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Meu nome ndo é Johnny: um olhar sobre a personagem
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RESUMO: O objetivo deste artigo € analisar a adaptacgmedsonagem que protagoniza a
histéria do livro “Meu nome ndo é Johnny”para oeama. Embora ambos, livro e filme,

retratem a personagem Jodo Guilherme Estrella, sagam do cinema transforma a
personagem. Como era esse “ser de ficcao” natlitard E como ficou no cinema?

Utilizaremos a andlise filmica para observar conooracretizacdo visual do texto literario
afeta a construcdo da personagem, percebendo suacerocesso de traducdo da
literatura para o cinema.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema;Literatura; Traducéo Intersemidtica.

Pretendemos analisar a adaptacdo da personagemGlofli@rme Estrella do
romance “Meu nome nao € Johnny”, do autor GuilheFnza para o filme, de titulo
homénimo, dirigido por Mauro Lima. A obra literalNéeu nome ndo € Johnngncada em
2004, expde a histéria de Jodo Guilherme Estnatlajovem de classe média que se tornou
um traficante de drogas da zona sul do Rio de tan@uilherme Fiuza, o autor, relata na
“Nota do autor” de seu romance, que a narrativaekirita a partir de 30 horas de
entrevistas realizadas com Jodo Guilherme e owneslvidos no caso dele, além de
registros da imprensa e documentos da Justica.

Selecionamos este romance pelo proprio enredo egtar centrado na historia de
uma personagem. Personagem bastante instiganse pratar de uma pessoa determinada e
existente no mundo real, embora fique claro que intsressa discutir questdes que
envolvem a personagem e ndo a pessoa.

Na observacdo do filme, utilizaremos a analise i€dm como processo
metodoldgico, conforme Bnsaio sobre a analise filmicde Vanoye & Goliot-Lété (1994),
gue significa:"decompo-lo em seus elementos constitutivos (.sfadar e denominar

materiais que ndo se percebem isoladamente ‘araliip para sé entdo compreender as

! Trabalho apresentado no GP Cinema do XlII EncortsG@rupos de Pesquisa em Comunicagéo, evento contpate
XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.
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ligacOes entre esses componentes isolados, eidisoaoto ocorrem as associacdes entre
eles no surgimento de “um todo significante”.

Consideramos o livro “Meu nome néo € Johnogimo um romance, pois embora o
autor enfatize que “todos os fatos séo reais” fleao desde a primeira pagina que certas
situagbes pertencem ao universo ficcional criado @uilherme Fiuza. Até a escolha de
novos nomes para aquelas pessoas da historia quepadem ser identificadas pode ser
vista como uma mudanca de identidade, a pessamserte em personagem. Claro também
€ para este trabalho que toda e qualquer narrat@simo que baseada em fatos reais, revela
0 ponto de vista do autor. Este é um aspecto nheito resumido por uma frase célebre de
F. De Saussure (1916), que diz “que ndo é o oljetoconstrdi o ponto de vista, mas € o
ponto de vista que constréi o objeto”.

O romance foi adaptado para o cinema em 2008.n@ fdonta uma histéria muito
préxima a do romance, filmando as cenas e editasdoonforme a ordem em que
aparecem no livro, com o nitido objetivo de mamesomposi¢cdo e o sentido originais.
Segundo a ANCINE “Meu nome n&o é Johnny” esta entre as maioréethilias que o
cinema brasileiro registrou entre 2003 e 2008, sonpublico de 2.099.294.

Para a realizacdo de uma adaptacdo € necesséiosklecoes, ndo apenas de
conteudo, mas construir a narrativa de acordo cpoasibilidades ou impossibilidades do
meio. Vanoye & Goliot-Lété (1994) exemplificam: daptacdo de Rebecca (da escritora
Daphné du Maurier) para o cinema, dirigida por édfrHitchcock, era semelhante ao
romance em superficie, mas, ap0s analise, se geqab é diferente, “mais estruturado,
mais rimado, com personagens ao mesmo tempo macadas (a senhora Danvers) e
menos caricaturais (a jovem esposa)” (1994,p.145).

Como era esse “ser de ficcdo” na literatura? E cboom no cinema? De acordo
com Candido (2009), a personagem literaria € “vim@se de palavras sugerindo certo tipo
de realidade”, ou seja, além de estar submetidsstéatégias de organizacédo das palavras
tem de estar inserida em um contexto coerentecgueenca o leitor. O autor exemplifica o
caso da adaptacdo do romabaen Casmurrpcuja leitura nos faz conhecer pouco sobre as
caracteristicas fisicas da personagem Capitu. R#fara do romance nado temos
conhecimento sobre os detalhes da fisionomia delas acabamos por extrair um
sentimento intenso de que conhecemos o “jeito d& dela. A boa caracterizacao

psicolégica da personagem é decorrente da dispoadgguada dos elementos descritivos

% Agéncia Nacional de Cinema.
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de suas acOes, que sao organizados de uma formenteogue acaba sendo, no caso de
Machado, realista e convincente. “A despeito datearfragmentario (...) ela existe, com
maior integridade e nitidez do que um ser vivo” {@ADO, 2009, p.79).

No cinema, como afirma Paulo Emilio Salles Gom&9%2, os recursos narrativos
permitem que as personagens tenham uma desenvalutampo, no espaco e uma
mobilidade semelhantes as das personagens de renMas, ressalta que na literatura ha
liberdade para o leitor imaginar a personagem, pi@ao, por exemplo, a criagdo de uma
personagem como Capitu, da qual sé conhecemosos ®los cabelos. Isso no cinema nao
seria possivel porque a personagem é exposta ddouma direta, o espectador recebe a
imagem da personagem pronta.

No panorama de pesquisas sobre cinema brasilgida &40 escassas as tentativas
de discutir questdes relativas a personagem eggedd cinema. A analise do ser ficcional
nessa seara é essencial para a compreensao da pagpativa filmica, ja que como afirma
Syd Field, a personagem “é o fundamento essenziedtdiro, € o coracdo, alma e sistema
nervoso” da historia, sendo muitas vezes respohpéiefracasso ou sucesso do filme.

Quando pensamos em cinema brasileiro, nos vem termsra série de personagens
bem construidos, como Anténio das Mortes (de Dewusabo na Terra do Sol), que
rendeu até a presenca em um segundo filme (O drdgdmaldade contra o santo
guerreiro); O bandido da luz vermelha, de Rogéagafzerla; Macunaima, de Joaquim
Pedro de Andrade; a Macabéa, de Suzana Amaral.ekaimplos sdo fundamentais no
processo de evolugéao das personagens concebidasneha nacional.

Desde o inicio da histéria do cinema brasileiro,olsas literarias serviram de
inspiracdo para a criacao dos roteiros cinematiegsafTemos como exemplo o romar@e
Guarani do escritor José de Alencar que contou com sktptacdes. No artigadaptacao
literaria no cinema brasileiro contemporaneo: uma analiticq Silva (2009) contabiliza
um percentual de “cerca de 38% do total (dos filneedizados entre 1995 e 2007), isto €,
dos 285 longas-metragens ficcionais realizados edogo, 105 sdo declaradamente
oriundos de uma fonte literaria”.

No filme “Meu nome néo é Johnny”, “Jodo Guilhernstrélla” aparenta ser apenas
uma vitima das circunstancias, alguém que ndo sat@itamente o que estava fazendo,
enguanto se envolvia com o trafico de drogas. J&mm a trajetéria da personagem permite

uma visdo mais ampla, que o exclui do papel dmaitias circunstancias. Ou seja, embora o
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enredo seja 0 mesmo, a mudanca de linguagem afetiouma como a personagem €
percebida pelos receptores destas duas obras.

Segundo Bazin (1991), a adaptacdo tem sido coasidepela critica como “o
guebra-galho mais vergonhoso”. Em defesa, portalmt@ue chama “um cinema impuro”,
ele lembra que as adapta¢gbes sempre fizeram partéstbria da arte e que o cinema
evoluiu se espelhando no exemplo das artes ja kidadas. Para o autor, o problema que
envolve as adaptacdes ndo se refere ao cinema adeomas como industria e fato
sociologico, ja que nas adaptacdes sempre oceiseada vulgarizacao.

Concordamos com Bazin no que se refere ao desempasitivo das adaptacoes,
de que a literatura e o teatro s6 tém a ganhareaias) pois a literatura pode conquistar
mais leitores a partir do momento em que 0s espaEs se interessam pela historia
apresentada na tela. Bazin ainda relata lgpudournal d'un cure de campagmelaptado
para o cinema por Robert Bresson, “multiplicou gez os leitores de Bernanos [Georges
Bernanos]” (BAZIN, 1991, p.104).

Stam (2008) explica que a critica muitas vezessieimdiscriminatoria em relacdo as
adaptacOes. Pensa ele que a discriminacdo ocamaepa nocdo de fidelidade tornou-se o
centro da questdo, além de constar sempre um poesteude superioridade do livro em
relacdo a adaptacdo cinematografica. Para ndmestie tipo de armadilha, € fundamental
lembrar que “uma adaptacdcétomaticamenteliferente e original devido a mudanca do
meio de comunicacao” (STAM, 2008, p.20).

Retomando Bakthin, Stam (2008) esclarece tambénodbridismo esta presente
em qualquer expresséo artistica e se Bakhtin pemaliteratura uma “construcao hibrida”,
as palavras dele podem também ser consideradaslagéao ao filme, jA que este é
elaborado a partir de um processo de colaboracéo.

E importante considerar que a diferenca da naadiiimica se concretiza a partir da
compreensao que cada realizador do filme teve dativa literaria. Stam (2008) esclarece
que “da mesma forma que qualquer texto literaridepgerar uma infinidade de leituras,
assim também qualquer romance pode gerar umadetadaptacdes (STAM, 2008, p.21)".

Outra consideragao importante é a feita por Go2@39) em relagdo a personagem
cinematografica, em que se refere ao fato de edtatir com precisdo “os infimos
pormenores do tempo em que foi filmada”, o quesparece em todos os elementos da
composicao do filme. “Jodo Guilherme Estrella” éaupersonagem que do comeco ao fim

dialoga com situagBes que transparecem a estisgral brasileira. E um jovem de classe
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média, envolvido com drogas, que se torna trafecamai parar na cadeia, lida com a
realidade do sistema prisional, assimila o cédigoética proprio da prisdo, depois vai
cumprir a pena em Hospital de Custddia e Tratam@siguiatrico. A historia é inusitada,
nao enxergarmos as justificativas para o envolvimdale com o tréfico de drogas, mesmo
assim o aceitamos como o “her6i” da historia, tovae para que ele seja “perdoado” pela
justica.

Para designar “adaptacéo”, algumas teorias liss@&isemidticas oferecem um vasto
namero de palavras: reescrita, significacdo, deeahyy leitura, transcodificacao,
encarnacgao, transfiguracéo, dialogizacéo, traducanesmutacéo, entre outras. Cada nome
acarreta consideracdes especificas a respeitostmtas conduzindo os pesquisadores por
caminhos distintos.

Observamos a adaptacéo da obra literaria paraemeinentendo-a como uma forma
de traducdo. A teoria da adaptacdo como tradugéioste base na linguistica. Jakobson
(1995) explica que ha trés maneiras de interpretasigno verbal, classificando essas trés
formas de interpretacdo em: intralingual ou refdag@io, interlingual ou traducéo
propriamente dita e traducao intersemidtica oustrariacao.

A traducéo intralingual acontece quando os sigeolsars séo interpretados por meio
de outros signos da mesma lingua; a interlingdateese aos signos verbais interpretados
por meio de uma outra lingua; e a traducdo intaide@ trata de signos verbais
interpretados por meio de sistemas de signos ndaige sendo esse 0 caso que interessa
mais de perto a esta pesquisa.

Esses conceitos sdao fundamentais, ja que, retomaakiobson, consideramos a
adaptacéao do livrMeu nome nédo € Johnpara o cinema como traducao. O texto modifica-
se, transforma-se a medida que parte de um sistersgynos para outro. Na cena abaixo,
Joado Guilherme canta em sua festa de aniversanani a leitura cada pessoa imaginou 0s
locais para cada acontecimento, a roupa e aparéisita da personagem. Quando se
materializa na imagem em movimento, o traficanteitop simpatico e engracado merece

perdao.



?j 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERGOM  XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Manaus, AM — 4 a 7/9/2013

Fig 1
Conforme Aguiar e Silva(1990), "o conceito de hesia estreitamente ligado aos

codigos culturais, éticos e ideoldgicos, dominamama determinada época histérica e
numa determinada sociedade”. E aqui cabem algumestdes: por que a imagem de um
traficante preso na televiséo proporciona aliveteaficante preso no filme nos faz sofrer?
Talvez seja fruto da construcéo da personagemeldaigdo a "personagem" construida nao
tem passado, ndo tem historia. Temos pena de wam dgpclasse média que se envolve com
o trafico, mas néo temos piedade daqueles queivetarh nem acesso aos direitos basicos
como educacdao e saude.

Pensar em "Johnny" como heréi também tem uma elagé o arrependimento que
€ demonstrado nas imagens do filme. Durante orjudgdéo (na cena abaixo), ele assume a
culpa sozinho para ndo comprometer os amigos iigasis acoes afirmando n&o conhecer
a diferenca entre o certo e o errado. Aquela imagerhomem bonito é substituida pela
imagem de um homem com olhar cansado, palido eathelas oleosos. Ao assistir,

percebemos que ele pagou pelas escolhas erradas@ntamos.

Fig 2

Assim como algumas correntes dos estudos de tradwg&ideram que ndo hd uma

traducdo exata de uma lingua para outra, tambémsedpode esperar a exatiddo nas
adaptacbes. Segundo Plaza a traducdo como transiivo de linguagens “nada tem a ver

com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdadena relacdo fortemente tramada entre
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seus diversos momentos, ou seja, entre passadmfwdaturo, lugar-tempo onde se
processa 0 movimento de transformacao de estrugleasntos”.

Para que a obra literaria possa ser coerenteysenagens também séo adaptadas as
necessidades particulares da histéria que se desmjtar. Assim, enxergamos a
personagem conforme a definicdo de Beth Brait (R0O06

J..ente composto pelo poeta a partir de uma seldgdgue a
realidade lhe oferece, cuja natureza e unidade alenp ser
conseguidas a partir dos recursos utilizados pareaeéo (BRAIT,
2006, p.31).”

Em relacdo a personagem cinematogréfica, Pauloice8dlles Gomes lembra que
“por mais fortes que sejam suas raizes na realidaden ficcoes preexistentes, s6 comeca
a viver quando encarnada numa pessoa, num atorMER) 2009, p.114). No filme que
vamos estudar, a personagem que sera observadergretada pelo ator Selton Mello.
Pensamos que a interpretacdo de um ator tdo papwulainema nacional contemporaneo
pode ter contribuido para a boa aceitacdo da pagsom

Na cena abaixo, Jodo Guilherme deixa o convivioathoigjos, que estdo bebendo e
se divertindo na casa e vai conversar um pouco @@ai doente, que estad sozinho no
quarto. Cenas mostrando as atitudes altruistaapdz levam o publico a simpatizar com a
personagem, no filme o enredo e a selecdo das t&ram o publico condenar o pai e
absolver o filho, atribuindo o envolvimento de Joam o crime a educacéo oferecida pelo

pai, que nao impos limites durante a infancia.

Fig 3

Bazin (1991) nos faz entender a linguagem cinematicg e o que sua evolugdo

significou em termos de producdo de sentido. Elgliex que a unido dos recursos
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disponiveis para o cinema como a montagem, a dgeapaamise-en-scene composicao
plastica (cenario, iluminacdo, maquiagem, figurieoa profundidade de campo, fizeram
com que o cineasta tivesse uma base mais readistiaafierar a realidade dentro do filme
(diegese), conduzindo a histéria da forma que theréssava. Assim, “0 cineasta ndo &
somente o concorrente do pintor e do dramaturg®, seaiguala enfim ao romancista”
(BAZIN, 1991, p.81).

Para compreender o conceito de diegese, recorran@é&ard Genette (1976) que
explica o termo nos seus estudos sobre a narratpartir das classificacdes de Aristételes
e Platdo. A definicdo de diegese refere-se a @amirativa, quando o poeta fala em seu
préprio nome, sem tentar nos fazer acreditar qoaté que fala (caso que acontece na
mimesi3. O cinema conforme Jacques Amount & Michel M&#@03) € um género misto
porque representa acfes mimeéticas, mas “superg@®seaprimeiro nivel de ‘mostracao
cénica’ a organizagao da filmagem e da montagesys,@énamente narrativos que marcam
0 estatuto profundamente diegético do discursaddin2003, p.78).

A literatura utiliza apenas a palavra como recpa@ elaborar a sua arte, € a partir
da selecdo e disposicdo dos vocabulos, que a wérarih estimula a imaginacao dos
leitores. Por exemplo, se esta escrito: - Jod® éramem mais belo do reino... Cada leitor
criard na mente uma representacdo de Jodo, confwasereferéncias de beleza, de visdo
de mundo, entre outros fatores. Ja o cinema, disigdgarios recursos: a imagem em
movimento, a montagem, trilha musical, ruidos ienidis, textos falados e escritos, a
encenacao, figurino, maquiagem, cenario. SegundaRANHA (2007) ai reside o maior
obstaculo para o cineasta: “0 publico espera geianelstre o que o texto literario apenas
sugere (GUARANHA, 2007, p.26)”.

Jacques Aumont (1993) considera que, apesar dordoirgeantitativo de imagens
nos ultimos cem anos, o papel que elas exerciarhastante diferente, o objetivo ndo era
apenas uma “duplicacdo do sensivel” (AUMONT, 1983314), o autor acredita que
embora exista certo sentimento de pertenca a sram@@ens, n0s continuamos a pertencer
a uma 'civilizacao da linguagem".

Ismail Xavier (2008) oferece o suporte necessaaoa pcompreender como 0
“discurso cinematografico” foi construido ao londa histéria do cinema e como se
estabelece hoje. Para ele, “a rede heterogénegaatgsca que vai se constituindo no

terreno da producéo e circulacdo de imagens-sana tnais complexo o cotejo entre o
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valor estético, o efeito politico e as propriedaggzecificas de um dispositivo” (XAVIER,
2008, p.207).

Vanoye & Goliot-Lété (1994), lembram que um filmpresenta sempre um ponto
de vista “sobre este ou aquele aspecto do mundthgu& contemporaneo”, independente
de ser um reflexo ou uma recusa daquele recorte.

Embora a personagem “Joao Guilherme Estrella” tatihades criminosas, desperta
a simpatia dos leitores e espectadores. Tantovrm duanto no filme, ha uma intencao de
humanizar a personagem, objetivo que assume diésrgnaus quando representado pelas
linguagens literaria e cinematografica. O livromiée uma compreensdo mais apurada das
motivagdes, possibilita um conhecimento mais prafuda trajetoria e dos pensamentos da
personagem. No entanto, € na obra cinematograicaés da imagem, aliada aos demais
recursos da linguagem do cinema, que a personagemuista definitivamente a

absolvigao.
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