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Resumo

O presente artigo pretende apresentar alguns aspectos da correspondéncia de Vinicius de
Moraes com Manuel Bandeira, especialmente elementos das cartas que os dois trocaram no
final da década de 1940. O recorte justifica-se por ser esse o periodo em que Vinicius, com 0
auxilio de Bandeira, preparou o seu livro mais emblematico, a Antologia poética. Por meio
dos documentos epistologréaficos, € possivel perceber que Vinicius fez dessa coletdnea um
projeto interpretativo sobre a sua prépria poesia: mais do que uma compilacdo de papéis
avulsos, reuniam-se, na Antologia, poemas organizados de modo a demonstrar aquilo que o
autor considerava ser a sua evolucdo poética. Ndo por acaso, Vinicius intensificou a
interlocucdo com o amigo “Mané”, nesse momento. Bandeira atuou como um revisor e
comentador do livro, auxiliando o poeta antologista no preparo do volume e ha composicao de
alguns poemas que dele fariam parte. Nessas correspondéncias estdo também registradas
reflexBes sobre o cenério literario no Brasil naquele meado de século, bem como um diélogo

marcado por admiracdo mdtua e amizade.
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Na nota introdutéria ao Inventario dos documentos presentes no Arquivo Vinicius de
Moraes, na Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), Eliane Vasconcelos observa que “o
pesquisador brasileiro, em geral, € muito livresco, tem medo de papéis e jornais velhos. Como
resultado, publica-se muito, mas quase tudo sabido e ressabido” (VASCONCELOS, 1999, p.
19). Essa avaliacdo merece, duas décadas depois, uma ponderacdo: de 1a para c4, houve, a
despeito das conhecidas restricdes do nosso campo literdrio, um crescimento no interesse por
esses papéis velhos, especialmente pelas correspondéncias de intelectuais e artistas. 1sso pode
ser visto pelas diversas publicacdes em que se relinem cartas escritas e recebidas por nomes
como Mario de Andrade, Clarice Lispector, Sérgio Buarque de Holanda, Carlos Drummond
de Andrade, Manuel Bandeira, Gilberto Freyre e outros tantos.

No entanto, essas publicacdes, longe de serem exaustivas, ainda ndo desfizeram a
tendéncia livresca dos nossos estudos literarios. Curiosamente, a primazia do livro ndo tem
conduzido a uma reflexdo mais refinada sobre o préprio objeto de anélise: exatamente porque
pouco afeita aos arquivos, a critica literaria brasileira com frequéncia negligencia os aspectos
discursivos que condicionam o surgimento de um livro. Congquanto a compreensao vulgar faca
dele uma mera peca tipografica ou um veiculo indiferente ao seu contetdo, é preciso
reafirmar o 6bvio — o livro € um objeto de cultura e, como tal, sua historia é atravessada por
decisdes e rendncias, por disputas e debates, por projetos pessoais e coletivos.

Embora a consciéncia da importancia material do livro ja estivesse presente ha algum
tempo na literatura brasileira (pense-se, por exemplo, em José de Alencar que cuidadosamente
preparou as notas de rodapé em lIracema, ou na relevancia do prefacio num romance como
Memédrias postumas de Bras Cubas), foi no modernismo que essa consciéncia se aprofundou.
De um modo mais sistematico, os modernistas encararam o livro como projeto, em razédo de
que se dedicou especial atencdo para 0s seus aspectos constitutivos, entendendo-se a estrutura
material do volume a ser editado como elemento manipulével para a producdo do efeito
literério.

Vinicius de Moraes foi um poeta que ndo apenas se deu conta da importancia
estrutural do livro, como também procurou explorar os sentidos produzidos pelo arranjo dos
poemas em sua Antologia poética, publicada em 1954 pela editora A Noite. O plano de
Vinicius era fazer desse livro uma compilagdo dos seus principais poemas e, sobretudo,
evidenciar ao leitor aquilo que para ele havia sido a sua trajetria como poeta até entdo. Em

sintese, ele acreditava que a sua obra era composta por “dois periodos distintos”, uma fase
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marcada por misticismo e transcendéncia, outra caracterizada pela negacdo da primeira por
meio de uma aproximacdo do mundo material (MORAES, 1954, p. 5). Além de delinear essa
divisdo, Vinicius pretendia fazer do livro o testemunho de uma emancipagéo; tratava-se,
segundo ele, de apresentar as duas fases da obra poética e, alem disso, de declarar que o autor
havia passado por uma profunda transformacéo. O livro era, pois, um acerto de contas consigo
mesmo: Vinicius desejava evidenciar publicamente aquilo que considerava ser a sua
metamorfose. Nos seus termos, ali se registrava a “luta mantida pelo A[utor] contra si mesmo
no sentido de uma libertacéo, hoje alcancada, dos preconceitos e enjoamentos de sua classe e
do seu meio, 0s quais tanto, e tdo inutilmente, Ihe angustiaram a formag¢ao” (MORAES, 1954,
p. 6).

O trabalho de composicdo dessa Antologia poética ficou registrado nas
correspondéncias que Vinicius trocou com Manuel Bandeira durante o periodo em que se
dedicou ao projeto, no final dos anos 1940. Mais do que um correspondente, Bandeira foi um
leitor de primeira hora, ou antes, um tutor que interveio, como se vera, para auxiliar Vinicius a

definir a forma final de seu livro.
O dialogo humanizador

A correspondéncia entre Manuel Bandeira e Vinicius de Moraes, embora ndo seja
pequena, tampouco € extensa, especialmente se comparada com outros conjuntos de cartas
trocadas por escritores modernistas brasileiros. Para que se tenha um parametro comparativo,
a epistolografia de Bandeira com Mario de Andrade retne 420 missivas, a deste com Carlos
Drummond de Andrade, 161, a de Drummond com Rodrigo Melo Franco de Andrade, 110,
conforme levantamento de Julio Castafion Guimardes (2004, p. 25). Em contrapartida, o
diadlogo epistolografico Bandeira-Vinicius perfaz um total de 45 cartas — 41 preservadas no
Arquivo Vinicius de Moraes e 4, no Arquivo Manuel Bandeira, ambos depositados na FCRB.
De todo modo, os dois trocaram cartas, numa frequéncia mais ou menos regular, durante um
periodo consideravel, pois a primeira carta entre eles data de outubro de 1937 e a Ultima, de
janeiro de 1960.

Dessas 45 pecas epistologréficas, quase metade (19) foi escrita entre os anos de 1948
e 1950, periodo em que Vinicius residia em Los Angeles, onde trabalhava a servi¢o do
Ministério das RelagOes Exteriores. A razéo de o didlogo ter se intensificado nesse momento

estd em um convite feito por Vinicius, em janeiro de 1949:
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Me mande dizer, Mané, se vocé pode tomar conta para mim de uma edigdozinha de
poesias escolhidas, que estou querendo fazer. Mas ndo quero te dar trabalho. Te
mandaria os originais datilografados, e vocé me arranjaria um editor.”

A resposta positiva veio duas semanas depois: “com muito prazer me encarregarei da
edicdo — ndo edicdozinha — de suas poesias escolhidas. Chame-a como fazem os poetas de
lingua espanhola de Antologia”’®. A sugestdo de Bandeira como que eleva o estatuto da
coletanea, substituindo o diminutivo de Vinicius por um termo que reforcava o caréater
“antologico” dos textos ali reunidos. Em razéo da organizagédo desse volume, os dois iniciam
uma série de correspondéncias, nas quais 0s dois poetas discutem aspectos pontuais da
antologia em preparo, bem como apresentam suas impressdes sobre a poesia brasileira
naquele final dos anos 1940. N&o por acaso, nesta mesma carta em que sugere o titulo,
Bandeira observa: “os meninos que tém aparecido ultimamente sdo bem informados, mas nédo
convencem; ou por falta de tesdo ou por requintamento, andam pondo nas coxas. Ora a poesia
tem que ser uma trepada em regra, a preceito e a fundo, como todos os matadores. Vocé, meu
velho, é um garanhido”’®. Ainda que ndo mencione nomes, Bandeira se refere, no trecho, aos
jovens poetas de entdo, aquele grupo que formaria a chamada Geracédo de 1945. A avaliacéo,
como se V&, ndo era positiva; talvez porque identificasse nessa poética uma reacao ao projeto
modernista de simplificacdo da linguagem, Bandeira rechacava as propostas estéticas que,
segundo ele, recolavam 0 “requintamento” na ordem do dia. Cabe sublinhar, por outro lado,
que essa objecdo criava um contraponto entre 0s “meninos” € 0 “velho” Vinicius, que entdo
desejava organizar uma coletdnea com os seus principais poemas, a fim de evidenciar aquilo
que para o proprio poeta havia sido o seu percurso evolutivo.

A sugestdo dada por Bandeira a respeito do titulo desse livro foi prontamente acolhida
por Vinicius: “Fiquei muito contente de vocé poder tomar conta do meu livro. Chamarei,
claro!, de Antologia”, escreveu ele, em fevereiro de 1948%, Nessa mesma carta, Vinicius

também se posiciona sobre 0s “novos” poetas:

77 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 11 jan. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
78 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 26 jan. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
" Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 26 jan. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
8 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 17 fev. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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Achei tudo muito mediocre — falo dos novos — e os testemunhos, declaragdes etc me
lembram uma entrevista que dei logo depois do prémio Felippe d’Oliveira, que tanto
enfureceu, e legitimamente, o nosso Octavio Tarquinio. Enfim, pode ser coisa da
idade. O que me assusta mais é o tom fascista da coisa, e acho que vou escrever a
respeito. Me parece que depois de uma guerra como essa criar um neo-fascismo
passa um pouco os limites da inconsciéncia®®.

A resisténcia de Vinicius em relacdo a esses poetas refletia, portanto, as objecoes que ele fazia
ao seu proprio pensamento, aquilo que defendera quando era jovem. A carta, nesse sentido, é
0 suporte em que se materializam a autoavaliacdo e a propria elaboracdo critica. Convém
dizer que o incobmodo de Vinicius estava em um suposto ensimesmamento da poesia, em uma
recusa da participacdo social, por meio de uma linguagem poética que nada compartilhava da
experiéncia concreta da vida, ou ainda, no estabelecimento de temas poéticos “puros”,
contrapostos aos temas circunstanciais. Vendo nos novos uma postura aristocraticamente
indiferente ao mundo, o autor dessa carta também fazia uma autocritica e revia suas préoprias
palavras. Envaidecido pelo prémio que recebera, o jovem e laureado Vinicius declarara: “¢
para responder a si mesmo que se escreve e sO isso importa” (MORAES, 1936). Em pouco
mais de uma década, a sua percepg¢do sobre o papel do poeta havia se alterado a tal ponto que
ele desejava, agora, organizar uma antologia para mostrar que sua poesia, com o tempo, se
distanciara desses ideais de juventude.

Apesar de considerar ter passado por uma evolucdo que o afastava do jovem que fora,
Vinicius mantinha, diante de Bandeira, uma postura de poeta aprendiz. N&o por acaso, ndo sao
poucas as correspondéncias em que ele consultava o amigo pernambucano antes de decidir
pela forma final de um poema. E esse 0 caso, por exemplo, do célebre “Patria minha”. O
arquivo Vinicius de Moraes na FCRB contém uma versédo datiloscrita desse poema que nunca
chegou a ser publicada. Além das inimeras alteragdes no texto, que inicialmente recebera o
titulo de “Minha patria”, evidenciadas pela profusdo de emendas e rasuras, esta versao

arguivada contém uma estrofe que permaneceu inédita:

A minha pétria ndo é filha de negociante nem mulher de militar
A minha pétria é pobreza e € luar e é avenida beira-mar

E timida e feia e cheia de mazela

A inocente patria minha, bela

8l Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 17 fev. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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T&o sozinha®.

A decisdo de ndo publica-la se deve menos a uma questdo formal do que politica. Ainda na

carta de fevereiro de 1948, Vinicius pede que Bandeira se posicione sobre essa estrofe:

O poema “Patria minha”, de que te falei, tem um verso assim:

“A minha patria ndo é filha de negociante nem mulher de militar”

Diga se vocé acha que vdo me despedir ou prender por causa disso. Porque estou
para mandar o poema para o Diario carioca. Ndo quero trapalhadas agora. Estou
pagando lentamente minhas dividas. Depois podem me prender, se quiserem (grifo
do autor).&

Vinicius estava realmente preocupado com possiveis retaliagbes administrativas no
Ministério das RelacGes Exteriores. Sobretudo porque aguardava deferimento de questBes
bem especificas — um aumento e uma transferéncia para a Itdlia — e tentava calcular os
precos de uma possivel “trapalhada”. Sobre a estrofe em questdo, Bandeira alertara o0 amigo
dos custos de preserva-la no poema:

Ontem fui ver o Rodrigo [Melo Franco de Andrade] no ministério [dos Negécios da
Educacdo e Saude Publica] e consultei-o sobre o verso de “Patria minha”. Ele acha
perigoso para vocé deixa-lo no poema. O momento aqui é de reacdo e ndo faltard um

f. da p. que o remeta diretamente ao [presidente da Republica, General Eurico
Gaspar] Dutra.?

O verso e a estrofe em questdo, de fato, ndo aparecem nem nos originais da Antologia, nem na
plaquete em que Jodo Cabral de Melo Neto imprimiu o poema. Mais & frente, em outra carta,
Vinicius confirmara a Bandeira decidira eliminar a estrofe “para evitar complicacfes
politicas™®. Esse caso é ilustrativo porquanto faz ver como questdes de ordem préatica
interferem na producdo de um determinado poeta. Tem-se uma espécie de autocensura prévia:
Vinicius estava em apuros financeiros e queria evitar adversidades politicas e profissionais.
N&o seria exagero, pois, dizer que a carreira de diplomata Ihe impunha restri¢fes a liberdade
criadora.

Episodios como esse também ajudam a redimensionar alguns aspectos da maéscara

autoral a partir da qual a figura de Vinicius foi, por vezes, compreendida. N&o raro, costuma-

82 0 trecho ndo publicado seria a décima estrofe do poema. MORAES, V. “Patria minha”. Arquivo Vinicius de
Moraes. Série Produgdo intelectual do titular. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro.

8 Carta para Manuel Bandeira, 17 fev. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série Correspondéncia pessoal.
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro. Disponivel em
CASTRO, 2003, p. 137.

8 Carta a Vinicius de Moraes, 12 mar. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série Correspondéncia pessoal.
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacéo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

8 Carta a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série Correspondéncia pessoal. Arquivo-
Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.
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se descrevé-lo como um homem abnegado, um bon vivant pouco afeito aos imperativos
pragmaticos da vida. Muito se fala dele como o poeta dos varios casamentos, totalmente
desprendido dos bens materiais, como a pessoa que, findo o relacionamento, saia de casa sem
levar nada senéo a escova de dente no bolso. No entanto, a decisdo de eliminar toda a estrofe
de “Patria minha” para ndo ser financeiramente penalizado constitui um contraponto a essa
imagem cristalizada e nem sempre justa. Neste caso especifico, é possivel ver um Vinicius
que raciocina mais como um diplomata poeta do que como um poeta diplomata. A histéria
desse poema, registrada nessas cartas, ajuda a humanizar a figura do poeta, na medida em que
este aparece como alguém que ndo esta mais isolado e protegido em sua torre de marfim; ao
contrario, ele também se preocupa com questbes extraliterarias que definem as regras e 0s
imperativos da administracdo pragmatica da vida.

Dentro desse contexto, pode-se ver a carta como o0 texto em que o entrecruzamento
entre aspectos literarios e ndo literarios se faz na propria elaboracdo textual: uma questéo
estética — a manutencdo ou ndo de uma estrofe no poema — se conecta a uma demanda pessoal
e extraliteraria — a necessidade de evitar “trapalhadas” e complicacfes politicas. O suporte que
torna possivel a conexdo (a carta), ao fazer essa ligacdo, permite que se processe a
humanizacdo do poeta, o qual aparece aqui também como um pupilo que, pela via da amizade
e da admiracdo, se confessa ao interlocutor em busca de uma orienta¢do. Na outra ponta do
didlogo, Bandeira se apresenta como o correspondente ideal, suficientemente amigo e
informado para compreender a encruzilhada que leva o outro poeta a hesitar diante de sua
estrofe; em outros termos, “correspondente ideal é, assim, ndo somente aquele que responde,
mas aquele que resiste a tentativa de seducdo ou de persuasdo presente em toda carta. Ele
contesta, mostra-se a altura; ele é suficientemente estimado para que sua opinido seja temida”.
(HAROUCHE-BOUZINAC, 1995, p. 81)%.

Mas a correspondéncia também humaniza os interlocutores pela propria materialidade
do arquivo. Em uma extensa carta, em que remete a Vinicius uma descricdo pessoal do
cenario literério brasileiro, Bandeira desenha o contorno da armacéo de seus oculos pedindo
que o amigo lhe encontre, nos EUA, lentes bifocais novas. “Assim sdao meus éculos tamanho
natural”, escreve Bandeira a l&pis, no verso da carta, junto a qual remete o receituario do
oftalmologista. Combinam-se, em uma mesma carta, elementos de ordem objetiva — por meio

da apresentagéo das principais obras de ficcdo, poesia, de teatro e de critica surgidas no Brasil

8 Marcos Antonio Moraes, em uma analise da epistolografia de Mario de Andrade, também descreve Manuel
Bandeira nesses termos, chamando-o de um “alter ego ideal”. Segundo o ensaista, “Mario e Bandeira puderam
estabelecer o didlogo franco da critica, capaz de interferir na producdo de ambos. As diferencas puderam ser
aparadas somente no terreno da admira¢do mutua” (MORAES, 2007, p. 88-89).
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na década de 1940 — e questbes circunstanciais e subjetivas — a ndo menos cuidadosa
descricdo das lentes que encomendava®’. Essa conciliagdo de aspectos aparentemente dispares
ndo é, contudo, uma excecdo no conjunto das cartas trocadas por Bandeira e Vinicius. Ao
contrario, com bastante frequéncia, a andlise literaria se une a reflexdo politica, aos relatos
pessoais, a celebracdo da amizade. As vezes, as missivas parecem assumir a forma do amigo
distante, como se pudessem magicamente presentifica-lo — “Tua carta, Mané, foi como se me
tivesse pousado um passarinho. Achei-a boa demais. Dentuca e dissimulada”®. Em outras
ocasides, as cartas alentam por virem acompanhadas de livros recém lancados — “seus dois
livros chegaram aqui num oOtimo momento: de depressdo moral da tropa, problemas
domésticos de empregada, que se revelou um dos maiores espiritos-de-porco, desanimo diante
da politica internacional. Tiveram uma agao de Pervitin no meu cérebro nublado®. Em outra

carta, Vinicius interrompe o discurso para comentar a propria materialidade do objeto carta:

(Aqui um paréntese para te dizer que o picotado do papel ndo é somente enfeite
como uma mostra da eficiéncia mecénica desse povo [norte-americano]. Trata-se de
uma nova tesoura de costura cuja fungdo é ndo deixar o tecido esfiapar, como
acontecia dantes. Tati [de Moraes, primeira esposa de Vinicius] que estd uma grande
costureira, fazendo toda a roupa da casa, fora cozinhar e lavar (...) tem comprado
toda sorte de gadgets para a Singer que eu lhe dei, inclusive um “button-holer”, isto
é, uma pecinha que, em se adaptado a maquina, faz casa de botdo em ndo mais que
dois minutos, e perfeitamente).®

Mais do que um simples comentéario circunstancial, esse paréntese na enunciagao
constitui-se como uma forma especifica de mostrar-se ao interlocutor, trazendo-o para o
contexto da enunciacdo. Digressfes como essa, em que a materialidade passa a ser tema do
discurso, “servem”, como afirma Marcos Antonio de Moraes, “para referendar que o0 ‘objeto’
também ocupa o espaco da mise em scene do eu epistolar. Enuncia-la significa, de algum
modo, presentificar-se para o interlocutor, pois o remetente ainda uma vez explora o artificio

da auto-referéncia” (MORAES, 2007, p. 105). A metalinguagem também expde a afetividade

87 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 4 set. 1950. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.

8 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 set. 1947. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.

8 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 18 mai. 1948. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro. “Pervitin” é 0 nome comercial de um psicoestimulante feito de anfetamina e muito utilizado durante a
Guerra, para manter os soldados de infantaria dispostos ao combate.

% Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 15 fev. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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que envolve o objeto em si; sobre essa carga emocional do objeto-carta, escreve Haroche-

Bouzinac:

A forte carga emocional em torno da escrita epistolar contribui para transformar o
material em substituto carnal, objeto de um verdadeiro fetichismo. Esta dimensdo
material é muitas vezes ampliada por objetos que podem acompanhar a remessa:
mechas de cabelo, flores, trevos secos, que intervém no tdpico epistolar
(HAROCHE-BOUZINAC, 1995, p. 43).

N&o se trata aqui de analisar semanticamente o termo “fetiche”, mas vale a pena reconsiderar
algo que talvez a tradicdo materialista tenha deixado escapar quando retorna a palavra apenas
para denunciar a ideologia: o substrato afetivo que resiste a toda reificacdo. Por isso, a
pesquisa literaria em arquivos literarios ndo deve ser pensada nos termos de um retorno
ilusério do fetichismo da mercadoria, mas de um necessario resgate da relevancia da
materialidade de correspondéncias depositadas em acervos de escritores como Vinicius e
Bandeira para que melhor se perceba a humanidade existente nessa troca de mensagem.
Fechado o paréntese, Vinicius retoma o debate estritamente literario, apresentando

mais uma vez a sua Vvisdo sobre 0s novos poetas de entdo:

Desses rapazes novos, gosto muito de Jodo Cabral, de alguma coisa do Lédo Ivo, de
alguma coisa do Bueno de Rivera, e acho que é sd. E verdade que nio conhego bem
0s outros, pois apesar de ter recebido os livros deles, ndo consegui ler tudo porque
achei muito palavroso, muito falso-Rilke, falso-Eliot, essa coisa. E muito Cecilia
Meireles, que é uma poesia que, hoje em dia, apesar do valor formal, eu acho
intoleravel. Alias, pelo que tenho lido dos suplementos ai, acho que o pessoal anda
escrevendo muito e sem necessidade, ou melhor, por “necessidade”, 0 que
compreendo, porgque eu mesmo o fiz, mas ndo aprovo.*

Essas consideracdes, como o proprio Vinicius deixava claro, resultavam de uma
avaliacdo apressada, feita por alto, sem levar em conta a heterogeneidade da poesia brasileira
naquele fim da década de 1940. De todo modo, dois aspectos merecem destaque nesses
comentarios: a ideia de repeticdo e a producdo sem necessidade ou por necessidade. Em
relacdo ao primeiro ponto, Vinicius identificava uma auséncia de novidade na producdo dos
noVos e 0S representava como “falsos”, visto que repetiriam posturas ja adotadas por outros
poetas. Por outro lado, associava-se a repeticao a insinceridade, como se este fosse um critério
estético decisivo para distinguir um bom poeta de um mero criador de versos. A auséncia de

verdade, ainda segundo Vinicius, era provocada por uma questdo de ordem préatica: esses

9 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 15 fev. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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poetas novos escreveriam em virtude de uma demanda laboral. Assim, a poesia transformava-
se em um meio de vida, em um oficio tal como qualquer outro. Quando se tornava mais um
expediente profissional do que o impulso de uma fatalidade, a poesia se converteria, para
Vinicius, em um discurso inauténtico, “palavroso”, pelo qual ndo tinha interesse: “s6 consigo
ler coisa mesmo muito perto da verdade, que eu ndo sei ainda o que é, mas pressinto”2.

Em carta seguinte, Manuel Bandeira retornara a questdo, ndo sem antes dizer da sua
insatisfagdo com o ambiente literario na cidade do Rio de Janeiro. Bandeira se confessava
enfadado com as frequentes importunagdes de “reporteres, poetinhas que vém pedir opinido,
professores e literatos itinerantes, gente que quer colaboragdo, conferéncias, etc.”®. Em
contrapartida, Bandeira se dizia ansioso para comecar os trabalhos de revisdo da Antologia
poética, que Vinicius estava organizando: “Fico a espera da antologia, isso sim é trabalho que
farei com gosto”4.

Em relacdo aos “novos”, Bandeira também os descreve negativamente, apontando uma
diferenca entre si mesmo e aqueles poetas:

H& mais de um ano que ndo escrevo uma linha de poesia. Para eu escrever versos
tenho de ficar s6 muito tempo (...). HA momentos em que me parece que nunca mais
escreverei um poema. Fabricar, ndo fabrico. E defeito que acho na poesia dos
novissimos. Quase tudo me parece fabricado. Néo é dificil fabricar bonito, basta ter
talento, isto é, habilidade. Mas fazer uma coisa que pode ndo ser bonita, mas que
tenha a marca suja da vida, da puta vida, ah isso ndo vem quando a gente quer. Isso é
0 que diferencia vocé dos novissimos. Diferencia ndo: distancia, meu “sordido
poeta”. Vamos lancar a teoria do poeta sordido. VVai um sujeito de casa com a roupa
de brim muito bem engomada e na primeira esquina passa um caminhdo e lhe
salpica o paleté ou a calca de uma nédoa de lama. O poema deve ser como a nddoa

do brim: fazer o sujeito satisfeito dar o desespero. Sei que a poesia também é
orvalho, mas este fica para as menininhas®.

A oposicao entre 0 “poeta sordido” e 0 “poeta fabricador” apoia-se em alguns critérios, como
a capacidade de ser espontaneo e de fazer do imperfeito um material poético. Sobre este
altimo critério, a imperfeicdo, Bandeira atribui valor a poesia que se abre para o imprevisto,

como se houvesse uma espécie de “poesia natural” que “vem” para 0 poeta, a despeito de sua

92 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 15 fev. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
9 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes. 18 mai. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundaco Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
% Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes. 18 mai. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
% Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 18 de mai. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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vontade ou de seu desejo de criar. E nesse sentido que se fala de uma “nodoa”, espécie de
deslize residual que atesta ser o poema fruto de uma experiéncia subjetiva verdadeira. A essa
poesia contrapunha-se aquela produzida a partir do estimulo do poeta, cuja beleza, apesar de
ser reconhecivel, seria postica em virtude da auséncia de marcas da vida, da “nédoa de lama”.
O pressuposto que anima os comentarios de Bandeira é, pois, a sinceridade, a qual, na sua
visdo, seria alcancada a partir da espontaneidade, com a matéria poética sendo decantada no
espirito do poeta segundo um ritmo e um tempo préprio da vida e da poesia.

Como se Ve, a cisdo entre sordidez e fabricacdo passa por uma trilha na qual andaram
muitos romanticos, sobretudo se considerarmos que varios deles recusavam a poesia que nédo
fosse modificada pelo sentimento. Tem-se, pois, uma representacao da poesia como resultado
de uma experiéncia genuina do poeta com a vida. Para se ter uma ideia da intersec¢do da
reflex&o bandeiriana com os roméanticos, veja-se, por exemplo, a afinidade da “teoria do poeta
sordido” com as palavras de John Klebe, resgatadas por M. H. Abrams: “Se a poesia ndo é
obviamente o espontaneo irrompimento do sentimento mais profundo do poeta, entéo ela ndo
é poesia de forma alguma’” (apud ABRAMS, 2010, p. 395-396). Em seu estudo sobre o
periodo romantico, Abrams lembra ainda que foi também em meados do século XIX que o
critério moral da sinceridade transitou da esfera religiosa para a literaria. Analisando textos da
época, o critico britanico nota que a religiosidade vitoriana atribuiu valor ao coragéo sincero
que se desnuda na presenca de Deus. Por analogia ao juizo religioso, a sinceridade passou a
ser o critério fulcral para se identificar uma boa poesia, de sorte que uma virtude moral era

assumida também como um valor estético. Assim,

a sinceridade retém suas conotagdes morais, mesmo em Seu USO COMO norma
estética: poesia de valor é um teste de personalidade. Porém, o termo “sincero”
também poderia ser empregado — com suas implicagdes morais reprimidas — como o
equivalente préximo de “espontianeo” e “natural”, em Oposi¢cdo ao que é enganoso
ou artificial (ABRAMS, 2010, p. 423).

N&o parece ser muito dificil notar a contiguidade entre esse modo de compor e de julgar
poesia e 0 que Bandeira sugere quando procura distinguir o poeta sérdido do fabricador. A
metafora da industria, usada pelo criador de Pasargada, aparece com uma figuracdo negativa:
a producdo em série da fabrica contrapde-se ao ritmo lento do artesanato, na medida em que
instaura um novo regime temporal de producdo. Ademais, o préprio produto é modificado
pelo modo de producdo — o artesdo da ao mundo um objeto Unico, talvez imperfeito mas
nunca exatamente igual aos outros que ja produziu e que produzird; o seu processo produtivo

é vagaroso, dilatado; o operario, ao contrario, s6 pode oferecer um produto padronizado,
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resultado do seu labor, mas também da sua alienacdo. A sua interacdo com a maquina,
encolhe o tempo de producdo, todavia, em contrapartida, elimina a imperfeicdo e, por
extensdo, a diferenca entre um objeto e outro. Por fim, o arteséo deixa na materialidade de sua
obra qualquer coisa que o identifica, que reflete o seu préprio trabalho sobre o objeto, ao
passo que nada ha no produto industrializado que diga sobre o operario que o produziu.
Reencontramos, aqui, novamente a problematica das marcas do produtor no produto, ou em
termos da teoria literaria, do autor na obra, daquilo que é modificado ou ndo pela
subjetividade criadora. Como ja dito, Bandeira atribuia valor aquilo que revelava a
subjetividade residual do trabalho criador, em prejuizo das obras que, ao tentarem ocultar o
artesdo, terminavam por denuncia-lo como fabricador, ou se se quiser, como repetidor. No
caso da poesia, estes Ultimos seriam, sob esse ponto de vista, menos poetas do que fazedores
de versos.

No Itinerario de Pasargada, Bandeira diz-se incapaz de fazer um poema “a maneira
de Valéry”, que entendia a criacdo poética como uma atividade feita por “le plus de
conscience possible”. Conquanto reconhecesse que seus primeiros livros estavam “cheios de
poemas que foram fabricados en toute /ucidité ”, Bandeira sustentava que a evolucdo de sua
poesia se dera a partir do momento em que ele reconhecera a insuficiéncia da lucidez. N&do
que esta Ihe fosse dispensavel; sobre isso, ele dizia ter aprendido “a licdo de Mallarmé”, que
reforcava a premissa de que a poesia “se faz com palavras e ndo com ideias e sentimentos,
muito embora, bem entendido, seja pela forca do sentimento ou pela tenséo do espirito que
acodem aos poetas as combinagdes de palavras onde ha carga de poesia” (grifos meus).
Portanto, de acordo com o autor do Itinerario, o trabalho com e sobre as palavras era ndo
apenas essencial para desentranhar a poesia, mas também dificilimo, sobretudo para os que
acreditavam que a criacdo sO era possivel a “duras penas, ou melhor, a duras esperas”
(BANDEIRA, 1997, p. 302).

Resta, ainda, observar que o trecho da carta de Bandeira em que se descreve a “teoria
do poeta sordido” foi transcrito no poema “Nova poética” (cf. BANDEIRA, 1993, p. 205).
Em uma autocitacdo, Bandeira adapta o fragmento para extrair dele um “novo” poema. Esse
aproveitamento faz ver como a carta se posiciona na fronteira do literario e do néo literario,
isto é, o carater hibrido do género (HAROCHE-BOUZINAC, 1995, p. 11), mas também como
a poética de Bandeira concretizava o ideal da aproximacéo radical entre poesia e vida, por
meio de uma contundente desierarquizacdo dos géneros. Mais do que uma rasura de regras
composicionais, é possivel ver ai o sentido profundo e revolucionario da agdo vanguardista,

descrita por Jacques Ranciere nos termos de uma “democracia literaria”: “o modernismo
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historicamente significou a construcdo de uma sensibilidade de igualdade radical, fazendo da
arte e da vida a mesma coisa, uma vez que ele tornou todas as experiéncias equivalentes e
conectou qualquer uma delas a todas elas” (RANCIERE, 2010, p. 90).

. . - Pagina |
A revisdo da Antologia poética 222

Na manh& de junho de 1949, enquanto escrevia uma carta ao amigo Manuel Bandeira,
para comunicar-lhe que ja havia sido feito o datiloscrito daquilo que seria a Antologia,
Vinicius foi surpreendido por um pedido de socorro. Por isso, suspendeu a escrita da carta
para evitar o pior. Ndo houve tempo; chegou apenas a tempo assistir ao assassinato, cometido
a sangue frio no quintal de sua casa. Um pequeno passarinho acabara de ser decapitado por
um gato, a despeito do protesto estridente dos pais da vitima que, de uma arvore, tudo
testemunharam sem poder salvar o filho. “A manha, radiosa que estava, ficou turva com esse
assassinato. O delinquente infantil passeia, como se ndo fosse nada, debaixo da arvore”®,

O relato desse “crime” ocupa um longo paréntese narrativo e ludico dentro da carta
que Vinicius escreveu naquela manhd. Mas aquela missiva, apesar do desvio pelo episddio do
quintal, tinha um propodsito bem definido. Junto dela, Vinicius remetia um pacote, com uma
mais de 300 folhas numeradas, nas quais estavam datilografados perto de uma centena de
poemas. Aquele material, que o poeta designava como um “catatau”, era a primeira versao da
Antologia poética. A carta tinha, portanto, a finalidade de apresentar a Bandeira o datiloscrito,
no qual Vinicius estava trabalhando h& pouco mais de um ano. Sobretudo, a correspondéncia
era um pedido para que o amigo fizesse “uma boa leitura critica” daqueles poemas: “Pego
muito a vocé que, leitura feita, ponha o bubu[m] na cadeira e me dé a impressio geral”’.

Apesar desse pedido de uma “impressdo geral”, nota-se, pela carta que acompanha o
datiloscrito da Antologia, que Vinicius enumera diversas questdes pontuais que sdo para ele
importantes e que deveriam ser consideradas pelo interlocutor no processo de preparacdo do
livro para a impressdo. Ha, por exemplo, indicacbes a respeito da tipografia do livro.
Transcrevo um trecho da carta para que se possa perceber a sua atencdo em relacdo a esses

aspectos:

% Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
9 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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Fala com a tipografia, em primeiro lugar, para obedecer estritamente as indicac6es
de grifo, espaco, e sobretudo para ndo mudar as palavras escritas, sob a impresséo de
gue podem estar erradas, como certamente vai acontecer com “Federico” [referéncia
ao poema “A morte de madrugada™], e certas palavras inventadas ou reajustadas.
Pede a eles também para ndo exagerarem no tamanho dos tragos, ou tracos de unido,
como ¢ tdo comum — enfeia tipograficamente o livro. As divisdes de linha, fazer sem
travessdes ou parénteses, com a linha dividida arrumada de modo mais harmonioso

possivel. %

A essas observagdes seguem-se muitas outras, como as que determinavam o tamanho
dos titulos e dos subtitulos, as que indicavam o modo de apresentagdo das estrofes que por
ventura ficassem divididas pela quebra de pagina, as que apontavam o tipo de algarismo a ser
usado para dividir 0s “Quatro sonetos de meditagdo”. Em razdo da sua extensdo, limito-me a
mencionar apenas mais dois casos desses apontamentos que ja sdo suficientes para que se
tenha uma ideia da importancia que o poeta dava a dimensao tipogréafica do seu livro.

Vinicius sabia que alguns poemas do livro dependiam diretamente do éxito da
composicdo tipografica. E o caso, por exemplo, da “Ultima elegia”, cujo sentido é
determinado pelo modo como as letras e as palavras sdo impressas na pagina, algo que seria
desenvolvido e aprofundado alguns anos depois pelos poetas concretistas. De igual modo,
Vinicius pedia a Bandeira cuidado em relacdo ao poema “Azul e Branco”, feito em
homenagem ao atual edificio Gustavo Capanema — “reconta por favor o nimero de andares do
Ministério [dos Negocios da Educacdo e Saude Publica], correspondentes aos versos “azul e
branco”. As linhas iniciais da 3?2 parte correspondem aos reservatérios no topo. Em seguida
vém os andares, se ndo me engano 14”%°. A profusio das observacdes, feitas nessa extensa
carta enviada a Bandeira, sugere que s6 com muitos prejuizos a correcdo se pode predicar
Vinicius como um poeta displicente. Ao contrario, as alteracGes que fez em diversos poemas,
a preocupacdo em relacdo aos aspectos tipograficos, a pesquisa por solucdes para versos que
Ihe ainda lhe pareciam imperfeitos revelam a figura de um poeta meticuloso, atento aos
detalhes necessarios a composicao daquela Antologia.

H4, ainda, pedidos de ajuda em relacdo a alguns poemas que Vinicius ndo considerava
completamente prontos. E esse o caso por exemplo de “Crepusculo em New York”, descrito

pelo préprio autor como um poema de “de mau gosto, (...), uma satira, ndo s6 do capitalismo

98 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949 Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
% Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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americano, como do capitalismo eclesiastico americano: o trust catolico no pais, que €

tremendo”. Ainda nesta carta, Vinicius pede que Bandeira Ihe ajude com um verso

de 11 silabas que eu daria tudo para transformar num decassilabo: “Mas Deus, que
mudou muito, desde que enriqueceu”. Tentei tudo: “Porém Deus, que mudou, desde
gue enriqueceu”, etc, e nada serve. A coisa estd em conservar aquele “que mudou
muito”, onde se coloca toda a malicia da historia. Te darei a Estatua da Liberdade se
V. conseguir dar um jeito nisso pra mim, sem tirar aquele “que mudou muito”. N&o
deve ser impossivel, porque nao ha impossiveis em poesia, mas eu ndo encontrei,
ndo sei se por ter ficado tempo demais em cima. De repente é capaz de vir. Tomara
que te venha de saida.®

Nesses comentérios, é possivel perceber a indefinicdo em relacdo ao poema. Apesar de
0 ter enviado para a publicacédo, Vinicius ndo o considerava completamente finalizado e, por
isso, pedia o auxilio de Bandeira. A sua insatisfacdo em relacdo ao verso em mencionado
referia-se a uma questdo formal para a qual ndo encontrara solucdo. Curiosamente, o trabalho
do poeta, a sua busca exaustiva pela melhor expressividade para o seu verso € figurado, nesse
trecho da carta, como um obstaculo a prdpria resolucéo do problema. Ou seja: o poeta sugere
que o imbroglio formal ndo se desfizera “por [ele] ter ficado tempo demais em cima” do
verso. Ndo sem motivos, ele supunha que a questdao pudesse ser resolvida “de saida” por outro
poeta. Nesse sentido, Vinicius parece concordar com a representacdo da poesia como uma
espécie de revelacdo, processada antes do trabalho racional, tal como, mais tarde, Manuel
Bandeira desenvolveria no seu Itinerario de Pasargada: “o esfor¢co consciente sé resultava em
insatisfacdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, numa espécie de transe ou
alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado de minhas angustias”
(BANDEIRA, 1997, p. 302).

Em sintese, esses trechos citados revelam como Vinicius e Bandeira compartilhavam
uma concepcdo do fazer poético, na esteira da tradi¢cdo romantica da inspiracdo, a qual toma o
poema como a expressdo de um estado de espirito do poeta, feito a partir de uma
subjetividade modificada pelo sentimento. Segundo essa noc¢do, a simples manipulacdo da
técnica ndo produz poesia, haja vista que esta é, antes de tudo, a expressdo de um
alumbramento.

Entretanto, isso ndo significa que para esses poetas a poesia fosse apenas intuicdo. Na
propria carta de Vinicius, fica claro como, por vezes, a execucdo de um poema nao prescindia

do “esfor¢o consciente”. Ademais, a resposta dada por Bandeira as questdes levantadas por

100 Carta de Vinicius de Moraes a Manuel Bandeira, 14 jun. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
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Vinicius também evidencia como a consciéncia da técnica e da tradicdo era fundamental para

0 seu trabalho:

0 verso [de “Creptsculo em New York™] ndo tem 11 silabas como v. disse, mas 13.
O poema esté escrito em alexandrinos do tipo espanhol a maneira de Rubem Dario,
i.e., ora obedecendo a cesura e tendo portanto 12 silabas (“Abre de par em par o
portico do poente”), ora ndo obedecendo e formado de dois versos de 6 silabas
(computo final 13 silabas) (“Os 4&tomos aquietam-se e cria-se 0 vazio”). No mesmo
caso deste Gltimo estad o verso que v. quer mudar: é um alexandrino a espanhola,
quer dizer, formado de dois versos de seis silabas sem cesura. O que ndo tem defesa
é este: “Fluem languidos da Grande Porta diamantina”, que ndo é nem do tipo
espanhol nem do francés. Proponho mudar para “Fluem langues da Grande Porta
diamantina”. “Langues” é 0 mesmo que “languidos” € no verso cai mais
expressivamente. 0

Pode-se notar, a partir desse trecho em que a carta se confunde com a descricao
analitica, como o conhecimento dos sistemas de versificacdo e a erudicdo do professor
Manuel Bandeira dissolvem o problema formal que havia perturbado Vinicius. E provavel
que, pelo menos a principio, os comentarios de Bandeira tenham deixado o autor do poema
satisfeito, pois como se pode ver, na primeira edicdo da Antologia poética, o verso “Mas
Deus, que mudou muito, desde que enriqueceu” sera preservado, a0 passo gque O outro,
“Fluem languidos da Grande Porta diamantina”, serd alterado conforme a sugestdo dada por
Bandeira.

Por outro lado, o dialogo com Bandeira certamente lhe permitiu definir saidas para
alguns poemas. Por meio dessa carta enviada a Vinicius em agosto de 1949, pode-se perceber
que Bandeira fizera uma leitura acurada do datiloscrito enviado, haja vista que a missiva &,
basicamente, uma sequéncia de comentérios acerca dos poemas que, na opinido do remetente,
deveriam ser reformulados. Nem todos, contudo, sdo especificados, uma vez que, em alguns
casos, 0 poeta e professor pernambucano fez ele mesmo as modificacbes que julgava
necessarias — “Muita coisa fui corrigindo sem ligar para vocé, por exemplo: indteis pronomes
pessoais sujeitos (eu, eu, eu...), “esse” por “este”1%?,

A parte disso, Bandeira menciona na carta diversos outros poemas, 0s quais haviam
Ihe gerado duvida, seja porque considerava haver neles algum erro de datilografia, seja porque

notava algum verso ruim. Exemplo deste altimo tipo de comentario é que se faz a respeito de

101 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 4 ago. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
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um verso da “Elegia lirica”: “vocé diz ‘o maior medo é aquele de que ndo me oucas de que
estejas deitada sonhando comigo’. Vocé faz questdo dessa sintaxe tdo pesada? Eu preferia
dizer simplesmente “O maior medo é que ndo me ougas que estejas deitada etc.”'%. Ou ainda,
a observacdo sobre a “Elegia para 0 primeiro amigo™: “vocé diz: ‘sei que te amo de uma
poderosa ternura que nada pede e nada da’. Esse nadada (sic) estd feio. Quer emendar para
‘que nada pede nem da’?”'%. Ou o comentério feito sobre um verso do “Soneto de
aniversario”: “ha este verso: ‘Diminuam 0S bens, aumentem o0s danos’. Esta frouxo e duro ao
mesmo tempo, porque vocé fez elisdo em ‘aumentem 0S danos’ e ndo fez em ‘diminuam 0S
bens’. Proponho: diminuam os bens, cresgam os danos™%,

Como se pode ver na primeira edicdo da Antologia poética, essas sugestdes foram
integralmente acatadas por Vinicius. No caso das elegias, os versos reprovados por Bandeira
ja haviam aparecido no livro Cinco elegias (cf. MORAES, 1943, p. 22 e p. 32). Mesmo assim,
Vinicius modificou-os, aceitando as sugestdes propostas pelo correspondente. Por sua vez,
antes de ser publicado na Antologia, 0 “Soneto de aniversario” aparecera nas paginas do
suplemento Letras e Artes, em 1950, j& com os verso corrigido conforme a orientacdo de
Bandeira (cf. MORAES, 1950, p. 16).

Os arquivos relativos a Antologia poética indicam, no entanto, que ndo apenas alguns
poemas dessa coletanea foram revisados. Além dessas modificacdes, encontram-se também na
FCRB distintas versdes do prdlogo que escrito por Vinicius para a Antologia. Mais uma vez, a
intervencdo de Bandeira foi decisiva para o estabelecimento da forma final desse paratexto.
Isso porque foi o autor de Libertinagem quem estabeleceu a versdo desse texto que terminou
por ser publicada. Em setembro de 1949, ele enviou para Vinicius uma carta em cujo inicio
apresentava o texto reformulado seguido da observacao:

Vinicius, assim é que gostaria que fosse o seu prefacio num livro de poemas.

Aqueles agradecimentos a mim e ao copista ficam muito cafajestes: essas coisas 0
publico ndo tem nada que ver com elas e a gente agradece em carta ou na dedicatdria
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Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
104 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 4 ago. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.
105 Carta de Manuel Bandeira a Vinicius de Moraes, 4 ago. 1949. Arquivo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia pessoal. Arquivo-Museu de Literatura Brasileira. Fundago Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro.

&vb‘ta I;:ntrefaceef *V.1N°16 ¢ Abr.-Jun. (2019) « ISSN 2596-2817

Pagina |
226



Revista Entrefaces+ V. 1+ N° 16 + Abr.-Jun. (2019) » ISSN 2596-2817

do exemplar oferecido. Acho também cafajeste a modéstia na explicagdo do titulo
antologia. O meu comprimido me parece 100% digno, nitido, enxuto.%

A sintese proposta por Bandeira corresponde a versdo que foi efetivamente publicada
na primeira edigdo da Antologia. Fundamentalmente, essa formulagdo concentrava-se na
estrutura do livro, apresentando-o por meio do dualismo entre as fases distintas. Isso pode ser
observado logo no inicio do texto, pois ja no primeiro paragrafo se apresenta a tese da
biparticdo do livro e da poesia de Vinicius. Assim, privilegiava-se a ideia das duas fases,
ligadas apenas por um periodo de transicdo, como a melhor maneira de apresentar da obra de
Vinicius.

A nova versdo agradou a Vinicius, pois alguns dias depois ele escreveu ao amigo
aprovando a versdo, “A adverténcia estd perfeita. Nada a mudar.”'%’. Certamente, a
autointerpretacdo proposta nesse prologo constitui um dos elementos que indicam o interesse
critico presente na Antologia poética. O leitor é convidado a ler o livro para acompanhar o
desenvolvimento de uma poética e, a0 mesmo tempo, para ver 0S processos que, na visdo do
proprio autor, determinaram a conversdo de Vinicius em Vinicius. Em certa medida, a
eficiéncia dessa “Adverténcia” € resultado da sintese certeira proposta por Bandeira. O éxito
desse texto também pode ser medido pela frequéncia com que se validaram as proposi¢des
criticas presentes nele. Via de regra, a maior parte da fortuna critica tomou como fato aquilo
que era construcdo — sem se preocupar em demonstrar que a chave de leitura fornecida por
Vinicius era apenas uma das muitas entradas possiveis, a critica tratou de endossa-la, por meio
de uma incémoda sistematizacdo que estabilizou a interpretacdo da obra. Revisar as
correspondéncia de Vinicius permite perceber que o conteddo da “Adverténcia” ndo
representa uma verdade Ultima sobre a sua poesia, na medida em que se tratava de uma
construcdo, de uma elaboracdo interpretativa que se apoiava nas concepcdes estéticas que
tanto ele quanto Bandeira tinham naquele meado de século.

De todos os livros que Vinicius publicou, a Antologia poética foi (e continua sendo) a
sua obra mais difundida. Para que se tenha uma ideia, durante a sua vida, o poeta publicou 18
edi¢cdes da Antologia, sempre mantendo o texto da “Adverténcia” e 0S ajustes propostos por

Bandeira. Mais de uma dezena de edic¢des e reimpressdes do livro ja foram feitas depois da
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morte do autor — um verdadeiro best-seller, se considerarmos os padrfes de venda e tiragem
que se aplicam aos livros de poesia no Brasil. Hoje, o interesse critico da Antologia poética
ndo é tanto a avaliacdo das diferencas entre esta ou aquela fase da poesia de Vinicius; talvez ja
tenha passado o tempo em que era necessario confirmar ou refutar as afirmacdes que o
proprio poeta fez sobre a sua producdo. Mais relevante é perceber como esse livro foi decisivo
para a montagem de um mito pessoal, a partir do qual Vinicius foi e segue sendo descrito.
Perder o medo de papeis velhos, resgatando documentos presentes no seu Arquivo, talvez seja
um bom ponto de partida para que novas questdes sejam acrescentadas a leitura deste que foi,

seguramente, um dos nossos grandes poetas.
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ELEMENTS OF EPISTOLARY CORRESPONDENCE BETWEEN
VINICIUS DE MORAES AND MANUEL BANDEIRA

Abstract

This article aims to present some aspects of the correspondency between Vinicius de Moraes
and Manuel Bandeira, specially elements of letters both sended to each other in the end of
1940s. This perspective is justified cause this is the period when Vinicius, helped by
Bandeira, prepared his most emblematic book, the Antologia poética. By means of the
epistolograph documents, it's possible to realize Vinicius used this selection to construct an
interpretative project about his own poetry: more than a compilation of aleatory papers, the
Antologia reunited poems organized in order to demonstrate what the author considered his
own poetic evolution. Not by chance, Vinicius intensified the intelocution with his friend
"Mané" at that moment. Bandeira reviewed and commented the book, helping the anthologic
poet to prepare the volume and to compose some poems of it. In these correspondences there
are thoughts about the Brazilian literary scenery of that moment and a dialog full of mutuous

admiration and friendship.
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