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RESUMO

Este trabalho trata-se de uma pesquisa sobre as praticas de ocupacédo do espaco
publico por membros de uma organizacdo politica, cultural e lumpen, a Forca Hip
Hop, em Fortaleza. Busca-se entender a construgcdo dos sentidos que moldam a
vivéncia urbana destes agentes na cidade de Fortaleza, mediada pelas suas
atividades artisticas e eventos sociais urbanos. Para estabelecer uma compreensao
adequada da forma como o0 espaco publico € ocupado por atividades culturais, sera
feito neste trabalho uma comparacao entre os eventos de hip hop organizados no
Dragdo do Mar e os eventos culturais organizados pela Forgca Hip hop em espacos
periféricos da cidade. Essa comparacao permitiu uma aproximacado compreensiva da
complexidade que existe entre ocupacdo do espaco, luta politica e cultural e
comercializacdo da cultura. Os encontros dos dancarinos de break que ocorrem no
espaco embaixo do planetario Rubens de Azevedo no Centro Cultural Dragdo do
Mar parecem se constituir na “vitrine” do break/hip hop em Fortaleza, na visdo dos
préprios praticantes. Os dancarinos de break por algumas horas tornam-se um dos
produtos culturais dispostos e consumidos pelo publico. Essa “vitrine” do hip hop
pode ser colocada em perspectiva em relacdo a outras ocupacdes de dancarinos de
break na cidade. Do “outro lado” da cidade sdo organizados em pragas de bairro
abandonadas pelo poder publico, eventos culturais com caracteristicas semelhantes
agueles realizados no Dragdo do Mar. Esses eventos tém como caracteristica
distintiva o fato de serem feitos quase que de maneira improvisada, sem grandes
recursos, articulados de forma espontanea por meio das redes sociais e vinculados
a pautas politicas e culturais da periferia. Esses eventos sdo chamados de “lumpen”
pelos membros dos coletivos culturais associados a Forca Hip Hop. Esta pesquisa
trata-se entdo de uma compreensao da maneira pela qual ocorre essa ocupagao
“lumpen” do espacgo da cidade, fora realmente dos circuitos culturais mainstream da

cidade de Fortaleza.

Palavras-chave: Ocupactes urbanas, Espaco publico, Movimento hip hop.



ABSTRACT

This work is a research on the practices of occupation of the public space by
members of a political, cultural and lumpen organization, the Hip Hop Force, in
Fortaleza. It seeks to understand the construction of the meanings that shape the
urban experience of these agents in the city of Fortaleza, mediated by their artistic
activities and urban social events. In order to establish an adequate understanding of
the way public space is occupied by cultural activities, a comparison will be made
between the hip hop events organized in Dragdo do Mar and the cultural events
organized by the Hip Hop Force in peripheral spaces of the city. This comparison
allowed a comprehensive approximation of the complexity that exists between
occupation of space, political and cultural struggle and commercialization of culture.
The meetings of the break dancers that take place in the space below the
planetarium Rubens de Azevedo at the Drag&do do Mar Cultural Center seem to be
the "showcase" of break / hip hop in Fortaleza, in the view of the practitioners
themselves. The break dancers for a few hours become one of the cultural products
arranged and consumed by the public. This "showcase" of hip hop can be put into
perspective in relation to other cultural occupations in the city. From the "other side"
of the city are organized in neighborhood squares abandoned by the public power,
cultural events with characteristics similar to those made in the Dragon of the Sea.
These events have as distinctive characteristic the fact that they are done almost in
an improvised way, without great resources , articulated spontaneously through
social networks and linked to political and cultural patterns of the periphery. These
events are called "lumpen" by members of cultural collectives associated with the Hip
Hop Force. This research is, therefore, an understanding of the way in which this
“lumpen" occupation of the city space occurs, outside of the mainstream cultural
circuits of the city of Fortaleza.

Keywords: Urban occupations, public space, hip hop.
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1 INTRODUCAO

A presente tese de doutoramento analisa as praticas de ocupacao de espacos
publicos de Fortaleza por membros de uma organizacéo politica, cultural e lumpen?,
a Forca Hip Hop. O objetivo é tentar compreender como se constituem essas
praticas e de que maneira impactam a efetiva ocupacéo cultural desses espacos.

Para se proceder a andlise, sera feito um contraponto entre as atividades
politico-culturais da Forca Hip Hop e de seus diversos coletivos associados,
realizadas em pontos periféricos da cidade, e os eventos culturais de hip hop que se
ddao no Centro Cultural Dragdo do Mar, geralmente, no espaco embaixo do
Planetario Rubens de Azevedo. O estabelecimento desse contraponto € relevante,
porque permite compreender como 0 espaco publico em Fortaleza € apropriado de
maneira distinta por diversos grupos com objetivos um tanto diferentes.

Em linhas gerais, esses dois modos de ocupacdo do espaco publico com
atividades culturais parecem ensejar uma dupla forma de apropriacdo: uma marcada
pelo aspecto oficial e institucional, esvaziada de contetddo propriamente politico, e
outra caracterizada por ser ndo institucional, ou oficial, e efetivamente voltada para
uma atuacdo cultural com objetivos relacionados ao engajamento politico. Essas
duas formas de ocupacdo, apesar de opostas, ndo sdo excludentes e, neste
trabalho, s&o sinteticamente nomeadas por “Vitrine” e “Lumpen” respectivamente.

A Forca Hip Hop é uma organizacdo politica e cultural, representativa de
praticantes do estilo cultural juvenil Hip Hop? que nasceu no inicio da década de
2000, em virtude da “saida”® de seus principais integrantes do MH20 (Movimento Hip

Hop Organizado) por causa de divergéncias politicas. E um coletivo cultural

1 Lumpen é um termo nativo que os membros desta organizacdo de hip hop utilizam tanto para
nomear a si mesmos, enquanto sujeitos que realizam as ocupag¢fes politico-culturais do espago
urbano, como também para atribuir um sentido politico as suas atividades culturais. Em sintese, o
lumpen é o sujeito excluido do mercado, sem emprego, nem capital, em geral, morador das favelas e
periferias urbanas.
2 O Hip Hop, traduzido por alguns como “mexer os quadris e dangar”, foi um estilo cultural juvenil
desenvolvido por imigrantes afrojamaicanos nos guetos das grandes cidades dos Estados Unidos,
notadamente, Nova Yorque. E formado basicamente por trés manifestacdes artisticas, o rap (uma
forma de canto falado), o break (uma danga de movimentos acrobaticos gingados) e o grafite (uma
forma de expressao plastica feita nos muros da cidade).
3 Na realidade, o processo foi um pouco mais complexo do que uma simples separacdo amigavel
entre grupos. Conforme os integrantes da Forca Hip Hop, eles, na verdade, foram expulsos da
organizagéo e sofreram um “golpe”, em virtude das diversas disputas entre algumas das tendéncias
que existiam dentro do movimento entre o grupo do rapper Zezé, o qual depois saiu também para
fundar a CUFA (Central Gnica de favelas), o grupo da Serrinha e o grupo do Conjunto Cear4, liderado
pelo Poeta Urbano Johnson Sales.
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caracterizado pela tentativa de organizar um movimento hip hop engajado
politicamente.

Durante muito tempo, o MH20O foi a principal referéncia do hip hop na cidade
de Fortaleza. O movimento em si era formado por jovens da periferia que praticavam
os elementos artisticos do hip hop e por jovens oriundos do movimento estudantil.
Em sua época, o objetivo do MH20 era fazer um hip hop militante e engajado
politicamente, cuja tarefa principal seria a de representar os interesses dos jovens
moradores das periferias urbanas. O Movimento surgiu no inicio da década de 90,
mas, ao final dos anos 90 e ao longo dos anos 2000, muitos grupos surgiram e
outros sairam do movimento, criando coletivos proprios, rompendo com a
hegemonia do MH20O no hip hop de Fortaleza e do Ceara.

A organizacao politica e cultural Forca Hip Hop ocupa um antigo prédio de
propriedade do Governo do Estado do Ceard, na rua Baixa do Milagre s/n, no bairro
Quintino Cunha, na comunidade Conjunto S&o Francisco, j& bem proximo as
margens do rio Ceara. Conforme algumas das liderancas, a “posse® em si é mais
antiga que o préprio MH20, sendo o hip hop praticado por la desde, pelo menos, o
final da década de 80.

O Conjunto Sao Francisco é uma comunidade situada no extremo leste da
cidade de Fortaleza, & beira do rio Ceard, fazendo fronteira com a cidade de
Caucaia, na regido metropolitana. Segundo depoimentos dos préprios membros da
Forca Hip Hop, a comunidade nasceu na década de 80, em virtude da acdo da
prefeitura de Fortaleza, que incentivou a construgdo de casas populares pelos
proprios moradores. Durante anos, a comunidade foi chamada de “Muricoca”, mas
foi renomeada de Sao Francisco, por causa das festas que ocorrem na comunidade
em homenagem ao santo. Segundo informacgéo verbal de alguns dos membros da
Forca Hip Hop, havia, no lugar, uma antiga comunidade de pescadores,
remanescente de indios tabebas, e essa seria a origem da comunidade.
Curiosamente, essa historia é usada pelos hip hoppers para dar nome a sua posse
de hip hop, chamada de Tabeba'’s posse.

No local sdo realizadas, cotidianamente, atividades culturais pelos jovens

moradores da localidade, como ensaios de rap, treinos de danca break, atividades

4 A “posse” de hip hop € um espaco da cidade onde eles realizam as manifestagdes artisticas, fazem
reunides de acgdo politica e organizam eventos culturais. Os hip hoppers geralmente ocupam lugares
em algumas comunidades periféricas de Fortaleza e transformam esse espaco num ponto de
encontro.
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de grafite, além de outras atividades culturais ndo vinculadas ao estilo hip hop, como
capoeira, swingueira e ensaios diversos de grupos escolares, -cursinhos
profissionalizantes etc.

A Forca Hip Hop faz parte também de uma rede mais ampla de coletivos
culturais que se encarregam de realizar eventos e ocupagbes na cidade de
Fortaleza. A LAFEME (Luta Feminina da Mulher Explorada) € um coletivo de
mulheres que organiza eventos de hip hop, geralmente, relacionados a luta feminina,
como o campeonato feminino de break “Batalha 8 de Margo”, realizado, em geral, no
més de Marco.’> Associado a esse coletivo, existe também um grupo de rap, “As
cumades do rap”, que possuem algumas letras gravadas em estudio e fazem
apresentacdes em eventos organizados pela LAFEME e por outras organizagdes.

Também ha um coletivo de fotografia chamado “Zona Imaginaria” que, por
meio de sua pagina do facebook® e de seu canal do youtube’, encarrega-se de fazer
as coberturas dos eventos culturais de varios coletivos ao redor da cidade, nédo
apenas da Forca e da LAFEME.

A Frente Ampla Cultural (FAC) €, na verdade, uma rede de grupos e
organizagOes que se associam para fazer eventos culturais na cidade, muitos deles
relacionados a outros estilos culturais juvenis, como o rock e o reggae, a exemplo do
grupos Encine, Beira roots e Conexao Cultural.

O ponto de partida inicial deste trabalho sdo as cyphers® e eventos culturais
de dancarinos de break, b.boys e b.girls,” que ocorrem no espaco embaixo do

planetario Rubens de Azevedo, um dos equipamentos publicos dispostos no Centro

5 O primeiro desses campeonatos organizados pela La Femme foi descrito por mim, em minha
dissertacéo de mestrado. Ver na bibliografia (FRAGOSO, 2011).
6 O Facebook é uma rede e midia social e virtual fundada por Mark Zuckerberg. Foi langada no ano
de 2004. Desde 2012, congrega mais de um bilhdo de usuarios em todo o mundo. O facebook foi
fundado com o objetivo de ser uma rede de midia de comunicacéo de estudantes universitarios, mas
depois acabou por se expandir e congregar as mais diferentes pessoas. Esta rede social hoje
funciona efetivamente como uma grande praga online, por meio da qual as pessoas se encontram, se
informam, comercializam e também produzem conteddos diversos.
7 O youtube é uma plataforma de compartilhamento de videos e rede social criada em fevereiro de
2005 por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim. E uma midia social voltada a producéo,
divulgacdo e compartilhamento de videos realizados pelos seus proprios usuarios.
8 O significado deste termo remete a ideia de uma festa ou baile em que as pessoas estdo em
circulos, em volta dos dancarinos no centro. Essas sdo formas de apresentacao dos dancarinos. Na
“cypher”, abre-se um circulo, e cada um mostra para o outro 0s seus passos € movimentos de danca.
9 B.boys (Abreviatura do inglés para breaker boys) sdo os dancarinos de break. Para ser um b.boy ou
b.girl, no caso de ser mulher, basta tornar-se um praticante do break, que consiste numa danca de
movimentos gingados, acrobaticos e contorcionistas, marcada por uma competitividade entre
dancarinos que lutam entre si, como num ringue, seja individualmente ou em “equipes”, na busca por
movimentos mais originais e/ou inigualados, que possam demonstrar “estilo”, forga e flexibilidade.
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Dragdo do Mar de Arte e Cultura.'® O ponto de chegada deste trabalho de pesquisa
sera a descricdo e compreensao das formas de atuacdo dos coletivos da periferia
associados a Forca Hip Hop.

As cyphers de break do Dragdao do Mar e os eventos de hip hop que ali
ocorrem parecem ser uma forma de ocupacao institucionalizada e, oficialmente,
patrocinada por atores publicos ou privados. Desde as primeiras visitas feitas ao
Dragdo, participando, observando a cypher, nota-se que ndo h&a realmente um
empecilho institucional ou oficial & presenca daqueles jovens dancarinos ali. Ao
participar de eventos como o Battle in the cypher e o Festival Cearense de hip hop
ficou mais evidente o carater institucional e até mesmo comercial das praticas que
ali se desenrolam.

A perplexidade inicial, gerada ao constatar uma discrepancia entre a
institucionalidade dos eventos culturais e a espontaneidade dos dancarinos, muitos
deles vindos das regides metropolitanas ou das periferias de Fortaleza, foi um
estopim inicial para se compreender que o espaco publico € sim ocupado de
maneira complexa e diversa por varios grupos.

A partir do entendimento dessas formas de ocupacédo do espac¢o urbano,
mediadas pelo mercado e pelo oficial, este trabalho procura estabelecer um marco
comparativo para que se possa chegar a uma compreensdo da forma “Lumpen” de
ocupacdo do espaco urbano, tal como € pensada e realizada pelos membros da
Forca Hip hop e de suas organizac6es aliadas.

Contudo, cabe fazer aqui uma adverténcia. Neste trabalho, de forma alguma,
concebe-se essas duas formas de ocupacao cultural do espaco publico urbano
como duas formas antagdnicas e totalmente separadas. N&o parece haver,
realmente, um mero antagonismo entre essas formas, mas oposicdo e
complementaridade, como se vera ao longo deste trabalho.

Ademais, como assinala Morin (2005), em toda organizagdo viva ha uma
constante luta entre contrarios que também se conciliam. Nao ha efetivamente

oposicdo sem complementaridade. Uma coisa precisa da outra sem deixar de

10 O Centro Cultural Dragao do Mar de Arte e Cultura (CDMAC), localizado na Praia de Iracema, na
Rua Dragdo do Mar, n° 81, possui um espaco de trinta mil metros quadrados de area, composto por
varios equipamentos publicos: Memorial de Cultura Cearense, Museu de Arte Contemporanea, Teatro
Dragdo do Mar, salas de cinema do Espaco Unibanco Dragdo do Mar, Anfiteatro Sérgio Mota,
Auditério e o Planetario Rubens de Azevedo.
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estarem distintas e opostas, ou seja, a0 mesmo tempo se distinguem e se unem
para gerar um equilibrio organizacional complexo™*.

De todo modo, como se pretende mostrar, ao longo deste trabalho, essas
duas formas de ocupacgao, “vitrine” e “Lumpen”, estdo misturadas com maior ou
menor intensidade e pureza na realidade das praticas. Em geral, as ocupacdes
vitrine podem ser definidas como formas de ocupacéo cultural do espaco publico
urbano que possuem alguma forma de apoio oficial, publico e/ou privado, e que néao
tém, de forma conjugada, uma pauta politica nitidamente expressa. As ocupacoes
tipo “lumpen”, por sua vez, podem ser, primariamente, definidas como aquelas feitas
a partir da criacdo de uma pauta politica e realizadas com recursos dos préprios
coletivos culturais que as organizam. Essas seriam as duas definicbes basicas,
como ponto de partida. Todavia, existem varias gradacdes e varios outros aspectos
a serem observados entre as diversas formas do fazer no espaco publico.

Nesse sentido, busca-se compreender a maneira especifica como sao
construidas essas ocupacfes e utilizagbes dos espacos publicos, partindo,
inicialmente, das cyphers de break que ocorrem no Centro Cultural Dragdo do Mar
de Arte e Cultura e chegando aos espac¢os urbanos menos visiveis, situados nos
bairros e comunidades periféricas da cidade de Fortaleza.

Além do Dragdo do Mar, existem outros lugares onde os dancarinos de break
se relnem para realizar suas performances, como o Centro Urbano de Arte, Cultura
e Esporte, mais conhecido como Cuca Che Guevara, localizado na Barra do Ceara,
o Centro Cultural Banco do Nordeste, além de outros espacos.

Tomar o Dragdo do Mar como exemplo se deveu, na verdade, a uma
percepcao, notada no campo, da importancia do espaco para os préprios b.boys e
b.girls que o frequentam. A cypher de break no Dragao parece ser a “vitrine”, porque
€, na propria visdo dos participantes, um lugar, antigo e valorizado, de reunido de
dancarinos de break, aos sdbados a noite.

A pergunta que norteia este estudo €: Como sao construidas e que sentido
possuem as ocupac¢des urbanas do espago publico em Fortaleza, organizadas pela
Forca Hip Hop e seus coletivos associados? Dessa indagacao inicial, emergem

outras subsidiarias, ndo menos importantes a este trabalho, justamente porque a

11 Conforme (MORIN, 2005, p.406), “antagonismo e complementaridade sao duas polaridades num
s6 fendbmeno, entre as quais oscilam 0s processos vivos que se fazem e se desfazem, e os anéis
organizacionais ligam as suas oposi¢gdes sem nunca as anularem. ”
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ocupacdo dos pedacos da cidade envolve, dentre outras coisas, a construgao de
redes de sociabilidade, a elaboracdo de sentidos acerca da cidade de Fortaleza, a
criacao de taticas de uso e apropriacdo do espaco publico, além das relacdes com o
poder publico e também as relacdes com o publico em geral. Por isso, cabe também
perguntar: Como tais redes de sociabilidade sdo construidas entre os participantes?
Quais sentidos séo atribuidos ao espaco e a sua ocupagdo? Como se deu, ao longo
do tempo, a utilizacdo do lugar? E, por fim, qual o impacto causado pelos ocupantes
na organizacao social e espacial do espaco urbano?

O meu interesse pela cultura e pelo movimento hip hop emergiu ainda na
graduacdo em Ciéncias Sociais, na Universidade Estadual do Cear4 (UECE)™.
Nessa época, meu projeto de pesquisa de monografia tinha como tema “A
representacdo da violéncia urbana nas letras de rap do grupo musical Racionais
MC’s™*3. Meu gosto por musica rap e apreco pelos elementos culturais do estilo hip
hop (a musica rap, a danca break e a manifestacdo plastica chamada grafite) foram
0 ponto de partida para uma reflexdo sobre a maneira como um dos grupos mais
conhecidos da musica rap brasileira representava a violéncia e a criminalidade
urbanas.

No trabalho em questédo, realizei uma interpretacdo socioldgica do discurso
sobre violéncia urbana, evidenciado nas letras de rap de referido grupo. Ao realizar
esse estudo, percebi que o grupo de rap Racionais MC’s produz um discurso
marcado pela necessidade de simbolizar as experiéncias vividas pelas populacdes
moradoras da periferia de S&o Paulo. A violéncia e a criminalidade aparecem nas
letras de rap, interpretadas como uma armadilha que ceifa a vida de grande
contingente de jovens. Nesse sentido, nas letras, também é possivel identificar a
construcdo de um discurso militante a favor da paz, fundado no reconhecimento de
uma luta coletiva por ideais de igualdade sociorracial.

Depois de finalizar a monografia, ingressei, no Mestrado académico em
Sociologia da Universidade Federal do Ceara, com um projeto sobre o papel da
pratica cultural da muasica rap na socializagdo de jovens produtores culturais
pertencentes ao Movimento Hip Hop Organizado, uma das organizacdes

representativas da cultura hip hop na cidade de Fortaleza. O meu intuito nesse

12 Ver Fragoso (2008) na bibliografia.
13 Grupo musical paulista de musica rap reconhecido nacionalmente por suas letras de caréater critico
em relacdo a pobreza e violéncia das periferias urbanas.
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projeto foi averiguar como as praticas da mdusica rap possibilitava aos jovens
alternativas diferentes de socializa¢ao no espaco da periferia.

A pesquisa evoluiu, ao longo do mestrado, e as premissas do meu projeto
foram ampliadas para além da compreensdo do papel da pratica dos elementos
artisticos do hip hop na socializacdo dos jovens. Durante o processo de pesquisa,
através do contato com outros grupos de hip hop, observei que a prética dos
elementos artisticos ndo apenas abria espaco para outros modos de socializacao
juvenil, mas também possibilitava a criacdo de uma intensa experiéncia coletiva que
fundamentava um sentimento de autovalorizagdo pessoal, um ganho de visibilidade
social e um alargamento da experiéncia social urbana para os rapazes e mogas que,
por meio de sua arte, frequentavam espacos outros para além dos lugares onde
moravam.

Desse modo, na dissertacao, concentrei-me em etnografar essa sociabilidade,
construida e mediada pelas préaticas artisticas entre esses jovens, buscando
compreender a relacdo existente entre a expressividade dos elementos artisticos,
com énfase na danca break, e a constituicdo de uma intensa convivialidade estético-
social juvenil.

O presente trabalho surgiu como um desdobramento da pesquisa que fiz no
mestrado acerca da experiéncia estético-social juvenil de dancarinos de break.
Esses jovens, moradores da periferia urbana de Fortaleza, utilizavam a danca como
um meio de frequentarem diversos locais da cidade. Dancar break e praticar as
diversas manifestacdes artisticas do hip hop parecia proporcionar a eles uma forma
de modificarem a sua experiéncia urbana.

Dessa forma, trés questdes emergiram ao final da dissertacdo: Como esses
jovens constroem essas praticas de ocupacdo que lhes abrem os caminhos da
cidade, alargando suas experiéncias e vivéncias urbanas? Dito de outro modo, como
a cidade e/ou espacos urbanos sao apropriados e ressignificados por esses jovens?
E, por fim, quais as condic¢des e limites dessa ocupac¢ao simbalica juvenil da cidade?

Ao longo do doutorado, o projeto concebido, no inicio, sofreu algumas
modificacdes, em virtude das mudancas que presenciei no campo. Talvez as mais
importantes dessas alteracdes foram as que ocorreram nos sentidos que a pratica

do break passou a ter na vida dos b.boys e b.girls da Forca Hip Hop.
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O sentido da prética da danca break, na vida desses rapazes e mocas, se
alterou de maneira significativa. Se antes eles viam a pratica da danca quase de
uma forma profissional e, desse modo, como uma maneira de terem acesso a uma
experiéncia urbana ampliada, agora eles veem a atividade mais como um hobby.
Muitos deles casaram e tiveram filhos, outros abandonaram a danca para se
dedicarem a outras atividades e alguns evoluiram a sua participacdo de simples
dancarinos para articuladores, militantes e organizadores no contexto de um
movimento politico e cultural.

Por conta disso, a hipotese inicial, montada no contexto do projeto de
doutorado, teve que ser modificada e novos elementos tiveram que ser incluidos,
para que se pudesse chegar a uma compreensdo adequada da forma como o
espaco publico de Fortaleza é ocupado.

Assim sendo, ndo pareceu ser possivel compreender a atuacdo dos membros
da Forca Hip Hop e de seus coletivos culturais associados somente participando de
seus eventos. O escopo da pesquisa teve que ser alterado para que fosse possivel
haver uma reflexdo do quadro mais amplo da forma como o espaco publico é
ocupado na cidade de Fortaleza.

Entretanto, tal forma de abordar gera um problema de delimitacdo, ja que
existem inlmeras formas de ocupacédo cultural do espaco da cidade. Para sanar
esse problema, resolvi concentrar-me em entender uma diferenca, observada no
campo, entre os eventos culturais de hip hop realizados no Dragdo do Mar e aqueles
realizados nos espacos dos bairros. Mais especificamente, concentrei-me no
conteudo politico-cultural, nitidamente expresso nos eventos organizados pela For¢ca
Hip Hop e de seus coletivos associados. Essa diferenca, a meu modo de ver, parece
ser significativa para se compreender adequadamente como sao realizados 0s
eventos culturais publicos na cidade.

Esta tese esta estruturada em sete capitulos, tendo a introdugcdo como
capitulo inicial. O capitulo 2 aborda os principais desafios de ordem metodoldgica,
que dizem respeito a natureza fluida e fugaz das ocupacdes culturais urbanas do
espaco publico, ensejadas, em sua maior parte, por jovens. Inicialmente, a pesquisa
teve um locus delimitado ao espaco do Dragdo do Mar, mas depois se expandiu

para as “areas” da cidade sob atuacdo dos coletivos culturais, sujeitos desta
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pesquisa, tornando-se, portanto, imperativo refletir sobre a maneira mais adequada
de lidar com essa natureza fluida do trabalho de pesquisa.

O capitulo 3 realizada uma reflexdo sobre a natureza complexa do hip hop,
como movimento politico-identitario e como estilo cultural, inserido nos fluxos de
mercado da globalizagdo. Também esboca um entendimento do liame que existe
entre a cultura hip hop e a ocupacédo urbana do espaco publico, seguido de um
contraponto entre o hip hop, enquanto movimento politico-cultural e “porta-voz” das
periferias urbanas, e a pratica do estilo na cidade de Fortaleza. Neste capitulo,
busca-se  compreender as relagdes, imbricacbes, antagonismos e
complementaridades existentes entre uma noc¢ao de hip hop como manifestacéao
cultural e como atuacao politica. A partir desse enfoque, é possivel refletir sobre o
papel que a cultura, ou movimento hip hop, tem na forma como o espaco publico em
Fortaleza é ocupado mediante tais préticas culturais. Para encerrar o capitulo, é feita
uma reflexdo sobre a prépria Forca Hip Hop, sua histéria, suas dificuldades e o seu
modo de agir no mundo publico.

O capitulo 4 empreende, primeiramente, uma reflexdo sobre os sentidos do
Centro Cultural Dragdo do Mar no espaco publico da cidade de Fortaleza. Esse
complexo arquitetdnico tornou-se um lugar atrativo para diferentes grupos sociais,
que o frequentam de multiplas formas, para o consumo de produtos culturais e de
lazer, & semelhanca de um shopping. Dando prosseguimento ao capitulo, procede-
se a uma descricdo da cypher de break, desde a chegada dos b.boys e b.girls ao
espaco do planetario, a montagem dos equipamentos, o aquecimento da danca, as
apresentacdes propriamente ditas, as reacfes do publico e o término da festa.
Finalizando o capitulo, sdo abordados os sentidos que a ocupacdo do Dragdo do
Mar e os eventos de break e hip hop tém para os jovens, mais especificamente, 0
desvendamento dos significados que os préprios dancarinos ddo a sua vivéncia
coletiva urbana no Dragéo do Mar.

O capitulo 5 aborda a maneira como os b.boys e b.girls impdem sua presenca
corporal no Dragado do Mar a partir da descricdo de uma batalha de break. Essa
batalha corporal dos dancgarinos revela uma maneira muito particular desses jovens
ocuparem os lugares publicos. Por meio de uma sociabilidade agonistica, 0s
dancarinos encenam um espetaculo de autoafirmacdo. Ainda neste capitulo,

esbocga-se uma reflexdo sobre as formas de ocupacao cultural do espaco publico,
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mais especificamente, o seu carater liminoide, ou seja, o fato de o evento ser oficial,
mas ainda minoritario e marcado por uma presenca performatica na cidade. Nisso,
efetivamente, ndo ha distingao entre a “vitrine” e a “Lumpen”.

O capitulo 6 empreende uma descricdo de outras ocupacdes urbanas dos
dancarinos de break, com o intuito de compreender as diferencas de sentido entre
estas e aquelas realizadas no Dragdo do Mar. Para isto, analisa-se a maneira como
0S sujeitos se movem pelos espacos urbanos publicos, identificando o liame que
mantém conectado o circuito que eles perfazem. Dentre varios eventos que serao
vistos neste capitulo, um deles, em especial, é bastante relevante para se
compreender a maneira “Lumpen” de ensejar uma ocupagéo publica, a saber, o
evento Subversdo Feminina. O capitulo também aborda os sentidos da cidade que
sdo criados pelos sujeitos por meio de suas ocupacdes, 0 que significa para eles
cada lugar e cada momento em que fazem e perfazem seus caminhos pela cidade.
A parte final do capitulo aborda uma outra forma de ocupacdo publica, deveras
relevante para a atuacdo dos coletivos associados a Forca Hip Hop, a saber, as
ocupacdes virtuais, realizadas por meio do coletivo de fotografia e documentarios
Zona Imaginaria. Por meio da virtualizacdo das praticas urbanas, esses atores
conseguem ganhar uma visibilidade que seria impossivel sem o0 impacto da
existéncia das redes sociais virtuais. O virtual produz o real que produz o virtual,
num circuito recursivo que produz organizacdo. Esse parece ser o significado das
praticas virtuais publicas criadas nos dominios das redes sociais pela Zona
Imaginaria.

O capitulo 7, por fim, discute o conceito nativo de Lumpen, sua histéria como
categoria nativa, utilizada pelos membros da Forca Hip Hop, e também a maneira
como esses sujeitos usam essa palavra como uma forma de categorizar tanto 0s
sujeitos que perfazem o0s eventos nas ruas e pragas das periferias de Fortaleza,
como o0 modo caracteristico de realizar tais ocupacdes, como também seus

significados politicos e culturais.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS DESTA PESQUISA

2.1 Ocupacdes urbanas do espaco publico

As cyphers, antigamente, chamadas de rodas de break do Dragdo do Mar,
constituiram o marco final do trabalho que foi realizado, em nivel de mestrado, com
jovens dancarinos de break pertencentes a Forca hip hop. Nesse trabalho foi
realizada uma etnografia das praticas desses jovens dancarinos, desde seus locais
de treino até as suas incursdes no espaco destinado aos b.boys e b.girls que se
localiza embaixo do planetério Rubens de Azevedo.

Os encontros de sabado a noite, sempre a partir das dezenove horas, no
planetario do Dragdo do Mar, ndo pareciam apenas causar mudancas na visdo que
0s jovens tinham de si mesmos e de seu lugar no tecido urbano. A propria ocupacgao
dos jovens do Centro Dragado do Mar de Arte e Cultura para a realizacdo de suas
“cyphers de break™* também parecia provocar uma alteracéo nesse espaco.

Os b.boys marcam a sua presenca nesse espaco desde o final da década de
noventa, quando um dos grupos representativos do hip hop fortalezense resolveu
criar um lugar para os dancarinos de break™ no planetario do Dragdo do Mar. Estes
jovens se reunem num circulo, garotos e garotas das mais diversas idades
(geralmente entre 15 e 30 anos de idade), e dancam ao som de uma musica ritmica,
sintonizada numa pick-up, sob o comando de um D;.

Uma multiddo de jovens, vestidos com calcas largas, bonés, ténis, alguns
com piercings e tatuagens, dancando break, pop ou lock'®, chama muito a atencéo

dos diversos outros frequentadores daquele local. Algumas pessoas de diversas

14 Como dito anteriormente, a cypher € uma festa e, dentro desse baile, acontecem as Rodas e
Rachas de break. Essas sédo formas de apresentacédo dos dancarinos. Na “roda”, abre-se um circulo e
cada um mostra seus passos e movimentos de danc¢a para o outro. No racha, eles competem entre si
para saber quem seria melhor em sua danga. Tanto pode ser individualmente como em “equipe ou
crew”.

15 Esse grupo era originalmente o MH20O — Movimento Hip Hop Organizado. Com a emergéncia de
outros grupos, a cypher do planetéario ficou sob 0 comando de outras organizacdes e hoje estd com
sob a responsabilidade do Planeta Hip Hop. Na verdade, essa é apenas uma marca criada pelos dois
Djs Flip Jay e William, que se revezam no comando do espetaculo. Nos Ultimos dois anos, apesar dos
organizadores ainda serem 0s mesmos, a marca que organiza os eventos de hip hop no Dragédo do
Mar é uma academia de danca chamada Idance. Desse modo, fica patente a “evolucdo” dos eventos
de hip hop no Dragdo de uma ocupacao politica ensejada pelo MH20 em sua origem para uma
ocupacéo cultural realizada por uma academia de danca.

16 Esses trés estilos fazem parte da danca de rua, que € um termo que procura descrever todos os
estilos da danca que sdo englobados pela cultura hip hop. Sdo dancas grupais, coreografadas e
executadas ao som de uma masica ritmica.
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idades assistem as apresenta¢fes dos dancarinos, intrigadas, por vezes, chocadas
com as particularidades daqueles meninos e meninas, com sua linguagem proépria e
seus movimentos corporais impressionantes.

Cabe lembrar que as apresentacdes de break acontecem sempre nos finais
de semana a noite, momento em que o Dragdo do Mar, como um ponto de encontro,
tem um maior influxo de pessoas de distintas origens sociais que frequentam, em
geral, os espacos dedicados as atividades de lazer e consumo; enquanto os b.boys,
ficam mais restritos ao espaco do Planetario. Apés as apresentacdes, conforme
algumas entrevistas realizadas, eles passam um tempo na praga, conversando com
amigos, e depois se dirigem para suas casas ou para outros lugares, como a praia

de Iracema.

Tiago: Vocé costuma frequentar o Dragdo do Mar aos sabados, se sim, ai
descreva o que vocé faz 14 e quais os momentos mais legais?

b.boy Nemo: Cara, os momentos do Dragdo do Mar, o que eu acho mais
show, é que |4 € um ponto turistico, sabe, ai tira totalmente a imagem de
gue Fortaleza é uma coisa, porque tipo assim muita gente tem que
Fortaleza é p0 prostituicdo, ta ligado, esse tipo de coisa, € litoral, mas, tira
totalmente essa imagem, vé uma galera dancando, tem uma galera em
Fortaleza que danca break, tem galera diferente l& que dancga, a parte legal
€ isso ai que a gente danca, conhece gente nova, € show de bola.’

Os jovens dancarinos frequentam o espaco do Dragdo do Mar e trazem
consigo a sua maneira de ser, agir e viver. Fazem isto juntos e parecem ampliar a
sua experiéncia urbana por meio de suas trajetérias pelos lugares da cidade. Como
me falou uma vez o b.boy Nemo, um dos integrantes da Forca Hip Hop, a presenca
deles ali naquele espaco mostra que Fortaleza ndo é apenas uma cidade que se
encontra nos circuitos de turismo sexual, mas que, por causa dos b.boys e b.girls,
Fortaleza é também uma cidade que possui uma intensa vida cultural urbana. No
entender do b.boy Nemo, o break modifica os sentidos do espa¢co do Dragéao, cria
uma nova imagem da cidade, isto €, uma nova vitrine.

Contudo, o espaco da cidade lhes resiste, impde limites, condiciona modelos
de conduta e modula seus modos de ser. Talvez seja possivel dizer que as maneiras
como estes rapazes e mogas se movimentam, pelos entremeios dos locais publicos
da cidade, acaba sendo uma fonte de sentidos para compreender como eles
constroem suas vidas, as imagens gque eles tém acerca de si mesmos e as imagens

que os outros fazem deles enquanto grupo juvenil.

17 B.boy Nemo. Entrevista. Realizada em 12 de Abril de 2010.
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Naquele momento, ainda no mestrado, interessava-me por compreender as
formas de sociabilidade, instituidas por meio das praticas dos b.boys e b.girls da
Forca Hip Hop. Naquele momento, o break emergia como um elemento estético,
aglutinador de uma intensa convivialidade juvenil, que possibilitava aos jovens a
criacdo de referenciais identitarios que demarcavam o seu modo de ser juvenil e a
maneira como cada um via a Si mesmo e sua relacdo com 0s outros, tanto aqueles
com o0s quais tinham convivio no hip hop, como também aqueles outros em sua
comunidade e em outros espacos.

Além disso, ja naquele trabalho, ficava claro que as préticas culturais destes
jovens pareciam alargar seus horizontes urbanos e, como eles mesmos citavam,
abriam-lhes as portas para visitar lugares e conhecer pessoas nunca antes vistas e
ter experiéncias nunca antes imaginadas.

Essas vivéncias anteriores com os b.boys e b.girls da Forca Hip Hop, dadas
entre os anos de 2010 e 2011, foram fundantes para a elaboracdo do projeto de
pesquisa para o doutorado a ser iniciado no ano de 2014. Nesse momento, 0
objetivo era compreender, entdo, como se dava a construcdo das ocupacdes
urbanas desses sujeitos e como isso modificava/ampliava ou recriava sua
experiéncia urbana juvenil.

No entanto, no espaco de apenas alguns anos, muitas coisas aconteceram e
alteraram de maneira relevante os significados e as proprias praticas destes jovens
com 0s quais convivi para a realizacdo do mestrado em Sociologia.

Em primeiro lugar, € necesséario dizer que as atividades de break que
ocorriam na sede da Forca Hip Hop, no Conjunto Sdo Francisco, no bairro do
Antdnio Bezerra, pararam quase que completamente nos anos de 2013 e 2014, por
uma infinidade de motivos. Alguns deles foram-me confidenciados em conversas
informais que tive com os membros da Forga Hip Hop, nos momentos em que estive
com eles para a realizacao desse trabalho.

Um dos motivos principais para o interregno nas atividades, principalmente
relacionadas aos treinos de break ocorridos na sede da Forga Hip Hop, diz respeito
a mudanca de interesses dos dancarinos. Muitos deles acabaram por perder a
vontade de treinar e dancar e se envolveram em outras atividades. Alguns deles,
pelo menos aqueles que acompanhei mais de perto durante no mestrado, tiveram

uma trajetoria dificil ao longo daqueles anos.
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Um dos b.boys com os quais tive mais contato durante o mestrado foi
assassinado no ano de 2012, conforme me disseram, por causa de rixas de gangues
rivais. Outros dois dancarinos acabaram por serem presos por envolvimento no
trafico de drogas no local. Um deles, hoje, € um ator importante na mobilizacdo e
organizacdo dos eventos da For¢ca Hip Hop nos espacos publicos. Um outro rapaz
teve um breve momento de participacdo nas atividades, mas hoje encontra-se
novamente preso. Muitos deles casaram e tiveram filhos, comecaram a trabalhar e,
durante algum tempo, deixaram o break de lado.

O curioso é que aconteceu justamente o contrario do que me diziam, pois
afirmavam que nunca deixariam de treinar e dancar. Na realidade, os sentidos
associados a pratica da danca se transformaram ao longo do tempo, em virtude das
vicissitudes da vida e das necessidades cotidianas. Se, para eles, o break,
inicialmente, tinha um sentido de ampliacado da experiéncia juvenil urbana, realizado
quase que com objetivos profissionais, hoje, para muitos deles, a pratica tem mais o
sentido de um hobby eventual.

A Forca Hip Hop também passou por transformacdes nesse meio tempo. No
periodo em que acompanhei, ainda no mestrado, a sede da organizacdo era
cotidianamente ocupada por jovens dancarinos, mas agora as atividades acontecem
apenas em alguns dias, durante a semana, e nos finais de semana. A organizacao
em si também amadureceu, ao tomar para si a funcdo de mobilizar e organizar
eventos culturais, em vez de simplesmente funcionar como sede para as praticas
dos dancarinos. Uma grande transformacdo ocorreu gracas a necessidade do
estabelecimento de aliancas e conexdes em rede com outros coletivos culturais,
muitos dos quais representantes de outras correntes culturais, tais como o rock e o
reggae’®.

Latour (2013, p.24, grifo do autor) assinala, ainda, que “a nogao de rede é util
sempre que a acado seja redistributiva®. Isto é, talvez, para que se possa

compreender as atividades urbanas da Forga Hip hop e de seus coletivos culturais

¥ Nessa perspectiva, € interessante pensar com Latour (2013), para quem a ideia de rede é uma
revolucdo nas ciéncias sociais, porque permite superar a dicotomia existente entre o todo e as partes,
quer dizer, entre o individuo e a sociedade. A problemética tedrica das ciéncias sociais sempre foi a
de relacionar duas substancias autorreferentes, cujas caracteristicas eram determinadas de forma
distintiva e essencial. A teoria do ator-rede introduz a ideia de duplicidade, na qual o ator ndo € mais
uma substancia autorreferente, mas um conjunto de atributos, definidos em relagcdo a outros atores
em rede. Nesse sentido, o ator € uma rede, e uma rede é também um conjunto de atores. A acao dos
atores é, entdo, redistribuida e realocada a partir das a¢ces de outros atores.
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associados, seja necessario admitir que esses grupos ndo seriam entidades
propriamente fechadas em si, “autorreferentes”, mas se constituem a partir de um
conjunto de relacionamentos, trocas, compartiihamentos, como também rupturas,
vazios e rearranjos. Essas organizacfes poderiam, entdo, ser, a0 mesmo tempo,
“atores”, com caracteristicas e atributos definidos, mas também poderiam ser “rede’,
na medida em que se constituem também a partir dos atributos e das caracteristicas
dos outros grupos com o0s quais estdo envolvidos em suas praticas urbanas. Como
se vera mais a frente, neste trabalho, a sobreposicdo e a contiguidade entre/inter
grupos é uma das caracteristicas centrais do modo de ser/fazer no espaco publico.

Essa forma de articulagdo em rede com outros grupos constitui atualmente a
forma principal de atuacdo da Forca Hip Hop na organizacdo/mobilizacdo para a
criacao de eventos nos espacgos publicos, pois, como se vera mais a frente, muitas
vezes uma acao (ocupacdo do espaco publico) ndo é executada por um ator em
particular, mas por todos eles ao mesmo tempo. Em muitas ocupacdes que
presenciei, ha nitidamente uma sobreposicao de praticas, organizacdes e tematicas
de diferentes grupos. E interessante notar que o modo de agir em redes, atualmente
mais visivel, muito por causa do impacto das redes virtuais na vida desses agentes,
na verdade parecia ja existir antes. Quer dizer, esses grupos ja atuavam em redes,
mas nao eram assim percebidos porque suas interacdes nao estavam sendo
continuamente recriadas nos espacos virtuais das redes sociais e da internet em
geral.

A bem da verdade, jA no mestrado, tinha observado que havia duas
organizagbes em uma, uma delas era a La FEME (Luta feminina pela mulher
emancipada) e a prépria Forca Hip Hop. As duas eram em si uma s6, dois nomes
com dois propoésitos distintos, mas funcionando conjuntamente e formadas pelas
mesmas pessoas.

A La FEME organizava e ainda organiza eventos relacionados aos direitos
femininos, majoritariamente, a luta contra a violéncia doméstica e aos direitos
reprodutivos. Essa organizacdo era também o brago politico organizacional do grupo
musical feminino de rap “Cumades do rap”, que teve varias formacdes diferentes ao
longo do tempo, mas que hoje conta com as rappers femininas Nega Ana, Késsia e

Jéssica. J& a Forca hip hop se vinculava diretamente aos eventos de hip hop e a
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mobilizacdo dos jovens em torno da pratica dos elementos artisticos, break, rap e
grafite.

Logo depois do meu retorno ao grupo, para fazer a pesquisa de campo do
doutorado em Sociologia, percebi que mais outras organizacdes e/ou coletivos
culturais haviam se “aliado” a Forga Hip Hop/La FEME, sendo eles o Encine, o
coletivo de fotografia Zona Imaginaria, o coletivo cultural Beira roots e varios outros,
todos eles compondo a chamada FAC (Frente Ampla Cultural), hoje coordenada
pelo fotégrafo e cinegrafista Cristiano. Essa “frente ampla” € uma rede de coletivos
culturais que € responsavel justamente por organizar os eventos de ocupacao do
espaco publico. Parece ndo haver uma composicdo fechada de coletivos
funcionando justamente em rede, sendo tecida e re-tecida ao longo do tempo e em
virtude das necessidades do momento.

Outra grande mudanca ocorrida ao longo desses anos foi a virtualizagéo™® dos
coletivos e das organizagdes. A internet e as redes sociais hoje cumprem uma
funcdo muito mais relevante do que realmente cumpriam em 2010. Todos os
coletivos de que participei na pesquisa de campo detinham espacos virtuais nas
redes (facebook, youtube, blogger, etc) que serviam, sobretudo, a divulgacdo e
visibilizacdo das atividades organizadas no espaco publico. Algo que observei é que
ha uma recursividade® entre o virtual e o real, pois tudo que é realizado nos
espacos fisicos reverbera nos espacos virtuais e tudo que é feito nestes retroage
nos espacos fisicos. Essa circularidade é, talvez, um dos principais elementos da
ocupacdo dos espacos publicos, algo que jA vem sendo apontado por diversos
autores, dentre eles Diégenes (2015), no estudo que fez das intervencbes urbanas

dos grafiteiros em Lisboa.

19 Para Levy (2009), a virtualizac@o difere da simples atualizagdo. Nao é simplesmente uma
passagem de uma realidade para outra, do real para o virtual, para a transformacéo irreversivel ou
criacdo de uma outra realidade. Na virtualizacdo o que era solucionado torna-se problematico e o que
era estavel passa a ser dinamico. Nao € uma desrealizacdo, mas a realizacdo em um nivel mais
elevado. Nesse sentido, pode-se dizer que os coletivos culturais virtualizados criam uma nova
realidade no espaco virtual que segue uma dinamica prépria e diferente. A virtualizagdo desses
grupos nao é simplesmente sua divulgacdo nos espagos virtuais, mas sua propria existéncia em si
mesma nesses espacos.
20 “ Eu defino como recursivo todo processo pelo qual uma organizagéo ativa produz os elementos e
efeitos que sdo necessarios a sua propria geracdo ou existéncia, processo circuitario pelo qual o
produto ou o efeito final se torna o elemento primeiro ou causa primeira. Percebe-se entdo que a
no¢do de circuito é muito mais do que retroativa: ela é recursiva” (MORIN, 2013, p.231). A
recursividade para o autor é caracteristica de uma totalidade ativa que se regenera e que se produz a
si mesma. No caso da Forca Hip hop e dos coletivos em rede € a virtualizagdo das atividades que
permite a prépria reorganizacao.
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Uma ultima mudanca relevante, talvez ndo uma mudanga em si, mas uma
intensificacdo de um processo gue ja estava latente no campo, foi a tendéncia cada
vez maior dos produtores culturais do meio hip hopper de ver a danca break como
esporte competitivo. Quando eu cheguei ao Sao Francisco, no inicio de 2010, ja
havia essa percepcdo de que a danca break poderia ser um esporte, que pudesse
trazer algum tipo de remuneragao a seus praticantes. Essa visdo, entretanto, era
rechacada dentro da Forca Hip Hop, sob a alegacédo de que poderia criar, dentro da
organizacdo, uma série de problemas.

Um desses problemas seria a rivalidade, ja caracteristica do universo dos
b.boys, que poderia ser acentuada em virtude da competicdo por remuneracao. O
segundo entrave a essa perspectiva profissional do break dizia respeito a dificuldade
de manter um sentido politico-cultural engajado numa atividade desportiva e sujeita
aos ditames do mercado, do patrocinio privado e talvez até do estrelato. Em suma,
havia o temor que o lado mercadoldgico e desportivo da danca break pudesse
desvincular os praticantes das lutas politicas e culturais, assumidas pelo préprio
coletivo.

Fato é que esse processo de profissionalizacdo e desportivizacdo da danca
break tornou-se muito mais intenso de uns anos para cé. Isto porque cada vez mais
0os eventos, batalhas e campeonatos de danca s&o organizados com objetivos
claramente comerciais e desportivos, sem qualquer vinculacdo com pautas politicas.
Nessa perspectiva, os eventos de hip hop que presenciei no Dragdo do Mar séo
bastante emblematicos, como se vera mais a frente.

Essas mudangas que ocorreram no meu campo de estudo nesses ultimos
trés anos requeriam uma reorientacdo dos objetivos iniciais e dos pressupostos do
trabalho, concebidos, inicialmente, a partir das percepc¢des finais da pesquisa ainda
no mestrado. Em primeiro lugar, ndo haveria como deixar de fora a relevante
diferenca entre ocupacdes urbanas feitas com objetivos comerciais e outras
realizadas com um claro sentido de engajamento politico. De outro modo, nao
haveria como realmente conceber essas duas formas de ocupagéo como totalmente
separadas e opostas, pois elas se complementam muitas vezes e se inter-
relacionam. Uma outra questdo diz respeito propriamente a sociabilidade juvenil, ja

que o foco ndo é mais a ampliacdo social dos horizontes dessa sociabilidade, mas a
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forma como se d4 a ocupacgdo urbana dos espacos publicos e quais 0S seus
significados e limites.

Na realidade, o debate acerca do significado politico-cultural ou comercial do
hip hop ndo € algo recente. Desde os primeiros estudos mais classicos do
movimento hip hop em Fortaleza, empreendidos por Damasceno (1997) e Bezerra
(1999), é apontada essa posi¢cdo dubia do hip hop, como uma estética global,
disseminada pelos meios de comunicacao, e como uma forma de identidade cultural
juvenil periférica, vinculada a movimentos sociais.

Entretanto, o que se pretende aqui ndo é simplesmente revisitar um velho
tema e nem muito menos cair na armadilha de separar, de forma absoluta, o lado
cultural-comercial do hip hop de seu lado politico-identitario-engajado. O que se
pretende, neste trabalho, € compreender como acontece a ocupacao urbana dos
espacos publicos por diferentes coletivos culturais de hip hop e entender como se
imbricam e como se afastam um do outro no que diz respeito a forma, objetivos,

limites e caracteristicas dessas ocupacoes.

2.2 Trajetoria em campo e sujeitos da pesquisa

A pesquisa que ora aqui se apresenta foi realizada desde o primeiro semestre
de 2015, momento em que fiz algumas observacdes exploratérias e tive conversas
com alguns atores envolvidos que pudessem esclarecer melhor os caminhos a
serem tomados.

No més de Janeiro de 2016 e nos meses seguintes, retomei as visitas ao
Dragdo do Mar, simultaneamente, com participagdes em eventos de hip hop, visitas
aos grupos e reuniées com os dancarinos de break da Forca Hip Hop, em sua
“posse”, situada no bairro Quintino Cunha, na comunidade Conjunto Sdo Francisco.
No final de 2016 participei do Festival Cearense de Hip Hop realizado no Centro
Cultural Dragdo do Mar e no Cuca da Barra do Ceara, organizado pelos Djs Flip e
William.

Desde o comeco de 2017, tenho participado mais ativamente de eventos
culturais nas comunidades e bairros mais afastados dos centros culturais da cidade,
organizados pela Forga Hip Hop, Frente Ampla Cultural e La Femme, tais como o
Seminario de Break, realizado na sede da For¢ca Hip Hop, na comunidade Conjunto

Séo Francisco; o evento de reggae/hip hop Beira Roots, realizado na praca da
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comunidade Beira Rio, no bairro vila velha; o evento Conexao Cultural do Conjunto
Ceara, também realizado no polo de lazer da Barra do Cear4, e o Subverséo
Feminina, realizado na praca de skate do polo de lazer do Conjunto Ceara.

Além desses eventos, realizei, desde 2016, diversas visitas de campo na
sede da Forca Hip Hop do Conjunto Sao Francisco, com vista a participar e
presenciar encontros, reunides e discussoes, além de treinos de break, ensaios de
rap e oficinas de arte e grafite, os quais geralmente aconteciam aos sabados e
domingos. Em boa parte dessas reunides e encontros, a tematica principal era a
organizacdo de eventos nas pracas dos bairros préximos e a formacgdo de aliancas
com diversos outros atores e organizacgdes culturais.

Os sujeitos com os quais dialoguei para a realizacdo deste trabalho foram os
membros da organizacdo politica e cultural Forca Hip Hop, dentre os quais, 0
rappers e ativista politico Moesio Castro, antiga lideranca do MH20, mas que desde
pelo menos 2010, lidera as atividades publicas, politicas e culturais deste coletivo.

Também tive bastante contato com o fotégrafo, cineasta e ativista politico,
Cristiano Magalhdes, que, além de ser uma das liderancas politicas da Forca Hip
Hop, também é o maior responsavel pela criagdo e manutengdo do coletivo midiatico
Zona Imaginaria, que tem por principal funcdo fazer a cobertura dos eventos
culturais periféricos pela cidade.

Outro importante interlocutor da minha pesquisa foi o b.boy, grafiteiro e
também ativista politico, Daniel A.D.I, lider e organizador da crew de break A.D.I (Ato
de Impacto), ligada a Forca Hip Hop.

Na LAFEME, tive também interlocucfes importantes com a rappers e ativista
Nega Ana, que lidera desde 2010 o grupo de rap musical feminino Cumades do Rap,
gue é um dos principais grupos de rap da cidade de Fortaleza, apenas formados por
mulheres.

Esses foram os atores com 0s quais estabeleci maior contato na feitura da
pesquisa, contudo, isso ndo significa que sejam 0s Unicos sujeitos com quem convivi
ao longo desses anos, desde fevereiro de 2010, para a realizacdo deste trabalho.
Muitos outros também fazem parte deste coletivo, alguns se distanciaram e
voltaram, outros partiram e muitos outros continuam numa luta cotidiana de

sobrevivéncia cultural e politica na cidade de Fortaleza.
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A estrutura organizacional da For¢a Hip é bastante informal, ndo tendo, até o
momento, uma divisao clara de cargos ou tarefas a serem executadas. Em geral, os
eventos sdo organizados com a cooperacdo de todos, sem uma definicao
estritamente rigida de responsabilidades e tarefas. Como eles tém poucos recursos
e muitos deles trabalham e/ou tém familia, cada um ajuda na medida do que pode.
Quando um evento é marcado, é feito uma “check list” de tarefas ou coisas
necessarias, eles se reunem e se dividem para a execucdo dos trabalhos. Eu,
inclusive, contribui em algumas ocasifes, embora nunca tivesse assumido uma
responsabilidade significativa na realizagéo dos eventos. No mais das vezes, ajudei
no transporte dos materiais, cabos, caixas e amplificadores de som e outros
eguipamentos usados nos eventos.

No que diz respeito a recursos materiais disponiveis para a realizacdo das
atividades, o acesso deles é minimo ou precario. A Forca Hip Hop e suas
associadas possuem apenas algumas caixas e amplificadores de som, além de
algumas cameras fotograficas. O que for necessario além disso é obtido por meio de
empréstimos ou alugueis baratos, negociados com diversos outros atores ou
organizacfes. Raras vezes, presenciei algum apoio politico-institucional, em geral,
por meio de partidos e politicos, para a realizacdo dos eventos, mas algumas vezes
acontece, nao para organizacado de atividades culturais em si, mas, sobretudo, para
reunides politicas.

O coletivo com o qual mantive um contato mais préximo foi a Forca Hip Hop,
que é uma das organizacfes representativas do movimento politico e cultural hip
hop em Fortaleza. A “Forga”, como € chamada por seus membros, tem quase onze
anos de atuacdo politica e cultural nas periferias urbanas. O principal propdsito
desse coletivo € a organizacdo de atividades culturais e a formacao politica da
juventude moradora das periferias urbanas de Fortaleza. Ultimamente, a
organizagao criou 0 nome “Lumpen” para essa classe de pessoas que a Forga Hip
Hop pretende mobilizar de um ponto de vista politico e cultural. Falaremos mais
desse conceito nativo mais a frente neste trabalho.

A LAFEME?! é um coletivo de mulheres associado & Hip Hop. E possivel dizer
que, na realidade, ndo ha qualquer separacéo entre as duas organizacdes, sendo a

LAFEME responsavel por articular eventos e pautas politicas ligadas aos direitos

21 https://www.facebook.com/ongmovimentolafeme/
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das mulheres. E interessante notar que, precisamente, por causa da existéncia da
LAFEME, as questbes relacionadas as diferencas de género sdo bastante
relevantes entre os membros da Forca Hip Hop. Alias, ndo é por demais lembrar que
existem muitos trabalhos que apontam as dificuldades das mulheres dentro do meio
predominantemente masculino da cultura hip hop, entretanto, no contexto da Forgca
Hip Hop/LAFEME, percebo um avango significativo no que diz respeito a essa
tematica, em relacdo a outros grupos de hip hop?.

A Zona Imaginaria®® é um coletivo de fotografia associado também & Forca e
a LAFEME. O objetivo principal desse coletivo & ser uma agéncia de comunicacao
da periferia, fazendo cobertura jornalistica e midiatica dos diversos eventos politicos
e culturais, ndo somente da Forca Hip hop e da LAFEME. A Zona Imaginaria € um
importante instrumento, tanto de formacgéo artistica como também, um meio eficaz
dos membros da Forca Hip hop e LAFEME de estabelecerem contatos e aliancas
com diversos outros coletivos ao redor de Fortaleza. A atuacdo deste coletivo é
basicamente a internet, em paginas no facebook e com um canal do youtube.

Além desses coletivos, existe também um grupo de rap feminino chamado

n24

“Cumades do rap,”" cuja formacdo atual € composta por Nega Ana, Bruna Jéssia e

Jéssica. Em geral, as letras do grupo versam sobre o cotidiano da mulher negra e
pobre, moradora das periferias urbanas, sobre as questdes relacionadas ao ativismo
pelos direitos reprodutivos das mulheres e sobre a discriminacdo da mulher no hip
hop. “As cumades do rap” foram o primeiro grupo de rap feminino do Ceara e ja

conta com, pelo menos, dez anos de atividade.

“You chegando /Vou rimando /Sai da frente/ RAP consciente/ Invadindo sua
mente/ Mulher tomando espaco/ Rapa, ndo esquente/ Chega de ver, bunda
balangando/ Eu quero ver a mulherada com as suas ideias cantando/ E,
tamo ai, tamo tudo unida/ RAP Feminino pra cada rima/ Pare e reflita/
Reflita na histéria/ Cantada pela cumade/ Que diante dos problemas nao se
abate/ Chega, invade/ Nao pede passagem/ Microfone na mao ta ai a
irmandade / Demarcando territério no Hip Hop pela igualdade./ Entdo vejam
s6/ Nos muros da cidade tém Grafite Feminino/ Com toda intensidade/

22 Nesse sentido remeto ao trabalho de Sim8es (2013), que aponta para a natureza transétnica e
transclassita do hip hop, além de suas assimetrias no que diz respeito as questdes de género. O hip
hop é uma linguagem comum utilizada globalmente por diversos grupos ao redor do globo, mas ndo
linearmente assumida pelos diversos grupos, mesmo que haja uma clara vinculacdo do hip hop com
as populacdes migrantes e marginais de negros e latinos em sua origem, como manifestacéo cultural
nos grandes centros urbanos estadunidenses. No caso, a pouca presenc¢a feminina é um ingrediente
a mais no caldo complexo de desigualdades e assimetrias na forma como a linguagem cultural do
estilo se insere em diferentes grupos ao redor do globo.
23 https://pt-br.facebook.com/zonaimaginariace/
24 https://pt-br.facebook.com/ascumadesdorap
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Tragos, cores, arte, no muro/ Rabiscos em papéis/ Virou desenho Iucido,
lidico em fim/ Ta conscientizado, ta ai na ativa/ Tamo pronta pro arregacgo/
Grafiteira passa a mensagem sem nenhum embaco/ Se liga no som, ta no
ritmo da danca/ Passadas no chao/ B.Girls ndo se cansam/ Dancam,
alcancam/ Tem perseveranca/ Sexo fragil que nada traz consigo a
mudanca/ A mudanca pra acabar/ Com a desigualdade/ Mulheres do Hip-
Hop vamos juntas pro embate!!/ A dona risca o disco, viaja no vinil/
Scratches, mixagens/ Dispara o seu fuzil/ Pick-ups equipadas/ Mente
turbinada/ Bomba aparada/ DJ é feminina, militante articulada/ Se garante,
ndo se arrega/ Faz a coisa proceder e sua arte explosiva / Confrontando o
poder/ O poder!!!/ Pule, dance/ Pense com a gente/ Mulher no Hip Hop é
pura arte consciente/ Pule, dance/ Pense com a gente/ Mulher no Hip Hop é
militante coerente/ Ocupe seu espaco/ Nao peca permissdo/ Mulheres
lumpezinas/ Da classe é fracdo/ Prostituta tiazinha que vende doce no
cambao/ Pirangueira da esquina formada em avido/ A mée desesperada
buscando o feijao/ Que trampa na bocada por falta de opcao/ Aquela
esquecida, abandonada, violada, / Excluida e jogada, atirada e trancada/ No
mofo da prisdo/ Tem sangue no olho/ Tem disposi¢cdo/ Mulher lumpezina
ndo tem nada nao!/E quem ndo tem nada/ Nao tem nada a perder, néo.../
Agora ¢ instrumento/ Pronta para o arrebento/ Efeito colateral/ E bomba
explosiva/ Combustivel que alimenta a Luta Pro-Revolugdo Social/ Sinta a
faria, sinta a dor da mulher marginal/ A burguesia, coitada/ Na nossa méo,
passa é mal/ Passa é malll"®

Essa é uma das cancfes do grupo que fala diretamente do engajamento das
mulheres “lumpenzinas” na luta por direitos e igualdade. De inicio, a letra ja comeca
afirmando que ndo é mais uma musica que vai falar de sexualidade, mas justamente
da mulher “consciente”. Em vez de formar a imagem da submissao feminina, o rap ja
mostra que a mulher ndo deve pedir “permissao”. A letra também fala do
engajamento feminino numa forma de arte que é também um combate politico e
revoluciondrio pelos direitos das mulheres, negras e moradoras da favela. Unifica,
numa so classe, as “lumpenzinas” tanto a trabalhadora pobre e dona de casa, como
também a prostituta, a mulher que se envolve no trafico para conseguir dinheiro para
a propria sobrevivéncia e a mulher presidiaria. E a imagem da mulher “marginal’
consciente e engajada politicamente.

Além do rap, também h& uma crew de break chamada de Ato de Impacto
(A.D.]). Essa crew foi fundada, oito anos atras, pelos b.boys da For¢ca Hip Hop. O
objetivo da crew era criar um grupo de jovens dancarinos que pudessem se utilizar
da danca break como uma forma de intervencdo comunitaria. Como eles mesmos

dizem, o “break n&o é so6 bolar no chdo, mas transmitir informagao”.

25 Letra de musica: Intensidade. Cumades do rap.
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2.3 Sociologia e antropologia na cidade: reflexbes

Esta pesquisa trata de compreender como sdo construidas as praticas de
ocupacao do espaco publico urbano, realizadas por coletivos culturais de periferia,
notadamente, a Forca Hip Hop e organizacdes aliadas a esta. Os espacos publicos
de Fortaleza, ocupados por essas organizacdes, foram a pista de skate do polo de
lazer do conjunto Ceara, a praca da comunidade Beira Rio no bairro Antonio
Bezerra, a sede da Forca Hip Hop na comunidade S&o Francisco, no bairro Quintino
Cunha, e o polo de Lazer da Barra do Ceara.

A ideia é fazer um contraponto entre as formas de ocupacgdo cultural do
espaco publico urbano de hip hop, realizadas no Dragdo do Mar, as quais sao
pautadas pelo apoio institucional e/ou oficial ou, ainda, patrocinio de mercado, e
outras formas de ocupacéo, realizadas em espacos de bairros das periferias de
Fortaleza, que ndo sejam oficiais ou de mercado, mas que também tenham um
conteudo politico. A partir desse contraponto, pretende-se compreender quais 0s
sentidos politicos e culturais dessas formas de atuacédo no espaco publico e também
como a natureza do espaco publico da cidade poderia se alterar em virtude de tais
atos.

De inicio, foi efetuada uma descricdo das atividades culturais ligadas ao break
e a cultura hip hop por jovens frequentadores do espaco do Centro Cultural Dragéo
do Mar, a saber, os b.boys, b.grils e todas as pessoas envolvidas na viabilizacdo do
uso que esses agentes fazem do local. O interesse, contudo, € compreender as
caracteristicas centrais das praticas de espaco e de ocupacao desse lugar.

Depois de participar das atividades de hip hop e break no Dragdo do Mar, o
interesse desta pesquisa volta-se a descricdo dos eventos minoritarios, organizados
pela Forca Hip Hop e suas organizagOes aliadas, nas periferias de Fortaleza, em
geral nas comunidades S&o Francisco e Beira rio, localizadas no do Quintino Cunha,
mas também eventos que aconteceram na Barra do Ceara e no polo de lazer do
Conjunto Ceara.

Nesse sentido, o intuito é descrever, pormenorizadamente, 0s aspectos
relacionados a esse uso ou utilizacdo, desde os espacos frequentados por esses

rapazes e mocgas, as trajetérias que eles perfazem no tecido urbano, as redes de
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sociabilidades construidas e os significados que eles constroem acerca dos lugares
por eles ocupados®.

Desse modo, pode-se pensar com Argan (1998), que toma como problema o
valor estético da cidade, ou seja, a cidade como uma obra de arte. Nessa
perspectiva, a cidade deve ser concebida também como espago visual, tornando-se
necessario dissociar a funcdo de um prédio, monumento ou lugar da cidade, do seu
significado. O significado de um lugar é uma referéncia social no espaco da cidade,
e 0 seu valor estético precede a funcionalidade técnica, como um “tesouro interior”
de significados que, no final, sdo atribuidos pelos proprios habitantes.

E, nesse sentido, que uma “cidade n&o se funda, se forma” (ARGAN, 1998,
p.234). E por meio da atribuicdo de sentidos que cada um dos habitantes d& aos
espacos urbanos que se constitui o carater de uma cidade, bem como os valores
simbdlicos advindos das experiéncias dos diversos individuos. A cidade-funcdo vem
depois da cidade onirica, presente nos sonhos dos seus habitantes.

Nessa perspectiva, ndo € possivel deixar de lembrar os sentidos evocados
por um simples passeio pela cidade. Eu cresci numa cidade do interior do Ceara, no
sopé de uma serra, e lembro bem das exploragcbes urbanas que fazia montado em
uma bicicleta. Percorria, sobre duas rodas, a pequena cidade quase que por inteiro.
la de uma ponta a outra, subindo e descendo ladeiras, em algumas horas e, mesmo
assim, nem cansava. Aquele lugar foi o espaco da minha infancia, era familiar,
aconchegante. De certa maneira, ali naquela pequena cidade, eu realmente habitava
e, nesse sentido, posso dizer que aquele espaco era minha casa, pois como dizia
Bachelard (1993, p.200) “todo espacgo verdadeiramente habitado traz a esséncia da

nogao de casa’.

26 No entanto, pode-se dizer que fazer uma etnografia das praticas de espac¢o dos b.boys, na cena
publica urbana, requer uma reflexdo sobre os dilemas que cercam o campo dos estudos
antropolégicos sobre a cidade. Para Fraguli (2005), a antropologia urbana surgiu inicialmente tendo
como objeto as areas periféricas e as populacdes segregadas da cidade, com o objetivo de
compreender a cria¢do de redes sociais de parentesco, politica comunitaria, sociabilidade cotidiana e
representacdes simbdlicas. A ideia central era compreender a l6gica social interna nas comunidades
urbanas segregadas. Nesses estudos, o enfoque estava basicamente voltado para a compreenséo da
sobrevivéncia de vivéncias comunitarias tradicionais e suas transformacdes internas num contexto
urbano. As cidades contemporéneas acabaram por exigir um descentramento da abordagem
especificamente antropoldgica. As metropoles sao permeadas de sobreposi¢es e fluxos diversos de
pessoas, culturas, modos de viver e fazer. Em vez de uma légica binaria simples que preze por
dicotomias analiticas de campo/cidade, comunidade/sociedade e centro/periferia, talvez seja
necessario misturar as tintas e ver o tecido urbano permeado de hibridez, dinamismo, disputas e
convivios.
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Quando fiz 14 anos, eu e minha familia mudamos para Fortaleza. De uma
cidade pequena fomos morar na periferia da cidade grande, num bairro chamado
Conjunto Esperanca. De certa maneira, tinhamos mesmo esperanca de que a vida
melhorasse, contudo, poucas lembrancas boas tenho de 14, salvo as viagens de
trem que fazia todos os dias ao voltar da escola em que estudava no centro de
Fortaleza.

Na verdade, fiz de caso pensado, nunca quis estudar numa escola proxima,
no meu bairro. Eu era um jovem adolescente do interior e tinha curiosidade sobre o
gue existia na cidade. A vontade de saber, entdo, me levou a estudar distante de
casa e, na verdade, ndo teria feito uma escolha menos acertada. Sempre que
terminava a aula, eu e alguns colegas rumavamos a estacédo de trem do centro da
cidade, préxima a escola. Era uma época boa, era uma aventura urbana cruzar a
cidade no trem e observar o que tinha no caminho. Claro que, para ver melhor, n6s
tinhamos que ficar segurando a porta do trem, impedindo que ela se fechasse e
encobrisse a nossa visdo, a minha e a dos meus companheiros. Era perigoso sim,
mas era emocionante.

Se, quando eu morava no interior, tudo me era familiar e eu me sentia
protegido, agora eu estava numa situagcdo como daqueles jovens que adentram
confiantes numa floresta, e o espirito de aventura € mais forte do que a prudéncia.
Incontaveis vezes me perdi nesses primeiros anos de cidade grande. A pequena
urbis era minha casa, mas, quando me mudei, senti um grande estranhamento, nao
era mais aconchegante, familiar, era desafiador, misterioso e, por vezes até, um
pouco selvagem. A minha casa era uma pequena cidade simples e familiar, mas
agora eu vivia numa cidade dificil de habitar, cheia de descaminhos e desvios.

Alguns anos depois, eu ja estava acostumado com a cidade grande, a casa
dos vinte foi um tempo de intensas andangas e de experiéncias significativas pela
cidade. Naquela época, gostava de rock e perambulava sempre pelos bairros e,
tempos depois, pelo Dragdo do Mar, sempre em busca do proximo “festival”’, que era
como chamavamos. E aqui, comecei a vivenciar um pouco mais claramente aquilo
gue hoje considero como ocupacao do espaco publico da cidade.

Eramos todos de camisas pretas de bandas, eu tinha cabelos longos e barba
rala, viviamos nas pracas e calgadas, conversando, tocando violdo, geralmente,

legido urbana, compartilhando cigarros entre copos descartaveis de vinho barato.
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Eramos roqueiros, punks, grunges e/ou metaleiros, divididos pela musica e unidos
por uma necessidade comum de vivenciar coletivamente um estilo de vida urbano.

Naquela época, ndo percebia, mas, dentre varias outras coisas, participar e
vivenciar uma cultura juvenil abria, para mim, as portas para a criacdo daquele
sentido que tinha antes de mudar para a cidade grande, realmente habitar a cidade,
claro que de uma maneira um tanto diferente de antes.

Quando entrei no mestrado em Sociologia, minha vida de jovem punk tinha
terminado ja fazia um tempo. No entanto, parecia que a cidade ndo queria me
deixar, parecia querer que eu tentasse desvendar seus mistérios, dessa vez, por
intermédio da experiéncia de outras pessoas, no caso, os dancarinos de break. Foi
um ano inteiro (durante todo o ano de 2010) com eles. Indo e vindo da minha casa
até a casa deles, separados apenas por quase meia cidade. Os b.boys e b.girls da
Forca Hip Hop me ensinaram muita coisa, pelo que sou grato, mesmo que tenha
ainda muito mais a aprender com eles, dada a rigueza da experiéncia urbana destes
jovens. Penso que tenha visto nos jovens dancarinos de break da Forca Hip Hop,
justamente, aquele sentimento juvenil que eu tinha quando vivenciava uma cultura
juvenil.

Nessa perspectiva, tentar compreender as praticas culturais de ocupacao do
espaco de jovens, no tecido urbano da cidade de Fortaleza, pode requerer a
assuncgao de uma pratica etnografica de “perto e de dentro”, tal como foi descrita por
Magnani (2002). Isto €, observar, da perspectiva particular desses grupos juvenis, a
maneira como eles constroem seus lugares de frequentacdo, ocupam 0S espacos
publicos visiveis da cidade, movimentam-se neles ou entre eles e constituem uma
rede de sociabilidade mais ampla que sustenta a sua vivéncia -cultural
especificamente urbana.

Com efeito, pode-se pensar com Pais (2003, p.16) para quem “...necessario
se tornava penetrar nos meandros da vida cotidiana dos jovens, na compreensao
dos seus modos de vida, das suas sociabilidades...”. Os modos de ser especificos
dos jovens ndo poderiam ser compreendidos sem uma visao de “dentro”, que possa
acompanhar os meandros da construcao cotidiana de lagcos e redes de sociabilidade
juvenil. E, para fazer isso, é preciso se desvencilhar de amarras teoricas e
metodoldgicas, configuradas nas grandes teorias, e procurar conviver com 0S jovens

de maneira a se aproximar de seus universos sociais e culturais. Para adentrar aos
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mundos juvenis, torna-se necessario percorrer as vielas do saber e fluir nas
“pequenas artérias do conhecimento”. (PAIS, 2003, p.17)

No inicio do trabalho de campo, no més de agosto de 2015, novamente fiz
uma visita ao Conjunto Sao Francisco para tentar retomar o trabalho que tinha
realizado junto com os b.boys e b.girls de 4. Ao conversar com o Moesio, que é uma
das liderancas do hip hop em Fortaleza, fiquei sabendo que ja estava, ha muitos
meses, sem dancarinos de break ali. O motivo teria sido, dentre outras coisas, uma
série de acontecimentos envolvendo os b.boys. Alguns morreram por causa de rixa
de gangues, outros tiveram que se mudar da comunidade, alguns foram presos e
outros, simplesmente, deixaram de treinar por uma infinidade de motivos. Se existe
uma vantagem ou uma desvantagem em estudar a experiéncia cultural juvenil é
essa. Os grupos existem e depois logo se desfazem. A vida € mudanca, a vida
juvenil € uma mudanca express.

Como capturar algo que é, por sua propria natureza, marcado pela fluidez?
Essas redes juvenis parecem ser tudo, menos duradouras. E isso ndo significa que
sejam desinteressantes de um ponto de vista analitico e/ou interpretativo. A fluidez
parece se relacionar justamente ao carater liminar da condi¢do juvenil. S6 que é
justamente nessas situacdes de suspensdo que a criatividade dos agentes sociais
parece emergir, seja por meio das performances juvenis e/ou da criagao de grupos e
coletivos em torno dessas formas de expressao.

Em virtude desse breve revés, tive de reavaliar os caminhos da pesquisa.
Teria que partir para outras possibilidades. De inicio, minhas preocupacdes estavam
em descrever 0 que eles pensavam acerca da cidade que habitavam e ocupavam
por meio de sua arte. Agora, a coisa teria mudado de figura, e enveredei por uma
compreensao sobre as praticas de espaco dos dancarinos frequentadores da cypher
de break no Dragéo do Mar.

No més de janeiro de 2016 e nos meses seguintes, passei a frequentar
assiduamente a cypher de break daquele lugar, a qual ocorre sempre aos sabados a
partir das dezenove horas. Participei também de uma batalha de b.boys que ocorreu
no sabado e no domingo, dias 27 e 28 de fevereiro. Nesses dois dias, acompanhei,
observei e documentei, em video e fotos, os debates e workshops que foram
realizados por eles; estive presente também na festa (cypher livre) que ocorreu

antes dos confrontos e, por fim, acompanhei e documentei todo o0 campeonato.
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Durante esse periodo (de janeiro até o presente momento), mantive contatos
com os Djs que organizam as atividades no planetério, Dj Williams e Dj Flip Jay,
conversei, e eles me passaram algumas informacdes, mas foram reticentes em
conceder qualquer entrevista. Também mantive contatos com alguns dos b.boys
frequentadores do lugar, no entanto, sentia que o campo ainda ndo estava
estabelecido e comegava a me perguntar sobre a viabilidade de continuar insistindo
no Dragéo do Mar.

Em meados de maio, tive, porém, uma surpresa. Fui informado pelo Moesio
que as atividades politicas e culturais da For¢ca Hip Hop iriam ser retomadas. Desde
entdo, venho frequentando o Dragdo, acompanhando a cypher, sempre aos
sdbados, e também a sede da Forca Hip Hop, observando os treinos de break e
reunides politicas que ocorrem, na maioria das vezes, aos domingos, mas também
em alguns dias da semana, sempre a noite.

No dia 14 de maio, sai de casa, a reuniao fora marcada para acontecer as 15
horas, e, como eu moro bem distante do Conjunto S&o Francisco, teria que sair, pelo
menos, as 13 horas, se quisesse chegar no horario marcado. Mas, como acontece
sempre no hip hop, e quanto a isso j4 estou acostumado, os horarios nunca sao
cumpridos a risca.

Resolvi ir de 0nibus nesse primeiro dia, pois ndo estava muito seguro do
caminho de carro até a sede no Conjunto. Chegar de 6nibus na comunidade é
demorado. Peguei o 6nibus e fui olhando a paisagem. H& cinco anos, estava eu
quase todos os dias indo e vindo da comunidade para participar e observar 0s
treinos de break. Pouca coisa mudou, na verdade. Houve apenas uma remodelacéo
da avenida Bezerra de Menezes, com a inclusdo de faixas exclusivas de 6nibus,
estacdes e faixas exclusivas para ciclistas.

A dificuldade de chegar ao conjunto Sao Francisco pode ser explicada,
justamente, pelo fato de esta ser uma comunidade urbana separada do restante da
cidade. Com o aumento dos transportes, principalmente, das linhas de énibus e do
sistema dos terminais, ela se torna mais “préxima”, porém nao menos distante do
ponto de vista dos servigos publicos.

Existe uma diferenga grande na dinadmica da vida social dessas comunidades
urbanas em comparacdo com as regiées mais centrais da cidade. Ficando 14 até o

anoitecer, nota-se logo que as pessoas nao ficam trancadas nas suas casas, mas a

38



vida social, os encontros sdo bem mais vivos. O burburinho das criancas, brincando
e correndo de la para ca; o som dos bares, abertos desde a tarde; as pessoas
sentadas na calgcada, conversando, essas sao coisas que ndo se notam em bairros
mais centrais da cidade. Na vizinhanca onde moro, por exemplo, o siléncio impera a
noite, sendo quebrado, muito raramente, por alguma familia ou grupos de jovens
que se sentam nas calgadas para conversar, por um ou outro transeunte que passa,
ou pelo breve som de uma musica, vinda de alguma residéncia.

No bairro, especificamente, pouca mudanca pode ser notada nesse tempo de
meia década. A paisagem continua a mesma, apenas a quantidade de comeércios,
na regido central, parece ter diminuido e, com isto, também a quantidade de
pessoas circulando. No entanto, isto é apenas uma impressao e pode estar errada.

A sede da Forca Hip Hop esta diferente. Antes havia um pequeno terreno
aberto, que dava na entrada lateral da sede, mas foi erguido um muro ao redor
desse terreno, impedindo a viséo e a entrada pela lateral. A sede da Forgca Hip Hop
€, na verdade, um prédio pertencente ao Estado, que é utilizado para a realizacéo
de vérias atividades comunitarias, ndo apenas relacionadas ao hip hop.

Ao chegar a sede, fui recebido pelo b.boy Daniel ADI (ele também é grafiteiro
e usa o codinome Born). O local estava com algumas pessoas, alguns b.boys que
costumavam treinar todos os dias na sede e que, ha tempos, ndo apareciam por Ia.
Entre eles, o B.boys Adriano, o Roger, o Mike, o Daniel ADI, o Lucas e outros que
conheco de vista, mas sem muito contato ao ponto de saber o nome. Havia muitas
criancas pequenas, algumas delas filhos e filhas dos jovens que estavam por la.
Interessante notar como as coisas mudam. Conheci todos eles, quando ainda eram
adolescentes, treinando todos os dias. Hoje, boa parte deles ja tem filhos (b.boy
Daniel ADI ja tem dois), estdo com mais idade, mas ainda sdo bem jovens.

Eles comecaram, entdo, a treinar, fazer e perfazer a dangca e os movimentos
acrobaticos que caracterizam o break. Assim sendo, era perceptivel, entre eles, a
ferrugem nos musculos e nas articulacdes, a auséncia de folego e as reclamacdes
guando ndo conseguiam executar algo que alguns anos atras corrigueiramente
faziam. Mas estavam alegres, brincavam como garotos que séo, adultos jovens,
cheios de responsabilidade (muitos deles pais), mas também eivados do espirito
aventureiro da juventude. Passei um tempo observando e tirei também algumas

fotos.
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E interessante notar a relevancia que tem para eles tirar uma fotografia de um
movimento. Em maxima extens&o, o freeze®’, como eles chamam, é um icone da
expressividade da danca break. Nesse sentido, é interessante pensar com Campos
(2011, p.27) sobre “o papel crucial da cidade como espago publico de comunicagao”.
A imagem é algo presente na vida cotidiana dos individuos, e cada vez mais a
construcdo identitaria, os estilos de vida, as trajetérias pessoais e 0 préprio corpo
sdo tomados pela imagem. E um processo de “visualizacdo da existéncia” que
impregna a vida de muitos.

Para os b.boys, o simples aparecer numa camera é um momento singular.
Ter a amplitude de seus movimentos acrobaticos eternizados numa fotografia
parece evocar, para eles, a sensacdo de produtores, de serem vistos e de causar
um efeito estético naquele que o observa, em suma, impressiona-lo.

Depois dos treinos de break, fizeram uma reunido. A pauta girava em torno,
principalmente, da retomada das atividades da Forga Hip Hop, da reorganizagcao dos
treinos de break, das articulagdes com o MH20 e com o Férum Cearense de Hip
Hop para alavancar eventos e reorganizar o lado politico do hip hop.

O primeiro a falar foi justamente o b.boy Daniel ADI, que pontuou que o
objetivo central daguele momento era fortalecer a vontade de recriar os treinos de
break na sede. Relembrou os velhos tempos em que eles treinavam todos os dias,
mas enfatizou que, mesmo com menos tempo, poderiam fazer os treinos aos
domingos. Ele também falou que o importante era reativar a rede de contatos com
outros b.boys e informar para a comunidade de dancarinos que o Sdo Francisco
havia retornado como lugar de pratica da danca. Lembrou também que, antes, eles
tinham “nome” entre os dancarinos de break, que varias equipes haviam passado
por la e que deveriam novamente recuperar essa posicao.

A busca pelo “nome” ou por resgatar o “nome”, que tinham antes de pararem
com os treinos, parece envolver uma construcdo identitaria de dancarinos e hip
hoppers. Em minha dissertacdo de mestrado, Fragoso (2011), analisei a questao do
“nome” como uma busca por reconhecimento e status no universo dos dangarinos.
Os b.boys buscam construir um nome por meio da criacdo de redes de contatos com

diferentes grupos, participacdo em treinos e campeonatos e também por meio da

27 Freeze ou freezar, como eles dizem, refere-se a uma parada no ar, por alguns segundos, de um
determinado passo ou movimento de break. O freeze é geralmente utilizado como demonstracao de
forca do dangarino que visa ou impressionar a plateia ou entéo intimidar o seu adverséario.
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cypher do Dragao do Mar. Nesse sentido, ganhar “nome” parece ser uma construcéo
identitaria.

Entretanto, é preciso enfatizar a existéncia, conforme Lages e Silva (2008),
do perigo da “identidade”. Conforme os autores, que fizeram um levantamento
bibliografico da producdo académica sobre o hip hop, existe um risco de se
absolutizar a categoria identidade ao tentar compreender esse modo de ser juvenil.
Nessa perspectiva, 0os autores apontam sobre o problema de ver a vinculacdo
identitaria dos jovens das periferias urbanas a cultura hip hop como um remédio
para sua inerente potencialidade violenta e/ou criminal. As abordagens identitarias
correriam, entdo, o0 risco de associar o pertencimento ao hip hop com uma
domesticacado da violéncia juvenil urbana.

E preciso dizer que as abordagens identitarias foram, durante algum tempo,
um possivel escape da antropologia urbana para lidar com a perda de seu objeto
tradicional de estudo. No inicio, estudavam-se as comunidades urbanas segregadas;
depois, percebeu-se que ndo ha mais razdo em ver tais comunidades como
isoladas, diante do avanco das intercomunica¢des globais e dos fluxos nacionais,
regionais e transnacionais. Para escapar dessa dissolvéncia, o foco passou a ser a
identidade de grupos que, s6 de maneira transversal ou ideologica (caso do hip
hop), se relacionavam com comunidades fechadas. Entretanto, as abordagens
identitarias, com o tempo, também sofreram com a dissolvéncia a partir da
constatacdo de que nao existe identidade, mas identificacbes ou processos
identificatérios, que o sujeito é maltiplo, diversificado e em fluxo®.

Dessa forma, pode-se pensar que a busca por “nome”, além de ser uma
construcdo identitaria ou, no caso deles, um resgate, também pode ser relacionada
com a maneira como eles constroem as suas proprias experiéncias urbanas. Isto
porque, para ganhar um nome, os b.boys e b.girls tém que se movimentar pela

cidade e construir lagcos de sociabilidade.

28 Nesse trabalho, pretende-se um afastamento das abordagens identitarias ou identificatorias sem
deixar de considerar, claro, sua importancia. Em vez de identidade, a ideia é pensar o espaco e como
0s agentes sociais o constroem, modelam e perfomatizam. Nesse sentido, se pudermos pensar com
Barbero (2006), pode-se dizer que a dificuldade do pensamento filoséfico e social do ocidente, no que
concerne a questdo do espago, € pensar o entremeio, o limitrofe, distanciado do ideal de
equidistancia e equilibrio. No entanto, h& justamente uma necessidade premente na
contemporaneidade de pensar esse espaco do entre, indeterminado, no inicio e no fim. Mas néo é
apenas a dificuldade de delimitar fronteiras, mas também a multiespacialidade que caracteriza a
sociedade global. O espaco virtual instantaneo da midia e da internet se sobrepde ao espaco fisico
dos tecidos urbanos e também ao espacgo-corpo dos individuos e grupos.

41



O préximo a falar foi o b.boy Nemo. Ele comecou relembrando que antes eles
tinham apenas um CD com cinco musicas de break e que passaram meses
treinando a danca com apenas e tdo somente essas musicas. Surgiram risadas das
outras pessoas, e eles disseram que jA ndo aguentavam mais escutar as tais
musicas. Essa histéria acabou por ser um mote para ele colocar a mais nova
polémica que paira sobre a comunidade dos dancarinos: a chamada new school de
break. Para o b.boy Nemo, o break est4d sendo cada vez mais praticado por
“‘playboys” que, além de possuirem mais recursos e melhor infraestrutura de treinos,
sempre andam vestidos com ténis de marca e roupas de grife, além de usarem
palavras em inglés de forma demasiada. Ele, inclusive, falou da roda de break no
Dragéo do Mar e disse que nenhum b.boy por |a fala “roda”; agora, é “cypher” e
guem falar roda sofre discriminacéo por meio de chacotas.

Em outros momentos, perguntei a eles o que era new school e old school. Em
conversas que tive, nos dias 19 e 22 de maio, eles me disseram que existe hoje uma
divisdo no hip hop/break na cidade de Fortaleza entre aqueles que se inclinam mais
para o lado cultural e grupos que assumem uma atuacao politica.

Esse dilema, na verdade, é bastante antigo no hip hop, como mostram os
trabalhos de Damasceno (1997), Bezerra (1999) e Fragoso (2011). No entanto, essa
divisdo, atualmente, assume um carater um tanto diferente dada a pulverizacédo de
organizac6es de hip hop e também de certa profissionalizacdo do break, em virtude
do cada vez maior envolvimento de grandes marcas transnacionais na organizagao
de campeonatos de danca.

O Red Bull BC One® é um desses campeonatos “mundiais” de b.boys,
organizados pela marca transnacional de bebidas. De acordo com o que eles me
disseram, os b.boys Daniel ADI, Nemo e Moesio (lideranca da Forca Hip Hop) a
profissionalizacdo da danca break e de outros estilos street dance tem levado cada
vez mais a énfase para 0s aspectos culturais, competitivos e desportivos, deixando

de lado o engajamento politico dos jovens.

29 Red Bull BC One é uma competicdo internacional de b.boys, anualmente organizada pela
transnacional de bebidas energéticas Red Bull. O evento principal € um torneio eliminatdrio, em que
os dancarinos competem em batalhas individuais, que sdo decididas por um painel de cinco juizes.
Competicdes classificatorias regionais sao realizadas na América do Norte, Europa Oriental, Europa
Ocidental, América Latina, Asia-Pacifico e Oriente Médio e Africa. Os vencedores de cada regido
passam em frente para participar das Finais Mundiais. O evento inaugural do BC One teve lugar em
Biel, Suica, em 2004.
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Interessante ver dois exemplos emblematicos de eventos de break,
organizados a partir de dois pressupostos bem diferentes. Um deles foi a Batalha 8
de marco, realizada no Dragdo do Mar, no dia 04 de Abril. O outro € um campeonato
realizado no Cuca Che Guevara da Barra do Ceara, no dia 25 de junho.

A Batalha 8 de Marco é realizada pelo Forca Hip Hop e pela organizacao de
mulheres do hip hop La Femme desde 2010. Todos os anos, é feito um evento como
esse com o intuito de dar visibilidade politica para as mulheres da periferia e do hip
hop. O Battle Trio Masters foi uma batalha de break, organizada pela CUFA, com o
patrocinio de do setor privado e também do setor publico. Esses podem ser
considerados dois exemplos do hip hop que é produzido na cidade de Fortaleza.

Entretanto, é preciso ressaltar que essas duas formas de fazer hip hop, na
cidade, ndo sdo excludentes e nem necessariamente antagdnicas entre si. Mesmo
na fala dos b.boys, percebe-se que, apesar das criticas que eles fazem, o hip hop
new school faz parte da “cultura”, s6 nao tem aquilo que, para eles, se constitui na
esséncia desse estilo cultural, representar os anseios dos jovens moradores das

periferias urbanas.

Figura 01 - Dois exemplos de eventos de break com propostas diferentes, um
old school (politico-cultural) e outro new school (Cultural).
Fonte: Acervo Pessoal.

O restante da reunido foi todo dedicado as falas que pontuavam a
necessidade de transicdo geracional do break do Sdo Francisco. Em suma, trazer
mais pessoas, principalmente, trazer mais adolescentes e jovens para que eles
mesmos possam continuar e recriar o break durante a semana.
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Outra reuniao foi marcada para o dia 22 de maio, desta vez para articular uma
agenda de eventos a serem organizados pela Forca Hip Hop. Ao chegar, presenciei
0 b.boy e grafiteiro Daniel ADI e o Moesio fazendo um grafite na parede da sede.
Fiquei, por alguns momentos, observando o Moesio misturar as tintas para colocar
no compressor. O grafite em si foi realizado com spray e compressor. A Forca Hip
Hop tem poucos recursos e eles se viram com o0 que tém.

Depois, fiquei ajudando e o observando a realizagdo do grafite pelo b.boy
Daniel ADI. Nada demais, na verdade, apenas ajudava a pegar as tintas, segurar o
banco e ajustar a valvula do compressor. Nesse meio tempo, o b.boy e grafiteiro me
falava das diferencas entre o grafite tradicional, feito com totalmente com spray, e o
feito com compressor, que, segundo ele, muitos nem consideravam como grafite.
Obvio que ele ndo concordava com essa Viso.

Logo depois, comecaram a chegar mais pessoas, Cristiano, Marcos Aurélio,
Ana (todas liderancas da Forca Hip Hop). Também comecaram a chegar b.boys e
b.girls que ficaram sabendo do retorno dos treinos no S&o Francisco.

O treino de break comeca. Alguns dos b.boys vado ao centro da sala e
comecam a executar alguns passos e acrobacias da danca. Estava bem mais
movimentado do que da Ultima vez. E contagiante ver a alegria dos b.boys e das
b.girls no treino de break. Quando € movimentado assim, sempre se torna uma
festa.

Interessante foi ver que, dessa vez, ndo havia apenas os dancarinos de
tempos antigos. Alguns meninos da comunidade apareceram por |4 para aprender o
break, e presenciei o primeiro treino deles. Quem o0s estava ensinando era o b.boy
Daniel ADI. A primeira coisa que ele ensinou para 0s meninos foi a base inicial do
top rock. Fazia e pedia para que os meninos repetissem. Falava também para eles
tentarem fazer os passos, acompanhando o ritmo da musica. O b.boy mais velho
fazia, e 0s mais novos tentavam repetir. Depois, passou outro passo para 0S
meninos e, mais uma vez, incentiva-os a realizarem, acompanhando o ritmo da
musica.

Os garotos, no entanto, estavam apressados para tentar realizar as
acrobacias, que é o que impressiona de verdade. Entdo o Daniel ADI explicou-lhes
as semelhancas e diferencas entre o break e a capoeira. Depois, Perguntou-lhes

guem ja havia praticado capoeira, e dois deles responderam que sim, entéo ele falou
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que o break € bem semelhante a capoeira, a diferenca esta no ritmo, em ter
sincronia com a musica, cada passo, inclusive, as acrobacias (powermoves®)
devem ser executados, harmonicamente, com a musica tocada.

Ao final, o b.boy mais velho chamou cada um deles e falou, em baixo tom,
qgue, se quisessem aprender mesmo, deveriam ir falar com os outros b.boys que
estavam dancando. Falou que eles podiam perguntar como se faz isso ou aquilo, e
que eles nao iriam se incomodar em ensinar. Ademais, essa € a maneira dos b.boys
aprenderem, compartilhando experiéncias entre si.

Uma coisa que percebi, junto aos dangarinos, observando seus treinos e
eventos, é que a maior parte da comunicacao entre eles nao € por meio da fala, mas
do que eles fazem e falam. Desse modo, conviver com eles ndo quer dizer,
simplesmente, observar visualmente. De certa maneira, € preciso compreender 0s
gestos, acompanhar o ritmo e sentir a energia coletiva.

Com efeito, € possivel pensar, com Laplantine (2004), para quem o olhar
antropoldgico ndo € uma simples atividade visual. O etndgrafo deve estar atento as
sensacfes nao visuais, quer dizer, a uma visibilidade também corporal. Nesse
sentido, olhar carnal é o olhar que implica o corpo inteiro.

Se pudermos dizer que esse "olhar carnal" pode estar bem préximo de um
modo de olhar némade, entdo € possivel também acoplar-se no agenciamento
tedrico-turbilhonar de Deleuze (1997, p.180) quando ele afirma que:

"[...] varias nog0Bes, préticas e tedricas, sdo apropriadas para definir
uma arte nbmade e seus prolongamentos (bérbaros, géticos e modernos).
Primeiramente, trata-se de uma ‘visdo aproximada’, por oposi¢cdo a visao
distanciada; é também o "espaco tatil", ou antes o "espaco haptico", por
diferenca ao espaco 6ptico. Haptico € um termo melhor do que tatil, pois

ndo opbe dois 6rgdos dos sentidos, porém deixa supor que o préprio olho
pode ter essa fungao que nao é optica”.

Nesse sentido, talvez se possa pensar que os breakers quebram barreiras
simbdlicas e sociais ao dancarem. Todos esses artistas da pratica perfazem e
incentivam esse olhar haptico que mistura os sentidos corporais, tanto neles
mesmos, quanto naqueles que os seguem, N0 NOSSO caso, 0s etndgrafos urbanos.

Apés o treino, aconteceu mais uma reunido com todas as pessoas que

estavam ali presentes. Foram discutidos trés tépicos principais. O primeiro deles

30 Powermoves séo as acrobacias e saltos mortais executados pelos dancarinos. O powermove mais
tradicional é o windmild, também conhecido como moinho de vento, que consiste em realizar um
movimento giratério com as pernas no ar, apoiado pelas costas e dando impulso com as maos.
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dizia respeito a participacéo da Forca Hip Hop no Férum Cearense de Hip Hop,*
que voltou a ter reunides rotineiras. A intengcdo dos membros da Forca seria a
realizacdo de microeventos de break nas pracas e nas ruas de Fortaleza, onde fosse
possivel, para a ocupacéo do espaco publico. O segundo topico discutido foi sobre a
reativacdo da campanha contra a reducdo da maioridade penal. A ideia seria que, ao
realizar os microeventos de break, também seriam confeccionadas faixas e camisas
com palavras de ordem contra a reducdo. Alias, eles comentaram muito sobre as
dificuldades de se conseguir levantar uma bandeira de luta como essa, inclusive,
dentro do proprio movimento hip hop, jA que parece existir, ha sociedade, uma
maioria de pessoas que estaria convictamente a favor da redugéo da idade penal.
Conforme os b.boys e até algumas b.girls relataram, eles chegaram a sofrer ofensas
em locais publicos por usarem camisas contra a reducao.

Por fim, foi também articulado a participacdo da Forca Hip hop na Marcha
pela Legalizacdo da Maconha a ser realizada no dia 29 de maio. A ideia era
participar da marcha e dancar break por |4, corroborando, justamente, a ideia da
realizagdo dos microeventos de break/hip hop.

Essas foram algumas das observacbes de campo, feitas ao longo desse
momento de retomada das atividades da Forca Hip Hop. E foi a partir do
acompanhamento dessas e de outras atividades que a pesquisa de campo foi
realizada.

Parece ser inegavel a resiliéncia desses jovens diante da falta de recursos e
apoio para fazer o que gostam. Talvez venha justamente dai a natureza fluida dessa
experiéncia juvenil, minoritaria, intersticial, mas emergente.

Desse modo, tenta-se aqui uma etnografia que possa perseguir
singularidades coletivas, nos espacos intersticios da urbanidade. No entanto, seguir
singularidades, nao ficar a margem do fluxo, mas engajar-se no turbilhdo, exige um
olhar etnografico némade, descentrado, ndo especializado simplesmente em ver,

mas que seja capaz de trans-ver-ouvir-tatear-afetar?.

31 O Forum Cearense de Hip Hop congrega diferentes organizagGes de hip hop da cidade de
Fortaleza e serve como um lugar de debates sobre os caminhos a serem tomados no que diz respeito
a eventos e acoes.
% Esse trans-olhar é mais amplo e engloba também aquilo que Cardoso de Oliveira (2000, p.19)
qualificou como a primeira experiéncia do pesquisador que é a “domesticacdo tedrica do seu olhar”.
Mas ndo fica nisso apenas. Na realidade, pode-se dizer que € um olhar desterritorializado que se
serve das lentes conceituais como passagens, aberturas, intermezzo, de uma experiéncia de
pesquisa acerca de uma singularidade.
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Figura 02 - Cenas da reunido da For¢a Hip Hop.
Fonte: Acervo Pessoal e Zona Imaginaria, maio de 2016.
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3 O MOVIMENTO HIP HOP: POLITICA E/OU CULTURA

3.1 Movimento Hip hop e ocupacéo do Espaco publico

E relevante pontuar que o hip hop possui, desde seus primordios, nos guetos
de imigrantes afrojamaicanos na cidade de Nova Yorque, uma natureza ambigua e
polissémica. Também n&o seria despropositado afirmar, com base na literatura
existente, que a estética hip hop nasceu precisamente como forma de ocupacao
urbana dos espacos publicos®.

O hip hop surgiu nos EUA ao final da década de 60. A expressao hip hop, em
inglés, significa literalmente “mexer os quadris e dancar’. E formado basicamente
por trés elementos ou manifestacfes artisticas: a musica rap, que € uma poesia
cantada sobre uma base sonora ritmica; a expressdo plastica, chamada grafite, a
qual corresponde aos desenhos e pinturas, geralmente, feitos em paredes e muros
da cidade; e a danca break.

O break, especificamente, consiste numa danca, executada ao som de uma
musicalidade ritmica, com movimentos acrobaticos e contorcionistas. Os praticantes
sdo chamados de b.boys (breaker boys) ou b.girls (breaker girls). A danca Break tem
um forte aspecto competitivo e desportivo. Diferentes dancarinos, solo ou em
equipe, competem entre si pela consecucao de movimentos mais originais. A danca
break é executada basicamente em dois contextos, em apresentacdes livres e
ludicas, nas festas, ou em campeonatos chamados de “batalhas”, com organizagao
formal, sistema de classificacdo e corpo de jurados.

O hip hop € um movimento artistico-cultural afro-americano, surgido na cidade
de Nova Yorgue, mais especificamente, no bairro do Bronx, no final da década de
70. Numa paisagem urbana degradada, corroida pelo processo de reestruturacédo
produtiva, marcada pela segregacéo racial, pelo desemprego e violéncia, jovens
negros, imigrantes jamaicanos e latinos, sem muitos recursos, criaram um conjunto

de manifestagBes artisticas pautadas na mistura de referéncias culturais, na

33 Interessante citar aqui o estudo de Menezes (2010), ao pontuar os “ganhos simbdlicos” dos jovens
praticantes dos elementos artisticos de hip hop nos espacos das cidades, pois em geral, 0 jovem
encontra na linguagem do hip hop um meio de expressdo de seus dilemas e angustias. O hip hop
pode servir como uma arte de luta politica contra a desigualdade social e a segregacdo urbana
sofrida cotidianamente pelos jovens moradores das periferias urbanas. Nesse sentido, ocupar o
espaco publico, algo que esta na origem da propria cultura hip hop, acaba por também assumir um
significado politico.
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utilizacao do espaco publico como locus para atividades de lazer e arte e na criacao
de um modo de ser juvenil especifico (ANDRADE, 2007)*.

Conforme Lima (2006), o hip hop nasceu como manifestacoes de rua,
organizadas pelos primeiros Djs®, dentre os quais se destacam Africa Bambata,
Kool Herc e Grand Master Flash. Esses pioneiros criaram 0s principais elementos da
sonoridade do hip hip e instituiram o habito de falar por cima da masica, algo que
culminou na criagdo dos MC’s* e depois dos rappers. Eles organizavam as assim
chamadas block parties, que nada mais eram que bailes de rua de baixo custo e
com material de som improvisado. Os dancarinos dessas festas eram chamados de
b.boys e foi desse contexto que emergiu 0 que se conhece atualmente como break,
que é um dos elementos da cultura hip hop.

Inclusive, € possivel dizer, ainda conforme Lima (2006), que a danca de rua
break nasceu num contexto de intensas disputas juvenis pelo controle dos espacos
da cidade. Desse modo, a danca break teria sido uma forma, criada pelos Djs
fundadores do hip hop, de amenizar as brigas de gangues, fazendo com que as
rixas fossem resolvidas por meio do confronto entre dancarinos. Dessa forma, o
aspecto inerentemente competitivo do break derivaria dos confrontos entre gangues
juvenis®’.

O hip hop chegou ao Brasil no inicio da década de 80 e, desde entdo, tem
presenca em todas as capitais do pais, sendo geralmente praticando por jovens das
periferias urbanas. Em Sao Paulo, os primeiros praticantes ocupavam a praca da rua
24 de maio e o Largo Sao Bento da estacéo de Metrd, no centro da capital paulista,
mas, gradualmente, passaram a se inserir no contexto dos bailes black que ocorriam
nas periferias. O break era, em geral, praticado por jovens da periferia que se

empregavam ha regido e aproveitavam as folgas do trabalho para se reunirem e

34 Conforme Simdes (2013), o hip hop é também uma linguagem cultural diversa e complexamente
apropriada por diferentes grupos em variados centros urbanos ao redor do globo. O hip hop é,
literalmente, “transétnico” e “transclassista”, mesmo que persista entre seus praticantes uma
percepc¢ao sobre a origem marginal, migrante, negra e latina de suas manifestacées culturais.
35 Abreviatura de Disc Jokey. O Dj é o responsavel pela sonoridade do hip hop.
36 Abreviatura de Master of Cerimony. O MC era o responsavel por animar o publico nas festas, com
suas falas, rimas e poesias. E da figura do MC que posteriormente que emerge o cantor de musica
rap.
37 Entretanto, é preciso por uma dose de relativizacdo dessa relagdo break/violéncia de gangues.
Atualmente, pode-se perceber que a danca break, bem como outros estilos de danca urbana,
derivados da cultura hip hop, ndo tem mais propriamente esse significado de sublimacado de disputas
violentas. O break, especificamente, é tratado hoje pelos dancarinos como um tipo de danca
desportiva e profissional, alias, significado bem distante do efeito sublimador que essa forma de
danca tinha em seu inicio.
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dancarem. Nessa época, meados da década de 80, parece ter havido um
espraiamento do hip hop pelas principais cidades do pais, sendo, principalmente,
incorporado e praticado pelas juventudes moradoras das periferias urbanas.®®
(ANDRADE, 2007).

Em Fortaleza, o hip hop existe desde, pelo menos, o inicio da década de 80,
tendo surgido especificamente nos bailes funk, realizados nas periferias da cidade.
Nesse sentido, é relevante citar a criacdo do Movimento Hip Hop Organizado
(MH20), que foi talvez a primeira organizacdo de praticantes de hip hop na cidade
de Fortaleza. Conforme Damasceno (1997), esta organizagéo foi criada a partir de
uma alianga entre jovens ligados ao movimento estudantil e jovens da periferia que
frequentavam os bailes. Foi, a partir dessa unido, que o estilo cultural e as
manifestacbes artisticas do hip hop ganharam a conotacdo de ser também um
movimento politico juvenil.

Alids, isso ndo é surpreendente haja vista que, desde o nascimento do hip
hop nos bairros periféricos da cidade de Nova Yorque, existia uma vinculacdo entre
as praticas artisticas e o movimento de contestacdo cultural e politica dos direitos
civis. Conforme Lima (2006), foi no contexto das festas, organizadas para a pratica
dos elementos do estilo, que emergiram as mensagens de conscientizacdo dos
problemas sofridos no cotidiano da juventude negra e latina norte-americana™°.

De acordo com Bezerra (1999), o movimento politico e cultural hip hop possui
uma dupla inscricdo, ao mesmo tempo global e local. Tanto € um movimento
artistico e cultural, disseminado pelos fluxos da globalizacdo, como também é um
meio através do qual a vivéncia cotidiana e o ponto de vista politico de jovens

moradores das periferias urbanas sdo expressos.

38 Nesse sentido, € interessante comparar as narrativas de Lima (2006) e Damasceno (1997) sobre o
inicio do hip hop, respectivamente, em Fortaleza e Sdo Paulo. Praticamente na mesma época que 0s
primeiros b.boys e rappers ensaiavam suas manifestacées, principalmente, na estacdo do metrd S&o
Bento em Sao Paulo, também, em Fortaleza, eram organizados os primeiros bailes funk, locais que
possibilitaram o surgimento dos primeiros dancarinos e cantores de rap da cidade.
39 Antes, na década de 60, a sociedade norte-americana tinha visto emergir grandes lideres negros
que atuavam na linha de frente na luta pelos direitos civis, dos quais se destacaram: Malcom X,
Martin Luther King, Huey Newton, Bobby Seal (estes dois Ultimos foram os fundadores dos Panteras
Negras). Foi, nessa época, que surgiram 0s principais movimentos negros pelos direitos civis, 0s
Panteras Negras e o Black Power; os quais foram fortemente reprimidos pelo governo norte-
americano. A morte dos principais lideres do movimento negro Malcom X em 1965 e Marthin Luther
King em 1968 ndo diminuiu as tensdes raciais e sociais na cidade de Nova York. J& no inicio da
década de 70, com o quadro social agravado em virtude da reestruturacdo produtiva e da crise
econdmica, esta metropole viu ascender as lutas entre as “gangues juvenis”. (LIMA, 2006).
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Nesse sentido, pode-se entender a vinculagdo que se faz entre 0s jovens
praticantes da cultura hip hop e a visdo de mundo dos moradores das periferias
urbanas, sendo que os praticantes do hip hop se entendem e também sdo, por
vezes, tomados como “porta-vozes” da periferia. Nessa perspectiva, o movimento
hip hop torna-se uma “novidade” no cenario publico brasileiro, porque € um
movimento social, organizado por jovens moradores das periferias que tém, nesses
espacos da cidade, a inspiracdo e o material para a elaboracdo de seus discursos
politicos e de suas expressdes artisticas. (BEZERRA, 1999)

Os happenings, festas e bailes de rua, organizados pelos primeiros hop
hoppers nos guetos das metropoles estadunidenses, passando pelas ocupacdes de
praticantes na rua 24 de maio e na estacdo do Metr6 Sdo Bento, em S&o Paulo, até
os primeiros bailes em Fortaleza, as rodas de danca na praca José de Alencar e,
atualmente, no Centro Cultural Dragdo do Mar, todos esses momentos e muitos
outros parecem formar uma linha histérica de acéo especifica dos praticantes de hip

hop: ocupar com suas expressodes artisticas o espaco publico das cidades.

3.2 Hip Hop: cultura e/ou movimento

A cultura hip hop € um produto dos fluxos globais mercadolégicos de cultura,
intensificados por meio dos desenvolvimentos tecnoldgicos das comunicacfes. Essa
cultura, surgida nas metrépoles da costa leste dos Estados Unidos, se espraiou pelo
mundo inteiro, notadamente, nos grandes centros urbanos e conseguiu aglutinar, em
torno de si, jovens praticantes que se utilizaram das linguagens artisticas do estilo
para representarem seus dilemas e modos de vida.

Em Fortaleza, a cultura hip hop, como produto cultural a ser consumido,
também se transformou em movimento social que se utilizava dos elementos
culturais do estilo como forma de luta politica e identitaria de jovens moradores das
periferias da cidade. Isso ndo é algo especifico de Fortaleza haja vista que, em
muitas outras cidades, a cultura hip hop também teve um desenvolvimento parecido.

Se é possivel concordar com Simdes (2013) que o hip hop é uma linguagem
complexamente apropriada por grupos diferentes ao redor do globo, também se
poderia acrescentar que o hip hop, além de ser efetivamente diverso, ele também
contém em si um antagonismo dificil de conciliar, alias, talvez seja isso que o torne

atrativo de um ponto de vista analitico.
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O hip hop € uma cultura e também um movimento politico-social. Em muitos
casos, essas duas dimensdes estdo tdo imbricadas uma na outra, que até pode
parecer que seja essencial, em qualquer manifestacdo ou evento de hip hop no
espaco publico, a existéncia dessa “dupla inscrigao”, politica e cultural. Entretanto,
muitas vezes a politica e a cultura andam bem distantes uma da outra. A verdade é
que sempre dependera dos grupos locais de participantes e da énfase local que tais
grupos possam dar as suas atividades.

Em geral, os estudos académicos sobre o tema tendem, de uma maneira ou
de outra, a abordar dois aspectos: a vinculagdo dos praticantes dos elementos
artisticos as periferias das grandes cidades e, assim sendo, a relagcdo que suas
praticas possuem com um significado de luta politica juvenil por melhores condicdes
de vida urbana.

Por exemplo, o estudo feito por Tijoux, Facuse e Urrutia (2012) sobre o hip
hop no Chile. Nesse caso, os autores enfatizam o hip hop como uma cultura popular
juvenil que se faz resistente ante os processos de marginalizacdo da juventude
chilena.

Outro estudo digno de nota que vai na mesma consideracéo sobre o aspecto
intrinsecamente politico do hip hop é o de Echavarria, Linares e Rincon (2011), que
aborda as praticas estéticas dos praticantes do hip hop como uma reinvindicacédo
cidadd para melhores condi¢cbes de vida dos jovens da cidade de Bogota, na
Colémbia.

Em outra pesquisa, ja falando sobre a cidade de Guarulhos, em S&o Paulo,
Stoppa e Marcelino (2009) pontuam diversos aspectos simbolicos e sociais das
festas e eventos de danca e musica, realizados pelos jovens na cidade, mas
também acentuam que o lazer deles somente € possivel por meio da participacéo
destes jovens em coletivos e associacdes, as quais tornam possiveis 0s seus
eventos e bailes. O lazer é o objetivo, mas as associacdes para a criacdo dos
lugares de lazer possibilitam a construcdo de uma vivéncia cidada na cidade.

De fato, em maior ou menor grau, o aspecto politico e cultural do hip hop é
algo quase sempre enfatizado, entretanto, € possivel perguntar. Sera que qualquer
evento ou baile de hip hop tem necessariamente algum significado politico? O fato
de os praticantes do estilo, em geral, serem jovens moradores das periferias

urbanas torna politico todo e qualquer evento ou atividade urbana de hip hop? De

52



outro modo, é a identificacdo de um sujeito praticante que torna, inevitavelmente, a
cultura hip hop politica?

Em outro estudo, focado especificamente em compreender como 0s jovens
entram para a militAncia politica, Moreno e Almeida (2009) pontuam que o
engajamento politico dos jovens no hip hop pode se dar, na medida em que se
encontram a linguagem de protesto da cultura hip hop, a participagdo desses jovens
em coletivos artisticos, a experiéncia social de privacdo e racismo sofridas pelos
jovens moradores das periferias e a deficiéncia da escola em produzir uma
perspectiva de ascensao social.

De fato, o hip hop enseja, em muitos aspectos, a participacdo e o
engajamento politico juvenil, entretanto, essencializar a vinculacdo entre cultura e
movimento politico no hip hop parece ser muito mais um preconceito académico de
classe média em relacdo ao que esses jovens especificamente vivenciam.

Como se vera mais a frente, neste trabalho, a politica e a cultura, muitas
vezes, se separam no meio hip hopper, outras vezes, se unem, em alguns casos, 0
protesto politico em si pode até se tornar um estorvo para o0s praticantes que apenas
querem se divertir e consumir uma cultura, ou quem sabe, fazer algum acordo
comercial com patrocinadores e entes publicos. Ainda assim, em alguns casos, 0s
proprios praticantes e produtores culturais sdo “forcados” a desenvolverem agoes
politicas, mesmo a contragosto, em virtude de condicdes especificas.

Dessa forma, pode-se dizer que a vinculacdo entre a cultura hip hop e a
politica ndo é de natureza essencial, ela faz parte do dinamismo social dos grupos
de produtores e praticantes do estilo e, muitas vezes, ela pode ser incidental ou, em
outras vezes, pode ser de fato proposital. Essa compreenséo € relevante para que
se tenha uma visdo mais clara de quais sentidos tém cada ocupacado publica de hip

hop na cidade.

3.3 Politica e cultura na Forga Hip Hop

A vinculacdo entre cultura e politica, entre os membros praticantes do estilo

na cidade de Fortaleza, € algo que foi desenvolvido, desde muito cedo, ja no

contexto do MH20, o qual foi o primeiro coletivo de praticantes do estilo na cidade,
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que se esforcava para, além de engajar os jovens nas praticas dos elementos
artisticos, também incentivar a criagdo de uma atuacgéo e “consciéncia politica”.

Era a ja antiga discusséo, presente no contexto do MH20O, entre um hip hop
militante e um hip hop mercado. No dizer de um dos fundadores do MH20 e hoje
uma das principais liderancas da Forca Hip hop, o que diferencia um e outro é que
um usa o hip hop como marketing, e o outro faz o hip hop acontecer no cotidiano,

nos féruns, nos encontros, nas oficinas e eventos.

Eu, praticamente, coloco como o hip hop mercado e tem o hip hop
militante, eu acredito que, assim, tem o hip hop militante, é esse que ta ai
no cotidiano, € os caras que faz mas ndo desfruta do mercado, 0 movimento
hip hop na minha viséo é isso, sdo os cara que faz acontecer, € cara que da
oficina, que faz as oficina, que ensina, (?) que ta na periferia, que distribui o
sopdo, que vai pros féruns, pros encontros, essa galera faz o movimento hip
hop e ai tem uma galera que muitas vez inclusive fica satirizando,
desdenhando dessa galera que faz movimento hip hop e se diz movimento
hip hop, mas que s6 da atencdo a essa questdo mercadoldgica, ai eu nao
gosto nem de citar nomes, porque vocé nunca sabe direito o que a galera ta
fazendo, se isso ndo é uma tatica, 6h vou fazer mercado e vou derramar o
dinheiro todim em programas sociais, em organizag&o, isso é inclusive,
porque é dificil, é de certa forma o que néo falta é gente muito rica pra se
justificar pra sociedade e pra se livrar, se justificar ndo na verdade, é como
marketing social né, a galera acaba criando uma fundacéo, e também pra
se livrar de uma porrada de imposto, entdo tem uma porrada de playboy ai,
artistas normalmente que criam fundacdes e mais fundacdes, pra abater do
imposto de renda dele, pra ele poder fazer um marketing social, essas
coisas, mas tem uma galera comprometida mesmo.*

Na verdade, as coisas tendem a se misturar na realidade. Mesmo o préprio
MH20O passou um tempo querendo se utilizar do mercado para subsidiar a luta
politica, como foi me falado pelo préprio Moesio, acerca do projeto de criagdo de um
“‘mercado alternativo” de cultura hip hop. Essa dubiedade acompanha sempre os
coletivos do hip hop e acaba por ser, muitas vezes, dificil separar um coletivo politico
de um coletivo cultural (de mercado) de hip hop.

Alids, é necessario clarificar um pouco as palavras. Em geral, quando
escutava em campo os praticantes falarem de “cultura” hip hop, eles estavam
querendo enfatizar o lado artistico ou estilistico, que também evoca certo aspecto
comercial. Ja, quando se escutava a palavra “movimento”, a énfase maior era no
carater politico.

Fato € que o hip hop parece ser sim uma cultura politica, produzida e

consumida por diversos atores, institucionais ou ndo, mercadologicos ou ndo, mas

40 Moesio. Entrevista. Realizada em 19 de marco de 2010.
54



que, a depender desses mesmos atores, essa “cultura” tende a se adequar em seus
objetivos e interesses, 0s quais, por vezes, chegam a ser antagonicos. Claro esti
que a cultura aqui é tomada ndo apenas como um texto, no entender de Geertz
(1989), mas também como um instrumento de luta politica e identidade.

Cultura é uma noc¢ao que envolve muita disputa acerca de sua pluralidade de
significados. Para Cevasco (2003) analisando a evolugéo do conceito na perspectiva
dos estudos culturais, a palavra cultura expressava, originalmente, a atividade de
cultivar o espirito e as faculdades mentais. Somente ao longo da emergéncia do
mundo industrial moderno, essa palavra passou, ao lado da palavra civilizagéo, a
designar um certo nivel do progresso intelectual®'.

Os debates que provocaram o nascimento da perspectiva dos estudos
culturais realinharam as bases da compreensao da cultura que antes se encontrava
descolada das condi¢cdes sociais, politicas e econdmicas da sociedade. O
nascimento daquilo que Raymond Williams denominava a “era da cultura”®?,
manifestada na massificagcdo cultural, provocada pelos meios de comunicacéo,
possibilitava uma critica dessa forma desassociada de entender a cultura e
provocava um novo modo de entendimento que relaciona a producao cultural com
as condicdes histdricas, sociais, politicas e econdmicas*.

A ideia de uma “cultura em comum” permitiu, entdo, realinhar todas os
debates que dividiam a cultura entre alta cultura, cultura popular e cultura de
massas. Para Cevasco (2003, p.20), Raymond Williams prop6s que a cultura seria
comum a todos os individuos e grupos sociais, isso “em oposigéo a ideia de uma

minoria que decide o que é cultura e depois a difunde entre as massas. Williams

41 No periodo cultural que caracterizou o romantismo europeu, a no¢do de cultura passou a
simbolizar uma certa critica ao processo civilizatério de modernizagdo, evocando a cultura das
nacdes e os bens da arte como contrapontos a desumanizacao provocada pelo avanco da inddstria e
do progresso. Cultura, nesse sentido, era encarada como algo proprio de certas pessoas ou classes
distintas que, por causa de sua formacdo especifica, tornavam-se como que guardides das
verdadeiras criacGes da humanidade. (CEVASCO, 2003).
42 “Estas s&o as proposicées que Williams tem de deslocar para poder dar um passo adiante em
relagdo a tradigdo de cultura e sociedade. Sua proposicdo € de uma cultura em comum. Essa
concepcao depende de uma visdo que ele ndo inclui na tradigdo, a de que a cultura é de todos, que
ndo existe uma classe especial, ou um grupo de pessoas, cuja tarefa seja a criacao de significados e
valores, seja em sentido geral, seja no sentido especifico das artes e do conhecimento; estes seriam
uma codificagao de uma posse comum.” (CEVASCO, 2003, p.19-20).
3 A emergéncia do conceito antropolégico de cultura, na passagem do século XX ao XIX, como modo
de ser especifico de um dado povo, possibilitou, entdo, o inicio de uma virada na percepcao desse
debate e culminou na caracterizagdo de uma “cultura em comum”, profundamente enraizada nas
relagBes sociais, politicas e econdmicas de uma sociedade. (CEVASCO, 2003).
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propde a comunidade de cultura em que a questdo central é facilitar o acesso de
todos ao conhecimento e aos meios de produgao cultural”*’,

Esse debate parece ser relevante para compreender a duplicidade do hip hop
enquanto cultura e também movimento politico. Se a cultura esta enraizada no
contexto social, econdmico e politico, entdo, ndo ha como dissociar os produtores
culturais do contexto mais amplo de relacdes politicas, sociais e econdmicas em que
estédo inseridos. Desse modo, pode-se compreender que a cultura € produzida em
comum e, por esse motivo, pode ser também um instrumento de luta politica e
identitaria de sujeitos que compartilham uma mesma condi¢do social.

Contudo, falar de comunidade e, de maneira correlata, de identidade é por
demais problematico, pois, como afirma Bauman (2003), numa era de extrema
individualizacdo e hegemonia do consumo como motor da construcdo de
comunidades e identidades, essas no¢fes se tornam volateis.

A ideia de uma cultura em comum, enraizada nas lutas sociais e politicas dos
grupos e das classes sociais parece ser uma pista importante para compreender as
praticas culturais urbanas da Forca Hip Hop, entretanto, € necessario entender, de
maneira critica, a propria nocdo de comunidade. Essa € uma nogéo classica das
ciéncias sociais e, em muitos sentidos, a ideia de comunidade estad em oposi¢cdo a
ideia de sociedade. Isto porque a primeira evoca unidade, e a segunda traz a baila o
fato da diferenciacéo social e do conflito®.

A diferenca entre a comunidade antiga e a sociedade moderna em ascensao
era um entendimento compartilhado por todos os membros. No entanto, esse
entendimento era tacito, ndo construido, espontaneo, evidente e natural. Tal
entendimento estava na base de todos os acordos, era o “ponto de partida” de

qualquer unido, era inquestionavel porque comum e Obvio para todos. Na versao

44 A chamada cultura de massas seria produto da degradacdo da alta cultura, submetida aos
processos de massificacdo e producao em série da era moderna. Dessa forma, a cultura ndo poderia
ser encarada antes como um campo de disputas politicas em que diversos agentes sociais,
produtores e consumidores, lutam para definir ou legitimar suas proprias formas de produgéo cultural.
45 Pode-se dizer de inicio que os significados atrelados a palavra “comunidade” sempre remetem a
alguma coisa boa. Um lugar seguro, quente e aconchegante. A sociedade pode ser ma, mas a
comunidade ndo. Viver em comunidade possibilita a experimentacdo de prazeres que ndo se
encontram mais acessiveis. Todos estdo seguros e tém a certeza de que estdo livres de perigos
ocultos. Todos se entendem bem, ndo ha a preocupacédo decorrente da falta de confianca ou da
surpresa. Na comunidade pode-se contar com a ajuda alheia sempre que for necesséario. A Unica
obrigacdo na vida comunitaria é ajudar uns aos outros. Por fim, a comunidade é o tipo de mundo
altamente desejavel, mas que nao se encontra mais ao alcance, “paraiso perdido ou paraiso ainda
esperado” (BAUMAN, 2003).
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antiga da comunidade, as lealdades ndo eram dadas por uma relagdo de célculo,
mas por uma légica social interna de compartilhamento®.

Essa forma caracteristica de rela¢des sociais, num espago comunitario, evoca

uma certa homogeneidade, pois todos compartilham porque sdo semelhantes e é

esse sentimento comum de irmandade que fundamenta a existéncia de uma

comunidade ideal. No entanto, a mesmidade da comunidade entra em desequilibrio

gquando a comunicacdo entre os de dentro e os de fora se avoluma, diminuindo a

distincao entre o “nds” e “eles”.

“De agora em diante, toda homogeneidade deve ser “pingada” de

uma massa confusa e variada por via de selecdo, separacdo e excluséo;

toda unidade precisa ser construida; o acordo “artificialmente produzido” é a

Unica forma disponivel de unidade. O entendimento comum sé pode ser

uma realizacdo, alcancada (se for) ao fim de longa e tortuosa argumentagao

e persuasdo, e em competicAo com um ndmero indefinido de outras

potencialidades — todas atraindo a atencdo e cada uma delas prometendo

uma variedade melhor (mais correta, mais eficaz ou mais agradavel) de

tarefas e solugBes para os problemas da vida. E, se alcancado, o acordo

comum nunca estara livre da memodria dessas lutas passadas e das
escolhas feitas no curso delas”. (BAUMAN, 2003, p. 19).

Para Bauman (2003), a comunidade liquida esta sempre em continuo
processo de se refazer, pois vive em constante assédio diante da extrema
dissolucédo de referenciais estaveis, em virtude da individualizacdo mediada pelo
consumo. Essa realidade de sitio e defesa permanente € a realidade atual de toda e
qualquer comunidade realmente existente.

Mas, justamente, quando a comunidade é eclipsada, entra em cena a nogao
de identidade. A identidade € a substituta da comunidade. Apesar de que nenhuma
das duas esta disponivel no mundo da individualizacdo e privatizacdo, que
transcende as fronteiras do localizado. Mas exatamente pelo fato de que estéo
distantes de serem concretizadas é que a comunidade e a identidade podem ser
livremente imaginadas como um antidoto passageiro contra o terror da inseguranca

pessoal e social. Mas, para servir a esse propésito, a identidade deve deixar de

46 Na comunidade verdadeira ndo existe espacgo para a critica e experimentagdo, mas isso acontece
porque ela somente existe se for distinta (quer dizer separada entre os de dentro e os de fora) de
outros agrupamentos humanos, pequena (comunicacao densa entre os individuos numa relagéo face-
to-face) e autossuficiente (possibilitando todas as atividades para toda a vida dos individuos, sem a
necessidade deles sairem). (BAUMAN, 2003).
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aparecer como substituta e mostrar-se como a saida diante da decadéncia da
comunidade.*’

No entanto, a construcdo identitaria, na era liquida, é extremamente
problematica, porque se constitui numa Iuta perene contra as forcas da
individualizacdo e da dissolvéncia de referentes culturais®.

De acordo com Bauman (2003, p.21), “uma vida dedicada a procura da
identidade é cheia de som e de furia”, porque € em si mesma intensamente
contraditoria. A construcdo identitaria se faz pelo sujeito com o objetivo de
estabelecer uma diferenca perante os outros, no entanto, para a maioria dos
individuos, ser diferente, ou, pelo menos, aparecer diferente, custa mais do que eles
realmente podem pagar, por isso, apelam para a vida comunitaria e, segundo o
autor, erguem verdadeiras “comunidades-cabide” para dar suporte, mesmo que
minimo, a construcdo de uma identidade individual.

N&o é sem razdo que Bauman (2003) vé a “comunidade” em um tom que
evoca certo desalento, ja que nado ha garantia nenhuma de que um mero “cabide”,
ou uma mera “trincheira”, possa dar suporte aos individuos. Entretanto, no contexto
social dos coletivos culturais de periferia que sao sujeitos desta pesquisa, é preciso
considerar que essa natureza volatil da comunidade no mundo hiperindividualizado e
mercantilizado ndo constitui propriamente uma fraqueza, mas uma estratégia dos
individuos para sobreviverem num contexto social cada vez mais atomizado.

Quando conheci os membros da Forca Hip Hop, eles eram apenas jovens
dancarinos que s6 pensavam em fazer acrobacias e manter o seu style. De fato,
como dito anteriormente, por uns tempos, a propria comunidade se dissolveu, mas
depois renasceu das cinzas da mesma forma que o passaro mitolégico. A incerteza
da vida comunitaria liquida talvez ndo seja algo do que se lamentar, mas pode ser

sim entendida como sua prépria maneira de ser.

4" Como assevera Bauman (2003, p.20): “a identidade, assim, brota do timulo das comunidades e
floresce pela promessa de ressurreigao dos mortos™.

48 ldentidade significa aparecer: ser diferente, por essa diferenca, singular — e assim a procura da
identidade ndo pode deixar de dividir e separar. E, no entanto, a vulnerabilidade das identidades
individuais e a precariedade da solitaria constru¢cdo da identidade levam os construtores da
identidade a procurar cabides que possam, em conjunto, pendurar seus medos e ansiedades
individualmente experimentados e, depois disso, realizar os ritos de exorcismo em companhia de
outros individuos também assustados e ansiosos. E discutivel se essas “comunidades-cabide”
oferecem o que se espera que oferecam — um seguro coletivo contra incertezas individualmente
enfrentadas; mas, sem ddvida, marchar ombro a ombro ao longo de uma ou duas ruas, montar
barricadas na companhia de outros ou rogar os cotovelos em trincheiras lotadas, isso pode fornecer
um momento de alivio da soliddo (BAUMAN, 2003, p. 21).
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De certa forma, pelo que tenho observado, nesses anos em que convivi com
eles, a vida destes sujeitos parece ser dificil, corrida, muitas vezes frustrante, sem
davida. A falta material € uma sombra desalentadora permanente, mas, como
sobreviventes, eles tendem a se adaptar, até porque, se nao fizerem isso, deixam de
existir. Um exemplo disso € a prépria Zona Imaginaria, que, ao longo do tempo,
tornou-se uma comunidade virtual relevante para diversos grupos de produtores
culturais da periferia e € mantida por um grupo de pessoas gque nem ao mMenos
possuem um computador para fazer atualizacGes diarias na rede. Mesmo assim,
ainda é atualizada, de uma maneira ou de outra, por meio de empréstimos e
partilhas. Como € possivel manter viva uma comunidade virtual de noticias culturais
de periferia que possui cerca de dois mil e quinhentos seguidores no facebook sem
ter um computador com conexdao a internet? Numa palavra: compartilhamento.

Nesse sentido, sobre essa obrigacéo fraterna de compartilhar, Bauman (2003)
argumenta que, se todos os pontos de referéncia e estabilidade desapareceram com
a decadéncia das instituicbes modernas que exerciam a regulacdo e o controle
social, o que fica é a necessidade de compartilhar para sobreviver a solidao radical
que afeta os perseguidores da identidade liquida. Se a comunidade dos individuos
de fato®® é um cabide que, temporariamente, sustenta suas identificacdes que logo
mudam, a comunidade dos individuos de jure®® deve tornar-se uma trincheira, estes
devem ficar lado a lado, de ombros colados, para poderem sobreviver a uma época
de inseguranca individual e coletiva e incertezas quanto ao futuro. Mas, para que

haja sucesso na tarefa de sobrevivéncia, os individuos de jure devem compartilhar’.

49 Conforme Bauman (2003), para a elite global extraterritorial (individuos de fato), a identidade é
uma mera questdo de escolha eventual e postica. A cultura, para eles, € mera questdo de
sobreposicdo e de convencdes revogaveis. Ndo ha nenhum compromisso da parte deles com alguma
comunidade territorializada. Para eles, a comunidade ideal é aquela que se dissolve tdo logo é
formada. A comunidade da elite global é diferente entdo da comunidade dos fracos, pois responde a
necessidades inteiramente diferentes. A comunidade dos ricos deve ceder tudo a liberdade e a fluidez
do consumo. A identidade entdo, nesse contexto, deve ser flexivel e estar sempre passivel de
reelaboracdo e desgaste.
50 Os individuos de jure sdo todos aqueles que tem o direito a serem livres, mas estédo
continuamente impedidos de exercerem essa liberdade, porque cada vez mais ela é mediada pelo
consumo, frequentemente inacessivel.
51 “...] uma parte integrante da ideia de comunidade é a “obrigacédo fraterna” de “partilhar as
vantagens entre seus membros, independente do talento ou importancia deles”. Esse trago por si sé
faz do “comunitarismo” uma “filosofia dos fracos”. E os “fracos”, diga-se, sdo aqueles individuos de
jure que ndo sdo capazes de praticar a individualidade de fato, e assim sdo postos de lado se e
quando a ideia de que as pessoas merecem 0 que conseguem obter por seus proprios meios e
musculos (e ndo merecem nada mais que isso) toma o lugar da obrigagdo de compartilhar”.
(BAUMAN, 2003, p. 56).
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Para Bauman (2003), isso constitui uma fragueza em toda comunidade na era
liquida. A obrigacdo de compartilhar exige de cada um dos membros da comunidade
a criacdo de lacos sociais de lealdade, desprendimento e confianca reciproca, que
sdo continuamente testados pelo contexto social de individualizacdo e construcdo
identitaria mediante a insercdo no mercado. Os contemporaneos perseguidores da
comunidade e construtores da identidade s&o, diretamente, atingidos pela sina de
Tantalo, buscar desesperadamente uma coisa que desaparece, abruptamente,
gquando pensavam té-las em maos. Esse € o dilema da “comunidade realmente
existente”?,

Entretanto, apesar da constatacdo um tanto pessimista de Bauman (2003), é
interessante notar que € isso mesmo que os membros dos coletivos culturais
urbanos fazem todos os dias, “afiam suas espadas”, fazem seus “corres”®?,
articulam-se com seus parceiros, buscam recursos, onde houver qualquer sinal
deles, tentam de todas as formas criar bases para sua sobrevivéncia cultural e
politica. A critica de Bauman (2003) é profundamente pertinente, todavia é
necessario que se diga, para eles, os produtores culturais, membros da Forca Hip
Hop e de seus coletivos associados, estar na linha de frente pode até ser cansativo,
mas acaba por ser muito gratificante quando veem as coisas acontecerem apesar de
tudo.>

Desse modo, apesar da visdo desalentadora de Bauman (2003), percebe-se
que é possivel fazer uma inversdo dessa maneira de pensar, embora os dois
caminhos de pensamento continuem validos.>® Em vez de considerar que essas
comunidades, esses coletivos culturais urbanos, a Forca Hip Hop e seus aliados,

sofrem um processo intenso de dissolvéncia e fluidificacdo, também se pode pensar

52 “A comunidade realmente existente sera diferente da de seus sonhos — mais semelhante a seu
contrario: aumentara seus temores e inseguranca em vez de dilui-los ou deixa-los de lado. Exigira
vigilancia vinte e quatro horas por dia e a afiacdo diaria das espadas, para a luta, dia sim, dia néo,
para manter os estranhos fora dos muros e para cacar os vira-casacas em seu préprio meio. E, num
toque final de ironia, € s6 por essa belicosidade, gritaria e brandir de espadas que o sentimento de
estar em uma comunidade, de ser uma comunidade pode ser mantido e impedido de desparecer. O
aconchego do lar deve ser buscado, cotidianamente na linha de frente.” (BAUMAN, 2003, p. 22).
53 Giria que é equivalente a palavra atividade, trabalho, esforgo.
54 Essa sensacdo me foi passada por Cristiano Magalhdes em uma conversa informal que tive com
ele sobre as dificuldades pelas quais passaram para produzir o evento Subversdo Feminina, como
serd visto mais a frente.
55 Alias, Morin (2005) ensina que a dualidade é caracteristica de toda organizagdo viva, amor e 4dio,
vida e morte, dor e prazer, bem e mal, luta e fuga, ilusdo e saber. Nao h4 que se consternar com a
dualidade da vida, pois 0 antagonismo e a complementaridade ndo é algo a ser extirpado, mas ser
abracado.
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o contrério, que a fluidez, fugacidade, a senso de adaptagao constante, a “correria”
deles para sobreviverem culturalmente na cidade de Fortaleza, tudo isso se constitui
num processo ativo e persistente de existir.

Alias, o proprio Bauman, algures, falou que a felicidade esta na jornada. Pois
bem, a jornada desses coletivos € essa mesma, uma jornada de luta incessante, de
“auto-organizagao”, como nos fala Morin (2005), efetivamente uma estratégia de
sobrevivéncia diante da incerteza do amanha. Em suma, em vez de sofrerem a acao
de um processo, eles mesmos s&o 0s agentes desse processo.

A partir disso, € possivel pensar que a cultura hip hop também n&o pode ser
dissociada das comunidades de seus praticantes, de seus interesses e visbes de
mundo. No caso da Forca Hip hop e de seus coletivos associados, a cultura hip hop
€ vista como instrumento, uma estratégia, uma forma especifica deles de luta
politica, cultural e “lumpen”.

Os eventos culturais da Forca tém, justamente, como objetivo fazer com que
o Lumpen, o sujeito morador das periferias urbanas, o desclassificado, sem
emprego, vagabundo que também € um artista, apareca no espaco urbano,
demarque a sua presenca e se constitua como ator legitimo dos circuitos culturais
da cidade.

Tais eventos culturais de hip hop, realizados plenamente ou em colaboracéo
pela Forca Hip hop, tem a caracteristica de serem meio espontaneos, feitos com o
gue d& para fazer, com parcos recursos, advindos de empréstimos ou de aliancas
ocasionais. Em geral, sdo eventos minoritarios, organizados em pracas degradadas
ou espacos urbanos localizados a sombra dos grandes circuitos culturais de
Fortaleza. O fato de serem realizados com dificuldade de recursos e uma intensa
improvisacao, na realidade, ndo constitui um problema ou defeito, mas, justamente,
caracteriza, essencialmente, uma forma de produzir e consumir cultura. Se eles
tivessem patrocinio, ndo estariam fazendo cultura lumpen®®.

Desse modo, pode-se dizer que a “cultura em comum” existente na Forga hip
hop e nos seus coletivos associados, além de ser uma cultura produzida, de maneira
coletiva, fundada na logica do compartilhamento, numa comunidade dissolvente e

fluida, também parece ser realmente um instrumento, uma trincheira, no sentido

56 J& Williams (1992) nos falava sobre a problematica das dificuldades de acesso ao que é
necessario a efetiva pratica da cultura como um elemento importante na analise cultural.
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positivo da palavra, ndo apenas no sentido defensivo e desalentador de Bauman
(2003). De fato, é pela sobrevivéncia urbana que todos eles lutam todos os dias para
organizarem seus eventos e produzirem sua arte urbana. A cultura, para 0s
membros da Forca Hip hop, e sempre enfatizam isso, assume o um significado

politico como uma forma de agir no mundo para transforma-lo.

A cultura para nés é o fundamento do ser social, entdo, as nossas
praticas culturais, o pensar sobre as nossas praticas culturais e artisticas,
sobre as mais diversas praticas do ser humano é fundamental para que a
gente possa transformar o préprio ser humano, para a gente fazer essas
transformagbes através das praticas culturais, através da linguagem,
através de pensar essas praticas, através da transformacéo do dia a dia, da
reflexdo sobre 0 mundo e ao mesmo tempo da pratica transformadora sobre
o mundo e refletir sobre essa pratica transformadora.”’

A cultura, entdo, € vista entre eles como, indissociavelmente, ligada a uma
pratica politica transformadora, além de ser um meio de expressao de seu modo de
ser especifico, uma forma préopria de existéncia social e cultural. Os sentidos das
ocupacdes urbanas da Forca Hip hop e de seus coletivos associados parecem se
vincular a uma necessidade basica, fundante, que eu diria ontologica, ou seja, existir
realmente, e ndo apenas se fazer ouvir pelos outros, mas adquirir a “consciéncia” de
um papel que, se eles ndo desempenharem, ndo sobreviverdo. Parece muito, para
alguns individuos que tém que lidar, em suas vidas, com a sombra da falta de
material, da segregacdo publico-urbana e da atomizacdo provocada pela

mercadorizacdo da arte/cultura, mas por que nao?

Eu acho que uma das principais caracteristicas é a prépria questdao do
jovem marginal de periferia, falando de juventude especificamente, mas
obviamente ndo é s6 juventude, mas das pessoas, dos seres humanos
terem acesso ao espaco publico, serem sujeitos de direito ao espago, vocé
tem um processo de privatizagdo gigantesco na cidade no mundo inteiro
acontecendo, e a ocupacdo da praca, a ocupacdo desses espacos, ter
direito a voz dos jovens quando eles fazem um evento, quando eles pegam
um microfone pra cantar um rap ou qualquer estilo musical, mas pra colocar
sua palavra pra fora, vocé tem um processo de privatizacdo do espaco
geogréfico da cidade, vocé tem um processo de especulagdo imobiliaria
gigantesco e um processo de espremer e expulsar a juventude e a
populacdo pra fora desses espacos, e ocupar esses espagos € também se
sentir pessoa, se sentir gente, se mostrar, reivindicar, protestar, mesmo que
de forma inconsciente, contra esse processo especulatério e privatizante e
esse processo que nega, que privatiza os meios de comunicacéo, privatiza
0 conhecimento, se firmar como ser humano, como sujeito de direitos e
protestar contra todos esses processos que esmaga o ser humano®®.

57 Cristiano. Entrevista. Realizada em 18/10/2017.
58 Cristiano. Entrevista. Realizada em 18/10/2017.
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Fazer uma cultura hip hop em comum parece, entdo, ter muitos sentidos
politicos para os membros da Forca Hip Hop. Em primeiro lugar, fazer cultura, da
forma quase clandestina, semilegal, como o fazem, serve para que eles possam se
contrapor ao processo de mercadorizacdo e privatizacdo do espaco publico da
cidade. Mas também serve para que eles se sintam sujeitos de direitos sobre o
espaco da cidade, ndo mais se sintam “esmagados” pelas forgas privatizantes que
querem tornar 0 mundo publico um enorme shopping de vitrines de consumo. A
cultura em comum, produzida mediante compartiihamento por comunidades
entrincheiradas, diante do avanco da privatizacdo e mercadorizagao da vida, parece
servir para “dar voz’, criar um direito de fala a quem continuamente sofre um

processo de silenciamento urbano.

3.4 Seminario de Break: taticas de ocupacédo do espaco publico

Se a cultura, para os dancarinos de break, pode ser considerada um
instrumento de transformacao social ou, pelo menos, uma forma de grito existencial
urbano, entdo, quais estratégias os produtores culturais utilizam para conseguirem
superar esse processo de privatizacdo do espaco publico e da cultura?

Nesse sentido, € possivel pensar com Certeau (2007), para quem pensar a
maneira como 0S agentes operam suas praticas e reelaboram o que estabelecido

torna-se fundante. Entender a “légica das praticas”®

gue, no caso dos dancarinos de
break, os levam a compartilhar e trocar aderecos, complementar seu treino cotidiano
com videos baixados da internet e assistir juntos DVD’s de campeonatos,
organizados e publicizados por grandes empresas da area cultural.

Aqui, cabe lembrar uma cena que presencie, logo quando comecei a fazer
trabalho de campo na sede da Forca Hip Hop, ainda no inicio do ano de 2010, o
episodio prosaico, mas profundamente significativo, da “troca de sapatos”, que me

marcou até hoje.

59 “Produtores desconhecidos, os consumidores produzem, por suas praticas significantes, alguma
coisa que poderia ter a figura das ‘linhas de erre’ desenhadas pelos jovens autistas de F. Deligny. No
espago tecnocraticamente construido, escrito e funcionalizado onde circulam, as suas trajetdrias
foram frases imprevisiveis, ‘trilhas’ em parte ilegiveis. Embora sejam compostas com os vocabularios
de linguas recebidas e continuem submetidas a sintaxes prescritas, elas desenham as astlcias de
interesses outros e de desejos que ndo sdo nem determinados nem captados pelos sistemas onde se
desenvolvem. ” (DE CERTEAU, 2007, p.45)
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Cheguei ao local por volta das 3 da tarde. Os portfes laterais que
davam acesso ao saldo onde os dancarinos de break realizam os seus
treinos estavam fechados. Dei a volta e fui na entrada da frente em direcéo
a pequena serigrafia que se encontra numa sala nos fundos da casa. La
estavam confeccionando camisas com emblemas da Forca Hip Hop para
uma molecada que iria se apresentar numa gincana do colégio de ensino
fundamental do bairro. Moesio entdo me perguntou se eu queria ir com 0s
meninos, eu disse que ia, meio sem jeito, na verdade. Ele deve ter
percebido isso e acabou nos acompanhando até a entrada do colégio.

Quando chegamos a porta do colégio nos despedimos e eu fui
acompanhar 0os meninos que iriam se apresentar naquele local. Era um
estabelecimento pequeno (para um colégio) com um patio retangular no
centro, rodeado por salas de aula (umas oito pelo menos) e havia também
um andar a mais com mais algumas salas. O patio central estava cheio com
criancas e jovens, alunos do colégio, alguns participando das atividades e
apresentacdes e outros sentados nas cadeiras ou em pé, assistindo ou
fazendo barulho, cantando, brincado etc. No fundo do patio, havia uma
mesa retangular onde se sentavam umas cinco pessoas (provavelmente
“jurados) que contabilizam os pontos e davam suas notas as apresentagdes
das classes de alunos. Interessante notar € o modelo da televisdo que
transparecia as apresentacdes, uma plateia (mées e alunos), um corpo de
jurados (provavelmente professores), os calouros e artistas (alunos) e o que
pareceu ser a diretora da escola fazendo o papel de apresentadora.

Eu pensava que os b.boys iriam se apresentar realmente nesta
gincana escolar, mas o que aconteceu foi bem diferente. Os meninos do hip
hop desviaram da gincana do patio e foram em direcdo a uma das salas no
fundo do colégio. Segui-os e vi que era o local onde eles treinavam break,
pensava eu, antes de se apresentarem. Eles literalmente ocuparam a
sala, sem qualquer autorizagdo expressa, mas também sem nenhuma
proibicdo. Percebi o estranhamento que minha presenga na soleira da porta
da sala (ndo me atrevi a entrar) causava. Eles olhavam para mim e eu
desviava o olhar, depois voltava a observar, ai percebia que eles estavam
me olhando, entdo desviava de novo. Tentei falar com um dos filhos do
Moesio, mas o0 moleque ndo deu muito papo. Entdo fiquei sé observando,
como se fosse um abestado, o treino dos meninos.

Era uma escadinha, tinha menino de uns cinco a seis anos e rapaz
ja de catorze ou quinze, talvez até dezesseis (0s que estavam treinando
eram 0s maiores, 0S menores estavam sentados nas cadeiras ao redor
como expectadores). Nao da para expressar aqui o que era o cheiro da
sala, uma mistura de suor e chulé que ardia no meu nariz. Todos eles,
entre um movimento e outro da danca (ndo havia musica de break no
local, eles apenas “ensaiavam os passos”), trocavam os ténis e os
compartilhavam com quem né&o tinha no grupo. Fizeram la giros de
bragcos e pernas, cavalos sem algca, mas dava para perceber que nenhum
deles tinha j& uma grande habilidade. Pareciam skatistas aprendizes, como
muito se veem nas pracgas da cidade, praticando as manobras basicas.®

Na época, ndo percebia a densidade de significado de ocupar uma sala para

dancar e trocar sapatos, pois estava preocupado em compreender como eles

construiam um sentimento de comunidade mediante as praticas estéticas. De certo

modo, ndo entendia que a vivéncia comunitaria, para eles, era também uma forma

de luta, de sobrevivéncia, de resisténcia e de contraposicdo a uma légica de

mercadorizacdo midiatico-marqueteira da cultura. Ademais, ndo foi sem motivo que

60 Diario de campo, 10 de fevereiro de 2010
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eles ndo participaram da gincana midiatica do colégio. Eles foram excluidos e,
mesmo assim, ndo se deixaram abater. Ocuparam, impuseram a sua presenca,
afirmaram a sua existéncia no espaco publico.

Os astuciosos dancarinos tornam-se, mesmo diante de todas as dificuldades
de acesso ao consumo dos produtos culturais, também produtores de sua prépria
histéria e de suas praticas artisticas. E, ndo € por demais, lembrar que o
aprendizado das préticas, da musica, da danca e das manifestacfes plasticas é todo
ele feito sem intermediac&o de instrutores e totalmente longe de espacos, tais como
academias de danca. Eles aprendem e fazem por eles mesmos, uns com oS outros.

Em 29 de janeiro de 2017, participei de um evento, organizado pela Forca Hip
Hop, que é um tanto revelador da maneira como séo realizadas as atividades de hip
hop e como sdo elaboradas as estratégias de sobrevivéncia politica e cultural
desses produtores culturais.

Eram umas trés horas da tarde, quando cheguei a sede da Forca para
participar do 1° seminario de break da ADI crew. O intuito desse encontro era
debater o estado atual do break em Fortaleza e reorganizar as atividades da crew de
break, que faz parte da For¢ca Hip Hop. O saldo da sede estava com umas duas
dezenas de pessoas, desde b.boys e b.girls a pessoas ligadas a eles ou elas. As
principais liderangas da Forga Hip Hop, da La Femme e da Zona Imaginéria também
estavam presentes. Além disso, havia pessoas do coletivo midiatico Encine gque,
além de fazerem filmagens e entrevistas, também tinham uma das suas liderancas
como uma das pessoas designadas para palestrar.

Eu cheguei, cumprimentei a todos e me sentei em uma das cadeiras que
estavam rodeando o saldo, todos em volta de um notebook e um retroprojetor que
serviria de suporte as palestras e debates.

A atividade inicial era um treino de break entre veteranos da ADI. Terminado o
treino, todos se aproximaram para assistir as palestras. O primeiro a falar foi o
Roger, um rapaz que conheco desde 2010, b.boy, membro antigo da Forca Hip Hop
e que, hoje, estd terminando o curso de Educacdo Fisica em uma faculdade
particular. Sua palestra enveredava, justamente, sobre conhecimentos que ele havia
aprendido e que poderiam ser uteis aos b.boys e b.girls, algumas dicas de como

dancar break e evitar danos fisicos.
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De fato, ja desde muito tempo, percebo que o treinamento dos dancarinos
sempre foi feito de uma forma espontanea e por meio da partilha e da colaboracao
entre eles mesmos. Trocar e partilhar aderegos, ver DVD’s juntos numa sala e
compartilhar CD’s é tanto indicio da constituicdo do estabelecimento de relacdes de
confianca e companheirismo, como também uma necessidade de compartilhar,
devido a falta de recursos de cada um individualmente. Essa obrigacdo de
compartilhar, para eles, parece ser também uma “tatica”, no sentido descrito por De
Certeau (2007).

A nocdo de tética expressa a apropriacdo, reelaboracéo e bricolagem que os
sujeitos sociais fazem, nas suas praticas cotidianas, sobre aquilo que lhe é passado
rotineiramente através dos mass media e das instituic6es disciplinadoras do Estado.
A “tatica” é uma forma dos produtores-consumidores de manipularem e se
apropriarem, para além dos efeitos previstos pela ordem econdmica, politica ou
cultural estabelecida, dos objetos, praticas e valores repassados através dos
sistemas de dominac&o comercial, tecnocratica e urbanistica.

A tética de treino deles era partilhar, pois ndo possuiam recursos e nem
pessoas disponiveis que 0s ensinassem ou monitorassem. A presenca, entdo, de
um deles como um instrutor, formado em educacéo fisica, foi, na verdade, uma
novidade, e eu percebi o respeito que os outros b.boys tinham pelo que Roger falava
em sua palestra®’. Ele falava, mas também mostrava videos no computador para
exemplificar o que estava dizendo. O conteldo em si versava sobre técnicas de
danca, mas a novidade ali estava em uma coisa que nunca tinha visto acontecer
naquele saldo, uma reflexao tedrica elaborada sobre a danca.

Era realmente um semindrio de danca que estava acontecendo ali, mas nao
um organizado numa instituicdo ou escola de danca, mas numa casa velha caindo
aos pedacos, ocupada sem qualquer licenca oficial, ja que é de propriedade do
Governo do Estado do Ceara. E preciso ressaltar que o evento foi intensamente
divulgado e compatrtilhado, principalmente, no facebook, pois eles usam o que tem a

mao, e as redes sociais tendem a amplificar o que acontece na realidade. Essas

61 Ha alguns anos atras, ainda no mestrado, pude observar de perto como eles aprendem e praticam
os elementos artisticos do hip hop, notadamente o break. Numa sala pequena, numa casa caindo aos
pedacos, num bairro de favela na periferia de Fortaleza, eles se juntam para dancar. Um ensina o
outro, aprendem tudo de maneira coletiva e por meio da troca de experiéncias e aderecos. A partilha
para eles, além de ser fundamental para o aprendizado da danca, também é necessaria a criagdo de
relacdes de pertencimento e lago social. (Ver Fragoso 2011).
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caracteristicas mostram a necessidade desses coletivos de, efetivamente,
demarcarem a sua existéncia.

Depois da palestra do b.boy, o Moesio falou, justamente, sobre as
transformacdes que a danca break vem passando na cidade de Fortaleza. Em
primeiro lugar, a profissionalizacdo e individualizagdo da danca que, segundo o0s
membros da Forga Hip Hop e da ADI crew, se relacionam com a inser¢cao de
dancarinos nas academias de danca e com os eventos de break, em sua maioria,
organizados com caracteristicas competitivas e a partir de patrocinios oficiais
publicos ou privados.

Essa € uma questéo relevante para os dancarinos da Forga Hip Hop e da ADI
Crew. Com a profissionalizacdo, pode existir o risco de o break ser monopolizado
por academias de danca, e os dancarinos serem levados por estas, em virtude de
prémios financeiros e patrocinios. Nesse caso, o aspecto politico da cultura hip hop
se enfraqueceria, pois a base social do movimento hip hop em Fortaleza, em sua
maioria, € composta por b.girls e b.boys. Por outro lado, a individualizagédo, para
eles, tende a ser problematica, pois se antes, para alguém aprender a dancar break,
precisava se engajar em algum coletivo de hip hop, agora qualquer um pode
desenvolver suas técnicas de danca por meio de videos da internet, imensamente
mais acessiveis do que alguns anos atras.

No entender de Moesio, bem como de alguns dos b.boys presentes, isso é
um dos aspectos centrais do que eles chamam de “nova escola de break”, que é
basicamente a danca voltada para a competicdo, a participacdo de campeonatos, a
vitrinizacdo e utilizacdo dos eventos como marketing politico e/ou comercial. Em
segundo lugar, ele pontuou a diferenca da Forca Hip Hop em relacdo a essa nova
escola, ja que, de fato, eles sdo nova escola de break em virtude da existéncia
relativamente recente do coletivo Forca Hip Hop e da propria ADI crew.

A Ultima a falar foi Flor Fernandes, uma das liderancas do Encine. A sua
palestra foi polémica e criou muita discusséo durante e depois da fala. A sua fala era
no sentido de mostrar como seria possivel uma melhoria das técnicas de danca dos
presentes e a diferenca entre uma danca mais profissional e outra mais espontanea.
Depois de falar, ela mostrou um video que continha uma apresentacdo de danca
profissional. Isso gerou polémica, pois os b.boys e b.girls comegaram a se

perguntar, como seria possivel atingir a técnica dos profissionais mostrados no video
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com o0s recursos que eles tém disponivel no local? Conforme me disseram, a
polémica se deu ndo porque rechagassem uma técnica bem-feita ou o
profissionalismo, mas porque, além de ndo terem, efetivamente, meios materiais de
treino para atingir o que era mostrado no video, a propria profissionalizacdo, da
maneira como, segundo eles, estava acontecendo, traria uma descaracterizagao

deles enquanto grupo.

Figura 03 - Cenas do seminario de break organizado pela ADI Crew, pela For¢a Hip Hop e por
outros coletivos. Janeiro de 2017.
Fonte: Zona Imaginaria.

Na realidade, os membros da Forca Hip Hop fazem cultura assim mesmo,
improvisadamente, espontaneamente. E isso ndo é porque sejam menos ou mais
“técnicos” do qualquer outro coletivo de praticantes. Para eles, fazer as coisas dessa
forma possibilita que ndo recebem passivamente os produtos, valores e
comportamentos perpassados pelos sistemas de dominio social, mass media,
aparatos governamentais etc. Esses individuos operam uma mutacdo microbiana
nas regides sombreadas ainda n&o disciplinadas pelos “saberes” hegeménicos. Eles
sdo bricolers, artistas da pratica que criam novas significacbes e usos para 0s

produtos, saberes e comportamentos que lhes sé&o repassados. Eles utilizam a
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“tatica”® do compartilhamento para se contraporem & “estratégia” de silenciamento e
invisibilizacdo dos poderes politicos e econébmicos que planejam a cidade como um
shopping center.

Essa forma de resisténcia nos remete a Bourdieu (2013), para quem a noc¢ao
de “habitus” permite romper com a nogao de que o agente € um mero suporte da
estrutura social, o seu executor. Com a nocéo de habitus € possivel compreender a
capacidade criadora do agente na acéo a partir de uma disposicao incorporada®.

Essa nocéo diz respeito a um conjunto de disposi¢cOes duraveis, estruturas
estruturadas e estruturantes, inconscientes, que geram praticas e representacdes. O
habitus é a interiorizacdo de uma realidade objetiva (estrutura social) no agente
individual que assegura uma acdo adequada, dentro de determinada estrutura
objetiva de relacBes sociais e poder. A interiorizacdo da realidade social objetiva
ocorre mediada pela posi¢cao que o individuo ocupa no “campo” de poder através de
diversas instituicdes socializadoras, tais como a familia, a escola, o partido politico, a
igreja, movimentos sociais e culturais, etc.

E possivel pensar que a nocdo de “habitus” pode muito bem ser uma chave
conceitual relevante para se compreender por que o estilo cultural hip hop, ao sair
dos guetos das grandes cidades norte-americanas, tornou-se uma linguagem de
muitas populacdes juvenis, oriundas de regides segregadas em muitas metropoles
ao redor do mundo. O habitus é um conjunto de esquemas geradores de praticas,
baseados na experiéncia passada dos agentes, que condiciona ou direciona

escolhas, gostos e atitudes. Se, para Bourdieu (2013), essa nocao revela um

62 Conforme Certeau (2007, p.46-47), a nocédo de “tatica” expressa: “...um célculo que ndo pode
contar com um préprio, nem portanto com uma fronteira que distingue o outro como totalidade visivel.
A tética s6 tem por lugar o do outro. Ela ai se insinua, fragmentariamente, sem apreendé-lo por
inteiro, sem poder reté-lo a distancia. Ela ndo dispde de base onde capitalizar os seus proveitos,
preparar suas expansfes e assegurar uma independéncia em faze das circunstancias. O “préprio” é
uma vitéria do lugar sobre o tempo. Ao contréario, pelo fato de seu néo-lugar, a tatica depende do
tempo, vigiando para ‘captar no voo’ possibilidade de ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem
constantemente que jogar com os acontecimentos para transformar em ‘ocasibes’. Sem cessar, 0
fraco deve tirar partido de forcas que lhe sdo estranhas. Ele o consegue em momentos oportunos
onde combina elementos heterogéneos (...), mas a sua sintese intelectual tem por forma ndo um
discurso, mas a propria decisido, ato e maneira de aproveitar a ‘ocasiao’.”

63 A nocdo de habitus ndo se refere a normas, regras e valores conscientes internalizadas pelo
agente social, mas sobretudo a “sistemas de classificacdo” que por sua vez produzem discursos e
praticas. Para Bourdieu (2013, p.90): “produto da histéria, o habitus produz as praticas, individuais e
coletivas, portanto, da histéria, conforme aos esquemas engendrados pela histéria; ele garante a
presenca ativa das experiéncias passadas que, depositadas em cada organismo sob a forma de
esquemas de percepc¢do, de pensamento e acao, tendem, de forma mais segura que todas as regras
formais e que todas as normas explicitas, a garantir a conformidade das praticas e sua constancia ao
longo do tempo”.
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gerador infinito de praticas sociais, estas sempre se dado dentro de certos limites,
estabelecidos pelas préprias disposi¢cfes incorporadas.

A insercao do hip hop nas periferias brasileiras pode dever-se, justamente, a
proximidade dessas formas artisticas com as caracteristicas proprias dessas
populacées que as usam como atividades de lazer e a¢do politica organizada, como
parece ser 0 caso das muitas organizacdes de hip hoppers que existem, tanto na
cidade de Fortaleza, como em outros centros urbanos brasileiros.

Para os jovens b.boys, moradores de uma comunidade na periferia da cidade
de Fortaleza, a perspectiva de se tornarem produtores culturais ou artistas, por meio
da prética do hip hop, abre ndo s6 a possibilidade de frequentarem outros lugares da
cidade, antes a eles vedados, mas também a possibilidade de estabelecerem redes
de amizades com outras pessoas e outros grupos e de construirem uma acao
politica juvenil organizada, que possibilite a luta por melhores condi¢des de vida e de
usos dos espacos publicos.

Desse modo, o consumo dos elementos artisticos que compdem a cultura hip
hop, ou mais propriamente as estratégias elaboradas pelos agentes para
consumirem, possibilitam a eles a participagdo intensa numa comunidade de
praticantes que, por sua vez, pode ser também uma comunidade politica e cultural,
com processos sociais de identificagéo.

Essa disposicdo dos membros da Forca Hip Hop em promoverem eventos e
atividades, tais como esse seminario do qual participei, parece evocar justamente
uma estratégia de subversdo no campo cultural, em Fortaleza e, principalmente, em
relacdo aos eventos e praticas de hip hop propriamente. Ao realizar atividades como
essa, 0s praticantes, membros desse coletivo, procuram se situar em um campo
cultural controverso e eivado de distintas visées do que é propriamente cultura ou
movimento hip hop.

Nas conversas que tive com eles, nesse dia, logo apdés o término das
palestras e apresentacbes, compartilharam comigo o interesse de organizar
microeventos de hip hop, nas ruas e pracgas da cidade, em associagcdo com outros
coletivos e organizacdes. Uma tatica para sair da sombra e ganhar certa visibilidade.
Como sera visto adiante, neste trabalho, esses microeventos aconteceram por todo

o ano de 2017, embora o arco de aliangas entre organizacdes tivesse que ser
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estendido a outros estilos culturais, seja rock ou reggae, para que a estratégia de
ocupacao do espaco publico fosse efetivada.

Produzir, realizar, montar, divulgar, empreender e fazer acontecer constitui,
de fato, boa parte do interesse desses sujeitos membros da Forca Hip Hop, da La
Femme e da ADI crew e de outros coletivos. Isso, para eles, parece tomar um
significado de demarcar uma diferenca, sair do anonimato que destréi e desagrega.
Nas incontaveis reunides de que participei com eles, durante todo o ano de 2017,
sempre um desses “microeventos” estava no horizonte. Para eles, tornarem-se
produtores era a sua resposta expressiva e transformadora a sua condi¢ao social e
politica.

Nesse sentido, pode-se concordar com Williams (2011, p.32) ao pensar “toda
atividade humana como uma tentativa de oferecer uma resposta expressiva a uma
situagao objetiva particular”.

“A resposta significativa € uma visdo especifica do mundo: uma
visdo organizadora. E é justamente esse elemento de organizagdo que é,
na literatura, o fato social significativo. Uma correspondéncia de contetdo
entre um escritor e seu mundo é menos importante do que essa
correspondéncia de organizacéo, de estrutura. A relacdo de contetdo pode
ser mero reflexo, mas uma relacdo de estrutura, muitas vezes ocorrendo
guando ndo ha uma relacdo aparente de contelddos, pode mostrar-nos o
principio organizador pelo qual uma visdo especifica do mundo e, em

decorréncia disso, a coeréncia do grupo social que a mantém realmente
atuam na consciéncia.” (WILLIAMS, 2011, p.32)

Esses jovens, rapazes e mogas, parecem conviver todos os dias com a
necessidade de dar uma “resposta significativa” as condigbes sociais urbanas nas
quais vivem, por serem jovens moradores de bairros periféricos, negros, sem
qualificacdo profissional, sem renda ou emprego fixo. Alguns deles diziam que
mostravam a todos que 0s viam que, ao dancar break, estavam fortalecendo seus
corpos e suas mentes, tornando-se mais conhecidos, notados, ampliando seus
horizontes de lagos sociais, aprendendo algo novo e conhecendo novas pessoas e
lugares.

A estrutura de sentimento, no dizer de Wiiliams (2011), seria esse conjunto de
caracteristicas comuns, de estruturas mentais subjacentes as obras, que produziam
uma maneira especifica, uma resposta efetiva a uma determinada situacdo social. E
possivel dizer que existe certa proximidade entre o conceito de habitus bourdesiano
e a nocao de estrutura de sentimento, na medida em que as duas colocam no plano

de analise as categorias organizadoras da experiéncia de um dado grupo social.
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Para William (2011), em vez de simplesmente relacionar mecanicamente 0s
produtos da consciéncia de um grupo com suas condi¢cdes econdmico-politicas e
encara-los como simples reflexo (dilema base/superestrutura do marxismo
tradicional), € necessario compreender que 0s esquemas subjacentes da estrutura
de sentimento proporcionam ao grupo social uma compreensao de sua condigéo e
de seu papel no mundo. Uma compreenséo cujo limite objetivo sdo justamente as
categorias organizadoras da experiéncia que determinam 0s gostos, as escolhas, as
atitudes, enfim, as praticas culturais.

A l6gica das praticas culturais ndo poderia ser compreendida, entdo, sem atar
cultura e sociedade no mesmo tecido da analise social. As percepcdes tedricas de
Raymond Williams podem abrir relevantes janelas de analise para se compreender a
maneira através da qual as producdes culturais se inserem no jogo das relacdes
sociais, econémicas e politicas®.

No entender de Williams (2011), existe um sistema de préaticas culturais e
sociais, dominante numa sociedade, que manifesta uma intencdo de dominacao.
Nesse sentido, dominacdo econdémica e cultural € algo intimamente entrelacado.
Longe de tratar, como no marxismo tradicional, as producdes culturais do dominio
da consciéncia social como um mero reflexo das relagdes econémicas e politicas,
Williams prevé que, numa dada sociedade, existe uma predominéancia de certas
praticas culturais que séo incorporadas pelos agentes sociais.

No entanto, este predominio cultural € sempre relativo, pois, aqui e acola,
eclodem praticas culturais que ou sdo residuos de esquemas de agir minoritarios, ou
sobreviventes de épocas passadas, ou, entdo, sdo emergentes no sentido de
criarem novas possibilidade e novas formas de atividades culturais, com uma nova
resposta expressiva, diante dos desafios que determinado momento histérico-social
proporciona. (Williams, 2011).

Talvez, seja possivel considerar o hip hop e as producdes culturais dos
coletivos de hip hop associados a Forca Hip Hop como fazendo parte desse leque
de praticas culturais emergentes que, ao criarem novos canais de expressao para as
populacdes juvenis dos grandes centros urbanos, exploram espacos ainda nao

totalmente hegemonizados, além de romperem, nem que seja por um breve tempo,

64 Nesse sentido, torna-se necessario refletir sobre a ideia de totalidade. A totalidade das praticas
culturais somente pode ser entendida na medida em que essas mesmas possuem uma intencdo e
representam um modo especifico de domina¢do hegemdnica de uma classe no interior de uma
sociedade. (Williams, 2011).
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a estrutura socialmente desigual que afeta a vida destes sujeitos. Por fim, pode-se
dizer que é nesse sentido que as praticas culturais dos jovens dancarinos de break

também podem ser entendidas como praticas politicas.
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4 A VITRINE: CYPHER DE BREAK NO DRAGAO DO MAR

4.1 O Dragao do Mar e o0 espaco publico em Fortaleza

A escolha das cyphers de break do Dragdo do Mar, como locus inicial de
pesquisa e tema de reflexao, se deve a duas razdes principais. A primeira delas diz
respeito ao significado dado a essas festas pelos proprios praticantes de hip hop.
Conforme o0s organizadores e praticantes, o espaco embaixo do planetario é
ocupado pelos dancarinos de break de maneira ininterrupta, ha mais de dez anos, e
se constitui em um ponto permanente de encontro para esses jovens realizarem
publicamente suas performances e construirem suas redes de contatos e
sociabilidade.

A segunda razdo se relaciona a propria natureza da organizacdo social e
espacial do lugar, que possibilita uma oportunidade para a reflexdo sobre as
relacbes espaciais e culturais que fundamentam e mantém as praticas sociais de
uso e ocupacao desse espaco publico.

O Centro Cultural Dragdo do Mar é um grande complexo arquiteténico,
diversamente utilizado por diferentes tipos de publicos que consomem e/ou
produzem variados tipos de atividades ligadas ao lazer e a cultura. Os praticantes da
cultura hip hop tém uma presenca continua nesse lugar, porém bastante delimitada
e claramente circunscrita ao espaco onde executam suas atividades, embaixo do
planetario Rubens de Azevedo, embora haja amplos espacos com pracas, quadras
de esporte, cinemas, teatros, museus, cafés, bares, boates, restaurantes e diversos
outros equipamentos.

O Centro Cultural Dragdo do Mar (CDMAC), projetado pelos arquitetos Fausto
Nilo e Delberg Ponce de Leon, foi inaugurado em abril de 1999 e possui mais de 30
mil metros quadrados de area dedicada a uma ampla gama de atividades de lazer e
cultura, que vai desde cinemas e teatros, até areas verdes, cafés e lugares para
shows e apresentagbes culturais. Em seu entorno, circundam diversos bares,
restaurantes e boates que compdem um espaco publico de lazer e cultura, pagos ou
gratuitos.

De acordo com Gondim (2007), esse complexo arquitetdnico foi construido

pelo poder publico em uma area de antigos galpdes e armazéns, remanescentes
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das atividades portuérias, antigamente, efetuadas naquele lugar. A estratégia do
Governo Estadual, na época, era tentar inserir Fortaleza nos fluxos econdémicos e
culturais da nova economia mundial globalizada. Na época de sua idealizagéo, o
CDMAC era visto como um modo de fazer requalificacdo urbana que pudesse
também transformar a imagem cultural da cidade. O “Dragao”, como € chamado
pelos dancarinos e pela maioria da populacdo, tornou-se um lugar de visitagao
rotineira por pessoas de diversas origens sociais.

Ainda de acordo com Gondim (2007), o CDMAC é um exemplo de obra
arquiteténica pos-moderna®. Ele foi pensado e criado para ser um espaco amplo e
poroso, acessivel a populacdo como um todo, aberto para seu entorno, circundado
por bares, restaurantes e boates, interconectado por rampas de acesso e escadas
gue interligam diversas salas de exposicéo, cinemas, teatro, anfiteatro e pracas que
rotineiramente recebem shows de diversos artistas locais e nacionais.

O complexo arquitetdbnico nasceu sob intensa polémica desde o inicio das
obras. As criticas apontavam a falta de didlogo da arquitetura do Centro Cultural
com o restante do conjunto arquiteténico local, um complexo ultramoderno em meio
a um entorno de antigos prédios coloniais. Outros apontavam a possibilidade do
CDMAC se tornar em imenso “elefante branco”, mal frequentado e inacessivel para
a populagdo. Alguns também tinham medo da possivel remogao “branca” de
comunidades da regido (GONDIM, 2007).

O fato € que o Dragdo do Mar tornou-se um espaco bastante frequentado e
bem-visto pela populacéo da cidade, embora ainda ressoem algumas criticas sobre
a dificuldade de alguns produtores culturais de terem acesso ao lugar para
mostrarem suas producfes. Sendo um espacgo aceito, frequentado, poroso e
acessivel, o Dragdo do Mar também pode ser entendido como um shopping center
da cultura na cidade. Conforme apontado por Gondim (2007), o poder publico tinha o
interesse de agregar valor a cidade de Fortaleza, revitalizando a orla maritima e,
para isto, fazendo uso da cultura como valor de troca. Desse modo, talvez ndo exista
imagem mais precisa para o Dragdo do que dizer que ele é a vitrine da cultura

fortalezense.

65 Conforme Harvey (1992) houve intensas transformacdes na vida social e cultural a partir dos anos
70 que produziram o que se chama de cultura pés-moderna. O pés-modernismo seria um movimento
politico e cultural que elege a heterogeneidade e a diferengca como ponto de partida para uma
redefinicdo dos discursos culturais. A virada para o pés-modernismo ocorreu, segundo o autor, no
ano de 1972 com a “desconstru¢ao” da ideia do projeto arquiteténico universal do alto modernismo.
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Dessa forma, é possivel pensar que o Centro Cultural Dragdo do Mar e seu
entorno compdem um dos espacos publicos culturais e de lazer que tem maior
visibilidade na cidade de Fortaleza. Ao contrario dos equipamentos publicos
existentes em diversos bairros que tém relevancia local ou até regional, o CDMAC
atrai frequentadores de toda a cidade. De certo modo, pode-se tomar o espaco do
Dragdo como um lugar ambiguo, em que processos de mercantilizacdo da cultura
concorrem com outros modos de ser/estar na cidade, como a simples convivéncia de

uma multiplicidade de pessoas em um lugar publico.

Figura 04 - Imagem aérea do Centro Cultural Drag&o do Mar.
Fonte: Governo Federal, agosto de 2013.

Nessa perspectiva, pode-se dizer gue o CDMAC é um palco, onde se encena
0 espetaculo urbano da relacéo fluida entre o privado e o publico, entre consumo e
producgéo cultural. Para compreender essa cena deve-se, contudo, entender que o
Dragdo do Mar faz parte da cidade, que passa ser concebida, entdo, como um
grande teatro no qual os frequentadores, a0 mesmo tempo em que sdo agentes, sdo
também espectadores do espetaculo. A cidade é, portanto, um mundo publico, ou
talvez, assim, poderia ser considerado.

Sennet (1988) pontua que as diferencas entre o publico e o privado se
encontram apagadas diante das transformacbes sociais que culminaram no
desenvolvimento de uma sociedade secularizada e urbanizada. O publico é invadido
pelo intimo, e as fronteiras com o privado se desvanecem. O mundo publico é um
mundo impessoal, demarcado por relacionamentos entre pessoas que nao possuem
gualquer tipo de intimidade. Em outros tempos, essa impessoalidade dos

relacionamentos era marcada por um conjunto complexo de rituais sociais e formas
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de tratamento que permitia as pessoas se encontrarem publicamente sem se
exporem de maneira intima.

Na cidade moderna, principalmente, no pds-guerra, esses ritos sociais
publicos ndo fazem mais sentido, pois a marca caracteristica do publico ndo é mais
o encontro de diferentes, mediado por ritos sociais, mas o isolamento e a intimizagao
dos individuos. Para Sennet (1988), esse isolamento social dos individuos se
constitui na “morte” do espaco publico.

Interessante notar que o espaco do Dragdo do Mar foi um projeto modelado
para resgatar um espaco urbano degradado, através da constru¢do de um amplo
espaco cultural aberto, de forma a fazer com que as pessoas se reunissem e se
encontrassem para atividades de lazer cultural e entretenimento. Entretanto, é
justamente essa sua natureza “aberta”, sem paredes, facilitando a visualizagao
mutua dos individuos, que constitui um dos mais claros sinais da “morte” do espaco
publico.

A extrema visibilidade é apontada por Sennet (1988, p.29) como o mais
relevante sentido de isolamento social publico. Conforme o autor, “existe ainda um
terceiro sentido, um sentido um tanto mais brutal de isolamento social em locais
publicos, um isolamento produzido diretamente pela nossa ‘visibilidade’ para os
outros”. Construir espagos “abertos” ndo necessariamente torna as pessoas mais
sociaveis, ao contrario, as deixa muito mais reticentes em se relacionar em virtude
da exposi¢cdo mutua. Tornar intimo um lugar publico, em vez de torna-lo mais vivaz,
pode ter, justamente, o efeito contrario, inibir a interacdo social e o complexo jogo de
relacionamentos entre as pessoas.

Entretanto, no caso do Centro Cultural Dragdo do Mar, ndo parece ser apenas
esse aspecto de muatua vigilia entre individuos que o caracteriza. O Dragao do Mar é
um espaco de consumo cultural, um shopping de cultura e arte, mesmo publico,
mesmo aberto. A intimizacdo do publico ali se revela também no fato de que as
atividades expostas parecem ser, justamente, vitrines de consumo individual e de
nichos de mercados culturais especificos, ou seja, de consumo de estilos de vida
cultural especificos.

Alids, a formagao de “guetos” urbanos também é analisada por Sennet (1988)
como um dos aspectos do avanco da intimidade, pois quanto mais a cidade é

tomada pelo personalismo, mais a sua natureza impessoal é rechacada, e as
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pessoas tendem a procurar suas tribos e seus iguais. Nesse sentido, a extrema
visibilidade faz com que as pessoas recusem a impessoalidade das relacdes entre
diferentes e busquem a seguranca de um relacionamento mais intimo entre
semelhantes.

O espaco publico € um mundo compartilhado de agentes, lugar onde pessoas
se encontram, seja de forma impessoal, ou cada vez mais de forma intima e
pessoal. Por ser um lugar de encontro, a urbanidade também €& um fendmeno
linguistico. Assim ja apontava Lefebvre (1991) ao afirmar que a funcédo denotativa da
linguagem requer, ou depende, de uma funcao referencial, e os referenciais séo,
justamente, os balizadores sociais que fundamentam os significados, as préticas
coletivas e as trocas comunicativas.

O mundo moderno e urbano trouxe consigo a dissociacdo entre significantes
e significados. No entender de Lefebvre (1991), as transformacdes das condicdes
sociais e cotidianas na vida moderna alteraram as percepcdes dos sujeitos e
guebraram a unidade dos signos. No espaco publico urbano da cidade modernizada,
0S signos e os referenciais sociais tradicionais de comportamento e acdo entraram
em xeque, tornaram-se desterritorializados. A cidade, cada vez mais, engloba tudo
e, sendo assim, deixa nas brumas o seu significado, ou seja, “nesse momento em
que a cidade se torna referencial, ela desaparece como certeza sensivel”
(LEFEBVRE, 1991, p.126).

O mundo publico, como afirma Arendt (1987), € que aquele em que o
relevante para os olhos e ouvidos de outrem assume a primazia. No espaco publico,
compartilhamos uns com os outros aquilo que pode ser visto e ouvido por todos.
Mas, cada vez mais, o descentramento, provocado pela quebra da unidade dos
signos que possibilitavam a comunicacao entre os individuos, enfraquece o laco que
possibilita 0 mundo social publico.

A cidade que antes era murada para conter o inimigo de fora, agora, constitui
internamente seus muros individualizados para dar conta do medo provocado pela
dificuldade de se comunicar, de interagir e de viver em comum (CALDEIRA, 2000).

O declinio da cidade como esfera publica, tal como aponta Sennett (1988),
ocorre pela invasédo da vida publica pela vida intima, ou seja, 0s assuntos coletivos
sdo tratados a maneira de questfes privadas. O espaco da cidade destina-se mais

ao transito ininterrupto, nada nem ninguém permanece, tudo esta passando. Cada
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um, em sua passagem, se isola e, por fim, a multiddo citadina também isola. O
mundo publico urbano sofre entdo do paradoxo do isolamento e da visibilidade.

Todos séo vistos, vigiados e olhados, mas ndo existem aqueles vinculos de
associacao de compromisso que fundam a res publica. A sociedade disciplinar, no
entender de Foucault (2007), inaugurou uma nova dindmica do espaco publico,
diferente daquela que ocorria nas antigas civilizacdes, em que a vida publica era
marcada pelo espetaculo, pela proximidade das festas e pelo sensualismo, eram
multiddes que se reuniam e formavam um corpo unico. No mundo moderno, ndo ha
mais uma unicidade do corpo coletivo. Agora, sdo individuos privados, de um lado, e
o Estado, do outro, sendo que as relagbes entre o poder e esses seres atomizados
devem ser reguladas de outra maneira, por meio do poder distributivo, hierarquico,
classificatorio e ordenador da disciplina. O espaco publico torna-se esquadrinhado
por uma méaquina de poder extensiva que analisa 0s corpos e os torna Uteis as suas
funcdes sociais.

Para Augé (1994), existem trés figuras do excesso que caracterizam a
experiéncia social contemporanea no que diz respeito a essa atomizacdo e
privatizacdo do publico. A primeira figura do excesso reside na necessidade
cotidiana de dar um sentido ao mundo e a vida, cuja dimensao do tempo que 0s
envolve é marcado pelo excesso de acontecimentos. A segunda figura do excesso
relaciona-se ao espaco, porgue vivemos numa época de mudancas de escala,
ocorridas em funcdo do encurtamento e sobreposicdo das distancias entre 0s
lugares. O excesso de espaco provoca os chamados n&o-lugares, os quais sao
espacos de passagem, caracterizados por fluxo intenso de pessoas que nao
possuem nenhum tipo de vinculo social, emocional e identitario com tais lugares.

A terceira figura do excesso é a figura do ego, do individuo. Nesse caso, o
excesso se revela no fato de que os individuos devem atribuir um sentido ao mundo
sem as referéncias coletivas, uma vez que estas se tornam extremamente
flutuantes. As histérias individuais sempre foram referidas numa historia coletiva,
mas, agora, os pontos de identificagdo coletiva estdo abrindo um espacgo, cada vez
maior, para a producéo individual de sentido.

Bauman (2001) segue a mesma linha ao apontar a fase aguda de privatizacao
e individualizacdo que possibilitou uma cisdo entre a construcédo individual da vida, a

“politica-vida”, e a construgdo politica da sociedade. O fenbmeno mais aparente

79



dessa desvinculacdo é o processo de desregulamentacdo politica, social e
econdmica que se manifesta na expansdo livre dos mercados mundiais, no
desengajamento coletivo e no esvaziamento e intimizagdo do espaco publico.

Contudo, é necessario salientar que o Centro Cultural Dragdo do Mar foi
pensado, justamente, para se contrapor a ideia da cidade-contéiner, cidade
meramente funcional. A “morte” do espaco publico, o complexo arquitetdnico Dragdo
do Mar contrapunha a porosidade e a ampliddo dos espacos, com o intuito,
justamente, de possibilitar as pessoas um espaco de convivéncia social e cultural.
Isto é congruente com o lema pds-moderno de “construir para as pessoas e nao
para o Homem” (HARVEY, 1992, p.34).

De acordo com Harvey (1992), o pds-moderno procura expor as contradicoes
que havia no “projeto da modernidade”. Esta é apresentada como uma ruptura com
todas as condi¢cdes historicas anteriores e por um processo de rupturas e
fragmentacdes internas inerentes. Por outro lado, o pés-moderno critica a
preocupacdo do modernismo com a racionalidade cientifica instrumental e também
com uma linguagem universal, que pudesse representar verdades eternas. O pos-
modernismo se opde a tudo isso e opta pela “fragmentagdo” e “indeterminacgéo”,
bem como pela “intensa desconfianga de todos os discursos universais ou
totalizantes” (HARVEY, 1992, p. 19). Dessa forma, o pés-modernismo se contrapde
a cultura “tecnocéntrica”, “totalitaria” e “racionalista” do modernismo.

O espaco publico do Dragdo do Mar constitui-se, entdo, como um lugar
marcado por uma ambiguidade. Ao mesmo tempo em que pode ser entendido como
analogo a um shopping e, dessa forma, eivado de caracteristicas privatistas e
intimistas, consideradas nocivas a constituicdo de lugares efetivamente publicos, é
também um lugar de convivéncia coletiva na cidade. E, justamente, essa
ambiguidade que parece ser relevante para compreender as festas break/hip hop

gue ocorrem todos os sabados embaixo do Planetario Rubens de Azevedo.
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Figura 05 - Espaco ocupado pelos dancarinos de break.
Fonte: David Andrade, maio de 2006.

Em algumas visitas exploratérias feitas ao Dragédo, nos meses de julho e julho
de 2015, presencie e ouvi de pessoas que trabalham no Dragdo do Mar que os
dancarinos de break, em alguns momentos, tornam-se as estrelas do lugar e que a
danca causa profunda impressdo no publico presente. No entanto, no decurso
dessas visitas, pareceu-me que essas “estrelas” brilham num canto especifico do
céu, e que outras estrelas e constelagbes também brilham ali, competindo por

atencao e, a maioria das vezes, sem misturar suas luzes.

4.2 A cypher de break no Dragéo do Mar.

Desde ja, torna-se necessario descrever como se dao as apresentacdes de
break no Dragdo do Mar, chamadas pelos proprios integrantes de “cypher”.
Inicialmente, cabe perguntar por que naquele lugar e ndo em outro. Embora seja
possivel especular que o principal motivo para o break estar no Dragado do Mar seja
a oportunidade de visibilidade que o proprio espaco proporciona, também é preciso
entender que, do ponto de vista dos b.boys e b.girls, a amizade é o fator mais

importante para eles estarem dancando embaixo do planetario do Dragdo do Mar.

Cara, assim, eu comecei a vir pra ca desde moleque, comecei em
2009, eu tinha acho que o que, 14 anos, conheci com um pessoal la no
lugar onde eu moro, era um... pessoas assim que ja viviam la ha muito
tempo, j& conheciam a cultura ja, ai eu passei vi 0s meninos danc¢ando, eles
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me convidaram pra dancar, ai eu cheguei até aqui, com eles eu comecei,
me apaixonei pela danga e até hoje eu to aqui, comecei com 14, to com 22
e tamo ai na cultura.®®

Em geral, histérias semelhantes aparecem em diferentes depoimentos dos
dancarinos. A histéria, geralmente, comeca com o contato com algum amigo ou
familiar que ja estivesse praticando alguns dos elementos da cultura hip hop. Depois
vem a pratica no lugar especifico da cidade para, somente apds isso, iniciar a
frequentacao da cypher acompanhados dos amigos.

Sendo assim, 0 conhecimento desse ponto de encontro dos dangarinos nao
parece ocorrer por meio do contato com os meios de comunicacdo. O significado da
importancia e da relevancia do break no Dragdo do Mar € percebido por meio das
redes de amizades, formadas em torno da pratica da danca. Interessante notar que
a propria danca break pode ser aprendida por meio de tutoriais de internet,
disponibilizados em video na rede mundial, entretanto, para participar da “cultura” o
b.boy ou b.girl ainda parecer ter que se inserir em um grupo.

A cypher segue um script delimitado, de maneira mais ou menos informal,
desde a chegada gradual dos b.boys e b,girls, a montagem dos equipamentos, o
aguecimento dos dancarinos, que geralmente ocorre nas bordas do espaco, e a
apresentacao propriamente dita, quando os participantes formam um circulo em
volta dos dancarinos no centro. Depois de uma hora de danca e musica, vem uma
pausa para informes. Nesse momento, uma parte dos b.boys se dirigem para outro
lugar, bem ao lado do planetario, e ficam por |4, ainda executando passos de danca
e acrobacias. Nesse entremeio, ocorrem apresentagdes de outros dangarinos de hip
hop, tais como poppers e lockers. Alguns minutos depois, hovamente os b.boys se
reunem para dancar e o espetaculo se mantém por mais uma hora. Por fim, o Dj que
comanda anuncia o término da cypher e da os informes finais que, geralmente,
dizem respeito ao calendario de eventos envolvendo o hip hop na cidade. Esses
encontros ocorrem sempre aos sabados, a partir das sete da noite, e se estendem
até o horario das dez horas da noite. Ha alguns anos, fiz, em meu diario de campo,
uma descricdo pormenorizada de como os dancarinos de break ocupam aquele
espaco e, em todo esse tempo que venho acompanhando, em termos de prética,

pouca coisa, realmente, mudou desde entéo.

66 B.boy Dudu. Entrevista realizada em 28/05/2016
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Hoje foi a noite da curticdo. Finalmente fui ao Dragdo do Mar ver
com meus proprios olhos o que eles fazem la. Ontem, quando fui a S&o
Francisco, tinha perguntado ao Daniel ADI se eles iriam ao Dragédo neste
sédbado. Ele foi logo me dizendo que era porque eu queria ir junto, fiquei um
tanto surpreso com pergunta, mas disse prontamente que sim [...]. Quando
cheguei ao local, ele ja estava apinhado de gente, em sua maioria jovens
rapazes, mas havia também algumas meninas (a maioria parecia serem
namoradas ou “ficantes” dos rapazes, dangarinas mesmo s6 umas trés).
Para minha surpresa, também havia algumas pessoas de maior idade
assistindo as apresentacdes. A plateia na verdade parecia ser formada por
trés tipos de pessoas: 1) Integrantes das equipes de break e dancgarinos, 2)
Pessoas ligadas a eles, 3) curiosos e pessoas de fora. A organizacdo do
espago era bastante simples. Do lado direito do planetario, para quem olha
de frente ao auditério do Dragdo ficam as caixas de som, um pequeno
laptop, uma pick-up e o DJ que anima a festa. Em volta, fazendo um circulo
fica a plateia e no centro é o0 espaco para cada b.boy se apresentar. Logo
que cheguei, encontrei os rapazes do Sao Francisco, a maioria deles
sentados na primeira fila do circulo esperando o show comecar. Perguntei a
Daniel ADI se eles iriam rachar hoje, ele me disse que nao, ou pelo menos
até que alguém comegasse a “falar besteira”, o que significa simplesmente
gue alguma pessoa ou grupo comecgasse a instigad-los a dangar. Foi, na
verdade, isso que aconteceu. Quando um rapaz chegou para um deles, fez
alguns gestos agressivos, falou algumas palavras e foi ao centro dancar.
Eles logo se animaram, se levantaram e comegaram a retrucar também
agressivamente com gestos e palavras e o racha entio comecou. E meio
que uma brincadeira, uma algazarra que, apesar da animosidade, néo
chega na verdade a descambar na violéncia. Eles se empurram, insultam,
gesticulam, ridicularizam o outro, depois um comeca a dancar, faz alguns
passos executa alguns movimentos, xinga 0 outro e da espaco, 0 que
recebeu o desafio entdo vai para o centro e faz a mesma sequéncia de
coisas. A plateia participa desse jogo também e funciona como se fosse um
termdmetro. Quando um b.boy insulta o outro, seus companheiros e os do
adversario comecam a rir e a gritar, 0s outros que estdo na plateia acabam
também participando, rindo, gritando, vaiando, gesticulando, tomando
partido. O gesto cabal de aprovacado do racha é balancar a mé&o para cima e
para baixo gritando “wow”. Quando isso ocorre, quer dizer que o b.boy
executou ou acertou um movimento espetacular, deixando o adversario em
ma& situacao, ridicularizando-o ou desafiando a supera-lo. Eles vao se
alternando um a um, mas nao tao organizadamente, ha momentos de maior
tensdo, e varios deles vao centro, pulam, gritam, riem e fazem uma grande
algazarra. As vezes é necessario que o Dj tal como um juiz ou arbitro tenha
que intervir, mandar as pessoas “abrirem mais o circulo” de maneira a dar
mais espaco para 0s dancarinos e para as pessoas que estao atras verem.
Ele também intervém para separar aqueles que se empolgam e pede para
retornem aos lugares, deixando apenas um b.boy se apresentar de cada
vez. Os gestos de insulto sem ordem de importéncia séo: passar o dedo ou
mao raspando a cara do outro, pegar nos 6rgdos genitais na frente do outro,
olhar enviesado, fazer chacota com “style” do outro, geralmente fazendo
uma parddia cOmica, desafiar com palavras do tipo, “faz isso”, “tu s6 faz
falar”, “ce ndo danca nada”, “vem aqui”. A cada desafio deve vir uma
resposta e o b.boy n&o pode ficar parado. E claro, isso tudo é feito em
grupo, a resposta ndo é dada apenas individualmente. Se alguém é
insultado, ele deve responder, mas muitas vezes é grupo que toma partido e
comecga a insultar também, entdo o outro grupo comeca também a insultar,
e no final tudo sempre acaba com um dos b.boys dancando no centro. E
importante ressaltar que ndo h& violéncia, pode, inclusive, haver contato
fisico na hora mais animada, mas a rivalidade ndo parece levar as vias de
fato. Parece que quem chegou primeiro e comecou a folia foi um dos
integrantes da “Perfect Style”, uma das equipes de break de maior “nome”
entre eles pelo que tenho escutado. J& ha algum tempo eles vinham
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dizendo que estavam com tretas com esse grupo, inclusive ja haviam
diversas vezes “rachado” com eles no Dragdo e parece que esse foi um dos
momentos. A mim me parece que por ser a Perfect Stylle uma das principais
equipes de Fortaleza, eles na verdade gostam muito de rachar com ela. S6
o fato de serem desafiados por ela ja da para eles algum tipo de
reconhecimento, bastante perigoso, na verdade, pois eles devem
demonstrar isso na pratica. Isso pode até ser visto na atitude de Victor
quando falou “ah, a perfect saiu, ficou sem graga”. Ora, s6 existe graca em
desafiar e ser desafiado por um “igual’, [...], € melhor rachar com os caras
que tem “nome” e se garantem ou rachar com quem vocé sabe que vai
ganhar? Depois que o racha terminou, iniciaram as apresentacbes de
poppers e lockers. Fiquei um tempo vendo, mas confesso que ndo me
interessei muito. Fui logo para onde os rapazes estavam se encontrando.
Quando termina o break, acontece uma coisa extremamente interessante.
Formam-se micro-grupos de b.boys, provavelmente amigos que vém dos
mesmos lugares de Fortaleza. Eles ndo param de dancar e ficam treinando
movimentos por 14 mesmo. Acontece também as interagcbes entre b.boys de
diferentes equipes e regibes da cidade. Eles trocam informagfes sobre
acontecimentos de eventos, treinos. Nesse momento, eles formam suas
redes de contatos no mundo dos dangarinos que possibilitaria para eles
mais acesso aos diferentes locais onde estd sendo praticado o break na
cidade. [...] Tudo ali é espetaculo, os b.boys, a platéia, o local, a musica. E
um grande sociodrama. O intuito do dancarino, ao participar da festa, é se
mostrar e € nesse momento que eles encontram maior espago de
visibilidade n&o apenas individual, mas acima de tudo grupal. Ser visto e ver
compde toda a dindmica deste grande teatro. O aspecto cénico é tao
aparente que todos que se ridicularizavam e insultavam, depois de
terminado tudo, eles se cumprimentam e se abracam. S&o dois turnos de
break intercalado por um turno de pop dance. Esta claro que a maior parte
das pessoas ali presentes tem uma maior ligagdo com o break, pois o
planetario se esvazia quando os b.boys deixam o local. Ainda depois de
terminado tudo, quando o equipamento de som é desmontado, eles ainda
fazem circulo e continuam com um epilogo de racha terminado tudo. Depois
partem os grupos, cada um para seu destino, no caso dos rapazes da
Forca, me parece que eles ainda iriam passear na Praia de Iracema antes
de voltarem para casa. Outra coisa, quem disse que as b.bgirls nao
insultam. [...] na verdade elas insultam também, inclusive chegam a insultar
0s garotos. S6 que o insulto delas é um tanto diferente, pelo menos pelo
que vi. As b.girls tem algumas artimanhas femininas, pois nos insultos,
principalmente contra os rapazes, usam a sensualidade para “provocar” os
garotos. Disseram: “A titi botou o dedo na cara do Val Junior” “Ela ndo botou
s6 o dedo, mas os peitos, as pernas, a bunda”. Entre elas, os insultos
femininos ndo sdo carregados de sensualidade, isto s6 vi contra o0s
garotos®’.

Quem chega ao Centro Cultural Dragdo do Mar, nas noites de sabado, ja
comeca a escutar, ao longe, as batidas ritmicas, caracteristicas das musicas que
embalam a festa dos dancarinos de break. Com o tempo, o ruido do lugar vai
ficando menos preponderante diante dos sons emanados da acustica singular do

local.®®

67 Diario de campo, 08 de maio de 2010

68 Alias, por falar em acustica, Gondim (2007), descobriu, ao entrevistar o arquiteto que planejou e

coordenou a construcdo do complexo, que pouco antes da inauguracdo, técnicos haviam identificado

no espaco embaixo do planetario um “eco” ndo previsto. Em vez de procederem ao reparo da

estrutura para eliminar o “eco”, os responsaveis pela obra deixaram da forma como estava para que
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Nessa perspectiva, é possivel pensar com Mendonga (2009, p.145) a partir da
ideia de “paisagens sonoras”. A cidade é imagem, também som e talvez furia. Além
de concreto e asfalto, a cidade também parece ser feita de musicas e ritmos. As
sonoridades, os ritmos, as melodias, os falares podem, nessa perspectiva, ser
encarados como “marcas sociais” distintivas de lugares e de agentes, podem
também evocar temporalidades diversas no tecido da urbis moderna. E preciso,
dessa maneira, superar a cacofonia urbana e por-se a escutar 0s sons que nao sao
ruidos, mas sinais de diferenciacdo social no espaco. Ademais, os sons podem ser
caracteristicos de grupos sociais, sendo exemplo disso, os mesmos dancarinos de
break que, para onde se deslocam pelos lugares publicos, levam suas mdasicas
ritmadas que possibilitam suas dancas. Além de serem marcas de grupo, as
sonoridades também podem servir como contraponto, na medida em que se
especializam e delimitam fronteiras sonoras que se entrecruzam e espelham as
fronteiras sociais. Alias, a propria acustica do espaco embaixo do planetario
favorece essa divisdo sOcio-sonora, pois concentra e delimita uma fronteira de som
por meio do retorno acustico causado pelo espaco ocupado pelos b.boys e b.girls.
De outros lugares do Dragao, os sons dos b.boys e b.girls podem ser escutados,
mas de fato sdo um pouco abafados.

Eles vdo chegando aos poucos e sempre em bandos de trés ou quatro
rapazes e mocas. E possivel notar a diferenca deles em relacdo aos outros
passeantes por causa dos sinais visiveis das suas vestimentas, adere¢cos e marcas
corporais. Boa parte deles, tanto rapazes como mocgas usam ténis e bonés, alguns
exibem dreadlocks e tatuagens, muitos deles trajam camisetas de cantores funk
norte-americanos, como James Brown, calcas rasgadas e desfiadas ndo séo
incomuns, 0S meninos, em sua maioria, usam bermudfes e camisetas, ja as
meninas costumam usar calcas jeans e jaquetas.

No inicio das atividades do planetario, os jovens b.boys ficam se revezando
na danca. Um dos dancarinos vai ao centro da roda e executa varios passos de
danca, algumas acrobacias e um ou outro movimento contorcionista. Essa dindmica

é, entre eles, conhecida como “roda de break’®®. E um momento de se mostrar aos

as pessoas que frequentassem o lugar pudessem utilizar da maneira que quisessem essa acustica

imprevista.

69 E importante citar aqui que essa expressao, “roda de break” ja se tornou fora de moda entre os

dancarinos, como me foi falado por um dos b.boys da Forga Hip Hop. Falar em “roda de break” traz

consigo uma rede de olhares desaprovadores dos outros praticantes. Ndo € mais roda, 0 nome agora
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outros, de ver e ser visto. Em alguns momentos, o dancarino executa um passo
espetacular e consegue arrancar um “wow!” dos outros e isso € 0 maximo que um
b.boy ou b.girl podem almejar nessa hora. Mas, em geral, na “roda ou cypher”, o
intuito € apenas dancar, seguir o ritmo da musica.

Depois de um tempo, mais gente comeca a chegar ao local para participar do
“baile”.”® Entretanto, ndo sdo apenas jovens ligados ao break que se aglomeram ao
redor dos que estdo na “roda/cypher”, também outras pessoas de varias idades,
frequentadoras do Dragdo do Mar, chegam para presenciar e apreciar o show
desses rapazes e mogas.

Os b.boys tém um poder de atracdo e de mistura. Se considerarmos no
detalhe, eles ocupam um lugar intersticial, limitrofe, literalmente um espaco do entre.
E digo isso porque o espaco ocupado, embaixo do planetario é semicoberto, é
semidelimitado, meio aberto, meio fechado, justamente, dentro do complexo’*. Por
meio de sua pratica, os dancarinos conseguem, por breves momentos, quando a
roda de break torna-se mais movimentada, aglutinar publicos diversos que antes
passeavam ou se inseriam em outros lugares. Gradativamente, eles vdo ocupando o
centro do espaco com sua danca e, quando isso ocorre, a festa torna-se mais
intensa, mais alegre e é justamente assim que mais publico € atraido.

E nesse momento que o espetaculo comeca a ficar mais movimentado. Com
uma quantidade maior de pessoas, a empolgacdo dos dancarinos aumenta, € o
clima da danca acaba favorecendo a exaltacdo de alguns que, numa algazarra
dramaticamente organizada, ocupam 0 centro e comeg¢am a incitar uns aos outros a
dancarem melhor, por vezes, até insultar ou ridicularizar a maneira de dancar uns

dos outros. Esse é o momento do “racha”’?.

é Cypher. Essa palavra, originada do idioma inglés parece significar uma festa realizada em formato
de circulo fechado. Na realidade, pensando bem, parece ser a mesma coisa, s6 que entre os b.boys
e b.girls do Dragéo, a palavra certa seria Cypher e ndo Roda. Isso gerou uma discussdo entre 0s
dancarinos da Forca, inclusive com eles querendo recusar a palavra do inglés, pois para eles seria
uma forma de submisséo cultural.
70 Baile para os jovens hip hoppers quer dizer uma festa onde se praticam os elementos artisticos
caracteristicos do estilo.
71 Em seguida sera exposto o sentido e a relevancia dessa ambiguidade espacial do lugar ocupado
pelos dancarinos. De anteméo é possivel dizer que parece haver um paralelismo entre 0 espaco
ocupado, a posi¢cdo dos b.boys e b.bgirls em relagdo ao campo de poder do espaco publico e o
proprio significado de sua performance. Nesses trés aspectos, pode-se dizer que existem
ambiguidades de sentido e definicdo clara de posi¢cdes. Contudo é exatamente iSso que parece ser
relevante para o entendimento da presenca dos dancarinos nesse local.
72 O racha é uma luta entre dancarinos. Na realidade o racha é um tipo de roda de break em que o
intuito € competir um contra o outro de maneira mais explicita. Tudo ndo passa de uma brincadeira
meio séria, na verdade, com os b.boys, depois de o conflito ter terminado, abracando-se ao final.
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Um b.boy deixa a borda do circulo e vai para o meio. Ele realiza alguns
passos de dangca enquanto 0S seus amigos incentivam, gritam, gesticulam
agressivamente, ridicularizam, aplaudem, sorriem, para o0s contendores,
dependendo dos movimentos executados. Ao terminar seus movimentos, 0
dancarino do centro, faz gestos e expressdes corporais e/ou linguisticas agressivas
aos outros membros do grupo adversario ou a um dos dancarinos ao redor,
desafiando-os a realizar algum passo que ele fez ou a fazé-lo de forma mais
perfeita. Os jovens se revezam nessas duas funcgdes, varias vezes, de dancarino e
contendor. Depois de terem dancado, todos os participantes apertam as maos e se
abracam.

O racha de break é, na verdade, uma grande encenacgdo. Eles dramatizam
uma briga, empurram, insultam, gesticulam, ridicularizam, depois voltam a dancar,
fazem alguns passos e retornam a instigacdo novamente. Quem recebe o desafio
vai ao centro do circulo e perfaz a mesma sequéncia de atos. A plateia deste teatro
improvisado faz parte desse jogo e interage como um coro. As pessoas que ficam
assistindo acabam tomando parte na exaltacdo do racha e muitas delas riem, gritam,
vaiam e escolhem um dos lados para torcer dentre os grupos de dancarinos em luta.
De modo geral, os jovens b.boys e b.girls se alternam numa dinamica
(des)organizada. Existem momentos de tensédo e descontracdo, mas sempre numa
harmonia dissonante entre danca, musica e sociabilidade.

Depois de terminado o racha e acalmados o0s animos, iniciam-se as
apresentacdes de outros grupos e dancarinos de outros estilos hip hop. Os b.boys,
em particular, formam pequenos grupos e ainda ficam dancando na cal¢cada e no
gramado ao lado do planetario.

Nesse momento, varios deles se encontram com amigos e conhecidos de
diversos lugares de Fortaleza, alguns mais diretamente ligados ao hip hop e ao
break. Muitos trocam informacfes sobre acontecimentos, eventos em locais publicos
e treinos nos seus bairros. Assim, sdo criadas ou fortalecidas redes de contatos que
tornam acessiveis a eles variados lugares onde a dancga é praticada na cidade.

A cypher dos dancarinos de break, acima exposta, parece ser justamente o

coroamento de uma continua construcéo de lacos de sociabilidade que antecedem,

Para uma explicagdo mais detalhada sobre o papel do “racha” de break na sociabilidade dos
dancarinos ver Fragoso (2011) citado na bibliografia.
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mas também procedem do momento singular expressivo da danca. A performance”
e efetuada, nesse “momento extraordinario” para os dancgarinos.

E possivel dizer que a performance em Turner (1988) é um ato de
comunicacdo. Por meio de uma repeticdo de acdes, comunica-se uma sequéncia de
atos simbdlicos. A dindmica basica da vida social é a performance. Os individuos
apresentam o seu self por meio de papéis e praticas, mediados por uma gama
variada de meios de comunicacdo verbal e ndo verbal. A performance se da nos
momentos impares, geradores de um sentimento de irmanacdo coletiva,
communitas’®, e é justamente nesse momento que emerge a experiéncia dos atores
sociais.

Schechner (2011) encaminha uma nocdo mais ampla de performance,
mesmo que, no fim, a ideia de um ato comunicativo permaneca. A performance seria
0 comportamento restaurado levado a cabo numa situacdo nado ordinaria e que teria
como consequéncia o fendbmeno de transformacéao/transportacdo do performer.

As cyphers de break no Dragdo do Mar parecem ser justamente esses
momentos impares que permitem que se possa tentar compreender os sentidos da
experiéncia urbana destes jovens dancarinos. Nesse momento “extra-ordinario”, os
dancarinos de break parecem ser transportados para outro lugar social, mesmo que
momentaneamente. De jovens consumidores a jovens produtores de cultura que,
por breves momentos, podem chegar a ser uma das vitrines mais atraentes do lugar.

A breve transportacdo de lugar social no espaco que os b.boys e b.girls
passam é possibilitada, justamente, pela criagdo de uma vivéncia publica coletiva.
Parecem ser dois lados de um mesmo circuito, ao dangcarem sao transportados, mas

somente dancam porque ali est&o juntos se divertindo””.

73 Conforme Terrin (2004), performance pode ser entendida como uma agdo realizada na sua
totalidade expressiva e comunicativa, distinta das a¢cdes comuns da vida cotidiana e se constituindo
num nivel simbdlico que pode servir como espelho de uma cultura. Na performance, se evidencia o
deslocamento do cotidiano para um momento de reflexividade. A marca distintiva da performance
também é a sua intensidade, pois no momento de sua atualizacdo, ocorre um fenbmeno de imersao
total ou “fluxo”. Para que a performance exista de fato &€ necessario um comportamento social
regulado por normas e, também, que alguém assuma a responsabilidade pela agcdo expressiva-
comunicativa. Também é necessario que tal acdo seja socialmente reconhecida pelos participantes.
Desse modo, pode=se notar que a performance somente existe num contexto intersubjetivo e
regulado por normas sociais.
74 Communitas € um momento especifico na teoria dos dramas sociais de Turner em que um
sentimento de irmanacao, igualdade e indistincdo social emerge no contraponto da estrutura de
status e posi¢des sociais que vigoravam antes de serem rompidas no processo social.
75 Nesse caso, de acordo com Schechner (2011), a relacdo entre performer e publico é sincrdnica,
pois a transportacdo social somente se da mediante a confirmagdo do publico. No caso descrito, a
88



Figura 06 - Cypher de break no Dragao do Mar.
Fonte: Acervo Pessoal, Junho de 2016

4.3 O lugar do break e do hip hop no espaco do Dragao

A proposta deste item € justamente mostrar que esses eventos que
acontecem, periodicamente, no espaco embaixo do planetario, possuem um
paralelismo com a légica do espaco publico local, no sentido de uma ambiguidade
de seu sentido.

Como dito anteriormente, as cyphers de break, embaixo do planetario Rubens
de Azevedo, no Centro Cultural Dragdo do Mar, tém periodicidade e publico regular.
Esse baile, realizado todos os sabados a noite, tem estrutura de som proprio, Djs
pagos pelo Dragdo do Mar e é realizado em um espaco visivel e relevante do
complexo arquitetbnico. Entre eles, é facil escutar um discurso de defesa dessa

festa que, segundo eles proprios, ndo existe em nenhum lugar do pais.

Eu acho importante pra cultura porque ndo €, se vocé procurar no
Brasil ndo vai ter um lugar assim como no Dragdo do Mar, porque, tipo, é
um lugar que ta la todos os sabados certos, com um Dj certo e no Brasil ndo
existe, ndo existe uma cypher com um Dj certo, um ponto para os b.boys, a
gente é que arruma, no meio da rua, no meio das pragas, nas outras
cidades sdo assim e aqui gracas a Deus a gente consegui esse ponto que &
nosso planetario né.’

O discurso de defesa, geralmente, vem acompanhado da descricdo do que
seria 0 inverso tomado negativamente, ou seja, se ndo existisse esse espaco, se
nao houvesse a cypher no Dragdo, os dancarinos teriam que arrumar, por eles

mesmos, um lugar para dancar. Nesse caso, dar um jeito, arrumar um lugar, ocupar

relacdo se da entre envolvidos ou interessados diretamente (plateia de dangarinos), como também do
publico mais amplo frequentador do Dragédo do Mar.
76 B.girl Carolzinha. Entrevista realizada em 28 de maio de 2016.
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é, de certa maneira, visto como aspecto negativo, pelo menos em comparagdo com
0 que acontece embaixo do planetério.

Note-se que a falta de um lugar fixo foi valorizada negativamente pelos b.boys
e b.girls do Dragdo, mas no contexto da Forca Hip hop, como discutido
anteriormente, as visdes sédo parecidas, mas com uma coloragao bem diferente, isto
porque, € essa mesma “falta” de lugar que os motiva a ocuparem 0s espagos
publicos abandonados da cidade, para se fazerem existir enquanto sujeitos plenos
da vida urbana. Ou seja, mesmo que a falta seja assumida também como negativa
pelos dancarinos da Forga Hip Hop, para eles, isso ndo torna automaticamente
positiva a fixidez e permanéncia da danca no Dragao do Mar.

A diferenca € que, para os membros da Forca Hip Hop, faltar espaco para
eles pode até ser ruim; no entanto, é justamente isso que 0s motiva a tomar aquilo
gue eles consideram como seu por direito, a saber, as ruas e pracas das periferias
urbanas. No caso dos dancarinos do Dragéo, faltar lugar é ruim, e esse € um dos
motivos da positivacao, em seus discursos, do espaco embaixo do Planetario.

Ademais, é interessante notar que existe um discurso “oficial” dos b.boys e
das b.girls em relacdo a cypher. Em geral, eles valorizam o lugar, o espaco, a
estrutura, o apoio e defendem a particularidade positiva daquele lugar em
comparagdo com outros no Brasil. No entanto, ha que se notar que nenhum dos
dancarinos que foram entrevistados, apesar de assumirem essa postura de defesa e
valorizacdo do lugar, tinha qualquer tipo de relacdo institucional com o Dragédo do
Mar. Eles simplesmente vém com certa frequéncia para dangar e compartilhar.

Tendo em vista isso, talvez seja necessario, desde ja pontuar, que a cypher é
um evento institucional do Dragdo do Mar, recebe apoio financeiro e de
infraestrutura de som, € prevista no calendario de atividades, tem periodicidade. Mas
também existe uma caracteristica desse evento que escapa as rédeas da
institucionalidade, os préprios dancarinos, que sdo as estrelas do lugar, os artistas,
os performers. Eles ndo recebem nada para estarem ali, sendo o prazer de estar
junto e compartilhar com os outros um mesmo estilo cultural.

Essa ambiguidade parece ser, justamente, uma caracteristica do proprio
evento, ser uma “vitrine” cultural que mostra artistas de “rua”. Para compreender

essa particularidade, é preciso seguir o caminho e tatear em busca de pistas
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conceituais que possam permitir uma compreensao das trajetorias desses agentes e
dos sentidos e dos modos de ser na cidade.

Biase (2006), ao apontar caminhos para a compreensdo de formas de
apropriacdo dos espacos urbanos que ndo seguem propriamente a logica
estabelecida previamente pelos planejadores e poderes instituidos, elege o conceito
de “ruses” urbanas, isto € uma forma de apropriagdo desviante do espago publico
urbano. De acordo com Biase (2006, p.105):

“ruse urbana que propomos aqui designa, por outro lado, uma
poética do habitar surgida de um procedimento habil nascido de um
profundo saber local (no sentido socio-temporal), que permite aos

habitantes poder se “desviar’ das arquiteturas e os espagos urbanos, assim
como inventar artificios para se apropriar e reinventar seus espacgos.”

Mas aqui cabe a pergunta: A ocupacdo dos b.boys e b.girls no espaco
embaixo do planetario Rubens de Azevedo no CDMAC é uma “ruse”? Nao ha
resposta simples para essa questéo, na verdade, ela pode ser: sim, ndo e talvez. Em
primeiro lugar, sim, os sujeitos dancarinos de break, muitas vezes, utilizam aquele
espacgo do Dragao do Mar de maneira diferenciada. Nos eventos de que participei,
por exemplo, muitos deles costumam dancar fora do espaco do planetario, nos
corredores e vaos, ao redor deste espaco. Muitas vezes, isso é coibido pelos
segurancas, mas faz parte da sociabilidade deles, pois €, nesses momentos, que
eles trocam e compartilham, entre si, experiéncias sobre a danca. Alguns deles
chegam a pé ao local da danca, e outros, por vezes, dancam nos sinais de transito
(o que alias é uma ruse) das avenidas circundantes, para conseguirem o dinheiro do
lanche ou da volta para casa. Nesse caso, a propria viagem deles ao lugar e seu
retorno € uma ruse. Também o episédio do fechamento dos banheiros e dos
conflitos com segurancas, que foi afirmado pelos b.boys da Forca Hip Hop, citado
anteriormente, revela justamente o conflito latente, ocasionado por sua origem e
condigéo social. Os b.boys estavam utilizando os banheiros para outras atividades
nao previstas e logo foram, de certa maneira, punidos por isso. Mas ha mais. O
préprio racha de break €, por vezes, disruptivo, desviante, pois é intensamente
competitivo, 0 que pode dar vazdo a desentendimentos, brigas, xingamentos e,
inclusive, assustar o publico ndo integrado, composto por transeuntes esporadicos
que param para olhar os dancantes, algo que ja presenciei acontecer algumas

vezes. Quem tenta controlar essa poténcia disruptiva € o proprio DJ da festa, o qual
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é, alids, um dos responsaveis por organizd-la. J& cogitaram até proibir o racha de
break no lugar, por causa dos conflitos, ideia que acabou por ndo ser levada a
frente.

Por outro lado, a cypher de break, realizada no CDMAC, ndo poderia ser
considerada uma “ruse”, posto que € um evento institucional, ou seja, apoiado pelas
autoridades publicas do lugar, consta do calendario de eventos do Dragdo do Mar e,
por fim, esta profundamente integrada a logica urbana de vitrine cultural comercial
deste referido espaco publico. Em suma, a cypher de break do Dragdo do Mar nao
seria uma ocupacéao realmente desviante.

No entanto, a resposta poderia, também, ser “talvez”, porque a ocupagéo dos
b.boys e b.girls, naquele espaco, comegou como uma ruse, ou seja, uma ocupacao
feita, ainda, pelos integrantes do MH20O, no comeco da existéncia do proprio Dragao
do Mar, com muitas historias de conflitos com a policia, em decorréncia dessas
ocupacgoes iniciais. A resposta pode ser “talvez” também, porque ha uma poténcia
desviante ali, o b.boy e a b.girl, em sua pratica, podem desviar e, muitas vezes, 0
fazem, para a perplexidade dos agentes publicos ou daqueles ndo envolvidos na
organizacdo da cypher. Para se ter uma imagem, é como se houvesse um letreiro
luminoso no espago embaixo do planetario piscando com os dizeres: “venha fazer a
sua “ruse” aqui”. Algo que, obviamente descaracteriza a propria ‘ruse” e a
transforma no seu oposto, uma ocupacdo normal, prevista e nao desviante.
Entretanto, no caso dos dancarinos de break, as coisas muitas vezes tendem a fugir
do controle.

E uma poténcia domesticada, na maior parte do tempo, uma incorporagéo da
poténcia dancarina pelos poderes instituidos; mas, vez por outra, emerge uma
energia desviante que faz com que, como nos mostra Ranciere (2010), os
personagens da cidade ndo possam ser apenas espectadores desse espetaculo da
modernidade, ou seja, acabem por suprimir a diferenca entre palco e plateia, pois 0
espectador também analisa, interpreta e se constitui como ator, alids, como agente.
As performances urbanas dos b.boys emancipam os espectadores, colocam-nos no
mesmo nivel do espetaculo da cidade, aléem de fazerem e perfazerem a cidade.
Nesse sentido, emancipar € “desmantelar a fronteira entre os que agem e os que

veem, entre individuos e membros de um corpo coletivo” (RANCIERE, 2010, p.31).
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Na verdade, ndo ha como fechar questao aqui, porque existem ambiguidades
e potenciais para ambas as coisas, quer dizer, intermezzo, meio-termo, incerteza.
Isso, no entanto, ndo € motivo para desalento, pois como nos ensina Morin (2013,
p.27, grifo do autor): “o Unico conhecimento que vale é o que se nutre da incerteza e
gue o Unico pensamento que vive é 0 que se mantém a temperatura da sua propria
destruigdo’.

Na realidade, é preciso dizer também que, nesse caso em especifico, &
preciso considerar as coisas em dinamismo e ndo em estaticidade. Nao parece
haver na pratica uma essencialidade da posi¢cdo dos b.boys e b.girls no CDMAC.
Eles estdo sempre fazendo e perfazendo, sdo profundamente dinamicos. Por vezes,
podem, inclusive, estabelecer a desordem, algo que, como nos ensina Balandier
(1997), muitas sociedades tentaram suprimir; mas, dado ser inviavel, acabaram por
admitir a convivéncia com tal possibilidade. Além do mais, a desordem ¢€ criativa,
pois € a partir dela que se destréi o velho e 0 novo pode emergir.

Com efeito, pode-se dizer que, no caso dos b.boys, a relacdo entre o sujeito-
agente e a cidade poderia ser compreendida mediante a observacdo das suas
trajetdrias e performances artisticas no tecido urbano, as quais parecem perfazer um
jogo de posicdes fluidas, dinamicas, ndo-lineares, em que logicas de vida diferentes
se sobrepdem, harmonizam-se e também se atritam no cotidiano da urbis.

Um depoimento interessante pode demonstrar um dado relevante para
compreender quais o0s sentidos que os dancarinos tém naquele lugar. Ao comparar o
estado da danca break em sua cidade de origem com 0 que acontece aqui em
Fortaleza, uma b.girl acabou por citar duas vezes a importancia de uma festa como

aquela em que o publico “paga para olhar”.

B.girl Mag: Bom, eu ndo morava aqui, eu morava no Piaui, em Parnaiba né,

mas sO6 que l& o movimento ndo € como aqui, intenso, como aqui em

Fortaleza, Ceara sabe, la& € muito pouco, 0 movimento |4 é muito pouco, é

mesmo s6 um grupo que se monta em algum lugar, vai pra uma praga,

como ela mesmo falou, quando eu cheguei aqui em Fortaleza, ja fui pro um

evento, ja fui pro campeonato, ja participei no primeiro dia, depois de um

tempo que eu conheci mais o pessoal daqui, mais os b.boys daqui, as

b.girls, € que me apresentaram o centro Dragdo do Mar, eu achei muito

importante mesmo, todo sabado tem, vocé pode estar vindo, ai fortalece

muito a cultura, muito importante pra gente mesmo.

Tiago: Que tu ta achando daqui?

B.girl Mag: Muito legal, que a gente sabe que todo sabado isso aqui esta, é

muito importante mesmo.

Tiago: Como era la no Piaui?

B.girl Mag: Bom, no Piaui 0 movimento € muito fraco mesmo, a gente corre

atras, corre atras, mas nao é facil, pra gente conseguir uma apresentacéo é
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suado viu, muito suado, mas aqui eu vejo que é bem forte mesmo, como
aqui vocé chega t4 aqui o movimento, as pessoas pagam pra olhar,
porque aqui o negécio é forte, mas la € muito desvalorizado a cultura la.
Tiago: Porque tu acha isso?

B.girl Mag: Porque la na verdade ndo tem muitas pessoas que gostem
mesmo do hip hop |4 entendeu, 14 é contado nos dedos o hip hop mesmo, la
€ s6 quem ama mesmo entendeu, la é se vocé dancar um top rock, ah essa
pessoa € anormal, aqui ndo, se vocé fizer, todo mundo ja conhece,
justamente porque aqui a cypher do Dragdo do Mar ja demonstra isso,
porque vem gente de varios bairros, vem de varios lugares, vem gente de
outras cidades pra estar no Centro Cultural e pagando pra olhar. Entdo
aqui é muito importante””. (Grifo Nosso)

Apesar de ja estd morando em Fortaleza ha meses e de ndo ser a primeira
vez que a jovem frequentou o Dragdo do Mar, mesmo assim ela enfatizou que as
pessoas pagam para ver os dancarinos de break, o que de forma alguma acontece.
O evento ¢ livre, qualguer pessoa pode chegar e ver.

Esse depoimento parece revelar, justamente, que ela reconhece que os
dancarinos que estdo la sdo sim artistas. Ao enfatizar, ainda, que, no lugar de onde
ela veio, a danga ndo € muito valorizada ou quem danca é visto como “anormal’, ela
revela, ainda mais, o reconhecimento de que sdo dancarinos e artistas e, dessa
forma, possuem a legitimidade para estarem em um Centro Cultural com pessoas
“pagando” para ver suas apresentagdes.

Os b.boys e b.girls ndo ganham nenhum apoio direto do poder publico para
estar naquele lugar, mesmo sendo eles as principais atracfes. Boa parte deles
frequenta o local com o dinheiro contado da passagem, outros ainda dancam em
alguns sinais das avenidas, para conseguirem algum dinheiro para o lanche ou até
mesmo para voltarem para casa. Em alguns casos, dormem nos terminais de 6nibus
quando ndo conseguem voltar a tempo de pegar a ultima conducao.

O poder publico ganha com a visibilidade politica proporcionada pelo
espetaculo dos dancarinos. O que, entdo, ganham os dancarinos por estarem ali,
além, é claro, da companhia dos outros que compartilham do seu mesmo estilo?
Para responder, pode-se pensar com Bourdieu (2013), que o ganho deles é, acima
de tudo, simbadlico.

A cypher do Dragdo assume, dentro do universo dos dancarinos, um lugar
simbdlico particular, na medida em que €, a0 mesmo tempo, 0 ponto de encontro
dos dancarinos e a vitrine cultural do break na cidade de Fortaleza. Os b.boys e

b.girls frequentam a festa para mostrarem sua danga uns com 0S outros, para

77 B.girl Magno. Entrevista realizada em 28 de maio de 2016
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aprender também uns com 0S outros e para competir por status dentro desse
universo. Em uma conversa, em um dos grupos de whatsapp’® da Forca Hip Hop,
um dos b.boys, de apelido Mike, ansioso por comecar a organizar melhor a crew
A.D.l (ato de impacto),”® citou trés coisas importantes para eles: fazerem uma
coreografia, participarem de um campeonato e frequentarem o Dragéao do Mar.

Além desse aspecto do ganho simbdlico entre si, por frequentarem a cypher,
existe um outro, também simbdlico. Ao realizarem suas performances, os dancgarinos
sao “transportados” para outro lugar social, deixam de ser consumidores e passam a
ser produtores culturais ou, como um dos b.boys da Forca Hip Hop uma vez me
disse, deixam de ser “vagabundos” e passam a ser artistas. E o lugar social de
artistas para o qual eles sdo transportados. Por isso, no depoimento, a b.girl Mag
falou que as pessoas “pagam” para ver os dangarinos, e isso nao € sem razao em
certo sentido.®

Os bh.boys e b.girls que frequentam o Dragéo, para dancar e se divertir, tém
um espaco delimitado de ac&do e ocupacédo, quase sempre, na area do entorno ao
planetario. Nao consomem nos bares, e muitos ndo se interessam nem pelos
atrativos de lazer do lugar, nem pelos eventos culturais que ali ocorrem. Mesmo que
o Dragdo do Mar seja, em suma, um espago “aberto”, para eles, os limites de sua

ocupacao e de suas trajetérias parecem estar bem marcados.

Tiago: Vocés estdo dangando aqui, mas ai acabou ai a cypher, vocés véo
pra onde?

B.boy Marchio: Como aqui também a beira-mar também é bem do lado ai
né, normalmente quando a gente termina aqui certo, alguns vai bater um
papo, merendar, outros ali v8o pra beira-mar dar uma volta né, enfim, é
isso, eu quando termino aqui, eu vou pra casa, eu vou ali, comer alguma
coisa, bato um papo e me retiro.

Tiago: Como tu volta pra casa? De 6nibus, a pé, de bicicleta?

B.boy Marchio: No caso eu tenho transporte, tenho uma moto, mas cluando
eu vinha, no caso, eu pegava o dnibus ali, pra casa numa boa, certo.®

Nessa Otica, é preciso também compreender que o espaco publico € um

campo de poder, tal como descrito por Bourdieu (2013). No campo, 0s agentes

78 Aplicativo de mensagens de texto por celular.
79 A A.D.l é a crew de break oficial da Forca Hip Hop.
80 Essa ambiguidade, institucional ou espontaneo, vitrine ou Lumpen, legal e ilegal ja foi apontada
por Diégenes (2015) em seu estudo sobre os graffiters na cidade de Lisboa. As visbes do que seria
considerado legal ou ilegal pareciam depender sobretudo dos agentes envolvidos. O poder publico
criava uma concepc¢édo de Arte Legal que era em si contestada por diversos outros atores que tinham
uma visao diferente do que fosse arte urbana.
81 B.boy Marchio. Entrevista realizada em 28 de maio de 2016
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sociais se movimentam a partir de estratégias de ganho ou manutencdo do capital
simbdlico. A posicdo social é, entdo, dada na medida da posse do capital especifico
por parte de cada agente envolvido na dinamica interna do campo.

Se for possivel transpor essa maneira de pensar para o caso especifico do
break no Dragédo do Mar, pode-se perceber que, ao ocuparem o espa¢o embaixo do
planetario com suas performances artisticas, os b.boys lancam mao de estratégias
de ganho de capital simbdlico, legitimando, assim, a sua propria permanéncia
naquele lugar. Inclusive, é preciso dizer aqui que o préprio poder publico promove
hoje a permanéncia dos jovens dancarinos embaixo do planetario. Essa relagdo, no
entanto, foi produto de todo um jogo de posicdes e interesses entre grupos de
jovens que almejavam lugares-palcos para efetuarem suas praticas e os poderes
publicos que buscavam viabilizar certa forma de ocupacédo do espaco publico que
pudesse ensejar uma revitalizacdo cultural da orla maritima de Fortaleza®.

De fato, o Dragdo do Mar € um espaco de lazer e atividades culturais,
diversificado e multiutilizado por diversos publicos com origens sociais, gostos e
interesses também muito diferentes. Longe de representar um espaco elitizado, na
verdade, o Dragdo € um lugar de diversidades sociais e culturais. No entanto,
apesar da aparente igualdade de acesso, h4 uma sutil estratificacdo, nesse lugar,
que divide usos e pessoas a partir de critérios nitidamente espaciais.

Para ser mais claro, parece existir uma leve divisdo no lugar. Os espacos nao
delimitados e descobertos sdo ocupados por transeuntes e pequenos negocios,
ambulantes, feiras de artesanato etc., jA os espacos cobertos e delimitados séo
preenchidos por atividades mais elitizadas, tanto de um ponto de vista econémico,
como também cultural, tais como bares, boates, restaurantes, cafés, cinemas,

museus etc.

82 Alias, foi com esse objetivo que o centro cultural Dragdo do Mar foi idealizado. De acordo com
Gondim (2011), foi na ultima década do século XX que comecou a ser gestada a ideia de construir
um centro cultural em Fortaleza, o qual seria responsavel pela revitalizagdo da degradada orla
fortalezense. Com esse mesmo objetivo, foram empreendidas as obras de construcdo do calcaddo da
beira-mar e a restauracdo do Estoril. A cidade de Fortaleza, em meados da década de 90, era uma
jovem cidade moderna, marcada por profunda desigualdade social. A sua jovialidade urbana e
arquitetbnica contrastava com outras capitais nordestinas, cujas marcas eram 0S momentos
historicos. O poder publico sentiu, entdo, a necessidade de criar um simbolo da histéria e da cultura
cearense. Além disso, o governo do Estado tinha planos para alavancar o turismo no local e, para
isto, almejava criar a imagem de Fortaleza como a “Miami do Nordeste”. Assim, desde a sua
construcdo, o Centro Cultural Dragdo do Mar tornou-se um ponto de encontro e influxo de pessoas e,
de certa maneira, cumpriu alguns dos objetivos formulados a época de sua idealizacdo. (GONDIM,
2009, p.16).
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Tiago: Tu frequentas algum outro espaco do Dragao do Mar, teatro, cinema,
a pracga verde?

B.girl Carolzinha: é eu ja vim no teatro uma vez assistir um espetaculo,
aqui no anfiteatro também porque tem o festival cearense de hip hop,
sempre que tem algumas coisas eu fico ai na praca verde, eu vejo as vezes
o basquete, o futebol, o skate que tem, mas eu frequento pouco, eu venho
mais pra cypher mesmo.

Tiago: Tipo, depois que terminar aqui, termina a cypher aqui, tu fica no
Dragéo, vai pra casa?

B.girl Carolzinha: A gente fica no Dragao, a gente fica aqui no planetario
um bom tempo treinando, depois a gente vai pra praca verde, a gente vai
andando assim por cima, merenda mais la na frente do Dragéo, e fica por
aqui até a hora de fechar, depois a gente fica por ali fora na praca, so
curtindo o ambiente.

Tiago: Tem algum outro local que a galera danca por aqui?

b.girl Carolzinha: Nao, as vezes na beira-mar, a galera vai pra beira-mar
pra se ag)resentar pro pessoal que ta vindo conhecer Fortaleza de outros
lugares.®

Em geral, nos depoimentos, eles sempre dizem que frequentam outros
espacos do Dragdo do Mar, mas quando especificam, quase sempre, citam o0
Festival Cearense de Hip Hop, que acontece, geralmente, no final ou no inicio do
ano. De outro modo, quando perguntados sobre o que eles fazem apés a cypher,
nenhum deles, dos que foram entrevistados, citaram qualquer outra atividade, salvo
passear na praca ou ir para a beira-mar. Desse modo, parece ser relativamente facil
perceber que, mesmo sendo um espacgo “aberto”, as rotas de passagem na area do
Dragéo do Mar sdo marcadas.

De outra perspectiva, parece haver um claro interesse do setor publico em
manter os b.boys ali, pois a ocupacao deles néo é ilegal, ndo é clandestina, ndo é
fora da ordem estabelecida. A sua forma de ocupacédo € uma possibilidade daquele
lugar e ndo constitui resisténcia, de fato, a qualquer outra concepc¢éo norteadora de
utilizacao ou a qualquer grupo social concorrente. Isso fica patente na declaracéo de

um dos organizadores.

Flip Jay: eu tava conversando com o Vine, do Maranh&o, o Vine me
falou que a crew dele paga, paga com grana um lugar pra treinar, entdo
aqui a gente tem os cuca, ndo tdo bem aproveitados, tem o préprio Dragédo
do Mar todo s&bado, ndo é tdo bem aproveitado, entdo se vocés querem ver
a cultura crescer e vocés inserido nela, vamo fazer ela acontecer, quem faz
a cultura somos nds mesmo, e aqui a gente ainda tem o apoio do poder
publico que é bem dificil.**

83 B.girl Carolzinha. Entrevista realizada em 28 de maio de 2016
84 Flip Jay. Transcricdo de um debate realizado em 27 de fevereiro de 2016. Essa fala é produto da
transcricdo de um debate sobre a cypher no Dragdo do Mar realizado no mesmo dia em que também
aconteceu um evento chamado Cypher in the Battle, que era um campeonato de break. Desse
debate, participaram o Dj Flip Jay, o b.boy William, organizador do evento e diversos outros b.boys e
b.girls.
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Mais uma vez aqui é citado o espaco do Dragdo como emblematico na cena
hip hop/break nacional, na medida em que se constitui como uma das poucas
ocupacdes apoiadas pelo poder publico, disponivel para praticantes da cultura hip
hop. Mesmo que reconhecamos isso, uma coisa permanece. O break ainda é
praticado por jovens que ndo participam ou ndo se inserem nos circuitos culturais
mais elitistas daquele lugar. E essa ambiguidade que parece ser a chave para a
compreensao dessa ocupacdo do espaco. Uma festa institucional, realizada por
sujeitos que, em nada, se relacionam com a institucionalidade, salvo, é claro, os
organizadores, os quais funcionam como mediadores entre 0s jovens dangarinos e o
poder publico estadual.

Essa posicdo ambigua dos dancarinos de break parece também ser uma
caracteristica do lugar que eles ocupam surpreendentemente. O vao embaixo do
Planetario Rubens Azevedo, além de ser considerado um espacgo “vazio” a ser
preenchido de maneira “espontanea” pela populagéo, na concepcao arquitetbnica do
Dragdo do Mar, também possui as caracteristicas de ser semicoberto,
semidelimitado. Para ser mais preciso, 0 espaco ocupado pelos dancarinos é
literalmente um meio-termo, aberto e fechado, um lugar de livre-passagem, mas, ao
mesmo tempo, delimitado, um ponto de encontro fortuito que ndo requer de qualquer
pessoa nada mais que a vontade de estar/passar ali, mas também um palco onde se
dao apresentacdes de artistas que almejam um publico.

Essa ambiguidade parece demonstrar também outra coisa. Para que a roda
de break do Dragdo do Mar esteja assegurada, ela deve gerar publico. Isso nédo
parece ser uma determinacdo expressa da direcdo do Dragdo do Mar. E algo

implicito, tacito, subentendido.

Tiago: Que tu acha desse espaco? Que tu acha mais legal aqui?

B.boy Marchio: O que eu gosto mais daqui é vibe, né, a animacéo, todo
mundo reunido, certo, dancando, se divertindo todo mundo junto, € uma
coisa que a gente ama, gosta, tipo assim, quando todo mundo se reuni,
muita coisa assim bastante legal.

Tiago: Tu acha que tem alguma coisa que podia melhorar?

B.boy Marchio: Bem, pra mim assim ta4 6timo né, mas queria mesmo €é que
todos os b.boys comparecessem né, tipo assim, ultimamente t4 meio
esvaziado, mas ta tendo uns eventos legal ai pra poder juntar todo mundo e
foda é isso também né, que todo mundo venha, ndo s6 b.boys mas se todo
pessoal quiser vir prestigiar e tudo é sempre muito bom.*®

85 B.boy Marchio. Entrevista realizada em 28 de maio de 2016.
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Para permanecer a cypher no Dragao, os b.boys devem participar mais, levar
mais intensidade e, dessa forma, atrair mais publico dos outros espagos. Esse
parece ser o segredo do breakin no Dragdo do Mar, quanto mais intensa a festa,
mais publico atraem, quanto mais pessoas assistem, mais legitimada, tacitamente,
se torna a ocupacdo deles, o que remete ao ganho de capital simbdlico falado

anteriormente.

Flip Jay: uma coisa que eu tenho notado no Dragdo do Mar nos
Ultimos anos, eu acho que vocés ja notaram, tem pouco publico assistindo a
cypher, acho que se vocés se lembram ha uns trés ou quatro anos atras,
uns cinco anos atras, o publico era gigantesco assistindo, porque vocés
acham isso, porque a cypher realmente, em alguns momentos atras, mas
em muitos momentos ficam parados sem ninguém dancar ou uma cypher
de quatro aqui treinando, sabe, é uma celebracéo, € uma jam, € uma festa,
eu ndo acho que a cypher do Dragdo do Mar esteja prestes a acabar, ndo
acho, acho que tem muita gente praticando, eu s6é acho que falta uma
melhor boa vontade, porque de gente e talento nds temos, gente e talento
nés temos, eu ndo acho também necessariamente que o J6 ou Levi que
moram la no conjunto Ceard tenham a obrigacdo de estar aqui todos os
sébados religiosamente, ele num t4 mas ai vem o parceiro aqui, vem o
chapolim, ai o chapolim num pode vir no outro sabado e ai vem o cara de
Maracanadu, sabe, a gente t& sempre com uma galera que é rotativa legal,
ndo é questdo de vocé todo sabado estd aqui, mas vamos vir com uma
frequéncia que a gente puder, e vamos vir para dangar, se tu vier naquele
dia que tu malzdo em casa e tu quer extravasar e botar isso na cypher vem,
mas se tu quer trazer a tua tristeza pra ca e ficar mais mal na cypher, mano,
nao é legal, entendeu.®®

E possivel notar, aqui, como a queixa de um dos organizadores parece dar
pistas importantes acerca do 0 jogo tacito de posicdes entre os praticantes da
cultura hip hop e o poder publico. A necessidade dos b.boys e das b.girls
participarem e elevarem a intensidade da festa para conseguir atrair publico parece
ser fundamental para que a cypher continue, e o0 espaco publico ocupado
permaneca sendo palco das performances dos breakers.

Por fim, é possivel pensar que a cypher do Dragdo parece constituir-se na
“vitrine” do break/hip hop em Fortaleza. Como uma festa, ela é relevante para os
b.boys e b.girls por causa da visibilidade e, por que néo dizer, da legitimidade que
ganham como artistas ao dancarem naquele espaco. De certo modo, na maior parte
das vezes, eles ndo promovem alteracdo na logica espacial daquele lugar, mas se
inserem nas aberturas deixadas naquele espaco. Isso, na verdade, ndo diminui a
relevancia da compreensao desse momento, mas 0 coloca em perspectiva em

relacdo a outras ocupacdes de dancarinos de break na cidade.

86 Flip Jay. Transcricdo de um debate realizado em 27 de fevereiro de 2016.
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5 A VITRINE2: EVENTOS DE BREAK NO DRAGAO

5.1 Battle in the Cypher: um torneio de break

Jeudy e Jacques (2006, p.8) tém uma frase seminal para que se possa
compreender a estratégia subjacente a logica urbana do Centro Cultural Dragdo do
Mar, falando, especificamente, em relacdo as praticas culturais e eventos de
break/hip hop, acolhidos naquele espaco: “a cultura é, para as cidades, um meio de

promover suas imagens de marca”.

Dessa forma, pode-se pensar que a cidade se utiliza da cultura como uma
maneira de aparecer viva®’. Essa dicotomia, vida/morte, nos espacos publicos, ja
discutida anteriormente, é relevante para se compreender os eventos “vitrine” de hip
hop no espaco embaixo do planetario. Uma cidade morta € aquela em que apenas
existem vias, placas e contéineres, ndao existem encontros, mas tdo somente
paradas; ndo ha trocas, mas apenas descarregamentos. A cidade morta é também
uma cidade maquinica, robdtica e sincronica. Ela ndo tem histéria, ndo tem cores,
ndo diz nada, apenas existe como motor de acumulacdo econémica. Ela € uma

distopia.

No entanto, nenhuma cidade quer assim aparecer. Como afirmou Harvey
(1992), o lema do pés-moderno é “construir para as pessoas e nao para 0 Homem”.
O “H” maiusculo é sinbnimo de absoluta racionalidade e totalidade, s6 que uma
cidade total e racional é feia, fria e cadavérica. A cidade viva, bonita e alegre seria
aquela em que ha corpos individuais de carne, sangue e 0SSO em seu interior,

vivendo-a, sofrendo-a, dilacerando-a e, porque nao dizer, encenando-a. A cidade

87 “A cultura é para as cidades um meio de promover suas imagens de marca. As arquiteturas
monumentais, as obras de arte nas ruas, os festivais, as festas esporadicas, os proprios
equipamentos culturais, tudo concorre para colocar a cidade numa perspectiva de animagéo cultural
que parece lhe conceder o certificado de garantia de ser uma “verdadeira” cidade. Essa animagao
permanente, das mais variadas modalidades pessoais, da a todos os habitantes a impressdo de
serem capazes de se apropriarem de sua cidade, e o elo social assim promovido permite reencontrar
um sentimento compartiihado de comunidade. A idealizacdo da cidade como territério de exibicao
cultural pretenderia ultrapassar os limites da “sociedade do espetaculo” criando a ficgdo simulada de
uma utopia”. (JEUDY E JACQUES, 2006, p.8-9).
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entdo, quer aparecer como um cenario de corpos vivos que a perfazem, como

aponta Jeudy e Jacques (2006).%

Nesse sentido, a cultura possibilita a criacdo de uma utopia urbana. Essa
imagem ideal da cidade, a qual parece fundamentar a existéncia do Centro Cultural
Dragdo do Mar, parece, inclusive, possibilitar que, dentro deste cenério, estejam
presentes sujeitos que, de qualquer outro modo, seriam corpos invisiveis no cenério
urbano, as b.girls e b.boys, dancarinos de break e praticantes da cultura hip hop.
Alids, anteriormente neste trabalho, foi vista a queixa que muitos dancarinos tinham
de ndo ter nenhum lugar especifico (isto €, realmente visivel e duradouro) para a
pratica da danca e de como essa queixa fazia com que eles sobrevalorizassem o
espaco embaixo do planetario por ser justamente isso, um lugar importante para

realizar sua arte.

Entretanto, ndo é bem a cidade idealizada que realmente importa aqui, mas a
“cidade realmente existente”, parodiando a parddia que Bauman (2003) ja havia feito
sobre a expressao “socialismo realmente existente”, ao cunhar o conceito de
“‘comunidade realmente existente”, como foi visto em outra parte deste trabalho. Pois
bem, a “cidade realmente existente” precisa da cultura e da arte para criar uma
imagem mais vivaz de si mesma e é isso que o CDMAC faz com o break, usa-o

como marketing politico de seu posicionamento no cenério urbano de Fortaleza.

Contudo, como Jeudy e Jacques (2006) falam: “mas quem diz corpo, quem
diz cenario, diz também desacordo”. Os corpos de carne e 0sso que habitam a urbis,
muitas vezes, ndo operam em consonancia com ela. O cenério urbano almeja seus
corpos atuantes, mas estes podem l|hes fazer destoar o sentido da peca. Os
dancarinos de break que se apresentam no Dragdo do Mar, sdo corpos encaixados
naquele espaco, mesmo que, por vezes, pareca um encaixe de uma bola num
buraco quadrado. A experiéncia corporal deles traz consigo uma diferenca minima,
um tanto irredutivel, a qual contrasta, as vezes, com a idealizacdo almejada pelo
marketing cultural urbano. Ja se falou aqui sobre isso, a cypher de break € uma ruse

(ocupagéo desviante) ou ndo? A resposta, nesse caso, sempre evoca o incerto, 0

88 E possivel pensar com Sennet (2003) que identifica uma ligacdo fundamental entre a maneira
como a experiéncia corporal é vivenciada em determinada época e a forma de relacionamento social
no espaco publico. Em diferentes épocas e sociedades, emergiram formas diferentes de corporeidade
e é possivel estabelecer um paralelismo entre corpo e cidade, performances corporais e ocupacdes e
usos do espaco publico.
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meio, o limitrofe, o intersticial. A mesma coisa parece acontecer com a vivéncia

corporal dos dancarinos de break, analisada aqui por meio de um de seus eventos.

As cyphers no planetario do CDMAC evocam outra experiéncia de corpo, um
tanto distante da dualidade que impera hegemonicamente na cultura ocidental,
porque o0s b.boys trazem, literalmente, a baila uma sociabilidade corporal
profundamente agonistica. Nesse sentido, a corporeidade praticada nos eventos de
break parece, justamente, representar a forma por meio da qual os dancarinos se
integram dentro daquele cenario. Nesse sentido, o breakin revela também que sua
ocupacdo daquele espacgo parece ocorrer de maneira marcada por contrastes e
diferenciacdes.

Nesse sentido, seria interessante mostrar aqui, por meio de uma breve
descricdo etnografica dos eventos, no planetario do Dragdo, como a experiéncia
corporal dos b.boys se distingue da representacdo ocidental do corpo. Esse relato
pode servir para exemplificar a natureza da representacdo corporal entre 0s
dancarinos, a qual, por sua vez, enseja uma maneira muito especifica de insercéo e

atuacao no espaco publico.

Além das periddicas rodas de break, vez por outra, ocorrem também outros
eventos de break. De certa maneira, pode-se dizer que as cyphers de sabado a
noite ja podem ser consideradas eventos “normais”. Em geral, a cada més, sao
realizados eventos especiais de hip hop no Dragdo e, nesses momentos, a
intensidade da préatica do break é amplificada, tal como no campeonato de b.boys
que presenciei. Esse evento foi organizado pelo Dj Flip e pelo b.boy William e,

segundo eles, existem versfes diferentes em outros lugares do pais.

Flip Jay: eu resolvi juntar o William pra fazer o Battle in the cypher
tem uns quinze dias, a gente tava la na Bahia, fazendo o Battle in the
cypher 14 na Bahia, eu conversei com ele e William o que é que precisa pra
fazer o Battle in the cypher, era poquissima coisa, minimo, eh..., entéo,
através do Dragdo do Mar, a gente conseguiu viabilizar as passagens para
os convidados, que é o Mércio, o Vine e o préprio William, e o mais legal de
tudo, o Dragdo do Mar se predispds a pagar a passagem do campeéo do 1
x 1, a passagem do 1 x 1 que vai acontecer amanha e foi bem legal, porque
eu ja tinha tentado outras vezes em outros lugares, as passagens para o
evento e realmente néo tinha conseguido, entdo, a primeira vez que eu pedi
para o Dragdo do Mar, eles foram muito gente boa e conseguiram, estéo
atendendo toda demanda da gente, desde o som, a sala que foi liberada,
enfim, isso sO serve pra gente entender o quanto a gente tem que valorizar
0 espaco que a gente tem aqui aos sabados.®

89 Flip Jay. Transcricdo de um debate realizado em 27 de fevereiro de 2016.
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Essa coisa de afirmar que um evento era realizado em uma cidade e em
outra, tendo se originado ainda em outra, revela sentidos interessantes. Trazer o
evento para Fortaleza é também dizer que essa cidade é tdo viva quanto as outras,
tdo importante e relevante em relacdo as outras e que, da mesma forma que algo
pode ser realizado algures, pode também ser empreendido aqui. Fortaleza se insere,
entdo, no circuito nacional de eventos de hip hop, logo € uma cidade viva para a
cultura e o estilo hip hop.

Interessante notar que, além de ser algo aparentemente simples de ser
organizado, o Battle in the cypher foi patrocinado pelo Dragdo do Mar. A proposta
desse evento é realizar uma festa e uma competicdo de “um versus um” de
dancarinos. Outro aspecto interessante a ser notado é o reconhecimento por parte
dos organizadores da facilidade de realizar essa festa/batalha. Mais uma vez,
emergem aspectos que evocam a espontaneidade das manifestacdes artisticas dos
dancarinos, contrastando com o fato de que realmente todo o evento foi patrocinado
pelo CDMAC.

O cypher in the battle ocorreu nos dias 27 e 28 de fevereiro, sdbado e
domingo, com horério de inicio marcado para meio-dia e término marcado para as
dez horas da noite. Além de ser uma festa e um campeonato ou batalha, esse
evento também aglutinou debates sobre a situacdo do break em Fortaleza,
realizados em conjunto pelos organizadores e pelos b.boys, e também houve a
realizacdo de dois workshops de danca. Passo agora para a descricdo da festa e do
campeonato e trago também depoimentos coletados durante o debate e o workshop.

Nesse dia, 0 som estava alto, com pancadas fortes e bem compassadas nos
alto-falantes; vozes roucas e raivosas, soltando rimas e refrdes que mais parecem
urros de combate, com quase nenhuma melodia, repeticbes e rasgos de som
constantes, provocados pela manipulacdo sonora do Djs; pessoas gritando WOW!,
batendo palmas, gesticulando, maos em movimento, dedos em riste, bragos abertos;
varios circulos de pessoas contiguos dentro de um circulo maior; pessoas dan¢ando
umas contra as outras, dentro dessas pequenas rodas, e tudo isso embalado por
uma musica rapida, ritmica, intensa, que coloca o cérebro diante de duas opc¢des, ou
se afastar para a calmaria da distancia ou ser arrastado pela intensidade da vibe.

Alids, esse termo é amplamente utilizado por eles e parece significar
intensidade e intencionalidade. Quando eles falam em “curtir a vibe”, parecem
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querer dizer participar da intensidade do ato, tornar-se presente naquilo que se faz,
em vez de, simplesmente, surfar, tornar-se um sé com a onda. Contudo, além de ser
uma intensidade, a vibe também é uma tendéncia, uma inclinacdo, um ensejo, essa
€ “minha vibe”, tal como a minha &, neste momento, tentar descrever o que eles
fazem, a vibe deles, nesse dia, era dancar break. Esse termo parece que aglutina
dentro de si duas coisas distintas, a performance e a intencionalidade do ato,
invertendo a teoria dos atos de fala, em vez de apenas afirmar que todo falar € agir,
para os dancarinos de break, também todo fazer é falar®.

A festa é organizada em circulos contiguos de b.boys e b.bgirls (rodas de
break) que se revezam, dancando no centro de suas respectivas rodas, todos,
porém, delimitados pelo grande circulo maior do planetario do Dragdo. Contudo, é
preciso observar que circulos ndo sdo as melhores figuras geométricas quando o
assunto € contiguidade. Sempre sobram espacos vazios que, no caso, funcionam
como canais de comunicacdo entre as formacdes circulares. Esses lugares

intersticios servem para as pessoas da festa se locomoverem por entre as rodas.

A intensidade do espetaculo encenado comegca a aumentar
consideravelmente. Mais pessoas e mais frisson, a masica alta e os animos dos que
dancam aumentam. O clima favorece uma maior exaltagéo, instala-se um misto de
confusdo/encenacéo, alguns b.boys vdo ao ndcleo do circulo e instigam outros a
dancarem. Eles ndo sdo amenos uns com os outros, parodiam, ridicularizam e fazem

pilherias com o jeito de dancar dos que estao do outro lado.

Cada b.boy ou b.girl segue, ao centro do circulo de pessoas, e perfaz alguns
passos de danca. Alguns poucos se atrevem a realizar alguma acrobacia e/ou algo
mais ousado. No centro da roda, o que importa é a visibilidade, ser enxergado pelos
outros espectadores/performers. Vez por outra, emerge alguma acrobacia
impressionante ou movimento ousado. A plateia entdo grita “wow!”. A recompensa
do b.boy no espaco anelar é fazer com que a plateia entre no fluxo e vibre com o

seu movimento.

90 E preciso lembrar, como afirma Le Breton (2002), que as assim chamadas sociedades tradicionais
nao reconheciam a diferenciacdo entre pessoa e corpo tal como existe na sociedade moderna onde
“sujeito” e “corpo” séo instancias separadas, sendo este ultimo, usualmente, encarado como mero
suporte fisico da consciéncia. Nesse caso em especifico, o termo “vibe” parece justamente significar
uma unidade entre corpo e mente na medida em que aglutina um sentido duplo de execuc¢&o corporal
e intencdo de pensamento.
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Depois de mais ou menos uma hora de cypher livre, como eles chamam,
chega a hora da batalha® de b.boys. Os Djs fazem o antncio e soltam o som, por
alguns minutos, para que o0s presentes possam se aquecer. O aquecimento, nao
poderia deixar de ser, consiste de mais danca, sendo que, dessa vez, formam uma
roda Unica e no meio fica sempre um dancarino.

Tem inicio a batalha de b.boys. O MC% pega o microfone e comeca a
organizar, informar e animar o pablico para o espetaculo que esta por vir. E, entdo,
feita a leitura dos participantes da batalha; depois disso, 0 MC chama os dezesseis
para as bordas mais centrais da arena de luta e danca. Nao houve sorteio para
definir quem batalharia primeiro. Aquele que se sentisse mais preparado para
comecar levantava e chamava o seu oponente, e foi a partir desse método que
foram montadas as chaves de confronto.

Depois de tudo pronto, um dos b.boys se levanta, aponta para outro e faz um
gesto de levantar, balancando levemente a méo de palma para cima; a plateia
comeca a gritar e vibrar. A danca break € competitiva, desafio feito, a intensidade
aumenta até o momento de a resposta ser dada. Luta apos luta, a plateia vibra
sempre que um dos contendores realiza um passo que demonstre forca, agilidade e
plasticidade, além de permanecer acompanhando o ritmo da musica tocada nas
pick-ups®®. Sdo embates de dois turnos, havendo um terceiro turno, no caso de
necessidade de desempate no julgamento dos jurados. O julgamento destes,
inclusive, é simples. Em nimero de trés, cada um deles aponta para um dos b.boys,

podendo também ficar neutro. Por fim, o dancarino que tiver mais votos vence.

Eles comecam a se revezar no centro. Um dos garotos faz alguns passos e
perfaz também um gestual especifico®. Ao finalizar, o dancarino do meio,
novamente, instiga outro b.boy, verbalmente ou corporalmente, desafiando-o a
realizar a danca melhor do que ele mesmo. Por fim, depois de alguns minutos, todos

0S que participaram se abracam e se apertam as maos.

91 Battle, batalha ou campeonato de break sdo sindnimos e se referem aos campeonatos de
dancarinos.
92 MC - Mestre de cerimdnia.
93 Equipamentos de som necessario a producao da musica que embala a danca.
94 Movimentos bruscos com as maos, formas e signos com os dedos, pegar em partes especificas
do corpo ou da vestimenta, parodiar o outro, rir descontroladamente, ameacar, olhares raivosos ou
enviesados e varios outros elementos de gestual compdem esse momento.
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Esse esquema prossegue até a luta final, sendo que, de maneira intercalada,
ocorrem apresentacdes de dancarinos de outras vertentes da danca de rua, tais
como poppers e lockers. Também ha uma pausa, antes da batalha final, com uma
breve cypher.

E, por fim, o MC faz a chamada para a batalha final. O publico se aglomera,
fica de pé e fecha mais o circulo; ndo sdo mais apenas dois turnos de danca, agora
os b.boys vao até a exaustdo, turno apos turno, musica apds musica, até os jurados
e 0 Mc se darem por satisfeitos. Por fim, termina o embate. Os dois b.boys ficam em
lados opostos, no centro da roda, a tenséo é grande, mas € liberada com o andncio
dos jurados. Depois disso, a festa, horas antes, transmutada em “batalha”, agora

pode continuar.

Figura 07 - Cypher in The Battle. Campeonato de break que aconteceu no Dragdo do Mar.
Fonte: Acervo Pessoal, Fevereiro de 2016.

7z

A vivéncia corporal € algo bastante relevante na experiéncia cultural
especifica dos dancarinos de break. Eles constroem o seu modo de vida por meio da
pratica continua e intensa, e é isso que produz a sua experiéncia corporea. Por isso,

€ possivel dizer que, para eles, a existéncia humana é realmente corporal. Ja dizia
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Le Breton (2002) que, no ser humano, corpo e identidade sao temas correlatos. Sem
um corpo, ndo existe um ser humano, sendo essa existéncia corporal também um

vetor de simbolismo social.®®

A forma como o corpo humano®® é representado e/ou vivido assume
diferenciadas formas em sociedades e culturas particulares. Cada cultura elege uma
sabedoria corporal especifica, ndo apenas do objeto-corpo em si, mas também de
suas complexas relagbes com o mundo, de seus componentes constituintes e de
suas utilizacbes (Le BRETON, 2002).

Os dancarinos de break possuem também maneiras diferenciadas de
experiéncia corporal. E interessante notar que entre eles, o corpo € o novelo por
meio do qual toda a tessitura de sociabilidade € fiada. No Dragéo do Mar, onde eles
realizam suas rodas e rachas de break, fica bastante evidente uma representacao
especifica da existéncia corporal que, de certa maneira, difere um pouco da cultura

moderna.

Para fazer parte do universo dos dancarinos, o b.boy deve assumir um novo
modo de ser corpdreo. Assume um codinome, passa a criar um estilo de vestimenta
peculiar, referendado no estilo do grupo, incorpora um gestual especifico®” que
mostra sua filiacdo e acaba, inclusive, reinterpretando sua propria vida a partir
dessas novas premissas. E possivel dizer, e talvez fique isso mais claro adiante, que
no mundo dos b.boys, sujeito e corpo ndo séo instancias separadas, diferentes do

que se observa na representacdo moderna.

95 Bem que se poderia pensar com Balandier (1997) para quem as poténcias ameacadoras no
mundo moderno sdo cada vez mais permanentes e ndo conjunturais. Essas ameacas estdo
encarnadas na forma da violéncia urbana, por exemplo. Nesse sentido, sera possivel pensar como 0s
jovens dancarinos de break, egressos da periferia, mas agora ocupantes de um espaco publico ligado
ao lazer e a alta cultura fortalezense, poderiam ser vistos como corpos que sao justamente
portadores das “figuras de desordem”? Interessante para exemplificar o simbolismo social que os
corpos podem evocar.
96 As nogles de corpo, pessoa identidade estdo estreitamente ligados. Para Le Breton (2009), além
de proporcionar ao ser humano um rosto, também permite que ele possa lidar com o mundo que o
cerca por meio do simbolismo que o corpo encarna.
97 Nesse sentido, é possivel pensar com Le Breton (2009, p.42) para quem o “corpo n&o é o primo
pobre da lingua, mas seu parceiro homogéneo na circulagdo de sentido.” A comunicagdo humana se
faz tanto por meio de palavras, como também por meio de gestos, sendo que muitas vezes o sentido
somente pode ser interpretado corretamente ao analisar o processo de interacdo comunicacional por
inteiro, levando em conta a maneira verbal e n&o verbal de se comunicar. E possivel afirmar que isso
vale ainda mais no contexto da danca break, pois os b.boys possuem uma densidade de interlocucéo
ndo-verbal que inclusive pode ser entendida como forma primaria de comunicacéo entre eles.
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A modernidade se desenvolveu fundamentada numa “estrutura social de tipo
individualista” (LE BRETON, 2002, p.8)*®. Esse modelo se contrapde fortemente ao
das sociedades tradicionais que pendiam para uma perspectiva holistica, em maior
ou menor grau, enfatizando a indubitavel similaridade do corpo/persona humano

com o cosmos®.

Para Le Breton (2002), o corpo ndo € uma realidade em si mesmo, mas uma
construcdo simbdlica. O corpo, na modernidade, € a cerca que delimita a presenca
do sujeito diante de outros sujeitos. Nas sociedades tradicionais, o corpo é a ponte,
por assim dizer, o lago que une estreitamente uns aos outros. Diversamente, na
experiéncia corporal moderna, o corpo serviria como vetor de diferenciagdo do

individuo perante o grupo social.*®

O corpo, no universo dos dancarinos, difere da visdo moderna. Para 0s
b.boys e b.girls, a luta é necessaria, o atrito € fundamental. Na danca-jogo do break,
sujeito e corpo, ndo estdo separados, ndo existe um b.boy pensante e outro
performer. Tudo na danca é ritmo, fluxo e intensidade, e o segredo, para o
dancarino, é justamente ser engolido nesse turbilhdo. A distincdo dualista se apaga
na performance, mas também a intensidade necessaria a esse apagamento

somente é possivel por meio da extroversdo e competitividade dos dancarinos.

Essa face agonistica se apresenta em dois momentos. Na cypher, o objetivo é
ser visto, entdo, ha que se impressionar o publico. Tal como na arte da retdrica, o
break, acima de tudo, é convencimento. Na “batalha”, aparece o atrito com os outros
na luta dancarina. No universo dos dancarinos, 0 corpo ndo € mero suporte, nem
simples instrumento. Ele é base da construcdo de uma sociabilidade radicada no
confronto, na luta e no espetaculo. Alias, isso é tema de constante debate entre eles,

pois a competitividade que instiga pode também levar a divisdes e brigas.

98 “Em nossas sociedades ocidentais, o corpo é o signo do individuo, € o lugar de sua diferenga e de
sua distincdo. Paradoxalmente, ao mesmo tempo esté dissociado dele por causa da heranca dualista
que segue pesando sobre sua caracterizagédo ocidental”. (LE BRETON, 2002, p.9)
99 Le Breton (2002) cita como exemplo uma sociedade tradicional em que o corpo humano é
encarado como parte do reino vegetal indissociavel, portanto, das plantas e das arvores. Essa
ligacdo, no entanto, ndo diz respeito apenas a uma visdo naturalista do ser humano, mas permite
vincular cada corpo individual num tecido comum de ancestralidade vegetal. Cada pessoa se
reconhece em um ancestral vegetal comum que fundamenta a existéncia e delimita a afiliacao
parental de determinado grupo social.
100 Nesse sentido parece haver uma intima ligacao entre liberalizacdo corporal e o individualismo, ja
que nesse contexto 0 corpo se resume a um suporte material modelavel e base para a criacdo e
afirmacéo identitéria individual.
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B.boy William: Entéo battle in the cypher é isso, a gente quer fazer
um evento, que a gente ndo gosta de chamar de evento, de eliminatéria
mas a gente ndo gosta de chamar de eliminatéria, é que as pessoas
venham pra ca, venham pro battle in the cypher, mas prum lado mais
cultural do que competitivo.'**

A oposicao que eles admitem entre cultural ou competitivo diz respeito, na
verdade, a diferenca entre uma simples festa ou baile e um campeonato. Em geral,
esses eventos ficam no meio termo, a0 mesmo tempo, festa e competicdo. Nesse
sentido, a diferenca especifica dos breakers parece ser de duas ordens. O dualismo
da representacao ocidental € ofuscado pela intensa efervescéncia coletiva, sensorial
e corporal, provocada pela performance, mas também, o corpo parece se

transformar de vetor de individuagcdo para indutor de uma sociabilidade
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comunitarista™ . Isso é exemplificado na fala de um dos b.boys durante debate

ocorrido antes da cypher e da batalha.

Eu no caso eu venho pra party, venho pra uma battle, venho pra
curtir vei, passo um tempo na cypher, da pra participar da battle, participo,
vamo |4 dangar e tal, ganhar ou ndo, tanto faz vei, quero ganhar um
dinheiro, vou pro sinal, vou ali pro sinal, levo uma grana té ligado, a battle s6
tem nome de batalha, mas o bagulho é festa, a battle € uma festa, vamo
curtir aquela parada ta ligado, que vale € isso ai, € s curticdo vei, dancar,
dancar, curtir a vibe, as vezes vocé danc¢ando ali, curtindo o bagulho, vocé
acerta umas parada doidera, vocé evolui do nada, troca ideia com um cara,
vocé chega em casa, vixe meu irmao, troquei ideia com aquele bicho la e
tal, passei umas parada pra ele, ele passou outras pra mim ta ligado, um dia
s6, um dia sé numa cypher, vocé evolui do que passar dois ou trés meses
tirando uma parada, focado, ta ligado, naquela presséo, curtindo, curtindo o
evento curtir a cypher, isso é que faz o b.boy evoluir, ta ligado, isso € que
faz a gente ficar numa nice, ta ligado!'®

Interessante notar as ambiguidades inerentes a corporeidade no universo dos
dancarinos. Ao mesmo tempo em que o corpo € a mediacao possivel entre individuo
e coletivo, ele também é fonte de atrito e discordia. Da mesma forma que a batalha

coloca uns contra o0s outros na luta pela vitoria, pelo reconhecimento e pela

101 B.Boy William. Transcri¢cdo de Debate realizada em 27 de fevereiro de 2016.
102 Nesse sentido, pode ser interessante pensar com Schechner (2012), para quem a performance
pode ensejar uma experiéncia social de communitas, quer dizer, um momento impar na dindmica da
performance em que ocorre uma transportacao da consciéncia individual por meio de sua emocional
e intensa participacédo na dindmica social do grupo.
103 B.boy. Transcricdo de Debate realizada em 27 de fevereiro de 2016.
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premiacdo, essa mesma batalha também pode ser vista e sentida como festa,
compartilhamento e fraternizacdo™®.

Parece haver um paralelismo claro entre a natureza ambigua da ocupacéo e
uso do espaco publico, como também da prépria experiéncia corporal dos
dancarinos de break. Recuperando o que foi dito no inicio, quem fala de corpo fala
de desacordo e parece ser bem isso que revela a vivéncia corporal dos b.boys e das
b.girls, pois, a0 mesmo tempo em que parecem encaixados perfeitamente nesse
cenario, eles também trazem a tona uma forma de experiéncia social e corporal
distintiva que, muitas vezes, precisa ser controlada e enquadrada para que ela
possa se coadunar com a légica de marketing cultural que fundamenta a existéncia
do CDMAC.

5.2 Corporeidade e eficacia simbdlica na dancga break

Se a agonistica corporal do dancarino de break revela uma forma especifica
de representar a dimensdo corpdrea da existéncia, de certa forma, também é
possivel ampliar essa concepcao de que a existéncia humana é corporal para o
entendimento, tal como exposto por Csordas (2008, p.102), de que o “corpo néo é
um objeto de ser estudado em relacdo a cultura, mas é o sujeito da cultura; em
»105

outras palavras, a base existencial da cultura.

106

A expectativa do paradigma da corporeidade"" proposto por Csordas (2008)

€ justamente superar a velha e tradicional dicotomia sujeito-objeto, presente nas

104 Outro aspecto interessante a ser notado é a declaracdo do b.boy ao afirmar que, se ele quisesse
dinheiro, iria para o “sinal’. Eu mesmo ja os presenciei ocupando o espaco da faixa de pedestre no
breve lapso do sinal vermelho. Aqui fica claro como o break pode tanto ser utilizado na rua, em
ocupagbes ndo previstas semi-legais, como também é feito em espacos institucionalmente dispostos.
Nesse sentido lembro ao leitor a discussédo feita no item anterior da ambiguidade da ocupac&o dos
dancarinos no Dragédo do Mar.
105 A perspectiva de Csordas (2008) parece querer ampliar a constatacdo elementar de que a
realidade humana é carnal, ao mudar o foco de uma constatacéo tedrica para uma consideracéo de
ordem metodoldgica. Em vez de interpelar a especificidade da cultura moderna em sua viséo dualista,
a intengdo é dar um golpe mortal nas dicotomias classicas, sujeito-objeto, estrutura-pratica. Ao
transformar a corporeidade em paradigma metodolégico, a questao desloca-se para a compreenséo
de como os processos corporais enddgenos dao significancia aos objetos culturais.
106 “A agenda tedrica relacionada é a de elaborar a nogédo de corporeidade como uma base para
compreender a natureza da experiéncia humana na cultura. Ela emergiu em um momento da teoria
antropolégica em que a ‘experiéncia’ estava sob a suspeicdo de ser indefinivel ou inacessivel. Ao
resistir a essa tendéncia, vim a compreender a experiéncia como significancia do significado, imediata
tanto no sentido de sua concretude, sua abertura subjuntiva, sua desobstrucdo da realidade
sensorial, emocional e intersubjetiva do momento presente como também de ser a rica ascensdo nao
mediada, impremeditada, espontanea ou nao ensaiada da existéncia primeira. Consequentemente, o
110



ciéncias sociais desde seu periodo de fundacg&o. A ruptura do dualismo, tal como foi
exposto, € necessaria para que se possa chegar a uma visdo corporificada da
cultura. Nesse sentido, esse paradigma se revela, conforme o autor, num “discurso
antropoldgico da pratica.” (CSORDAS, 2008, p.104)*’

Em suma, o intuito entdo € tentar dar vazao aos processos corporais
enddgenos, emocoles, lapsos, aflicdes, sensacdes, tensdes, etc, os quais, por sua
vez, podem dar relevo aos significados ou objetos culturais. Dessa forma, pode-se
dizer que, para Csordas (2008), os significados, construidos socialmente e

incorporados pelos agentes, sdo modulados por uma imagética sensorial.

E interessante perceber que essa excitacdo, esse animus impregna
fortemente o b.boy no seu espetaculo planetario. Nado haveria danga, naquele lugar,
se nao existisse essa intensidade e sem que isso fosse interpretado pelos presentes
como sinais de referida aprovacao, desaprovacao, inferioridade, superioridade, etc.
O breaker quer ser um cara notado, e a sua notabilidade depende da sua
capacidade de impregnar seu adversario ou a plateia com esse conjunto sensorio

gue perpassa esse momento de danca espetacular.

Essa experiéncia pré-objetiva,'® que aumenta a intensidade dos objetos de
sentido, construidos socialmente, tem sede no tecido corpéreo humano, ocorre nele,
transforma-o, desalinha-o e realinha-o em um processo continuo. Bem se poderia
dizer que, justamente, essa “experiéncia” poderia estar relacionada ao conceito de
habitus descrito por Mauss (2003). Essa palavra evoca a faculdade adquirida que se
torna uma segunda natureza. Nada referente a contextos metafisicos, refere-se
estreitamente a pratica individual e coletiva. No entanto, para um entendimento mais

aprofundado, € preciso também enxergar essa concepcdo de uma maneira total. O

desafio antropolégico ndo é o de capturar a experiéncia, mas o de dar acesso a experiéncia como a
significancia do significado”. (CSORDAS, 2008, p.16) (grifo do autor)
107 Para conseguir isso, Csordas (2008) lanca mé&o de duas perspectivas téoricas distintas: a
fenomenologia da percepcao do filésofo francés Merleau-Ponty e a teoria da pratica de Pierre
Bourdieu. Em sintese, 0 que se busca é apreender como processos corporais e emocionais
enddégenos condicionam a percepgdo e criagdo de objetos culturais corporificados e incorporados
pelos agentes sociais. Essa juncdo entre fenomenologia e o estruturalismo construcionista
bourdesiano pode parecer um tanto surpreendente a primeira vista, mas parece ter uma razao de ser.
O objetivo ao trazer a fenomenologia para a baila é tentar compreender a relagdo entre corpo,
percepcao e mundo. O corpo é o contexto do mundo, dando origem a uma visdo pré-objetiva da
realidade, a qual servird como base para a objetificacdo cultural. Trocando em mitdos bourdesianos,
o corpo socialmente informado pelo habitus cria uma imagética sensorial pré-objetiva que propicia a
criacdo de objetos culturais e sua incorporagdo nas praticas sociais dos agentes.
108 No sentido de que se insere de um ponto de vista teérico, antes da criacdo de objetos culturais
vivenciados corporificadamente pelos sujeitos.
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habitus ndo é apenas uma faculdade pratica, aprendida no convivio social, que
possibilita ou gera as aptidoes e execucgdes corporais. Nao se pode separar desse

conceito os aspectos fisicos, mecanico, fisiolégico, psicoldgico e social'®.

Para realizarem os eventos dancantes de sabado a noite, os b.boys se
dedicam cotidianamente a treinos intensos. A repeticao de cada passo, acrobacia ou
movimento é feita até a exaustdo. Mas, como dito anteriormente, eles ndo fazem
isso sozinhos. Todos os treinos e ensaios sao feitos coletivamente. A incorporacao
desse habitus b.boy é um empreendimento de socializacdo. E é por meio dessa
socializacdo que o dancarino aprende as disposi¢cdes corporais e sensoriais que Ihe

permitem dancar no ritmo da musica e se digladiar com os outros™*°.

Dai decorre a propria idealizacdo de técnica corporal concebida por Mauss
(2003). A técnica é um ato transmissivel e que possui eficacia. O corpo é o
instrumento priméario do ser humano e esta sujeito a uma codificacdo especificada

no binario habitus/técnica corporal.

O break possui uma série de técnicas corporais a serem executadas e
aprendidas, além de outras que podem ser inventadas ou improvisadas. Nesse
sentido, é interessante dizer que, para que se possa executa-las bem, o dancarino
deve incorporar, antes, a disposicdo corporal necessaria. Em suma, por meio da
socializacdo, o b.boy incorpora um habitus™! particular que lhe permite aprender e

perfazer diversas técnicas corporais associadas ao break'*?

O dancarino de break busca desenvolver forga, agilidade e preciséo, leveza,
plasticidade e seguranca na execucao, qualidades que impressionam e, a0 mesmo
tempo, sdo caminhos para que cada uma das técnicas associadas a danca surta o

109 E preciso esclarecer aqui a semelhancga e certas diferencas entre o conceito de habitus de Mauss
(2003) e o de Bourdieu. O sentido é parecido ao evocar a qualidade de ser uma faculdade adquirida
como segunda natureza, uma disposicdo que gera uma série infinita de posi¢cées. No entanto,
Bourdieu vai mais longe ao inserir esse conceito num quadro conceitual bem mais amplo. No caso
aqui, Mauss (2003) parece se inspirar na linguistica saussuriana, mais propriamente, no dualismo
lingua/fala, ao diferenciar entre estrutura e execuc¢do, em suma, entre habitus e técnica do corpo.
110 Remeto o leitor ao trabalho que empreendi no mestrado, no qual discuto o papel dos treinos no
aprendizado da danca e na socializagcao do dancarino de break. Ver Fragoso (2011).
111 Nesse caso, habitus no sentido dado por Mauss (2003).
112 Dancar também envolve socializacéo. Isso quer dizer que, para que o b.boy detenha o controle
desse jogo sensério, emocional e motor que conforma a intensidade da danca, é necessario que ele
interaja com outros praticantes, criando uma comunidade em torno dessa prética. Isso é fundamental
para a criagdo e incorporacdo de um habitus breaker. E essa disposicdo corporal que permite o
aprimoramento das técnicas corporais que fazem parte do cabedal cultural ligado a esse dominio
cultural especifico.
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efeito desejado, ou seja, possua eficacia. Entretanto, essa eficacia ndo é

simplesmente mecéanica, a danga deve induzir um outro efeito de natureza simbdlica.

Dessa forma, torna-se necessario, desde ja, deter-se nessa concepcdo de
eficacia. Para Mauss (2003), toda técnica do corpo deveria induzir um efeito ou, de
certa maneira, cumprir uma funcéo, como por exemplo, dormir, correr, nadar, etc. S
que ele mesmo advoga um modo de andlise que preza pela busca da observacao
totalizante dos seres humanos. O que significa que o ato ndo é simplesmente uma
performance mecanica, mas pode expressar também conteddos simbdlicos.

E nessa perspectiva que se pode tomar a nogdo de Levy Strauss (1996) de
“eficacia simbolica'*®”. Esta seria uma forma de operacionalizar os mitos e os
simbolos ou, mais propriamente, fazer com que a narrativa mitolégica e simbdlica
produzisse uma transformacdo psiquica, ou até mesmo organica, nos sujeitos
sociais. A eficacia simbdlica possui um efeito indutor que possibilita uma mudanca
de estados fisicos ou emocionais do sujeito por meio de sua participacdo e/ou

atuacao sobre os mitos e simbolos de sua cultura.

A danca break realizada no planetario do CDMAC constitui um dos momentos
mais importantes na carreira dos b.boys na cidade. Mas o que o0s dancarinos

ganham ao dancar ali? A busca por notabilidade é o objetivo do dancarino.

E possivel pensar que os b.boys desenvolvem, por meio de sua danca, uma
perspectiva particular no que diz respeito a representacdo corporal. O corpo do
dancarino de break é, ao mesmo tempo, produto e produtor de uma agonistica
social. Ndo h& separacao, nesse caso, entre o corpo fisico e a consciéncia. De certa
maneira, o corpo dancante é ele mesmo, em sua performatividade, uma consciéncia

encarnada. Isto porque a individualidade do sujeito que danca s se destaca em sua

113 Essa nocao foi trazida por Levy-Strauss (1996) para explicar o ritual de cura xamanica dos indios
Cuna. Nesse acontecimento, 0 xama empreende a cura das dores e dificuldades de uma parturiente.
O feiticeiro se utiliza de uma narrativa mitoldgica de maneira a envolver a paciente num universo de
luta entre entidades espirituais que seriam as responsaveis por suas dores. A crenca da parturiente,
radicada em sua vivéncia coletiva cultural especifica, possibilita uma transformacéo psicolégica que
induz uma mudanca em seu estado fisiol6gico, isto é, sua cura. Para explicar essa eficacia dos
simbolos, o autor evoca o paralelismo da cura xamanica e da atividade do terapeuta, ja que os dois
se utilizam de simbolos e mitos para efetuarem suas “curas”.
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relacdo agbnica com 0s outros, 0 corpo, nesse sentido, ndo é uma barreira que

separa, mas um dinamo que continuamente produz energia por meio da friccdo***.

Essa unicidade do corpo do b.boy, basicamente produzida por meio da
performance de sua danca, ndo poderia ser explicada sem a percepcdo das
transformacdes enddgenas que transcorrem nos corpos de todos os envolvidos no
espetaculo e que sdo a base da criagdo de significados culturais. A danga recruta
todo um conjunto sensério e corporal, na forma de técnicas, passos, gestos e

movimentos, mas também de intensidades e plasticidades.

O Break é uma danca que envolve forca, flexibilidade, estilo e ritmo. Existem
muitos passos e muitas possibilidades, inclusive, de inovacéo criativa. Em linhas
gerais, 0s passos sdo classificados em categorias nativas tais como top rock
footwork, Tricks&combo, Freeze, powermove. O gestual dos dancarinos e do publico
se compde no balancar das maos (aprovacédo) e da cabeca (desaprovacgao), na
utilizacdo de sinais com os dedos (insulto ou confirmacgdo), no pegar no boné

(afirmacéo de si), no colocar a mao perto da virilha (insulto), dentre varios outros.

Talvez, seja interessante frisar que elementos pré-objetivos sédo o0s
movimentos corporais em si e 0 “conjunto sensério” que a eles s&o incorporados ao
longo da performance. Inseridos dentro de um contexto cultural, esses elementos
ganham nome e cor e passam a ser reconhecidos como fazendo parte de um
determinado cddigo que, por sua vez, € interpretado pelos participantes de uma

dada cultura, servindo, assim, de comunicacao ndo-verbal para eles.

Nesse sentido, € possivel compreender a afirmagcdo de Csordas (2008) de
que o corpo é o fundamento de existéncia da cultura. Esse elemento pré-objetivo é
restaurado na performance dancarina e permite o0 jogo entre intensidade,
impressividade e expressividade que modula as relagdes e reacdes entre plateia,
performers e jurados, dando consisténcia e eficacia a experiéncia coletiva de
ocupacao do espaco publico. Nesse sentido, pode-se dizer que € propriamente esse

jogo de afetos que possibilita a eficacia simbélica da performance.

E, por fim, chega-se a eficacia simbdlica do ato de dancar. Ela parece se

encontrar intimamente com a intensidade, com 0 animus, com a energia da

114 Essa relacéo ja foi, inclusive, demonstrada antes quando foi falado do termo “vibe” que une ato e
intencdo numa so palavra. Nesse sentido ver p.24, nota de rodapé n.15.
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apresentacao de cada um dos dancarinos. Toda e qualquer apresentacao de break
somente pode ser considerada como eficaz se o objetivo de visibilidade do b.boy foi
sensorialmente interpretado como atingido. Os sinais da “notabilidade” podem ser
vistos nas reacdes emocionais e corporais que o0s performers e 0 publico
demonstram, no calor dos acontecimentos, no wow!, nos gestos e falas de

aprovacgao e reconhecimento.

Ademais, torna-se necessario dizer que € justamente por ser eficaz que o
break esta no Dragdo do Mar. Ele impressiona, instiga, transforma, chama a atencéo
de quem passa e de quem V&, cumprindo, desse modo, a sua fungédo dentro daquele
lugar. Portanto, € por meio da eficacia simbdlica de sua danca que os b.boys e
b.girls acabam por se tornarem uma das mais visiveis vitrines do lugar. Nesse
sentido, eles parecem ser como uma vitrine de uma loja em um shopping, cuja
funcdo é fazer com que o corpo-cliente que a veja ative os elementos pré-objetivos
de seu desejo de consumo e transforme as sensacgdes sentidas, diante do objeto
desejado, ou em frustracdo, por ndo poder ter aquilo que deseja, ou em satisfacao,

por poder possuir o objeto de fruicéo.

5.3 Dancarinos de break e uso do espaco publico

Os dancarinos de break ocupam o espaco embaixo do planetario para dancar
e, assim fazendo, mexem com as demarcacdes, fronteiras e limites sutis que
classificam as pessoas naquele lugar, entre trabalhadores formais, comerciantes
informais, consumidores de lazer e entretenimento, apreciadores da arte e
passeantes. Essa divisdo sutil €, em si mesma, espacial, revelada na abertura ou
fechamento, lugares delimitados ou ndo delimitados, cobertos ou ao ar livre, pagos
ou gratuitos, cult ou populares, vazios ou cheios.

Os Db.boys e b.girls ocupam, justamente, um espaco que, por suas
caracteristicas, parece ter atributos ambiguos e, de certa maneira, indefiniveis. O
que é aquele espaco circular embaixo do planetario? Vazio? Cheio? Livre?
Funcional? S&o perguntas que trazem a tona uma reflexdo sobre a razdo de os
dancarinos de break terem escolhido aquele lugar em especifico. Por que ali e ndo

em outro lugar?
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Deixando de lado explicagcbes mais obvias, relacionadas a adequacédo do
proprio lugar a pratica em si mesma, é possivel argumentar em torno do paralelismo
existente entre a situacdo ambigua do espaco e o0s significados ambiguos
relacionados a prépria performance dos dancarinos de break. Eles sdo ou néo
patrocinados pelo Dragdo do Mar? Sim e ndo. N&o, diretamente, mas had um
interesse da propria instituicdo de que eles permanecam por |4 e por isso facilitam o
acesso a eles. Reconhecendo isso, pode-se dizer que o break no Dragdo é algo
institucionalizado? N&o é possivel afirmar isso, justamente porque 0s préprios
praticantes, em sua maioria, encontram-se meio que delimitados e circunscritos ao
break no planetario, acessando, de maneira incipiente, outros equipamentos
culturais ali dispostos. Em suma, pode-se dizer que a festa € institucional, mas os
participantes nao, eles sdo e vieram da “rua”, como dizem os membros do hip hop,
guando querem falar de algo que nasceu espontaneamente fora dos limites de acao
do poder publico e privado.

Esse paralelismo entre a natureza dubia do espaco do Dragéo e a presenca
ambigua dos dancarinos nesse lugar, contudo, pode ser compreendida se levarmos
em conta a natureza liminéide'™® das performances executadas pelos dancarinos no
planetério.

A natureza limindide da performance breaker pode ser evidenciada na sua
relativa discricionariedade e espontaneidade. Mesmo que seja algo ja
institucionalizado na rotina de atividades do lugar, a cypher ainda parece evocar
outro tempo e outro lugar, o que a torna, em si mesma, uma forma de comunicacao.
Uma coisa dita por eles, e que nunca esqueci, constitui exemplo disso, pois todos
eles, no percurso de minha pesquisa de campo, ainda no mestrado, sempre me

falavam de uma frase que aprenderam com um dancarino mais antigo e que, para

115 Liminoide deriva diretamente do conceito de liminaridade, que diz respeito ao estado de
suspenséo de status social de um individuo ou grupo em determinada fase de um processo ritual.
Esse conceito foi criado por Turner (1982) para classificar manifestacdes artisticas modernas que
detinham alguma semelhanca com os estados liminares no ritual, mas que se caracterizavam pela
discricionariedade e espontaneidade. Enquanto, no ritual, o estado liminar € em si mesmo obrigatorio,
0 estado limindide é produzido pelas escolhas livres dos sujeitos. Outra diferenca entre liminar e
liminoide diz respeito ao fato de que o estado liminar é antiestrutural, levando a sociedade ou grupo
em questdo a inverter as regras sociais existentes. O estado liminar rompe com as classificacfes
sociais e traz consigo, muitas vezes, um estado de irmanacdo na sociedade que pode levar ao
(re)estabelecimento de uma communitas, quer dizer, uma sociabilidade fundada na igualdade e no
sentimento de comunidade. E preciso dizer que o liminoide também produz communitas, nos
momentos de grande exaltacdo coletiva em performances artisticas e culturais, mas néo é
necessariamente antiestrutural na medida em que diz respeito a atividades de fruicdo e lazer
realizadas minoritariamente nas margens das sociedades modernas.
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eles, determinava o significado de dancar break. Eles diziam: “o break néo € so bolar
no chao, o break é transmitir informacgo™**®

A performance é um ato comunicativo’. E, no cotidiano dos b.boys, fazer é
também falar. No debate do qual participei, pouco antes do campeonato de
dancarinos de que falei anteriormente, um dos debatedores perguntou aos outros
como é que se dancava break, e um deles, laconicamente, respondeu “com o
corpo”. Nao ha jeito de expressar verbalmente o que seja dancar, talvez até haja,
mas 0 sentido realmente sO sera compreendido completamente quando o ato for
executado.

E o0 que comunica, entdo, a cypher do Dragdo do Mar? Dentre outras coisas,
€ possivel dizer que comunica uma forma culturalmente especifica de corporeidade,
fala também sobre um modo de criar vivacidade social no espaco publico, diz muito
acerca de um modo de ser, de uma experiéncia de inser¢cao juvenil na cidade. Mas
também comunica uma forma de incorporacdo de uma cultura juvenil urbana,

enquadrada dentro de uma logica de marketing cultural urbano.

5.4 Festival cearense de hip hop: a ocupagéo oficial

O Festival Cearense de Hip Hop (FCH2) é o principal evento que ocorre no
Dragdo do Mar e também em Fortaleza, pois suas atividades ndo mais se restringem
ao anfiteatro e ao espaco abaixo do Planetario. Nos anos de 2016 e 2017, foram
feitas atividades também no Cuca da Barra do Ceard, foram ainda organizados
eventos ao ar livre e intervengdes urbanas.

O FCH2 é um evento anual que ocorre, em sua maior parte, no Centro
Cultural Dragdo do Mar. Ele se encontra atualmente em sua 72 edicdo, sendo
realizado desde o ano de 20118, O Festival ocorre ou nos primeiros meses do ano,
ou nos ultimos meses. As Ultimas edigbes ocorreram ja no final do ano,

respectivamente, nos meses de novembro e dezembro.

116 Ver Fragoso (2011).
117 Nao é sem razdo que Turner (1982) afirma que a antropologia da performance constitui um
capitulo da antropologia da experiéncia. Como acessar a experiéncia que um individuo tem do
mundo? Somente por meio da interpretacdo de suas expressfes e estas se revestem na forma de
uma performance.
118 Site do Evento. http://fch2.com.br/
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E considerado como o maior evento de cultura hip hop do Nordeste e o quarto
maior do Brasil. Os nimeros realmente se tornaram bastante expressivos. S6 no
ano de 2016 foram 1629 dancarinos, 431 apresentacdes, com dancarinos
representantes de 22 municipios e 9 Estados do Brasil**°. Na sua dltima edicéo, o
evento contou com a participagdo de nomes internacionais, ligados as dancas
urbanas, como o brasileiro Pelezinho, integrante da crew de break, patrocinada pela
marca Red Bull, e nomes histéricos da dan¢a, como Mr. Ringo, conhecido dancarino
urbano dos Estados Unidos.

O evento é organizado por uma organizacdo néo-governamental IDANCE'?,
Este é um instituto que se dedica a promover diversos espetaculos culturais,
conferéncias e cursos. Os patrocinadores do Festival Cearense sdo a ENEL
(Companhia de Energia Elétrica do Ceara) e o apoio institucional vem do Governo
do Estado do Ceara, por meio da Secretaria de Cultura do Estado e do Instituto
Dragéo do Mar.
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Figura 8 - Banner do Festival Cearense de hip hop.
Fonte: Facebook.

N&o é preciso muito esforco para perceber a natureza, eminentemente,

comercial do Festival Cearense de Hip Hop. No entanto, isso de forma alguma se

119 A midia local fez também reportagens sobre o evento, no ano de 2017. Entrevistou um dos
organizadores e também publicou alguns numeros sobre o0 ano de 2016.
http://tribunadoceara.uol.com.br/blogs/investe-ce/2017/11/29/7a-edicao-do-festival-cearense-de-hip-
hop-acontece-de-09-12-de-dezembro-no-centro-dragao-do-mar-de-arte-cultura/
120 Em uma entrevista concedida para o Jornal o Povo, o coordenador de projetos especiais, Andres
Perdomo, falou sobre o Idance: “O Idance existe desde 2009 e foi criado pra gente poder
potencializar e fomentar a producao cultural do Ceara. O Instituto coordena alguns projetos, tanto
com grupos particulares quanto com companhias de danca, teatro, etc., que precisam de uma
assessoria juridica. O hip hop se enquadra nessa categoria especial de fomento as dangas urbanas”,
explicou Andres Perdomo, coordenador de projetos especiais do Idance.
https://www.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2017/12/festival-cearense-de-hip-hop-comeca-hoje-no-
dragao-do-mar.html
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constitui em acusacgédo, trata-se apenas de uma constatacdo da forma como é
organizado e da maneira como tudo é efetivamente realizado. O Festival tem
entrada franca, apenas sao cobradas as inscricdes para algumas das competicoes
de danca realizadas durante a festa. O seu aspecto comercial, contudo, ndo é
devido a ser um espetaculo pago, pois o FCH2 ndo o é realmente, ele parece ser, na
realidade, um grande espetaculo de marketing.

Nesse sentido, talvez fosse interessante citar aqui Ribeiro (2006, p.40)
qguando ele analisa a espetacularizacdo, privatizacdo e mercadorizacdo do carnaval
do Rio de Janeiro. O autor argumenta que certas areas, monumentos ou eventos da
cidade poderiam acabar por ensejar uma “acumulagdo primitiva de capital
simbdlico”.*?* Ele diz, por exemplo, que o carnaval daquela cidade se transformou,
ao longo dos ultimos anos, em um “carnaval corporativo”, isto €, um carnaval que
incorpora a cultura popular das escolas de samba dos morros e favelas ao mercado
global da cultura, do turismo e da grande midia de massas.

Em certa medida, parece ser o mesmo fendmeno que se reproduz no caso do
Festival Cearense de Hip Hop, com a ressalva de que o carnaval do Rio, como
evento cultural, € maior, mais antigo e também atinge um publico bem mais amplo
que o evento de danca e musica hip hop realizado no CDMAC.

Como discutido anteriormente, o Centro Cultural Dragado do Mar foi imaginado
para dar uma identidade a cidade de Fortaleza, de uma cidade que nao tinha
“histéria” para uma cidade inserida nos fluxos de turismo internacional. O Festival de
Hip Hop parece fazer justamente parte dessa fantasia urbana.'?

No ano de 2016, o Festival Cearense comecou mais cedo que

costumeiramente ocorre. Nesse ano, o festival cearense de hip hop aconteceu ja no

121 Para Ribeiro (2006), a acumulagdo primitiva de capital simbdlico se relaciona a uma
transformacéo profunda no processo de acumulagcdo econémica do capitalismo a partir da década de
setenta. Cada vez mais as formas culturais e identitarias, transformadas em imagens e disseminadas
pelas midias, sdo um vetor de acumulacdo e lucro, justamente por meio dos investimentos em
marketing de produtos e pela associacdo dessas manifestacfes culturais a estilos de vida e de
consumo. A cidade ndo escapa, portanto, a essa légica de acumulagdo, e suas areas e/ou seus
eventos acabam por tornarem-se também formas de capital simbdlico a ser apropriado por grupos
econdmicos e/ou politicos.
122 Como jé foi citado anteriormente, o CDMAC néo é frequentado, em sua maior parte, por turistas,
mas por pessoas da propria cidade de Fortaleza. Por isso evoquei uma fabula turistica que de fato
nao parece existir. Ademais, € importante citar, o Festival Cearense de Hip Hop esta junto do Maloca
Dragdo como um dos principais eventos anuais do lugar. No mesmo ano de 2016 em que estive
presente no FCH2, também fui ao Maloca, mas um fato interessante é que neste Ultimo ndo havia hip
hop, o que indica a importancia do proprio hip hop no Dragdo do Mar, pois hd um evento especifico
desse estilo.
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inicio de dezembro e nao no final de janeiro ou inicio de fevereiro, como acontecia
em outras edi¢cbes. Parece que foi a partir dessa edi¢cao do evento que, em vez de
ser realizado no comeco do ano, passou a ser feito no final. De fato, isso nédo parece
relevante, mas, segundo comentarios feitos, parece que a escolha de novas datas
para o evento se deu em virtude de um rearranjo na agenda de espetaculos do
Dragéo do Mar.

Na verdade, descobri isso, fortuitamente, ao fazer uma checagem da pagina
no facebook da cypher de break do Dragdao do Mar. Em um post, o Dj Flip Jay
alertava sobre as inscricdes do evento. Isso foi no domingo, as inscricdes se
encerravam na quarta-feira, e o evento comecaria logo na sexta-feira. Foram trés
dias de evento, dois deles, sexta e domingo, realizados no Dragdo do Mar, e o
sabado, realizado no Cuca Che Guevara.

Foi o suficiente para eu me programar para ir ver, pela primeira vez, o tao
comentado festival cearense de hip hop, organizado no Dragdo do Mar. Na sexta-
feira, sai de casa em torno de quinze horas da tarde em direcdo ao planetario
Rubens Azevedo no CDMAC. Peguei transito limpo e rapido da minha casa até o
local do evento. No caminho, vi da janela do carro uma moca de boné, um rapaz de
calcas e camisas largas, um outro sem camisa, com tatuagens, caminhando a pé na
calcada da avenida Duque de Caxias. Lembro que, na hora, imaginei que eles
estivessem se dirigindo para o evento, o que confirmei alguns minutos ap6s a minha
chegada ao local. Isso ndo me surpreendeu, porque muitos desses jovens Vvao
realmente a pé para o Dragdo do Mar. Os b.boys da Forca hip hop me contavam
que faziam muito isso.

Quando cheguei ao planetario, percebi que os preparativos para o evento
estavam sendo finalizados por uma equipe de pessoas, vestindo camisas pretas
com o nome “staff” gravado atras, indo para la e para c4a, carregando grandes caixas
pretas e faixas para preparar o lugar. Ja havia um atraso de mais de uma hora no
comeco do evento, pois a cypher que daria inicio ao festival teria que ter comecado
as catorze horas e ja eram quase dezesseis.

Passei, entdo, a observar o entorno do planetario. Percebi que haviam sido
montadas arquibancadas ao redor de todo o lugar; no centro, fora desenhado um
retdngulo demarcatério de cor amarela, delimitando algo como um ringue; no meio

do espaco, havia um grande adesivo circular de fundo branco e letras pretas com a
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logo do evento e as logos dos patrocinadores. Estas ultimas também estavam
cravadas nos quatro cantos do chdo do planetario e em outros espacos do Dragéo.

Confesso que fiquei surpreso com o grau de profissionalismo e com a
eficiéncia da preparacdo do lugar. Embora atrasados, tudo parecia muito bem
organizado para um evento de porte nacional e, talvez, até internacional?®. Para se
ter uma ideia, durante o festival, o anfiteatro e o espaco embaixo do planetério foram
ocupados com uma estrutura enorme de palco e som; pessoas vindas de fora
receberam convites e apoio para sua estada e ainda havia uma equipe de suporte
exclusivamente dedicada as atividades. As premiacfes eram de mil a quatro mil
reais, e as inscricdes de grupos e individuos ficaram entre trinta e cento e quarenta
reais por equipe. Também foram feitos “workshops” com os convidados de fora,
todos também pagos.

Interessante notar que o movimento hip hop emergiu em Fortaleza, fruto de
uma alianga entre dancarinos de break, frequentadores de bailes nas periferias das
cidades, e jovens egressos do movimento estudantil, quer dizer, no inicio, os hip
hoppers da cidade eram francamente alinhados com as lutas politicas do movimento
estudantil. Entretanto, ndo havia, no lugar, um grafite sequer com o lema do
momento, “fora Temer”, nem qualquer mencao as ocupacdes estudantis nas escolas
e universidades que estavam ocorrendo naquele momento em muitos lugares do
pais. O Festival Cearense era, justamente e tdo somente, uma festa cultural e
comercial, completamente, desvinculada do discurso politico tradicional, criado pelo
movimento hip hop. Era apenas a “cultura” ali, de modo algum havia “movimento”.
Inclusive, em alguns momentos, notava-se o discurso “favela versus os playboys”,
mas essa distingdo acabava na “cultura”, pois todos estavam ali pela “cultura”.

Eu cheguei, mais ou menos, la pelas quinze e trinta. A cypher comecou logo
depois. O DJ Flip abriu o evento, colocou o som e logo se formaram diversas rodas
de break e, assim, foi até as sete da noite. O que eu percebi é que nado foi apenas
um evento de break, mas de vérias outras vertentes de danga urbana, tais como o
popping, o0 locking e até danca contemporanea, que obviamente ndo constitui um

dos elementos do hip hop.

123 Alias, esse parece ser realmente o interesse dos organizadores, colocar o Festival Cearense no
circuito nacional de eventos de hip hop brasileiro e também no circuito mundial. O primeiro passo
inclusive foi dado na edicdo do ano de 2017 com a participacao de artistas de outros paises e de
nomes consagrados da cultura hip hop.
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O ponto alto da noite foi a competicéo de rap free style!**. A batalha é muito
parecida com uma batalha de break, no entanto, em vez de passos e gestos, 0S
adversarios usam rimas para tentar derrubar o moral um do outro. O rap free style é
uma contenda de cantadores de rap improvisada. Dois rappers disputam para ver
quem consegue elaborar, na hora, as melhores rimas para atacar a “moral” do
adversario, sendo depois avaliados pelo publico presente.

Cada um dos rappers se reveza em dois turnos de ataque e defesa para cada
um. Cada um deles tem direito a fazer um ataque e uma defesa alternadamente. Ao
final, o publico escolhe aquele que mais agradou.

Eles se xingam, desdenham um do outro, fazem chacotas, falam que vé&o
matar e destruir um ao outro, em resumo, a ideia central é ridicularizar o adversario e
responder a altura as suas provocacdes. Quando eu escutei um dos cantadores
dizer que ia escrever o nome hip hop no teto do planetario com o sangue do
adversario, percebi que nenhum deles realmente estava para brincadeira.

Uma coisa é certa, o planetario estava apinhado de gente para assistir, e a
plateia delirava quando um dos contendores conseguia responder ou provocar o
oponente de uma maneira acintosa. Um exemplo disso foi quando um dos rappers
disse que o outro “fumava craque” e que, por ser um drogado, ndo deveria ser
levado em consideracdo; as pessoas foram ao delirio quando o outro respondeu
gue, se usava alguma coisa, ndo era com o dinheiro do adversario.

Ameacas a vida do outro, mesmo que aparentemente figurativas, também
faziam o publico delirar; dizer que o outro ndo representava o hip hop por ser um
playboy também funcionava; olhar no olho, pagar de machdo ao enfiar o dedo na
cara do adversario, toda essa performance agressiva era fundamental. No final,
parecia vencer aquele que, sem gaguejar, conseguisse reduzir a autoestima do
outro a po.

De todo modo, os rappers combatentes parecem ter muito controle
emocional, pois, ao terminar a contenda e depois de definido o vencedor, eles se
abracam e se dao as méos. Depois de quase se matarem com palavras, eles se
abracam. Sera que um nédo fica com raiva de alguma coisa que o outro falou?

Realmente, é dificil saber, contudo, presumo que a resposta deva ser, em alguns

124 Um rap free style € uma rima feita de improviso. Numa batalha de rap desse estilo, os rappers
fazem rimas de improviso com o objetivo de ridicularizar o adverséario. Aquele que empolga mais a
plateia com os seus vitupérios ganha o combate.
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casos, afirmativa, ja que, no break, ndo eram apenas passos e gestos, 0sS
dancarinos de vez em quando se desentendiam. Imagine numa contenda com
palavras. Depois dessa batalha de rimas, ainda haveria outras apresentacdes no
anfiteatro do Dragédo, mas acabei indo embora do local. Essa foi a sexta-feira.

Para o domingo, ficou talvez a parte mais empolgante do evento, pelo menos
para o publico que lotava as arquibancadas embaixo do planetario. Nesse dia, foram
realizadas as competicdes de b.boy e b.girls free style, isto €, os torneios de break
masculino e feminino.

O publico delirava com as apresentagfes, porque a pericia dos dancarinos,
nesse dia, estava realmente espetacular. As batalhas foram se sucedendo e,
algumas vezes, eram necessarios varios turnos de danca para que um vencedor
fosse escolhido.

A competicdo era bastante simples. Os participantes eram nomeados, cada
um deles decidia a hora que gostaria de dancar e, quando o fazia, desafiava outro
dancarino participante. Essa é uma forma de animar o publico, ja que o desafio € a
alma do break, e a competicdo esta no sangue do b.boy, como me falaram, algumas
vezes, as pessoas ligadas ao hip hop.

Os desafios foram sendo feitos e, por eliminacdo, foram sobrando menos
dancarinos, até que dois deles se classificaram para o embate final. O prémio era
um valor em dinheiro e uma passagem com estada para competir no Rio Grande do
Sul, em uma seletiva para um campeonato nacional de b.boys. A bem da verdade,
nao gostei do resultado da batalha final, pois, em vez de ganhar um b.boy local, o
dancarino que ganhou foi um rapaz que ja o conhecia de um outro evento, alias,
descrito neste trabalho, o Cyphers In the Battle. Eu sabia que aquele dangarino tinha
uma técnica impressionante, entretanto, era amigo dos organizadores do evento e 0
outro b.boy também havia dancado de forma espetacular. Percebi o publico receber
de maneira mista a escolha dos jurados, mas, de fato, os dois dancarinos mereciam
o lugar na final. Depois da festa de premiacéo, o baile, ainda, continuou, mas acabei

por me dar por satisfeito e deixei o lugar.
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Figura 9 - Cenas do Festival Cearense de Hip Hop no Dragdo do Mar.Fonte: Arquivo pessoal.

Todos os b.boys e b.girls que entrevistei e também aqueles com quem tive
uma convivéncia mais proxima apontaram o planetario do Dragdo como um lugar
relevante, sendo o0 mais relevante para o breakdance em Fortaleza. Seja pelo motivo
da assiduidade dos bailes e acontecimentos relacionados a danca, ou pela
importancia admitida por quase todos do CDMAC na vida cultural urbana de
Fortaleza. O espaco embaixo do planetario parece simbolizar a propria comunidade
de praticantes do estilo e dos dancarinos. O espaco € considerado como sendo
deles e, de certa forma, é compreendido institucionalmente como realmente deles.

O Festival Cearense pode ser considerado, com poucas duvidas, como a
“vitrine” do hip hop em Fortaleza, talvez, um modelo de espetaculo para todos os
outros, envolvendo cultura hip hop nesta cidade. Contudo, esse acontecimento nao
€ uma vitrine, simplesmente, porque € um evento comercial e de marketing. Ele
pode ser considerado uma vitrine, porque parece evocar uma experiéncia
comunitaria diferente daqueles espetaculos minoritarios que sao organizados nas
ruas e pracas urbano-periféricas.

Nos eventos organizados nas ruas, apesar dos objetivos de fruicdo serem os
mesmos, a propria realizacdo do espetaculo em si parece simbolizar uma vitéria dos
sujeitos, que se sentem segregados e excluidos das oportunidades culturais urbanas

e da propria utilizacdo e fruicdo do espaco publico. Eles se juntam e se organizam
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para lutar por espaco e, ao fazerem isso, acabam por se sentirem enquanto sujeitos
nos lugares publicos. Eles parecem reconhecer que se trata de um certo tipo de
visibilidade e legitimidade, conquistadas a duras penas, seja no campo institucional,
Ou no seu proprio campo cultural. Nesse sentido, 0os eventos na rua parecem evocar
aquilo que Bauman (2003) denomina de comunidade ética, como seré visto mais a
frente neste trabalho.

O Festival Cearense, no entanto, € institucional, visivel, reconhecido,
profissional e profundamente integrado a propria logica urbana, atendendo ao
proposito para o qual foi modelado e pensado o Centro Cultural Dragéo do Mar. E
um espaco onde a cultura é vista como marketing, como capital econémico, como
apenas um objeto de apreciacdo, consumo e fruicdo individual. O FCH2 é feito,
especificamente, para a fruicdo e consumo cultural de um publico de nicho, néao
deixando transparecer qualquer significado de luta politico-cultural ou autoafirmacao
de sujeitos que se sentem e sabem que estdo socialmente & margem.

Nesse sentido, talvez seja até interessante citar aqui uma das atividades
realizadas ou planejadas pelos organizadores do Festival, as intervencdes urbanas
de dancarinos de break nas ruas do entorno do Dragéo. Eu presenciei, varias vezes,
alguns dancarinos realizarem a danca, em cima das faixas de pedestre, durante o
sinal vermelho. Mas, conforme me contaram os b.boys, eles fazem isso para ganhar
o dinheiro da passagem de volta para casa ou para comprar um lanche. Simular
uma pratica corriqueira dos dancgarinos no contexto de um espetaculo, ou seja, fazer
um simulacro de uma pratica social evoca, na verdade, uma estratégia de
espetacularizar tudo, o que reforca a ideia de que o objetivo como um todo do
evento é disponibilizar a cultura hip hop como objeto de prazer consumista.

Dessa forma, a experiéncia comunitaria, vivida durante o Festival, parece se
assemelhar ao que Bauman (2003) qualifica como a vivéncia de comunidade para
os individuos de fato, os quais séo capazes de remodelar suas identidades ao sabor
das ondas do mercado, sem que, para isto, precisem, ou queiram, solidificar lagos e
estabelecer compromissos entre participantes. Para Bauman (2003), a comunidade
que esses sujeitos procuram € uma “comunidade estética”. O lagco social que a
sustenta é frouxo, ndo ha fronteiras bem estabelecidas, e o compromisso de ajuda

mutua néo existe. Os individuos vém e vao, apenas existe o sonho de uma vida em
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comum que, na realidade, ndo passa de uma comunhdo momentanea, baseada em
sentimentos passageiros.*?

Os idolos, numa comunidade estética, servem para atestar a experiéncia
comum de fluidez e instabilidade na autoconstrucdo da vida individual. Eles
possibilitam aos seus fas e admiradores a vivéncia do sonho de fazer parte, quando,
na verdade, estdo todos solitarios. Na comunidade estética, a experiéncia de unido é
sentida como real, sem que 0s lacos necessarios a permanéncia da comunidade
sejam de fato estabelecidos. A comunidade estética também pode ser entendida
como um “cabide”, onde os solitarios construtores depositam seus sonhos de fazer
parte de algo e amenizam os seus pesadelos de uma vida realmente solitaria. No
entanto, dada a natureza da construcdo da identidade, esses cabides sao totalmente
descartaveis e descartados. A comunidade torna-se emocional, estética e a
identidade torna-se a la carte, descartéavel e fluida*?®.

Essa situacao enseja uma questéo paradoxal: se a experiéncia social, trazida
a tona no contexto do festival cearense, é a de uma comunidade de fruicdo estética
por meio do acesso ao consumo, o que dizer, entdo, dos sujeitos, jovens dancgarinos
e dancarinas de break, moradores das periferias urbanas, os quais compunham,
sem duvida, a maioria do publico do espetaculo, sujeitos que, pelo menos aqueles
gue conheci e com 0s quais convivi, estdo muito distantes de ter uma vida de fruicao
consumista?

Embora o local seja publico, a esses jovens sobra apenas, vez por outra, um
espaco para dancarem livremente. Ao que parece, a sua maior funcdo no lugar é a
de serem livres sonhadores, aqueles que sonham em poder dancar igual aos “caras’
gue chegaram a final. Aqueles que sonham em ter um patrocinio, em ser alguém na
vida por meio danca break. De fato, um sonho de consumo, de consumir uma vida
vista num DVD de algum campeonato de break internacional. De fato, ndo custa
nada sonhar, e as vitrines do estilo cultural hip hop se encontram ai para incentivar

tal sonho.

125 O poder ou autoridade existente nessas comunidades emocionais ndo se baseia na lideranca
carismatica ou na dominagéo tradicional, mas é dado pela “exposi¢cdo”, glamour e seducédo das
celebridades que a representam. Quanto maior € o numero de pessoas que admiram seus idolos,
maior sua exposi¢do e maior ainda sua autoridade na comunidade.
126 Na politica-vida, que envolve a luta pela identidade, a autocriacéo e a autoafirmacéo, os cacifes e
a liberdade de escolha sdo, ao mesmo tempo, a principal arma e o prémio mais desejado. A vitéria
final de uma s6 tacada removeria os cacifes, inutilizaria a arma e cancelaria a recompensa. Para
evitar que isso aconteca, a identidade deve continuar flexivel e sempre passivel de experimentacdo e
mudanca; deve ser o tipo de identidade “até nova ordem” (BAUMAN, 2003, p. 61).
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Todavia, sei bem como é isso. Na verdade, de trés sonhadores, como esses,
que eu conheci, um deles esta preso e ndo danca mais, outro perdeu a vida em
disputas de gangues, e o terceiro continua sonhando sim, mas ndo em passar de
mero fa a pop star. Este continua sonhando em criar uma outra maneira de fazer hip
hop em Fortaleza, uma que passe distante das vitrines bonitas e inacessiveis, das
identidades e comunidades, fundadas apenas no estilo de vida consumivel, mas que

seja politica e culturalmente engajada em transformar a realidade cruel da rua.

Cara, 0 break em si era muito instigante, muito atraente, era uma
coisa assim que me faz bem, mas néo foi s6 o break em si, mas o conjunto
gue eu acabei encontrando aqui na tabebas posse, que foi o break com a
ideologia do pobre se situar no seu local, saber quem ele € e saber com
guem ele tem que lutar para conseguir seus objetivos, porque aqui vocé
entende que de certa forma vocé é for¢cado, induzido pelo sistema a se
matar, a querer um ténis da hora, e aqui ndo é bem assim, vocé aprende o
break, mas vocé aprende que a pessoa vale mais do que qualquer outro
tipo de coisa, ndo é dancar pra ganhar um campeonato, pra ser o melhor do
Estado, da cidade, mas sim o que vai fazer a diferenca na sociedade, ao
nosso redor, na nossa vida real, ndo uma vida ficticia imaginando ter um
status que dura pouco tempo ou fazer um nome grande, eu acredito aqui
gue a gente consegue ensinar o break, mas ndo s6 o break, ensinar a
pessoa a abrir os olhos pro mundo, que ndo é aquele que eles aprendem
desde crianga, mas sim o mundo que é o cruel, 0 que nos massacra, que
nos for¢ca a viver na miséria, usar o break como instrumento de luta.™?’

Alguns anos atrds, o b.boy e grafiteiro Daniel A.D.I me dizia que tinha
comecado a dancar por causa dos amigos e também porque o break o
impressionava. Todas aquelas acrobacias e saltos, geravam nele, na época, ainda
menor de idade, uma necessidade imensa de fazer aquilo. Mas, durante algum
tempo, ele acabou por se afastar, caido que estava nas armadilhas do “sistema”,
como ele mesmo diz, que acaba por levar os garotos do lugar onde ele mora a
desejar mais do que a realidade imposta a eles é capaz de dispor.

A experiéncia da falta que havia nele, ndo suprida apenas pelo carater
meramente estético, estilistico do break, levou-o a desejar mais e isso acabou sendo
0 seu deslize, a sua falha e, por que ndo dizer, a quase perdicdo de sua vida.
Entretanto, em alguns anos, ele retorna, emerge, com uma Vvisdo revigorada, com
uma sabedoria construida na dor, no ferro e no fogo. Para Daniel A.D.l, reavaliando
0 que passou, 0 que realmente o atraiu no break, ndo era apenas o lado artistico e
cultural, talvez até desportivo da danca, mas a “ideologia”, a consciéncia de uma

condigéo social que precisa ser transformada, o entendimento de que dancar break

127 Daniel A.D.l. Entrevista realizada em 25/03/2017
127



nao seria simplesmente para chegar ao estrelato urbano, ganhar dinheiro e renome,
ter status e viver um sonho juvenil consumista e fantasioso. Para ele, dancar break

seria para fazer diferenca na sociedade, transformar a realidade em que se vive.
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6 CULTURA E ARTE LUMPEN E OCUPACOES NAO OFICIAIS

6.1 Trajetorias urbanas dos b.boys da ADI Crew

No dia 28 de maio, encontrei-me com o b.boy e grafiteiro Daniel ADI na
escola onde ele cumpre medidas socioeducativas, o CEJA'® Paulo Freire. Eram
mais ou menos dezoito horas da noite. Nesse dia, tinhamos marcado uma visita ao
Centro Cultural Dragdo do Mar. Era sabado, iriamos para a cypher de break que
acontece por la. Saimos do CEJA Paulo Freire e nos dirigimos ao Conjunto S&o
Francisco, onde iriamos nos encontrar com o b.boy Nemo, que havia demonstrado
interesse em ir conosco ao Dragdo®.

No caminho, eu perguntei ao Daniel ADI sobre a historia que, ha tempos,
gostaria de ouvir da boca dele e do b.boy Nemo. Por que o break do Séo Francisco
havia acabado, por que eles haviam parado de dancar e por que ele deixara o break.
Isso ja tinha acontecido h& algum tempo, segundo o Moesio havia me falado. o Séo
Francisco estava sem break, desde, pelo menos, o comeco de 2015, mas os dois
rapazes haviam parado de dancar alguns meses antes desse periodo.

A principio, o Daniel ADI foi evasivo em sua resposta. Eles ainda tém um
certo receio de conversar comigo, porque eu sou diferente deles, ndo apenas pela
idade, mas também pela classe social. Mesmo que tenhamos um interesse em
comum, que é o break, ndo penso que eles tenham total confiangca em mim para se
abrirem completamente. Mesmo assim, ele me deu uma resposta que, se nao foi
detalhada, pelo menos me pareceu suficiente naguele momento. Ademais, ndo sao
somente as palavras ditas que importam escutar, o sentido dos siléncios e das
hesitacbes também é importante para o entendimento mutuo.

O Daniel ADI me falou que o interesse pelo break foi diminuindo entre os
“caras”. Os amigos deles que treinavam comecaram a fazer outras coisas e nao
mais se interessavam em dancar. Desse modo, ele também havia deixado um pouco

de lado o break. Mas depois ele me disse o verdadeiro motivo, o envolvimento dele

128 Centro Educacional de Jovens e Adultos. E uma escola publica especialmente voltada ao publico
estudantil que se encontra fora da faixa etaria normal de graduagédo escolar. O CEJA Paulo Freire é
situado na rua Olavo Bilac, 1300, Presidente Kennedy Fortaleza — CE.
129 Interessante dizer que fizemos todo o trajeto de carro - eu, Daniel ADI, Nemo e sua esposa com
o filho pequeno (ela também é b.girl). Além de ser mais agil, também possibilitou que o trajeto fosse
escolhido por eles e, de certa maneira, acabou tornando-se um tour pela zona noroeste de Fortaleza,
com variados comentarios deles sobre os lugares de treino de break que frequentavam.
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e de outros jovens do Conjunto S&o Francisco com o crime. Eu perguntei se ele
chegara a ser preso e quanto tempo teria ficado na prisdo. Ele me explicou que ficou
um meés inteiro na cela da delegacia de capturas, por falta de vagas, depois foi para
o presidio, onde ficou preso durante uns quinze dias, quando entdo seu processo foi
julgado, e ele foi condenado a uma pena alternativa em liberdade. Desde entéo, ele
cumpre a pena no CEJA Paulo Freire. Falou isso e depois se calou. Respeitei o
siléncio e, logo apos, mudamos de assunto. Em outro momento, Daniel ADI me deu
um depoimento sobre os aprendizados que ele teve, durante o tempo em que ficou

afastado do break e do hip hop.

De certa forma, eu também ndo andava aqui porque quando eu me
afastei do movimento eu me envolvi com pessoas assim, ta entendendo,
ndo culpo elas também, mas por frustracbes mesmo, viver uma vida de
aventura, uma sensacao de poder, é meio complicado de falar, porque tipo
assim, altos traumas t4 ligado, o cara comeca a falar mas ai vem uns
pensamento que o cara tenta esquecer, mas num consegue, todo dia té vivo
dentro de vocé, foi uma época minha que eu aprendi bastante coisa, mas
também tenho as minhas sequelas, puxei uma cara ai na cadeia, quando
sai também néo tive contato direto com o hip hop de novo, mas sempre tive
aquela ansia de luta, de militncia, de querer chegar e dizer que eu errei
mas eu ndo quero que 0S outros errem, mas pra que eu faga isso eu nédo
tenho que agir somente na pessoa em si, porque assim é um conjunto que
nos for¢ca a ser bandidos, nés hoje somos for¢ados a ser bandidos, por ser
pobre, essa foi uma época que ficou uma cicatriz realmente na minha vida e
eu venho conseguindo cicatrizar essa ferida na luta, no break.**

De um modo ou de outro, as aventuras urbanas proporcionadas pela pratica
da danca ndo conseguiram suprir, de todo modo, as expectativas dos jovens
dancarinos. A danga em si ndo era suficiente para aplacar o sentimento, a
frustracdo, de nao ter aquilo que ele achava necesséario a uma vida digna de ser
vivida. Muitos deles mudaram seus interesses e partiram para fazer outras coisas.
Alguns dos b.boys acabaram, de acordo com Daniel ADI, por serem “forcados” a
pratica de atividades ilicitas ou criminosas. Na realidade, ndo perguntei porque ele
havia sido preso e nem, na verdade, achava que devia. O mais importante nisso
tudo é que, para Daniel ADI, mesmo no momento mais sombrio de sua vida, ele
ainda tinha uma “ansia” de luta, uma vontade de querer denunciar aquilo que ele
sentiu na pele, a saber, que o crime em sua visao € uma armadilha montada para
ceifar a vida de jovens moradores das favelas das grandes cidades. Foi essa

vontade de lutar que salvou Daniel ADI, e é o break/hip hop que possibilita a

130 Daniel ADI. Entrevista realizada em 25 de marcgo de 2017
130



ferramenta para que ele possa empreender essa luta e, por fim, também curar suas
feridas.

A cidade parece ser um emaranhado de casas, muros, prédios, comercios,
bares, ruas, carros, pessoas, no entanto, para Daniel ADI, todos os lugares séo
densos de significados. Passamos em frente a um muro, isso ja perto do Conjunto
Séo Francisco, e ele me contou que havia se enturmado com alguns grafiteiros, por
ali, e que tinha feito um grafite. Logo depois, passamos por outro muro e ele
identificou um grafite que tinha sido desenhado por uma crew de grafiteiros
“‘playboys”.

Depois ele me falou do estilo de grafite que havia naquele muro e dos que ele
costumava fazer ja hd um tempo. Segundo ele, o grafite € um desenho que tem que
passar uma mensagem de natureza politica, mas que ha muitos “playboys” que
fazem desenhos meio infantis ou caricatos, fazem o grafite, enfim, somente por
fazer. Mesmo tecendo essa critica da arte pela arte dos grafiteiros, ele ainda disse
que “os caras” realmente “se garantiam”, quer dizer, realmente faziam O&timos
desenhos.

Além dos muros grafitados e jA encobertos, das dinamicas de crews de
grafiteiros no bairro e também do conflito e do desacordo entre elas, o b.boy Daniel
ADI também me falava sobre diferentes locais de treino. Em duas ocasides, ele
olhou para o lado e apontou: “olha ai Tiago, ali tinha treino de break, uns caras e tal
que a gente costumava visitar e treinar”.

A conversa inteira girou em torno das sagas de sair a noite de bicicleta para
treinar break e de combinar com alguns amigos para grafitar os muros. O Unico
assunto que destoou foi quando ele me perguntou como eu havia conhecido o
Moesio, que é, talvez, a lideranca mais emblemética do hip hop no Sao Francisco
desde sempre. Respondi que fora através de amigos e familiares que eram
militantes do Partido dos Trabalhadores e que o conheciam. Ele achou isso
estranho, mas nao fez mais comentéarios sobre isso. Por fim, chegamos ao Sao
Francisco e fomos encontrar o b.boy Nemo, seu filho pequeno e sua
esposa/namorada. Fomos todos ao Dragéo.

E interessante perceber como o breve relato de Daniel ADI evoca um pouco a
nocdo de nomandismo em Deleuze (1997). Os b.boys ou grafitters, tal como o

ndmade do deserto, tomam os locais da cidade, ndo como pontos de chegada ou de
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partida estanques, mas como um campo aberto de possibilidades. Ali um muro para
um grafite, 1& um local para treinar break e, assim, trajetos inteiros sdo construidos
no tecido urbano. Dessa forma, pode-se pensar que, se 0 mundo publico urbano
pode ser considerado como um lugar cada vez mais atomizado, estriado,
individualizado e intimizado, talvez seja possivel pensar, no outro lado, no némade
como aquele que submete os pontos de encontros aos seus trajetos, e ndo o
contrario. Se o espaco da cidade pode ser encarado como um espago “estriado, por
muros, cercados e caminhos entre os cercados” (DELEUZE, 1997, p.52), o espago
liso do nbmade é demarcado por leves pontos que se desvanecem na mudanca dos
trajetos. O ndbmade tem seu habitat no horizonte aberto, e sua lei de organizacdo e
distribuicdo requer, justamente, o espraiamento dos espacos amplos e abertos.

Seguimos nosso caminho. Dessa vez, era o b.boy Nemo que ficava
apontando os lugares e se lembrando das suas peripécias ao sair, a noite, com 0s
amigos para visitar outros locais de treino. Contou, por exemplo, como uma vez
chegou a provocar um acidente. Segundo o b.boy, ele vinha descendo uma ladeira,
em alta velocidade, e fez com que uma moto, ao tentar desviar dele, batesse num
carro que estava parado. Felizmente para todos, ninguém se feriu e apenas o dono
do carro teve um pequeno prejuizo. Nemo também contou que, nessa noite, quando
viu a moto, batendo no carro, ficou assustado e com medo de que alguém viesse
atras dele, por isso pedalou como nunca tinha feito na vida.

Nemo contou também sobre viagens que eles, os b.boys da Forca Hip Hop,
faziam para algumas cidades do interior do Ceara, como por exemplo, Acarau, onde
eles todos foram fazer uma oficina de break. Contava e ria da historia dos copos
descartaveis que o b.boy Daniel ADI furou, provocando uma algazarra com
moleques, na hora em que eles foram fazer um lanche noturno. Também contou da
histéria de um dos seus amigos b.boys, que “ficou” com uma jovem do lugar, fez
com que a menina se apaixonasse e ainda conquistou o sogro, que acabou por fazer
uma proposta de emprego e moradia ao rapaz, se ele quisesse ficar para casar com
a filha. Obviamente, o rapaz recusou a oferta, mas ndo sem partir o coracdo da
jovem que, segundo eles, teria insistido até o ultimo momento, no embarque do
onibus, para que o colega deles ficasse. Essa historia foi realmente hilaria, e rimos

muito.
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E, por todo o caminho, eles apontavam os locais onde havia “uns caras” que
treinavam, os lugares onde havia treino de break e repetiam “a gente andava por
essa area aqui’. Apontavam também lugares que antes eram frequentados por eles,
sempre a noite, durante a semana ou nos finais de semana, para treinar break. Eles
treinavam o dia inteiro e, quando a noite chegava, la iam eles pegarem suas
bicicletas e rodarem pelos bairros vizinhos, em busca de lugares onde treinarem.

Esses trajetos juvenis nomandizam a cidade, pois esta se torna, justamente, o
espaco das astuciosas praticas dos agentes que podem subverter 0s circuitos
fechados e os muros simbodlicos que permeiam todos os pontos de encontro,
monumentos e lugares. A cidade, evocando aqui Certeau (2007), torna-se uma
cidade praticada e subvertida, resistente aos dominios do poder capilar das
instituicdes policiais, médicas, juridicas e econémicas.

Nesse sentido, é possivel pensar nos dancarinos de break como agentes
desse espraiamento no urbano, que rompem o isolamento e o desfalecimento dos
elementos que constituem a vida em publico. Ao deixarem de ser espectadores e se
emanciparem (emergirem) “nessas franjas, nesses espacgos intersticiais”, como
assevera Peixoto (2004, p.13), esses agentes invertem e transformam os muros em
esteios, as paredes em telas e o isolamento em pulsdo de vida em comum.

Perguntei a eles como iam do Conjunto ao Dragéo, e eles me disseram que,
na maior parte das vezes, iam de 6nibus, tanto na ida como na volta, apenas com o
dinheiro contado da passagem. O B.boy Nemo contou que, por diversas vezes, na
volta, suado, sem um tostdo no bolso, chegava em casa com bastante fome. No
entanto, esse problema acabou quando, um dia, no terminal de Onibus, um dos
b.boys teve a brilhante ideia de largar um boné aberto no chdo e comecar a dancar.
Surpreendentemente, algumas pessoas que estavam por perto comecaram a
depositar moedas. O dinheiro do lanche estava garantido. Segundo ele e Daniel ADI,
toda vez que estavam com fome, abriam uma roda de break no terminal de 6nibus e
apuravam pelo menos o dinheiro do lanche.

Estavamos ja perto do Dragdo do Mar, descemos e fomos direto ao
planetario, pois jA eram dezenove horas e a cypher ja havia iniciado. Tal foi a
surpresa dos b.boys quando avistaram a roda de break, hoje denominada cypher. A
primeira palavra que saiu da boca deles foi que a roda estava “morgada”. Nao

precisei perguntar por que eles estavam dizendo isso, pois, logo depois, eles
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pontuaram que tinha muito pouca gente. Depois percebi que ndo era apenas isso,
envolvia outros motivos.

Havia muitos b.boys que, para eles, eram desconhecidos e que também o0s
desconheciam. Mesmo que aparecessem muitos outros que 0s reconheciam e 0s
cumprimentavam, a maioria, para eles, parecia ser desconhecida. Isso € importante,
porque o reconhecimento é a moeda de troca entre eles. Isso € tanto, que o b.boy
Nemo, depois que dancou um pouco na cypher, ficou dizendo que os “caras” ficaram
logo querendo saber quem era ele, de onde ele era e se treinava ha muito tempo. O
b.boy que impressiona torna-se conhecido e, com o tempo, vem o reconhecimento
do “nome”, o que parece ser importante, pelo menos, para os b.boys com quem
convivo ha alguns anos.

Mas também havia outro motivo para eles considerarem a cypher “morgada”.
No tempo deles, havia o “racha na roda de break”, em que eles competiam como
equipe com outras equipes da cidade de Fortaleza que frequentavam o espac¢o do
planetario. Anos atras, eu observei e descrevi esse momento. Para eles, o “racha”
por equipe foi banido do espaco do Dragao, porque estava assustando as pessoas
que por ali passavam e isso deixou a roda meio sem graca. O racha ainda existe,
mas apenas por meio de desafios individuais entre os b.boys. Segundo eles, o break
hoje é cada vez mais feito por b.boys individuais, sendo que a equipe fica cada vez

mais em segundo plano.

Hoje o break ta muito acessivel, tu vé um cara, tu num imagina que
0 cara danca break, tu nunca viu ele em nenhum canto, mas o cara sabe
fazer um bocado de parada massa, porque hoje a internet facilita isso, o
cara ndo precisa mais de uma crew pro cara dancar break, o cara vai
dancar break mesmo sem ninguém, bota a internet em casa, o cara ver o
outro cara dangando, o cara vai fazer igual e faz, dancou, acontece muito
disso, é diferente da minha época quando eu comecei que o cara queria ver
o video tinha que ir na lan house, hoje a internet facilita muito, hoje vocé
quer dg?gar, vocé baixa um aplicativo, baixa uma musica e pronto, rola o
treino.

Apesar de ainda existirem as crews e elas ainda terem relevancia em muitos
campeonatos, cada vez mais, a danca vem se individualizando. E isso por uma
infinidade de motivos. O primeiro deles, citado pelos b.boys da Forca Hip Hop, diz

respeito ao declinio do papel da mediacdo da equipe no aprendizado da danca, pois

131 Daniel A.D.I. Entrevista realizada em 25 de margo de 2017.
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com a internet, um rapaz ou mocga pode, teoricamente, aprender sozinho, em casa,
na frente do computador.

O segundo se relaciona a diminuicdo do tamanho das equipes de break, as
qguais antes congregavam pelo menos uma dezena de dancarinos. O papel das
equipes de break, hoje, é mais possibilitar aos dancarinos um suporte nos treinos.
Na realidade, essa ideia revela o lado profissional do break, pois nenhum desportista
treina realmente sozinho. Ademais, as equipes ndo eram apenas dedicadas ao
break, mas também a formacdo do b.boy. Claro esta que o sentido da palavra
“formacao” pode variar, desde a simples conscientizagdo, engajamento comunitario
e, possivelmente, até partidario.

O terceiro motivo se relaciona com a propria mudanca de paradigma trazido
pela new school de break. Nos campeonatos e nas festas, cada vez mais se destaca
o chamado b.boy completo, isto €, o dancarino que domina relativamente bem os
cinco aspectos da danca, a saber, o top rock, o footwork, os powermoves, freeze e

132

tricks’combo As equipes também possibilitavam que o0s dancarinos se

especializassem. Além disso, os campeonatos, no entender de Daniel ADI, séo hoje

eventos comerciais, organizados com objetivos de ganhar dinheiro.

E outra visdo da galera, € uma visdo muito ruim, porque assim €
uma visdo de mercado, o cara s6 vai pra uma atividade se rolar um dinheiro,
ai a galera fica mesquinha, tira a esséncia do break em si, porque o break
sempre foi de protesto, da favela, instrumento da favela, hoje ndo, hoje com
esses redbull, esses campeonato, com essas marcas internacionais, eles
vem canalizando a imagem do hip hop pra vender sua marca. Quem ta
ganhando com isso é esses empresdrios, que utilizam o break que € a
ferramenta da favela pra ganhar dinheiro, que € o que acontece aqui em
Fortaleza e no Brasil, no mundo.™*

Todas essas mudancas, € necessario dizer, estdo acontecendo, porque
parece existir, hoje, no break/hip hop, uma intensa concorréncia entre visdes
diferentes. Isso ndo quer dizer, contudo, que sejam mutuamente excludentes. Na
verdade, parecem estar sobrepostas. Mesmo assim, talvez, um processo realmente

inexoravel no break, hoje, seja justamente a sua individualizacao.

132 Toprock danca executada em pé, cujas caracteristicas principais sdo o gestual e 0s movimentos
de abertura e fechamento dos bracos enquanto se executa 0s passos com 0s pés. Footwork: danca
executa com pelo menos uma das maos do dancarino apoiadas no chao e perfazendo um movimento
giratério em volta do proprio eixo. Powermoves: acrobacias, saltos mortais e movimentos com as
pernas em hélice. Freeze: Suspender o movimento executado por alguns segundos. Tricks’combo:
Contorcionismos.
133 Daniel A.D.I. Entrevista realizada em 25 de margo de 2017.
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Ja ao final da cypher, resolvemos tomar o rumo de volta para casa, eram por
volta das oito e meia da noite, mas antes os dois b.boys resolveram fumar um
baseado. Eles ja tinham combinado isso antes, quando nds haviamos acabado de
chegar. Fomos em direcdo ao Clube do reggae, ficamos um pouco afastados da
entrada, abrigados por entre alguns carros que estavam estacionados. Eles
acenderam o baseado e comecgaram a conversar.

Falavam da época deles, de como a roda de break estava mudada,

1134

“‘morgada”", pelos motivos que ja foram citados. Falaram que na época que eles

mais frequentavam o lugar, algumas vezes, eles iam até a praia de Iracema e
ficavam por 14, escutando musica, dancando e, por vezes, puxando um “bagulho™**".

Foi mais ou menos por esse tempo que apareceu um jovem rapaz,
perguntando quanto € que eles estavam vendendo. B.boy Nemo meio com raiva,
mas de maneira educada, despediu o rapaz, dizendo que o que eles tinham era
apenas para consumo. Depois que o0 rapaz saiu, ele ficou resmungando,
guestionando se nds tinhamos cara de traficante, alids, perguntando por que 0s
caras achavam que ele tinha “cara” de traficante.

Mais ou menos nesse momento, uma viatura do “ronda do quarteirdo”
passa.’®*® Rapidamente, Nemo esconde o cigarro de maconha que ele estava
tecendo. Eu olhei para o outro b.boy e percebi-o visivelmente tenso. Eu poderia até
especular por qué. O Daniel ADI cumpre uma pena alternativa, acredito que caso ele
fosse pego, poderia voltar para a prisdo e por isso ficou tdo tenso. Eu também né&o
quis perguntar sobre isso. Enfim, foram apenas alguns segundos, que pareceram
minutos de tensao, a passagem daquela viatura.

Foi depois desse momento que o b.boy Nemo comecou a falar das
consequéncias da entrada dele na vida do crime. Ele falava e mostrava a extensa
cicatriz vertical que ele possui, do meio da barriga ao térax. Contou que isso era
resquicio de uma cirurgia feita para a retirada de uma bala. O tiro perfurou a barriga
diagonalmente, saiu pela costela e pegou de raspdo no braco. Nao é preciso dizer

gue ele teve uma segunda chance de viver, inclusive ele disse isso. Ao contar do

134 Quer dizer, enfadonha, entediante.
135 Cigarro de maconha.
136 Ronda do quarteirdo foi um programa de seguranca publica criado durante o governo de Cid
Gomes, no ano de 2007. O “ronda” como ficou conhecido era um modelo de policiamento que
buscava aproximar o morador da cidade dos policiais. Na pratica acabou sendo apenas um aumento
momentaneo do efetivo policial nas ruas. Atualmente o programa funciona parcamente.
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médico que havia feito a cirurgia, ele disse que o cirurgido o visitara no leito e Ihe
dissera que Deus o havia concedido uma segunda chance, pois ele, o médico,
nunca havia visto alguém sobreviver com um ferimento daqueles.

Eu vi a cicatriz, fiquei também bastante impressionado, mas nao perguntei o
que ele havia feito e o motivo de ter sido baleado. Nao achei que tivesse a
permisséo para fazer isso. Mesmo assim, eu posso imaginar o que ocorreu com ele
nesses tempos.

Rimos da sorte do Nemo e voltamos para casa. No caminho, mais histérias.
Dessa vez, tentando fazerem um paralelo com o que encontraram no Dragdo do
Mar. Falaram da praga do Conjunto Beira-Rio, no bairro Vila Velha. Eles diziam que,
na época deles, ndo havia nenhuma estrutura ou evento permanente na praca. Os
proprios b.boys levavam as caixas de som e montavam a roda de break. Eles entdo
contaram de uma vez em que se envolveram num racha com uma equipe de b.boys
da localidade. Segundo eles o racha estava disputado, até que o Nemo fez um
freeze “esticado”, olhando diretamente para um dos adversarios. Esse gesto fez com
gue os outros ficassem indignados e partissem para a briga. Ndo me contaram o
final do episédio, mas, pela expressao que fizeram, conseguiram sair ilesos.

Depois de uma noite intensa, cheia de histérias, despedimo-nos. Eles foram
para suas casas e eu rumei para a minha; mas, na minha mente, fiquei pensando
sobre a riqueza da experiéncia urbana desses jovens. Eles vivem intensamente e
usam a cidade da mesma forma.

Tais relatos parecem evocar uma experiéncia singular da urbis. Nesse
sentido, é possivel pensar que a cidade parece ser um emaranhado de fluxos
diversos, seguindo linhas uniformes e preconcebidas por uma ordem instituida. Um
espaco esquadrinhado, onde o movimento € perpetuamente constrangido para
chegar a destinos arranjados. E um lugar no qual o sonho da eficiéncia e da
produtividade impera sobre os corpos disciplinados e sujeitados ao maquinismo. No
entanto, a cidade também pode ser palco de forcas minoritarias, expressivas,
devires outros que resistem ou se escondem, mas que, substancialmente,
implementam sua presenca e subvertem ou colocam em suspenséo o instituido,
dando vazado ao instituinte, a essa poténcia criadora que faz emergir usos outros,
formas outras de ser/estar, em meio ao turbilh&do de fluxos ordenados do urbano. Os

b.boys e as b.girls parecem nao ser meros espectadores do espetaculo urbano, de
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todas as suas luzes e seus sons, de seus cheiros e de suas emocodes. Dessa forma,
a experiéncia dos dancarinos parece evocar outra imagem, poisS cCOmo Nnos ensinava
Bacherlard (1993), o espaco encarna O imaginario, poténcias primevas de
sensacdes, sentimentos e percepcdes. A matéria prima da cidade ndo é apenas o
concreto, o asfalto e o aco, a urbis também é feita de sonhos e imagens, medos e

ousadias, adrenalina, cansago e amor.

6.2 Conexdes culturais nas ruas e pracas: lazer e politica

Uma caixa de som, um microfone, uma mesa de plastico, um notebook
rodando um programa de audio e uma bandeira da FAC (Frente Ampla Cultural). Em
geral, esse € o conjunto minimo de equipamentos utilizados pelos coletivos culturais
associados a Forca Hip Hop para realizarem seus saraus, bailes e apresentacdes
urbanas.

O cenéario é uma praca degradada, numa comunidade da periferia de
Fortaleza. Um polo de lazer comunitario, abandonado pelo poder publico e
continuamente acossado por tentativas de transforma-lo em estacionamento, ou até
mesmo num calcaddo de praia da zona oeste de Fortaleza, a meu ver, uma
paisagem mais bonita que o lado leste, luminoso e turistico.

Seja curtindo uma noite de domingo agradavel ao som da mdusica reggae,
vendo gente bonita dancar numa praca esquecida, num bairro de periferia; ou
presenciando um lindo por do sol no litoral da Barra do Ceara, enquanto compartilha
uma garrafa de vinho popular com amigos e amigas, balangando a um ritmo cadente
e sensual, ou ainda curtindo um rock legal num palco, que é também uma pista de
skate, os coletivos de arte urbana da periferia de Fortaleza sobrevivem e mostram
que ndo € preciso patrocinio de grandes empresas, campanhas de marketing
agressivas ou contatos com entes poderosos do poder publico, para tornar uma
cidade violenta e segregada, como Fortaleza, num lugar mais feliz, mais bonito e
também mais consciente dos seus problemas.

Num domingo, dia 09 de julho de 2017, participei de um desses eventos,
organizado pelo coletivo Conexdo Cultural do Beira Rio, um dos grupos com 0s
quais a Forga Hip Hop estabeleceu uma alianga para a realizacdo dos microeventos

culturais nas ruas, de com acordo com o planejamento que havia sido feito ja no

138



inicio de 2017. Existem, na verdade, diversos outros coletivos que se associam para
se fortalecerem mutuamente em sua atuagao urbana.

Nesse dia, fui informado pelo Cristiano e pelo Moesio de que haveria um baile
de reggae na praca do Beira Rio, e eles perguntaram se eu ndo gostaria de
participar. Logo me prontifiquei para comparecer, e eles me pediram um favor, que
levasse uma caixa de som e microfone no carro até a praca onde seria realizado o
baile. Carreguei o carro com 0s equipamentos e levei ainda comigo alguns dos
participantes, ja que ndo havia o0 menor risco de eu saber o caminho.

A comunidade do Beira Rio fica préxima ao Sao Francisco, algo em torno de
cinco minutos de carro. O evento estava marcado para acontecer umas cinco horas
da tarde e chegamos no horario. Estavam eu, Cristiano, o b.boy Daniel ADI e o
fotégrafo Daniel da Zona Imaginaria, além de varios outros rapazes e moc¢as do
coletivo Conexao Cultural. Tédo logo chegamos, entregamos 0s equipamentos e eu
fiquei assistindo a montagem.

Percebi nisso um aspecto interessante da associacdo entre coletivos, o
compartilhamento. Isso € deveras importante entre eles, pois nenhum deles é
autossuficiente em todos os pormenores e materiais necessarios a criagdo de um
espetaculo. No caso, a Forca Hip Hop cedeu as caixas de som e os microfones, e a
Conexéo Cultural entrou com o notebook e com a ligagéo elétrica, a qual é feita por
meio de acordos informais com os responsaveis pela praca na comunidade.

Mauss (2003) ja nos dizia que ndo era apenas por meio da troca monetéaria
que as sociedades se organizavam. As culturas ndo modernas também tinham uma
economia, mas esta era fundada no compartilhamento, na troca, em suma, na
dadiva. A obrigacao de retribuir o presente constituia o fundamento do laco social, a
base sobre a qual a continuidade das relacdes sociais poderia ser mantida ao longo
do tempo.

Observo isso desde meus primeiros contatos com os integrantes da Forca Hip
Hop. Eles compartilham tudo que é possivel compartilhar. Eles constituiram uma
rede informal de compartilhamento, ao realizarem os eventos nos espacos urbanos,
gue nédo é apenas de materiais e equipamentos, mas também de interesses mutuos.

Desse modo, além de ser a maneira pela qual eles organizam suas atividades
urbanas, o compartilhamento de recursos é uma estratégia de sobrevivéncia diante

das dificuldades que surgem. Nesse sentido, é possivel pensar criticamente com
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"137 (isto é, de pessoas

Bauman (2003) quando ele diz que a comunidade dos “fracos
com menos recursos de capital econdmico) obriga seus integrantes a estabelecer
lacos de compartilhamento para conseguirem perfazer suas identidades.

Portanto, é possivel dizer que a partilha, entre esses coletivos, além de ser
uma caracteristica distintiva deles, também &, de certo modo, compulséria, mesmo
que eles ndo a encarem dessa forma e, de fato, ndo a encaram. Alias, sobre isso,
numa conversa que tive em um desses eventos, uma das organizadoras chegou,
inclusive, a falar o que seria do coletivo deles caso ndo possuissem uma caixa de
som velha para emprestar. Na hora, todos que escutaram fizeram um ar de riso, mas
a verdade é que, de fato, ter alguma coisa para oferecer significa poder criar um lago
gue possibilita o recebimento de alguma coisa em troca.

Essa légica do compartilhamento ndo acontece apenas nos eventos reais. Ela
propria € uma caracteristica das midias sociais e da internet. O coletivo Zona
Imaginéria, atualmente um dos articuladores da For¢ca Hip Hop, também se utiliza
corrigueiramente desse expediente. Nesse caso, a logica € a mesma. A Zona
Imaginaria faz a cobertura jornalistica dos eventos culturais que ocorrem nas
periferias e, dessa forma, divulga diversos grupos e atividades, tudo por meio do
facebook. Fazendo isso, ela também cresce em visibilidade, nas redes, e aumenta a
sua propria relevancia como portal de comunicagao para esses grupos.

Essa breve digressédo ndo carece de sentido, haja vista que o proprio evento,
na praca Beira Rio, foi reverberado nas redes sociais pelo coletivo Zona Imaginaria.
Na verdade, as articulacdes ali comecaram bem antes desse baile e diziam respeito
ndo apenas as questdes festivas. Duas semanas antes, eu havia participado de um
debate, ao ar livre, com os membros do grupo Conexao Cultural e também com o
pessoal da Forca Hip Hop, e a tematica era a legalizacdo da maconha.

Esse tema € caro a eles e tem um impacto consideravel em suas vidas, e 0
tom do debate foi, justamente, a hegemonia que movimentos sociais de “classe

média” tinham nas manifestacdes pela legalizacdo. Para eles, os “playboys” nao

137 Bauman (2003) usa a expresséo “individuos de jure” para qualificar os sujeitos que, ao nao
possuir os meios de consumo necessarios a construgdo identitaria, devem se reunir em
“comunidades-trincheiras”. Isto €, comunidades de individuos que, a partir da criagdo de lagos de
lealdade e compartilhamento, tentam sobreviver & crescente maré de individualizagdo. No caso em
questdo, deve-se lembrar que a cultura hip hop é um estilo cultural de consumo e que existem
diversos aderecos e materiais necessarios a pratica e a prépria criagdo de uma identificacdo com o
estilo. Desde um simples ténis para dancar break, até uma mesa de som para realizar uma festa,
tudo que é necessario ao hip hop e o proprio estilo em si é objeto de consumo.
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estavam querendo a legalizagcdo para impedir que mais jovens de periferia fossem
presos, em virtude da posse de pequenas quantidades de droga, mas visando ao
comércio de varejo. Na perspectiva deles, o que esses movimentos “playboys”
gueriam era mais espaco de mercado para ganhar dinheiro. Surpreendentemente vi
e ouvi deles que ndo séo a favor da legalizagcdo do comércio de droga, mas sim da
descriminalizacdo do porte/uso. Isso porque, conforme disseram nesse dia, 0
comércio da maconha vai sair da favela e ir para os bares e cafés de alta classe
meédia e constituir uma fonte de renda da qual eles ndo vao se beneficiar.

Voltando ao baile na praca do Beira Rio, constituia-se, basicamente, de uma
competicdo do passinho de reggae. Uma simples competicdo de danca, com uma
premiacdo singela de alguns produtos cosmeéticos de uma marca desconhecida e
comercializada por eles mesmos. Em suma, era também um evento comercial,
similar aos os eventos do Dragédo do Mar, diferindo em escala e modo de realizacao,
uma vez que era deveras menor e a maneira de fazer também era muito diversa.

O baile comecou umas cinco da tarde, quando o som comecou a tocar, e as
pessoas comecaram a dancar, em sua maioria, mocas jovens e alguns rapazes. Ao
longo do tempo, muitos jovens foram chegando e se aglomerando nos bancos e nas
pistas de skate do local. Ficaram apenas “curtindo um som”, conversando e
namorando também.

O volume do som néo estava alto, em minha percepcédo. Pensei isso porque
ficava me perguntando se a comunidade de moradores, em volta da praca, estava
aceitando, de bom grado, uma festa ali nos dias de domingo. Fiz algumas perguntas
nesse sentido, e muitos me disseram que haviam alguns conflitos com alguns
moradores que se incomodavam, queixando-se do possivel uso de drogas pelos
jovens, mas nada realmente muito sério.

A praca é, de certo modo, privilegiada nesse sentido, pois além de sua grande
dimensdo, ndo ha muitas residéncias em volta. Talvez, por isso, os conflitos nao
fossem agressivos. Entretanto, apesar de ser grande em extensdo e de ter varios
lugares de convivéncia comunitaria, desde um campo de futebol até uma pista de
skate, o lugar estava um tanto deteriorado. Eram visiveis os buracos no chéao,
equipamentos quebrados ou caindo aos pedacos. Eles, inclusive, haviam se
organizado e feito diversos pedidos a Regional para a manutencdo da praca, sem

muito sucesso, no entanto.
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L& pelas sete da noite, a festa chega ao auge. Algumas dezenas de jovens se
aglomeraram na pista de danca improvisada, a mesma que, ha poucas horas, fora
uma pista de skate. Outros jovens permaneciam sentados, ao redor, somente
assistindo.

Os b.boys da ADI Crew tinham também garantido seu espaco no baile. Pelo
menos, uns vinte minutos de breakdance foram cedidos pelos rapazes do grupo
Conexao Cultural, como um interregno na competicdo de reggae. Como tudo estava
sendo feito por meio de trocas, o tempo da festa foi também partilhado entre os
coletivos. Os b.boys levaram uma lona para cobrir o chdo esburacado da pista de
skate, prenderam-na com fita e comecaram a dancar. Havia apenas trés b.boys
dancando, na verdade, e o tempo deles foi de apenas uns vinte minutos. Entretanto,
percebi que dessa vez ndo chamaram muita atencdo, pois a maioria das pessoas

estava realmente focada na musica reggae.

Figura 10 — Conex&o Cultural na praca do Beira Rio. Fonte: Acervo Pessoal. Julho de
2017

Depois que terminou o tempo dos b.boys, os organizadores colocaram
novamente o reggae do passinho para tocar, e o baile recomecou. Havia duas
jovens da Zona Imaginaria, cobrindo o evento, tirando fotos de varias pessoas, dos
dancarinos e do publico em geral. Muitos jovens inclusive pediam para serem
fotografadas. A noite seguia muito tranquila.

A festa estava programada para ir até as dez da noite; mas, as oito e meia,
comecei a me despedir de todos para ir embora, porque era domingo a noite e eu
estava bem longe de casa. Contudo, estava satisfeito e acreditava ja ter observado o

suficiente.
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De fato, ndo deveria ter saido dali naquele momento, porque, minutos depois
de ir embora, algo significativo aconteceu. Alguns policiais chegaram a praca e
resolveram acabar com o baile. Conforme relatos, os agentes chegaram dizendo
que aquele baile ndo tinha autorizacdo e, por isso, deveria terminar. Houve
discusséo, algumas pessoas foram agredidas, pelo menos um dos policiais tentou,
sem sucesso, confiscar a camera de uma das jovens da Zona Imaginaria que estava
tirando as fotos e tentando registrar a acéo policial.

No dia seguinte, o acontecimento reverberou nas redes e foi compartilhado
pela Zona Imaginaria. Uma nota de repudio foi feita, uma mobilizagéo realizada na
semana seguinte para retirar um grupo de jovens que faria uma representacéo na
ouvidoria da Policia Militar; mas, depois disso, parece que realmente as coisas

acabaram por ficar como estavam.'®

Recentemente ndés tivemos todo um processo extremamente
agressivo por parte dos 6rgaos reguladores, onde eles obrigam a desligar o
som e acabar o evento. Entdo, em vez de o jovem ter acesso ao lazer, nés
temos as pracas todas destruidas, abandonadas e a tentativa de fazer
algum tipo de atividade lddica ou cultural nas pragas estdo sendo impedidas
pelos préprios 6rgdos publicos, e essa repressdo ndo vem sO destes
orgdos, a policia também, muitas vezes, chega de forma completamente
aleat6ria, sem nenhum padréo, e acaba com o evento simplesmente porque
eles querem acabar. Entdo acaba logo com o evento, manda todo mundo
pra casa, da alguns petelecos, alguns cassetetes e manda todo mundo se
aquietar e pronto. Também tem a questdo das drogas, obviamente,
principalmente do consumo das drogas ilicitas, isso serve muito como
justificativa, o bom e velho discurso das guerras as drogas que nao resolve
coisa nenhuma, vocé ndo tem um atendimento, um apoio do Estado,
nenhuma politica publica pra tratar a questdo das drogas como um
problema de salde publica, mas sim como um problema policial, entdo
muita repressdo, muita porrada pra cima da juventude. Entdo nds temos
todo tipo de problema, primeiro 0 ndo reconhecimento, a ndo autorizacao
por parte do poder publico de forma nenhuma, o poder publico ndo s6 néo
reconhece como ele reprime de todas as formas possiveis, pra que esses
eventos, essas atividades ndo acontecam, mas nds temos todo tipo de
dificuldade, desde como ter equipamento para poder promover, qual o
espaco, se tem energia elétrica pra ligar esses equipamentos, se tem
transporte pra gente levar esses equipamentos e voltar, entdo tudo é feito
de forma coletiva, muito comunitaria, a partir das nossas préprias
dificuldades, das nossas prOprias possibilidades e a gente consegue fazer
esses eventos nas pracas e comunidades e juntar, criar uma rede de varias
comunidades que se comunicam, que tem essa interlocu¢éo pra conseguir
um microfone que eu ndo tenho aqui mas os meninos da Parangaba tem

138 “Aproximadamente 20:00 horas, trés viaturas da policia militar chegaram, truculentamente,
interferindo numa atividade que acontece a cada 15 dias na pra¢ga do Conjunto Beira Rio; Conex&o
Cultural ameacando quebrar o equipamento de som, agredindo fisicamente e verbalmente as
pessoas que estavam na organizagcdo, ameac¢ando e coagindo a imprensa popular no local Zona
Imaginéria e acabando com o lazer dos que estavam ali fazendo uso do seu direito de ir, vir e estar”.
https://frenteamplacultural.wordpress.com/2017/07/14/politica-de-exterminio-da-juventude-pobre-em-
fortaleza/
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aquele microfone e ai eu empresto a minha caixa, e ai a gente vai fazendo
essa rede, esse escambo e vai conseguindo fazer diversos eventos pela
cidade e vai conseguindo resistir, muitas vezes temos 0S NnOSs0S
equipamentos tomados, muitas vezes somos agredidos, equipamentos as
vezes sao até quebrados, mas o desejo de existir, de ser € maior que essa
repressdo e continuamos existindo e ndo existe Estado opressor, ndo existe
poder absoluto, entdo a gente continua resistindo, continua nadando contra
a maré e continua fazendo nossos eventos e nossas resisténcias nas
pracas e ruas da cidade.'®

O ativista politico, cinegrafista e lider da Zona Imaginaria, Cristiano
Magalhdes, resume bem quais as dificuldades pelas quais os coletivos culturais de
periferia passam para conseguirem, ao menos, empreender suas atividades nas
pracas e ruas da cidade. Ele cita claramente o processo de silenciamento urbano,
executado pelos 6rgdos reguladores da cidade que, além de nao estarem
preocupados com a manutencdo dos equipamentos publicos de lazer juvenil nas
periferias, também nao permitem que os préprios jovens, moradores dos lugares,
empreendam qualquer tipo de atividade cultural que utilize tais equipamentos.

Cristiano também cita o0 que considera preconceito dos érgdos da policia, que
classificam os jovens, antes de qualquer coisa, como usudrios de droga. Alias, nédo é
sem razao que o ativista da Forca Hip Hop e da Zona Imaginéria critica a politica de
“guerra as drogas”, pois além desse tipo de abordagem né&o evitar que os jovens se
utilizem de tais substancias, acaba servindo também como motivo de limpeza étnica
e cultural urbana. Desse modo, sob variadas justificativas, sendo a questao do uso
de drogas, a mais relevante, o poder publico ndo sé nao autoriza os eventos, como
também reprime violentamente aqueles que desejam ter sua presenca no espaco
publico demarcada.

Além disso, a fala de Cristiano também demonstra como o compartilhamento
de recursos e a atuacao em rede de diversos coletivos serve como uma estratégia
de sobrevivéncia cultural no espaco da cidade de Fortaleza. Se o Estado reprime
num lugar, eles, em alianga com outras comunidades, realizam o evento em outro.
Caso haja falta de recursos para fazer, eles arranjam emprestado e realizam assim
mesmo. Como ele mesmo falou, o desejo de existir € maior que a repressao estatal.

De fato, pode-se lembrar o trabalho de Diégenes (2015) sobre a arte urbana
em Lisboa, ja citado anteriormente, e constatar que esses ativistas culturais se

encontram na fronteira entre o legal e o ilegal, pois, a0 mesmo tempo que contrariam

139 Cristiano. Entrevista realizada em 18 de outubro de 2017.
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ditames e determinacdes do poder publico, além de sofrerem perseguicdes por isso,
exercem um direito democrético de irem, virem e se associarem no espaco publico.

Em outro momento, no dia 26 de agosto de 2017, participei também de uma
das edicbes do grupo Conexao Cultural, outro dos bailes que a Forca Hip Hop e
seus coletivos organizam nas periferias urbanas. O lugar era o polo de lazer da
Barra do Ceara, num domingo, no final da tarde.

Era mais um baile de musica reggae, com um cenario parecido com o que foi
organizado na praca do Beira-Rio. Mais uma vez, a mesma dinamica de
compartilhamento aconteceu, com a Forga Hip Hop trazendo as caixas de som e 0s
jovens do coletivo Conexao Cultural levando uma mesa de plastico e um notebook
com as musicas. A energia elétrica era fornecida por uma ligacdo na praca do polo
e, tdo logo eles chegaram, montaram o0 som e comecaram a tocar e dancatr.

Eles resolveram fazer nesse espaco, porque o lugar onde estavam realizando
tais eventos, na pracinha do Beira-Rio, estava, no momento, inviavel para eles por
dois motivos. O primeiro, como mostrado anteriormente, era a perseguicdo policial.
O segundo motivo era ainda mais sério. Um dos jovens organizadores do Conexao
Cultural recebeu, conforme me disseram, uma mensagem de um membro de uma
faccdo criminosa que agia no bairro, via facebook, avisando que era para acabar
com os bailes na praca e que, caso ndo obedecessem, os préprios membros da
faccdo acabariam com a festa “na rajada”.**°

Quando me disseram isso, fiquei atbnito, sem entender que interesses
poderiam ter as facc¢des criminosas num simples baile de favela, montado numa
praca e sem qualquer estrutura e visibilidade. Entretanto, para eles, as fac¢des do
crime desejam controlar todas as manifestacdes culturais e/ou politicas que por
ventura acontecam na “area” de dominio deles.

Eu perguntei, ainda, se n&do era possivel uma espécie de “acordo” com as
faccOes do lugar para que os eventos acontecessem, mas eles foram enfaticos ao
dizerem que nao queriam se tornar subordinados aos membros do “crime”, como
eles chamam quem estd envolvido diretamente com as fac¢des. A mensagem veio
pelo facebook e eles tiveram que abortar os bailes, a contragosto, com medo de

sofrerem represalias violentas.

140 E uma giria que significa que os membros da fac¢do do crime iriam literalmente usar armas de
fogo e atirar nas pessoas que estivessem na festa caso ela acontecesse novamente.
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Diante desse quadro, ndao havia outra alternativa, sendo a realizagdo em
outros espacos, e assim o fizeram, organizando o baile no polo de lazer da Barra do
Ceard. O evento do qual participei transcorreu sem qualquer transtorno ou
interrupcdo. Eles simplesmente se apropriaram de uma pequena parte da praca e
realizaram o baile. Boa parte deles chegou a pé e outros vieram de bicicleta. A
maioria deles eram mocgas jovens, mas, na verdade, depois de um tempo, ndo dava
mais para distinguir o publico que veio, especificamente, para o baile daqueles que
simplesmente estavam a frequentar o espaco. Algumas dezenas de jovens fizeram
pares e comecaram a dancar, enquanto outros apenas curtiam a muasica ao sabor do
vinho e de conversas.

Apesar desse clima de festa e tranquilidade e da beleza natural do espaco
publico sediado na Barra do Ceara, nem tudo estava tranquilo entre eles. Além da
perseguicao policial, havia a preocupacdo com a maneira como as fac¢cdes do crime
receberiam aquela festa, realizada em seu territério. J& na praga do Beira-Rio, eles
haviam recebido um veto das organizacfes criminosas e por isso estavam atentos.

L& pelas dezenove horas, eu ja ia me despedir deles para ir embora, quando
um grupo de rapazes chegou ao evento e comecgou a interagir com os organizadores
do baile. O b.boy Daniel A.D.I, que era um dos organizadores, olhou para mim com
uma cara tensa e me falou: “cara, eu também vou sair fora, os caras do crime
chegaram”. Eu me assustei com a maneira tensa como ele me falou, mas mantive a
calma, pois ndo havia nada o que temer a principio, ja que alguns dos organizadores
pareciam conhecer alguns daqueles “caras” que haviam chegado. Um dos rapazes,
inclusive, veio até mim e comecou a me fazer uma série de perguntas, puxar
conversa. Respondi as perguntas, fui cordial, mas tinha a impressdo de que estava

passando por um inquérito para saber de onde eu era e por que estaria ali.
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Figura 11 — Zona Marginal no Polo de lazer da Barra do Ceara. Fonte: Acervo Pessoal. Agosto de
2017.

Depois dessa, eu me apressei para sair do lugar, fui até o meu carro, que
estava estacionado num local proximo e fui embora. S0 depois é que eu fiquei
sabendo que mais uma vez havia ocorrido “vetos” aos bailes organizados naquele
local. Conforme me informaram os membros da Forca Hip Hop, a situacéo ficou
complicada, pois os membros do crime propuseram uma mudanca de lugar para o
evento, algo que foi entendido como uma forma de cooptacdo daquela manifestacao
cultural pelos grupos criminosos da area. Numa das conversas que tive com
Cristiano, abordei a questdo dos “vetos” das gangues e organizagdes criminosas

sobre os eventos culturais organizados pelos coletivos artisticos de periferia.

Nesse momento ndés estamos numa verdadeira crise existencial
nossa, uma crise politica, porque os eventos nas pragas, 0S eventos como
nés fizemos, principalmente no Ultimo ano praticamente chegaram ao fim,
diante dessa minha experiéncia que eu tive no Rio de Janeiro, o que eu
posso dizer é que esses eventos s6 vao continuar existindo associados ao
trafico de drogas, ou seja, vao fazendo apologia igual acontece no Rio de
Janeiro, onde os rappers, 0s musicos, os funkeiros, as atividades artisticas
acabam aderindo e comecam a fazer os chamados proibidées |4 no Rio de
Janeiro. E hoje 0 que nds vemos € isso, uma pressdo muito grande do
trafico, desses comandos para que essas forcas que estdo atuantes nas
comunidades, esses coletivos, fechem ou baixem a cabeca e se submetam
a sua logica, como exemplo, o proprio evento do Beira Rio, que tava em
plena guerra entre dois grupos dentro de uma mesma faccao daquela area
e nisso houveram algumas mortes, entdo foi orientado que o Beira Roots
acabasse. Um evento que veio posteriormente, o Conexao cultural, esse
evento também foi frustrado pelo mesmo problema do crime organizado
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com ameacas e tudo mais, e 0s meninos tentam, ainda ontem eles pegaram
uma caixa de som para voltar a fazer som |4, tdo tentando retomar, mas
acabaram de serem expulsos do evento que eles estavam fazendo na Barra
do Ceard, eles estavam fazendo um evento na Barra do Ceard e os
integrantes do trafico, do crime organizado, entraram no facebook deles e
disseram pra eles pararem de fazer o evento |4, porque se nado eles iriam
acabar com o evento a base de tiro, de bala. E eles estavam muito
assustados, entdo essa € a realidade que nds temos, tem sido assustador
pra nds porque isso esta acontecendo numa velocidade absurda. Em outro
evento que nos fazemos em outra comunidade por exemplo a gente ja viu
integrantes do crime organizado chegar e mandar acabar com a batalha de
rap, por exemplo, porque eles queriam que o reggae tocasse, entdo uma
imposigdo do crime organizado, chegar e dizer 6 cara, acaba com isso ai e
bota o reggae pra tocar. Entdo, como lidar com isso, vocé vai chamar o
Estado pra nos proteger?***

Nessa entrevista, Cristiano me falou sobre a experiéncia que ele teve no Rio
de Janeiro, ha alguns atras, na organizacdo politica e cultural comunitaria. Ele
chegou até a afirmar que o0 que estava acontecendo naquela cidade poderia se
espalhar para outros lugares do Brasil, com as fac¢des criminosas submetendo os
coletivos culturais e exercendo um poder de comando sobre todo e qualquer evento
ou espetaculo cultural, realizado em sua area de dominio.

Aqui em Fortaleza, como ficou claro na fala dos organizadores ligados a
Forca Hip Hop e seus coletivos culturais, a situagédo ainda é a de um “veto” violento
aos eventos, caso seja do interesse dos poderes criminosos locais. No entanto, essa
situacdo perigosa, para os ativistas culturais e politicos, pode e, caso nao seja feito
nada pelo poder publico, devera evoluir para uma situacdo de submissdo ou
exterminio total dos coletivos de arte/cultura por causa dos comandos criminosos.
Cristiano parece constatar isso com tristeza e ainda questiona sobre a quem eles
deverdo recorrer, ja que o proprio Estado também reprime violentamente os
movimentos culturais de periferia.

Esses eventos parecem demonstrar a gravidade de tais situacdes pelas quais
passam esses grupos culturais nos bairros da periferia de Fortaleza. Seja a
perseguicao policial, ou veto de grupos criminosos, isso pode revelar a intensidade
do processo de silenciamento urbano desses coletivos.

Durante todo o ano de 2017, foram realizados diversos eventos em pracgas e
ruas das periferias urbanas, e sempre a sombra da repressdo paira sobre as
cabecas das pessoas que 0s organizam, conforme muitos deles me apontaram,

notadamente o Daniel ADI, o Moesio e o Cristiano. Seja na praca do Beira Rio, na

141 Cristiano. Entrevista realizada em 18 de outubro de 2010.
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sede da Forca Hip Hop, ou na pista de skate do polo de lazer do Conjunto Cear4, a

possibilidade de repressao, veto ou perseguicdo sdo sempre possiveis.

6.3 Subversédo feminina: a reunido entre o politico e o cultural

O Festival Subversdo Feminina foi um evento organizado pelas ativistas da La
Femme e do grupo de rap feminino, Cumades do Rap, composto pelas rappers e
ativistas Nega Ana, Késsia e Jéssica, mas também com o apoio da Forca Hip Hop e
de outros coletivos. O evento aconteceu na pista de skate do polo de lazer do

Conjunto Ceara, na noite de 8 de outubro de 2017.

O trabalho da “LaFEME” comeg¢a com Nega Ana em 2005, ainda no
interior do “Movimento Hip Hop Organizado do Ceara” (MH20 do Ceard)
quando foi criada a entidade que trabalha mulher, género e periferia. E um
trabalho, longo arduo e pouco reconhecido, de desconstrugdo do machismo,
do papel da mulher no interior do hip hop, dos papéis de género e dos
preconceitos em geral que é claro ndo desapareceram. Mas o resultado
desse trabalho é um hip hop completamente diferente daquele de 2005.
Hoje temos dois eventos de hip hop feminino, dois grupos de danca
feminino, DJ's, Grafiteiras e diversas rappers femininas e até rapper trans.
Em 2010, fizemos o primeiro evento inteiramente feminino, o “Batalha 8 de
Margo”, no contexto do més da mulher, evento anual que realizamos até
hoje e, em 2016, passamos a realizar o “Subversdo Feminina” também
anual e também realizado pela LaFEME, sendo que esse foi idealizado no
interior da “FAC”. Temos também uma intensa influéncia no “Zona
Marginal”, que € um evento semanal da “FAC” (acontece toda quinta feira
no polo de lazer do Conjunto Ceara) dando uma assessoria sobre mulher e
género e orientando 0 evento para contemplar as demandas do nosso
publico, trazendo atragfes artisticas que abordem e contemplem essas
questdes, ja que a “Lafeme” também integra essa frente. O “Subversao” foi
inicialmente pensado como um evento de Rock/Underground feminino e
acabou expandindo e sua primeira edi¢cdo trazendo o reggae de “Raquel
Camelo” e o RAP d"”As Cumades do RAP”, além de DJs, oficinas, etc. Mas
tanto “Subversdo” quanto o “B8M” s&o o resultado do trabalho que a
periferia desenvolve, durante todo o ano, com formacédo politica, oficinas,
mobilizagbes comunitaria que € o trabalho de base que realizamos e que
esta em nosso DNA. Os eventos sdo apenas o resultado desse processo!142

Conforme uma das organizadoras do evento, o que possibilitou a realizacéo
desta ocupacdo no espaco publico foram os anos de engajamento e atividades
politicas efetuadas por elas, cotidianamente, no seio da La Femme. Essa &€ uma
organizacdo politico-cultural, criada ainda quando os membros da Forca Hip Hop
estavam vinculados ao MH20. Depois da cisdo desses dois grupos, a La Femme

passa a ser aliada a Forca Hip Hop e continua a empreender a sua luta contra a

142 Jésssica. Entrevista realizada por intermédio da rede social facebook em 11 de abril de 2018.
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discriminagdo das mulheres dentro do movimento hip hop e também pela maior
participacdo politica feminina, tanto no movimento cultural, como também na
sociedade em geral.

Ela cita os principios norteadores da organizacdo, que sdo os direitos da
mulher, a questdo de género e a insercdo social e cultural dos moradores das
periferias urbanas de Fortaleza. Desse trabalho vieram a Batalha 8 de Margo e o
Subversdo Feminina, dois produtos culturais pensados para serem a porta de
entrada para outras jovens mulheres e homens se integrarem & luta politica.**

Da mesma forma que o Festival Cearense de Hip Hop no Dragdo do Mar,
houve a preocupacdo dos organizadores em trazer pessoas de outros Estados
ligados ao hip hop, mas ndo somente a esse estilo. A realizacdo do evento contou
com a presenca de uma rapper de S&o Paulo, de uma crew feminina de break de
Recife, além disso, houve a participacdo de uma poetisa e cordelista cearense, a
participacdo de uma cantora de MPB local e a participacdo de uma fotografa.

Foram distribuidas cartilhas sobre a questdo do aborto, realizada uma
exposicao de fotografias urbanas e montados painéis e cartazes tematicos sobre
probleméticas relacionadas a Iuta feminina, tais como violéncia doméstica,
discriminacgéo, criminalizacdo da interrupcéo da gravidez etc. O Subversao Feminina
foi um evento de mulheres do hip hop, com teméticas politicas caras a luta pela
emancipacao feminina, negra e periférica.

Eu havia combinado, antecipadamente, com o Moesio, a Jéssica e a Ana que
me disponibilizaria para ir buscar, de carro, na rodoviaria de Fortaleza, algumas
b.girls que participariam da batalha 8 de Marco***, como uma das atracées do |l
Subversdo Feminina'®, realizado na quadra de skate do polo de lazer do Conjunto
Ceara.

Dias antes, comuniquei-me pelo facebook com a rapper Nega Ana, uma das

organizadoras, para saber em qual horario deveria ir até a rodoviaria para buscar e

143 A Batalha 8 de marco, realizada em sua primeira edicdo no més de marco de 2010, foi descrita
por mim em meu trabalho de mestrado e se constitui num importante momento de estabelecimento
de uma sociabilidade comunitaria e politica para os membros da Forga Hip hop e da La Femme. Ver
Fragoso (2011).
144 Interessante notar aqui que a necessidade de juntar recursos leva-os a misturarem eventos para
que possam utilizar melhor os recursos. A Batalha 8 de mar¢co geralmente ocorre no referido més e
teve sua primeira realizacdo na sede da Forca Hip Hop no ano de 2010. No entanto, eles ja
promoveram esse espetaculo até no Dragdo do Mar, no comeco do ano de 2014.
145 O evento, de fato, ja se encontra em sua segunda edicdo, realizada também no polo de lazer do
Conjunto Ceara em Fortaleza.
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levar as participantes do evento até o Conjunto S&o Francisco. A Ana, no entanto,
falou-me que ja nado iria mais precisar, porque as jovens ja haviam chegado e se
estabelecido na cidade.

Na hora, ndo desconfiei de nada, mas, no dia do evento, quando cheguei ao
Conjunto Sao Francisco, fui informado pelo Moesio que havia tido algumas
desisténcias e que a programacdo ficaria um pouco prejudicada. Além de motivos
pessoais, algumas atracdes acordadas desistiram de participar, em virtude da
ocorréncia de um Sarau na regido do Benfica, algo que o Cristiano, tempos depois
me falou, quando ja estavamos na quadra de skate do Conjunto Ceara.

Segundo me disseram, esse tinha sido o0 evento que eles melhor organizaram
dentre todos os Ultimos que fizeram. Montaram programacdo, fizeram contatos,
combinaram o empréstimo de materiais com alguns outros produtores culturais com
antecedéncia; mas, mesmo assim, ainda tiveram uma série de contratempos.
Algumas atracOes faltaram, materiais prometidos ndo foram entregues (caixas de
som) e, desse modo, tiveram que se adaptar para realizar as atividades.

Quando cheguei ao Conjunto Sédo Francisco, encontrei o Moesio e duas
jovens, uma dancarina, b.girl que iria se apresentar, e a outra seria a esposa de um
dos organizadores, o b.boy Daniel, membro da A.D.I Crew. O Moesio perguntou se
eu ndo poderia leva-las até ao Conjunto Ceard, junto com varios equipamentos que
ainda estariam em falta no local, como microfones, cabos, duas luminarias, além de
diversos panfletos sobre a probleméatica do aborto.

Nesse sentido, € preciso dizer, o evento em si ndo era apenas uma
apresentacao cultural, mas um momento de luta politica. Em geral, todos os eventos
da Forca Hip Hop e da La Femme tém esse duplo aspecto, tanto politico como
cultural. O panfleto era um informativo sobre os problemas ocasionados pelo aborto
clandestino e como a proibicdo legal afetava de maneira muito mais grave as
mulheres da periferia. O panfleto nédo foi produzido pela LA FEMME, mas por uma
organizacdo ndo governamental com a qual eles tém contato.

Chego ao Conjunto Cear4, na pista de skate do polo de lazer, o som ja estava
montado e tocando desde, pelo menos, as quinze da tarde; mas, no local, estavam
apenas algumas pessoas e skatistas. Quem me recebeu foi o préprio Daniel A.D.I,
gue era justamente quem estava procedendo a montagem de toda a estrutura de

som para o evento.
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Na realidade, ndo havia muitos equipamentos, apenas trés caixas de som,
(duas delas emprestada de uma das atra¢Ges), microfones, duas luminarias e um
carpete no chédo, colado com fita, para as apresentacdes de break. As mulheres
também espalharam, pelo chdo da quadra, cartazes e montagens de texto com
diversos relatos sobre feminicidio e sobre o direito da mulher em relacdo ao seu
corpo. Ao chegar, fui informado de que ndo haveria propriamente uma batalha de
break feminino, pois algumas participantes haviam desistido e, dessa forma,
acabaram por inviabilizar a realizacdo de um pequeno torneio, como estava
programado.

O b.boy Daniel A.D.I recebe entdo um telefonema do Cristiano, perguntando
se eu havia chegado de carro. Na realidade, ele queria que eu fosse até sua casa,
algumas quadras do local. Sem pensar muito, prontifiguei-me, pois eu ja havia
percebido que a minha principal contribuicdo operacional, nesse dia, seria logistica e
transporte. E uma casa bem simples, um conjugado de quarto e sala, que parece
ainda estar em reforma. Na casa, estavam ele, sua esposa Jéssica (uma das
organizadoras e lider da La Femme) e a rapper Nega Ana. Tomamos um café
enquanto conversavamos e ja fomos direto para o carro, de volta ao lugar da
realizacdo do evento. Eles todos estavam tranquilos e animados apesar da série de
contratempos de Ultima hora, que interferiram na realizacdo de um evento de
tamanha importancia simbdlica e politica para a For¢ca Hip Hop/La Femme, pois o
Subversdo Feminina, em sua segunda edicao, ja é um dos produtos culturais da La
Femme, ao lado da Batalha 8 de Marco.

Ao retornar a pista de skate, o grupo se deparou com um problema técnico,
relacionado aos cabos e conexdes, incompativeis com o violdo de uma das cantoras
gue iria se apresentar. Problema que Daniel A.D.I. procurou solucionar por meio do
reparo e adaptacdo dos cabos. O b.boy e grafiteiro trabalha justamente em uma
fabrica, realizando reparo e manutencdo de equipamentos mecanicos e elétricos.
Alids, ndo s6 nesse evento, mas em outros que eu presenciei, sempre é o Daniel
guem faz os devidos ajustes técnicos quando € necessario.

Nesse sentido, € preciso pontuar que eles acreditam que ndo ha outra
alternativa, haja vista a cronica falta de recursos financeiros. Para o grupo, € quase
sempre a pequena caixa de ferramentas do b.boy, com uma solda e alguns fios, que

acaba por salvar o evento. Ficamos todos nesse impasse por uns quarenta minutos,
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ja bem além do tempo estimado para o inicio das apresentacdes, as cinco horas da
tarde.

O evento que estava marcado para as dezessete horas somente comecga por
volta das dezenove. Dai entdo comecam as apresentacfes do Subversdo Feminina
a favor da legalizacdo e descriminalizacdo do aborto e da luta feminina contra a
violéncia doméstica e discriminagdo contra a mulher. O publico, nesse dia, estava
bem escasso, aproximadamente, entre cinquenta e cem pessoas, todas sentadas
nos batentes das arquibancadas que circundam a praca de skate. Eu até ja havia
perguntado a eles se tinham medo de n&o aparecer muita gente para presenciar o
evento. Eles disseram que ndo, que naquele lugar sempre ha pessoas. Nesse dia,
entretanto, o publico demorou a chegar, somente depois de iniciadas as
apresentacdes € que comegaram a chegar mais pessoas.

A bem da verdade, eu ndo acredito que todas as pessoas estivessem la para
realmente prestigiar o evento. Havia sim uma parte menor do publico que estava
ciente do espetaculo, como pude verificar, escutando e conversando com algumas
pessoas no local. Todavia, a grande maioria das pessoas estava la por outros
motivos, pois agquele espaco ja é, em certa medida, um lugar de encontro de muitos
grupos de jovens. Além disso, como me informaram, a quadra de skate do Conjunto
Ceara € um lugar rotineiramente ocupado por diversos coletivos culturais. S6 da
Forca Hip Hop/LAFEME/FAC eu participei de dois, desse Subversdo Feminina e do
Zona Marginal.

Um dado interessante a observar € que aquele espaco, no Conjunto Cear4,
esta relativamente abandonado pelo poder publico. A pista de Skate € tomada por
rachaduras e os anteparos e obstaculos estdo todos enferrujados. O lugar € bem
iluminado, mas €, de certa maneira, escondido do restante do polo de lazer, que, por
sinal, também ndo se encontra em melhor estado de conservacdo. De outra feita,
inclusive, fui informado sobre tentativas de atores politicos locais de transformarem o
lugar em um estacionamento para carros. Retirar pessoas e colocar maquinas no
lugar, uma “boa maneira” de tornar o espacgo publico um lugar mais vivo.

A rapper Nega Ana comecga os trabalhos, apresentando o evento, as
organizacdes e coletivos que o realizaram, as tematicas politicas envolvidas e as
apresentacoes. Ela fala da diversidade presente, hip hop, poesia popular, masica

popular e fotografia. Conforme ela mesma pontuou, a diversidade € uma arma de
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luta cultural contra a mercadorizagdo da cultura. De fato, como pude observar, varias
vezes, seja no Conexdo Cultural, ou nesse evento em questdo, sempre ha uma
diversidade de manifestacdes e estilos culturais juvenis, rock, reagge, rap, break,
alguns com uma clara tendéncia de enfatizar um so estilo; outros, entretanto, sendo
esse aqui um exemplo bem notério, com uma pluralidade mais simétrica, sem um
estilo especifico a determinar mais predominantemente a natureza do espetéculo.

Para a rapper Nega Ana, essa diversidade seria uma caracteristica distintiva
de um evento cultural e ao mesmo tempo politico, pois o claro objetivo seria o de
unir a juventude da periferia em torno de pautas politicas comuns e também de se
contrapor as formas mercantis de apropriacdo cultural dos espacos da cidade.
Nesse sentido, a diversidade seria sindbnimo de resisténcia.

Depois desta primeira fala, a primeira atracdo foi uma poeta e cordelista. A
declamacao da poesia foi, de certa maneira, prejudicada por problemas técnicos de
som, os quais o Daniel A.D.I, rapidamente, tentou solucionar. Apesar de todos 0s
problemas, a cordelista conseguiu passar sua mensagem, cuja tdnica era a mesma
de todo o evento, os direitos das mulheres e a questéo da violéncia e do feminicidio.

A apresentacdo seguinte foi de uma cantora em voz e violdo. Nesse
momento, percebi um maior envolvimento e aceitagdo do publico, pois ela foi
bastante aplaudida. A jovem cantou trés musicas, todas de sua autoria. Depois
disso, passou-se a uma apresentacdo de rap feminino, na realidade, foi feita uma
dublagem, pois 0 evento ndo contava com uma pick-up para que fosse sintetizado a
base sonora do rap. A rapper dublou duas musicas. A seguir foi a apresentacao da
rapper Kessia, também dublando um rap das Cumades do rap.

Entre as apresentacdes, as rappers, Nega Ana, Késsia e Jéssica pegavam 0
microfone para animar o publico e também para falarem das tematicas politicas do
evento. Ao final, houve uma batalha de b.girls. Depois de trés turnos de danca, os
jurados resolveram dar por empate a batalha para representar, simbolicamente, o
aspecto festivo e politico da festa, ndo simplesmente o competitivo.

Depois da batalha, alguns dancarinos de break se revezavam em cima do
carpete, improvisado no chdo da quadra, para que fosse executada a danca. Em
pouco tempo, algumas pessoas pediram que fossem tocadas musicas reggae e
assim terminou o evento. Tudo muito simples, improvisado e realizado quase de

maneira nao “oficial” na praga de skate do Conjunto Ceara.
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Figura 12 - Cenas do Festival Subversdo Feminina, realizado na pracga de skate do polo
de lazer do conjunto Ceara. Fonte: Acervo Pessoal e Zona Imaginéaria. Outubro de 2017.

O Subversdo Feminina, além de ser estético, é também ético-politico. A
cultura é encarada também como uma “resposta expressiva”’ de sujeitos diante de
sua condicdo social, no caso, a condicdo da mulher, negra e moradora da periferia.

Se, de um lado, o Festival Cearense de hip hop parece evocar uma
experiéncia comunitaria fundamentalmente estético-consumista; de outro, o Festival
Subversdo Feminina procura, sobretudo, trazer a tona uma outra experiéncia de

comunidade, a saber, a comunidade de luta das mulheres.

O trabalho que fazemos na “LaFEME” é, primeiramente, um
trabalho de educacado politica da favela para a favela. Entdo, nada mais
justo que trabalhemos os estilos culturais que tém origem na periferia como
o hip hop, que é a verdadeira poesia marginal, mas nédo s6, o Funk, o
reggae, o forrd, o maracatu e demais estilos sédo desenvolvidos. Quando
vamos fazer uma oficina em uma escola ou em um centro comunitario,
primeiro fazemos uma apresentacdo para que todos vejam e possam se
encantar com a performance artistica, depois abrimos inscricdes para a
oficina. Assim é com o0s eventos... eles sdo um chamariz, uma ferramenta
de agitacdo e propaganda. Eles chegam primeiro e v8o mais longe mas, por
trds deles, tem um continuo trabalho de base que acontece la dentro das
comunidades de periferia.**°

146 Jéssica. Entrevista realizada por intermédio da rede social facebook em 11 de abril de 2018.
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A rapper, ativista e fotdgrafa, Jéssica sintetiza bem a estratégia desses
coletivos de periferia e da La Femme, em particular. Agregar, juntar todos os
praticantes de estilos culturais, cuja linguagem artistica tenha um carater critico, de
protesto e que estejam alinhados com a “periferia”. Na verdade, ela fala em “origem”,
isto é, originados na “periferia”, mas, obviamente, os estilos que ela citou tém
origens distintas em diversos lugares do mundo. E que a palavra “periferia” assume
aqui um significado muito mais amplo. N&o € mais tdo somente uma parte da cidade,
mas uma comunidade de pessoas que, de uma forma ou de outra, partilham uma
condicdo social comum, de explorados, seja pelo sistema capitalista de mercado,
seja por causa da discriminacdo e do preconceito, ou pela segregacédo espacial e
social urbana.

Essa forma de agir parece servir, entdo, para eles, como uma estratégia de
fortalecimento comunitario. A légica do compartiihamento € central, pois ndo séo
apenas recursos materiais que sdo partilhados, mas o proprio espaco publico,
inclusive, o proprio publico é partilhado. Para sobreviverem, no espacgo publico de
Fortaleza, essas comunidades artisticas devem estabelecer lacos fundados em
partilhas, e sdo essas partilhas que permitem a esses grupos criar uma consciéncia,
um sentimento, uma visdo de todo. Isto porque, para eles, ndo interessa bem o
estilo, importa, sim, que haja uma vinculacdo com sujeitos em uma condicao social
especifica.

Os eventos sdo uma tatica de propaganda, quer dizer, de visibilizacdo. Esses
coletivos almejam tornarem-se visiveis, mas nédo no sentido mercadologico do termo,
isto €, como vitrines de consumo. O que esses coletivos culturais desejam é engajar
0 seu publico na mesma luta que eles cotidianamente empreendem. Ao contrario
dos eventos de hip hop no Dragdo do Mar que, na maior parte das vezes, percebe o
publico como um mero consumidor de uma festa, as atividades artisticas e culturais
da La Femme tém como maior objetivo criar uma oportunidade de convencimento do
seu publico, para criar um compromisso politico e se engajar numa luta coletiva.

Contudo, os eventos ndo sao toda a historia. Eles emergem como sendo o
ponto culminante das preparagbes realizadas em outros momentos, como as
reunides, oficinas, seminarios, debates e encontros, realizados cotidianamente em
diversos lugares, sendo a sede da Forca Hip Hop, no Conjunto S&o Francisco, e a

propria praca de skate do Conjunto Ceara aqueles que, com que maior frequéncia,
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presenciei; mas também eram realizados em outros lugares, como a praga do
Conjunto Beira Rio, onde eram realizados os eventos Beira Roots e Conexao
Cultural.

A vivéncia da LAFEME e de outros coletivos artisticos e culturais a ela
associados parece ensejar uma forma de experiéncia comunitaria, marcada
profundamente pela luta incessante de continuar a existir no espaco da cidade, a

147 Essas formas de vivéncia comunitaria sdo

saber, uma “comunidade ética
marcadas, sobretudo, pelos lacos sociais de reciprocidade criados e pela obrigacéo
fraternal de compartilhar recursos.

Para Bauman (2003), essas comunidades “trincheiras” sdo uma forma dos
mais “fracos” resistirem ao processo de liquefacdo e radical desenraizamento das
referéncias simbdlicas, sociais e culturais, caracteristicas da modernidade liquida e
do avanco da mercadorizacao e individualizacéo da vida social. De fato, o autor vé,
com desalento, essa forma comunitaria, porque a entende como uma forma
dissolvente, isto é, que sucumbira mais cedo ou mais tarde.

Com o ja foi visto em outros momentos nesse trabalho, “certeza”, “seguranga”
e “protecdo” € tudo que esses coletivos de periferia, lumpen, ndo possuem. Na
realidade, nem acho que seja isso que os individuos que fazem parte desses grupos
buscam. O que parece que eles querem é existir, em sentido pleno, no espaco
publico. De fato, eles estdo entrincheirados para a luta artistica e cultural cotidiana,
mas nao parecem se ressentir dessa condicdo. Como a ativista cultural Jéssica
pontua, o que eles fazem é “educacao politica da favela feita pela favela”, quer dizer,
ndo é bem a inseguranca que os motiva, apesar de esta ser um elemento da sua
condicdo. O que parece motiva-los é a necessidade fundante de se constituir como
um sujeito, politico, ético e artistico no mundo publico.

Nesse sentido, pode-se pensar com Bauman (2003), mesmo que, de um

modo ou de outro, ndo se possa assumir o seu desanimo ao pensar essas

147 De acordo com Bauman (2003, p.68), “a comunidade que procuram seria uma comunidade ética,
em quase todo o oposto do tipo estético. Teria que ser tecida de compromisso de longo prazo, de
direitos inalienaveis e obrigacdes inabalaveis que, gracas a sua durabilidade prevista (melhor ainda,
institucionalmente garantida), pudesse ser tratada como varidvel dada no planejamento e nos
projetos de futuro. E 0os compromissos que tornariam ética a comunidade seriam do tipo do
‘compartilhamento fraterno’, reafirmando o direito de todos a um seguro comunitario contra os erros e
desventuras que s@o os riscos inseparaveis da vida individual. Em suma, o que os individuos de jure,
mas decididamente ndo de fato, provavelmente veem na comunidade € uma garantia de certeza,
seguranca e protecdo — as trés qualidades que mais Ihe fazem falta nos afazeres da vida e que nao
podem obter quando isolados e dependendo dos recursos escassos que dispdem em privado.”
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comunidades “éticas”, uma vez que, se solidamente tecidas, isto pode possibilitar o
erguimento de um “poder dos fracos”, necessario para questionarem o lugar
subalterno em que se situam e alavancarem 0 seu proprio processo de
autoconstrucao individual.

Mas é importante enfatizar dois aspectos. O erguimento dessa comunidade
“ética” ndo parece significar um simples processo de resisténcia aos movimentos da
era liquido-moderna e da privatizacdo/mercadorizacdo da existéncia. Na realidade,
parece que esse processo deva ser mais bem compreendido como uma estratégia
destes individuos de, através da acdo criativa e coletiva, fazerem um
guestionamento de sua posicdo na sociedade e realizarem, justamente, a sua
autoconstrucéo individual de uma vida reconhecida e visivel.

Bauman (2003) vé, com desalento, a existéncia dessas comunidades
“trincheira”, sem duvida, no entanto, o que observei é que muitos desses rapazes e
mocgas, alguns jovens e outros ja com responsabilidades de vida que entendemos
como adultas, ndo pensam propriamente no infortinio de um dia tudo acabar,
dissolver e desagregar. Eles pensam no aqui e no agora, eles fazem a luta, mas
também imaginam o préximo passo, 0 que é necessario fazer para que a coisa
prossiga, para que eles, de fato, possam sobreviver como atores publicos.

O pessimismo profundamente sagaz e critico de Bauman (2003), ao encarar a
comunidade dos “fracos”, também possibilita entrever um outro lado, entretanto. A
potencial dissolvéncia desta comunidade acossada ndo €, contudo, motivo para
consternacéo deles, mas para que seja reforjada a luta, para que sejam elaboradas
novas taticas de ocupacdo urbana, para que sejam criadas novas estratégias de
sobrevivéncia politica e cultural, para que também sejam remodelados ou buscados
novos arcos de alianca e compartilhamento, para que a rede seja novamente tecida.

O proprio Cristiano me confessou, logo depois do evento, que eles iriam ter
que dar uma parada e avaliar a situacdo. Os recursos estavam no fim, o0s

equipamentos estavam “morrendo”,**® e o trabalho de producéo cultural era pesado.

148 Ele falava, principalmente, das cameras de fotografia que ja estavam ficando gastas demais.
Para ele, isso era importante porque era, por meio dessas cAmeras, que 0sS eventos organizados por
eles e também por outros coletivos ecoavam na internet e nas redes sociais. Sem esse recurso, 0
trabalho se tornava muito mais dificil, pois a visibilidade que j& era pouca, poderia ser inexistente.
Desse modo, para ele, era necessério avaliar bem a situagéo, pois a Zona Imaginaria, a comunidade
virtual que visibilizava todo o trabalho de producgdo cultural, precisava continuar, nem que, por
enquanto, sua existéncia fosse apenas nas redes virtuais.
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Contudo, parar ndo significava acabar, tinha mais o sentido de buscar outros
recursos e estabelecer novos lagos para que tudo pudesse continuar.

Eu mesmo, incontaveis vezes, ao longo desses anos, presenciei a ADI crew
morrer e renascer das cinzas. No final do ano passado, perguntei ao Daniel ADI, em
uma das reunides de planejamento das atividades da Forca Hip Hop, como estava o
break na sede, pois fazia tempo que eu néo via b.boys treinando. Ele me respondeu
que tinha “morrido”. Entretanto, ja voltaram a treinar de novo e a planejar a
participacdo em eventos e campeonatos. Morre e renasce das cinzas como o
passaro de fogo do mito. Assim € a comunidade realmente existente dos “fracos”.
Podem até ndo ter muitos recursos, mas essa “fraqueza” sempre acaba por ser,
entre eles, a sua maior forca e o combustivel para a criacdo artistica, cultural e

também para a atuacao politica.

6.4 A Zona Imaginéria: agéncia de noticias da periferia.

A zona imaginaria é um coletivo de midia cultural, vinculado a Forca Hip Hop
e liderado pelo documentarista e fotografo Cristiano Magalhdes. Os membros que
fazem parte da equipe séo o estudante de Artes Visuais e fotografo Daniel Jonathan,
a rapper e fotografa Bruna Késsia, a fotografa e ativista ambiental Laura
Montenegro, o produtor cultural e fotégrafo Silva Talison e o dancarino de break e
fotégrafo Roger Ribeiro. A péagina da Zona imaginaria no facebook tem 2.597
seguidores e, semanalmente, compartilha fotos de eventos culturais de periferia de
diversos grupos da cidade de Fortaleza. Dentre os eventos que ja foram cobertos
pela Zona Imaginaria, destacam-se o Zona Marginal, a Ocupacédo Gregorio Bezerra,
o Encontro LGBT Bloco da pistoleira, Rap da pista velha, Fabrika de Musikaos, a
Marcha da Maconha, dentre varios outros.

Como se pode notar, a Zona Imaginaria faz a cobertura jornalistica de uma
diversidade enorme de eventos nas periferias de Fortaleza e traz visibilidade para
uma infinidade de atividades realizadas por diferentes coletivos culturais e politicos
na cidade. Ela ndo apenas cobre atividades culturais, mas também promove a
cobertura de passeatas e ocupacdes, encontros politicos e comunitarios.

Conforme me disseram seus membros, a Zona Imaginaria foi criada no Rio de

Janeiro pelo fotografo Mauricio Hora e trazida para Fortaleza pelo préprio Cristiano.
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O objetivo, desde a época em que foi criada, em 2015, é estabelecer “uma rede de
narrativas marginais que une sujeitos socioculturais diversos, dispostos a registrar
atividades que estejam & margem do sistema”'*°.

O coletivo virtual de midia cultural e politica Zona Imaginaria possui duas
versdes principais. Uma nacional, liderada por Mauricio Hora, e a outra, no Ceara,
liderada por Cristiano Magalhdes. A versado cearense do coletivo, porém, parece ter
mais visibilidade e insercdo que a versao mais antiga, sediada no Rio de Janeiro,
pois tem, pelo menos, quatro vezes mais seguidores e uma maior frequéncia de
postagens na rede.

Conforme me foi apontado pelo Cristiano, o objetivo do coletivo é tornar-se
uma “agéncia de noticias” da periferia, cobrindo desde eventos culturais até

encontros e atividades politicas e também comunitarias.

A zona imaginéria surge, em 2013, com a ideia inicial do fotografo
Mauricio Hora no Rio de janeiro, que me chama para ajuda-lo numa ideia de
montar uma cooperativa de fotografos. Depois essa cooperativa evolui para
uma cooperativa de artes visuais e se torna a Zona Imaginaria, em 2013, na
regido zona portuaria la do Rio de Janeiro. Quando eu volto para o Ceara,
no final de 2015, eu falo com ele e digo eu vou voltar um nudcleo da Zona
Imaginéria aqui e, no come¢o de 2016, mais ou menos marco, abril por ali, a
gente comeca a trabalhar a Zona Imaginaria. No inicio, com trés fotégrafos
e comeca a fazer cobertura colaborativa de atividades na periferia e comeca
a desenvolver esse trabalho e comecar a ter somados vérios fotografos e
meio que segue essa linha inicialmente com a fotografia, mas a ideia geral é
de ser realmente um boletim de comunicacdo, uma agéncia de
comunicacao desses excluidos, explorados, do lumpesinato, ou seja, ser o
complexo de comunicacado do Iumpesinato.lso

Conforme aponta o Cristiano, a Zona Imaginaria evoluiu de uma cooperativa
de fotografos e artes visuais para uma agéncia de comunicag¢ao do “lumpensinato”,
isto &, dos “explorados”. No final de 2015, Cristiano voltou do Rio de Janeiro e
recomecou seu trabalho como ativista da Forgca Hip Hop, e o seu interesse, nessa
época, estava voltado a construcédo de uma rede de comunicacao.

Eu o conheco, pelo menos, desde de 2010 e, ja naquela época, ele realizava
trabalhos com audiovisual, fotografia e videos. No entanto, naquele momento, ainda
nao havia se colocado para os membros da Forgca Hip Hop a necessidade de uma

presenca realmente intensiva nas redes online. Nessa época, havia uma rede social

149 Retirado da pagina do facebook da Zona Imaginaria.
https://lwww.facebook.com/pg/zonaimaginariace/about/?ref=page_internal
150 Cristiano. Entrevista realizada em 18 de outubro de 2017.
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chamada Orkut, e a Forca Hip Hop possuia uma pagina e uma comunidade aberta
nessa rede. Entretanto, ndo havia uma utilizacdo realmente massiva desses
instrumentos, talvez devido ao fato de que a internet comecava, haquele momento, a
se espalhar realmente pelo pais.

O momento atual € diferente, a internet e as redes sociais constituem-se
numa ferramenta imprescindivel para esses minoritarios coletivos culturais, pois sem
isso a sua visibilidade acaba por ser praticamente inexistente. E ndo é que essa
necessidade de ser visivel fosse menor nos anos de 2010, ela sempre esteve
presente, s6 que ndo havia meios materiais para que esses coletivos pudessem sair
do anonimato publico.

N&o é sem razdo que Cardoso e Lamy (2011) apontam que um dos motivos
pelos quais a internet vem minando o poder midiatico da televisdo diz respeito ao
seu papel como vetor de comunicacdo e mudanca social. A transformacgédo da
internet em Web 2.0 possibilitou que as redes virtuais pudessem ser cada vez mais
utilizadas como um espaco de comunicacdo, além de apenas um lugar para obter
informacéo. Essa transformacao possibilitou que os meios virtuais fossem utilizados
como ferramentas de mudanca social, revoltas, revolugdes, derrubadas de governo,
etc.

Castells (2009) pontua que houve uma convergéncia entre os diferentes
meios de comunicac¢do de massa (impressa, radio e televisdo) a midia digital. Essa
convergéncia rompeu o liame, antes existente, entre os suportes fisicos e o tipo de
midia comunicacional. A televisdo, o radio, a impressa e outros agora convergem as
midias virtuais, mesmo que mantenham ainda seu status de meios de comunicagéo
de massa. Entretanto, a digitalizacdo e a massificacdo da tecnologia da informacéo
e dos computadores possibilitaram aos proprios usuérios das redes digitais também
se tornarem meios de comunicacdo. A esse processo Castells (2009) nomeia de

autocomunicacéo de massas™”.

151 “Eu chamo essa nova forma histérica de comunicacdo de autocomunicacdo em massa. E
comunicacdo em massa, porque pode atingir potencialmente um publico global, como quando um
video € postado no YouTube, um blog com links RSS para uma série de sites ou uma mensagem
para uma lista enorme de enderegos de e-mail. Ao mesmo tempo, é autocomunicagao porque gera a
propria mensagem, define os possiveis destinatarios e seleciona as mensagens especificas ou o
contelido da web e as redes de comunicacdo eletrdnica que deseja recuperar. As trés formas de
comunicacao (interpessoal, comunicacdo de massa e autocomunicacdo em massa) coexistem,
interagem e, em vez de substituir, complementam-se. O que é historicamente nova e tem enormes
consequéncias para a organiza¢@o social e mudancga cultural € a articulagdo de todas as formas de
comunicacdo em um complexo de hipertexto digital interativo e integrando, misturando e
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Agora, por meio da internet, um individuo da massa & capaz de produzir
contetdo, em suma, comunicar-se com milhdes de outros individuos que, por sua
vez, sdo também capazes de fazer a mesma coisa, compartilhando, reverberando
nos espacos Vvirtuais a informacdo produzida, rompendo, assim, com a
unidirecionalidade dos meios de comunicacdo de massa, que antes eram
monopolizados por grandes grupos econdmicos, produtores de conteudo a ser
consumido por uma massa de consumidores, em sua maior parte, passivos.

A Zona Imaginéria, entdo, aparece e emerge nesse contexto de abertura e
possibilidade de autocomunicacdo. E um coletivo periférico de midia jornalistica,
cujas atividades séo feitas quase a custo zero. Literalmente, um caderno de cultura
da periferia que comunica o0s eventos culturais, realizados nos bairros e
comunidades de Fortaleza por coletivos culturais também periféricos. Essa midia
insurgente e emergente amplifica a voz daqueles que s&o, continuamente,
silenciados no espaco publico urbano. Ao compartilhar as fotos e videos dos eventos
nas redes, cria um espagco em que 0s proprios produtores culturais possam visibilizar

e reverberar suas atividades, ampliando sua presenca no cotidiano da cidade.

A Zona imaginaria comecou a fazer esse trabalho muito fortemente
com a fotografia, tendo como plataforma uma rede social chamada
facebook. Entdo a gente vai até os eventos, atividades que o lumpen ta
fazendo na periferia, registra através da fotografia, muitas vezes com alguns
pequenos textos, para explicar o que aconteceu, e coloca nesse rede social,
no facebook, e disponibiliza para que as pessoas que fizeram tenham
acesso e, com isso, Vocé cria uma comunicagdo, vocé comunica as agdes
desses sujeitos marginais, desses coletivos marginais que atuam na
periferia e comeca a forgcar, comeca a criar uma nova perspectiva sobre
isso. Hoje, por exemplo, em pouco mais de um ano do trabalho da Zona
Imaginaria em Fortaleza tem uma explosdo de uma discussdo sobre
fotografia marginal, sobre o sujeito marginal, o que ndo havia ha um ano
atras essa discussdo em Fortaleza com a forca que tem hoje e, de repente,
nés temos toda essa discussdo, um pipocado de coletivos marginais de
fotografia, seminarios sobre a fotografia marginal, entdo a Zona Imaginaria
fez coisa, por exemplo, como hoje os eventos de reggae, das casas de
reggae de Fortaleza ja colocarem no cartaz ndo anunciando simplesmente
os DJs que vao tocar, ou seja, as atragdes, mas os fotégrafos também, que
tem I dois fotografos a disposigdo, ou seja, que se criou uma certa cultura
da fotografia no reggae, nos eventos a ponto das grandes casas colocar no
cartaz que vao ter dois fotégrafos disponiveis fotografando o evento para a
galera se ver retratada, entdo essa coisa da periferia, dos marginais se
verem retratados, a Zona imaginaria traz e comecga a mostrar e isso € muito

recombinando na sua diversidade a vasta gama de expressdes culturais produzido pela interacao
humana. De fato, a dimensdo mais importante da convergéncia da comunica¢do, como observado
por Enkins, ‘ocorre dentro do cérebro dos consumidores individuais e através de sua interagcéo social
com os outros’.” (CASTELLS, 2009, p.88).
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fruto desse trabalho que nés vimos desenvolvendo em pouco mais de um
ano com a Zona Imaginaria."

Para Cristiano, fotégrafo e cinegrafista, lider da Zona Imaginaria, a cobertura
jornalista, realizada pelo coletivo, possibilita a criacdo de um espaco de
comunicagao entre os sujeitos “lumpen”, algo que nao teriam se apenas
dependessem dos meios de comunicagdo de massas tradicionais, como o radio ou a
televisao.

Os coletivos culturais e artisticos “lumpen” acabam por se beneficiar dessa
cobertura midiatica através das redes sociais, uma vez que a reverberacédo virtual
tem impacto nas atividades reais, pois cria pressdo para que atores culturais
institucionalizados, como donos de clubes de musica, por exemplo, se disponham a
colocar, nos cartazes de anuncio de eventos de suas casas de show, a existéncia de
fotégrafos profissionais que fariam a cobertura do acontecimento e sua posterior
reverberacao na internet.

Além disso, ele fala também do ganho politico, ocasionado pela visibilidade
dos coletivos de midia, forcando as instituicdes do poder publico a pautarem, em
suas reunides, seminarios e agoes, questdes relacionadas a cultura “marginal” nas
comunidades de periferia de Fortaleza. Algo, alias, ja apontado por Castells (1999,
p.91) ao afirmar que “ao mesmo tempo, porém, atores sociais e cidadaos de todo o
mundo estdo utilizando essa nova capacidade de redes de comunicacdo para

avancar seus projetos, defender seus interesses e reafirmar seus valores”.

152 Cristiano. Entrevista realizada em 18 de outubro de 2017.
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7 ANOCAO DE ARTE E CULTURA LUMPEN

Geertz (2007) pontuava que um dos seérios problemas que assolavam as
ciéncias sociais e a antropologia, em particular, era o paradoxo do pensamento-
produto e do pensamento-processo. O segundo seria as formas de cognicao interna
dos individuos e o primeiro seriam as formas culturais. O paradoxo estava em
conceber a invariabilidade do modo de pensar humano ao mesmo tempo em que se
assumia a imensa diversidade cultural. O processo de pensar era 0 mesmo, mas o
pensamento enquanto produto, ou seja, a cultura, seria particular e diversa. Foi esse
paradoxo vivo que levou as ciéncias sociais a um deslocamento em relacdo a

interpretacédo do “sentido”, pois como assevera Geertz (2007, p.226):

“...agora todos somos nativos, [...]. Aquilo que antes parecia ser
uma questdo de descobrir se selvagens eram capazes de distinguir fatos de
fantasias, hoje parece ser uma questdo de como € que 0s outros, além-mar
ou do outro lado do corredor, organizam seu universo de significados.”

A etnografia, para Geertz (2007), seria uma atividade de descricdo do
pensamento publico, e o processo de traducao seria a tarefa do etnografo, ou seja,
traduzir os conceitos de experiéncia-proxima dos nativos para conceitos de
experiéncia-distante da academia,'®® o que, no fim das contas, ndo seria diferente
de, por exemplo, ser capaz de rir de uma piada ou interpretar o sentido de um
poema, quer dizer, interpretar o que as pessoas, em determinado lugar e época,
estavam pensando, por meio da compreenséo de seus sistemas simbalicos.

Desde 2010, que escuto entre eles, os membros da Forca Hip Hop, as
palavras Lumpen, lumpensino, lumpensinato. Para eles, essas palavras, desde
sempre, serviram como um meio de eles organizarem a sua experiéncia e atribuirem
sentido as coisas que fazem. Esse nome, inclusive, estd presente em muitos de
seus escassos documentos escritos e também é recorrente nas letras de rap do
grupo musical feminino La Femme, visto anteriormente nesse trabalho. A historia

desse conceito nativo, entre eles, € bem longa e parece ser uma palavra que passou

153 De acordo com Geertz (2007), conceitos de experiéncia-proxima seriam aqueles que sdo usados
cotidianamente pelos nativos para explicar, em primeira mdo, as suas praticas sociais e culturais.
Conceitos de experiéncia-distante seriam a “tradugdo” efetuada pelos cientistas sociais dos
significados dessas palavras nativas, com vistas a levar a uma compreenséo generalizante acerca de
uma pratica social e cultural, possibilitando realizar comparacgdes.
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por varias adequacdes de sentido, tendo em vista oS momentos pelos quais 0s
sujeitos desse coletivo passaram em suas vidas.

A utilizacdo dessa palavra vem do MH20, mais especificamente, das
reflexdes tedricas e politicas, empreendidas pelas liderancas deste movimento, as
quais eram egressas do movimento estudantil. Os membros dessa organizacéo de
hip hop a utilizavam, sobretudo, para se diferenciarem como sujeitos politicos de
outros individuos e militantes de movimentos sociais. Basicamente, eles se
consideravam “lumpen” para se diferenciar dos “operarios”, trabalhadores,
proletarios, sujeitos politicos do movimento sindical. Uma estratégia politica e tedrica
de se afirmarem também como militantes, mas com uma diferenga marcante, eram
jovens, “vagabundos”, ndo vinculados ao “trabalho” produtivo, mas relacionados com
a producéo cultural.

Como me foi dito, ao se autonomearem lumpens, lumpensinos, demarcavam
uma fronteira diante de outros movimentos politicos e sociais, e isso possibilitava
estabelecer um compromisso, fundado numa semelhanca, pois, se 0s proletarios
sdo explorados pelos patrdes, o lumpensinato é excluido até do direito de ter um
trabalho e, por isso, usava da arte, do ludico, para reivindicar uma posicao de sujeito
politico, quer dizer, ao mesmo tempo que se distinguiam, também abriam a porta
para estabelecerem compromissos politicos. Essa é a origem da palavra, isso vem
desde o MH20, e algo de seu sentido original, ainda, permanece com eles, 0s
membros da Forca Hip Hop e de seus coletivos aliados.

O mais interessante, contudo, € a operagao conceitual que, ja no contexto do
MH20, foi feita para viabilizar essa nomeacdo. Eles capturaram essa palavra dos
escritos de Marx e reelaboraram o seu significado de uma maneira positiva para se
entenderem enquanto sujeitos, pois nas obras de Marx, o assim chamado
“lumpenproletariado” era uma subclasse dos proletarios que serviria muito mais a
reacao politica do que propriamente a revolucéo.

De fato, Marx valorizava negativamente essa fracéo de classe do proletariado.
Lump, em alemao, quer dizer desprezivel, Lumpen, farrapo, maltrapilho, trapo.
Lumpenproletariado, entdo, significa, pelo menos em seu sentido literal, proletariado
esfarrapado. O lumpen seria a borra da classe operaria, 0s restos da antiga
sociedade feudal, individuos migrados para as cidades que ndo encontraram

trabalho e se dedicavam a negdcios criminosos ou a prostituicdo. De certo modo,
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Marx os diferenciava do assim chamado exército industrial de reserva, que
englobava os operarios aptos, ou ndo, ao trabalho que serviam para manter os
salarios dos trabalhadores em niveis baixos. O lumpen, para Marx, tinha uma
caracteristica determinante, era eminentemente ndo produtivo, nem em estado de
reserva®™,

Em um de seus escritos, o 18 de Brumério, Marx comparava o
lumpenproletario com a alta aristocracia financista do capitalismo. A venalidade e a
depravacao seriam as caracteristicas morais centrais no modo de ser dessas duas
classes, uma, no alto cume da sociedade, e a outra, vivendo no grau mais baixo da
escala social. Para se ter uma ideia do que Marx pensava, no 18 de Brumaério, ele
chegou a afirmar que o proprio imperador Luis Napoledo fazia parte dessa classe.
Isso justamente por causa de sua degeneracdo moral.

Os membros do MH20, entéo, tiveram que lidar com essa negatividade e o
fizeram, ao enfatizar que néo fazer parte do mundo do trabalho ndo os diminuia
enguanto sujeitos politicos, mas os liberava para transformar e tomar a arte, a
cultura e o ludico como instrumento de luta e mobilizacao juvenil. A estética do hip
hop, sua linguagem de protesto e suas origens, nos guetos negros e imigrantes das
cidades norte-americanas, acabava por convergir diretamente para esse objetivo. De
todo modo, o hip hop se origina de uma linguagem artistica de protesto, criada por
jovens imigrantes afrojamaicanos e latinos que viviam nos guetos urbanos das
grandes metropoles norte-amenricanas, ou seja, era originalmente uma linguagem
cultural de sujeitos segregados e excluidos do espaco publico.

A nocao de lumpen saiu, entdo, do MH20O e foi parar na Forga Hip Hop, muito
por obra do Moesio, que manteve essa nomeacao e sempre a citava para mim,
guando falava do objetivo politico central das atividades artisticas e culturais da
Forca Hip Hop, a saber, organizar e mobilizar o lumpen.

A bem da verdade, essa palavra, no inicio, pelo menos nos idos de 2010,
guando a escutei pela primeira vez, ndo era de utilizagao corrente por todos aqueles

que faziam parte desse coletivo. Os b.boys e as b.girls que treinavam na sede,

154 Para compreender melhor a ideia de Marx sobre o Lumpen, pode-se compara-los com as
camadas médias de pequenos burgueses, profissionais liberais. Um dentista, por exemplo, pode
exercer a sua profissdo sem necessitar de um patrdo, da mesma forma que uma prostituta ou um
batedor de carteiras. Essa caracteristica, por assim dizer, liberal-pequeno-burguesa-pervertida do
lumpenproletario inviabilizava a criacdo de uma consciéncia de classe e, muitas vezes, conforme
Marx, jogava o lumpen para o lado reacionério da luta de classes.
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naquela época, raramente ou quase nunca a utilizavam. Apenas o Moesio, 0
Cristiano e, com menos frequéncia, algumas outras liderangas falavam essa palavra.

Na realidade, até nas entrevistas que fiz nessa época, a palavra lumpen
nunca apareceu. Ela emergia, na maioria das vezes, em conversas informais com as
liderancas do coletivo, mas ndo aparecia em entrevistas. A situacdo mudou no ano
de 2016, quando o termo efetivamente passou a ser amplamente usado ndo apenas
pelas liderancas ou pelo Moesio, mas também por todos os sujeitos envolvidos nas
atividades dos coletivos politicos e culturais da Forca Hip Hop. O termo passou a ser
literalmente uma palavra organizadora da experiéncia deles, pois se classificam
como lumpen, afirmam fazer arte lumpen e se consideram sujeitos politicos legitimos
justamente por compartilharem essa condi¢éo social e cultural.

De fato, desde esse momento, eles vém reelaborando essa palavra, inclusive,
participei de um encontro de formacao politica da Forca hip Hop/La FEME, durante
uma semana, no més de fevereiro de 2017, nos dias do periodo do carnaval, em que
houve um intenso debate sobre o que, de fato, significa para eles ser lumpen. Eles,
inclusive, me pediram, o Moesio e o Cristiano, para que eu elaborasse um texto,
trazendo alguns elementos sobre a conceituacdo académica de lumpenproletariado
em Marx.

Em alguns dias, reunidos em uma casa de praia emprestada, na cidade
Icarai, abastecidos de café e/ou cha com bolachas, fizemos uma interessante
discussédo em que foram colocados diversos dilemas da palavra lumpen, a saber, a
negatividade do conceito, em termos académicos marxianos; a sua atualidade no
contexto social e politico contemporaneo de precarizacédo do trabalho e desemprego
estrutural; a sua caracteristica de classe social, ou ndo, e até a possibilidade de eles
sofrerem criticas por se utilizarem de um conceito “académico” das ciéncias sociais
sem terem a “legitimidade” de fazé-lo de um ponto de vista institucional ou até
mesmo escolastico.

A realidade € que os membros da Forca Hip Hop, da La FEME e de outros
coletivos acabaram por transformar um conceito de experiéncia distante em um
conceito de experiéncia préxima ou, mais especificamente, capturaram um conceito
marginal da literatura marxista e o transformaram numa palavra de uso corrente

entre eles, para atribuirem um sentido especifico ao seu modo de atuacao politica e

167



cultural. Falando de uma maneira simples, fizeram uma palavra académica cair na
boca do povo e se transformar numa palavra nativa.

No entanto, isso ndo quer dizer que eles, simplesmente, “popularizaram” uma
palavra nativa dos sujeitos da academia, estudantes de Marx, de maneira acritica e
sem qualquer reflexdo. A nocao de lumpen, desde que foi pensada no MH20 e
agora, no contexto da For¢ca Hip Hop, possui um histérico de reflexdo tedrica e
organizativa de um determinado coletivo politico e cultural, com vistas a dar um
sentido geral a pratica politico-cultural empreendida, como também cumprir uma
funcdo reflexiva, de explicagdo socioldégica sobre as condi¢cdes sociais que
fundamentam a existéncia e a luta desses mesmos sujeitos.

Nesse sentido, a Forca Hip Hop e a LAFEME empreenderam um
aprofundamento da prépria nocdo de Lumpen. No MH20, essa noc¢éao dizia respeito
a reflexdo de uma condicdo social especifica, o jovem morador das periferias
urbanas, excluido do mundo do trabalho e, dessa forma, voltado a luta politica por
meio da cultura. Desse modo, o MH20 ainda ficava nos marcos da abordagem
marxiana, mesmo que tentasse sobrepujar a negatividade do conceito.

Apesar de manter esse entendimento, a Forca Hip Hop e seus coletivos
avancam na criacdo de uma categoria social e politica que tanto seria o foco da
mobilizacdo politica e cultural, como também seria 0s seus principais protagonistas.
A nocao de lumpen portanto, transforma-se numa marca distintiva da Forca hip hop
e da LAFEME, pois eles passam a considerar o lumpen como aqueles sujeitos que
se encarregam de romper, minar e subverter a logica privatista e mercadoldgica do
espaco publico das cidades. Eles ainda sao jovens, ainda moradores da periferia,
ainda sem emprego formal, mas sédo realmente lumpensinos, porque efetivamente
desejam romper com o privatismo do mundo publico, estabelecendo lacos sociais e
politicos que resgatem a dimensdo publica do espaco da urbis, como lugar de
afirmacao de uma existéncia realmente coletiva.

Dessa maneira, pode-se dizer que o lumpensinato da Forca Hip Hop nao se
constitui propriamente como uma classe social no sentido marxista do termo. Apesar
de ter aparéncia disso, alias, 0 MH20 pensava esse conceito assim, como classe ou
fracdo de classe. O Lumpen, por outro lado, é um conceito-forca, de carater tatico, o
gual serve para nomear aqueles sujeitos sociais que, de uma forma ou de outra,

subvertem a mercadorizacdo, marketizacdo e privatizacdo do espaco publico,
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empreendida pelos poderes urbanos, sejam publicos e/ou privados. Em suma, 0s
lumpens ndo tém lugar no mundo publico privatizado, séo literalmente outsiders,
mas estdo sempre em busca de romper com tal I6gica privatista e, assim, afirmar
sua existéncia enquanto sujeitos. Nesse sentido, cabe aqui um fragmento de uma

conversa que tive com o Moesio, por meio do facebook:

Nés o lumpen, ndo temos lugar no mundo (assim como os Curdos).
Que nessa sociedade, mesmo os espacos "publicos" ndo o sdo para nés.
Para o estado e o mercado, nés afeamos e ameacamos 0 bom andamento
desse espaco publico. Vejamos s6 o caso recente de SP. O prefeito Jodo
Dorian, tomado por demanda de uma classe, tenta fazer uma assepsia
demogréfica de areas comerciais da cidade. Mas ora veja s0; ndo estamos
falando de invasdo de prédios privados, estamos falando de espaco ultra
publico: calgadas, pracas e logradouros publico em geral. No Dragdo do
Mar, essa eliminagdo/assepsia, é feita de vérias formas, a nés escapar dos
olhos. Ha algum tempo, foi proibido o uso dos banheiro (publicos). Porque
isso? Pq quem os usava era a massa periféricas que nao tem dinheiro pra
frequentar bares e restaurantes daquele espaco. Outro exemplo explicito
assepsia é o fato de ter tido vérios conflitos com os segurancas do Dragéo,
pelo fato de depois de certo horario (na madrugada) os segurancas
expulsarem os jovens e morador de rua (digo, lumpen), dos bancos da
praca do Drag&o, sob pretexto que ndo pode dormir ali.*>®

O lumpen nao tem, efetivamente, um lugar, ele é “desterritorializado”, da
mesma forma que o némade de Deleuze (1997), navega no espaco liso, faz o seu
caminho, parando de oasis em 04sis, isto €, possui rotas e também ndo as possuli,
pois ndo sao fixas, nunca se estabelece em lugar nenhum, mas, ao mesmo tempo,
“desterritorializa” os proprios lugares. Inclusive, ndo se encaixa em lugar algum, € o
espaco liso que se espraia, cria/destroi regras e padrdes, em suma, subverte. O
némade lumpen é perigoso, mas também atrativo, porque cria, inova e muda. Por
isso, muitas vezes, os poderes estabelecidos almejam a sua energia, desejam
incorporar sua maquina de guerra*®®.

O papel do lumpen é ser o virus que corrompe, por dentro, 0 espaco da
cidade, privatizado e marketizdo. E o agente Smith™>’ da Matrix, do espaco estriado,

155 Moesio. Entrevista realizada por intermédio do facebook, em 20 de marco de 2018.

156 “E nesse sentido que o nbmade ndo tem pontos, trajetos, nem terra, embora evidentemente ele
os tenha. Se o nébmade pode ser chamado de o Desterritorializado por exceléncia, é justamente
porque a reterritorializacdo ndo se faz depois, como no migrante, nem em outra coisa, CoOmo no
sedentario (com efeito, a relacdo do sedentario com a terra esta mediatizada por outra coisa, regime
de propriedade, aparelho de Estado...). Para o ndmade, ao contrario, é a desterritorializagdo que
constitui sua relacdo com a terra, por isso ele se reterritorializa na prépria desterritorializagcao”.
(DELEUZE, 1997, p.45).

157 Antagonista da trilogia de filmes Matrix de 1999. O agente Smith era a contraparte do “escolhido”,
Neo, cuja funcdo em toda a trama seria a de ser um salvador de todos os seres humanos, seja dos
que estivessem na Matrix ou ndo. Enquanto Neo representava o reinicio, o ciclo da vida, Smith trazia
consigo os simbolos da morte e da destruicio completa. E duro dizer isso, mas, para eles, é isso que
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modelado e estrategicamente disposto pelos poderes instituidos, o seu algoz, a sua
contradicdo irredutivel. Ele, tal como o némade de Deleuze (1999), é exterior a
governos e corporacdes, porque, por um lado, pode ser um elemento instavel e
violento na sociedade civil e, por outro, porgue mostra as consequéncias nefastas do
desenvolvimento capitalistico para a raga humana.

Ha alguns insights interessantes acerca do lumpen. A sua desconexdo do
sistema assume um aspecto negativo, relacionado a sua sobrevivéncia fisica, mas
também possui um carater positivo, na medida em que possibilita a criacdo e
performatizacdo de novas formas de ser, produzir e viver. Muitas vezes, é isso que
torna o Lumpen tdo atraente para os poderes constituidos, que desejam incorporar
essa forca e transforma-la em simbolos de consumo cultural.

A cultura lumpen € a cultura da ocupagao, do happening, das “ruses”, da
subversdo das logicas dos espacos publicos e dos seus simbolos hegemonicos.
Com efeito, por causa dessas caracteristicas € também muito cobigada. Alids, ndo é
sem razao que, no espaco cultural publico mais luminoso da cidade, estejam la os
sujeitos que a Forca hip hop e seus coletivos associados classificam como lumpen.
E o Estado que incorpora a maquina de guerra para seu proprio proveito.

O espaco publico urbano foi transformado num lugar de consumo cultural
intimizado, um shopping center, um templo dedicado ao deus capital e a sua
consorte propaganda. O lumpen ocupa 0 espaco, recria-o, utiliza-o, subverte-o e
retoma o lugar para a vida coletiva, para a efervescéncia social. As suas praticas
culturais reverberam na rede e retroagem para a vida real, transformando o espaco
virtual no real e o real no virtual.

Mas porque, especificamente, os membros da Forca Hip Hop elegeram a
nocdo de lumpen para dar um sentido as suas praticas urbanas? Nao foi apenas
porque ja tinham utilizado esse conceito quando alguns deles ainda faziam parte do
MH20. Como ja havia dito, a nocdo de Lumpen € estratégica, ela foi criada com o
intuito de diferenciar a pratica deles, impor uma marca distintiva. Como me foi dito

por Cristiano:

Tiago: Quais sdo os problemas e dificuldades das ocupacdes e qual a
diferenca dessas ocupacfes?

o Lumpen representa, a destruicdo do sistema e da légica capitalista que invade o espaco publico da
cidade.
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Cristiano: Essa pergunta é muito interessante porque agora, muito
recentemente, surgiram algumas ocupacfes institucionalizadas, por
exemplo, acabou de sair um edital falando de uma ocupacéo cultural no
teatro Carlos Camara, e € um esvaziamento do termo ocupacao, porque até
0 que eu entendo de ocupacédo sdo setores marginalizados, criminalizados,
setores sociais que estdo excluidos de determinados processos que
ocupam prédios publicos, que tem suas reivindicacdes e normalmente isso
tudo termina em bala de borracha, em porrada e em pessoas presas. Entao
o Estado burgués se apropriando desses termos, desses conceitos, junta
tudo isso num caldeirdo, lanca um edital, consegue com isso cooptar
diversos coletivos, diversas expressdes e fazer, entre aspas, uma ocupacao
cultural. N6és meio que estamos até certo ponto na contramdo desse
processo, a principal dificuldade para nés é acesso ao direito de falar, de
estar ali, porque primeiro que se vocé for atras de levar todo esse processo
nas vias legais, vocé sequer vai conseguir receber uma autorizacédo para
fazer um evento na praca.'*

Ele n&o fala diretamente, mas das suas ideias pode-se deduzir justamente
isso. A nogao de lumpen é estratégica, a nocdo de “marginal’ ja foi cooptada pelo
Estado ou, ainda, pela propaganda. Ser “marginal” pode ser um estilo de vida
mediado pelo consumo, mas ser lumpen é, por outro lado, a contraposicao tatica a
esse processo insidioso que, de certa maneira, devasta a atuacdo desses grupos
culturais de periferia, pois, quando sdo cooptados pelo Estado ou pela iniciativa
privada, o seu carater subversivo, a sua caracteristica de afirmacédo existencial
acaba por se perder. Isso, claro, na visdo daqueles que se consideram lumpen e
acreditam fazer uma arte engajada e revolucionaria.

Os happenings, as ocupacdes, as invasdes e as disputas que o lumpen
promove no espaco publico, para transforma-lo por meio de suas praticas culturais,
€ realmente o carater, para eles, revolucionario da cultura lumpensinata. Essa forma
revoluciondria parece, justamente, revelar-se na maneira como o lumpen age nas
redes e em rede, negocia aliancas entre diferentes estilos e referentes, busca
unidade na diversidade e diversidade na unidade. Aqui evoco Morin (2013) quando
afirma a ideia de “unitas multiplex”. Num sistema complexo, ndo se pode reduzir a
totalidade a soma de suas partes e nem a unidade a multiplicidade. Em suma, a
unidade complexa ndo € homogénea, mas hegemonica, isto é, € um todo
organizado que redane em si antagonismos e complementaridades. Desse modo,
pode-se dizer que a forma de atuacdo da Forca Hip hop e de seus coletivos
associados, notadamente a La Femme, preconiza justamente isso, a “unitas

multiplex”.

158 Cristiano. Entrevista realizada em 18 de outubro de 2017.
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O Ilumpen ndo tem compromisso de vanguarda, mas celebra a
experimentacdo e a adaptacdo. Ao trabalhar em rede, o lumpen cultural agrega,
unifica e, a0 mesmo tempo, diversifica, mistura os estilos ou 0s coloca num mosaico,
pouco importa a coeréncia, mais importa a atuacdo e participacdo, a ruptura entre
produtor-consumidor e entre mainstream e underground, algo ja apontado por
Castells (2009)

A cultura lumpen € em processo, ndo ha fim, apenas circuitos continuos de
feedback que se retroalimentam e se estendem entre os nds das redes que 0s
sujeitos se utilizam para interagir. O real € virtual, e o virtual é real, como ensinava
Levy (2009). O limite é apenas um né da grande rede e, numa teia de relagdes,
também nao existe centro. A teia € capilar e a cultura do lumpensinato também é.
Nesse sentido, a cultura lumpen €, legitimamente, um movimento, ndo apenas no
sentido de congregar pessoas com O objetivo comum de uma mudanca
sociocultural, mas também porque a vantagem do lumpen € a adaptacdo e a
movimentacao.

Essa forma lumpen de agir, contestatoria, minoritaria, irreverente e unitas
multiplex, pode ser vista numa Oficina de Arte Marginal da qual participei no dia 03
de setembro de 2016. Era uma tarde de sabado, na sede da Forca Hip Hop, no
Conjunto S&o Francisco, no bairro Quintino Cunha, estavam quase todos o0s
membros da Forca hip hop e da LAFEME por la, mas também, havia pessoas de
outros coletivos, tais como o coletivo Beira Roots e o Encine.

O propésito dessa singela reunido era realizar uma “Oficina de Arte Urbana”,
tal como séo realizadas em outros lugares mais luminares da cidade de Fortaleza. O
objetivo da oficina era aprender uma técnica de grafite stencil com molde vazado.
Algo, na verdade, bem simples de fazer. Nao houve palestra, ndo havia individuos
ilustres do meio artistico graffiter, ndo havia recursos suficientes, pois todos tinham
que compartilhar o spray, os pincéis e a cartolina, que serviria de molde para a
pintura. Havia cameras sim, mas ndo da imprensa, o evento foi coberto pela Zona
Imaginaria, enfim, ndo era nada de mais, apenas eles, brincando, divertindo-se,
sonhando e também protestando contra tudo que estava, e ainda esta, de errado
nesse pais.

Foi decidido coletivamente, por consenso mesmo, que a frase que iria ser

pintada seria “Fora Temer”, a frase que naquela época e, ainda hoje, sintetiza a
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revolta daqueles que tiveram sua representante eleita, destituida do cargo mediante
um golpe de Estado, branco, sordido e dissimulado. Era contra a hipocrisia que
lutavam, a hipocrisia daqueles que se utilizam da tal “cultura marginal” como simples
objeto de consumo, de fruicdo consumista, mas ndo de afirmacao existencial. Era a
existéncia deles, como sujeitos, que estava em jogo e tinham que pintar aquilo que
representava a sua revolta.

Mas, como uma imagem vale mais que mil palavras, como se diz, termino por
agui e deixo as imagens de uma tarde de sabado, em que todos compartilharam
pinceis, papéis, sprays, sentimentos e propésitos de fazer uma arte engajada,
nomade, disruptiva. Naquele dia, 03 de setembro de 2016, por um momento, e ndo

apenas naguele momento, realmente existiram.

Figura 13 - Oficina de arte marginal na sede da For¢a Hip Hip. Fonte: Zona Imaginéaria. Setembro de
2016.
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8 CONSIDERACOES FINAIS.

Ha alguns atras, eu assisti a um filme que, de fato, me marcou muito. A
histéria é a adaptacdo de um drama real da vida de uma familia que possuia um
filho com uma doenca rara, chamada esclerose multipla amiotréfica. Essa doenca
consiste numa forma de degeneracao cerebral congénita, muito agressiva, que, em
geral, se desenvolve na infancia e faz com que a crianca portadora perca,
gradualmente, todos os sentidos, acabando por falecer em virtude da faléncia
completa dos mecanismos motores da respiragéo.

No filme, os pais da criangca, ao descobrirem a doenca de seu filho e a
completa auséncia de tratamento médico eficaz na época, recusaram-se a manter a
atitude apéatica e conformista diante dessa terrivel situacao, atitude esta incentivada
tanto pelos médicos da época, como também pelas associacdes de pais com filhos
portadores da doenca.

Os pais do garoto eram antropoélogos (isso nao é dito expressamente no filme,
mas quem conhece um pouco do oficio da etnografia e etnologia consegue perceber
esse fato) e haviam trabalhado, durante anos, em alguns paises da Africa,
estudando as instituicdes sociais e politicas dos diversos povos daquele continente.
Vendo o drama do seu filho, um dia, resolveram estudar a enfermidade do menino
como se fossem as instituicdes sociais e culturais de uma nacao.

Ao longo de todo o filme € mostrado o esfor¢co dos pais do garoto e também
do préprio menino, para sobreviver, diante daquela situacdo. Noites a fio, estuando
diferentes aspectos da doenca, até comecarem a compreender que a solucdo de
tudo poderia estar na resolucdo de um problema metabdlico. Os portadores da
esclerose tinham uma deficiéncia congénita na producdo de uma molécula
especifica de gordura, substancia necessaria a manutencdo da camada protetora
dos filamentos das células neuronais. Os pais do menino, entdo, se esforcaram cada
vez mais em seus estudos para encontrar a formula quimica de uma cadeia
carbbnica de um 6leo comestivel que néo fosse toxico para o garoto ingerir e, desse
modo, pudesse suplementar sua dieta com a substancia que seu proprio corpo, por
deficiéncia congénita, ndo conseguia produzir.

No fim, eles conseguem criar a férmula e sintetizar o 6leo comestivel,

batizando-o de 6leo de Lourenco, o nome do filho deles. De fato, toda a luta dos pais
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ndo impediu o filho de ficar imével numa cama por todo tempo de vida dele, mas a
sua luta serviu para salvar milhares de outras criangcas que tinham a doenca em
estagio menos avancado. O 6leo de Lourenco ndo serviu para salvar o préprio
Lourenco dos efeitos malignos da doenca, mas serviu para salvar a vida de varias
outras criangas. Assim, de um modo ou de outro, a luta n&o foi em véao.

No inicio do filme, h& a citacdo de um provérbio de uma etnia africana que diz:
“s6 na luta ganha sentido a vida”. E a licdo que a histoéria do filme revela € que néo é
porque a situacao é dificil e, as vezes, até mesmo aterradora, que nao adianta lutar,
pois é no préprio processo de lutar que a vida comecga a ganhar algum significado.

A vivéncia com o(a)s membros da Forca Hip Hop, da LAFEME, da ADI Crew
e de outros coletivos pareceu-me ganhar um significado parecido. Considerando as
proporcdes devidas, os coletivos culturais de periferia também empreendem uma
luta cotidiana por algum lugar ao sol num espac¢o publico, disputado por entes e
grupos muito mais poderosos e visiveis. Viver e lutar em suas comunidades
trincheiras ndo é desalentador, €, na verdade, bastante significativo e constitui a
prépria natureza de sua vida social, cultural e politica.

Eles, os membros desses coletivos de periferia, ocupam 0s espacos urbanos
para fazer cultura e politica e rechacam a mercadorizacao da cultura que, inclusive,
impregna boa parte do hip hop em Fortaleza. Entretanto, € importante que se fagam
agui algumas distin¢cdes relevantes.

Quanto a realizacdo desta pesquisa, de antemao, podemos salientar alguns
desafios de ordem metodoldgica que se impuseram. Os coletivos culturais e politicos
com 0s quais mantive contato, ao longo desses anos, passaram, e ainda estao
passando, por muitas transformacdes. Quando voltei ao Conjunto S&o Francisco,
nos idos de 2016, para retomar o trabalho de campo com os membros da Forca Hip
Hop, encontrei a organizagcdo um tanto desmobilizada e sem muitas atividades. A
ADI crew néo existia mais, e apenas a LAFEME ainda possuia algumas atividades.
Os b.boys que acompanhei durante o mestrado ndao dangavam mais e muitos deles
tiveram destinos tragicos.

Esse interregno das atividades deles impds, praticamente, uma reorientacéo
para este trabalho. N&o havia b.boys e b.girls onde antes eu os encontrava. Desse
modo, tive que partir para o lugar onde eles, semanalmente, se reuniam, o espacgo

embaixo do planetario Rubens de Azevedo, no Centro Cultural Dragdo do Mar. Essa
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reorientacdo, em meu campo, abriu-me outras questdes relevantes. Ao observar as
cyphers de break todos os sabados a noite e também ao participar de alguns
eventos realizados naquele lugar, acabei sendo levado a refletir sobre qual o lugar
gue os dancarinos de break realmente ocupam naquele espaco publico, qual a
importancia social, politica e simbdlica da ocupacdo daquele lugar luminoso da
cidade por jovens, em sua maioria, vindos das periferias urbanas de Fortaleza.

Mantive alguns contatos com os organizadores da cypher, entrevistei alguns
dos dancarinos, observei e presenciei muitas das atividades de cultura hip hop ali
presentes. Entretanto, quanto mais avangava no campo, mais aumentava a minha
perplexidade diante da ambiguidade daquela ocupacgéo. Era oficial e espontanea,
patrocinada e feita por sujeitos que nao tinham nem o dinheiro do 6nibus para a
volta para casa, ao mesmo tempo em que era aberta ao publico, parecia também ser
socialmente delimitada. Enfim, essas ambiguidades eram insolGveis e, na época em
gue meu campo se centrava no Dragdo do Mar, ndo puderam ser realmente
esclarecidas.

Essa realidade comecou a mudar quando, ja no final de 2016, as atividades
da Forca Hip Hop retornaram, como se tivessem renascido das cinzas. Na verdade,
ndo foram assim tdo repentinas, o fato € que muitos dos integrantes antigos da
organizacdo passaram, novamente, a fazer o que faziam antes, depois de muitos
terem tido um sem-numero de questdes outras a realizar. Um dos b.boys antigos
voltou a treinar e desejou reativar a ADI Crew, e uma das liderancas da organizacéo
retornou do Rio de Janeiro com ideias novas e trouxe consigo um conhecimento
que, hoje, se tornou relevante para eles, a cinegrafia e a fotografia. Isso tudo, além
de outros elementos circunstanciais, possibilitou ndo sé o retorno, como fez com que
novas pessoas se achegassem e contribuissem para a realizacédo das atividades da
Forca Hip Hop.

Nesse momento, durante uma das reunides que fizeram no final de 2016, os
membros da Forca Hip Hop, da LAFEME e da ADI Crew acabaram por decidir
realizar microeventos nas ruas e pracas de Fortaleza, de maneira nao oficial mesmo,
caso hao conseguissem autorizagado do poder publico. Esses “microeventos” seriam
realizados, em sua maioria, com recursos proprios ou atraves do estabelecimento de
redes de contatos com outros coletivos e associacdes. E, assim, fizeram durante

todo o ano de 2017. Organizaram uma festa de reggae na pracinha de uma
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comunidade vizinha, em alianca com outro coletivo, chamado Beira Roots;
articularam-se com bandas e grupos de rock do conjunto Ceard para realizarem
festivais na praca de Skate do Conjunto Cearda; alinharam-se com um coletivo de
midia, chamado Encine, para ganhar visibilidade nos meios de comunicacéo;
criaram sua propria de rede de comunicagdo, chamada Zona Imaginaria; correram e
foram expulsos pela policia de muitos desses lugares; receberam ameacas de
gangues e fac¢bes criminosas, enfim, lutaram bastante para fazer valer a sua
presenca no espaco da cidade de Fortaleza.

Essa experiéncia deles, que acompanhei ao longo do trabalho de campo,
obrigou-me, novamente, a dar uma outra guinada na minha pesquisa. Uma questao
pairava em suspenso: Deveria abandonar de vez a cypher do Dragdo do Mar e
concentrar a atencdo na descricdo dos eventos desses coletivos?

A resposta veio, ao longo do ano de 2017, por causa de uma percepgao que
emergiu no campo. Em geral, as ocupacgdes culturais urbanas de Fortaleza sao, de
certa forma, semelhantes em seu propdsito, a saber, entreter o publico urbano, seja
o de um nicho especifico ou mais amplo. De um modo ou de outro, esse parece ser
0 objetivo primario dessas ocupacdes culturais, pelo menos, daquelas das quais
participei, tanto no planetario do Dragdo do Mar, como nas ruas e pragas de alguns
bairros de Fortaleza. Essa semelhanca fundamental, no entanto, acaba nao dizendo
muita coisa, mas ndo consegue esconder algumas diferencas e gradacdes
fundamentais entre elas.

De fato, foram essas diferencas que me chamaram a atencdo e provocaram
uma reorientacao nesta pesquisa, no sentido de tentar realizar um contraponto entre
ocupacdes e manifestacdes culturais urbanas oficiais, ou patrocinadas, e nao
oficiais, ou realizadas com recursos préprios ou empréstimos e compartilhamentos.
Dito de forma mais especifica, entre atividades realizadas em lugares com forte
apoio institucional e aquelas realizadas diante da indiferenca, ou apesar da
resisténcia do poder publico.

Esses foram os desafios metodoldgicos enfrentados ao longo desta pesquisa
que, de uma maneira ou de outra, possibilitaram uma abertura para 0s ensaios
tedricos que embasam este trabalho e fundamentam uma tentativa de compreenséo
sobre as diferencas entre as ocupacdes culturais e urbanas, realizadas na cidade de

Fortaleza.
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Nesse sentido, algumas consideracdes devem ser feitas. Em primeiro lugar, a
abertura tedrica, possibilitada pelos conceitos de comunidade ética e comunidade
estética de Bauman (2013), basilares nesse trabalho. Apesar da forma um tanto
desalentadora com que o socidlogo polonés entende a emergéncia do
comunitarismo, em nossa época, suas nog¢des muito precisas das caracteristicas
distintivas desses dois tipos de experiéncia comunitaria tornaram-se, em certa
medida, muito relevantes para a compreensdo da diferenca especifica entre as
ocupacdes nao oficiais e oficiais.

Contudo, ndo ha realmente, mesmo que possa haver de fato uma distin¢éo,
como compreender de maneira separada essas duas formas de experiéncia
comunitaria, pelo menos ndo no contexto de campo desta pesquisa. Como ja citado
antes neste trabalho, o proprio movimento hip hop € ambiguo, no que diz respeito a
sua insercdo como cultura juvenil de consumo e linguagem de protesto, assumido
por organizagbes e movimentos politicos. De fato, ha que se reconhecer que,
mesmo em eventos ou ocupacdes declaradamente politicas e realizadas dentro dos
marcos de um comunitarismo ético, também parecem existir claros aspectos de uma
experiéncia comunitaria estética, no sentido de estar intimamente relacionada a
estilos culturais de consumo, aqui trazendo, como exemplo, o0 evento anteriormente
descrito, “Subversao Feminina”.

De outro modo, também no espaco embaixo do Planetario Rubens de
Azevedo, localizado num lugar que pode ser considerado como um shopping da
cultura na cidade, pode-se notar aspectos relacionados a uma experiéncia
comunitaria ética, pois, apesar da cypher de break e dos eventos de hip hop,
organizados ali, parecerem ser meio que uma vitrine cultural de consumo, a vivéncia
dos b.boys e b.girls naquele espaco poderia sim, em certa medida, ser considerada
como sendo pautada por lacos comunitarios éticos, algo que em meu trabalho
anterior, Fragoso (2011), interpretei com maior profundidade.

Alias, a propria experiéncia corporal dos b.boys e b.girls, cuja compreenséao
foi ensaiada em um dos eventos que aconteceram no espac¢o do Dragédo do Mar, o
Battle in the cypher, parece justamente revelar que existem ambiguidades inerentes
e relevantes, tanto na posicao social que os dancgarinos ocupam nesses momentos,
pois eles sdo, ao mesmo tempo, publico e artistas; como também sua corporeidade

possui uma poténcia indomesticada que pode, por alguns momentos, escapar da
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l6gica de vitrine desses eventos, ao evocar, por meio de sua performance, a luta, a
agressividade e a discordia, memoria longinqua dos conflitos raciais e sociais que
assolavam os guetos das cidades norte-americanas, bergo do break e do hip hop.

De fato, h&a neste trabalho também uma tentativa de dar um sentido positivo a
nogdo de comunidade ética, mesmo considerando as criticas feitas pelo proprio
autor deste conceito. No entender de Bauman (2013), a comunidade ética, ou dos
“fracos”, era uma trincheira dos individuos contra a dissolugdo de referéncias
culturais e sociais. Os individuos se juntavam e se entrincheiravam em grupos para
tentar reestabelecer ou resguardar certos valores culturais, crencgas religiosas,
padrbes de comportamento, estilos de vida, concepc¢bes politico-ideoldgicas,
referenciais coletivos tradicionais, em suma, para tentar sobreviver diante da
transformacao das referéncias sociais e culturais em vitrines/produtos de consumo.

Entretanto, o que a experiéncia de campo trouxe, além desse aspecto
obviamente critico das comunidades éticas, foi uma percepcado que nao converge
diretamente com o desalento dessa concepc¢éo teorica. De fato, parece ser uma
trincheira, mas também parece ser na luta que a vida pode ganhar algum sentido. As
“correrias” dos sujeitos das organizagbes e coletivos culturais da periferia podem
também evocar uma tentativa desses sujeitos de dar uma resposta diante do
processo de silenciamento e invisibilizacdo pelos quais afirmam passar. E o “grito
existencial”’, apontado pelo Cristiano, em uma de suas falas, que parece trazer a
tona a ideia de William (1992) de “resposta significativa” a uma condi¢cao social e
histérica particular.

E, assim, chega-se as palavras Vitrine e Lumpen, que s&o utilizadas, neste
trabalho, para categorizar duas formas dispares de ocupacéo do espaco publico por
meio de manifestacdes culturais. Ndo é por demais enfatizar que, mesmo que em
muitos momentos a énfase do trabalho esteja na distingdo e ndo na proximidade
dessas duas categorias, de fato, elas se encontram mais ou menos misturadas no
campo. Nesse sentido, seria possivel até evocar o tipo-ideal de Weber (2001) para
ilustrar a operagcdo intelectual realizada para tentar nomear as distingoes
encontradas entre ocupacdes/eventos culturais observados, na perspectiva de
considerar essas duas no¢gdes como um tanto estereotipadas e extremadas em suas
caracteristicas. Nesse sentido, segue um quadro para tornar mais sintética as duas

nocoes:
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Ocupacbes do espago publico

(Vitrine)
Patrocinada por atores e
poderes publicos e/ou privados.

Predomindncia de  sentidos
estritamente  culturais  e/ou
comerciais.

Caréater profissional do evento.
Ocupacao de lugares publicos
e/ou privados, tais como centros
culturais.

Acesso a recursos financeiros
para o custeio do evento.
Predominio de apenas um
coletivo ou organizacdo ha
conducao dos eventos.
Geralmente vinculado a uma so
forma de manifestacéo cultural.
Sem relacdes conflituosas com a

Ocupacbes do espago publico

(Lumpen)
Realizada a partir de aliancas
eventuails com outros coletivos
culturais.
Conjugacao entre cultura e pautas
politicas.

Carater espontaneo do evento.
Ocupacgédo de espacos de bairros,
tais como pracas e polos publicos de
lazer.

Compartilhamento de recursos.

Sobreposicdo de coletivos em
alianca na organizacao e
mobilizag&o dos eventos.
Sobreposicéo de varias
manifestacdes culturais diferentes.
Relacdo de conflito com a policia

policia ou com milicias e/ou com milicias criminosas locais.

criminosas locais

De um lado, uma ocupacéo vitrine € uma forma de produzir cultura, feita com
apoio oficial e bem integrada a logica urbana do espaco em que € produzida,
explicitamente, voltada para o “mercado” ou, mais propriamente, a uma utilizacdo da
estética como marketing. O evento que tomei como caracteristico dessas ocupacdes
do tipo vitrine foi o Festival Cearense de Hip Hop — FCH2.

Por outro lado, uma ocupacao Lumpen é uma producéo cultural, empreendida
fora dos circuitos oficiais de cultura da cidade, de certo modo, quase ilegal, pois, em
sua maioria, é feita sem a chancela do poder publico e, muitas vezes, contraria a
l6gica do lugar. Explicitamente, tem como foco a utilizagdo da cultura como um
instrumento de fazer politica, sem interesse mercadoldgico.

O Festival Subversdo feminina é tomado aqui como exemplo mais
caracteristico do tipo “lumpen” de ocupacao urbana. No entanto, é possivel dizer que
no proprio Dragdo do Mar existe também uma ocupacao lumpen, mesmo que sua
poténcia disruptiva esteja conformada a logica do lugar. Nao se poderia concluir de

outro modo, haja vista o profundo dinamismo da realidade social destes artistas da
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pratica, que sdo os dancarinos de break. Os indicios disto podem ser encontrados
justamente na performance que empreendem e na concepcdo social de
corporeidade que trazem a baila, ao empreenderem sua danca naquele lugar.

Apesar da noc¢ao de lumpen vir da 6ética marxista apropriada pelo MH20, os
membros da Forca Hip Hop fazem justamente aquilo que Deleuze (1999) define
como um modo de pensar nOmade. Eles desterritorializam a nogdo marxiana de
Lumpen e a reterritorializam com um outro tipo de sentido. O lumpen torna-se,
entdo, um conceito-devir de carater profundamente tético. Eles tomam do marxismo
a ideia de um “Sujeito historico”, mas a subvertem, transformam esse sujeito numa
unitas multiplex, numa unidade na diversidade, numa rede de sujeitos sem centro,
mas que se espraia e se estende pelo espaco urbano, alisando-o.

A nocdo de lumpen € uma categoria nativa que serve como um instrumento
intelectual local, que os membros da Forca Hip hop e de seus coletivos associados
se utilizam para nomear sujeitos que, no entender deles, subvertem, minam e
baguncam a légica urbana de mercadorizacéo e privatizacdo do espaco publico. Vao
desde o dancarino de break até moradores de rua, ou outros sujeitos urbanos que
ndo se adéguam ou sdo excluidos, justamente, por ndo se enquadrarem na logica
urbana atual, enfim, lumpen nao tem lugar, conforme me falou o Moesio.

Nesse sentido, o lumpen parece ser também como um virus cibernético, para
ilustrar com uma imagem muito utilizada por eles e compartilhada comigo. Ele tende
a se espraiar nas redes virtuais, romper a dicotomia produtor-consumidor, que era
caracteristica dos meios de comunicacdo de massa, antes do advento das redes
sociais.

Contudo, uma ultima adverténcia cabe aqui. Por que usar essa palavra para
tentar descrever ocupac¢des culturais ndo-oficiais? A resposta simples para essa
questdo € que, na verdade, ndo parecia haver uma palavra melhor, haja vista que
esse termo era usado corriqueiramente por eles para, justamente, classificar o que
estavam fazendo e também estabelecer uma diferenca conceitual nativa entre as
suas praticas e atividades organizadas por outrem.

Na verdade, durante muito tempo, usei a palavra “rua” para nomear o0 modo
de ocupacdo deles, no entanto, eles mesmos ndo usavam essa palavra, pois
preferiam “marginal” ou “lumpen”, que, na visao deles, sdo bem aproximadas no

sentido, praticamente sinbnimas. Sendo assim, poderia ter utilizado a expressao
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“‘marginal”, no entanto, essa palavra tem uma utilizagdo extensa, tanto na linguagem
comum como também em pesquisas académicas. Dessa forma, ndo vi melhor
motivo para ndo usar o termo deles, ao tentar interpretar a experiéncia deles.

Para concluir, pode-se dizer que, obviamente, ndo se chegou nem perto,
nesta pesquisa, de se esgotarem o0s sentidos desse universo de praticas e
ocupacdes culturais que se espalham no tecido urbano de Fortaleza. As
ambiguidades, fugacidades, diferencas e as disputas séao algo trivial no meio dessas
atividades, tanto as “oficiais” como as “nao oficiais”. Desse modo, pode-se dizer,
com certa seguranca, que este trabalho se constitui numa tentativa de categorizar,

pelo menos, alguns dos aspectos relacionados a essas manifestacoes.
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GLOSSARIO

Base: Movimento que antecede qualquer passo no break. E a forma de
postar os pés no chao.

B.boy ou b.girl: Dancarino ou dancarina de breakdance.

Break, Breakdance: O nome da danca.

Campeonato ou Batalha: Competicdo formal de género desportivo entre
dancarinos de break.

Chair Freeze: O movimento chair congelado no ar.

Complementos: Gestual da danca.

Cypher: Festa

Flaire: Movimento giratorio em que os pés ficam balancando no ar enquanto
gue as maos se revezam apoiando o corpo no chao.

Freeze: Congelar o movimento de danca ou acrobacia por alguns segundos.
Footwork: Danca giratoria com as maos e os pés sustentando o corpo rente
ao chéo.

Giro de M&o: o mesmo que o back spin e o Head spin sé que com as méao
apoiadas no chéo durante o giro.

Hand Glide: escorregar a mao de apoio durante um movimento.

Head Spin ou Giro de Cabeca: Um movimento giratério com a cabeca
apoiada no chdo. E um powermove de muito impacto.

Hélice ou Back Spin: Movimento giratério com as costas apoiadas no chao.
Newschool: Estilo de dancarinos que incorporam elementos da cultura pop
contemporanea.

Oldschool: Estilo de dancarinos de break que se apegam mais ao ritmo
musical e & moda dos anos 70 e 80.

Ponte: Fazer com que o corpo fique envergado em pleno movimento.
Powermove: Movimento acrobético.

Racha: Brincadeira competitiva entre dancarinos de break.

Roda: Apresentacdo ou mostra de passos.

Style: Estilo particular de cada dancarino.

Top rock: Danga em pé.
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— Tricks ou tricks combo: Movimento de contorcionismo corporal. Eles se
transforma em “combo” quando se constitue numa sequencia de movimentos
diferentes.

— Vibe: Sensacédo de participacdo, curtir o momento.

— Windmills ou Moinho de vento: Movimento giratério com o peito apoiado no

chdo com a méo servindo de alavanca.
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APENDICE — ROTEIROS DE ENTREVISTA

Roteiro de entrevista com Cristiano.

1. Como foi seu primeiro contato com a estética e 0 movimento hip hop?
2. Fale sobre sua trajetéria politica em movimentos sociais?

3. O que é a FAC — Frente Ampla Cultural?

4. O Que é a Zona Imaginaria?

5. Como vocé vé hoje o cenario politico-cultural em Fortaleza e também o
movimento hip hop?

6. Qual a sua avaliacdo da estratégia politica e cultural da Forca Hip Hop e da FAC?

7. Quais sentidos vocé observa nas ocupacdes culturais e politicas organizadas por
esses grupos nos ultimos meses?

8. Existem problemas e dificuldades na organizacdo e mobilizacdo necesséria a
essas ocupacOes? Fale sobre eles.

9. Quais as diferencas entre a forma de ocupacéo do espaco publico promovida por
VOCES e outras que existem na cena politica e cultural de Fortaleza?

10. Ha algum tipo de disputa em torno dessas ocupac¢des ou existe mais cooperacao
entre grupos de estilos e trajetérias politicas e culturais diferentes?

11. Em relacdo ao espaco publico, qual a relacédo existente entre os poderes
publicos, a policia e também as organizac¢des criminosas e as ocupacdes ensejadas
pelos grupos que vocé participa ou organiza?

12. Vocé enxerga algum tipo de ganho politico ou visibilidade ao organizarem essas
ocupacdes? Nao apenas de um ponto de vista institucional, mas também de uma
perspectiva de visibilidade?

13. Como foi gestada essa ideia de ocupacao do espaco publico por vocés?

14. Muitas vezes eu ouvi vocés falarem de cultura marginal e cultura Lumpen. O que
significa para vocé esses termos?

15. Vocé lembra de quantas e quais ocupacdes vocé promoveu? Qual foi a mais
significativa na sua opiniao?

16. Palavras finais. Para vocé, o que significa ocupar o espaco publico?
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Roteiro de entrevista com b.girl Botelo
Os significados da danca

H& quanto tempo vocé danca break? Como comecou e por qué? O que da danca break
chamou sua atencao?

O que vocé acha que mudou em sua vida depois de comecar a dancar?
Vocé participava de outros grupos ou tinha alguma outra atividade antes?

O que vocé gosta mais de fazer fora a danca? Como gosta de se vestir? Qual o estilo
musical que prefere? O que gosta de fazer?

Vocé participa de alguma equipe de break? Se sim, fale um pouco sobre como vocés se
conheceram?

Todo b.girl tem um apelido ou nome? Qual 0 seu e o0 que o levou a escolhé-lo?

Para vocé, o que significa dancar break?

O que é mais legal na danca e o que é menos legal para vocé?

Como vocé aprendeu a dancar? Alguém Ihe ensinou ou aprendeu sozinho? Como foi?
Vocé acessa a internet frequentemente? Como faz para conseguir CD’s e DVD’s de break?

Quais as roupas e vestimentas, equipamentos ou materiais que sdo necessarios ou fazem
parte do estilo b.girl?

Como vocé consegue 0s materiais necessarios a danga?
Quais os momentos que vocé acha mais legal nos treinos?
Qual a diferenga entre “roda” de break, “racha” e 0 campeonato?

O que vocé sente quando esta dancando? Existe diferenca quando vocé danca num racha,
numa roda ou num campeonato? Se existe, qual seria essa diferenca?

Como séo os campeonatos de break aqui em Fortaleza? O que vocé acha da organizacao
deles?

Quando uma b.girl consegue ganhar “nome” e ser reconhecido como um bom dangarino? O
gue é necessario para se tornar um bom dancarino?

Vocé costuma frequentar o Dragdo do Mar aos sdbados? Descreva o que vocé faz 14 e
quais 0s momentos mais legais quando esté 14? Diga também os momentos mais chatos na
sua opiniao?

Vocé pratica outros elementos do hip hop? Quais? Qual a diferenca deles em relacdo a
danca?

E o futuro, como vocé se vé daqui a alguns anos? Ainda dancando break? O que vocé acha
gue poderia fazer alguém parar de dancar?
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Ser mulher no hip hop
Vocé acha que dancar break é “coisa de homem”? Diga o que vocé acha disso?

Qual a diferenca entre dancar como homem e danga como mulher? Existe isso realmente no
break?

Porque vocé acha que o break tem mais participantes garotos do que garotas? Qual a raz&o
disso?

Como € para uma garota participar de um ambiente frequientado mais por garotos? Fale um
pouco sobre isso.

Vocé sofre preconceito por estar dancando break? Se a reposta for ndo, diga se ja viu
alguma menina sofrer preconceito por causa disso.

Vocé participa de alguma atividade da LA FEMME? Se sim, diga como se sente em relacéo
a isso. Se néo, diga o porqué.

Gostaria de dizer mais alguma coisa? Mandar uma mensagem?

Identidade

Nome

Idade

Local de nascimento

E casado ou solteiro?

Com quem vocé mora? Descreva como é a sua vida na sua casa, familia, amigos?
Vocé trabalha? Diga como é o seu trabalho.

Seus pais ou responsaveis trabalham? Descreva qual o trabalho deles.

Vocé estuda? Diga em que série esta? O que vocé acha de estudar?

Roteiro de entrevista com Moesio

Como foi 0 seu primeiro contato com a estética e com 0 movimento politico hip hop?
Como surgiu o movimento hip hop no bairro?

Quem foram os primeiros praticantes do hip hop no bairro e como eles atuavam
naquela época?
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Como vocé conheceu o MH20 e quando e como se deu a entrada da posse na
organizacao?

Na época em que a posse no conjunto Sao Francisco fazia parte do MH20O como se
davam as atividades politicas e culturais?

Qual a causa do racha do grupo do S&o Francisco com o MH20?

Depois do racha com o MH20, como ficou a situacdo da posse em relacdo as
atividades politicas e culturais? Como surgiu a Forca Hip Hop?

Hoje em dia, que analise vocé faz da situacéo do hip hop no Conjunto Sao Francisco
tanto no que se refere aos aspectos politicos e culturais?

Como vocé se define politicamente e qual a sua opinido sobre o papel politico do hip
hop hoje, na cidade de Fortaleza? Em que a Forca Hip Hop difere das outras
organizacdes de hip hop cearense?

Quais filmes e musicas vocé gosta? O que vocé gosta de assistir na televisao?
Costuma escutar radio? E o que acha também da internet?

Roteiro de entrevista com os b.boys Pipoca, Nemo e Daniel a.d.i

Identidade

Nome

Idade

Local de nascimento

E casado ou solteiro?

Com quem vocé mora? Descreva como € a sua vida na sua casa, familia, amigos?
Vocé trabalha? Diga como é o seu trabalho.

Seus pais ou responsaveis trabalham? Descreva qual o trabalho deles.

Vocé estuda? Diga em que série esta? O que vocé acha de estudar?

Os significados da danca

Ha quanto tempo vocé danca break? Como comecou e por qué? O que da danca break
chamou sua ateng&o?

O que vocé acha que mudou em sua vida depois de comecar a dancar?
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Vocé participava de outros grupos ou tinha alguma outra atividade antes?

O que vocé gosta mais de fazer fora a danca? Como gosta de se vestir? Qual o estilo
musical que prefere? O que gosta de fazer?

Vocé participa de alguma equipe de break? Se sim, fale um pouco sobre como vocés se
conheceram?

Todo b.boy tem um apelido ou nome? Qual o seu e o que o levou a escolhé-lo?

Para vocé, o que significa dancar break?

O que é mais legal na danca e o que € menos legal para vocé?

Como vocé aprendeu a dancgar? Alguém |he ensinou ou aprendeu sozinho? Como foi?
Vocé acessa a internet freqientemente? Como faz para conseguir CD’s e DVD’s de break?

Quais as roupas e vestimentas, equipamentos ou materiais que sao necessarios ou fazem
parte do estilo b.boy?

Como vocé consegue 0s materiais necessarios a danca?
Quais 0s momentos que vocé acha mais legal nos treinos?
Qual a diferenga entre “roda” de break, “racha” e o campeonato?

O que vocé sente quando esta dancando? Existe diferenca quando vocé danca num racha,
numa roda ou num campeonato? Se existe, qual seria essa diferenga?

Como sdo os campeonatos de break aqui em Fortaleza? O que vocé acha da organizagéo
deles?

Quando um b.boy consegue ganhar “nome” e ser reconhecido como um bom dangarino? O
gue é necessario para se tornar um bom dancarino?

Vocé costuma frequentar o Dragdo do Mar aos sabados? Descreva o que vocé faz la e
guais os momentos mais legais quando esta la? Diga também os momentos mais chatos na
sua opiniao?

Vocé pratica outros elementos do hip hop? Quais? Qual a diferenca deles em relacao a
danca?

E o futuro, como vocé se vé daqui a alguns anos? Ainda dancando break? O que vocé acha
gue poderia fazer alguém parar de dancar?

O engajamento no movimento hip hop

O que acha que é o movimento hip hop?

Vocé acha que o que vocés fazem aqui na associacdo tem alguma influéncia na

comunidade, no bairro? Para vocé, o movimento hip hop tem alguma influéncia na
sociedade.
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Hé& quanto tempo vocé esta na Forca Hip Hop? Foi no mesmo momento que vocé comegou
a dancar? Alguma mudanca na sua vida ocorreu quando vocé comecgou a participar das
atividades da Forga Hip Hop?

O que vocé sente quando esta dancando em algum evento politico organizado pela Forca
Hip Hop? Qual a diferenga de dangar num momento politico e dangar por lazer ou nos
campeonatos de break?

Gostaria de dizer mais alguma coisa? Mandar uma mensagem?
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