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E disse Deus: Haja luz; e houve luz.

Génesis 1:3

“A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos
volumes dispostos sob a luz.”

Le Corbusier

O solamanhece na terra da luz
é cedo, aurora, mas mesmo
assim, seu brilho ja seduz.

A agua de azul, prateada,
tremeluz, e envolve em uma
visdo fascinada!

Rendeiras, Mazzarello Borone



faisca

1. fragmento luminoso que se desprende de um corpo em brasa ou resultante do

atrito de dois corpos; chispa, fagulha, centelha.

2. descarga elétrica luminosa de muito curta duracao entre dois condutores

separados por um gas (como o ar atmosférico).

A proposta para este trabalho foi motivada pela
constatacao da luz como um dos objetos centrais
para a arquitetura e para o estado do Ceara. Desta
frutiferaconvergénciadeempenhos,apossibilidade
de formar novas conexoes, de fortalecer e gerar
vinculos pela arquitetura afim de refletir acerca
da identidade do Ceara e do povo cearense.
Portanto, o projeto em desenvolvido se utiliza da
luz como dispositivo tematico, recurso estético e
conteudo do projeto arquiteténico, objetivando
formular um projeto coeso em torno de um tema,
para desenvolver um projeto arquitetdonico que
transmita uma identidade local e um espaco de
reflexao acerca desta identidade.

A percepcao multissensorial dos espacos, sob a
luz das criticas e as investigacdes do arquiteto
Juhani Pallasmaa é de onde partem os estudos e a
formulacdes para esta arquitetura que se propde
comover e se afirmar como experiéncia artistica,
a partir da ideia de estesia, a ténue relacdo entre
os sentidos, a sensacao e a arte. Investigandi a luz
como elemento estético.

AISTHESIS (do grego) refere-se a sensivel, sensitivo.
Estesia é o estado de mobilizacdo sensorial ao qual
nosso organismo é submetido para perceber as
coisas que nos cercam. (...) Aisthesis também é a raiz
da palavra estética, tomada por Baumgarten como
filosofia ou ciéncia da Arte. — (CAMARGO, 2015)

Na arquitetura religiosa, a luz € uma expressao
poética do que é mais estimado Deus, Aquele que
se faz presente simbolicamente no espaco por
meio da luz. Este é o exemplo de uma tipologia
arquitetonica onde sao ressaltadas as qualidade
estéticas da luz além da eficiéncia e conforto dos
ambientes e foi uma das primeiras referéncias para
a percepcao das tipologias arquitetonicas onde a
luz é tematica e tem uma participacao no projeto
como elemento simbdlico e artistico.

Em didlogo ao contexto da arquitetura
contemporanea exposto por Pallasmaa e o quadro
patologico por ele ressaltado, a Sindrome do
Edificio Doente e os estudos que relacionam luz e
saude dao a ver a arquitetura como participe deste

contexto, abordados neste TFG.

Outro objetivo deste trabalho é a adocdo da
luz como elemento de composicao, a partir da
onde vém as aproximacdes através da fisica com
proposito de compreender a materialidade da luz
que é tao diferente de outros materiais “comuns”
empregados na arquitetura, e de poder nesta
aproximacao gerar intimidade com o material luz
para o seu uso pratico em projetos.

Além do material, os conteudos imateriais da luz
sao importantes para este trabalho. Os simbolos
expressos na lingua portuguesa e trazidos na



pesquisa dao a ver os significados de luz para
o homem, e no contexto local, do Ceara, fica
evidente a forca deste signo para o lugar e
da pertinéncia deste tema para o objetivo de
formular um espaco provocador de reflexdes
acerca daidentidade.

A formulacdo do programa do projeto a ser
elaborado neste TFG buscou uma tipologia
arquitetonica que possibilitasse dar vazao a
vontade de experimentacdes e estudos em
luz, tendo sido a luz adotada como elemento
do partido, elemento compositivo e tema do
conteudo do proprio projeto. Optou-se por um
projeto de um equipamento cultural publico
com finalidade educativa e expositiva. O projeto
museografico abordando utiliza os meus eixos
suscitadas neste TFG: luz e arte, luz e ciéncia, luze
saude e sobretudo, luz e identidade. Pretendendo
através do tema-micro, Luz, tanger questdes-
macro - Cearensidade.

Deste modo, penso que meutrabalhoapesarde se
tratar de umaintervencao arquiteténica, algo que
se consiste pontual na paisagem, tem implicacées
na paisagem cultural urbana na forma como é
abordado, por levantar questoes identitarias de
um lugar e do seu povo.

O desenvolvimento do trabalho esta disposto em
3 capitulos:

Labareda €& o primeiro capitulo, nele sao
levantadas as questdes especificas sobre a
natureza fisica e metafisica da luz, sub-eixo
matéria, signos e memoria. Para amparar esses
estudos adotei referéncias da fisica, no estudo da
o6tica, e da psicologia, no estudo dos arquétipos.
Neste capitulo ha um aprofundamento na historia
cearense. As principais perguntas que este eixo

busca responder sao:

De que é feita a luz?

O que luz e suas diferentes formas de manifestacdo
nos remete e faz sentir?

Que significados luz pode ter para o estado do
Ceara?

O capitulo seguinte chama-se Relume, nele a
aproximacao entre luz e arquitetura, tangendo
questdes que implicam em um sobre o outro.
No subcapitulo quadro, um discurso sobre o
contexto dos espacos culturais pés-modernos.
No subcapitulo sinestesia, a partir da leitura de
Pallasmaa, sobre arquitetura multisensorial e a
relacdo da luz com a saude, a partir de pesquisas
e das leituras em Sindrome do Edificio Doente
(SED). No subcapitulo experiéncias, algumas
referéncias projetuais de museus que fazem bom
uso da luz natural. As principais perguntas que
este eixo buscaresponder sao:

Como estao situados os equipamentos culturais
pos-modernos? De que modo impactam a cidade?

De que modo a luz impacta a saude e bem-estar do
ser humano?

O que é arquitetura multisenssorial?
Quais projetos sao referéncia no emprego da luz?

Foco abrange questdes essenciais para a
formulacado do projeto arquiteténico, que se da
a partir da leitura do contexto urbano, entorno,
legislacao, caracteristicas do terreno, etc. Em
suma, um diagnostico que deve existir antes da
execucao de qualquer projeto.

Por ultimo, Projecao, é o capitulo em que discorro
sobre o projeto arquiteténico, paisagistico e
museografico.

O capitulo Reflexao é o capitulo que corresponde
as condideracoes finais contendo a conclusao do
trabalho.



Fotografias em preto-e-branco do artista
e filésofo esloveno Evgen Bavcar que
perdeu a visdo aos 12 anos apo6s dois
acidentes consecutivos.

(Foto: Evgen Bavcar)ww

“Nao faco imagens porque sou
cego, mas porque tenho visées
interiores". Evgen Bavcar
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substantivo feminino
1. grande chama; lingua de fogo

2. sentimento intenso; ardor, instensidade, impetuosidade



"o

"O material vive da luz.” “Tu és a luz, as montanhas sédo luz, as arvores
sdo luz, aatmosfera é luz. Todos os materiais sdo luz.”

Louis Kahn

Como se apresentaria o mundo se eu pudesse viajar em um raio de luz?

Albert Einstein
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Primeira fotografia que demonstra a simultaneidade da natureza
onda-particula daluz (Fonte: Fabrizio Carbone - EPFL)

Recentemente, em 2015, foi feita a primeira
"fotografia” que revela em imagem a natureza dual
onda-particula da luz. Em termos de imagem, o que
se havia de registro até entado, eram capturasisoladas
da luz se comportando distintamente como onda ou
particula. Esta imagem de 2015 é um grande avanco
cientifico e consolida, de certo modo, a resolucao
de um embate cientifico da fisica 6tica que girava
em torno de duas possibilidades consideradas como
supostamente excludentes.
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Durante o século XVIl, Isaac Newton e Christiaan

Huygens, cientistas autores das teorias
corpuscular e ondulatéria da luz, conseguiam
provar de modo satisfatério os fenédmenos de
alteracdo da trajetéria da luz, porém haviam
fendbmenos que ndao conseguiam ser explicados

sé com uma teoria.

O entendimento de Isaac Newton era de que a luz
era constituida de particulas microscépicas de
cores, posicdes e velocidades diversas, conceito
herdado da filosofia pré-socratica de Democrito,
a ideia de atomo. Para Newton, quando se
observava o fendbmeno da reflexao dos feixes de
luz,aexplicacdoseriaandlogaascolisdeselasticas,
como quando uma bola atinge uma parederigidae
emreacao muda a sua trajetodria. Assim, enquanto
entidade constituida de corpusculos, aluz reagiria
deste modo.

No caso da refracao, fenémeno OJptico em que
a luz passa de um meio para outro (SALVETTI,
2008), a alteracao da trajetoria da luz, é explicada
por Newton, pelas diferentes forcas de atuacao
na superficie de separacao, que seria diferente
para cada material. Essas forcas estdo sujeitas as
propriedades singulares de cada meio, atuando
sobre aluz de modo a alterar a sua trajetoria.

18

Christiaan Huygens, estudioso e autor da teoria
do comportamento das ondas também fornece
explicacoes satisfatorias para os fendmenos da
reflexdo e refracao . A reflexao da luz seria como
o pulso de uma corda fixa numa parede, ao agita-
la, forma-se uma onda que ao entrar em contado
uma superficie, no caso, a parede, é refletida em
posicao invertida conservando o angulo, mas
alterando a direcao.

Tratando-se da refracdo da luz, a explicacao de
Huygens esclarece esse fendmeno, pois a onda
teria velocidades diferentes dependendo do meio
em que esta se propagando, o que ocasionaria
uma mudanca de trajetoria. Assim, a mudanca se
daria pela relacdo das velocidades de propagacao
em cada meio.

Ha,
concepcao da forma de propagacao da luz para

contudo, uma diferenca essencial na
Newton e paraHuygens.ParaHuygensaluz,sendo
onda, necessitade um meio para se propagar. Para
Newton, a luz, sendo particula, se propaga sem a
necessidade de um meio que Ilhe dé suporte, e se
propagaem movimento retilineo. ParaNewton, se
nao houver interferéncia de outros meios, a luz se
propagaria indefinidamente em linha reta. Ja para
Huygens, a propagacado se da pela perturbacao
do meio que esta se propagando, gerando uma
vibracdo na matéria, e, dependendo do caso,
inclusive, essa perturbacao é visivel, por exemplo
quando uma pedra é jogada num lago.



¥ Instalacdo de luz: Beautiful light game por
Adam Ekberg, ondepode-se observar o
fendmeno dareflexao daluz.

A baixo, Instalagio Agua na OCA de
Cantoni & Crescenti, que se utiliza do
fenédmeno da refracdo da luz na agua para
criar texturas sobre as paredes
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Essas questdes costumam ser ilustradas por
meio da seguinte experiéncia: faz-se incidir um
feixe de luz sobre um anteparo com duas fendas
(experimento da dupla fenda), e se verifica como
se dara a incidéncia da luz sobre um anteparo
posicionado perpendicularmente a sua frente.
Particulas, ao atravessarem as fendas, atingiriam
o anteparo, em maior numero, na regiao situada
na direcdo que liga a fonte a fenda, e é o que
ocorre quando apenas uma das fendas esta
aberta, mas quando ambas as fendas estdo
abertas, as particulas que atravessam uma das
fendas interferem nas particulas que passam pela
outra fenda, fendmeno nao explicado pela teoria
corpuscular. O que se observa é que ao atravessar
as fendas, a luz se propaga em varias dire¢des,
atingindo o anteparo em diferentes pontos, em
razdo das interferéncias, as quais, como se disse,
nao sao explicadas pela teoria corpuscular de
Newton.

A teoria ondulatéria, por sua vez, nao da conta
de outras questdes, como, por exemplo, da
propagacao da luz das estrelas no espaco, ja que
nao ha matéria para sua propagacao, necessario
no caso da teoria ondulatéria. Ja a teoria
corpuscular explicaria a propagacao da luz no
vacuo, onde ela, inclusive, teria mais velocidade.
Tentou-se responder a esse questionamento por
meio da elaboracdo da teoria do éter, que seria
um meio muito rarefeito que nao oferecesse
resisténcia mecanica a trajetdria dos planetas e
que, ao mesmo tempo, permitisse a propagacao
daluz. A teoria do éter, contudo, nao prevaleceu.
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No final do século XIX Albert Einstein, partindo
das ideias de Max Planck, reconciliou as visdes
antagonicas de Newton e Huygens e permitiu a
explicacdo de fenbmenos que escapavam a essas
teorias pregressas sugerindo que a natureza da
luz era dual, simultaneamente particula e onda.
Einstein deu origem a explicacao fotoelétrica
para a luz, conseguiu demonstrar que feixes de
luz sdo pequenos agrupamentos de energia, os
chamados fétons.

Ademais, Einstein formulou a Teoria da
Relatividade, essencialmente resumida em: "A
luz se propaga sempre com a mesma velocidade
independente do movimento da fonte ou do
observador”. Este entendimento da velocidade
da luz sempre constante e inalteravel explicou
um grande numero de fendmenos que ocorrem
na natureza. A teoria foi confirmada através de
experimento realizado em Sobral (Ceard), em
1919 a partir da observacao de um eclipse total

(fotografia na pagina ao lado)

Em 1911 Arthur Comptonconfirmouadescoberta
de Einstein ao demonstrar que quando um féton
colide com um elétron, ambos se comportam
como matérias. Dai se concluir que quando a luz
se propaga no espaco, ela se comporta como
onda, mas quando incide sobre uma superficie,
passa a se comportar como matéria.

Enfim, luz é onda e é particula, e talvez venha
dessa dualidade sua beleza e o seu mistério, que
tanto fascinaram e ainda fascinam a humanidade.



Em cima, representacdo visual do
experimento de dupla fenda de Young
(Fonte: Akira Tonokamura)

Em baixo, experimento de Einstein,
eclipse solar total de Sobral (CE) (Foto: F.
W. DYSON, A. S. Eddigton, e C. Davidson/
Wikimedia Commons)
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Flitoplancto - Praia das Maldivas
(Foto: Ibrahim Conteh)

Nebulosa da roseta (Foto: Tim
Stone)
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Vagalume (Foto: Knoelle L.)

Vialactea (Foto: Ayhan Suleyman)
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Quando a alma quer experimentar alguma coisa,
atira umaimagem para a sua frente e depois avanca
até ela.

Mestre Eckhar
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No decurso da histéria humana sdo notaveis as
manifestacdes repetitivas de representacbes -
imagéticas e ritualisticas - a contar das sociedades
primitivas até a contemporaneidade. Essas
representacdes sao passiveis de se perceber nas
artes, no comportamento, nas narrativas, nos
sonhos, na linguagem, esta em toda a expressao do
homem no mundo.

Os signos constituem um conjunto de simbolos
compartilnados, imagens primordiais formadas com
a evolucao da espécie humana. Sao imagens que
estao internalizadas profundamente, entretanto,
fazem parte de um sistema aberto em atualizacao.
Amiude, as experiéncias ligadas aos simbolos estao
relacionadas a ancestralidade do homem, afetam-no
pelas qualidades intrinsecas que ela evoca.

Da mesma forma que a constituicao fisica humana
se transformou com a evolucdao da espécie,
conservando 6rgaos mesmo com pouca ou nenhuma
utilidade - chamados 6érgao vestigiais, como o
apéndice - e partes do corpo que se atrofiaram pelo
pouco uso, de modo analogo, o mesmo ocorreu com
o desenvolvimento da mente. Algumas fantasias
que habitam a imaginacao dos humanos, ainda que
distantes da sua atual realidade, invariavelmente,
habitam a mente do ser humano contemporaneo e
o afetam, seus sentimentos, suas sensacdes, sua
percepcao do mundo.

25



Imagens simbodlicas daluz
Fogo, paixdo, as primeiras centelhas da auto-descoberta (Foto: Eliana Lucio)

Fotografia de uma vela ajanela, significa algo a espreita (Foto: Lemmon Scott)

Grutas de pirilampo em Waitomo, Nova Zeléndia. As grutas remetem ao ventre.
(Foto: Arthur Hoffmann).

A linguagem € uma zona fértil para compreender
os signos por meio do sentido denotativo das
palavras e das expressoes idiomaticas, pois
transmitem além da traducao literal da palavra
associada a um objeto, mas o dominio simbdlico
que lhe cerca.

No portugués dizemos dar a luz quando algo é
criado, concebido. Geralmente esta expressao
é atribuida ao ato de parir, gerar uma vida.
Apresentado sentido afim, a passagem biblica
(Génesis 1:3) "dixitque Deus: fiat lux! et facta est
lux" - traduzidafrequentemente como Deus disse:
"Faca-sealuz!". E aluzfoifeita - ¢ o momento que
descreve A Criacao do Universo.

Expondooutras expressoesdalinguaportuguesa,
Luz esta relacionada ao conhecimento. Na
circunstancia em que se esclarece algo pode-se
dizer que foi lancado uma luz sobre (aquilo). Ainda
no mesmo léxico ao sanar uma duvida cabe dizer

que o sujeito deu uma luz.

O emprego do verbo iluminar é alusivo a nocao
de vitalidade. Luz relacionada a propria ideia de

vida, haja visto, que luz é imprescindivel a maioria
das formas de vida conhecidas. Ademais, dizemos
que alguém esta iluminado quando este aparenta
entusiasmo ou esta inspirado, com muitas ideias,
criativo.

Trazer aluz, outra expressao que contém a palavra
em analise, é o ato de retirar algo do anonimato,
pode ser empregada no sentido de dizer que
alguém tornou-se famoso ou significando
aparicao, algo que estava oculto manifestou-se.
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* Em cima, “Oliveiras com céu amarelo e
Sol”, 1889

"Noite estrelada”, 1889

Ambas pinturas do artista holandés
Vincent van Gogh

27



Eu sou de uma terra que o povo padece

Mas nao esmorece e procura vencer.

Da terra querida, que a linda cabocla

De riso na boca zomba no sofrer

N&o nego meu sangue, ndo nego meu nome
Olho para a fome, pergunto o que ha?

Eu sou brasileiro, filho do Nordeste,

Sou cabra da Peste, sou do Ceara.

Patativa do Assaré

28



Historicamente, se atribui a José do Patrocinio a
designacdo ao Ceara de Terra da Luz, por ter sido
a primeira provincia do, ainda no império, a abolir
a escravatura. Mas a designacao “terra da luz”,
associadoaumlugar, é carregado de significacoes que
vao muito além de uma referéncia honrosa ao gesto
vanguardistadeliberacdodosescravos. O termo pode
ser associado a significados fisicos como a claridade
do seu céu, ao sol brilhante e quente, a abundancia de
luz, ao calor, bem como a conceitos abstratos, como
a clareza de ideias, razao, inteligéncia, felicidade,
alegria, em oposicao, por exemplo, ao sombrio, triste,
obscurantista.

Nao é dificil constatar que, de fato, a ideia da luz e
suas referéncias sintetiza bem a indole do Ceara e do
cearense: sol abundante, céu brilhante, mar de aguas
esverdeadas, alegria, inteligéncia, mas também a
seca e o sol escaldante, sao referéncia que facilmente
se associa ao Ceara.

O certo é que, mesmo nao tenha sido esta a intencao
de Josédo Patrocinio, o epiteto "terradaluz” sintetiza
bemoqueéooCearaeoqueParcival Barrosochamou
de cearensidade.

Parcival Barroso dedicou-se a compreender o traco
caracteristico do cearense, sua cearensidade, e teve
o mérito de fugir do arquétipo do cabeca-chata, que
valoriza os aspectos morfoldgicos.
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“"Somente considero viavel o levantamento do seu
perfil, através da especificidade de sua cultura, isto
é, por intermédio do conjunto de modos de ser e
agir, de tracos de carater e de comportamento e
de regras de conduta, que as herancas étnicas e
ambientais fixaram, a semelhanca de um precipitado
que se sedimenta no fundo de uma retorta, apos
mdultiplas interacdes e refusoées.

Como o cearense permite que a apuracdo de
sua qualidades positivas e negativas proceda, no
interesse exclusivo da verdade e a seu bem, movido
pelo renovado amo a quem ainda se considera
obrigado a o ajudar e com ele aprender.

A presenca e a identificacdo da cearensidade,
consideradas no proprio ambiente em que se
formou, irdo permitir o delineamento de um esboco
de perfil, com o realce dos sinais susceptiveis de
modificacéo.

Qualquer cearense, mesmo o que menos lembre a
caracterizacado tradicional do “cabeca-chara”, nao
consegue atrair ou dissimular as manifestacées
inequivocas e insopitaveis do seu modo de ser e de
agir.”

(BARROSO, 2017)

E esse modo de ser e de agir, seja do sertanejo,
seja do citadino, é produto de sua histoéria e do
seu ambiente, que forjaram seus tracos culturais
caracteristicos, seus gostos, suas formas de
expressao. A historia deste povo, como de outros,
€ Unica, sem paralelo, forjada com o calor e o
brilho do sol.
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A ocupacao do Ceara pelo colonizador portugués
se deu com a cultura do algodao, associado a
pecuaria, mistura que gestou o arquétipo do
sertanejo, traco cultura que por muito tempo
identificou o cearense do campo e que, apesar
das mudancas provocadas pela crescente
urbanizacao, ainda resiste em vastas areas do
sertao cearense. A figura do vaqueiro, com sua
indumentaria caracteristica, chapéu de couro e
gibao, pele curtida pelo sol, retratada por artistas
da fotografia e da pintura, tendo como cenario a

terra seca e o sol escaldante, sdo inconfundiveis.

Mas o Ceara litoraneo também é carregado do
simbolismo da luz, pelo céu claro e azul, pelas
dunas de areias brancas e do mar de aguas claras
e esverdeada, onde vao e vém jangadas de velas
coloridas, habilmente manejadas pelo jangadeiro
pescador, figura tipica associada ao Ceara e tao
bem retratada por artistas como Raimundo Cela
e Aldemir Martins.

Mas ainda nos tempos atuais, as velas das
jangadas vao se escasseando, sendo substituidas
pelas velas do site-surf, esporte que atrais para
estas plagas pessoas de todo o mundo.

A jovem capital, Fortaleza, metrépole litoranea, a
seu modo moderna, ndo destoa da caracteristica
daterradaluz, sejapelapredominanciadomar,das
praias e do sol no quotidiano de grande parte dos
seus habitantes e da maioria dos seus visitantes,
seja pela vivacidade, alegria, expansividade e
humor, tracos caracteristicos d° seu povo.



¥ Pintura do pintor cearense, Raimundo
Cela, Pescadores, 1941

Pintura do ano 2000, do artista Aldemir
Martins, Paisagem com Cactos

31



32



¥ Napaginaaolado:

Falésias de Morro Branco em Beberibe, Ceara (Foto:
Paulo Pampolin)

Mao sob terra rachada (Foto: Nacho Doce Reuters)
Caverna no interior do ceara (Paulo Pamplona)

Dunas de Jericoacoara (Fonte: Daniela Norberto)

Nesta pagina:

Falésias de Morro Branco em Beberibe, Ceara
(Foto: Paulo Pampolin)

Casa (Foto: Alexandre Ruchoa)
Salitre, sertdo cearense (Foto: Tatiana Fortes)

Dunas (Foto: Paulo Pampolin)
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Obra de luz de Stephen Knapp




substantivo masculino

1. brilho muito forte; clardo



O mestre do sol de nossas vidas
muito longe indiferente

Ele é o visitante - um overlord

ele entra em nossa casa

No cenario ele diz boa noite

para esta terra musgosa (oh arvores)
para essas pocas em todos os lugares
(oh mares) e para o nosso elevado
rugas (Andes, Alpes e

Himalaia). E as ldmpadas

estdo acesas.

Torneamento de maquina pontual
desde tempos imemoriais
desperta cada instante do

vinte e quatro horas a gradacao

a nuance o imperceptivel

quase fornecendo

uma medida. Ainda brutalmente
ele o quebra duas vezes

noite e dia - estas duas fases
governar nosso destino:

Um sol nasce

um sol se pée

um sol nasce de novo

Le Corbusier
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A partir do Modernismo, quando as vanguardas
artisticas assumem as teorias do seu proprio fazer,
os museus deixam de ser espacos de colecionismo
para se tornarem, essencialmente, espacos de
reflexdo e conhecimento sobre cultura e arte. A
Revolucdao Francesa (1789-1799) situou o museu
como lugar de participacao publica, retirando-o de
um lugar de acesso privilegiado. Gradualmente, nesta
época, as colecdes privadas, restritas ao acesso da
aristocracia, tornam-se publicas, expressando os
ideais libertarios burgueses do acesso democratico
a propriedade e ao conhecimento. Durante o século
17, as galerias sdo parte importante na construcao do
imaginario burgués de prestigio, o que acaba por ser
determinante.

Na pés-modernidade, o contexto politico e social
esta provocando um processo de atualizacdo nos
discursos e praticas dos seus equipamentos culturais.
O discurso em cultura tem se expandido e alcancado
outros espacos, € um conceito mais ampliado,
acessivel, que questiona noc¢des seletas sobre o que
€ ou ndo cultura e qual o papel da instituicao cultural.
Este discurso tem levado os espacos culturais a
repensarem suas proprias funcoes e formas de atuar,
de modo a estarem compativeis as mudancas.
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Se durante algum tempo a cultura foi uma nocdo
demasiado seleta, hoje possui a inconsisténcia
de um termo que deixa muito pouco de fora. Mas
ao mesmo tempo especializou-se em excesso,
refletindo obedientemente a fragmentacdo da
vida moderna, em vez de, tal como sucedia com o

conceito classico de cultura, procurar reintegra-la.
(MARQUES, 2017).

O discurso da neutralidade das instituicdes esta
em questao na pés-modernidade. Na cultura, o
museu e demais instituicdes culturais nao sao
ingenuamente reconhecidos como um espaco de
conhecimento incontestado, mas como agentes
participes das dinamicas sociais, que sofrem
influéncias e manifestam interesses, sendo
reconhecidamente um espaco hierarquizado e
também formador de discursos hierarquizantes
(MARQUES, 2017). O novo espaco museoldgico
que se vé diante disto pode querer de manifestar
de modo mais aberto, plural e de multiplas
abordagens,

concepcdes de cultura e de ampliar as visdes,

afim de abarcar diferentes

formulando um espaco critico.

Omuseuéumespacoparaapraticadesignificacao
(MARQUES, 2017), ndo mais associado a producao
de saber, acumulacdo de conhecimento no
sentido de algo que nao se transforma, mas de
espaco (auto)reflexivo, (auto)critico e (auto)
questionador, ndo s6 de si, mas da sociedade

(MARQUES, 2017).

A esfera cultural esta produzindo novas visdes
sobre si mesma, neste processo de contagios
e interferéncias entre as diversas esferas
(econdmica, politica, social, cultural. (MARQUES,
2017).
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Como se refere Marques, os equipamentos
culturais estdo passando por um processo de
hibridizacdo e contagio, isto &, estao sendo
"infectados” pela complexa organizacdo da
sociedade.lIssoinfluinoprogramadenecessidadse
e servicos oferecidos pelos equipamentos que
borram os limites e passam a oferecer uma gama
mais ampla que até entao ndo Ihes eram proprios.
Os equipamentos culturais tem se associado
a equipamenos de entretenimento (parques
de diversdo, shopping centers) e o contrario
também, formando grandes complexos repletos
de funcoes e atratividades.

A cultura poés-moderna esta atravessada pela
sociedade pés-industrial, a consolidacao do 6cio
e da industria cultural (MONTANER, 2003). A
produtividade transcende o circuito econémico,
influenciando as diversas esferas sociais, e
culturais, inclusive. A producao cultural é uma
nova modalidade que esta presente na producao
de bens em geral (MARQUES, 2017).

Assim, além de se reafirmar como espaco
necessario a cultura, também necessita provar-
se rentavel, inserindo-se nalégica mercadolégica
da producao. Cada vez mais os museus enfrentam
cortes recebem

orcamentario publicos e

financiamento privado, intensificando o viés
mercadolégico dessas instituicdes. Os museus
nao deixaram de ser espacos da cultura, mas
também se reafirmam como espacos de producao
de servicos e geracao de consumo, conciliando
estas esferas que possibilita sua permanéncia na

paisagem cultural.



¥ F&tografias dos Museus Iberé Camargo (Porto Alegre,
Brasil), PAMM (Miami, EUA) E MALBA (Buenos Aires,
Argentina)

O aumento da oferta cultural
e do entretenimento gera uma
competitividade no panorama cultural
contemporaneo, para manterem-se é
necessario o exercicio de preservar e
gerar novos publicos. Tal como veremos
a seguir, isso influencia circularmente as
questoes do hibridismo e do contagio
entre os equipamentos, visto que a
democratizacao também é uma forma de
atender a varios publicos.

A questao do publico era secundaria para
0s museus mais antigos, mas a demanda
produtiva faz com que se procure cada
vez mais atratividade e atingir lucros e
altos niveis de bilheteria para um publico
que necessita de estimulos. O possivel
“sucesso” de um museu esta ligado a
aprovacao do publico. A questao central
do museudeixade serasuacolecdocomo
ocorria nos museus modernos e passa
a ser o seu publico, é a partir dele que se
produz todo o discurso.

As colecdes estdo a servico do publico,
cada vez mais caracterizadas por um
dinamismo e uma busca pela atratividade,
criando  informacdo, novidade e
rotatividade a todo momento, a fim
de gerar oferta e atracao de publicos,
buscando sempre democratizar e atingir
novos publicos e maiores bilheterias.
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“Tudo passa pelo corpo. Tudo. O afecto, o comportamento, o valor
de si proprio, passa por acées, posturas, contatos com os corpos...
Esse poder de se abrir e fechar é surpreendente e é de uma forca
extraordindria. Uma forca fisica e uma forca de influéncia. Uma forca
de influéncia e uma forca de espirito.”

(GIL apud VELLOSO, 2014, p. 223).
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sinestesia

¥ ObraEnfants ala découverte (Joanika Ring, Overlangel, 1995)

Objeto artistico-sensorial, feita com materiais do cotiano. Mascara
abismo (Lygia Clark)

Uma abordagem possivel acerca da relacdo corpo-
espaco/edificio-fruidor é através do entendimento
do edificio como um comunicador e do fruidor, como
um ouvinte. Ao adentrar o edificio, o espaco fala, e o
edificioseexpressapormeiodeumasériedeestimulos
- escalas, cores, materiais, texturas, etc—que atingem
o fruidor. Todos os sentidos sdo acionados, o corpo
empreende todos os seus sentidos num cruzamento
de sensacdes, sinestesia.

Tudo isso se da simultaneamente, numa combinacao
de diferentes sensacdes fornecidas pelos sentidos,
sempre e a todo instante. E no corpo onde se unem
os estimulos, o que é proprio do humano, do seu
modo de existir no mundo, estar em constante
troca com o que lhe cerca. As capacidades
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sensoriais vao sendo desenvolvidas desde o
nascimento, continuamente, porém se da de
forma mais intensa nos primeiros anos de vida.
O individuo passa, mediante a experimentacao,
a compreensdo do seu corpo, suas partes e a
um processo de individuacdo onde passara a
se compreender como individuo, um algo que
esta distinto do mundo. Isso constitui a imagem
corporal (Karl Jaspers, 1998) de cada um, o modo
como vemos a nés mesmo e o que media a nossa
relacdo com outro.

“A imagem corporal se forma principalmente
através das experiéncias tateis nos primeiros anos
de vida. Este é um dos motivos que fazem do tato
um sentido tao importante para as reflexdes da
arquitetura multisensorial. Segundo Pallasmaa,

todos os sentidos, inclusive a visdo, podem ser
considerados como extensoes do sentido do tato

—como especializacées da pele.” (Pallasmaa, 2011)

As obras arquitetdnicas que comovem, de acordo
com Pallasmaa, sao sempre multissensoriais,
obras que acionam simultaneamente varios

sentidos.

Em sua andlise histdrica, as qualidades
multissensoriais da arquitetura perderam-se
gradualmente a medida que foi se consolidando
um pensamento hegemdbnico baseado na
lébgica matematica, o Cartesianismo, que
prioriza o sentido da visdo. Este modo de
pensar hierarquizou os sentidos, dando menos
importancia aos outros sentidos e dando énfase
a visao como modo de dominante de estabelecer

relacdes com o mundo.
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“Desde os antigos gregos, os escritos de filosofia
de todas as épocas tém metaforas oculares
abundantes, a tal ponto que o conhecimento se
tornou analogo a visao clara e a luz é considerada

uma metéfora da verdade. “(Pallasmaa, 2011)

Sobre cores, um estudo recente (DOORN,
2014) sugere que tonalidades diferentes da cor
da xicara em que se esta consumindo a bebida
podem alterar o sabor do café. Nossos sentidos
sao entrelacados, a sensacao oOtica transmitia
pela cor provoca sensacdes em outros campos
sensoriais, num amplo campo sinestésico. O
campo da estesia é extenso. A cor desperta,
aguca os sentidos. Ambientes amplamente
coloridos agucam o psiquismo sensorial. Por que
Nossos espacos estdo cada vez mais sobrios? De
que modo os aspectos culturais dialogam com
estas questdes?

Guimaraes (2000), distingue trés aspectos
a serem avaliados ao considerar a vivencia
das cores: aspectos fisiologicos, aspectos de
percepcdo cromatica e aspectos de informacao
cultural, sendo, portanto, o estudo das cores uma
complexa intersecdo destes saberes e variaveis.
De modo geral, partindo de algumas suposicoes,
mas cada individuo tem suas proprias camadas
formadores e constituidores da sua experiencia
no mundo.

"A escolha das cores na arquitetura exige uma
grande sensibilidade e conhecimento da luz e das
vibracbes emitidas pelas diferentes tonalidades,
isto sem mencionar a textura dos materiais que
agrega valor a composicao e os efeitos psicolégicos
produzidos quando se experiencia esses espacos.”
(Guimaraes, 2000)



¥ Cbrade Helio Oiticica: Invencdo da cor, Penetravel Magic
square. Obra-instalativa participativa com o intuito de
favorecer diferentes relacdes do fruidor com a paisagem
e as cores e texturas.

Mestre no uso das cores, arquiteto JAMES sTIRLING.
Staatsgalerie, Stuttgart, Alemanha (1977-1984), 1984.
(Foto: Alastair Hunter)
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Templo de Edfou, Baixo Egito (Foto: Gaston Batistini)
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¥ Igreja arco-iris Tokujin Yoshioka (Foto: James Collin)
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A partir da leitura de Pallasmaa, em sua visao, o
corpo todo tem carecido de estimulo sensoriais.
E que a arquitetura contemporanea formatada
careceemdaradevidaatencaoao corpo, poisesta
divagando sobre outras questdes de morfologia,
uso de novas tecnologias, etc, heranca de um
pensamento que dominado pela visdo como
sentido primordial. Esta forma de apreender o
espaco orientado pela visdo deu-se em um longo
processo historico, dada a compreensao de uma
distinta relacao entre corpo e mente.

A arquitetura ocidental conduziu a uma dinamica
patologica entre edificio e homem. O homem
adoece seus edificios, na circunstancia que os
concebe e os constréi, e os edificios adoecem
os homens, haja vista que os espacos sao,
geralmente, projetados para a vida humana. Os
espacos naturais, distantes das metrépoles, com
pouca ou nenhuma interferéncia humana passam
a ser consagrados como espacos de refugio,
cantos de cura da cidade, tida como espaco que
agride os corpos que nela transitam.

“Eu confronto a cidade com meu corpo; minhas
pernas medem o comprimento da arcada e alargura
da praca; meus olhos fixos inconscientemente
projetam meu corpo na fachada da catedral, onde
ele perambula sobre molduras e curvas, sentindo o
tamanho de recuos e projecées; meu peso encontra
a massa da porta da catedral e minha méo agarra
a macaneta enquanto mergulho na escuridao do
interior. Eu me experimento na cidade; a cidade
existe por meio de minha experiéncia corporal.
A cidade e meu corpo se complementam e se
definem. Eu moro na cidade, e a cidade mora em

mim. " (PALLASMAA, 2011)
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A cidade moderna, da privacdo sensorial. A drea comercial de ¥

Brasilia, 1968 (Fotografia de Juhani Pallasmaa) - Legenda extraida
dolivro Os olhos da pele

A arquitetura como produtos visuais, pensada
a partir de estratégias publicitarias de atracao
instantanea, promoveumarelacaodeapropriacdao
e distanciamento do sujeito com a obra. Aarte da
visdo, sem duvida, tem nos oferecido edificacdes
imponentes e instigantes, mas ela ndao tem
promovido a conexdao humana ao mundo. O
individuo queinterage comoespacoarquiteténico
se mantém distante, literal e metaforicamente,
do espaco, e capta e apropria-se da sua imagem,
como um cliente. O emprego da propria imagem
do edificio é veiculado a produtos como uma
marca.

“De modo similar, os edificios se tornam para a
paisagem cultural da cidade simbolos de status e
atratividade turistica, muitas vezes se utilizando
da assinatura de arquitetos para se validarem.”

(PALLASMAA, 2011)




Essa abordagem pouco plural do sentido causa
doencas e mal-estar. A Sindrome dos Edificio
Doente (SED) é uma importante linha de pesquisa
que busca sistematizar sinais, sintomas e buscar
a solucdo para a "saude do edificio”. E uma
abordagem mais positivista, em comparacao
ao tratamento de Pallasmaa para problematica,
que estad fundamentada na corrente filosofica da
fenomenologia, mas, os estudos em SED trazem
uma outra abordagem e levam as questdes
levantadas para a discussao em outros espacos,
0 que populariza e aumenta os investimentos em

torno destes estudos.

Esta sindrome estd descrita num conjunto de
doencas causadas ou estimuladas pela poluicao
do ar em espacos fechados desde a década de 80
na OMS, como um problema de saude publica,
justificando e trazendo a luz para pesquisas
relacionadas e trazendo investimentos na area.

Segundo Atkins (1998), as manifestacdes clinicas
podem ser diversas; rinites alérgicas, aumento da
incidéncia de crises asmaticas, disturbios visuais,
foto sensibilidade, cefaleias, confusdo mental,
letargia, dificuldade de concentracdo, fadiga,
sonoléncia, insdnia, depressao e ansiedade. O
desbalanco entre os estimulos, a falta dele e o seu

excesso, é o que adoece.

O desenvolvimento tecnolégico e os novos habitos
e costumes nao se desenvolvem sempre a gerar
o maior bem-estar no individuo. Esta condicao
posta, gera danos a saude do sujeito e € o que
muitas vezes tem gerado doencas. Tendo em vista
o cenario atual de doencas psiquicas, depressao e

ansiedade, consideradas o mal do século, atingem
um numero expressivo de pessoas. A arquitetura,
pode, de alguma forma estar influenciando o

quadro de saude que esta se consolidacao.

Ao longo dos anos os habitos humanos tem se
alterado profundamente, mas nao na mesma
medida que o corpo, o corpo demora mais para
se adaptar. Essas novas condicdes geram um
descompasso entre as “vontades” e o “estados”
do corpo. Essa desconexao completa das nossas
necessidades primordiais tem colocado nossos
corpos em um lugar de pane muitas vezes. Como
o estado da modificacdo dos estados de trabalho,
descanso e uso prolongado da luz artificial alteram

a saude dos individuos?

Tendo em vista o quadro patologico atual pode-
se fazer necessdria uma revisdao das praticas
do exercicio da arquitetura, elencar novas
prioridades, uma revisdo ética. A luz da psicologia
comportamental e os aspectos da saude humana,
estudosrelacionamluzcomoum materialde estudo
e pratica em revisao para a melhoria de qualidade
de vida e transformacdo deste quadro patologico

que se manifesta.

O contato da luz Solar tem um papel decisivo na
manutencdo de um importante ciclo na vida do
ser humano, o ciclo circadiano. O ciclo circadiano
dura um periodo de 24 horas e regula as funcoes
corporais. Seu desregulamento pode desencadear

queda daimunologia, stress, entre outros males.

47



Os hormoénios melatonina e cortisol estdo
diretamente associados a manutencdo deste
ciclo e obedecem a um grafico de alteracao ao
longo do dia alterando a disposicao e bem-estar

do individuo.

A melatonina é um importante horménio
regulador do sono e atuante no processo de
recuperacao das células. E também, no sono em
que o corpo se recupera, se regula. Atualmente
do

sono para a prevencao do cancer. Os estudos

pesquisas demonstram a importancia
sobre depressao reconhecem que a insénia é
um dos principais sintomas e um elemento de

manutencdo do quadro deprimido no paciente.

A serotonina, importante horménio regulador
da sensacao de bem-estar humano, relacionado
diretamente a producao de melatonina. Esta
relacdo impacta a producao de serotonina que
estadiretamenteligadaaproducdodemelatonina,
evidenciando a relacdo entre depressao e o ciclo
circadiano.

O cortisol estarelacionado ao nivel de atividade e
capacidade de atencao do individuo. Seu excesso
acarreta no stress. Seu pico esta relacionado no
ciclo circadiano com o horario de acordar.

A luz interage com o ciclo circadiano de que forma?

Na medida em que a luz & captada pelo olho
humano, transformada em sinal elétrico e em um
processo bioquimico comanda a glandula pineal
a produzir melatonina ela esta interagindo com o
ciclo circadiano.
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Nos ultimos anos foram feitas diversas pesquisas
como objetivo de compreender como aluz natural
e o uso prolongado de luz artificial impactam
a saude dos seres. Cada vez mais clareia-se
as qualidades imprescindiveis da luz natural e
como o uso prolongado de luz artificial esta nos
adoecendo.

(1980, Lewy et al.)
sinalizam o impacto do uso prolongado de

Os primeiros estudos

iluminacao artificial na supressao de melatonina.

Posteriormente, os estudos detectaram
impactos em inferiores luz artificial. Da mesma
forma, sinalizavam que outras varidveis causam
grande impacto, como por exemplo, o fato da
pupila estar dilatada diminui consideravelmente

os niveis de iluminacado nocivos.

As primeiras pesquisas a demonstrarem altas
exposicdo a luz intensa - 2500 lux - causam
uma supressao de melatonina do individuo. Em
pesquisa posterior(1998), os impactos nocivos ja
aparecem com 1000 lux. E mais recente ainda, o
efeito de 100 luz em individuos de pupila dilatada,
casualmente no uso de monitores de aparelhos
de televisao, celular e computadores.



Igreja da Luz, projeto do arquiteto Tadao Ando
(Foto : Naoya Fujii)
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“a arquitetura grega me ensinou que uma coluna é onde a luz ndo esta,
e 0 espaco entre elas é onde a luz esta. E uma questdo de sombra, luz,
sombra, luz. Uma coluna e outra coluna trazem luz em seu entre. Criar
uma coluna que sai de uma parede e que cria seu proprio ritmo de
sombra, luz, sombra, luz: esta é a maravilha do artista”.

(Louis Kahn).
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Para Nelson Solano, fazer um projeto luminotécnico é
ter em mente: valorizacao do espaco arquitetoénico,
énfase as obras e conservacao das obras. Além das
consideracdes de Solano, ressalto a responsabilidade
na especificacdo dos materiais empregados acercada
sustentabilidade.

Ainda que ndo haja legislacdo especifica para os
espacos expositivos, o desafio para estes projetos
€ que ha uma constante atualizacdo das demandas
para atender as tendéncias e as novas expressoes
artisticas, cada trabalho artistico tem suas
singularidades.

O pensamento em luz natural no espaco expositiva
talvez nao esteja muito em discussao. O movimento
conservacionista das artes praticamente aboliu
a luz natural das salas expositivas para preservar
a integridade fisica das obras, tenha visto os
danos causados pelo contato com os raios UV e
infravermelho. No entanto, como bem ressalta
Nelson Gadelha, esta época antecede a primeira
crise do petroleo (1973), o que justifica esta solucdo
cdmoda da caixa fechada a luz externa, pois havia
grande o suporte econdbmico e a acessibilidade a
energia elétrica, atualmente, as circunstancias sao
diferentes.
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Na mesma época, o modernismo, os arquitetos
estao destacar as qualidades da luz natural. Le
Corbusier define arquitetura como “jogo de luz
e sombras”, e vé-se que nas obras modernas
a luz natural recebe um tratamento especial
e protagoniza as cenas. Esse tratamento é
evidenciado nas diversas tipologias, incluso os
espacos expositivos propostas deles e de outros
arquitetos. Louis Kahn, por exemplo, projeto o
Museu Kimbell, que projeta um espaco expositivo
que se utilizadaluz natural que penetram o espaco
através de aberturas zenitais nas abdbadas da
coberta. A mesma preocupacdo esta em Wright
ao projetar o Guggenheim, onde alia a luz natural
fluida e inconstante e a luz artificial para garantir o
foco e avisao das obras de arte.
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No entanto, a aceitacdo nem sempre foi facil, vé-
se embates, como a dificultosa negociacdao de
Frank Lloyd Wright para inclusdo da luz natural
como fonte no seu projeto e a publicacdo do
“Relatorio para Comité da iluminacao de Museus”
em que descreve o uso da luz natural em salas
expositivas:

“"Hoje a iluminacao artificial para uma galeria é
de melhor efeito do que a luz do dia. Além disso, a
iluminacao artificial salienta, a qualquer tempo,
as peculiaridades da obra de arte em seu aspecto
mais vantajoso, o que a luz natural ndo passa de um

acontecimento fugaz”.

Walter Gropius também faz sua defesa da luz
natural:

“Um acontecimento fugaz? Aqui, creio, reside a
falsa conclusdo; pois a melhor luz artificial, que
ressalta vantajosamente todos os detalhes de
um objeto exposto é, apesar de tudo, apenas
estatica. Ela ndo se transforma. A luz natural, que
se modifica constantemente, é viva e dindmica.
O ‘acontecimento fugaz', que surge pela variacdo
da iluminacdo, é exatamente o que precisamos,
pois o objeto, que vemos na variacao viva da luz do
dia, oferece a toda hora outra impresséo. (...) Ou
imagine-se a surpresa de um fiel, quando um raio
de Sol, caindo pelo vidro colorido de uma catedral,
caminha lentamente pela penumbra da nave e
atinge de repente o altar. Qudo impressionante
para o observador, embora passe apenas por um
‘acontecimento fugaz’(...)".



¥ Fotografia externa do Museu Guggenheim,
onde se vé a acentuada espiral constituinte
da morfologia do projeto(Foto: Karina K.)

Abaixo, fotografia interna da abobada de
vidro do museu que ilumina a area expositiva
do edificio, a cupula sobre a espiral (Foto:
Dave Nakayama)

Museu Guggenheim
Luz natural como cenario

Arquitetos: Frank Lloyd Wright

Localizacao: East Dr, New York, NY 10128, United
States

Ano do projeto: 1959

De forma espiral, o espaco expositivo se da sob
uma extensa rampa, sem que haja a criacdo de
salas expositivas. A iluminacdo do museu se da
prioritariamente por uma grande abdobada de vidro
que garante que todos os niveis expositivos sejam
iluminados por uma luz indireta de fonte natural.
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Fotografias do Museu de Arte Kimbell
mostrando os detalhes internos de
iluminacdo (espaco na aboboda e luminarias).

(Fotos: Jeff Stvan)

Museu de Arte Kimbell
Luz conduzida

Arquitetos: Louis Kahn
Localizacao: Fort Worth - Texas, Estados Unidos
Ano do projeto: 1972

Formado de trés alas, estruturada por seis
abébodas apoiadas cada uma de forma
independente sobre quatro pilares, as estruturas
estdo independentes e ndo se tocam, gerando
vaziosparaentradadeluzatingindoaneutralidade
material da pedra branca dos revestimentos das
paredes e do concreto aparente das abobadas.
No zénite das abdbadas ha uma pequena abertura
que juntamente com uma estrutura de aluminio
curvada conduz a luz edificio a dentro e ilumina de

forma suave as obras.
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¥ Fotografias do Museu Hiroki Oda.
(Fotos: Tadao Ando Architects)

Museu Hiroki Oda

Luz natural para apreciacao artistica
Arquitetos: Hiroki Oda e Tadao Ando
Localizacao: Gamo-gun—Hino, Japao
Ano do projeto: 1997

Este € um caso em que a luz natural é a uUnica
fonte de luz de edificio. E a opcdo do arquiteto
para trazer uma relacdao de significado entre a
criacdo arquitetdnica e a obra do acervo, o pintor
s6 trabalhava a luz do Sol, suas pinturas s6 poderia
ser vistas perante as nuances que a luz advinda
do Sol adquire ao longo do dia. Este é um projeto
belo, onde a paisagem circundante dialoga com o
edificio, caracteristica da tradicdo japonesa e da
arquitetura de Tadao Ando.
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Fotografias do Museu Iberé Camargo
(Fotos: Eduardo Aigner)

Arquitetos: Alvaro Siza

Localizacdo: Porto Alegre — Rio Grande do Sul,
Brasil

Ano do projeto: 2003

Este projeto alia alta tecnologia para controle da
luzinterna através do uso deiluminacao artificial e
aproveitamento daluz natural. O sistemafunciona
através de sensores de computador que captam
a luz proveniente da claraboia em vidro leitoso
na coberta. A mesma intensidade luminosa é
reproduzida nos andares inferiores, de modo a
fornecer uma iluminacao uniforme durante todo

odia.



¥ Fotografias da Galeria de Arte Minas
(Fotos: Gabriel Castro)

Galeria de Arte Minas
Luz que distorce o espaco

Arquitetos: Fernando Maculan (MACh Arquitetos)
Localizacao: Belo Horizonte - Minas Gerais, Brasil
Ano do projeto: 2013

Limitada pela condi%fa‘o preexistente do edificio
Centro de Cultura Minas, servente e anexa a
ele. O novo espaco voltado para exposicoes
espacialmente apresenta pé-direito baixo. Faz uso
da neutralidade do branco predominante em todas
as superficies combinada a intensa iluminacao
quase elimina as sombras, as quinas, a distincao
entre os planos parede, piso e teto e o contorno das
obras. E da énfase da horizontalidade definitiva do
espaco. Enfatiza a condicdo de horizontalidade e da
um tratamento especial de iluminacdo ao espaco,
com o didlogo entre luz natural, artificial e as obras
artisticas.
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Pantheon (Fonte: Atibordee Kongprepan)



1. acdo ou efeito de refletir, de se desviar da direcéo original
2. meditacao, pensamento ou analise detalhada sobre um assunto
3. analise acerca de um determinado tema

4. alteracdo do caminho de um corpo quando, em determinada velocidade, ha encontro
desse corpo com outro mais resistente; ricochete



Critérios para a escolha do local

Quando se imaginou o sitio para receber o
complexo arquitetonico Galeria LUZ, o desejo
era por um espaco amplo que possibilitasse
endossar belas visuais e estabelecer uma relacao
harménica do edificio com a entorno, criando e
um espaco agradavel para permanecer e apreciar
a paisagem e a luz cearense. Neste contexto,
considerou-se aregido das Dunas da Sabiaguaba,
por ter essas qualidades. Outra possibilidade
levantada, foram dois terrenos contiguos,
localizados no Centro, em frente a Santa Casa
e a Emcetur, que dada a sua condicdo elevada
e vista livre permitiria a exploracdo de belas
visuais. A auséncia de infraestrutura estabelecida
na Sabiaguaba diminuiu o interesse nela como
uma opcao, também, porque em contrapartida,
a localizacdo no Centro demonstrou ter muitas
outras qualidades desejaveis. O centro tem a
proximidades e vizinhas de edificios histéricos e
culturais, localizacao privilegiada com relacao a
pontos detransporte, estar préximo a edificacdes
degrandevalorhistoérico.Oconjuntoarquiteténico
dos edificios histéricos do entorno (EMCETUR
e Santa Casa) endossam o seu potencial para
compor a paisagem junto a fachada desses
edificios, a partir das visuais possiveis da Avenida
Leste-Oeste. Ademais, hd um atributo de "berco
da cidade” que é pertencente a propria memoria
da terra, cenario do principio da colonizacao.
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Localizacao

O terreno escolhida fica na verdade, nolimite do
bairro Moura Brasil imedianatamente ao lado do
Centro. O centroéobercodacidade de Fortaleza.,
, conhecido pelos seus edificios histoéricos e pela
grande concentracao de equipamentos culturais
e comerciais. Faz limite com os bairros Praia de
Iracema, Moura Brasil, Monte Castelo, Faris Brito,
José Bonifacio, Meireles e Aldeota.

Entre os varios elementos arquiteténicos
importantes do bairro destacam-se forte Nossa
Senhora da Assuncao, Passeio Publico, Catedral
de Fortaleza, Praca do Ferreira. Segundo dados
da Secretaria de Cultura divulgados no anuario
de 2017 existem 16 equipamentos culturais

localizados no bairro do Centro.

Comrelacdoaomapeamentodosusoseocupacado
do Solo o bairro do centro possui territérios
destinados principalmente a ocupacao comercial.
Em suma é um bairro monofuncional que sofre
com o baixo uso noturno. Também se destacam
importantes edificacdes de valor historico e
notaveis equipamentos culturais.

Estaéumaareaideal parainserir um equipamento
culturalcomo a Galeria LUZ, por ja ter um publico
frequentadorepoderprestarassisténciaereceber
auxiilio de outros equipamentos préximos.






Caracteristicas do terreno

O sitio escolhido para receber o conjunto
arquiteténico Galeria LUZ encontra-se no limite
do bairro Moura Brasil com Centro. A area de
intervenc@ao € composta por dois terrenos com
area de cerca de 5500 m? cada um, somando
11.000 m? de area util total. O terreno é
delimitado pelas ruas Senador Jaguaribe, General
Sampaio, Bardo do Rio Branco e pela Avenida
Leste e Oeste, entre os dois terrenos esta a Rua
Senador Pompeu, que opera no sentido da Leste-
Oeste para Rua Senador Jaguaribe. Atualmente
o terreno encontra-se desocupado e funciona
informalmente como um estacionamento, sem
infraestrutura adequada para desempenhar esta
funcao.

Haumdesnivel consideravel entre o nivel mais alto
e mais baixo do terreno, correspondente as vias
Rua Senador Jaguaribe e Avenida Leste-Oeste
de 6metros. Possui uma geografia de dunas, esta
préximo ao mar, e afoz do riacho pajeu. Seu solo é
arenoso de excelente drenagem e movimentacao
de terra, no entanto ruim para a construcao.

Imagens de Novembro de 2015 obtidas através do
Google Maps.
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Legislacao

O terreno da proposta se encontra em uma Zona de Ocupacdo Preferencial 1 (ZOP1), conforme
zoneamento do Plano Diretor Participativo de Fortaleza (PDPFor), onde estdo explicitos os parametros
urbanisticos a serem adotados nas intervencoes nessas areas, bem como os instrumentos passiveis de

uso.

Parametro
1 indice de aproveitamento basico 3
2 indice de aproveitamento maximo 3
3 indice de aproveitamento minimo 0.25
4 Taxade permeabilidade 30%
5 Taxade ocupacao 60%
6 Taxade ocupacao de subsolo 60%
7 Altura maxima da edificacao 72m
8 Area minima do lote 125m?
9 Testada minimado lote 5m
10 Profundidade minima do lote 25m

Quanto aos parametros de uso, consulta-se a Lei de Uso e Ocupacéo do Solo do Municipio de Fortaleza,
que informa através da classificacao do equipamento o nimero de vagas e através das atividades e das
vias os recuos.

Grupo Subgrupo Atividade Classe Porte N min de vagas
Institucional ECL Museu 3 acimade 1000m? OE

Via Classificacao Recuo FT Recuo LT Recuo FD Normas

Vial Arterial | 10 10 10 02,06,11, 18
Via2 Coletora 10 10 10 02,07,10,18
Via 3 Coletora 10 10 10 02,07,10,19
Via 4 Coletora 10 10 10 02,07,10,20
Via 5 Coletora 10 10 10 02,07,10,21

obs: FT: frente ; FD: fundos; LT: lateral
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Sun Tunnels, Nancy Holt, 1973 (Fonte: James Scott)



substantivo feminino

1. acdo de projetar, lancar ou arremessar; arremesso
2. calculo feito por antecipacao

3. imagem iluminada refletida num plano

4. mecanismo pelo qual o ser humano atribui a outra pessoa seus
proprios sentimentos e motivacées
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Imagem de croquis do partido arquiteténico ¥

(Fonte: acervo da autora)

Resolvemos o partido horizontalmente em coeréncia ao entorno ao qual o
projeto enaltece ao invés de escondé-lo, dando continuidade a qualidade
paisagistica do passeio publico e dando a ver a qualidade visual da paisagem
natural — o mar, o vento, as jangadas, os navios, a luz - e construida do entorno
de edificacdes histoéricas — Santa Casa, Forte de Nossa Senhora da Assuncao.

Importantes elementos do partido como o aproveitamento de vistas
espetaculares: mar, espacos de lazer, vistas belas e importantes para a
experiéncia do complexo arquiteténico da galeria da luz. Que seja um espaco
abertoedecirculacdofluidaedindmica, criandoumaambiénciadeinteriorizacédo
com relacao ao paisagismo de espécies locais e ao mesmo tempo, que esteja
em constante didlogo com a paisagem externa, pois esta é parte da exposicao,
estando emoldurada pelas aberturas do edificio.

O projeto adota lajes curvas em desencontro afim de dar dinamismo a fachada
e aberturas circulares na fachada por onde passam palmeiras, numa linguagem

de curvas e particulas, tal qual a luz, tema do projeto.
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O programa de necessidades tem funcao educativa, tecnoldégica, informativa, artistica
e ludica. Um espaco diverso que pode acomodar diversas funcdes como palestras,
foruns,eventos, shows e oficinas, tipico dos espacos culturais hibridos atuais. Esta
zoneado de modo a privilegiar os espacos expositivos no nivel superior e no nivel
inferior, usos ligados aos servicos. O terraco e o térreo acomodam outros elementos do
programa de necessidades, como restaurantes, cafés, playgrounds, salas para cursos,
administracdo que estdo tematicamente ligadas ao conteudo, informado e provocando
as mesmas reflexdes sem que obedeca a uma certa praxe da exposicao

painéis fotovoltaicos COBERTA painéis fotovoltaicos
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Imagemda GaleriaLuzapartirdaRua Senador Jaguaribe.
com Rua Bardo do Rio Branco

Imagem da GaleriaLuz a partirdaRua Senador Jaguaribe.
com Rua General Sampaio
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A Galeria LUZ devera operar como uma OSIP
(parceria publico privado) e estar conectado
com outros espacos culturais (Dragdo do mar,
Cineteatro Sao Luiz, etc), de modo a criar festivais
que mobilizem o Centro como um todo.

O sistema estrutural concebido para a Galeria
LUZ constitui-se elemento guiador, formador
e difusor de volumetria e geometria de todo o
complexo arquitetdnico. Temos assim estipulado
uma modulacao de aproximadamente 7,2 x 7,2
metros que flexibiliza com as variacdes pequenas
e angulos dos espacos, gerando um resultado
espacial com ritmo, sequéncia e zoneamento
na sua morfologia funcional. Compdem-se
basicamente das fundacoes, pilares, vigas e lajes
nervuradas em todos os pavimentos excero
a coberta do terraco que é macica. Estamos
concebendo o edificio enquanto uma unidade
material, corporal, fisica que reune um sé material
(concreto armado) formador dos planos verticais,
horizontais e volumes, garantindo uma unidade
espacialmente o senso de continuidade de todos
os espacos do programa visitado

O sistema construtivo é simples, de facil
manutencdo e alta duracdo (resisténcia). Sao
materiais resistentes ao uso de facil substituicao
e reparo. Bastante disponiveis no mercado
local e facilmente dominados pela mao-de-
obra local. Concreto branco, cimento queimado
nos piso, cobogods e divisdérias que podem ser
confeccionadas de diversos materiais locais
(bambu, palha de carnauba, madeiras, etc).



¥ Imagem da Galeria LUZ a partir da Av. Leste-Oeste
mostrando a rua Senador Pompeu que passa entre os
dois terrenos onde estd inserido o projeto.
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Nas cores, adotamos predominantemente o
branco para que traga mais luminosidade ao
edificio, mas sem deixar de em alguns espacos
inserir a cor em tons quentes (como os tons do
por-do-sol cearense em volumes distintos e no
mobilidrio, que devera ser bem colorido para
contratar com o avolumetrianeutra, privilegiando
uma composicdo com diferentes texturas de
materiais e que admitam diferentes intensidades
luminosas e projecdo de diferentes texturas




O complexo arquitetdnico devera contar com um
sistema sustentavel de captacao, reservarao,
utilizacdoereusodeaguacomfontesautébnomas,
fontes locais (poco), energia solar, energia edlica,
tendo em vista uma abordagem sustentavel.
Também, disponibilizar lixo para os catadores do
Centro e/ou promover oficinas de reciclagem.

Buscou-se criar um edificio agradavel, protegido
da luz direta do Sol e agraciado pela ventilacao
passiva, dada a qualidade da condicdo de
sua localizacgo bem como das aberturas
que circundam o edificio completamente. E
importante ressaltar que os brises projetados sao
moveis e podem fazer controle do sol e iluminacao
de acordo com a conveniéncia. Os espacos
criados visam pouca ou nenhuma hierarquia,
dando continuidade a qualidade paisagistica do
passeio publico e criando uma grande praca que
pode abrigar usos distintos. Da mesma forma, o
espaco expositivo, é livre, flexivel e podera estar
em constante transformacao.

O conteudo do projeto faz referéncia ao lugar
onde se insere. Conciliar o povo cearense com
seus materiais e a sua cultura, simbolicamente
despertando o sentimento de pertencimento e
anotacao de lugar. Percursointeressante

Queremos com isso incorporar um carater
regional. Que o edificio seja construido com os
principios da arquitetura cearense se adequando
ao carater de sustentabilidade.

79



No paisagismo, fez-se a opcdo por arvores locais,
de mais facil adaptacao ao clima local e para
enaltecer a floralocal. Uma variedade de palmeiras,
como Carnauba, assim como plantas de sombra
como castanholeira, oitizeiro, mangueira, cajueiro,
jasmim, pau branco e jambo.

COCO-BABAO CARNAUBA
Syagrus Copernicia

cearensis prunifera

RUA GENERAL SAMPAID

—
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PALMEIRA- ACACIA PAU-BRANCO JAMBEIRO

IMPERIAL Cassia Copernicia Copernicia
Lopernicia

roystonea : runifera runifera

roystonea ferruginea prunifera o]

oleracea

mmummm é_ A

PLANTA DA PRACA DE ACESSO E DA PROPOSTA PAISAGISTICA (ESCALA 1:500)
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Imagens do pavimento semi-enterrado ¥
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¥ Imagem do pavimento térreo

Imagem do pavimento de exposicdes
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reflexao

1. acdo ou efeito de refletir, de se desviar da direcdo original
2. meditacdo, pensamento ou analise detalhada sobre um assunto
3. analise acerca de um determinado tema

4. alteracdo do caminho de um corpo quando, em determinada
velocidade, ha encontro desse corpo com outro mais resistente;
ricochete

O presente trabalho através de diversos pontos de
vista (artes, ciéncia, bem-estar, historia, simbolico),
as riquezas do estudo da luz para a arquitetura, em
particular,ressaltandoas caracteristicas singulares
da luz cearense e enfatizando o extraordinario
deste tema para os estudos da arquitetura local.

Obteve sucesso em cumprir seu objetivo principal
deprojetarumespaco culturalapartirdasdiretrizes
que se propods, tendo a luz como elemento para o
concepcao do partido arquiteténico e do programa
de necessidades, coerente ao contexto urbano que
seinsere.

Neste projeta manifesta-se o desejo por uma
arquitetura democratica, inclusiva, agradavel e
que se seja, acima de tudo, humana, que investigue
a relacdo entre interior-exterior, resgatando
histérias, simbolos e sensacdes, a partir dos quais
expresse verdadeiramente valores, caracteristicas
eidentidades.
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