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INTELECTUAIS, CULTURA E MEM(’)RIA:
O CENTRO DE REFERENCIA CULTURAL DO CEARA A PARTIR DA
EXPERIENCIA DE SEUS EX-INTEGRANTES

Vagner Silva Ramos Filho"

Criacao do Centro de Referéncia Cultural do Ceara

E a partir das décadas de 1960 e 1970, que no Brasil se intensificam as preocupacdes
em torno da questdo cultural. Politicas de referenciamento da cultura brasileira sdo
incentivadas e financiadas pelo Governo Federal - nas pastas Ministério da Educagdo e
Cultura, Planejamento, Indudstria e Comércio - em conjunto com os Estados da Federagao,
seguindo uma nova proposta de descentralizacdo das politicas culturais (FONSECA, 1997, p.
141). Este novo olhar vem em resposta a trinta anos de uma politica anteriormente adotada na
esfera Federal, que privilegiava as manifestacdes culturais de origem luso-brasileira, em
especial as edificacoes. O sentimento de insatisfacdo abrange grupos sociais que
reivindicavam o direito a memoria € ndo viam na ‘“sacralizacdo da memoria em pedra e cal”
(Cf. NOGUEIRA, 1995) uma politica que desse conta de seus anseios, além de permear
alguns intelectuais que voltavam ateng¢do aos estudos da cultura popular. Era preciso
modificar as formas de reconhecimento dos elementos formadores da cultura e identidade
brasileira.

Em meados da década de 1970, surge um Orgdo que se propde como um
referenciador da cultura popular brasileira: o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC). Na direcdo dele estava um intelectual da drea do designe e artes plasticas, Aloisio
Magalhdes. As intencdes dele frente ao CNRC se mostraram bastante semelhantes as de
Mirio de Andrade em seu anteprojeto para o Servico do Patrimdnio Histdérico e Artistico
Nacional (SPHAN). Foi introduzido nas acdes do CNRC o conceito de “bem cultural”, que
identificava toda a dindmica cultural como patrimonio. Com os olhos voltados para as mais
diversas matrizes culturais presentes no contexto brasileiro, ele propds uma identificacdo
dessas particularidades na inten¢do de evidencia-las, correspondendo a um anseio identitédrio e
as utilizando como possibilidade de um desenvolvimento nacional regionalizado.

(FONSECA, 1997, p. 148). A perspectiva desenvolvimentista consolidada desde a década de
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cinquenta € agora pensada como um possivel produto das particularidades culturais, sendo a
cultura local uma impulsionadora do desenvolvimento.

Vemos nas iniciativas de Aloisio Magalhaes a permanéncia da intenc¢ao de se formar
uma identidade nacional, mas dessa vez atentando para as suas peculiaridades e diferengas
proprias de cada grupo social, dando voz principalmente aos grupos que foram silenciados
frente a cultura erudita hegemonica de uma classe dominante. Dessa forma, mais uma vez os
conceitos de cultura e o de identidade se aproximam como forma de defesa ante uma crise
identitaria que envolvia diversos ambitos da sociedade global (HALL, 2006, p. 67).

E neste contexto que situamos a experiéncia do Centro de Referéncia Cultural
(CERES) no ambito do referenciamento da cultura no Estado do Ceard demostrando a rede de
sociabilidades que possibilitou sua formacgo. '

A primeira expressdo do que viria tornar-se oficialmente a institui¢do foi o Projeto
Artesanato, em 1976. Sua criacdo estd relacionada a deformacdo que o artesanato tradicional
do Ceard vinha sofrendo por conta dos perigos da influéncia externa, das demandas
mercadolégicas e dos cursos de formagdo de artesdos que desconsideravam os saberes
tradicionais, aprendidos através de transmissdo cultural com gerag¢des anteriores. Diante disso,
soa um alerta: “a cultura popular corria perigo” (CADERNO DE CULTURA, 1979, p. 7). A
emissdo do comunicado fez-se presente na visita da escritora Lélia Coelho Frota, entdo
integrante do Conselho Federal de Cultura (CFC). Convidada pelo secretario de planejamento
da época, Paulo Lustosa, a escritora percebe as referidas distor¢cdes na cultura popular e
comenta: “Desse jeito vao acabar o que resta de arte popular no Ceard” (Idem). A repercussao
desse alarme € tanta que o Projeto Artesanato surge de seus efeitos.

A missdo inicial do Projeto seria “pelo menos documentar o artesanato em sua forma
tradicional, seus processos de elaboracdo, para que se preservasse a memoria do que foi a
cultura popular produzida aqui, até certa época” (Ibidem, p. 8). A ideia era guardar uma
cultura “auténtica”. No comeco, a criacdo do Projeto, assim como o apoio financeiro que
estrutura o grupo de pesquisa nas viagens e viabiliza o suporte necessario para o registro teria
vindo da “Secretaria de Planejamento e Coordenacdo do Estado, através de recursos do
Fundo de Desenvolvimento do Ceard” (ANTOLOGIA DE CORDEL, 1978, p. 11). Outras
relagdes institucionais com o Projeto também podem ser identificadas. O local de reunides da
equipe de pesquisadores do Projeto e que posteriormente transforma-se na sede do CERES,
por exemplo, ficava numa propriedade da Secretaria de Cultura, Desporto e Promog¢do

Social. Percebemos que este 6rgao ja mantinha contato com o Centro desde o inicio, embora



- - Anais do IIT Seminario Internacional Historia e Historiografia.
¥ TISTORIAE X Seminario de Pesquisa do Departamento de Histéria - UFC
ISTORIOGRAFIA  Fortaleza, 01 a 03 de outubro de 2012.

tivesse cardter mais informal. O ambiente localizado no centro da cidade de Fortaleza foi a
casa onde nasceu em 1900 o cearense e ex- presidente da Republica Castello Branco.

O estabelecimento do vinculo com a Secretaria de Planejamento também &
perceptivel se atentarmos a outros indicios como, a possibilidade de apoio a Secretaria
acenada no Caderno de Cultura pela integrante do CFC, Lélia Frota; a referéncia ao 6rgdo na
documentacdo do CERES e nas entrevistas que realizamos; o cardter socioeconOmico que
acompanhou o projeto em seus primeiros passos, sendo a aplica¢do de questiondrios com esse
perfil aos artistas e artesdos nas viagens um apontamento da relacdo. Contudo, a relacdo teria
durado relativamente pouco, aproximadamente até 1978 - pois segundo o intelectual Oswald
Barroso, o final da gestdo de Paulo Lustosa a frente da Secretaria teria coincidido com o
momento de aproximacao destes trabalhos com a Secretaria de Cultura. Outros indicios que
também revelam a relacdo mais atuante da Secretaria em relacdo ao CERES no periodo € a
referéncia direta ao 6rgdo nas publicacdes da Antologia de Cordel (1978) e Caderno de
Cultura (1979).

As consideragdes em torno da conjuntura envolta ao Projeto Artesanato possibilitam
identificar a multiplicidade de relagdes sociais que estruturam o CERES. A primeira vez que
aparece o nome “Centro de Referéncia Cultural — CERES” € em 1979, no nimero inicial da
revista oficial do Centro intitulada: Caderno de Cultura. No entanto, para compreender sua
veiculacdo e ideal de Centro € necessdrio elucidar pontos anteriores a publicacao.

Foi a partir do desenvolvimento de Projetos paralelos que surgiu a ideia de criar um
Centro permanente de pesquisa e estudo, relata Oswald Barroso. Isto aconteceu porque
embora o que existisse oficialmente em 1976 fosse o Projeto Artesanato, o que ocorre nas
primeiras viagens de pesquisa pelo Ceara é a emergéncia informal de outros Projetos.

Em maio de 1976, por exemplo, parte dos integrantes do Projeto Artesanato fez uma
entrevista em Canoa Quebrada com José da Rocha Freire, o poeta popular mais conhecido
como Z¢& Melancia e, quando o registro € publicado no Caderno de Cultura de 1979 o crédito
da entrevista vai para a “equipe de pesquisadores da literatura de cordel” (CADERNO DE
CULTURA, 1979, p. 23). O fato pode ser entendido, pois, dentre os projetos informais, o da
Literatura de Cordel € o que ganha maior status de formalidade. A referéncia aos
pesquisadores do Cordel na publicacdo sobre Zé Melancia seria um modo de continuar a
legitimidade que o Projeto vinha alcancando apds a publicagdo da Antologia de Cordel em
1978, sendo que, a propria produg¢do também contempla apenas os pesquisadores do Cordel.
O carater mais formal pode ser vislumbrado pelo fato de a Antologia ter sido uma sugestao

feita por Ernando Uchda de lima, secretirio de cultura do Estado até 1977. Convém
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mencionar que todos os artigos publicados no Caderno sdo escritos com documentagdo
referente a0 municipio de Aracati. L4, os pesquisadores também gravaram a festa do “coco-
de-praia” na praia de Majorlandia. O registro € o vestigio de mais uma atividade ndo oficial
desenvolvida - o embrido do Projeto Festas e Folguedos populares.

Identificamos a existéncia clara de divisdao entre Projetos e nessas circunstancias
destacamos a importancia da elaboracdo do primeiro Caderno de Cultura em 79 para a
consolida¢do do Centro. Seu maior objetivo era ser uma “divulgacdo periddica e sistematica
do acervo de pesquisa e documentacdo do Centro de Referéncia Cultural, da Secretaria de
Cultura e Desporto do Estado do Ceard” (CADERNO DE CULTURA, 1979, p. 6). O esfor¢co
de unir os Projetos que se desdobraram a partir do Projeto artesanato revela-se em sua
estrutura - os artigos da revista variam entre artesanato, poesia popular e festa.” O material
utilizado em suas formulacdes € pertencente aos Projetos e o Caderno é o meio que oficializa
a incorporagdo da documentagdo produzida nestas atividades, até entdo informais, ao CERES.
Quanto a divulgacdo, o Caderno tinha a pretensdo de “ser um dos meios de veiculagdo do
acervo do Projeto Artesanato” (Ibidem, p. 8) visto que os frutos do Cordel ja tinham sido
publicados. Mesmo assim, a equipe editorial do Caderno vé a necessidade de difundir também
o registro relacionado as festividades — um, dos cinco artigos publicados era referente a
temdtica. Ainda que fosse inserido em menores propor¢des, o reconhecimento e valorizagdao
eram importantes para a continuidade do trabalho, consolidada apenas no final da década de
1980.°

Os Projetos desenvolvidos na instituigdo tinham praticas que iam além da
identificacdo e registro das manifestacdes culturais. Reflexdes sobre cultura eram realizadas,
assim como a publicitacdo das questdes nos meios disponiveis. Esta caracteristica é exposta

no primeiro Caderno de Cultura:

As artes populares nordestinas tém recebido pouca atengdo. Até hoje, como fonte de
estudo e documentagdo aprofundada e sistemdtica. Desconhece-se em grande parte,
o sentido e a importdncia dessa produgdo, quer do ponto de vista cultural, quer no
que diz respeito a vida e a sobrevivéncia do homem que a executa (...) A série
‘Cadernos de Cultura’ se propée a ‘abrir um espago’ para essa cultura e tentar
mostrar que ela ndo é um residuo de um mundo atrasado ou em extingdo (...) mas
que se trata de forcas vivas e integradas (...) com seus valores e hdbitos, seus ideais
e expectativas, que s podem ser plenamente entendidos a partir de uma perspectiva
interna a essa realidade (CADERNO DE CULTURA, 1979, p. 5-6).

Novos didlogos com a cultura marcavam os Projetos e permeavam suas atividades. A

pratica de preservacao proposta pelo CERES de registro do saber fazer popular, ndo se tratava
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de imortalizar o produto do trabalho, mas de registrar o proprio trabalho e a forma como os
sujeitos se relacionavam com a prética no seu cotidiano. Contudo, essa ndo era uma ideia tao
clara aos que admiravam esta cultura. Neste sentido, Sylvia Porto Alegre, fez um comentério
pertinente sobre as contradi¢des das politicas direcionadas ao artesanato no periodo - ao
mesmo tempo em que havia essa valorizagdo do objeto, havia uma total ignorancia sobre o
trabalhador. Em relacdo ao CERES, o que vemos no Projeto Artesanato é que, a0 menos uma
parte de suas pesquisas pretendia evidenciar de modo mais humanizado o Artesdo e seu
conjunto de relacdes.

O Projeto Literatura de Cordel também esteve atento a problemadtica supracitada. O
reflexo do incomodo aparece na Antologia de 78, principalmente quando os pesquisadores
demonstravam quais interesses ocasionavam a crescente procura do cordel no inicio da

década de 70:

O novo piiblico emergente tem procurado o cordel, quase sempre, como elemento
folclorico, no sentido vulgar de sua compreensdo, isto é, de coisa arcaica,
tradicional e exdtica. Poucas vezes procura o cordel como elemento vivo de nossa
cultura, que reflete um pensamento popular e atual sobre a realidade

(ANTOLOGIA DE CORDEL, 1978, p. 22).

O ideal reflexivo que entendia a cultura de forma viva, integrada e atual do CERES
incide igualmente no periodo onde vemos consolidar o Projeto Festas e Folguedos. O que
acontece durante os anos de 1989 e 1990 — momentos finais de existéncia da instituicdo. O
historiador Antonio Gilberto R. Nogueira comenta a respeito de algumas atividades do

Projeto:

Foram registradas a Festa de Nossa Senhora da Saiide, no Mucuripe; as festas de
Nossa Senhora das Dores e de Finados, em Juazeiro do norte; a Festa de Sdo
Francisco em Canindé etc. Dos folguedos registrou-se o Pastoril e o Boi, em
Fortaleza; os Reisados de Caretas (no sertdo), Congo e Bailei (na regido do
Cariri), Caboclo (Serra da Meruoca); a Danga de Sdo Gongalo, em Juazeiro do
Norte etc. Foram coletadas aproximadamente 220 horas de gravagdo de dudio, em
entrevistas com brincantes, romeiros, padres, vendedores ambulantes, miisicos,
penitentes, beatos, mestres etc., resultando em duas mil fotografias e trés mil slides,
além de alguns filmes em super-8 (NOGUEIRA, 2010, p. 451).

Percebe-se que a criacdo do Centro ndo foi um simples direcionamento de politicas
publicas. A atuacdo multifacetada dos pesquisadores integrantes do Projeto Artesanato que,
ndo restringiram os olhares somente a praticas ligadas a seu objeto central, formou um

importante pilar para a constituicio do Centro e formacdo de sua ideia central — o
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(re)conhecimento e registro das manifestacdes culturais do que eles acreditavam ser a cultura

popular tradicional do Cear4.

Preservacao, Intelectuais e Meméria

A situacdo de abandono dada ao artesanato no Estado e o risco eminente de perda da
manifestacdo e do saber-fazer popular eram latentes. O desinteresse € a ndo conscientiza¢ao
do grau de importancia do artesanato, tanto em nivel de representacdo cultural como
socioecondmico para as familias, era visto por aqueles que se inclinavam sobre o estudo do
patrimonio cultural como um esvaziamento do desenvolvimento das préticas, quebrando com
uma tradicdo e enfraquecendo os elos que formavam o sentido de pertenca e integracdo a
cultura cearense. Dai a necessidade de uma acdo planejada e coordenada pelo poder publico
para evitar a concretizacdo de tal cendrio através da preservagao.

Para realizar essa campanha era necessario trabalhar dentro de um quadro cientifico e
criterioso, que envolvia varias etapas: constituicdo de recursos humanos especializados no
trato com a cultura, elaboragcdo de projetos, levantamento bibliografico das cidades a serem
visitada, realizacdo de viagens e atividades de pesquisa de campo, aplicacdo de questiondrios
aos artesaos e registro das pesquisas através de filmagem, fotografia, gravacao em fita casset e
desenho. Propde-se, entdo, um inventério do artesanato cearense, visando o conhecimento e a
protecdo da tradicdo dentro de suportes de registros caracterizados pelo seu cardter
permanente. O espaco na drea de pesquisa da cultura tradicional chama a atengdo de jovens
pesquisadores das mais diversas dreas, como: ciéncias sociais, musica, teatro, fotografia, artes
plasticas, entre outros. Eles se unem a iniciativa do Estado em prol do fortalecimento da
cultura popular como campo de estudo no Ceard. Dentre eles podemos destacar Oswald
Barroso, Mauricio Albano, José Carlos Matos, Olga Paiva, Norma Colares, Roberto Aurélio
Lustosa da Costa, Rosemberg Cariry, Otdvio Menezes, Sylvia Porto Alegre, Gilmar de
Carvalho, entre outros.

O registro da cultura popular pelos integrantes do CERES produziu um rico acervo
constituido de documentacdo audiovisual (fotografias, diapositivos, filmes em super-8,
registros sonoros, entre outros), documentacdo escrita que da o suporte a leitura do
audiovisual (projetos, questiondrios, relatérios) e a documentagdo de divulgacdo do material.
O registro era a fuga da perda. Usava-se a fotografia, os videos, entrevistas, tudo que fosse
preciso para manter sempre viva a “autenticidade” da cultura cearense e consequentemente

reencontrar-se com uma identidade local.
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Na atual fase da pesquisa voltamos nossos olhares para os ex-integrantes que se
envolveram com o CERES com o intuito de ampliar os conhecimentos sobre a instituicao. A
coleta de depoimentos que estd sendo feita a estes intelectuais, bem como o estudo de suas
produgdes, apresentam-se como elementos indissocidveis no entendimento da trajetéria de
experiéncia do Centro.

Encontramos diversos nomes de integrantes do 6rgdo e construimos uma lista
identificando membros oficiais e colaboradores por intermédio das leituras realizadas na
documentagdo existente no Arquivo Publico (intermedidrio) do Estado do Ceard e nas
publicacdes do CERES (Os livros - Antologia da Literatura de Cordel 1 / II e revistas —
Caderno de Cultura I/ II / III). O intuito da criacdo foi ampliar nosso leque de possibilidade
para a selecdo dos entrevistados, visto que a relacao dos pesquisadores com o Centro envolve
uma pluralidade de posicionamentos, questdes, abordagens, métodos e visdes. Em meio a
diversidade de significacdes, a metodologia da Histéria Oral nos permitiu perceber
determinadas especificidades da experiéncia cultural e social da instituicdo e dos
pesquisadores que integravam a equipe.

A utiliza¢do da Histéria Oral na producdo histérica € relativamente recente e, no
decorrer da década de 1980 ganhou mais espaco, fato que se deve a importincia das
entrevistas e depoimentos para elucidagdo de relagcdes, abertura de novas questdes e a
possibilidade de didlogo com outras fontes. Todo o trabalho efetuado sobre os intelectuais foi
bastante criterioso. A realizacdo das entrevistas foi operada em fases distintas, como: anélise
do tema central da pesquisa; listagem de envolvidos; elaboracao do roteiro geral; selecao dos
entrevistados; criacdo de roteiros individuais; levantamento biogréfico; estudo da producdo
bibliografica dos entrevistados; gravagdo audiovisual e transcri¢do das entrevistas.

Tais exercicios eram justificados pelo desafio de analisar a memoria dos intelectuais,
cujo interesse era perceber as “inter-relacdes entre o caso daquele sujeito e o tema geral da
pesquisa” (VERENA, 2005, p.98) e “sugerir questdes e associagdes antes ndo aventadas,
enriquecendo, portanto, a condu¢do da entrevista.” (Ibidem, p. 90). Buscamos perceber as
memorias em suas mais variadas vertentes e ndo como uma mera lembranca de fatos passados
que tem relevancia no processo de construc¢do da escrita da histéria. “Realmente, o importante
€ ndo ser a memoria apenas um depositario passivo de fatos, mas também um processo ativo
de criagdo de significagdes.” (PORTELLI, 1997, p. 33).

“A escolha dos entrevistados ‘recaiu’ sobre figuras de atuacdo destacada em relacdo
ao tema, julgadas mais representativas e cujos depoimentos ‘pareciam’ essenciais para a

realizacdo das demais entrevistas.” (VERENA, 2005, p. 85) Dessa forma, os selecionados
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foram a antrop6loga Maria Sylvia Porto Alegre que esteve na dire¢do do CERES no final da
década de setenta, tendo inclusive editado o primeiro Caderno de Cultura em 1979 e o
soci6logo Oswald Barroso por suas atuagdes relevantes e, devido ao longo periodo de sua
permanéncia. Tendo participado praticamente de todo o periodo na institui¢ao, sua entrevista
foi fundamental para o entendimento do funcionamento estrutural e metodolégico do 6rgdo.

Na andlise das duas entrevistas coletadas, procuramos perceber também as
lembrancas e esquecimentos presentes no testemunho dos entrevistados, pois “a memdria ndo
¢ considerada apenas um mecanismo de registro, conservagao e recuperacao (...) €, também,
um mecanismo de selecdo, de descarte, de eliminagdao” (MENESES, 2007, p. 23).

Sylvia Porto Alegre foi nossa primeira entrevistada e relatou que foi convidada a
participar do Projeto pelo coordenador oficial da época que era Roberto Aurélio Lustosa da
Costa. O interesse era que Sylvia o substituisse na coordenagdo, pois Roberto estava de
partida para Franca onde iria fazer sua pos-graduacdo. Quando foi chamada, ja desenvolvia
pesquisa sobre as artes e oficios artesanais no Nordeste, em especifico no Cear4.

Segundo Sylvia, a iniciativa de criar Centros de Referéncia Cultural tinha sido
reproduzida em outros Estados e o aspecto que mais lhe chamou aten¢ao no Centro Cearense
foi a amplitude e profundidade do registro que tinha sido feito da cultura popular. Relata que
presenciou um registro muito minucioso, tanto do ponto de vista quantitativo quanto da
abrangéncia. As equipes que percorriam o Ceara fizeram um grande mapeamento do Estado.
Algo admiravel para a época, devido os altos custos gerados na estruturagdo e execugdo da
proposta.

A participacdo de Sylvia no CERES foi episddica, esteve apenas no ano de 1979,
devido a compromissos académicos com o doutorado. Seu depoimento nos foi de extrema
valia para a compreensao, principalmente, de questdes que envolvem o Caderno de Cultura. A
pesquisadora comenta que existia muito material, porém, pouca coisa estava sendo analisada.
Nesse sentido, sua maior contribuicdo como coordenadora foi editar o Caderno de Cultura
relacionando entrevistas com artistas e artesdos, fotografias e demais registros. O Caderno
surgiu com o intuito de transformar todo essa documentacdo em material de divulgacao,
principalmente do artesanato. E como o estudo sobre as nuances artesanais estava nas suas
competéncias, achou a participacdo adequada. Além disso, Sylvia relata que o processo que
envolvia o Caderno era muito burocrético, até que saisse e fosse publicado, tinha que passar
por varios canais competentes da Secretaria de Cultura.

Ja o ex-integrante Oswald Barroso foi convidado a participar do Projeto logo em seu

inicio a convite das socidlogas Semerames Queiroz e Norma Colares que tinham sido suas
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contemporaneas no curso de ciéncias sociais na Universidade Federal do Ceard. Para ele, a
criacdo do Projeto Artesanato tinha o objetivo de reconhecer o artesanato legitimamente
cearense com o intuito de criar referéncias para a acdo governamental no campo do
artesanato. Essa pratica era um meio de modificar as interveng¢des que alguns 6rgdos publicos
davam ao artesanato utilizando modelos de fora e sem nenhuma ligacio com tradi¢Oes
cearenses. O Projeto era uma espécie de diagndstico do artesanato para fomentar e orientar
politicas que propiciassem o desenvolvimento local.

Oswald comenta que existiam duas vertentes de pesquisa no CERES. A que era mais
inclinada a questdo do desenvolvimento social e econdmico e a outra com maior referéncia
nos aspectos culturais e valores simbdlicos. Eram perspectivas que se aproximavam entre si,
mas que diferenciavam grupos com relacdo a metodologia e aplicacdo das ideias em campo.
De acordo com Oswald, as soci6logas do projeto se detinham a elaboracdo e controle dos
questiondrios socioecondmicos, enquanto que, os mais proximos a nucleos artisticos se
responsabilizavam pelas entrevistas e registros audiovisuais. Contudo, € necessdrio destacar
que essa ndo € uma divisdo conclusa. A organizagdo era de iniciativa dos préprios integrantes
— uma forma de ‘“autogestdao”. Isto gerava liberdade e podemos suscitar que maior
possibilidade de circulagiao dos integrantes nas frentes de atuagdo da pesquisa, de acordo com
a formacao e anseios de cada um.

As relagdes do CERES com as politicas nacionais € outro ponto de relevancia na
entrevista. Oswald nos elucida que a ideia de constitui¢ao do Centro foi pensada a exemplo do
que existia nacionalmente com o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC). Comenta
também que o CERES foi uma sede local do CNRC. A relacdo era informal, mas, seus
integrantes se admitiam publicamente como correspondéncia no Ceara.

Os métodos da Histéria Oral também foram pensados como ferramenta no estudo das
diversas temporalidades que se apresentam nos discursos formados na memoria. Com isso,
pretende-se expor que buscamos evitar quaisquer generalizagdes nas entrevistas, por entender
que “o presente da enunciacdo € a propria condicdo da rememoracdo” (SARLO, 2007, p. 49) e
que as narrativas sdo representagdes e referenciais do passado e presente evocadas a partir de
uma visao individual imersa em multiplas relagdes sociais.

Para finalizar, acreditamos na relevincia dos estudos sobre os ex-integrantes e
documentacdo do CERES, por serem considerdveis vestigios para compreendermos a
influéncia que os trabalhos possam ter propiciado a formag¢do de uma nova geracdo de
intelectuais que desenvolveram um campo de estudos no Ceard sobre a cultura popular e

preservacdo do patrimonio imaterial no final do século XX.
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Notas

! Nossa reflexdo é fundamentada em uma pesquisa que j4 vem sendo feita ao acervo documental referente ao
CERES e neste momento, incorpora as contribuicdes das entrevistas que realizamos com dois intelectuais (ex-
integrantes) do Centro - a antrop6loga Sylvia Porto Alegre e o Soci6logo Oswald Barroso.

? Os artigos sio: “Inventando o Artesanato” - garrafas de areia colorida de Majorlandia; “O Labirinto em Canoa
Quebrada” - tradicional e secular ‘artesania’ cearense; ‘“Z¢é Melancia” - poeta popular; e o “Coco-de-Praia” —
danga, brincadeira e festa em Majorlancia.

3 Segundo o historiador Antonio Gilberto a década de 80 é marcada por uma gradual desaceleracio dos
trabalhos, decorrente de mudangas do CERES no organograma da Cultura.



