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RESUMO

Andlise da apropriacéo da pratica teatral realizaxl@entro Cultural do Bom Jardim (CCBJ)
pela comunidade. Discorre sobre o processo de dasenento das politicas culturais que
influenciaram a construgdo do CCBJ. Utiliza a olsgho participante em visitas e
entrevistas para obtencdo do material de pesqaim da bibliografica. Percebe o teatro
como comunicacao popular para ressaltar a impoaéate dialogo na aproximacao entre
instituicdo cultural e a comunidade. Mostra falkascertos na implantacdo do CCBJ e seus
impactos na comunidade. Conclui que a comunicagfalar é importante para a apropriacao
do teatro pela comunidade e para a valorizacdoultara local. O teatro visto como arte,
educacao, comunicacédo e experiéncia de transfomsacaal.

PALAVRAS-CHAVES: Cultura. Teatro. Comunicacdo P@ulComunidade.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar o teanopo comunicacéo, no Centro
Cultural do Bom Jardim, visando explorar a culfpopular da comunidade e sua apropriacao
da arte. A inauguracdo em 2008, no bairro de masmnee, construiu discussdes acerca da
producao e recepcéao teatral realizada no local.egpaco cultural na cidade que surge em
uma perspectiva de democratizacdo da arte e emfaemtalidade de instigar a participacéo da

comunidade.

A escolha do tema vem sendo construida desde raprioximacdo com o fazer
teatral, em 2005. Em 2005, quando, por curiosidaieeresse, atrevi-me em fazer um curso
de teatro ainda néo tinha conhecimento sobre esfiawa envolvido na producao cultural da
cidade. Tinha assistido a poucos espetaculos, gemes trés infantis quando mais nova, e

ainda ndo sabia ao certo onde encontrar cursosai@ciao.

O Unico curso que conhecia era o de graduacad@dtepelo Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE) époga Centro Federal de Educacao e
Tecnologia (CEFET). Foi conversando com um dosessares do Curso de Artes Cénicas,
Fernando Lyra, no final de 2004, para saber mdisesa graduacdo que tomei conhecimento
do Curso Principios Béasicos de Teatro (CPBT), zadbh no Theatro José de Alencar.
Realmente, para uma leiga, alguém que ainda n&a tbontato com o teatro, o mais

aconselhado era, primeiro, fazer uma curso basico.

Chegar ao Teatro era outra coisa que ainda nda. salsiorte € que a praca José
de Alencar, onde fica situado o Teatro, era pafadd de muitos Onibus que passavam
préximo a minha casa. Foi facil chegar, mas fiqgaeeeosa pois ndo sabia quem procurar. O
meu acesso se deu pela entrada lateral, o da rda @vhio e logo notei a existéncia de uma
recepcionista que facilitou o0 meu embaraco. Somgetguntei sobre o curso de teatro. Ela
me deu as informagBes necessarias de inscricdane funcionava, mas avisou que as

inscricdes s6 seriam abertas no inicio de 200%uefide retornar no periodo informado.
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A ideia de fazer teatro ja estava bem intensa em. riaisperei passar alguns
meses, mas com a certeza de que aquele seria onteopera conhecer mais algo que

despertava tanto a minha curiosidade. Foi o quéemeoltar ao Teatro no inicio de 2005.

J& com a inscri¢do realizada, esperei ainda ugsndeses até o inicio das aulas. E
quando estas comecaram a ser realizadas na SallaPég@il Sabdia, no anexo do Teatro,
passei a me familiarizar tanto com o espaco queoro as pessoas que ali frequentavam. O
grupo de alunos do curso era formado por poucosj@ti@ham feito teatro na escola ou
igreja, alguns professores e psicélogos que quem@nementar a profissdo e alguns que
estavam ali pela “loucura” que o teatro proporciana

Fazer parte de um grupo de teatro em Fortalezamréa@ava a oportunidade
apenas de me apresentar em VAarios espacos e tiéaxfas Unicas com 0S processos de
aulas e ensaios, mas também me colocava em c@oEE@essoas que me incentivavam a

estar e gostar do meio, a assistir teatro, paatidp festas e confraternizacdes de artistas.

Foi através da amizade com os integrantes da @gtrdl Acontece (CTA) que
cheguei a conhecer o Centro Cultural do Bom Jarblimha primeira visita foi para assistir o
espetaculo “Encantrago — Um ver de rosa um serdda@rupo Expressées Humanas. Era um
dia de domingo e peguei um 06nibus lotado com al@amgyos no Centro da cidade em
direcdo ao Bom Jardim. Logo percebi a dificuldadeacesso. Heré Aquino, diretora do

espetaculo, é reconhecida na cidade, e muitosaaswerpor seu novo espetaculo.

O Centro tinha uma boa estrutura de apresentagéim @mbiente agradavel.
Chegamos ja quase no horario do espetaculo e fearadila. O restante do publico era
formado, em sua maioria, por adolescentes e csanCansidero alguns momentos de
participacdo do publico inesperados e imprevistomrte a apresentacdo. Achava comum
ouvir conversas, escutar alguns gritos, ver a rastastao de surpresa de alguns em teatro de
rua, mas isso estava acontecendo dentro do TeatrcoMMiranda, com as luzes apagadas,

em um espetéculo adulto e ludico.

Em outra visita, fui assistir a um espetaculo itifaque a CTA estava
apresentando e eu nao fazia parte do elenco. Degsa espetaculo era na praca, um espacgo

aberto. Ficou mais evidente a manifestacdo do gaidlirante a apresentacéo. A forma como
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participavam do espetaculo e interferiam demonatrpe achavam natural a interacdo com

Os atores.

Nesse periodo estava adentrando no curso de CagéniSocial — Jornalismo
na UFC. Havia escolhido o curso ndo pela afinidaden o Jornalismo, mas com a
representacdo que eu havia construido de “comuidcsgceial” a partir do significado mais
simples de suas palavras para mim, a comunicagéo troca e com o povo. Pegando pontos
que foram despertando 0 meu interesse duranteso,amesmo sem o meu conhecimento de
que isto estava acontecendo, posso citar: estuelagapcao, rddio e a possibilidade de
desenvolver radiodramas, disciplinas praticas deajsmo que me fizeram produzir textos
sobre assuntos de livre escolha. Dessas producdiésap, recordo com mais carinho de um
ensaio fotografico do “Beco da Poeira” e de umant@gem sobre o Centro Cultural do Bom

Jardim.

Sob a orientacdo do professor Agostinho Gossorsegando semestre de 2009,
para a disciplina Impresso |, aproveitei a opodade da producdo da reportagem para
conhecer mais o Centro. Visitei 0 CCBJ algumas vgwa entrevistar o coordenador do
Nucleo de Formacéo, Weslay Mendonga, alguns prafessmonitores e moradores sobre as
intervencdes que a administracdo do Centro estemabgando nas ruas da comunidade e
escolas proximas para despertar o interesse ddagdpupelo espaco, discutir problemas

sociais e aproximar as pessoas.

A partir da observacdo e das entrevistas para esgartagem, surgiu a
curiosidade sobre o processo de insercao da attalteaquela estrutura arquiteténica dentro
de um bairro periférico. Como a comunidade relai®® com o teatro enquanto espectadora
e produtora, a relacdo construida entre teatroneucwmlade era algo a ser investigado,

pensado.

Com esse recorte, o trabalho abrange o campolieaira suas subjetividades,
seu papel dentro de um equipamento cultural. Apa@géo, a participacdo — vista pelo
ambito da Comunicac¢do Popular — do publico diamtecwdtura disponibilizada através do

Centro Cultural do Bom Jardim.
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No primeiro capitulo, ha uma ambientacdo histédea politicas culturais no
Brasil, principalmente a partir dos anos 70, respwais para a culminacdo da inauguracdo do
Centro Cultural no Bom Jardim. O desencadeamentacdstecimentos e decisdes politicas
que foram formando o ambiente propicio para o swegito de um Centro Cultural na
periferia de Fortaleza. Em seguida, os conceitoomunicacdo popular, participacéo e
apropriacdo sao abordados para entender o teatnd comunicagdo entre instituicdo e

comunidade.

Temos no segundo capitulo a descricdo mais apraflandobre a escolha do
objeto de estudo e a metodologia de pesquisa. Arigéds dos pontos da observacao
participante que fizeram com que esse método, petnografia, fosse o mais adequado para
o desenvolvimento da andlise. Nesse capitulo, silaviao local e entrevistas embasam a

anéalise do fazer teatral no Centro.

No terceiro e ultimo capitulo, os conceitos de coicecido e teatro popular
dialogam em conclusdes sobre o processo de andligartir das entrevistas e observacoes,
sao destacados alguns pontos sobre o fazer teat€akntro Cultural, seus acertos e falhas no
processo comunicacional. As sugestfes para umesgmmento da ligagdo entre teatro e
comunidade aparecem da propria populacdo e fungsngue ainda ndo efetivaram uma
comunicacdo com a administracdo do espaco, ocasionaaralelismo nas opinides acerca

dos métodos de funcionamento.

Um trabalho que interliga teatro e comunicagdo mmt© Cultural do Bom
Jardim a partir da cultura popular. Uma forma despe a participacdo da comunidade como
experiéncia de apropriacdo do espaco cultural. i&qpza de troca onde subjetividades e
identificac6es da comunidade se reforcem, contridmipara efetivar as praticas teatrais em

sua fungdo artistica e social.
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1 CENTRO CULTURAL DO BOM JARDIM: POLITICA DE DESCENTR ALIZACAO
E DEMOCRATIZACAO DA CULTURA

O Centro Cultural do Bom Jardim (CCBJ), inauguran 2008, é obra do
Governo do Estado do Ceara. Neste primeiro capiabbordo as questdes politicas que
influenciaram a idealizacdo deste projeto, prinoygate a partir da década de 1970. Um
desencadear de fatos histéricos que levam a cgéstide um espaco diretamente ligado ao

Instituto de Cultura e Arte do Ceara e ao DragadMdode Arte e Cultura.

Os motivos propulsores da implantacdo do CCBJ mgioRal V da cidade de
Fortaleza se confrontam com a realidade atual mafla pela administracdo e comunidade
em relagdo a aproximacdo mutua. O teatro, focoedeabalho, € analisado a partir da

comunicacao popular e de aspectos como a partimpaapropriagdo da comunidade.

1.1 A Cultura vista como desenvolvimento

Ver o CCBJ como equipamento cultural no bairro domBJardim traz
questionamentos no ambito das politicas culturéakdigas que permeiam a apropriagdo da
comunidade em relacéo ao teatro l4 desenvolvidtesAdle analisarmos a comunidade e sua
aproximacdo com o teatro da instituicdo, € neciessatender o processo histérico-politico

que desencadeou a construgdo do Centro de Cutiasfazdes de existir, 0 seu proposito.

Pode-se dizer que a idealizacdo do Centro Culemalum Bairro periférico de
Fortaleza, devido a problematica social que desvielm suas origens em processos
socioculturais e econdmicos percebidos a partirpdicesso de colonizacdo do pais. A
administracdo politica que originou desigualdadesass e, até mesmo, territoriais acabou
desencadeando uma centralizacéo de riquezas ecooehé em regides especificas, como é
o0 caso do Sudeste (em relacdo ao pais), as caf@taiselacdo aos estados) e os centros
comerciais (em relacdo as cidades). O Brasil, ga@nizado pela Coroa Portuguesa, teve seu
desenvolvimento baseado na exploracdo de suasagumturais. Uma historia construida
com trabalho escravo e beneficiamento dos colonizad Esse inicio da civilizac&o brasileira

serve para embasar muitas causas para o subdeser®ib do pais, que o classifica como
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pais de terceiro mundo. Nao somente o subdesemart® econémico, mas também o social

e cultural, em comparacéo as grandes potenciasiamsind

Dentre as regifes brasileiras mais exploradas oeaégia colonizacdo, encontra-
se o Nordeste. Regido que, além do processo dag@upsempre enfrentou o clima seco. A
imagem do Nordeste, segundo Alexandre Barbalho8)200i construida ndo somente pelas

representacdes de si, mas, principalmente, pelemsa sulista.

As imagens discursivas sobre o Nordeste, postamz@mpela imprensa paulista nas
primeiras décadas do século XX, em especial pei@jdO Estado de Sao Paulo”,
qualificam a regido como atrasada, rural, barbasaplada permanentemente pela
seca, servil, ignorante. Em contraposic¢éo, o Sylais (da Bahia ao Rio Grande do
Sul) é a terra da abundancia, do progresso, de geografia humana e fisica
generosa (BARBALHO, 2008, p. 77).

Ao longo da histéria do pais, os governos deservata politicas econémicas na
tentativa de recuperar o atraso provocado pelanza@lgdo. A industrializacdo e a
globalizacéo foram importantes para a construcaanda nova realidade e na geracéo de
novas oportunidades de desenvolvimento. Esse worestd, portanto, depende,
principalmente, de fatores como educacao e culkatres determinantes e dependentes das
acOes publicas, um ponto importante para pensguacesta em jogo, do ponto de vista da

arte e da cultura, no Centro Cultural Bom Jardim.

Em relacéo a cultura, Anita Simis (2007) colocabhtioa cultural como parte das
acOes governamentais para a politica publica. Arawcredita que o desinteresse com que a
maior parte dos politicos trata a politica culturata-se de preconceito ou ignorancia em
relagdo ao assunto. Na area académica, Simis citbeacdo de Mario Brockmann Machado
sobre o quao € reduzida a atencéo dos politicos eiéntistas sociais as politicas publicas da
area cultural em um seminario em Sao Paulo, em.1B@2complementou que, na época,
apos 20 anos, ainda considera o tema esquecids @iélacias sociais e que é na area da
comunicacao que ele € mais pesquisado.
Primeiramente é preciso ter em conta que a cuturen direito e, nesse sentido, é
muito mais que uma atividade econdémica, emboraaosgia da cultura tenha hoje
um papel importante na geragdo de empregos. Osodigociais sdo aqueles que
dizem respeito a um minimo de bem-estar econérdE@articipacéo, de ser e viver

na plenitude a civilizagédo, direitos cuja conqusgaleu a partir do século XX e que
se preocupam mais com a igualdade do que comrddithe (SIMIS, 2007, p. 134).
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Ao colocar a cultura como direito adquirido, Sit2607) lembra que é dever do
Estado a implantagdo do que é garantido pela Qoigéid assim como a educacao, saude e
moradia. Segundo a autora, para assegurar o dikeitodo cidadéo a cultura, o Estado deve
intervir, algumas vezes, até tirando a liberdadeleraocracia, para igualar a acessibilidade.
Entendo que, com isso, em alguns momentos, o Estadmdireito de escolha da sociedade,
impondo propostas, novas praticas, na intencammeder recursos para que todos tenham
acesso a seus direitos, como a cultura. Nesse xtontsurgem as politicas culturais,

intervencdes do Estado, para garantir o direitol@i@ da populacao.

Para esse trabalho, destaco trés momentos maiicsigtes, de acordo com o0s
estudiosos, no ultimo século, na aplicacao deipgaditpublicas relacionadas a cultura. Esses
periodos sdo definidos pelos anos de 1930, 197008. 20 estudo desses momentos €
fundamental para a compreenséo do desenvolvimetitoa brasileiro, consequentemente, a

compreensao da cultura na atualidade.

O primeiro periodo, que inicia o processo de inmestto cultural, surge na
terceira década do século passado. Para Isaurth®¢®007), € no governo Vargas que,
durante a década de 1930, o Ministério de Educa¢@aide proporciona a criacdo de novas
instituicbes “com o fito de preservar, documenthftindir e mesmo produzir diretamente
bens culturais, transformando o governo federal pniacipal responsavel pelo setor”
(BOTELHO, 2007, p. 110).

Os estudos de Lia Calabre (2010) atentam que faintei a década de 30 que o
governo Vargas foi envolvendo-se mais profundamesien as questdes culturais e
aprimorando os Orgaos para garantir o seu consaidee informacao e cultura. O governo,
segundo a autora, foi acumulando experiéncia sufiei para a criacdo de um poderoso e
eficaz instrumento de controle e producdo cultul,Departamento de Imprensa e

Propaganda (DIP).

Assim, Calabre (2010) afirma que alguns estudiosos consideram como forma
de politica cultural o que aconteceu na década936.10 que se denomina como politica

! No Brasil, a criacdo das primeiras instituicdesucais inicia-se com a vinda de Dom Jo&o VI em8l&sse
fato histérico é importante para tomarmos conhegimda intervencgéo da politica portuguesa e seus
representantes no desenvolvimento cultural do Paisconveniéncia, interesses proprios.
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cultural s6 acontece apds a Segunda Guerra. “@ep@ecia antes era o estabelecimento de
relagbes de maneira pontual entre Estado e Cuftara resolver questbes e/ou conflitos
imediatos” (CALABRE, 2010, p. 59). Porém, esse quwi ainda € considerado como

destaque, por suas contribuicdes, para se pemnsara

Para analise da cultura aqui no Ceara, o periodsegunicia a partir da década de
1970 tem mais relevancia. A sua contribuicdo nadaap entender 0os processos que foram
sendo desencadeados até o desenvolvimento dasi@d&s que proporcionassem arte e
cultura para a populacdo. Foi nesse periodo queenca criacdo do Conselho Federal de
Cultura (CFC), em fevereiro de 1967. Composto p@atrgp camaras: artes; letras; ciéncias
humanas; patrimoénio historico e artistico nacioadFC tinha em seus membros no periodo
de posse intelectuais como Josué Montello e Peddndd, na presidéncia e vice do
Conselho, Adonias Filho, Rodrigo Mello Franco, @al Prado Valadares e Arthur César

Ferreira Reis, nas presidéncias das camaras.

Com o Conselho, apesar de alguns impedimentos erganos, projetos como as
Casas de Cultura foram implementados. “A metaahara a da construcao de 10 unidades. A
primeira Casa de Cultura foi inaugurada em 17/1ZJ18a cidade de Lencgdis, na Bahia. Em
janeiro de 1973, o Conselho havia implantado 17a€ds Cultura...” (CALABRE, 2010, p.
52).

O CFC, ja com a presidéncia de Arthur Reis, quenpeeceu de 1968 a 1973,
elaborou um Plano e Diretrizes Nacionais de CultMesmo ndo tendo sido votado por causa
de um parecer que concluia que tal acdo ndo saripaténcia de um Conselho, Arthur Reis
declarou que o CFC havia concluido seu papel naesie pela existéncia dos Conselhos,
mas também por estados como Ceard, Sao Paulo eliauaga possuirem uma Secretaria de
Cultura.

Dentro das Diretrizes propostas pelo Conselho, Btalg2010) destaca a
importancia que o documento da a educacdo parandecla, o consumo de cultura, que
também pode ser visto como aproximacdo ou encamuno a cultura. A acessibilidade a
cultura juntamente com a educacdo como forma deapaedo para esta recepcao tornam-se
um “binario de forcas que promoverao a valorizagddhomem brasileiro” (DIRETRIZES,
1973, p. 59)
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O que inicialmente parece ser uma visdo democré&tieanpla da cultura, onde
estariam incluidos o conjunto de saberes e fazdoge, € desconstruido pela
observacdo de que para usufruir dessa cultura cefmoocomum tem que estar
adequadamente educado, ou seja, ele deve ter goséw cultural apurado pelo
saber escolarizado” (CALABRE, 2010, p. 54).

Esse binario entre educacao e cultura é um fader discutido na implementacéo
dos Centros Culturais. Deve ser levado em congiélergue a cultura e a educacéo nao estao
separadas, andam unidas e o Governo deve levaroasideracdo a implementacdo do
binario combinado e ndo das partes isoladas. Cafeadizacdo de um Centro Cultural em
uma determinada regido, deve-se integrar tambéma dgacado com a educacdo. No caso do
CCBJ, além da educacao ofertada através de cuesgsarceria com as instituicoes

educacionais do entorno.

O CFC deixou contribuicbes que séo retomadas atudémpelo Ministério da
Cultura devido sua importancia. Dentro do documelat® Diretrizes, a politica nacional de
cultura idealizada seria baseada na preservacaatdmonio, no incentivo a criatividade e na
difusé@o das criagbes e manifestacdes culturaisiéidocratizacdo do acesso a cultura se faria
através da politica de difusdo” (CALABRE, 201056).

Os efeitos da politica nacional chegam ao Cear&eéult havia sido criada em
1966, como ja citado. O Secretario de Cultura Paulbares, em seu mandato de 1992 a
1998, foi o responsavel pelo desenvolvimento dePlemo de Desenvolvimento Cultural que
colocaria o estado nos caminhos da globalizacaoeesqria o inicio da nova politica que

criaria os Centros Culturais no Estado.

Barbalho (2008) esclarece alguns pontos do novooPd& colocé-lo dentro de
uma revolucdo da informacao, onde o capital inte&@ cultural tornava-se mais importante
que a organizacdo econdmica. Ele menciona a Sdreara como secretaria de um estado
privilegiado por sua identidade cultural, mais réeedo que outros estados nordestinos, e sua
flexibilidade para adaptacdo a nova era da globegdia, deslocando trabalho para industria
cultural, onde a capacidade empregadora era coadadesgotavel.

A chegada de Paulo Linhares na Secretaria de @utuCeara foi antecedida por

um desencadeamento de fatos que se iniciaram caurgdimento do Centro Industrial
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Cearense (CIC) como oposicdo ao governo militar.CI@ era formado por jovens
empresarios. A emergéncia do grupo estava assoeiattaa fase de industrializacdo do
Nordeste na década de 1970. Os jovens, filhos desinais e comerciantes, assumiam
postura critica contra a intervencdo do Estado cemamnia, postura adotada durante a
Ditadura Militar.

Gondim (2007) expbe que a representatividade dpogchega ao poder através
da eleicdo de Tasso Jereissati em 1986. Comeém, enperiodo do “Governo de Mudancgas”
com Tasso, Ciro Gomes e mais dois mandatos de .TAasdeia era a modernizacdo politica e
econdmica do estado para superar o atraso dogavésnos coronelistas anteriores: Adauto

Bezerra, César Cals e Virgilio Tavora.

A partir da compreensédo dessa visdo mercantilsteuttura, que sera base dessa
nova politica cultural, jA& podemos referenciar algs ideias que rodavam na época da
idealizacdo do CCBJ. As influéncias desse desemehto das politicas culturais podem
repercutir na criagdo de um espaco pensado parar genprego e, principalmente,
desenvolver economicamente uma regido através ltlaracuE o confronto entre o que é
estabelecido e o que é aceito que nos da bas@gasar o teatro realizado no CCBJ. E para
satisfazer a demanda de artistas? Para gerar esfpiPega oferecer a popula¢cdo uma cultura
industrializada, em padrées? Ou para, de fato, n@may desenvolver na comunidade o

espirito teatral, a autonomia, um sentido de codada?

O terceiro periodo relevante para se repensar tageslltural dos centros
politicos brasileiros inicia-se a partir do ano @0Antes de sua descri¢céo, coloco a influéncia
dos dois primeiros periodos no estado do Cearaepascussdes da politica para a criacdo de
novos espacgos culturais. Esse terceiro periodo ssatisado mais adiante. A partir dessa
ambientacdo histérica, podemos ir tracando enlemeso tipo de arte realizada no CCBJ. A
propria construcdo do espaco como intervencdo deei@o para garantir direitos e a
importancia da educacao para a cultura sdo quastiemos que também seréo levantados no

decorrer desse trabalho.
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1.2 Um novo espaco publico: o Centro Dragdo do Mate Arte e Cultura

Em meio ao clima de modernizacdo que aconteciasted@ Paulo Linhares
também era um forte aliado do governo em relacadadeting. A estratégia do ministério
era produzir uma imagem positiva do Ceara e dadeidie Fortaleza dentro da politica de
desenvolvimento econdmico onde a cultura tinha apepfundamental. E uma das formas
encontradas pelo governo é descrita da seguinteiraarficonstruir um centro cultural que
oferecesse um novo ‘espaco publico’ para a camtasimultaneamente, incrementasse sua
atratividade para o turismo pela oferta de uma @gg&renciada do binébmio “praia/forré™
(GONDIM, 2007, p. 141).

O projeto de implementacdo do CDMAC foi apresentddcseguinte forma ao

governador Tasso Jereissati:

Novas industrias do futuro, dependerdo mais dacidgde mental. A vantagem
comparativa criada pela natureza (dotacdo de mxuraturais) ou pela histéria
(dotacéo de capital) foi substituida definitivaneerRara participar do jogo, qualquer
jogador precisa de grande capacidade competitivapesguisa, infra-estrutura
publica e, principalmente, de capacitacdo de resursumanos”’(Estado do
Ceard/Secult, 1995, p. 10).

Linhares (1998) previa um desenvolvimento de umaddstria cultural, na
concepcdo de criagdo de cultura, democratizandosadnte o consumo, mas também a
producao. “(...) o mercado dos bens simbdlicos devaeim contraponto regional forte, de
producdo de imagens, para que a gente saia de ittmga® de consumidor desses bens
simbdlicos e passe para a disputa” (LINHARES, 19982). Partindo das idéias de Gondim
(2007), os novos empreendimentos se tornariam tindsisonde a populacdo seria convidada

a produzir, construir sua propria cultura e naaape&onsumiria 0os bens repassados.

Com um projeto arquitetonico grandioso de Fausto ®8osta Jr., inaugurado em
28 de abril de 1999, o Dragao do Mar, descrito@ondim (2007), ja despertava discussdes
acerca da ocupacédo do espaco geografico. Em sglogsta mostra visbes antagbnicas entre
a concepcao e o uso do espaco, percebendo a impartia separacdo das classes sociais
para a sua andlise e detendo-se a entender comsuasos percebem o Centro Cultural,

tendo aqui uma visao diferenciada de quem utilizdeemais de quem idealiza.
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Essa visdo de Gondim foi um de meus estimulosgraemder, no caso do CCBJ,
os dois lados da sua experiéncia. A partir da psaqrealizada pela autora, notei a
importancia de entender tanto o lado de quem ukea administra, quanto o lado dos
consumidores, frequentadores, fruidores. Concoodo $eu modo de pensar a diversidade da
populacdo e seus métodos de apropriacdo de umoesydagral. A diversidade de publico foi
constatada na pesquisa de Gondim (2007) com aseintadores do Centro Cultural. Obtendo
visdo positiva da maioria dos entrevistados comolugar de lazer e cultura para toda a
familia. Também havia criticas em relacdo a acdigsile pelo preco de algumas

programacodes, assim o Dragao do Mar dividia opmide

Um dos pontos relevantes no livro de Gondim (2@@)sua abordagem da visédo
dos moradores nos arredores do Dragdo. Atravésploirdento de um deles, ela mostra o
distanciamento entre o equipamento e uma parcgh@plaacao: “Acho que as vezes as peca
nem interessa pra nds, € uma coisa assim maidealegae ndo adianta ir olhar porque vocé
nao vai nem entender” (GONDIM, 2007, p. 212).

Aqui notamos que a diversidade da populacao infiaea acessibilidade ao
Dragdo do Mar. A programacdo, pensada para agoadia@ior numero de pessoas, enfrenta a
desigualdade social e educacional da sociedadetrkss a reflexdo sobre até que ponto um
espaco, implantado pelo Governo assegura o dideittodos a acessibilidade cultural. Isto
interessara para pensar o CCBJ, onde o teatro comanicacao popular tomara um lugar

exemplar, como se vera mais adiante.

Partindo dos resultados das pesquisas realizadd@sqgmalim (2007) no CDMAC,
o perfil dos frequentadores foi tracado. Em suaonaide classe média e alta, com idade de
20 a 40 anos, moradores do leste da cidade e ogehdd escolaridade mais avancado. As
caracteristicas foram analisadas separadament@g@sdaisadora. Fica o questionamento de
como um espaco, que aglutina visitantes de todalei@ também turistas, ndo atinge alguns

de seus vizinhos.

Evidentemente, esses obstaculos a participa¢dpalyes no consumo cultural tém
suas estruturas na propria estrutura social daleide Fortaleza, e sua superagao
dependeria de fatores muito além do escopo de wffiizc@ urbanistica e cultural.
(GONDIM, 2007; p. 212)
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O CDMAC, apesar desse distanciamento com estalpataepopulagéo, possui
publico garantido. Esta localizado em uma regiatrak ha linhas de 6nibus que passam
proximo e uma frota de taxistas atraidos pela grandvimentacdo. Na pesquisa de Gondim
(2006), a maior parte dos visitantes vai ao Dradgi@eiculo proprio e sdo atraidos tambéem

pelos bares e boates da redondeza.

1.3 Descentralizacdo como politica cultural

A definicdo de politica cultural pela Organizacé@ms dNac¢des Unidas para a

Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) € dadaglante forma:

Politicas culturais diz respeito aquelas politicelacionadas com cultura, seja em
nivel local, regional, nacional ou internacionalgcéo, ou focadas na cultura como
tal, ou designadas para ter um efeito direto em ifegtacdes culturais de
individuos, comunidades ou sociedades, incluindo c@acdo, producao,
disseminacao, distribuicdo e acesso a ativida@des, & servicos culturais.

Ja se percebe a preocupacdo, dentro da formulagacomtceito de politica
cultural, com todas as fases do processo de est@optato com a cultura. O governo, para
assegurar esse direito a sociedade, deve criarafomie a sociedade criar e produzir,

garantindo a disseminacéao, distribuicdo e acessoted@omo cidadania.

O Brasil, como citado anteriormente, possui trésnertos importantes para o
pensamento de gestdo cultural. O terceiro pericdalaestaque para o entendimento das
politicas culturais, inicia-se a partir de 2003 c@itberto Gil no Ministério da Cultura.
Dentre algumas medidas desse novo periodo, o noiisealizacdo de conferéncias como 12

Conferéncia Nacional de Cultura realizada em Beasil

A aposta é consolidar a cultura como a base deess@o do préprio individuo — e
de conjuntos de individuos; como ferramenta mag@sd& para a construgédo e o
exercicio da cidadania. A par da inclusdo que s#eparomover por meio da
melhoria na qualidade da educacdo de cada um,estimento em cultura resulta,
no longo prazo, em aumento da criatividade e daaadpde de inovagdo, da
eficiéncia e da produtividade dos individuos e delexlade (BOTELHO, 2007, p.
131).

Segundo Botelho (2007), a 12 Conferéncia Nacioe&ultura foi uma das etapas
para a elaboracdo do Plano Nacional de Culturankandicados cinco eixos basicos para a
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elaboracdo de proposta de diretrizes: Gestdo RUbl@ultura; Cultura € Direito e Cidadania,
Economia da Cultura; Patriménio Cultural; Comuniaé Cultura.

O eixo Gestédo Publica e Cultura foi 0 que recebetamr e mais diversificado
namero de propostas, principalmente no subeixoedtig descentralizada. Segundo Calabre
(2010), ha uma tendéncia internacional de estudast§es da cultura e da gestdo publica
dentro da otica do local, pois “(...) os melhoreshecedores das praticas culturais locais sao
aqueles que delas participam, pois estas adquiirentes significados em localidades
distintas” (CALABRE, 2010, p. 86).

No eixo “Cultura € Direito e Cidadania”, as propasficaram concentradas na
reforma curricular, qualificacdo profissional e egdnultiplicadoras. E um eixo estritamente
ligado a educacdo, tanto na qualificacdo profisdiaquanto na elaboracdo de leis que
determinem a obrigatoriedade das linguagens a#sstias escolas.

Outro eixo que merece destaque &orhunicacao é Cultura”. Por fazer parte da
vida de todos os brasileiros, principalmente asal&s midias, a comunicacao foi discutida
na conferéncia como proposta de democratizacaaona@gacdo e descentralizagcdo dos
meios e conteudos. Um dos pontos fundamentais graaisarmos 0 processo teatral no
CCBJ.

No contexto mundial, a Agenda 21 da Cultura, aptavem Barcelona no ano de
2004 e assinada por cidades e governos locais calonuteiro “comprometidos com os
direitos humanos, a diversidade cultural, a suasbéidade, a democracia participativa e a
geracdo de condicbes para a paz”, também norteaweipios para o desenvolvimento

cultural, inclusive no Brasil.

Jordi Pascual (2008) faz um levantamento de alguors#os destacados no
documento. Dentre eles, destaca-se a descentéaizias politicas e dos recursos destinados
a area cultural, assim como a valorizacdo da @iigiade criativa das chamadas periferias. A
Agenda 21 também traz um compromisso com a incleséial. Em seu artigo 13, discute a
cultura como esfera publica: “0 acesso ao universlural e simbdlico em todos os

momentos da vida, da infancia a velhice, constitnielemento fundamental de formacéao da
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sensibilidade, a expressividade, a convivénciagenatrucéo da cidadafiiaJa em seu artigo
22, coloca a expressividade como “uma dimensac®as dignidade humana e da inclusao
social, sem prejuizo de razdes de género, idad&, ehcapacidade, pobreza ou qualquer
outra discriminacdo”. O documento destaca a impomada participacdo cultural como

elemento de uma cidadania plena e o compromissaagenacdo e ampliacdo de publicos.

Dentro dessa perspectiva, analisando a pesquisaoddim (2007) no que diz
respeito ao publico do Dragdo do Mar, nota-se daairma caréncia na cidade de Fortaleza
pela democratizagéo da cultura. A autora mostraagaeessibilidade estava relacionada nao
somente com o preco dos ingressos, mas tambénorodeatransporte, interesse, escolaridade
e classe social. Com a inauguracdo do CDMAC e ecirento de outras instituicdes
culturais como as do Sesc, do Banco do Nordestatid José de Alencar, entre outras, a

cultura ainda estava aglutinada na regiao cerdgraldahde.

Dentro deste contexto e das politicas de descemaigdb da cultura, fazia-se
necessaria a democratizacdo da arte, principalnportpe, partindo para uma percepgao
mais individual, podemos entender as diferencagentes em uma sociedade quando se trata
de sua relacdo com a cultura. Canclini (2008) zatila expressédo “fragmentacdo das
experiéncias” para tocar a diversidade culturalsterte em uma cidade, compreenséo
fundamental no planejamento publico. Em Fortalemma regido era responsavel pela
totalizacdo de uma cultura que ndo abrangia a sidaste cultural existente em todos o0s

setores.

Cada habitante usa as zonas da cidade de queiteeeessn conjeturas sobre aquilo
gue nao vé ou nao conhece. A fragmentacéo dasiénpias registrada nos estudos
sobre diversidade cultural urbana torna evidente mfio ha saberes totalizadores.
Nem o prefeito da cidade, nem o melhor especiadisigplanejamento urbano tém
uma visdo em profundidade do conjunto; mas chamigrazdo, de vez em quando,
gue no desenvolvimento comunicacional aparecam laoms de totalizacdo
(CANCLINI, 1997, p.21).

Ao concentrar os equipamentos culturais no cerdroidade, essa fragmentacéo
das experiéncias é desconsiderada para garamisaibilidade a todos na cidade. A cultura,
gue todos tinham acesso era Unica, ndo considegartioularidades locais. Na perspectiva

do desenvolvimento econdmico e de inclusdo soaglpbliticas culturais, vai crescendo em

% Trechos de artigos da Agenda 21 publicados enuBB&008)
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Fortaleza a necessidade de aumentar a acessibil@andltura por meio de equipamentos
localizados fora da regido central e que atendammma&a demanda de producado, de
reconhecimento das culturas relacionadas aos ob#io®s. Assim surge o Centro Cultural
do Bom Jardim (CCBJ). Diana Pinheiro, coordenadtraCentro desde sua inauguracao,
relatou em entrevistaque a ideia para construcdo de outros centrosraidtligados ao
Instituto de Cultura e Arte, do qual faz parte ad@o do Mar, surgiu em encontros propostos

pela Secretaria de Cultura Claudia Leitdo, na gedtégovernador Lucio Alcantara.

Desses encontros realizados com o0s gestores de dasaultura do Ceara,
segundo contou, saiu a proposta de construcédo mb® @entros culturais, um em cada
regional de Fortaleza. O governo sé conseguiu ronsd primeiro dos cinco Centros
Culturais propostos, o projeto piloto no Bom Jard®nbairro foi escolhido por possuir o
menor Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) daade “A Claddia Leitdo fez uma
reunido com os gestores de Casas de Cultura e asnaéias foi a construcdo de centros
culturais fora do Centro, da Aldeota. Foram esdolficinco bairros. A principio seria no
Conjunto Palmeiras, mas depois decidiu-se aquicposa do IDH, era o mais baixo. Foi a
Primeira Dama, formada em letras que deu a sugé3tamr IDH de Fortaleza era do Grande
Bom Jardim, por isso foi escolhido para ser o pogpdoto”, relatou Diana Pinheiro.

Movimentos culturais em prol da descentralizacdtual como este ja haviam
sido desenvolvidos em outras regides do pais. Uemplo sdo as Oficinas Populares de
Teatro do Projeto de Descentralizacdo da Culturpemdieria de Porto Alegre, realizadas a
partir de 1993. Clovis Massa (2004, p.12), ofigieeado projeto, enfatiza a importancia da
descentralizacdo e democratizacdo da cultura commafde ampliar a consciéncia popular e

coloca a atividade teatral como “acéo social, imsento de cidadania”.

Com o intercAmbio entre as pessoas, percebeu-sa questdo ndo era somente
deslocar o movimento cultural do centro para afemm mas vivenciar sua
circulagdo em diferentes regifes, consideradagrm@fo marginalizadas (MASSA,
2004, p.12).

Todo esse desencadeamento das politicas publidasla® a cultura trouxe a
contextualizacdo para o surgimento do CCBJ comagespriado a partir de uma
preocupagdo em descentralizar e democratizar arrgulha cidade. A partir de sua

% Entrevista realizada em 23 de agosto de 2011 no€€ultural Bom Jardim (ANEXO 11)
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inauguragdo comega um novo processo: a andliseadiesercao, a recepc¢do da comunidade

em torno, a comparacao entre o proposto, idealieadcealidade.

Aparecem novos questionamentos e dificuldades aaurespeito a esta relacédo
espaco/comunidade. A visao mercantil da cultu@jgnalidade criativa da periferia, a visao
por uma arte popular, isso inclui o teatro no CCHgduns desses pontos de discussao serao

melhor analisados no desenvolver deste trabalho.

1.4 A relagao do teatro com a Comunicacgéo popular

O CCBJ foi inaugurado em 2008. A estrutura argbniet grandiosa, em relacéao
as residéncias e aos estabelecimentos comercadsrpimantes no bairro, inserida no Bom
Jardim veio oferecer, segundo a concep¢do do Goyvarpopulacéo da regional V o contato

com a arte e a cultura. O IACC assim o define:

Inaugurado em 2008, o Centro Cultural Bom Jardil€BT) € um importante
espaco de convivéncia da arte e formacdo. O eqeig@mnmtem como objetivo
estimular a participacdo e o protagonismo da codad@ do Grande Bom Jardim
nos eventos de carater artistico e cultural, alémtividades de formacéo.

Nesta descricdo, o Instituto ressalta a importadoiaCCBJ como instrumento
para estimular a participacdo e o protagonismamdauaidade. Como seria este protagonismo
em uma imagem dupla: como vitimas que precisamuadi@ ou como participantes da
construcdo da cultura? Um equipamento para elesoau eles? Neste sentido, parto da
construcdo da imagem do bairro, pelas midias, cpenidérica e violenta para entender a
necessidade de se pensar, como politica publieayolvimento e a formacéo da populacéao
em areas de carater artistico. Forma de descanstrilagem negativa e qualificar a
comunidade na perspectiva de desenvolvimento, aded® a oportunidade para a
transformacao da realidade, principalmente no queedpeito a mudanca de publico passivo

das informacdes para o protagonismo da construg@mea nova maneira de ser e pensar.

Dentro desta perspectiva, enquadra-se o conceitomenicacao popular. Nesta
citacdo, Peruzzo (2006, p.09) defende que a comeamcesta ligada a preceitos de cidadania,

prestacdo de servicos e conexdo com a realidadke loc
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A comunicagdo comunitaria se caracteriza por psusede comunicagdo baseados
em principios publicos, tais como nao ter fins dties, propiciar a participagao
ativa da populacao, ter propriedade coletiva endifucontelidos com a finalidade
de educacdo, cultura e ampliacdo da cidadania.oBagbs meios tecnoldgicos e
outras modalidades de canais de expressdo soboleordbs movimentos e
organizacdes sociais sem fins lucrativos. Em Ultinsté&ncia, realiza-se o direito a
comunicacao na perspectiva do acesso aos canais@aiomunicar. Trata-se nao
apenas do direito do cidaddo a informacado, enquactptor — tdo presente quando
se fala em grande midia —, mas do direito ao acassaneios de comunicacao na
condicdo de emissor e difusor de contelddos. Eteipacado ativa do cidaddo, como
protagonista da gestdo e da emissdo de conteldmsicia a constituicdo de
processos educomunicativos, contribuindo, dessaafopara o desenvolvimento do
exercicio da cidadania (PERUZZO, 2006, p.10).

Para este estudo sobre as atividades desenvolwad&entro Cultural do Bom
Jardim, trataremos de uma forma de comunicacaolgrogspecifica: o teatro. Para tanto, faz-
se necessario entender o teatro como forma de ¢oagédon. Peruzzo (1998), ao referenciar
Christa Berger para resignificar a comunicacaaareima ideia simplista de abrangéncia dos
meios, canais e mensagens para englobar a divigselgluralidade da comunicagdo que
antes vinha sendo desenvolvida. “Falar de comuaccappular implica falar de cultura, de
relacdo...*.

Os movimentos sociais populares brasileiros estisstriindo algo de “novo”,

expressando interesses coletivos que trazem eminsetior um esforgo pela

autonomia e por um “quefazer” democratico, num nespaco de acgdo politica, e
contribuindo, assim, para elaboragdo de outrosesIERUZZO, 1998, p. 148).

Desse modo, Peruzzo (1998)ostra que a populacdo vai desenvolvendo sua
propria comunicacao geralmente com instrumentoplesre de baixo custo, mas acessiveis
se comparados com 0 progresso tecnolégico de omieass. Dentre as formas de expressao
utilizadas como festas, celebracdes, musica, paesiatora apresenta o teatro popular. Esses
novos veiculos sdo vistos, pela autora, com maeemoltura quando se trata de socializar
informagbes ou conscientizar, mobilizar e organiaampopulacdo sobre os problemas
vivenciados em comum, como participacao politicandd por este angulo, o teatro popular
serviria como possibilidade de unificacdo, disaldinas tematicas do bairro como

conscientizacéo politica de todos, comunidade septantes do Centro Cultural.

Um ponto relevante para este estudo sobre comémigagpular é o fato de ela

nao ser vista somente como partindo do povo. Emeoncaso de estudo do teatro no CCBJ, o

* BERGER, Christa. A comunicacdo emergente: pomitar alternativa no Brasil, 1989, p. 19.
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governo, dentro de uma politica publica ofereceoasibilidade para a comunidade de
vivenciar a cultura e a comunicagdo em suas disefiszetas: da producdo a recepcao. A
instituicdo € um meio pelo qual, com a participad@todos (gestores e populacédo), a

comunicacao é realizada.

Mas ela [comunicacdo popular] pode ser elaboraddamsentidos: aquela que se
da no ambito das préprias classes subalternage{ol)] a (...) que tem origem nas
‘alturas’ da cultura hegemoénica e é dirigida ass#a subalternas (GIMENEZ).
Ambos os casos implicam, ao menos tendencialmentquebra da logica da
dominacdo e se dao ndo a partir de cima, mas a garfpovo, compartilhando

dentro do possivel seus préprios codigos (PERUZZ08, p.127).

Nesse perspectiva, a comunicagcdo popular abramge #aproducdo quanto a
recepcéo da cultura feita para o povo. Nao entendbrmativa como se tudo feito para o
povo fosse popular, mas sim o que houvesse cofigganento, envolvimento e identificacao
com os codigos. E para que haja identificacdo cqowo, de certa forma, a cultura devera

partir dele e, portanto, ser popular.

Ao se tratar de teatro popular, Augusto Boal éréefga da literatura sobre o
assunto. Para ele, o teatro deve ajudar a congiraa nova sociedade diferente da
estratificada pela cultura burguesa e ampliar admode cultura. Suas aspiracdes eram
populares. Deixando as especificacfes do teatrolgopara mais adiante, é valido ressaltar
sua capacidade de transformacdo do espectadorpmparacdo a outros métodos teatrais,

atraves da proposta de interacéo e critica social.

Entre as principais vantagens da comunicacdo popuk Peruzzo (1998) cita,
podemos por em destaque as que mais se encaixam cwdexto do teatro desenvolvido
pelo CCBJ: a conquista de espacos e a articulagéculura. Em relacdo a conquista de
espaco, a autora vé o espaco alcancado a pauimgeocesso de luta, da constatacdo de uma
necessidade e da possibilidade de viabilizac&o. dijuns casos, 0s movimentos chegam
mesmo a ter seus veiculos préprios, mediante ceficesicial” (PERUZZO, 1998, p. 156).

No caso do Bom Jardim, os trabalhos comunitari@dizeelos por escolas e
ONG'’s ja denunciavam uma necessidade da conquastedovo espaco. E, segundo o antigo
coordenador do nucleo de formacgéo, Weslay Mendamantrevista concedida em 2010, os
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grupos artisticos se mobilizaram na concep¢do dm mspaco, mas sempre houve um

sentimento de nao pertencimento pelo restante jlalgogiio.

Ao analisar a articulacdo da cultura que a conagdic popular € capaz de gerar,
Peruzzo (1998) escreve o seguinte:
A comunicacéo popular abre espacos para a trar@miesprodutos da cultura e da
criatividade presentes na musica, na cangdo, rendesna literatura, na poesia, na
dramatizacéo teatral, na medicina popular e emasutnanifestagées da prépria

populacdo, de pessoas da localidade, que assirant@ense expressar (PERUZZO,
1998, p. 156).

Nesta citacdo, a autora reafirma a posi¢do dooteatmo comunicagao popular.
Enxergar a cultura dentro do processo de comuroctgA perceber a importancia de sua
utilizacdo na construcdo da expressividade da pgaaldo Bom Jardim. Esse pensamento
também proporciona o questionamento sobre a slisagfio da expressao “transmisséao de
produtos de cultura”, como se a comunicacdo fosgkracional, como se ndo houvesse uma
troca de informagdes e conhecimentos. Ao penséeato dentro desta perspectiva popular,
devemos nos deter na ideia da necessidade deaskepa simples transmissdo e ver a

comunicacao através da proposta colocada por Fegile:

Comunicacao [€é] a co-participacdo dos Sujeitostnoda pensar [...] [ela] implica
uma reciprocidade que ndo pode ser rompida [.mucicacgdo € didlogo na medida
em que nao é transferéncia de saber, mas um eactnBujeitos interlocutores que
buscam a significacdo dos significados (FREIRE 119767-69).

Desse processo comunicativo, também percebemopaténcia da participacdo
da populacdo como forma de transformacéo da comdeidPeruzzo faz referéncia a Berger
para expor que “[...] o significado da comunicagémpular estd em ser um fenémeno
emergente, do povo ou com ele relacionado, comgrdmeom a mudanca social e a
transformacdo em sujeito histérico” (PERUZZO, 1998124).

O entendimento de teatro como comunicagcdo, didlégamportante para
estabelecermos um elo entre o que é definido peléicas culturais e suas tensdes com o
popular. E para efetivar-se como comunicacao populdeatro requer participagdo, tema

discutido a seguir.
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1.5 Participagao para o desenvolvimento da comunida

O CCBJ é uma instituicao cultural criada para, @eseus objetivos, abastecer a
regional V de Fortaleza, que abrange dezoito milmsudoeste da ciddd@or questdes de
acessibilidade, transporte, localizacdo que serais rhem expostas posteriormente, a
comunidade desses bairros sdo, de fato, o pringifmico alvo do Centro. Ainda levando em
consideracao as atividades cotidianas e o interesseomunidades do entorno do CCBJ,
como a Sao Francisco, sado as mais beneficiadasaqmmgramacéo do local. “A concepcéao
da informacdo como produto, mercadoria, instala weadidade trazida pela massa: a de
publico consumidor, de consumidores que elegem cui@ produtos hipoteticamente
necessarios” (PAIVA, 1998, p. 24).

E, para entendermos como € constituida esta coauidlvo do CCBJ, ndo se
pode mais pensar o conceito de comunidade de umme fvadicional. Raquel Paiva (1998)
coloca a comunidade tradicional sendo aquela emoqgunglividuo, absorvido pelo grupo,
tinha sua vida definida. Atualmente, tem-se comfigo novas perspectivas para este

conceito.

Uma vez que a comunidade tradicional ndo exists,magjuela forma de grupo que
agregava o individuo, absorvendo-o em seu lazefispéo, religido, ja ndo vigora.
Em seu lugar ergue-se uma diversidade de gruposoqimividuo frequenta,
participa, descentralizando seus multiplos interes®s agrupamentos séo distintos
e ndo poderia ser de outra maneira, j& que a smiBedpresenta-se marcada por
outras relag@es, principalmente as econdmicas (RA1@98, p. 25).

No cenéario contemporaneo, a sociedade estd inserndauma realidade de
capitalismo e globalizacdo. Este fundamento inftieetodos os setores da ordem social, nas
relacdes de trabalho, de familia. As ligacOes ddiziacao atual estdo permeadas por uma
pluralidade e diversidade de escolhas, alternatiRedacdes baseadas ndo somente pelo
quadro econbmico, mas também por questdes intetswdy como os vinculos familiares,
afirma Paiva (1998).

® Os bairros gue compde a regional V sdo: Genibahjudto Ceara I, Conjunto Ceard Il, Granja Portugal,
Granja Lisboa, Bom Jardim, Siqueira, CanindezirParque S&o José, Manoel Sétiro, Conjunto Esperanca,

Parque Santa Rosa, Presidente Vargas, MarapongimJ&@earense, Mondubim, Planalto Airton Senna e

Prefeito José Valter
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A autora defende que em um mundo globalizado ensgsofre pelo excesso de
informacdes, torna-se essencial a presenca da eoagéo no sentido de tornar comum e de
saber selecionar todo o volume de informacao eoulegdo. Paiva (1998) acredita que o
processo de socializacdo e as praticas que preralisnjeito ao cotidiano sdo esvanecidas

pelo processo informacional.

Em uma concepcéo atual de comunidade, pelo sepkdologico, Paiva (1998)
considera a qualidade de relacdo entre os indigidigue se caracteriza pela presenca de
sentimentos de solidariedade, identificacdo, uradtouismo e integracdo” (PAIVA, 1998).
No Grande Bom Jardim, podemos destacar alguns p@oimuns que geram identificacao
nos individuos: localizacdo, renda, os problemasiam> como violéncia e drogas,
caracteristicas que serdao mais trabalhadas nartecegitulo deste trabalho. Paiva (1998) diz
gue o homem, assim como outros animais, desenuwdtiatos territoriais, tendo afetividade
pelo espaco que ocupa e se identifica com ele. &ansercdo do Centro Cultural surgem
novos enlaces como o interesse pela arte e edy@pé@ocupacdo com a formacéo, o desejo

de transformacéao social, a consciéncia ambientifs/na programacao.

E fundamental entender a importancia das relag@@sihas na comunidade como
coloca Paiva (1998) ao relatar que a comunidadeerdklp da vida em comum, do
partiihamento da existéncia e do reconhecimentmutoo. Ndo é apenas conviver, mas

assumir papeéis para o verdadeiro sentimento dermémento na comunidade.

Para o individuo, a necessidade de pertencimeotor@nidade significa também o
seu enraizamento no quotidiano do outro, bem comeconhecimento de sua
propria existéncia. Ou seja, compartilhar o espagistir com o outro funda a
esséncia do ser, sendo possivel perceber-se ndaredique se descobre pelo olhar
do outro (PAIVA, 1998, p. 87).

E relevante para essa andlise da comunidade em twnCentro Cultural,
percebendo sua relacdo com o teatro, entendetro twano linguagem que faz o elo. Uma

expresséo comum.

Essa compreensédo da linguagem como expressao @aciavdo individuo e, com
referéncia imediata no quotidiano, confere a comagéio um estatuto de realidade,
de inter-relacdo e participacéo efetiva dos integsado processo comunicacional,
gue nao se enfileiram apenas para apreender, fieaodi manejar as referéncias
(PAIVA, 1998, p. 92).
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E também perceber o trabalho coletivo como chavinopdial para o
desenvolvimento da comunidade. Paiva (1998, p.Hiddla faz uma observacdo onde
podemos analisar o espirito comunitario: “[...]Jasgivel compreender o pressuposto de que
nao € a comunidade que contém o individuo, magoatrario, o sujeito € quem realiza a
comunidade”. Destaca aqui a importancia da acaatitiade individual, em prol do bem

comum.

Para Maria Luiza de Souza (1996, p. 80), “a pgdicio aparece como fendbmeno
capaz de estimular e suscitar a atencado e a agacadsdas populares na consecuc¢ao das

politicas e propostas de desenvolvimento econémico”

A participacéo, para Peruzzo (2010), pode se daditerentes niveis, passando
pelos processos de producgédo, planejamento, gestéanounicacdo comunitaria até o simples
envolvimento com os resultados. Retira a comunidiagassividade para construir suas

oportunidades, sua estratégia de comunicacaogibgsom o mundo.

Para a analise da participacdo da comunidade noJCE@B fundamental
entendermos os varios niveis de atividades desadaslino Centro e como esta atitude pode
causar a transformacdo, o desenvolvimento econbddcérea em volta. S80 0s sujeitos,
freqientadores e funcionarios, que a partir deidsg individuais, relacionadas com um

interesse comum de toda a sociedade, podem caonstrainova realidade.

1.6 Apropriacao do espaco cultural pela comunidade

Com o espaco cultural ja conquistado, dentro daovide politica publica que
percebe a cultura como direito, a comunidade paderfuso de seu objeto. Assim como
aconteceu com o Dragdo do Mar, um espaco constrd@liro das premissas do
desenvolvimento e globalizacdo, o CCBJ surgiu noddo Bom Jardim para proporcionar

uma programacao e formacgao cultural aos moradocess!

Linda Gondim (2007), ao realizar sua pesquisa nag&ws do Mar teve como
objetivo, como mesmo afirma, de analisar as reptagées relativas a sua concepcéo e o

alcance de suas intervencgdes. J4, através detseln,gsercebemos a diferenca na utilizacéo
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do espaco, principalmente no que diz respeito alpo@io do entorno, vizinha, sem acesso a
cultura que a instituicdo ao lado oferecia, mesomm alguns eventos gratuitos. Estava em
jogo ndo somente a questdo financeira para acesstimenta, como era preocupacao de

alguns, mas também o interesse e a identificacéo.

E na tentativa de compreendermos a relacido qu@uagpdo desenvolve com a
Instituicdo de Cultura e com seus produtos ofegape buscaremos no filosofo e historiador
francés Michel de Certeau algumas premissas pastudo de apropriacao do espaco. O autor
foca nas astlcias das préaticas ordinarias e sleg@es com o poder administrativo que

impbe um saber.

A cultura “ndo consiste em receber, mas em reatiz#o pelo qual cada um
marca aquilo que outros lhe dao para viver e pérfgad)... Toda cultura

requer uma atividade, um modo de apropriacdo, unecd® e uma
transformacdo pessoais, um intercambio instauradoum grupo social

(CERTEAU, 1995; p. 09).

A partir desse pensamento de Certeau (1995), podsranalisar a realidade
constatada no Centro Cultural do Bom Jardim, ong®ssivel perceber que a cultura do
cotidiano, a maneira de ser dos moradores do baftteenciam no processo de apropriacao.
Isso pode se dar desde a simples recusa, inditemdBca transformacgéo da cultura inserida
nas atividades dentro de suas préprias concepg@ap veremos em exemplos de
entrevistados como o Robinson Araujo, professopoedor do bairro, e a Lina Luz, uma das

coordenadoras do CCBJ.

Nesse momento, podemos também retomar a importa@laciaxperiéncia. O
individuo, sendo Unico, ndo reage de maneira semihdo outro ao que lhe passa. As
questdes psicoldgicas e sociais estdo intimamegadas com o processo de recepgdo. Jorge
Larrosa Bondia (2002) esclarece esse teor sindalakperiéncia nesta citagao:

Se a experiéncia é 0 que nos acontece e se odaleeperiéncia tem a ver com a
elaboracao do sentido ou do sem-sentido do quactgece, trata-se de uma saber
finito, ligado a existéncia de um individuo ou denau comunidade humana
particular; ou, de um modo ainda mais explicitatarse de um saber que revela ao
homem concreto e singular, entendido individualcoletivamente, o sentido ou o
sem-sentido de sua propria existéncia, de suaudi@it Por isso o saber da
experiéncia € uma saber particular, subjetivo,tiv@a contigente, pessoal. Se a
experiéncia ndo € o que acontece, mas o que nagaepduas pessoas, ainda que
enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a meskperiéncia. O
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acontecimento € comum, mas a experiéncia é pam @aal sua, singular e de
alguma maneira impossivel de ser repetida (BONRD®2, p. 27).

Sao as questdes de apropriacdo e experiéncia ajaeetnos com o publico e o
fazer teatral do Centro Cultural do Bom Jardim.t€mr (1995) compreende que o importante
ndo € focar nos produtos culturais oferecidos, mas operacbes de seus usuarios.
Diferentemente do simples consumo cultural impestouma ordem econémica dominante,
o autor defende a ideia de uso, em que ocorre wotlh@Ao racionalizada. Trabalhando estas

premissas na comunicagao popular, ele formula etes‘do fazer”.

[...] a cultura popular se apresenta diferentemexgsim como toda uma literatura
chamada ‘popular’: ela se formula essencialmentéaetes de fazer’ isto ou aquilo,
isto €, em consumos combinatérios e utilitariossaEspraticas colocam em jogo
uma ratio popular, uma maneira de pensar investidaa maneira de agir, uma arte
de combinar indissociavel de uma arte de utiliZERTEAU, 1994, p. 42)

Assim, com a combinacdo dos fatores da comunidade & cultura popular
podemos repensar a apropriacdo em relacdo ao teat@CBJ. Uma necessidade dessa

combinacéo exposta por Certeau (1994) de pensamertiltzacio, participacao.

No préximo capitulo, sera apresentada a metodotimi@esquisa realizada dentro
do Centro para a analise dos conceitos abordadiis papitulo. E o contato direto com o
Centro e sua comunidade alvo, a partir de obseega@d entrevistas, que proporciona
subsidios para a correlacdo entre a teoria doseitoace a realidade do local, que sera

apresentada no terceiro capitulo.
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2 CAMPO DE PESQUISA: TEATRO NO CENTRO CULTURAL E CO MUNIDADE

2.1 Encontrando o objeto no teatro

A escolha do objeto de pesquisa esteve diretantigatta a minha experiéncia no
teatro e a minha graduacédo. Os contatos estabedepata a aproximagdo com o teatro no
CCBJ e os interesses académicos foram primordige p estabelecimento dos

guestionamentos que baseiam este trabalho.

Através do grupo de teatro do qual fazia partes tivprimeiro contato com o
Centro Cultural do Bom Jardim como espectadora.ologercebi a diferenca no
comportamento do publico diante de espetaculoseptados nos demais Centros Culturais
de Fortaleza. Nesse ponto, enfatizo a evidéncfeadanentacao de experiéncias discutida por
Canclini (1997), onde a diversidade cultural urbamaa de encontro com a tentativa de

totalizacéo percebida na criacdo de Centros Cigdtura

Em outras oportunidades de aproximacao e observagiwo, por exemplo, a
entrevista com Weslay Mendonca, antigo coordenddddicleo de Formacdo do CCBJ em
2010, questdes sobre o processo de insercao dpaewgnto no bairro, a participacdo dos
grupos teatrais na idealizacdo do projeto, a peaéo da comunidade em oficinas e como
publico foram despertando o interesse para a andbsteatro no CCBJ. Desde entéo, fui
inserindo o tema como projeto de pesquisa. O ntetesse era pelo publico teatral do Centro
Cultural do Bom Jardim, como ele recebe e se aprdpquele espaco ofertado pelo governo.
Ficava a duvida de como executar a pesquisa, catogar em pratica a possibilidade de

analisar e buscar respostas para 0s questionanprg@pareciam acerca do tema.
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2.2 Metodologia

A escolha dos métodos utilizados veio com a idieajfio e com a adequacéo ao
tema em estudo. Para iniciar o pensamento de pasdaatro, tomo como fundamentacédo a

citacdo de Esther Suérez (1988), referenciada pdréACarreira (2006):

Tanto a arte quanto a ciéncia respondem semprenaicdes historico-concretas da
vida da sociedade. Estdo determinadas pelo Estadloc@rater das relagdes de
producéo (...) Isto determina a existéncia de usieeita relacdo entre o reflexo
artistico que se traduz em imagens artisticapeneamento cientifico, que o faz em
conceitos, categoria e leis. Tanto o pensameritiact como o cientifico refletem o
mundo do objetivo e se desenvolvem com a praticals(CARREIRA, 2006, p.
12).

Carreira vé a producdo de conhecimento no teatnmoca troca entre artistas,
espectadores e estudiosos, onde a complexidadesdibitdades no teatro, a busca por algo
gue escapa e seduz, € o que atrai o olhar do gasigui Essa atracdo pelas problematizacdes
do teatro, principalmente tratando de recepcac@dapcao da arte e seus espacos, esbarra na

davida em como conseguir captar a vivéncia de cuerfrui.

Para Edélcio Mostaco (2006), estudar a recepcateatsalidade envolve trés
direcbes de manifestacdo: a experiéncia vivida,nalise e a reconstituicdo do texto
espetacular. Sobre a primeira das manifestacbeanacar a recepcdo de espetaculos, ele

discorre o seguinte:

Na primeira camada surge a importancia cada veorntos testemunhos, das
memdrias, das entrevistas ou depoimentos, colhidosalor da hora e sob o
impacto da experiéncia fenoménica que mobilizoucglas expressivas das
sensacoes, afetividade e imaginario do espectadora pletora de estimulos que o
acambarcam (MOSTACO, 2006, p. 125).

Percebemos a importancia do escutar o outro e atithpacom ele a experiéncia
teatral. “Afinal, o teatro ndo € apenas um locahmaolhar, mas também para o contato e para
a escuta” (MOSTACO, 2006, p. 125). O autor anaisastudo em recep¢ao como uma
experiéncia narratoldgica, apoiada em subjetividadm que a partir da experiéncia e troca

com o outro, hd uma analise e a composicao do texdifico.
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Vendo o teatro como comunicagdo, podemos encaixaesguisa dentro dos
estudos culturais e da andlise de recepc¢do. Reftdtie estudos culturais significa pensar nas

atividades sociais dependentes do processo dewugiside sentido.

N&o se constituindo em uma disciplina, mas em umpoade cruzamentos de

diversas disciplinas, os estudos culturais perméderombinacédo da pesquisa textual
com a social, na medida em que recuperam a acegtduralista sobre a relativa

autonomia das formas culturais, situando-as nuntegtim de forcas diversas, bem
como do culturalismo, o valor da experiéncia dggeits para a mudanca social

(JACKS; ESCOSTEGUY, 2005, p. 38).

Nilda Jacks e Ana Carolina Escosteguy (2005) diesouta relacdo entre
comunicacao e recepcao tracando um paralelo eotree(edo e natureza de pesquisa. O
estudo é influenciado, para as autoras, pelo terearp caso, pertence as ciéncias humanas e
deve levar em consideracdo a nocdo de comunidatEpretativas para fundamentar as
teorias na estrutura social e na subjetividadeomunidade interpretativa entende que as
formas culturais, tomadas como expressdes popukaresam a identidade cultural e social
de grupos diferenciados.

Quanto a analise de recepcéo, proposta por JeriResemgren (1990), combinando
analise-com-interpretacdo (modelo originado nosudest literarios) com a
concepcao de que cultura e comunicacdo sdo discaomialmente situados (vinda
dos estudos culturais), desenvolve uma leitura epativa do discurso da midia e
da audiéncia para entender o processo de recepeda.capturar o discurso da
audiéncia sdo utilizadas, em geral, entrevistas peafundidade e observacdo
participante, cujas evidéncias sdo comparadas castratura do conteddo dos
meios, podendo assim indicar como um género ou parieculares séo assimilados
por um grupo especifico (JACKS; ESCOSTEGUY, 20055p

Essas caracteristicas da pesquisa enquadram-seeswic8o de pesquisa
gualitativa de Michael Angrosino (2009). Dentro algumas maneiras que o autor propode
para realizacdo deste tipo de pesquisa estdo:s&nddi experiéncia de individuos ou grupos,
com base no conhecimento ou relatos; exame deag@dtes e comunicacdes que estejam se

desenvolvendo, com base na observagéo, e investigiecdocumentos.

Angrosino também destaca alguns dos motivos, gugidero relevante para este
estudo, pelo qual o pesquisador escolhe a pesquiidativa: o interesse pelo acesso a
experiéncias, interagdes e documentos em seu tomtatural; os conceitos sao definidos no
processo de pesquisa; os métodos e as teoriasdefpagos aquilo que se estuda; a

importancia da presenca do pesquisador em camposga aeflexdo sobre o que esta
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estudando; leva em consideracdo o contexto; a typoa das notas de campo, transcrigoes
até descricOes e interpretagdes.

Para discutir melhor os métodos a serem utilizadogpesquisa com o CCBJ,
saliento a descoberta, dentro dos estudos parearpgdo do projeto de pesquisa, da
etnografia. Muito utilizado em pesquisas na sogialo este método caracteriza-se pela
pesquisa de campo e na personalizacdo para “desci@vgrupo humano — suas institui¢oes,
seus comportamentos interpessoais, suas produgiesais e suas crencas” (ANGROSINO,
2009, p. 30). Dentre os principios comuns que ligaosicdes diversas sobre etnografia,
Angrosino destaca:

Uma busca de modelos comeca com observacdes csatade comportamentos
vividos e entrevistas detalhadas com gente da cioiad@ em estudo. Quando os
etnégrafos falam de “cultura”, ou “sociedade”, aorhunidade”, é importante ter
em mente que eles estdo falando em termos quebs&agdes gerais baseadas em
numerosas informagfes que fazem sentido para @refodque tem uma visdo
panoramica global do todo social ou cultural queessoas que nele vivem podem
nao ter (ANGROSINO, 2009, p. 30)

Partindo da colocacdo que uma pesquisa etnogréfiseia-se na observagdo
participante, entrevistas e estudo em arquivo,altes® importancia que Angrosino da a
observacdo como processo gradual que envolve $atmr@o acesso a comunidade, tomada
de notas, discernimento de padrdes, dentre oufrasombinacdo com as outras técnicas

garante mais confiabilidade e atenuam a visao derehdor.

Em relacdo a combinacdo de técnicas, ainda degpaca, este trabalho, uma
colocacdo de Angrosino sobre entrevista: “A enstavetnografica € portanto de natureza
aberta — flui interativamente na conversa e acondigtassdes que podem bem abrir rotas de
investigacdes novas, inicialmente ndo aventuradls pesquisador” (ANGROSINO, 2009,

p. 62). Assim, percebemos que a entrevista € espeae pode guiar os rumos do processo.

A partir do exposto, essa pesquisa qualitativa iaase na observacao
participante, com carater etnografico, fundamengaalovisitas ao Centro Cultural do Bom
Jardim, suas descricfes, e entrevistas com adragast, funcionarios e publico. Interligando
as idéias de Carreira (2006) e Mostaco (2006) éagde a pesquisa na area teatral, destaca-
se a influéncia das condicbes da vida em sociedadante o processo de andlise e a
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importancia de se captar a experiéncia fenomérocteatro a fim de entender as sensacgoes

proporcionadas no momento.

2.3 O mergulho na teatralidade do CCBJ

Para a analise deste trabalho, foram realizadavidiggas ao Centro Cultural do
Bom Jardim. Durante as visitas, o processo de vas@&0 e as anotacdes construiram a base
para a pesquisa. As entrevistas também fundaraemtar apresentacdo do espaco e
nortearam a concepcao da relacdo entre espacs@apefuncionarios e/ou usuarios. Todos

os relatorios de visitas e as entrevistas encort&em anexo.

2.3.1 Visitas

As visitas foram fundamentais no processo da obséovparticipante. As idas ao
local; a interagdo com as pessoas, desde o teti® convivéncia no espaco; a percepcao; a
observacado; as conversas, tudo foi anotado envrelatpara auxiliar a analise de como os

funcionarios, a comunidade véem e usam o CCBJ.

Logo no trajeto ao local, decidi questionar os tisgs&do terminal do Siqueira
sobre o itinerario de 6nibus para chegar ao Ce@trbural. O terminal é passagem para
onibus que interligam a Regional V com as outrges. Na primeira visita, esta informacao
era necessaria, pois desconhecia o trajeto. Osionueos, em sua maioria, desconheciam a
existéncia do CCBJ e tive dificuldades de conseguiformacdo até mesmo com os fiscais

gue trabalham no terminal.

Em geral, percebi que os passageiros do 6nibusJodim I, uma das linhas que
passa proximo ao Centro, apenas sabiam de sendesfio tendo muito conhecimento do
que ficava pelo caminho. Os poucos que sabiammr#pa parada de descida para o CCBJ ja
tinham tido contato direto ou indireto com o espd@estaco duas mulheres que, entre os que
sabiam informar o trajeto corretamente para chegar CCBJ, demonstraram
sentimentalmente suas percepcdes sobre o lugar.délas encontrei na segunda visita, em

uma segunda-feira. Ao responder o que eu devezex faara chegar ao local pretendido,
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perguntei se ela tinha conhecimento sobre o hodgiduncionamento e se 0 espaco era
aberto em dias de segunda. Ela foi objetiva, nzassinitiu uma imagem positiva do CCBJ ao
responder que sim, pois la eram oferecidos divecswsos. Mesmo estando errada, pois
constatei que, nas segundas, o CCBJ s0 funcionaiathativamente, sem atendimento ao
publico, a passageira transmitiu um sentimento dpilloo por um espaco que gerava
conhecimento a populacéo.

Em oposicdo ao sentimento da primeira, encontreaouulher na terceira visita
gue ndo conhecia 0 espago pessoalmente, mas sédnaar onde ficava, pois tinha um
sobrinho que, em suas palavras “vivia por |a”. Sentimento foi de reprovacao. Afirmou que
seu sobrinho fazia teatro e isso, pelo o que debemsparecer, ndo era uma boa opc¢éo para o

futuro dele.

Este posicionamento demonstrado pela passageinapéiiea um preconceito da
populacéo em relacdo & cultura. Lina Luz (Entrayi82/09/201F) coordenadora do Nicleo
de Formacao, fala sobre como a comunidade, ndonderaedo Bom Jardim, percebe os
artistas de uma maneira negativa, tanto pela escdkual quanto pela questédo financeira.
Por suas palavras e atitude ao procurar mudar sistas a mulher colocava um obstéaculo
para sua aproximagdo com o CCBJ, assim como audeos#ros amigos e familiares que

estao sobre sua influéncia direta.

As duas mulheres demonstraram opinides opostasrguemitem o sentimento
dividido da comunidade. Por um lado, a regido possuCentro Cultural que oferece mais
uma opcao de formacao e desenvolvimento para dagdmu De outro, a cultura vista como
desnecessaria, de certo modo, até negativa, natrwgits da personalidade e na

profissionalizagcdo da comunidade.

Para chegar ao CCBJ, temos que pegar o 6nibus &ahmJl ou o Santa Cecilia,
no terminal do Siqueira, descer na parada do AB@dar um quarteirdo. Era essa resposta

comum dos passageiros.

® Entrevista completa no Anexo 12
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Durante as visitas, realizei entrevistas, obseaxgins projetos desenvolvidos no
espaco e principalmente, analisei as manifestatgasais: 0 curso e 0s espetaculos. As
entrevistas serdo analisadas em seguida. Em retag@itacdo do espaco, percebi que as
pessoas geralmente estavam buscando informacoesasbursos ofertados, especialmente,
os de informatica. Alguns alunos das escolas védrégntravam no espago somente para beber
agua e ir ao banheiro. Mesmo sendo somente a pass€iCBJ oferece um bom lugar de

convivéncia, pois € amplo e bastante arejado.

Durante a sexta visita, tive a oportunidade derobselois projetos que considero
importantes no processo de andlise: o Evento danfude e o Cadeira na Calgcada. O
primeiro pertencia ao grupo Farol e apenas utifizaespaco para um evento proprio de Hip
Hop. A parceria demonstra 0 quanto o espaco taméstd aberto para iniciativas da
comunidade. O publico, no primeiro dia do eventa tormado apenas por passantes,
principalmente alunos de outros cursos, como oatheal Pouca plateia trouxe a reflexdo de
como seria feita a divulgacéo, sobre o interessgopgalacio pelo evento ou sobre a escolha

do horario.

J& o segundo projeto, o Cadeira na Calcada, jdavs¥ndo realizado pela
administragdo. Consiste no encontro da coordenddiaraa Pinheiro, alguns funcionarios e a
comunidade. Os encontros sempre séo realizadoalgada de um dos moradores e tem o
objetivo, segundo a coordenadora, de mobilizar pulpgdo em torno da preservacao
ambiental do bairro. Pelo o que foi observado atadb, também eram discutidas outras
questdes da comunidade e, algumas vezes, a pia@tie@m contava com a presenca de um
representante da Regional V ou com convidados, como assistente social ou um

funcionario da AMC para esclarecer duvidas da peug@d.

Os dois projetos tinham em comum a aproximac¢ao@BJcom a comunidade,
um atraveés da cultura que retrata a realidade wimleaoutro através do contato direto, fisico
com os problemas enfrentados pela vizinhanca. Asela tanta abrangéncia, visto na
quantidade de envolvidos, os dois projetos estwamtaa participacdo dos moradores. Os
artistas se sentiam valorizados tendo um espa@psentacdo e 0os moradores em serem
visitados e escutados. Essa pratica pode ser dismgsmem outras atividades e através do
teatro podemaos refletir sobre a apropriacao e enp@lizacdo comunitaria quando pensamos

na troca de experiéncias entre CCBJ e frequentadore
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No bairro do Bom Jardim, ha grupos teatrais, héigmionais relacionados a arte,
h& cursos de iniciacdo em organizacdes e escot@no (ercebido através das visitas e
entrevistas, a participacdo dos artistas locaisaprasentacdes atrai um namero maior de
espectadores. As mobilizagbes do Centro Culturab @ingir a populagdo em suas
residéncias também obtinham bastante sucesso.ueonap levar o teatro para dentro da
comunidade como forma de atrair publico também? &€Camproximar as experiéncias de
teatro ja existentes na comunidade do Centro Gl @omo quebrar a distancia que alguns

moradores ainda possuem com o CCBJ?

Através das visitas, também pude acompanhar o dergormacéo e assistir aos
espetaculos apresentados no més de setembro deQ@ltso de formacédo foi planejado
para ter trés modulos. Acompanhei o ultimo médwm oo professor Robinson Aragéao,
morador do bairro. Em sua entrevista, que sera oetalhada adianteesclareceu que o
CCBJ, em anos anteriores, oferecia uma maior \adlieede cursos a populagcédo. Era uma das
oportunidades que os artistas locais tinham pamdessionalizar em varias areas teatrais,
inclusive na técnica. Porém, em 2011, o nuclecodmdcdo pode ofertar apenas o curso de

Iniciagéo teatral.

Segundo Robinson, que também participou como akmoaulas dos outros
modulos, os alunos ndo eram fixos. Alguns, maidcddds foram a todas as aulas, mas
outros fizeram um méddulo, outro ndo. Os alunosesmndiam sua preferéncia pela relacao
com o professor Robinson que entendia a realidelds @ sabia ter uma proximidade além do

profissionalismo, uma amizade, por também ser noordal regiao.

A Ultima visita que fiz ao CCBJ, em 11 de setende®011, foi para assistir aos
espetaculos em cartaz no més. Eram duas pecasipim Arte de Vivet, do qual Robinson
Aragéo faz parte, cada uma com duas apresentagd®®s) em dois domingos. Uma delas
era o infantil Jodo Sujeira e Maria Limpa Tudo,egpntado as 19h no patio do Centro
Cultural. O publico era formado basicamente dencAa e adolescentes. Alguns adultos

acompanhavam o publico infantil que formava umutircna area aberta. Os monitores

" Entrevista com Robinson Aragéo transcrita no ArkXo
8 Grupo teatral criado em 2000 na cidade de Foraltirigido por Hemetério Segundo.
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faziam o acompanhamento e mantinham as crian¢asamaportadas e em siléncio. Notava-

se que o publico gostava da interagdo, da proxueigada participacdo no espetaculo.

Um publico ansioso, que antes mesmo do espetaeutuntar ja formava uma
espécie de fila na porta do Teatro Marcus Mirandea @ssistir o proximo espetéculo: +
Vezes Comédia, com censura de 14 anos. Os moniemeszam fazer uma triagem pela
idade. Enquanto isso eu me aproximei da fila quéoseava para conversar com alguns

adultos que chegavam.

Todos tinham alguma relagdo com o CCBJ ou o telateon amigos ou familiares
dos artistas ou de funcionarios do espaco. Havsagas de outros bairros que se faziam
presentes por conheceram o diretor do Grupo Ardéivkr, que também administra um curso

de iniciacéo e é professor em uma faculdade daeida

Além das criancas, o publico era formado, princigadte, por quem também
fazia teatro e gostava da arte. Na entrada, mesmadriagem, as criancas também entraram
para assistir o espetaculo adulto, pois insistiama ps monitores. O fato de os maiores de 14
anos nao preencherem todas as vagas na plateimenoses estarem acompanhados por um
adulto responsével, fez com que os monitores kisera a entrada. A movimentacdo durante
0 espetaculo era inevitavel. Alguns entravam, ausedam. Notava-se a euforia em participar,
fazer comentérios, conversar durante o espetapulacipalmente das criancas, que eram

contidas por adultos e monitores.

Pelas conversas com os espectadores, ficou eamidgihportancia da divulgacao
boca a boca e uma necessidade de também atraiblicgpda comunidade que ainda nao
despertou o interesse pelo teatro. Como mobilizss,moradores do Bom Jardim, um publico
teatral? Como utilizar a comunicacéo e a cultuggufar a favor de uma aproximagéo com a
comunidade? A administracdo tem conhecimento de ageertos e falhas no processo de

abertura com a comunidade?
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2.3.2 Entrevistas

As entrevistas foram focadas na coordenadora doJCDBBna Pinheiro, na
coordenadora do Nucleo de Formacéo Lina Luz, nfegsor de teatro Robinson Aragéo e em
alguns alunos do curso de iniciagéo teatral oferpedo Centro Cultural.

Diana Pinheiro esteve presente desde a inaugudh;&CBJ e relatou sobre a
idealizacdo e o inicio de sua insercdo, sobre icipacdo dos jovens como monitores e
funcionéarios do espaco como forma de participacéxegracdo entre Centro e comunidade.
Séao eles que ajudam no controle do acesso as e@pssiteatro, exposicdes de cinema e
colaboraram com o relatério enviado mensalmentea marlACC sobre as atividades

realizadas.

Em relacé&o ao teatro, confessou que as apresesthg@es sdo as que possuem
uma maior quantidade de publico. Ainda relatou e@bdiminuicdo de verba para garantir
uma programacao teatral continua. No més de agmstexemplo, havia apenas uma peca na
programacao e esta seria apresentada em apenam.uBstd programacdo, em relacdo ao
teatro, estava bem reduzida em relacdo aos anesoags, em que espetaculos ficavam em

cartaz durante os fins de semana, durante todso mé

A propria Diana ndo acompanha a programac¢do dmteslegando motivos de
cansaco. Ela justifica e reducdo das apresentagfiesés do numero reduzido de
espectadores: “E que a gente percebe que o teatracho que é uma coisa do pais todo... 0
teatro € para um publico mais determinado, queagdstteatro. E aqui é s6 de gente do
Robinson, outro teatro é dificil de dar publicoh{gevista, 23/08/12).

Com esta informacéo, Diana também levanta doisd§ppara discussao: o de
existir um publico especifico para teatro e o dlugéo da programacao devido ao publico
reduzido. Em relacdo ao primeiro ainda podemo<imiar com outra afirmacéo dela em

relagcéo a cultura:

N&o é facil conquistar uma comunidade que nunoca &&esso a cultura. Primeiro
nem sabe que andar de bicicleta € uma culturagpimem sabe que tem direito a
iSso aqui, por que aqui é o espaco da culturauitara € da comunidade. Entao tem
muitos cursos que a gente da aqui, que a gent@ngiopa e que nao tem alunos
suficientes porque ndo acreditam que cultura vdirtdeiro, porque isso € coisa pra
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guem ja tem a vida ganha, porque tem medo dessdueatlinda, maravilhosa, nao
se acha merecedor (Entrevista, 23/08/2011).

Para Diana, 0 acesso ao teatro esta relacionadm data da comunidade ndo ser
acostumada com a cultura, com a mentalidade déegtr® é futil e desnecessario dentro da
realidade local com tantas outras caréncias, pstangia que a grandiosidade da estrutura

arquitetbnica causa na populacao.

Essa afirmacéo € questionavel a partir do conhextorge outras instituicdes que
promovem a cultura na Regional V, da existénciagdgos teatrais no bairro, da maior
participacdo de publico em espetaculos locais & peliosidade causada pelas apresentacdes
abertas. O publico gosta de se ver, da identifwad@ divulgacédo feita pelo professor
Robinson Aragao.

Alegando cansaco ao justificar sua auséncia comectslora teatral do CCBJ,
Diana Pinheiro pode demonstrar certa frustracaoreacéo aos trabalhos realizados no
Centro Cultural. Confirma que no inicio, nos prirosi dois anos de sua administracéo,
assistia aos espetaculos até como forma de saper funcionava ou ndo. Segundo a gerente
do espaco, o trabalho é arduo e com as “derratdes’vai perdendo o estimulo, ficando com
“preguica”’ e “baixo astral’. Para exemplificar esentimento, Diana cita um evento, uma
palestra de Maria da Penha, que programou com meuatigsiasmo e ndo sentiu 0 mesmo

retorno que a comunidade oferece aos espetacualais.lo

A gente vai atras de coisa boa, a gente so traa tmia, mas tem umas coisas que a
gente tem um trabalh&o e ndo tem resultados istamEs, mas tem espetaculos que
a gente... o projeto que eu mais me frustrei agjugqdando a gente conseguiu trazer
a Maria da Penha pra uma conversa com a comunidadeas mulheres e tinham
quinze pessoas assistindo. Eu tive tanta vontadehder, porque ela tinha tanta
coisa pra falar e a comunidade ndo veio. Isso mudenuito frustrada. E teve
outros, agora eu to me lembrando desse. E quarmiowbouma danca das meninas,
elas lotam. Elas brigam pra entrar. Tem que faméaovez porque tem gente que
queria assistir e ndo conseguiu. As vezes tem prig@ntrar no teatro. Por isso que
eu fico lutando pra ter mais espetaculos daquiqumié da comunidade. Estamos
aqui para servir a comunidade, primeiramente. ldgjoe a gente tem que nos
manter dentro da cidade. Tem que atender a todademanda da cidade, mas néo
podemos perder o foco do bairro (Entrevista, 22/081).

A coordenadora entra em contradicdo quando faleesmlgrande quantidade de
publico nas apresentacdes locais e justifica qupragramacdo reduziu pela pequena
quantidade de publico. O papel do Centro Cultugal seria o de incentivar o protagonismo

dos moradores do bairro? A reducdo da programagéaoestaria afastando ainda mais o
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publico do teatro? Dentro desta andlise, considg® o incentivo a producédo local e o
investimento em outras formas de divulgacdo e amagéo do teatro com a comunidade
deveriam ser postas em pratica. O proprio habitadgenos espectadores da programacao
local poderia estimula-los a um processo de and@issmmparacdo entre a programacao
ofertada, gerando a busca por outro tipo de progtédm de outros bairros, de profissionais.
Um processo lento, de criagcado de um desejo pelagestacdes da arte.

Lina Luz, a coordenadora do Nucleo de Formacao éamifalou sobre as
reducdes de recursos financeiros para as atividéssEnvolvidas pelo projeto. Essa reducéo
atingiu o teatro com a reducdo de turmas e de ididades. Em 2011, ela conta que o
projeto havia sido reformulado para haver flexdatie na distribuicdo de recursos. Ela fala
da procura da sociedade por cursos profissionatigague o CCBJ ndo pode oferecer, mas
qgue a informatica ainda continua sendo a area atmigjada dentro dos que sao possiveis e,
portanto, a que oferece mais vagas.

Em relacdo ao teatro, também compartilha da idgiRidna da formacédo de um
publico especifico, que precisa ser acostumado adinguagem. Ela utiliza esta afirmacao,
pois N0 possui um interesse em ser espectaddeatle e justifica com o fato de néo ter
sido acostumada a isso desde sua infancia, masssanfle que quando assiste, gosta. Em sua
percepcdo o teatro local além de mobilizar, qugtanadigmas. E como se houvesse um
preconceito, um distanciamento da populacdo coneatrat pelo fator econémico da

comunidade, que é repensado quando as apresensagdas artistas do bairro.

Do pouco que eu consigo perceber disso (apresastagéais) e € muito pouco. E

uma sensacao de transformacdo na sociedade, dpeesis familias comecam a

mudar o olhar sobre isso, aquele olhar preconcmtudiscriminador que eu via

antes, isso comega a mudar quando é um filho. Quelddvem, se apresenta. O
comportamento, ao invés do esperado, de precontaitez melhore porque vocé

comeca a se colocar diante do mundo de outra fdfmaejo as pessoas agregando,
mas ainda vejo muito pouco disso (Entrevista, 02(@PL).

Com esse posicionamento de Lina, reforcamos a ideiaguanto € preciso
incentivar as apresentacfes teatrais no CCBJ. & tpamsformacdo de uma sociedade, na
aceitacdo do outro, em questionamentos morais. aDRimheiro também cita em sua
entrevista a importancia das apresentacbes emogsestibjetivas da comunidade ao falar
sobre o evento do dia dos pais realizado pelo aqmepto:
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A gente fez (o evento) e o Alexandre (professodal®ca) colocou 0s meninos para
se apresentar. E eu ndo podia acreditar, sabeeaqpais e aqueles filhos e uma
historia de amor que vocé ndo podia acreditar cquawacé via, entendeu?
(Entrevista, 23/08/2011)

Outro fator importante que Lina cita em sua enstavié a necessidade de
parcerias com instituicbes educacionais e de pssqpara mensurar 0s resultados das

atividades desenvolvidas pelo Centro.

A gente tem muitos professores que ja foram nosko®s. E mesmo que ndo séo
professores, mas sao funcionarios em outras ina&@mgue eu sei noticia que séo
ativos na area de arte. O projeto ndo tem... edeajoear, talvez encontrar uma

parceria, ja pensei nisso varias vezes, em procardECE pra ver se a gente pode
encontrar uma forma de mensurar. De mensurar d&seer até onde esta indo, a
gente ndo tem isso previsto dentro do projeto, ach® que CoOm OU Sem recurso
isso... se procurar uma instituicdo a gente podedeceria pra fazer. Mas a gente
ndo tem, a gente sé sabe as noticias: fulano redtalliando, fulano esta fazendo
isso, fulano esta bem de vida, sem falar das obs@es(Entrevista, 02/09/2011).

Vejo que o Centro Cultural pode servir de temaelgpisa através das parcerias
com instituicdo de pesquisa, como universidadesa Wdolaboracdo para o feedback das
atividades realizadas. Em outro ponto de vistapaserias com escolas locais fariam do
Centro Cultural um lugar para o encontro de comherto, mobilizando o aprendizado pela
experiéncia com as artes. O CCBJ garantiria pulera seus espetaculos e incentivaria o

contato com a “linguagem teatral” para suas crisuecadolescentes.

Ao analisar a visdo atual da comunidade em relagdacesso a cultura, Lina
refere-se a questdo financeira como primordial ovesttucdo da imagem do CCBJ. “Acho
gue 0 sucesso Nao € maior porque existe esseaqnasdnto: Vou fazer teatro pra qué? To
adolescente, daqui a pouco t6 no mercado de ti@leathteatro vai me servir pra qué?” Que
eu acho uma pena... acho que vai servir ao infimbolas as situacdes” (Entrevista,
02/09/2011). Lina refere-se as possibilidades ermilidades que o teatro desenvolve nos

jovens para o mercado de trabalho através dasiémrprs de comunicacao e expressao.

Por outro angulo, a profissionalizacédo teatral tamlpode ser considerada pela
populacdo na quebra do preconceito acerca daidadd na questdo financeira, fator
determinante para a realidade do bairro. Robinsagdo destaca a importancia do CCBJ na

relagao entre teatro, profissionalizagao e remgéeréinanceira nesta citagao:
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E assim, de um modo geral o CCBJ foi importanteqpera gente pode
profissionalizar os meninos. Quando a gente sesapta aqui no Centro Cultural é
pago o caché e quando isso é feito, a gente padgral@ aluno como se estivesse
remunerando ele pelo trabalho que ele prestouoe d&scerta forma, respalda pra
familia essa histéria do profissionalismo, querteafio da dinheiro, que esta la pra
perder tempo. Quando os meus alunos passarameaarerados pelo teatro, entdo
a familia comeca a ver com outros olhos. Entdmiat®, o Centro Cultural ajudou
bastante. Foi muito bom e estad sendo muito boneles é tanto que alguns dos
meus alunos, hoje trazem espetaculos deles par podpria pra se apresentar, nao
precisam mais da minha pessoa como ponte (En@e0i3t09/2011).

Citado em todas as entrevistas, Robinson Aragaisté como mobilizador de
publico e alunos tanto por Diana, quanto por LiGuando entrevistado, defende a
importancia do relacionamento de amizade, do condat compreenséao, da divulgacdo boca a
boca para garantir a participagdo do publico. Elata sobre a dificuldade da formacéo de

plateia e sobre a apropriagdo da comunidade, g&e sgpostos no terceiro capitulo.

Alguns alunos da oficina de teatro também forameerstado& Dentre os pontos
levantados, podemos destacar a influéncia do @mseuas vidas pessoais e na comunidade.
Alguns querem aperfeicoar o teatro realizado n@jagroutros enfatizam a importancia do
teatro para o relacionamento pessoal e no aumensmitd-estima. E o caso de Lucas, aluno
da oficina, que percebe no teatro uma forma deraugea timidez e relacionar-se com as
pessoas, quando comenta: “Eu era muito timidomasssas coisas, e eu acho que o teatro
nos ajuda no nosso dia a dia, pra falar com a®asespra nossa timidez mesmo” (Entrevista,
10/09/2011). Silvania, outra aluna da oficina, W@ teatro o aperfeicoamento para sua

profissdo de educadora e para seu autoconhecimento.

Eu estou adorando, porque eu estou vivenciand@gsajge eu nunca vivi, estou
trabalhando até minha auto estima, tive muitoslprohas de depressao. Agora estou
trabalhando este momento de me conhecer como pessoa profissional, como
esposa, como mae, como filha, porque ainda morormotha mae. (O curso) esta
ajudando muito nisso também. Aqui, gracas a Deeigpdminhas coisas de fora e
sou eu, a Silvania, no curso. Na minha personagaminha pessoa, estou achando
maravilhoso(Entrevista, 10/09/2011).

Aqui, além da divulgacdo das técnicas teatraiscgibemos a importancia de
questdes subjetivas no processo de formacdo doesaltbldo s6 a técnica, mas a moral. O
teatro exercido para a potencializagdo das sulgaties, para quebra de preconceitos e
aceitacdo entre individuos na formalizacdo de umwo nmonceito de comunidade, como

destacado por Paiva (1998), na realidade do BodindaPor isso, a importancia do feedback.

° Entrevistas transcritas no Anexo 14
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Se o CCBJ é para a comunidade usufruir, que segddeem consideracdo o que eles
valorizam.

Através das visitas e entrevistas realizadas sapesquisa dentro da concepcéao
da observacéo participante, pode-se constatartio teavindo de elo para questionamentos
entre administracdo e comunidade; cultura e edocagércado de trabalho e dimensdes

subjetivas do sujeito que serdo abordados no pmgapitulo.
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3 TEATRO: COMUNICACAO POPULAR

3.1 Ainsercéo do Centro Cultural no Bom Jardim

A inauguragcdo do Centro Cultural do Bom Jardim smmeu em dezembro de
2008, como equipamento do Governo do Estado dcdCeaculado a Secretaria de Cultura.
O local é gerido pelo Instituto de Arte e Cultura@eara (IACC), também responsavel pelo
Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e da Esdeldrtes e Oficios Thomaz Pompeu
Sobrinho. Como citado anteriormente, 0 espaco sugntro de um contexto em politicas
culturais voltadas para descentralizacdo da culsanfluéncias politicas na administracédo
publica foram sendo conduzidas, desde a décad®d® para a democratizacdo da arte,
propagacdo de cidadania, desenvolvimento humanmm@dmico. Rita Davies esclarece o

reconhecimento da cultura como investimento pduduwo das cidades:

O reconhecimento do poderoso impacto econémico wurg € um marco
significativo no caminho que percorremos em nogkade e até onde chegamos. Da
cultura como um capricho ao qual podiamos nos gmtraos bons momentos e
cortar nos maus, da cultura considerada mera ppagéo da elite ou preocupacao
individual a hoje onde a cultura estd onde devaresio verdadeiro centro da
construgcdo urbana — porque ela é o coragdo pulstnteova cidade (DAVIES,
2008, p. 71).

A partir das reunides organizadas pela secretér@idura Claudia Leitdo, a ideia
de construir cinco Centros culturais, um em cadéinal da cidade, foi sendo amadurecida
na gestdo do governador Lucio Alcantara. Por ddedes administrativas e fatores diversos,
apenas um Centro foi construido, o primeiro. Aaegl V foi escolhida para abrigar este
primeiro e Unico Centro por possuir, entre seustdsnterritoriais, o bairro com o menor
indice de Desenvolvimento Humano (IDH) da cidade ép@oca: o Bom Jardim. Aqui
retomamos a questdo acerca da cultura para gelesemvolvimento, a visao industrial que
foi sendo construida na evolugdo das politicasigailvoltadas a cultura. Uma questéo
primordial na discusséo entre objetivo do Goveraodemanda da populacdo, dos produtores
de cultura locais, dos artistas. Os interesseslugfies e mobilizacdes da comunidade foram

analisados?

Através da Pesquisa Cartografica da Criminalidade &ioléncia na cidade de

Fortaleza realizada pelo Laboratério de Direitosmidnos, Cidadania e Etica (Labvida) e
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também pelo Laboratério de Estudos da Conflitudida Violéncia (Covio), ambos da
Universidade Estadual do Ceard, e o LaboratérioEdtudos da Violéncia (LEV), da
Universidade Federal do Ceara, entre 2007 e 2@@fEmos tracar um perfil da Regional V ,

assim como mostrar alguns indices que justifiqueanmagem de regido violenta.

A Secretaria Executiva Regional V (SER V) é comagsir 18 bairrd$ e possui
21,1% da populacéo de Fortaleza. E a Regional pogislosa, mas também a mais pobre da
capital, com rendimentos médios de 3,07 salariosnmois. O Bom Jardim, por exemplo, teve
sua populacédo duplicada na década de 1990, pasdant® 857 (1991) para 34.507 (2000)
habitantes.

A SER V também é uma das regionais mais jovens: dd¥opulacdo tém até 20
anos. E ainda a parte da cidade com o segundo rimgiime de analfabetismo (17, 83%),
inferior apenas ao registrado pela Regional VI. Puacipal atividade econdmica é o
comércio, mas concentra apenas 2,89% dos empreigoai$é de Fortaleza. A taxa de acesso

a rede de esgoto é a pior entre as VI regionais,2H56%.

De acordo com a pesquisa, o0 indice de desenvoltimenmano municipal
(IDHM-B) contempla trés indicadores: média de adesstudo do chefe da familia, taxa de
alfabetizacao e renda média do chefe de familias@érios minimos). Quanto mais proximo
do numero 1, melhor. Na Regional, os piores IDHMaB: Parque Presidente Vargas (0,377),
Siqueira (0,377) e Genibau (0,378). O Bom Jarditexabuma média de 0,403. Na Regional,

a Maraponga aparece com a melhor média (0,572).

Devemos pensar a cultura como binario interligadmdcacédo, como citado no
primeiro capitulo através das ideias de CalabrelQROportanto também €& necessério
analisarmos suas estatisticas. Na educacao, erm dadtD06, a Regional V possuia 158.267
alunos matriculados e distribuidos em 42 escolésdesis, 87 escolas municipais e 175
escolas privadas. Ja na saude, a regido € atquutidimis hospitais e 18 Unidades Basicas de
Saude. A Regional possui um Centro de Atencdo ®&sicial Alcool e Drogas, na
Maraponga, um Centro de Atencdo Psicossocial GaemlBom Jardim, oito Centros de

19 Descritos em nota N° 5 no primeiro capitulo
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Referéncia de Assisténcia Social, trés unidade®rdéecdo Social Basica e um conselho
tutelar, com sede no Conjunto Ceara.

Na parte de Cultura e Lazer, a pesquisa apenag{sdea trés Vilas Olimpicas, 0
Centro Cultural do Bom Jardim e o Mini-Museu Firmeno Mondubim. A Regional V
também conta, no que diz respeito a sociedade, @ai quatro organizacdes nao-
governamentais (ONGs), 14 projetos sociais e dugmrixacbes da Sociedade Civil de

Interesse Publico (Oscips).

Levando em consideracdo que a violéncia € defiothao todo ato de coacdao,
envolvendo um ou varios atores que produz efeibyesa integridade fisica ou moral das
pessoas, a pesquisa traca comparativos relativesbaioros da regional. Em relacdo a
guantidade de homicidios, em 2009, o Bom Jardimoebairro com o maior niumero de
incidéncias. Na cartilha oferecida pela Regionah as resultados da pesquisa, a Secretaria

defende:

[...] o crescimento da criminalidade e da violénaiamenta a inseguranga e a
instabilidade, contribuindo para a cultura do me8ie.a violéncia gera o medo, o
medo gera também mais violéncia, criando um cirpgdgoso que reforca os

esteriétipos, as barreiras sociais, 0s preconceitasndo-aceitacdo das diferencas
socioculturais.

O bairro do Bom Jardim teve inicio na década de01%ntes, a regido era
conhecida como fazenda Boa Vista. Dona Gilda, petpia da fazenda, vendeu o terreno
para Jodo Gentil e Zezito Tavares, que venderaes lodbm o nome de Bom Jardim. Aos
poucos foram surgindo a primeira escola e Igrejas Nbi na década de 1980, com a
construcdo de casas populares para familias e desdasco de outras partes da cidade e
com a grande quantidade de terra disponivel, gbairoo recebe crescimento populacional
desordenado. A falta de assisténcia social e audedes de emprego contribuiram para o

crescente indice de violéncia que comecou a daa tambairro.

Com a inauguragdo do Centro Cultural do Bom JardiamRua 3 Coracdes, a
populacdo do bairro pode ter acesso a um espacouammpraca central, Teatro Marcus

Miranda, uma galeria de exposi¢cdes, um cine clubgg biblioteca, salas multiuso e um
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atelié. O Governo Estadual investe recursos do ufesBstadual — Fundo de Combate a
Pobreza (FECOP) para formacao em arte e cultura.

O CCBJ surgiu para oferecer servicos nos campesudeca e canto; praticas de
leitura; danca; teatro; informética e midias digitamoda; artes visuais; artesanato e
gastronomia; multiplicadores culturais e audiovisuacnologia de som; iluminacdo e
cenotécnica. As areas abrangidas variam desd@auguracdo de acordo com a demanda da
populacdo, os recursos liberados para o Projetindade Gente e concepcdo de quem

idealiza o projeto.

O Centro € organizado em trés setores. A admig#&itagerida por Diana
Pinheiro, o Nucleo de Formacéo, gerido por Lina,laup setor de Infra-estrutura, gerido por
Jota Ferreira. A gestdo do Teatro Marcus Mirandaesponsabilidade da administracdo e os
cursos de formacgdo séo responsabilidade do Nueldendnacéo, através do Projeto Jardim

de Gente.

O objetivo primordial da existéncia do Centro Crdtié a inclusdo social a partir
da arte e cultura, incentivando a participacdo pratagonismo da populagcdo. Toda a
programacao é de acesso livre, sendo importansgesie convivéncia da arte e da formacgéo
para a comunidade do bairro e seu entorno. Penteatro através da comunicagcao popular
para articulacdo da cultura e participacdo da caade é fundamental para a apropriacéo

real do espaco, como visto no primeiro capitulo.

3.2 A visdo sobre o fazer teatral do CCBJ

Por meio da observacéo participante, com caratergeifico, e das entrevistas
realizadas, pude fazer anotacdes, coletar inforezag opinides sobre a arte do teatro
realizada no CCBJ. Para melhor compreensao, tanédbgatessario entender que essa arte
esta vinculada a todas as outras atividades rdabzaelo Centro, tendo em vista a unicidade
da administracao e o objetivo maior, geral do espag

Parto da visdo que possuia sobre este ponto aagessitas realizadas a partir de

agosto de 2011 para a pesquisa. Como espectadotab@ um comportamento diferenciado
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do publico como plateia. A forma de reagir e i@r&om o que esta sendo apresentado
parecia-me peculiar para o local, com caracteaistigroprias do teatro popular, de rua,

realizado em periferias e cidades interioranagcemum se comparada a reacao em outros
teatros do centro da cidade. Ficou marcada a jpa¢&o das criancas enquanto assistiam ao
teatro infantil e a vontade de assistir ao teathalta que era apresentado dentro do Teatro
Marcus Miranda. Os monitores esforcavam-se paraaana fila e selecionar o publico por

faixa etaria, mas o alvoroco de criancas e adaMssgelo o que estava sendo oferecido e

censurado era bem evidente.

Dentro do teatro, tive a sensagdo que tinha aepces um espetaculo de teatro
de rua por causa do barulho e das intervencdesimdédlembranca de escutar gritos e risos
quando um dos atores do espetaculo intitulado “Erago — Ver de Rosa um Ser Tao”, o
primeiro que assisti no CCBJ, apareceu seminu era. & sensacao que transparecia era de
um pouco de preconceito ou estranhamento mistuwadoo gostar da novidade, da magia,

do encantamento da arte.

J& voltando ao espago como repoérter em 2010, ¢tegsa as vivéncias e opinides
de Weslay Mendonga, antigo coordenador do Nucled-alenacdo. Destaco suas acdes
realizadas nas ruas da comunidade na tentativardgimacédo do Centro com a populagéo,
que ainda se via distante. Em entrevista, ele aparimo um dos motivos de distanciamento
a mentalidade familiar da comunidade em que o horsestenta a casa, precisa de um
emprego, e a mulher cuida dos filhos, da casare,seim sua maioria, violéncia fisica ou
moral. Também confessou a necessidade, juntamemie ec formacgdo artistica, de um
trabalho social, assistencial para a transformad#@iosociedade. Nessa época, Edivania
Marques foi uma das personagens da reportagem sdb@&BJ. Monitora do Projeto Venha
Ler desenvolvido pelo espaco, Edivania se destacavao moradora da comunidade
engajada na participacao dos jovens em projetosceypada com a influéncia das drogas e

da prostituicdo no cotidiano da populacao do bairro

Edivania desenvolveu um projeto, quando reconhgoeganao sabia nem digitar,
com a ajuda da diretoria do CCBJ para tirar osrsvda criminalidade e inseri-los na
Instituicdo de forma que recebessem formacao eegupbDeclarou, em entrevista realizada
no segundo semestre de 2010, que “assim, eleenamta desculpa de que as Unicas formas

de conseguir dinheiro € com o trafico de drogapmstituicao”.
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Nota-se que havia a tentativa de inserir a cultloraCentro na comunidade por
meio de formas diversas, como alunos da oficingrdfite pintando casas e muros, alunos da
percussao participando de apresentacdes na ruae @ertras, e do outro lado, a cultura da
comunidade ainda distante de se identificar conow® rvizinho. Uma minoria participando

ativamente para uma mobilizacdo maior em prol ago bemum.

A partir das visitas, novas oportunidades de amplianagem da relacdo entre
Centro Cultural e comunidade foram proporcionadagrimeira impressao, em relacado ao
teatro, foi constatar que na programacdo de agiestd011 havia apenas um espetéculo:
Acunha Ceara, o humor do sertdo. Logo veio o questhento sobre os espetaculos em
cartaz durante o més inteiro, todos os sabadosrendos, que eu costumava saber que

existiam por meio de quem fazia teatro e se apt@s@mo local.

Nesse primeiro dia de visita, também tomei conheoto por meio da monitora
Rafaele, que o espaco do teatro era muito utilizpdm reunides com a equipe de
funcionéarios e/ou a populacdo, por ser grande, adam200 pessoas, e estar disponivel e

acessivel ao publico que solicitar sua utilizagéao.

Durante a segunda visita, destaco a opinido dadenadora do ABC sobre a
programacao do Centro Cultural. Ela ainda considetpie poucas pessoas frequentavam o
espaco porque ndo se identificavam com o que emsapado. Além de achar que a
divulgacdo era pequena, via que a comunidade s&sigtir quando tinha apresentacdo de

conhecidos, mas nao por reconhecimento da arte egpsla ligacéo afetiva.

Apesar de, no dia, ouvir da coordenadora que oiqgmiBra maior quando tinha
apresentacdes de Hip Hop, por exemplo, ndo pudstatan isso na pratica. Presenciei, na
visita realizada em 2 de setembro de 2011, a abhettium festival do estilo citado com um
publico escasso. Cheguei a colocar nas anotac@e gublico, pequeno, era formado mais

por criangas e senhoras da comunidade convidadd&igma Pinheiro.

Na terceira visita, entrevistei Diana Pinheiro.rErgeus relatos sobre o espaco
que administra, contou: “O objetivo nosso, dessmlagoverno, € dar possibilidade de

transformacéo através da formacgdo na arte e cylana a comunidade e também serve de
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palco para a cidade”. Com isso, ela enfatizou aoitdpcia do CCBJ, além dos servigos
prestados, como espaco cultural que os artistasaroompara apresentacdao. Dentre as
dificuldades que a administracdo enfrentou deskiécm para conquistar a comunidade sem

acesso a cultura. Declara:

[...] tem muitos cursos que a gente d& aqui, qgenge proporciona e que ndo tem
alunos suficientes porque ndo acreditam que cultarda dinheiro, porque isso é
coisa pra quem ja tem a vida ganha, porque tem nadedsa estrutura linda,
maravilhosa, ndo se acha merecedor disso e € §pyie a gente faz o projeto
Cadeira na Calcada toda sexta-feira. A gente vaid&entro da comunidade, sentar
com a comunidade, pra comunidade conversar cors@iEr quem eu sou, que eu
sou gerente daqui, que eu ndo mordo, que eu tcemgerajudar (Entrevista,
23/08/2012).

O projeto Cadeira na calcada é voltado para a &wesimbiental com
conscientizagcdo da populacéo para a preservacdatdeeza e da limpeza das ruas. Uma
equipe do Centro realiza mutirdes de limpeza, pinle muros, plantacdo de arvores. E
valido considerar que esse tipo de acdo ajuda mexiggcao entre administracdo e

populacao, criando vinculos afetivos.

Diana falou sobre o trabalho dos estagiarios/moestdo Projeto Lagarta Pintada.
Séo jovens da comunidade, remunerados para tralmahacreacéo e no controle do uso dos
espacos pela populagédo, administrando filas, campentos, fazendo levantamento de
publico. A participagdo dos jovens € uma forma mkemtivar o interesse pela arte, dar
oportunidade de emprego e garantir que o Centrioateepresentantes da comunidade no

processo de gestao.

Em relagdo ao publico que frequenta o teatro,ddeagacordo com sua percepgao
nesses anos de administracdo, percebeu que “quaespetaculo € aqui do Bom Jardim, o
teatro lota”. Ela sente a diferenca de quando tpresantacdo de danca das alunas, por
exemplo, dos espetaculos que eles trazem “do tadooda cidade”, como se refere. No caso
dos espetaculos de dancga, é comum fazerem duaeliagdes para atender a demanda de
publico, e ja teve alguns casos em que a admigésirasforcou-se bastante para proporcionar

algo diferente, de fora e ndo foi reconhecido.
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A gerente confirmou que realmente sente a comueidaais identificada com
géneros como o Hip Hop, danca de rua e o grafieendhstrou, também, admiracdo pelos
educadores das oficinas. Alguns, citados na esteevtomo Silvania, Katiana, Alexandre e
Robinson Aragao conseguem efetivar a transformpgémeio da arte nos jovens alunos. Ela
percebe os alunos envolvidos, entusiasmados, comiamga de postura e atitude. A
coordenadora do ABC também comentou em seus depmisigue a empatia entre professor
e aluno é necessaria para desenvolver o interetsare nos educandos. Segundo a Diana,
os facilitadores desenvolvem papel essencial nalimetio de publico para os espetaculos

apresentados no Centro.

Aqui, podemos retomar questdes do primeiro capéokrca da implantacéo do
Centro Cultural. Em relacdo ao CCBJ, o Estado,rdesds politicas de cultura, propde um
equipamento para o desenvolvimento da Regional Wtérvencgéo, citada anteriormente,
que, com o propoésito de garantir direitos, acaba gabrepor a democracia. Uma
padronizacao de instituicdes culturais que ndonegm consideracéo a construcéo da cultura

propria, valorizando o repasse de informacfes @amsumo.

Com a diferenca notoéria em frequéncia de publicactedo com a origem das
apresentacdes, questionei sobre como € escolpidgeamacado. Ela explicou que os projetos
sao recebidos e selecionados em reunido. Os fuarmen técnicos, professores, alunos e
vizinhos sédo convidados a participar da escolhagde ira compor a programacao. A
participacdo é relativa, segundo a coordenadotig,jg@douve reunides com um numero de
presentes elevado e outras, apenas ela e a Grigsponsavel pela organizacdo da selecéo.
No dia em que ocorre a seletiva, também é escolimd@ersonagem de destaque do bairro
para um perfil no folder da divulgacdo. Diana cdasa relevante mostrar exemplos positivos,
de gente que se destaca por algum motivo, paraistégrar a imagem de bairro violento e
pobre.

Foi por meio dessa entrevista que soube da diviidggagm entrega de folders em
instituicbes préximas e parceiras, do desejo dad&n utilizar o equipamento do estudio
para desenvolver uma radio comunitaria do baime sua opinido sobre a utilizagdo do som
em bicicletas: “As vezes a gente usa as bicicldeasom, [...] sai pelo bairro com o alto
falante, mas € pouco utilizado e a gente ndo penagbrno ndo. Tendo ou nao tendo, a gente

nao percebe muita mudanga ndo”.
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Sobre seus usos e praticas de Centros Culturi@sa@firmou que trabalha com
ISSO porque gosta muito e ja assistiu bastante,atu@dmente o cansaco relativo ao dia de
trabalho faz com que queira ficar em casa descdasardificil frequentar teatro. Em relagcéo
ao teatro no CCBJ, ela fez um levantamento solyaeoo Centro pode oferecer e como é
recebido:

A gente perdeu... tinha de 18 a 22 espetaculoammem cartaz. Hoje a gente tem 8
por ano. Perdemos muito dinheiro para programag&agente esta fazendo muita
parceria com Prefeitura, ONGs que querem se afegséuele negocio de ficar
em cartaz todo domingo ndo existe mais. Eu gosémdp a gente doa espaco pra
fazer aquilo que alguém ganha em edital, patrocinea outra instituicdo. E que a
gente percebe que o teatro, eu acho que é umadmjsais todo, o teatro é para um
publico mais determinado, que gosta de teatro. Uk @6 de gente do Robinson,
outro teatro é dificil de dar publico. Porque éelgu muitas aulas, j& se apresentou
muito. Entdo as pessoas se identificam com elegelamidade. Ja estudaram com
ele. Da mesma maneira que eu vou pro show das siialmgas (Entrevista,
23/08/2011).

Apés a entrevista com Diana, a curiosidade solioenga como a comunidade faz
uso do teatro ofertado pelo Centro aumentou. Jasyelb, assistente pedagogica do Nucleo
de Formacéo, forneceu outras informacdes sobreiac8o do teatro relativa ao curso dentro
do Projeto Jardim de Gente. Este projeto € a bashitleo de Formacdo, garantido por
edital do Governo todos os anos. O curso de tea#sie ano, passava por mudangas e estava
em fase experimental. Em outros anos, segundo wonévia varias turmas de teatro em que
um unico professor era responsavel pela ementaaleusema. Em 2011, ha apenas um curso
dividido em maddulos sob responsabilidade de tréepsores. Primeiro médulo de jogos
teatrais com Paula lemanja, segundo médulo ded datoprimido com Joaquim Araujo e o

terceiro de criacdo de personagens para o teatrdrobinson Aragao.

Pelo que pude observar e escutar de alunos e pooéss essa experimentacao
ainda era estranha. Os professores nédo sabiamr@ocoeo iria funcionar o sistema de
ensino, como adequar-se ao fato de dividir as aaelasse estranhamento estava presente até
no inicio do quarto médulo, o de montagem. Algulisi@s também afirmaram que tinham
que se adaptar a nova realidade, pois gostavamati®.t A turma ndo me pareceu ser fixa
durante o decorrer do curso. Tive conhecimento e o necessariamente os alunos que
faziam um modulo, fizeram o outro, de forma que gogutinham feito os trés médulos

completos. E nisso, pude constatar um comentariocodadenadora do ABC, em conversa
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realizada em minha segunda visita, quando ela afirque a presenca dos alunos dependia da
afinidade com o facilitador. Era notorio o carinbi@ identificacdo de muitos alunos com o

Robinson Aragéao, morador e professor do bairro.

Segundo a coordenadora Lina Luz, as atividadesdsefmbizadas pela equipe do
Nucleo de Formacao na constru¢do anual do progetiind de Gente. Esse estranhamento por
parte de alunos e professores revela a falta degdi@&ntre quem idealiza e quem executa.
Coloca-se em questéo a necessidade de feedbagkalanalise mais aprofundada sobre os

resultados dos projetos e a receptividade do public

Para essa analise, é relevante ressaltar que ad@onteatral atinge a comunidade
tanto para alimentacdo de uma plateia como paemiivar a producéo local. Os jovens, ao
terem a oportunidade de contato com a arte, coetmb como multiplicadores e
disseminadores e atuam no processo de valorizacadginalidade criativa da periferia. E a
propria comunidade podendo desenvolver sua artkzaotlo 0 espaco e 0S recursos

oferecidos pelo CCBJ.

Na percepcdo de Josy Macedo, sobre a formacdoateigolde espetéculos, a
guantidade de publico havia diminuido. Ela via maigblico durante infantis ou quando o
teatro Marcus Miranda era ocupado para apreserstagdmusica ou reunides. Apresentacdes
no patio juntam mais gente para assistir porquébdign passa e vé, tem curiosidade. Josy
ainda confidenciou que considera o publico bom @amouca divulgacdo que tem e ela,
geralmente, vé as mesmas pessoas tanto nos efpet§oanto nos cursos, como se 0S

servicos fossem oferecidos para o publico que sefmgguenta.

Nesse mesmo dia, ao entrevistar a monitora Radagdscobrir que ela fazia parte
do mesmo grupo de teatro de Josy e Robinson, espgegrupo iria estar em cartaz com dois
espetaculos no més de setembro, construi uma imsgem a participacdo ativa do grupo no
Centro. A influéncia dos integrantes para a seled@@rogramacdo e a mobilizacao de
funcionéarios e publico em torno da Cia. de TeaBt@awa transparecendo, ponto importante
para a compreensao da participacdo da comunideateafte local) no processo de producéo

de cultura.
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Durante a sexta visita ao centro, entrevistei lLina, coordenadora do Nucleo de
Formacao. Dentre informacdes sobre o histérico doléd e sua situacdo atual, ela relatou
gue alguns cursos possuem uma demanda de publioo quee outros e entre os diversos
fatores que influenciam nisso esta a necessidade cdmunidade por cursos
profissionalizantes. Os cursos da area de infoocmase destacam em inscricbes. Essa
diferenca numeérica nas inscricdes, segundo comtgerféere na administracdo e no
gerenciamento dos recursos e metas para o NuUclEordeacdo. Prezando pela qualidade do
atendimento, Lina Luz planejou o projeto de 201t dexibilidade na forma de utilizar o

recurso, visando atender o deslocamento de demanda.

Lina segue uma orientacdo da Secretaria de Cuttardrabalhar a arte nas
dimensdes do simbdlico e da economia, de mostranarnado de trabalho. O teatro foi uma
area diminuida na administracéo deste ano peldatagdo da reducdo dos cursos, oficinas e
a quantidade de alunos atingidos. A informatica gastronomia sdo areas que ganham

destaque em numero de possibilidades para o publico

A coordenadora do Nucleo vé a importancia da ppaiéo da comunidade na
construcdo de um planejamento melhor tanto conmizatacdo de funcionérios locais, quanto
com a opinido dos usuarios. As avaliacdes de firudso de alunos e professores, mensagens
com sugestdes por e-mail e, principalmente, o tordaeto com a populacdo, ajuda no
aperfeicoamento do servico prestado. Lina destgeapel da Diana nessa interlocucéo. Ela
percebe a abertura que a comunidade tem com a@@anela estar desde a inauguragéo no
espaco. Também destaca a necessidade de pargeri@gioma instituicdo de pesquisa para
mensurar o trabalho realizado, o alcance e a ttanafdo acarretada pelo trabalho do Centro

Cultural na comunidade.

O curso de teatro, para Lina, até por sua extetsdporal, ndo pode ser
considerado profissional. Porém, ela vé uma impoirg@no sentido de tocar na subjetividade
dos individuos, do autoconhecimento, da memdriao ecahvivio social. As dimensodes

subjetivas da arte servindo de apoio no processwsde;do do CCBJ na comunidade.

Eu penso assim, preocupacdo com a formacdo é gstdqueu quero responder, o
que eu posso sanar. E de que as pessoas se sintamhecendo, parece uma coisa
subjetiva, mas € o que me deixa feliz com o mehbathem é ver pessoas como eu
citei da professora timida. Isso é possivel. O mfi@ é possivel é concorrer com o
IFCE, ndo vou concorrer com o ICA, ndo vou congowem nenhuma outra
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proposta profissionalizante em arte e cultura, eréé acho que é possivel é
trabalhar uma coisa que é mais subjetiva, mainétgue é a auto-estima. O projeto
esse ano que deve passar, o fio condutor, é a neer@gue é a memoéria? O que
me fez convencer que era necessario trabalhar adri@nmemdria social? Que

identifique, que dé identidade... as pessoas pemsaNossa, foi isso tudo que me
trouxe até aqui, eu lembro o que eu sou, de ondénglentao eu sou isso”. Isso eu
acho que é uma coisa que a gente pode fazer deEattenho pouquissima carga
horaria, entdo eu ndo posso pegar alguém e formaearo e agora vocé é ator e
vocé viu todas as teorias. Eu ndo tenho como foonoaro uma escola de teatro,
como uma escola de gastronomia, eu ndo tenho neda & processo de nos
tornarmos uma escola profissionalizante. Temoden@do, um dia, de fazer isso,
mas teriamos que especificar as areas, por qudanfoa ser de tudo, é uma idéia.
Mas enquanto isso, nds podemos, de fato, tocamutaeatima das pessoas, iSso
funciona (Entrevista, 02/09/2011).

7

Essa mesma opinido é compartilhada pelos alunosfidaa de teatro, como
percebido por meio das entrevistas. Essa funcédal stic teatro € vista de maneira positiva,
além de aproximar os alunos da arte. Como citatEriarmente, ao escutar os usuarios do
Centro Cultural, a administracdo pode atenuar ataoblos para a interacdo e cultivar a
aproximacédo entre instituicdo e comunidade. Osrm®@lunos ddo argumentos que podem
ser utilizados na interagdo com o restante dosdocoea.

Assim como o CCBJ precisa adequar-se a realidadéaitoo, a populacéo
também passa por esse processo de aceitagcdo, ceapgmrsuma comunicagao efetiva, pela
troca de saberes e experiéncias. De acordo comséa de Lina sobre a percepcédo que a
comunidade possui do curso de teatro, ha a neadsside mudar o pensamento de uma
parcela dos moradores para que a comunidade ap®rdo teatro como arte e como

educacao, segundo relata:

Acho que ainda tem preconceito, eu acho que amiauima resisténcia de achar
gue esse lugar ndo é pra mim, que eu ndo tenhe dager |4, o que isso vai me
adiantar, vou fazer um curso de teatro pra quéu®emy vou ganhar com isso?
Como se todo mundo que fizesse teatro tivesseequée, famoso, estar na Caras e
ser global. “Isso ndo vai acontecer comigo, entioam vou...”. Sem saber que no
teatro, na danca, vocé aprende a se expressarcabgoem qualquer lugar, em
qualquer situacdo, desde as rela¢des familiarelagdes de trabalho e eu sinto que
ainda necessita um convencimento. N&o precisa @mgronvencer da importancia
da lingua portuguesa e da matematica, mas asaamties precisa convencer. Nao é
necessario, que é perca de tempo, ou pelo pretonbemofébico, que “ta”
relacionado com gente que é muito doido, que é bsexwal, que ndo tem escolha.
N&o sinto isso s6 no Bom Jardim n&o, eu vejo igsard modo em geral, da cidade
inteira (Entrevista, 02/09/2011).

Esse olhar “preconceituoso” da comunidade, elaesemtidar por meio da
apresentacdo dos espetaculos produzidos pelossaloom a populacdo assistindo a seus

familiares. Questionada sobre 0 seu uso, como esjmea de teatro, em Centros Culturais da
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cidade, Lina defende que para assistir teatro @sséco uma educacdo, um hébito, ndo
somente no sentido da compreensédo, mas de um desgaaproximagdo com a linguagem

teatral. Ela utiliza o termo educacéo para desigrfarmacao realizada por pais e professores,
da influéncia que suas atitudes revelam, entaatareglue como ela ndo foi acostumada a ir ao
teatro, suas preferéncias séo relacionadas a meisicdanca, influenciada pela familia. “As

ultimas vezes que fui foi porque a Josy me conviel@w vou por ela, eu ndo vou pela peca,
eu vou por ela, porque qualquer pessoa que tralmhego, seja o que for que eles

promoverem, eu vou”, conta. Ja percebe uma mudaaxg;ariancas de hoje que frequentam o
Centro, até sozinhas. Ela ndo teve a opcao deast&entros Culturais em sua infancia e a
comunidade esta tendo. “Hoje talvez fosse o casmeédorcar até me acostumar com a

linguagem, que € uma linguagem que até entdo ndoirapresentada”, desabafa.

Ao mostrar seu distanciamento com o teatro, Limaalestra ser um impasse na
comunicacao entre teatro e comunidade. Como coaddea do Nucleo de Formagéo, sem
manter o devido contato com o teatro desenvolvidldCentro, na comunidade, na cidade,
como podera ter a visdo do que encaminhar paraoneeldos métodos de trabalho e da

aproximagdo com a comunidade?

Apdés a entrevista com Lina Luz, acompanhei Dianshélfo no que seria a
Cadeira na calcada de uma sexta-feira. Como deswrisegundo capitulo, a mobilizacdo néao
aconteceu como deveria por estar acontecendo unioeme centro Cultural. A caminhada
pela comunidade e conversa com passantes foi néeysra notar, assim como dito por
Lina, a influéncia da Diana e sua proximidade csrpessoas da comunidade em torno. E um
servico social que a gerente presta a populacam @éraca ganha confianca e respeito,

conseguindo mobilizar a atencdo de alguns paraBJCC

Outro profissional de destaque em relacdo ao tgatoduzido, oferecido e
recepcionado no Bom Jardim é Robinson Aragao, eattbeador. Ja citado durante as
entrevistas com Diana Pinheiro, Lina Luz e Josya@daccomo mobilizador de espectadores,
produtor de espetaculos e professor prestigiado grekimidade com seus alunos, Robinson
concedeu entrevista no Ultimo dia de aula de sedufa6Ele contou como foi seu inicio no
teatro, em 1999, no préprio bairro, e a construd@€ia. Vivarte, sob sua responsabilidade.
Foi por meio do convite de Weslay Mendonca, antigordenador do Nucleo de Formacéo,

gue Robinson comecou a dar aulas no Centro eantdizspagco com 0 seu grupo.
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A grande diferenca sentida por Robinson com a waggo do Centro foi a de
estrutura fisica. O equipamento forneceu um teatnm material de som, iluminacao,
disposicéo de plateia, essenciais para inserillo®s no universo magico do teatro e dar
suporte técnico, que antes eles ndo tinham nadasseoauditorios. A possibilidade de
profissionalizacdo, pois em outros anos havia cdes@enotécnica, figurino, sonoplastia e
iluminacdo. Robinson também considera que o caagé pelo CCBJ quando os alunos se
apresentam de certa forma respalda para a fampiefessionalizacdo, o lado financeiro,

desconstréi a imagem de que teatro ndo da dinheiro.

Durante a entrevista lamentou-se pelo fato de o Xj@Ber tido varias oficinas e
cursos agregados a area teatral e atualmente soipos. Em seu ponto de vista, ndo ha a
possibilidade de um aluno que fez um curso basaperfeicoar. Tragando um comparativo
com a é&rea de informatica, ele vé o teatro sengoeesdo na qualificagdo profissional. Isso
reflete as instrucdes da Secretaria de Culturecaata profissionalizacao dos jovens, citada
por Lina em sua entrevista, influenciadas pelo ae@nto das novas politicas culturais com
visdo mercantilista da cultura, no desenvolvimestondmico da sociedade como premissa

da implantacdo de um Centro Cultural.

Ja no que diz respeito ao seu relacionamento catunes, Robinson declara:

A minha relagdo sempre foi a ganha ganha. Toma Ié&&d Eu lavo uma méo e as
duas lavam o rosto, mas ndo no sentido de conseguiroca, mas pelo fato de eu
sempre respeitar e tratar afetivamente usandoetssatognitivos que € o olhar no
olho, o entender, o conversar, o individual, o petgr o que ta acontecendo. Na
problematica de cada aluno vocé acaba adquirind® cemta confiabilidade, eles
confiam em vocé como pessoas, como ser humanorglguw@ no teu trabalho que
nao é diferente de vocé fora do teatro, fora da dalaula, eles fazem a ligacao de
gue eles podem contar sempre com 0 Robinson ens @&lanstancias. De certa
forma, eles sdo os meus difusores para as outrssog®e me conhecerem. O
Robinson é assim, ele faz dessa forma, vamu laecen® E trazem. O que eles
dizem eu faco questdo de bater o martelo e saneetd 0 que a pessoa falou. Pra
néo ficar aquela coisa, fulano me desenhou a pesaamaravilhosa do mundo e
qguando chega é totalmente diferente daquilo quéirdla desenhado, porque gera
uma certa expectativa nas pessoas que estdo vdwimo eu ja dei oficina
praticamente no Bom Jardim inteiro, entdo eu comimagitas pessoas e eu sempre
sou esse Robinson elétrico, esse Robinson de apdetalizer o erro da cara, de
falar palavrdo. Comigo ndo tem essa histéria de rregimo, ndo. Eu ndo sou um
personagem. Sou eu e pronto, acabou-se. Quem ,ggasés, quem nao gostar, nao
gosta. E por essa transparéncia que eu acabo temdorelacdo com o0s meus
meninos, com as minhas alunas, uma relagdo mdisaafAlguns me chamam de
pai, outros de tio (Entrevista, 03/09/2011).
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Dessa maneira ele cativa seus alunos e ganha adarks. Diz utilizar os meios
comuns para divulgacdo de seus espetaculos, cdoer,foedes sociais, mas o que ele vé
mais fazer efeito no bairro € a propaganda boaaca.liEle mesmo, enquanto caminha pelas
ruas, vai chamando os conhecidos, entra na cdaacdm a familia. E também utiliza seus
alunos para divulgarem entre amigos e escola. ¢fviel como eles sdo meus produtores sem
nem se tocarem”, conta se referindo ao seu potaheiaratoria para conquistar publico nos
seus espetaculos e nos que ele vai assistir, gpigdestao de levar alunos e familiares a

outras pecas teatrais. Segue sua opinido sobrelicgpque frequenta:

Olha, o publico daqui, no domingo principalmentenads infantil. E complicado de
vocé conquistar e de vocé manter a atengdo desteaaphté porque o pessoal nédo
respeita muito a questéo das censuras. Entdo acatsado todo mundo. Logo no
comego, a luz apagava e o pessoal ficava batenda,g®je ndo mais, ainda existe,
ndo vou dizer pra vocé que ndo existe porque exX¥ds a formacéo de plateia ta
melhor. Ainda existe um ou outro que faz algazamas logo sdo chamados
atencgdo. O publico daqui ainda ndo entende tddistura muito, se tiver musica, é
teatro, se tiver danca, é teatro, se tiver teétteatro. Tudo pra eles, foi no teatro é
teatro. Eles néo ligam & cultura, eles ligam apagss utilizados. O, a comunidade,
de um modo geral, ainda ndo adquiriu a propriedkdse Centro Cultural, ndo ta
com eles o espirito de posse. “Ah, o Centro Cultéiraosso e ndés vamos la fazer
com que ele funcione segundo nossas necessid#dgalera julga que vai ser bom
e aplica. Corre o risco de ndo ser bom e ter evagamtece com muita frequéncia
aqui. Tem gente que mora aqui na outra rua e rtf® gae aqui acontece teatro aos
domingos, que ndo sabe que aqui tem oficina deotéados os sabados, que ndo
sabe que aqui tem uma coordenacéo pedagdgicaradadeer o negdcio acontecer.
Entdo assim, ainda se precisa trabalhar muito dugém local pra que as pessoas
conhecam e se apropriem do Centro Cultural. Airéita tem essa apropriacdo. Se
vocé comecar a frequéncia aqui, vocé vai ver qoesspre as mesmas “caras”
(Entrevista, 03/09/2011).

Na opinido dele, uma forma de melhorar essa corag@dc com a comunidade
seria a experiéncia do radio para divulgar a progg#o. Até pelo fato de poucos recursos
financeiros, a populagédo ndo tem o costume de eatarternet, com algumas excecdes para
jogos e redes sociais. O radio € mais acessivaheutma audiéncia significativa no bairro.
Até ja sugeriu essa pratica na administracdo, n@s tave resposta. Como amante e
pesquisador do teatro, como se denomina, Robirsmbé&m considera que o excesso de
burocracia atrapalha essa relacdo Centro x pomulagaguestiona a apropriagdo da

comunidade. Na percepcéo dele, a populacdo ainnaa&€é “proprietaria do espaco”, da

falta de participacdo e mobilizacdo da comunidadestacdo ao Centro Cultural.
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Durante sua aula, pude notar o carinho e o respe&ms alunos sentem por ele.
Alguns iam apenas para suas aulas, por afinidadenmeanas tive a oportunidade de ouvir 0s
alunos que fazem teatro por opcédo e vontade dendipeglo na arte. Para eles, o teatro é
importante para seu desenvolvimento como ser hun#dgons ja faziam teatro na escola ou
na igreja e queriam aperfeicoamento por meio deccdo CCBJ. Realmente, estes viam a
diferenca em estrutura oferecida e no conteudo,dadalhavam-se de estarem aprimorando

tecnicamente a arte que admiravam.

Na maioria, pude constatar a funcdo social do camsamelhorar as dimensdes
subjetivas dos alunos, como havia declarado Lina. | evidente a percepcdo que 0s
proprios alunos declararam ter da melhoria em @edamiliares, em escolas, do auto-
conhecimento e amor proprio. Embora todos gostageei®atro, poucos ja tinham assistido a
uma peca. Eles néo tinham o costume de frequespacos de apresentagdo, nem mesmo o
CCBJ. Nesse aspecto, podemos destacar outra mxksgio publico teatral que ndo é
atendida nos projetos. Sera que a coordenacaonssel pela formacdo, ndo deveria pensar
em incluir em seus modulos a necessidade de setiassi espetaculos com analise
acompanhada e discussdo? Uma das alunas, Fra8disuaa, disse que se interessou pelo
teatro ao fazer um curso de fantoches quando babelem uma creche. Teve o interesse de
continuar aprendendo mais sobre a arte e procurGentro. Acredita que as pessoas nao

frequentam mais o teatro, inclusive ela, porquefagon criadas para isso, como relata:

Acho que é mais pela cultura, pela educacgao gueetiggram, nao foi frequentando
essas coisas, pelo menos onde eu moro ha 29 amstuéa la € crescer trabalhar,
ter uma religido e pronto. Casar, ter filho... rféo divulgado pra gente essa
educacéo, os pais da gente nao ter vivido isso.ogamr o Dragdo do Mar... e tudo
isso esta sendo implantado nas escolas. Ja ta tendotipo de visdo, porque os
pais ndo passam isso pras criancas. Ele [seu égmbsoque eu to perdendo tempo,
acha que eu to sendo besta aqui. A cultura, elem@mnde o que é passado, ele acha
gue é tudo besteira. “Vocé nao precisava disso’diga que eu precisava tanto pro
profissional, quanto pro meu ego. Eu explico qu& aggente trabalha a expresséo
corporal, trabalha os sentimentos, o corpo um dwauele fica olhando pra mim e
achando que eu sou uma “abestada” (Entrevista9/f01).

A opinido de Silvania € parecida com a de outrasgees que também frequentam
o teatro. Entrevistando os espectadores no Ultimmdelvisita, escutei muitos falarem sobre ir
porque conheciam alguém do Centro ou que estavavithy no espetaculo, ja faziam teatro
e tinham se apresentado no espaco. No dia, aléroridagas, ndo havia quem estivesse ali

somente por acompanhar a programacao ou por giestassistir teatro. Havia um motivo,
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uma ligacdo sentimental com alguém que dali fazidepou estava envolvido de alguma

forma.

3.3 Apropriacao do teatro pela comunidade

A partir das observacfes nesses dez dias de weisitas entrevistas coletadas,
nota-se que a apropriacdo da comunidade é pecll@&re-se levar em consideracdo o
histérico do bairro, caracteristicas como rendarelata social, para definir a maneira prépria
que os moradores se adaptam ao novo espaco. PehnelMe Certeau (1995, p. 172), a
“multiddo adquire vida, destréi em cada individumibo de sua inércia abstrata”, quebrando
a concepcao de recepcdo passiva no que diz regpaimsmissdo de cultura. Encarando a
insercdo do CCBJ no bairro como um “acontecimepi‘a a comunidade, podemos nos
basear em Certeau para entendermos a sua apropriaca

O acontecimento pode muda-lo, acontecimento ao Quareciso adequar as
representacdes culturais assim como as instituighesais. No saber, ele se
traduzird ou por uma recusa — mas entdo tambémppaglel novo e oculto a partir
de entdo destinado a concepc¢des tornadas arcaizarde por um deslocamento
explicito, isto &, pelo surgimento de teorias cgpomdentes a uma experiéncia
cultural diferente” (CERTEAU, 1995, p. 173).

O bairro periférico, muitas vezes representadové@srale seu quadro de violéncia
e pobreza, ao receber um Centro Cultural, passaupar fase de adaptacdo muatua. A
populacdo ainda tentando reconhecer aquele espamgo seu e a administracdo tentando
conquistar a confianca de seu publico. Sao poonacsomunidade que tém o conhecimento
dos servicos prestados pelo Centro, das possitddglade aprimoramento nos ambitos
culturais, politicos e sociais, e menor ainda @antidade dos que participam ativamente na

construcdo de um espaco comum, adequado e adaofaela realidade.

As agles serdo tanto mais eficazes quanto evitepraferéncia a padronizacao,
pois a exceg¢do, ainda que contestatoria, logo qea,vedetizagcdo, ao sistema do
consumo comercial ou de uma exploracéo politicacal em uma celebridade que a
faz abortar. Trata-se, pelo contrario, de criar, gontos precisos, cruzamentos
capazes de fazer com que se manifestem nas ip8&tlIiseus limites de

flexibilidade, as combinacdes possiveis e, com lmmemistos, alguns tipos de

estruturacdo apropriados a uma nova sociedaden€gal objetivo ndo é, portanto,

satisfazer “necessidades” (ambicao iluséria e fdadala mesma, na ficcdo de
necessidades estaveis), mas, aqui também, de wgnstrediante intervencdes

controladas, laboratérios de experimentacao sCBRTEAU, 1995, p. 211).
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Cabe, portanto, dentro do contexto de insercdo @8JCno bairro do Bom
Jardim, uma adaptacdo a sociedade que é seu puBkro partir de um atendimento a
necessidade de cultura em uma regido carente daanegs da construcdo de uma forma de
interacdo duradoura entre instituicdo e populaghando espago a novas experimentacoes
sociais anteriormente impensadas, com base emtexdsticas de ambos, que satisfagcam o

objetivo comum.

Especificando mais a apropriacdo para o uso tedtraCCBJ e entendendo o
teatro como comunicacdo popular, podemos visuaizaesma ideia de adaptacdo em Cicilia
Peruzzo (1999). E necessario ver a comunicaciorodel® seu contexto e entender a
decodificacdo da mensagem ndo como dominio de cmite, mas através dos valores

culturais da sociedade, dos receptores.

Assim, ha que se tomar a comunicacdo popular em e®orno, onde,
necessariamente, ela sera captada ndo como umiadlada, mas como algo que
tem suas especificidades e se relaciona com adsaige convive com ela e dela
usufrui mais amplamente. E também se vera que al@omao é homogéneo,
porque é plurista e historico. Importa que ele smeeendido em seu contexto,
entendendo-se em seu interior a cultura (PERUZ2991p. 137).

Alguns moradores, possiveis usufruidores de temtrGrande Bom Jardim, ainda
nao foram conquistados por essa arte. Isso levdlexdo sobre as falhas no processo de
identificacdo mutua que estdo sendo praticadasl@iedados: comunidade e Centro Cultural.
A partir dos depoimentos, percebe-se que os fregderes sdo formados por pessoas que ja
se interessavam pelo teatro e veem no Centro maaspossibilidade de contato e também
pelos que possuem algum vinculo afetivo com odcjmahtes, sejam professores, atores,
diretores, funcionarios. O que se percebe por magvisitas e entrevistas, € que uma parte
da populacdo ainda esta envolvida em uma esferaprdeonceito, desinteresse e

desconhecimento.

O publico teatral do CCBJ é formado, principalmepte criancas e adolescentes.
O publico adulto ainda é pequeno. O pensamentaudengeatro € desnecessario dentro de
uma cultura capitalista inserida na realidade dergga e marginalidade do bairro, onde é
necessario ter lucratividade e sustentar a fandiraja afasta muitos moradores. A falta de
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costume, da educagéao para frequentar teatro éhas faa divulgacdo da programacgéao foram
pontos destacados dentro do desenvolvimento daiigaguelos entrevistados.

Ha ainda a necessidade de experimentacdes, alémudagém sendo testadas
pelo Centro, de aproximagao com a comunidade, dleonae essa comunicacao e apropriacao
mutuas. Retomando o didlogo entre Certeau (199%)dia (2002) e Peruzzo (1998) sobre as
particularidades da experiéncia que provocam asemzn de apropriacdo, coloca-se a
comunicacao popular no processo de constante re@ovyzara aproximar as problematicas,
desejos, identidades e subjetividades da populegdoo que vem sendo desenvolvido no
CCBJ. Como enxergar no Centro um lugar de encgrdra a comunicacdo comunitaria e
ativar a participacdo da comunidade? Como desiostib distanciamento com o teatro?

Como sensibilizar a comunidade através da divutgagdrogramacao?

3.4 Comunicacgao para o teatro e o teatro para a camicacao

Dentre o0s topicos percebidos durante a pesquisa atpapalham a melhor
utilizagdo da programacéo teatral do CCBJ pela lpgfa, incluindo espetaculos e cursos,
podemos citar: a falta de formacédo e educacdoentide de despertar interesse e critica,
como espectador; a censura de espetaculos adaltuss na divulgacéo, pois a programacéo

nao atinge, ndo sensibiliza a populacao.

Para debater ponto a ponto e discutir formas dexapacao entre teatro e
comunidade, partiremos da concepc¢ao de teatro @opal Augusto Boal (1988). O Teatro
do Oprimido, surgido em classes proletarias pabathar as questdes entre opressores e
oprimidos, tem o objetivo de ativar a participagd@oespectador de forma reflexiva e discutir
0s problemas das minorias. Boal parte do pressupost teatro pode ser feito por todos e em

todos os lugares a partir de um método de acaavoasentinuo.

O Bom Jardim sofre as influéncias de uma imagemstagida pela midia e
sociedade, de bairro afetado pela pobreza e vialébentro desse contexto, o Teatro do
Oprimido coloca-se como meio da comunicacdo popuéaa despertar a participacdo e o
protagonismo da populacéo, objetivo da construgd@@BJ, por meio da experiéncia da arte

para discutir problemas sociais. Com 0 projeto €ad®ea calcada, nota-se o interesse da
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populacdo em discutir o que lhes afeta. Com azagéo do teatro na comunidade para
discutir e questionar a realidade, o CCBJ esttalaez, fomentando a arte e trabalhando na

transformacéao social.

Também podemos trazer as ideias de Paulo Freirequeo diz respeito a
Comunicagcdo e Cultura para reproduzirmos o sentomem que a comunicacdo bem
aplicada em praticas culturais colabora no procdegcansformacao da realidade local. Lima

(2011) ao fazer uma significacdo dos preceitosrdid; escreve:

Os conceitos de comunicagdo e cultura em Freireosglementam mutuamente,
uma vez que se acham relacionados diretamente cdiveralade e libertagédo
humanas. A comunicacao distorcida — “falsa palaga’mutismo — é caracteristica
de uma cultura em que o homem é alienado, umaraudi siléncio. A verdadeira
comunicacado entre Sujeitos implica a reciprociddidéética mediante a qual um
homem livre transforma o mundo e cria o universobsiico e abrangente da
cultura no processo permanente de sua propriddid (LIMA, 2011, p. 141)

Intervir na comunidade por meio do teatro seria upwssibilidade de
aproximacédo da populagéo dessa arte e do propnitvdCe suas outras atividades. Uma forma
de garantir os objetivos destacados pelo IACC pa@LBJ e divulgar o trabalho realizado
por alunos e professores da instituicdo, sendo neicontato para divulgar os destaques na
programacao. Os problemas enfrentados pela comienictamo a exclusdo social e falta de
educacao poderiam ser mais bem questionados edstaa. O teatro seria apenas uma das
pontes de aproximagao dentro deste processo stiniatu Esse contato direto, utilizado por
Robinson com seus alunos e a gerente Diana not@rGpdeira na calcada, ja € visto com
sucesso na efetuacdo de propagandas. Com esske @pibude, os moradores se sensibilizam

e frequentam o espaco pelo que lhe toca, comoatadstnas visitas.

A coordenadora do Nucleo de Formacéao, Lina Luztades em sua entrevista a
necessidade de parcerias com instituicbes de @asquara mensurar os resultados dos
trabalhos. Também é necesséario conhecer o pubiey por exemplo, como colocar na
programacao espetaculos com censura se a maierdzaplateia é formada por criangas que

acabam por assistir os espetaculos da mesma nfaneira

Repensar a programacdo de acordo com o publicsmedar na populagédo a
importancia do teatro, como mobilizador de mensagen sensacdes, agregador de

conhecimento e mecanismo de autoconhecimento eiroe#o pessoal, € desafio para a
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administracdo. José Savio de Oliveira Araujo discat relacdo entre ensino e teatro.
Adaptando sua teoria para a questao do CCBJ, paddestacar a acao dos facilitadores dos
cursos de formacdo e de possiveis parcerias cotiuig@es que trabalhem a educacéo
artistica. Partindo da mobilizacao realizada pobiRspbn em seus alunos e comunidade,
também pode-se pensar no processo de multiplicde&aucadores através do incentivo aos

alunos repassarem a comunidade suas experiérasecimento.

Para Araujo (1998), o ensino do teatro remete a ‘l@agaisicdo de linguagem?”,
como uma alfabetizacdo. O ensino torna-se indigpehspara completar o processo
comunicativo do teatro, entendendo a arte comaaggy de uma realidade e como expressao

da visdo de mundo daqueles que praticam e assistem.

E na apresentacéo do espetaculo teatral que s@egmeo complexo comunicativo
se efetive, tendo como base a leitura que a platgiaealizar das convengdes
teatrais na medida em que a agéo se desenvolta-Sergortanto, de caracterizar o
fendbmeno teatral como um processo comunicativofagor de caracteristicas
especificas como qualquer outra forma de comunicdgémana, cuja principal

mediac&o é dada pela linguagem cénica (ARAUJO, ,19980)

Para capacitar a linguagem comunicativa do teatr&entro Cultural, pode-se
desenvolver a cultura do ensino do teatro por meioficinas e cursos e parcerias com outras
instituicbes para gerar um publico critico e comsi® sobre a linguagem cénica. Uma
experiéncia que pode ser atrelada a valorizacacculi@ra local, da participacdo da
comunidade nos aspectos culturais e com o despiotatesejo pela arte com a qual se
identificam. Incentivar nas criangas e adolesceatpsatica e a admiracéo por essa arte pode
vir de um trabalho pedagdgico continuado. Mesmose&olo uma das op¢des de mudanca em
curto prazo, a educacéo influencia de maneirafgigtiva no acesso a arte, como ja citado,

tornado-se um caminho pertinente.

Araljo destaca a importancia do papel do profepspa a formacéo teatral e
defende que “como espaco de producdo e socializigdamnhecimentos, a escola também
acumula responsabilidades para garantir que esteafde conhecimento possa ser colocada a
disposicéo de seus alunos” (ARAUJO, 2005, p. 3@mando alunos no aprendizado teatral,
os professores garantem publico e a transformam@al por meio do autoconhecimento. A
parceria com escolas e outras instituicdes na fgamde publico do CCBJ pode amenizar o

distanciamento com o teatro e ajudar no processcaetnal das instituicoes.
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No que diz respeito a divulgacéo, esse processapfmtado como falho por ndo
chegar a maior parte da populacdo, até mesmo afrggaenta. Dentro das sugestdes
colocadas por funcionarios, alunos e frequentagoresdio apareceu como midia de alcance
na comunidade. A distribuicdo de folders ndo mpaié populagédo em torno do Centro, como
destacado por alguns frequentadores. O radio, ipaiato e presente no cotidiano dos
moradores do bairro, ainda ndo € experimentadouvenpatencialidade como veiculacdo da

programacao, mas visto como alternativa por alguns.

A estrutura fisica do CCBJ comporta um estudio g@epossui todo o
equipamento necessario para a criacdo de uma cadwinitaria. O projeto, tornando-se
viavel, faria com que o Centro possuisse mais urodafitade de comunicacdo popular,
incentivando a participacdo de seu publico, dividgaua programacdo e poderia servir de

portal para outras ramificacdes do teatro, comadmdrama.

Percebendo o teatro como comunicacdo comunitaajpoderando-se de outros
meios, como a educacédo e a divulgacdo, a favoeaoot o CCBJ pode ver fomentar uma
cultura de aproximacdo com a arte e a participdgdoomunidade para atingir um objetivo
essencial de sua construgdo, segundo as politighbcas: descentralizacdo da arte e

transformacao social da comunidade periférica agaa cultura.

Desde sua inauguracdo, o CCBJ, na busca de didmgoa comunidade, passa
por um processo de tentativas, erros e acertosaslTaed ideias surgidas por meio das
entrevistas e visitas para melhorar a apropriage€@BJ pela comunidade séo reflexo de
sentimentos e necessidades do periodo em queaf@ada a pesquisa, ou seja, no segundo
semestre de 2011. N&o s&o sugestbes absolutas omprogadas. Deve-se levar em
consideracéo a realidade periférica do bairro,amqfieenta problemas sociais como a violéncia
e a marginalidade, e como isso influencia em suapajpcdo da arte. Deve-se levar em
consideracdo que a sociedade estda em continudotraasdo. O processo de insercdo do
CCBJ e de comunicacdo com a comunidade é lentove sker revisto constantemente,
tomando por base a temporalidade e ambientacAm@esea Os questionamentos podem
trazer experimentacdes sociais para se repensaieo dultural na cidade a partir dos modos

de se apropriar de cada localidade, levando emdaragéo suas singularidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foram dez visitas ao Centro Cultural do Bom Jardiog meses de agosto e
setembro de 2011, observando e escutando ger&memnarios e freqientadores. Através
das visitas e entrevistas, foi possivel detectarmahs dificuldades que o CCBJ enfrenta para
conquistar o seu publico em teatro, pois isso sgedérma gradual. J& sdo mais de dois anos
trabalhando na aproximacdo com a comunidade e ce&percebe € que a populacédo ainda

nao tem o sentimento de posse sobre o espaco.

A inauguracdo do equipamento cultural veio de uspeegar para a importancia
da arte no espirito de cidadania, de participac@gapulacdo para a transformacdo da
sociedade, de descentralizar e democratizar a raultEssas idéias passaram pelo
desenvolvimento de um pensar politicas publicaii@is. Politicas totalizadoras no préprio
sentido de garantir direitos da sociedade. O CClt@ de decisdes governamentais, ou seja,
de fora da comunidade. Um projeto realizado sem lemn consideracéo a escuta dos desejos
e pretensdes dos moradores, a analise das magifestartisticas j4 realizadas por seus

grupos, por outros espagos de comunicacéo e aterges no bairro.

Nesse processo de insercao, foi-se construindmaaeiras de apropriacdo do
Centro pela comunidade. As praticas teatrais, ftesse estudo, sdo afetadas pela realidade
local. Um dos pontos que podemos destacar nessprag@ao € como a sociedade, que ainda
tem uma visdo voltada para a sobrevivéncia ecorgmic meio a realidade periférica do
bairro, sente a necessidade de cursos profisszanédis que levem ao mercado de trabalho e,

em alguns casos, tem uma visao preconceituosa eote, gerando desinteresse.

No que toca a questdo da profissionalizacdo, aesg@o teatral, dentro da
realidade local, pode ser trabalhada no despedsarptencialidades necessarias para o
mercado de trabalho como em formas de se comumisarexpressar. Também é necessario
destacar a propria profissionalizacdo teatral egagta criagdo de multiplicadores, arte-
educadores ou artistas conscientes da producagatutbcal, de valorizacdo de sua prépria

cultura e realidade.
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Em relacdo aos espectadores, percebe-se que amdamados, principalmente,
por praticantes de teatro ou seus amigos, fansliareonhecidos. Através das observacoes e
entrevistas, nota-se a necessidade, para aproxantagd a comunidade, de experimentar o
teatro como comunicacdo popular e entendé-lo coralgh, expressdo e troca com a

sociedade.

A partir desta pesquisa, levando em consideraci@caidade e temporalidade,
pode-se destacar algumas recomendacdes, oriundsas pdiprios frequentadores e
entrevistados, como: para diminuir a distancigterie entre a arte teatral e a comunidade do
Bom Jardim e adjacéncias, a administracdo do Ceuftural pode investir nas parcerias
com escolas e associacoes para fomentar a eduadigica e desenvolver a formacédo do
publico teatral infantii. Com esta iniciativa, o M@d® colabora com a educacdo e
desenvolvimento da sociedade, garantindo publicespertando o interesse da populagéo

para o teatro.

Outra forma de aproximacdo seria a experiéncia ooestudio, ja totalmente
equipado, que o Centro possui para a instalac@onaeradio comunitaria. Apropriando-se de
um recurso bem préximo e acessivel da comunidadggdim, o Centro promoveria a
participacdo dos ouvintes e produtores locais natoacdo critica de sua realidade, sendo um
meio de interligacdo entre espaco e comunidadadi® ainda poderia servir de espaco para a
producdo, com o incentivo dos professores e aldeotatro, de radiodramas. Esta pratica
estimularia os alunos em mais uma forma de exprdesdral e propagaria, através da midia,

a producéo teatral realizada no Centro, tambénidgecomo meio de divulgagéo.

Para finalizar, perceber o teatro como Comunicd&dpular. O teatro popular,
como exemplo do Teatro do Oprimido, € meio queapr@ a sociedade do espetaculo,
colocando-a em cena e proporcionando espacos eiegab e reflexdo sobre sua prépria
realidade. Através da pratica desta arte, a trott& €entro e comunidade poderia, cada vez

mais, aproximar-se de seu objetivo no que se dfarotagonismo e participacao popular.

O CCBJ € uma instituicdo publica com possibilidadeais de prover o
desenvolvimento da sociedade, como idealizado petdicas publicas de cultura, e
transformar a realidade. O trabalho que ja vemaseedlizado tem provas concretas de que

sua insercdo trouxe bons resultados a comunidadm&ormou a vida de muitas criancas e
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adolescentes, oferecendo oportunidade de acessdea Anda ha obstaculos para a
concretizacdo de resultados esperados pelas add#Herecidas. O desinteresse e a falta de
informacé&o também influenciam a comunidade no mxxee se firmar como proprietaria do
espaco. E necessario destacar a importancia dbdelece da constante analise sobre os

resultados das atividades desenvolvidas para afetma comunicagdo entre as partes.

A implantacdo do CCBJ na Regional V e sua aprofoigela comunidade gera
guestionamentos que devem ser repensados contmeatta dentre os quais podemos
destacar: sobre como a realidade local influengiareep¢ao das experiéncias culturais; sobre
0 papel social e artistico do teatro; sobre a adtnagdo do Centro Cultural e as lacunas
existentes em sua comunicacdo com a comunidadsyre as politicas desenvolvidas pelos

Orgaos governamentais na regiao.

O processo de aproximacédo e reconhecimento é draepandente de iniciativas
que toquem a comunidade e a facam criar afeto @gb@aco. A relacdo que pode trazer
oportunidades de crescimento e mobilizar a soceeéad torno de uma melhor qualidade de
vida, de desmistificar a imagem preconceituosaaida do bairro pela midia, de vivenciar o
teatro como experiéncia de educacgdo e conscieditizagtica, afirmando ac6es coletivas e
singulares, em uma transformagao nos modos de &igerrelacionar com a arte no cotidiano

da realidade local.
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ANEXOS

Anexo 1: Relatorio de Visita n® 1

A primeira visita para o processo de pesquisagf@izada na tarde de 2 de agosto
de 2011. A inteng&o era simplesmente uma rapidsagesm para a familiarizacdo com o local
e passar a ver com outros olhos o objeto de esRa®minhas vagas lembrancas que tinha de
como chegar ao Centro, sabia que, se ndo estigagsdo do centro da cidade, teria que
passar pelo terminal do Siqueira para pegar umaddas linhas de 6nibus que passavam
préximo: Bom Jardim | e Santa Cecilia.

Na parada de 6nibus préximo a minha casa passguei&i/Mucuripe — Barédo de
Studart, que me levou ao terminal. Ainda tinha mlguembranca de onde pegar um dos
onibus que me transportaria ao meu destino. Dinigia parada do Bom Jardim | e perguntei
a uma senhora se aquele 6nibus passava pelo @artiwal do Bom Jardim. Ela disse que
nao sabia, ja tinha ouvido falar, mas néo tinhdrama ideia de onde ficava. Ela me orientou
a pedir informacdo aos fiscais do terminal quevestapor perto. Uma mocga e um rapaz.
Refiz a pergunta e eles se entreolharam como pedijutia um ao outro, até que a moga
respondeu: “Acho que o Bom Jardim | passa porA&ida questionei se era so ele, se nao
havia outro que passasse por la também. Ela disséogSanta Cecilia poderia ser, mas era

melhor, mais certo, pegar o Bom Jardim I".

Enquanto esperava na fila, observei as pessoasnractio do calor e fiquei
pensando em, como ndo lembrava da parada em qige discer, sentar perto do trocador
para pedir informacéo. O 6nibus chegou e dispuégiteada com os que também esperavam.
Quando me aproximei do trocador e perguntei seadl& onde eu poderia descer para chegar
ao Centro Cultural, ele puxou em sua memoéria edjas sim, que era sé eu descer em frente
ao ABC e dobrar a direita. Pedi pra ele me avigaa parada antes e fui prestando atencéo no
caminho para que na proxima vez eu néo precisaasepedir ajuda. Tive sorte, pois apesar
do trocador esquecer de me avisar, reconheci o @8Bom Jardim quando passei em frente
e dei sinal para descer uma parada depois consaslplas do trocador.

Voltei a pé até a entrada da rua que dava ao Cdfitreei na rua, e ao encontrar

com uma mulher e perguntei-lhe o nome da rua gté&asos. Ela ndo sabia responder e
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parecia estar mais perdida do que eu. Andei osgl@geirbes que separam a rua em que o
onibus passa do CCBJ. No caminho, o mercantil @&6athama a atengcdo. Um ponto de

comércio relativamente grande em comparacdo aogsoéveis na rua. Ja na esquina em

que a enorme estrutura verde se localiza, passeurmpoestabelecimento de jogos. Varios

adolescentes sentados na frente de televisdes obanpuo ambiente mais dinamico da rua.

Entrei no CCBJ, estava vazio.

Procurei a recepcédo e peguei a programacao dodQesrtea 0 més de agosto que
estava em cima do balcdo. Apresentei-me a jovenmpatendeu como estudante que iria
realizar um estudo sobre o Centro e logo ela spogra ajudar. Rafaele, que prefere ser
chamada de Rafa, explicou que a organizacdo do GEBUstenta em trés pilares: o Geinfra,
o Nucleo de Formacao e a Administracdo. Segunds is@rmacdes, o espaco do Teatro
Marcos Miranda é responsabilidade da Administragédda por Diana Pinheiro, e o curso é
responsabilidade do Nucleo de Formacao, geridd.ipar Luz. Rafa contou que o espaco do
Teatro € sempre muito utilizado, os espetaculositacem, geralmente, aos sabados e
domingos, mas a populacdo pode utilizar o espagorpanides. Também me disse que eles
fazem uma contagem do publico durante as apre$@stgrara prestacdo de conta com o
Governo do Estado.

Percebi que na programacédo daquele més s6 haviaapresentacédo de teatro:
Acunha Ceara — o humor do sertdo, a ser apresentadia 28, as 18h, no Teatro Marcus
Miranda. Apés a visita, decidi levar o gravadorpméxima oportunidade de estar no local
para entrevistar Diana Pinheiro, gerente adminigtdinanceiro do espaco. Também decidi
que durante o trajeto das proximas viagens corrisngaestionando aos passantes a forma de
chegar ao Centro Cultural. Uma maneira para percebeivel de conhecimento que a

populacao tinha sobre aquele local.
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Anexo 2: Relatério de Visita n° 2

As 15h de uma segunda-feira, 22 de agosto, estimdosde casa para minha
segunda visita. Cheguei ao terminal e perguntena mulher na parada do Bom Jardim | se
ela sabia como chegar ao Centro Cultural do BomidaiEla disse que sim e que iria me
avisar no momento certo de descer do Onibus. Sgiéaalguns espacos culturais néo
funcionavam na segunda-feira para dar folga aosidnérios que trabalhavam o restante da
semana, inclusive sabados e domingos. Ja tinhaatads isso no Theatro José de Alencar e
no Dragao do Mar. Resolvi pergunta-la se ela ssdi@a espaco estava aberto naquele dia. Ela
foi bem confiante ao dizer que sim, pois o Centirtha curso todo dia”.

Fui orientada corretamente em qual parada desasseNdia, eu fui tentando
pegar pontos de referéncia para me localizar me{ddinibus, ja proximo de meu destino,
passava por um pequeno canal e por um frigorifipds isso eu poderia dar sinal para descer

em frente ao ABC e a uma escola do muro azul.

Ao descer do 6nibus e ir andando pela rua perd¢gbmes criangas fardadas com
o uniforme escolar da prefeitura. Perguntei a unmalque estava deitado na calgcada do
mercadinho “O Galvao” se eles ndao estavam tenda eawdle respondeu que tinham saido
mais cedo naquele dia. Ainda cheguei a acompanhieasomeninas, também fardadas, que
iam mais a frente. Vi que o portdo do Centro estaghado e perguntei a elas se 0 espaco era
fechado na segunda. Elas confirmaram olhando ppmata fechada, mas falaram que se eu
chegasse la e pedisse pra entrar, eles deixavam.

Quando nos aproximamos do portdo, uma delas tonmmgiativa e se dirigiu ao
seguranca: “Ei, ti, deixa a mulhé entra”. Perguatele em seguida se estava fechado. Ele
respondeu que sim, mas lembrava que eu ja tinhi idalisse que, se quisesse, poderia falar
com alguém da recepc¢ao. Quando entrei a menina iingistindo pra entrar também e beber
agua. Ela prometia que iria fazer so isso. Elaufigensativo, mas acabou deixando. Entrei na
recepcao e logo vi a Rafaele. Ela perguntou seast@rocura da Diana. Expliquei que tinha
conseguido falar com Diana por telefone na sextaeuei uma entrevista na terca, no dia
seguinte, pela manha. Nesse dia, recebi um livyipheduzido por um dos monitores que

trabalhavam no CCBJ, com a historia do bairro.
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Aproveitei a ida para conhecer o ABC. Fui direcitana sala da coordenacdo.
Gil, a coordenadora, recebeu-me com simpatia eezteamnos um pouco sobre o ABC e o
CCBJ. Ela me explicou que o ABC trabalha com caang adolescentes através do esporte e
da arte. Os meninos que escolhem as modalidadea<gomis mais se identificam. Uma das
formas de incentivo para a juventude é a contratafg ex-alunos como monitores e
professores. Ela vé o ABC como forma de lazer pveens e o CCBJ como um suporte
técnico. Confessou que ndo entende porque o Ceéaticesta “lotado direto”, pelo menos
aparentemente ela ndo percebe isso. Em sua opin@@Entro € uma boa oportunidade para as

comunidades préximas: Sao Francisco e Alto da Paz.

Gil citou pontos que pudessem justificar o fatonde ver um publico maior no
CCBJ: “Talvez pela falta de divulgacdo ou pela idieacdo com os educadores”. Ela disse
que mora préoximo e frequenta o local, mas nas eptasdes tem “pouca gente”. Para a
coordenadora, quando € grupo de danca local aidawsil assistir, mas a comunidade néo
reconhece. Citou o exemplo do carnaval. O Centrtebia apresentacdes de jazz e blues
como extensao do projeto em Guaramiranga, mas lkicpuifo se identificava tanto como
guando tinha um show de Hip Hop. Questionei se@kgeguia identificar o que mais atraia o
publico e ela respondeu que como as criancas iemosepais, as apresentacdes de rua, de
fantoche e as relacionadas ao circo chamavam bast@mcao.

Na conversa, Gil ainda tocou em um ponto que mérdema mulher do énibus.
Enquanto se referia as atividades oferecidas pelutr@, chegou a comentar que ele era
aberto todos os dias. Constatei que estava feahadRafaele me informou que em dias de
segunda o Centro ndo € aberto ao publico, masdinaea com questdes internas. As duas,
mesmo nao tendo a informacdo correta, possuiaminmragem positiva do CCBJ, como

instrumento acessivel.
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Anexo 3: Relatério de Visita n® 3

Essa visita, na terca-feira, dia 23 de agosto turhalinico propadsito: entrevistar
Diana Pinheiro. No terminal, a fazer a perguntaa#ume a uma senhora, tive como resposta
gue nao sabia, pois ndo morava ali. Fiz uma segtamdativa com outra pessoa e essa me
confirmou dando a referéncia do ABC. Continuei @rando pra saber se ela conhecia o
local. Contou que néo conhecia, morava distants, tmha um sobrinho que “vivia por 1&”.
Perguntei se ele fazia algum curso e ela disselguazia teatro com uma cara de quem néo
aprovava muito a decisdo do sobrinho. Ainda questicce alguém mais da familia
frequentava o Centro. Ela fez uma expressao fdeia¢provacéo, repetiu que ndo morava por
perto. Senti que ela ndo gostava muito do asstaleez por ndo achar que o sobrinho
estivesse fazendo algo certo. Mudou o assunto egmma reclamar da demora do 6nibus,
das pessoas que pediam esmola. Quando pegamobus,oela mesma fez questao de ficar
por perto pra dar a informacao de onde descer.

Entrei no Centro e, enquanto esperava pra falar @gwém na recepcdo, um
menino me perguntou se o Centro estava aberto eomfirmei. Duas meninas vieram em
busca de uns certificados de cursos que tinham teias perguntaram a moca da recepcao se
havia inscricbes abertas para outros cursos e wasega aproximou-se e informou sobre as
inscricdes para instrutores da Escola Arte e Ofja® poderiam ser feitas com uma moca que
estava no patio.Percebi também que algumas pesstvagam apenas para beber agua e ir ao

banheiro.

Esperei a Diana terminar um atendimento e entreiadministracdo para
cumprimenta-la. Pediu que preparassem outra sedaapentrevista e, enquanto esperavamos,
tive a surpresa de ver entrar na sala Josy Maeadiga da época do CITA e companheira de
elenco em um espetéculo. Descobri que ela estdlheaitio no Nucleo de Formacao e fiquei

de ir conversar com ela apds a entrevista.

A entrevista foi realizada. Diana foi prestativdoeneceu informacdes sobre o
inicio do CCBJ, sobre as atividades realizadagesalbre suas praticas de uso da cultura.
Durante a entrevista, descobri que a quantidadspetaculos teatrais tinha sido reduzida na
programacao por questdes de orcamento. Nesse nmnupr@Estionei sobre a validade de

focar a pesquisa no teatro diante da situacédo eresfe se encontrava. Depois percebi que
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iSso instigava mais a pesquisa. Ela também comenptewo Robinson Aragéo, professor de
teatro, era um grande mobilizador de platéia, poiseguia levar publico ao teatro. Quando
terminamos, passei para falar com Josy na salalited de Formacéo rapidamente, pois

tinha de voltar ao trabalho. Marquei outro encoptita a quinta-feira



83

Anexo 4: Relatério de Visita n® 4

Como combinado com a Josy, voltei na quinta-félBade agosto no periodo da
tarde. J& no terminal, de longe avistei que afil@om Jardim | estava grande. Cheguei a fila
guestionando a um menino se era aquele 6nibusaque iCentro Cultural. Logo percebi que
ele nem sabia 0 que era isso, pois chamou seu ajug@stava a sua frente pra ver se ele
sabia dar a informacéo. Infelizmente o outro taminé&m sabia, disse que descia no fim da
linha e ndo conhecia o que tinha pelo caminho.skggeriu que eu perguntasse aos fiscais e

apontou um que estava préximo.

Quando perguntei ao fiscal, ele olhou para a meguea estava ao seu lado e
esperou que ela respondesse. Apds um tempo, configme o 6nibus passava pelo Centro
Cultural, sem dar muitas informacdes. Voltandda fesolvi pedir a mesma informacao pro
rapaz que chegou depois de mim. Respondeu algesaea se tornando comum para quem

sabia o caminho. Eu tinha que descer na paradd&@befcaminhar um pouquinho.

O 6nibus chegou. Até entdo, foi o mais lotado diagaoas visitas. O cansaco do
trabalho misturou-se com apertos, empurrdoes, dhimada rua e as pessoas conversando em
grupos no coletivo. Outra coisa que percebi quegetia no percurso até chegar ao Centro é

gue sempre havia jovens jogando video game noedstainento quase na esquina do CCBJ.

Havia algumas criancas no patio com as fardas dalee:\a mdo como se
tivessem acabado de sair da aula. Fui diretamemte g sala do Nucleo de Formacao falar
com a Josy. Como ela estava ocupada, a Lina Lwz,atii entdo eu ndo sabia que era a
coordenadora do Nucleo, perguntou se podia ajudaalguma coisa. Quando terminou seu
telefonema, Josy me apresentou oficialmente a lApaoveitei para marcar uma entrevista
com ela para a sexta-feira seguinte. Pensei envefapa sexta para entrevista-la e depois
presenciar o Cadeira na Calcada, um projeto emagi@ana Pinheiro se desloca até a

comunidade para conversar abertamente com a pépulac
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Anexo 5: Relatério de Visita n® 5

Na quinta-feira, primeiro de setembro, sai do tifabaum pouco atrasada.
Comentei com um colega que iria fazer mais umdavesd Bom Jardim e ouvi: “Quer um
colete a prova de balas?”. Brinquei com a situagés, tive consciéncia de que a brincadeira
tinha um fundo de verdade. A violéncia é uma caré&tica bem lembrada pela maioria da
populacdo de Fortaleza quando se fala em Bom JaRssei em casa antes de pegar o
onibus para o Centro e no caminho fui refletindbrem quanto aquela imagem de bairro
violento me influenciava ao ponto de passar em pasa vestir uma roupa mais simples e
deixar a bolsa. Sai de casa de chinela, calgca ese@com uma pasta na méao. Deixei o

celular. Levava na pasta o caderno, a caneta avadpr.

O cansaco e aquele sono apos o0 almogco s6 aumengdgarhegar ao terminal.
Fui em direcdo a fila e perguntei a uma senhora $mibus passava pelo Centro. Ela
confirmou sem me dar muita certeza de onde fichvsitia para ela me dar pontos de
referéncia e ela s6 falava que o Onibus passava Qstcar Araripe e citou alguns

estabelecimentos como uma farmécia. “Fica por 14”.

Entrei no 6nibus, figuei em pé proximo ao trocaddepois de perceber que
muitos olhavam para as observacfes no caderngifeckim rapaz que estava sentado ao
meu lado pediu pra segurar e entédo fiqguei obseovanghisagem que ja se tornava familiar,
assim como as pessoas com quem encontrava. Femaleidndo do primeiro dia em que néo
sabia como chegar. Desci do 6nibus com dificuldgadés havia uns sacos grandes pelo

caminho.

Peguei a rua do centro. Passaram algumas pesstasiarde bicicleta e lembrei
da programacdo, que o centro cultural proporciomapasseio ciclistico pelo bairro. No
folder, ao falar do passeio, o0 texto revela o lodbid comunidade de se locomover de

bicicleta.

J& no segundo quarteirdo, do outro lado da ruama moca que parando de casa
em casa, fazendo uma pesquisa. Aproximei-me paex saque era. Ela usava um cracha do
Ibope e disse que fazia pesquisa sobre audiénciadi@ Perguntou se eu também estava

fazendo pesquisa e falei sobre o0 meu projeto. Rjgsese eu precisasse fazer pesquisa, a rua
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paralela a que a gente estava era 6tima, pois tmii@as casas, uma do lado da outra. Tive a
curiosidade de saber quais radios tinham audién@ior. Ela comecou respondendo
Jangadeiro e 93, mas disse que as pessoas tamiiéiavas muito a Dom Bosco e a Canaa.

“Eles escutam muito radios evangélicas”.

Mais a frente, parei no Isaac Games, 0 estabelatom#e jogos eletrénicos.
Como figuei observando, um homem de bicicleta pgmuse eu estava atras do numero.
Disse que ndo, pois estava indo para o Centro @ultdle informou que a numeracao das

casas seria pintada no dia seguinte.

Entrei no centro e percebi que havia uma moviméotagaior. Pessoas no patio,
senhoras olhando o flanerografo. Um rapaz me pdéotinha o visto no dia em que entrei na
administracdo para saber onde poderia ter maismaigdes sobre o bairro. Ele perguntou se
eu era a menina que estava fazendo uma pesquigacs@entro Cultural. Quando confirmei,
falou sobre o evento que estavam organizando. GomaeQo dia seguinte, um evento
organizado pelo projeto Farol — identidade Hip H@pevento era o 2° Festival Latino-
Americano das Juventudes com apresentacOes de eaigavs de Hip Hop. Convidou-me
para abertura no dia seguinte. Seu nome € Andiigé,amahecido como Cartola.

Caminhei em direcdo ao Nucleo de Formacéao parangaca Josy. Entrei e ela
parecia estar bastante concentrada trabalhandomputador. Cumprimentei todos e sentei
ao seu lado. Explicou que estava no periodo deigdes para oficinas e por isso tinha muita
gente no centro. E 0 que estava fazendo naqueleentiorera divulgar as oficinas pelos e-
mails cadastrados. Mesmo ocupada, continuou camvaoscomigo e me dando uma nocao

sobre o trabalho realizado pelo Ndcleo de Formacao.

Foi explicando: O nucleo de Formacédo é, especificae) o Projeto Jardim de
Gente, garantido por edital do governo do estad@larente e administrado pelo IACC.
Sobre o curso de teatro, Josy informou que esteeBnestava em fase experimental. Nos
outros anos, abriam mais de uma turma em que uco pnofessor fazia a ementa inteira, era
responsavel pela formacdo da turma. Este ano, érdagpuma turma dividida em médulos.
Primeiro modulo de jogos teatrais com Paula lemasggundo moédulo de Teatro do
oprimido com Joaquim Araujo e o terceiro de criag@personagens para o teatro com

Robinson Aragao. O quarto modulo seria 0 de montagem os trés professores. Essa turma,
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segundo a Josy, teve mais de trinta inscritos, nmgnomento contava com 22 alunos.

Descobri que a ultima aula do Robinson seria nad@pela manha de 8:30h as 12:30h.

Questionada sobre o publico durante os espetacldsy, afirmou que, segundo
sua percepcao, foi reduzido. Ela vé mais gente dyuaem infantil na praca ou quando o
espaco do Teatro € utilizado pra apresentacdesidieaou pra reunioes. “Na praca tem mais

gente porque o povo passa e vé”, diz.

Ainda falando sobre o publico do teatro, considgra quantidade é até boa para
a divulgacao que tem (ou n&do). Quando abre in®Egipda cursos, as vagas geralmente sao
preenchidas com o publico que sempre vem. Sobrapod-arol, contou que era um projeto
para valorizar a cultura afrodescendente e quarin$olicitado o espaco para o evento deles.
Aproveitei para perguntar sobre a utilizacdo daidist No momento, “ele é utilizado para

algumas aulas de musica”, respondeu.

Na saida, vi a Rafa em frente a sala de exposiE&o.cumprimenta-la.
Preocupou-se em saber se tudo estava dando cepicqUei um pouco mais sobre o que se
tratava 0 meu projeto e ela comecou a dar indibéogue também fazia teatro. Aos poucos,
fui descobrindo que a Rafa faz parte do Grupo Aet&/iver, o mesmo do qual Josy faz parte,
0 mesmo que tera dois espetaculos (Unicos) apeekeEnno més de setembro, segundo a
programacao. Foi pela Rafa que soube mais sobue sajtratava o Cadeira na cal¢ada, pois
contou que uma equipe do centro se dirigia a casdgliém e reunia pessoas pra falar sobre
os problemas da comunidade. No dia seguinte sar@asa de seu Edilson e que, como todo

mundo sabia onde era, néo tinha endereco. Eradiegar umas 15:30h e acompanha-las.

Outra funcionéaria passou e perguntou a Rafa: “@sapessoas?”. Respondeu:
“sete”. Tive a curiosidade de saber se era a qleddide pessoas que entravam na exposic¢ao.
Eu era a sétima, segunda a monitora. Por ultimafessou que muitas vezes nao conseguia
sair do centro no horario previsto para o térmiadrdbalho, pois ficava conversando, achava
o clima muito bom E, realmente, na hora ventavéabés, estava bem agradavel. “Parece até

que eu estou na praia”, comentou.

No caminho de volta, percebi muitas pessoas nadalconversando. O clima era

favoravel. Mais a frente o Mercado estava cheiougas dos clientes estavam comprando
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pao. Peguei o 6nibus em direcéo ao terminal doeBmuPelo vidro da janela ainda observei
uma confuséo, dois adolescentes brigando com égessrporais.
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Anexo 6: Relatério de Visita n® 6

Era o dia da entrevista com Lina Luz. Sexta-félrde setembro, as 14:30h estava
chegando ao Centro. Encontrei Lina trabalhando. €éemexplicando o que era 0 meu
projeto e enquanto fazia isso ela continuava olbgrd seu computador, mas dizendo que
estava me escutando. Fizemos a entrevista na sal@on com algumas pessoas entrando de
vez em quando. A Lina foi atenciosa e apds a esteeginda continuamos conversando sobre
a peca que ela tinha assistido que mais tinha dmsfa Alma Imoral, em um teatro de Sao

Paulo.

Quando sai da sala na tentativa de encontrar aaRarheiro para acompanha-la
no Cadeira na Calcada, vi uma menina, que tambérarané&amiliar do grupo do Robinson
Aragédo. Estava trabalhando, fazendo inscricoes psraursos. Conversamos e consegui a
declaracao que tinha se afastado do teatro, agta@aemais envolvida com a gastronomia.

Quando cheguei a administracdo em busca da Diamaliseeram que ela tinha
ido a uma escola e voltava logo, que poderia fedan a Cristina. Esta estava na praca e
quando ja estava entrando na sala me apresente@ier@au que o Cadeira na Calgada iria
acontecer no Centro mesmo por causa do Evento wgo gfarol que estava prestes a
comecar. Diana achava importante a comunidade igisestEnquanto esperava Diana,
observei a estrutura de show montada para o ewanto palco e equipamento de som,

cadeiras de pléstico para a plateia.

Diana chegou e me recebeu de forma bem simpéatistavd esperando pra
apresentar o evento, pois o considerava bem poputkepois iria chamar a populacéo para ir
assistir. Ela saiu de sua sala para ver com o gledadtécnica se ja estava tudo pronto pra
comecar. Parecia que nao, pois ela ficou conveosand pouco. No momento, colocaram
uma musica no estilo Hip Hop, que misturava umaepkenta (adaptacdo de uma musica
internacional) com rap. Chamou minha atencdo. Cfal@wa sobre morte, trafico de drogas.
Também admirei as pecas de barro, artesanato pdodem umas das oficinas. No dia da
entrevista com Diana, ela comentou com admiracioeso potencial e a capacidade da

populacao ao falar das pecas de barro.
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Diana terminou de conversar com 0s meninos dad&enime chamou para ir com
ela. Ainda passou na administracdo para saberisgn@rtambém iria com ela, mas acabou
indo soO ela, eu e o0 Juscelino, apresentado comaco klireito do Secretario da Regional V, o
Récio. A Rafa, acho que ndo lembrou de me dizéayagle folga naquele dia. Até sairmos
do Centro ndo tinha a minima idéia de onde erarm@®ria. Até que, saindo pelos fundos, ja
estavamos no canal do rio maranguapinho. A gegahtenistrativa do CCBJ fez questdo de
explicar que tudo o que tinha sido feito nas masgémrio era obra do trabalho que estavam
realizando. O canal ganhou calcada e varias arnpaesadas em sua margem. Diana insistia
em dizer que foi o Juscelino que deu. “Ele costyradicipar das conversas, escutar as
reclamacdes da populacdo e levar até a Regiomaita ®iana.

Na pequena travessia até o outro lado do canagngamos o seu Jaco, que
Diana me apresentou como sendo o Gari Comunitaliéose propds a pegar as cadeiras, mas
Diana explicou que estava chamando as pessoasirparaao Centro, ndo precisava de
cadeiras. Também encontramos com Leandra, umadaeunitaria. Percebi o carinho com
que as pessoas falavam com a Diana. Logo ia apai@aen e outro pra falar com ela.
Perguntava sobre a doencga de alguém, chamavaagagipelo nome. No momento em que
se afastou para conversar com umas pessoas em fienmma das residéncias, fiquei
conversando com Juscelino. Contou que também estguarendo fazer atividades como
estas em outros locais da regional para ouvir allpo@o, mas era dificil, pois em outros
locais ndo tinha a figura de lideranca como a DiRsdatou que para estas iniciativas contava
com o0s agentes de saude e que, em alguns momimhasgue pedir permissédo ao chefe do

trafico em algumas comunidades.

Como sua presenca era frequente, sabia que, getalnte Cadeira na calcada
reunia umas quarenta, cingiienta pessoas. As veesstraziam palestras da AMC, defesa
civil para tirar dividas da populacdo. Lembrou goedia em que levaram um conselheiro
tutelar, quase ndo conseguiram ir embora porquepal@cdo se envolvia muito e tinha

muitos casos para debater. Continuei observandoisnta da Diana. Divulgava o evento.

No caminho de volta ao centro, descobri atravésaeversa que o Cadeira na
Calcada tinha como objetivo incentivar a conscé&rmnbiental na comunidade do S&o
Francisco, na preservacao do rio e sua margemmpa4a das ruas. Quando chegamos, as

apresentacdes ja tinham comecado. Ainda vi Dianapresentar com orgulho a uma menina
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que tinha entrado no Centro pra fazer Danca e érgenonitora e estudava violino. Quem
apresentava o evento do Farol, ao notar a chegafaama, convida-a ao palco de maneira
bem entusiasmada. Vi na Diana uma lider para po@ojaagradecendo a presenca e

divulgando o evento.

Recebi de Juscelino um informativo sobre a regidhaFolheando o panfleto
superficialmente, vi, dentre algumas estatistigas,0 Bom Jardim estava em primeiro lugar
em numero de homicidios. O panfleto ainda tem algdados relevantes sobre como a

regional é assistida em educacdo, saude, transpoltigra e habitacao.

Fui ao Nucleo de Formacéo pegar minha bolsa gbe tileixado com a Josy. Ela
me acompanhou até fora da sala e ficamos convers@odtei como tinha sido a experiéncia
da tarde. Ao falar que conheci a Leandra, ela cogte a lider comunitaria fez uma lista com
todas as criangcas da comunidade Sao Franciscoptalode 230, para uma campanha de
apadrinhamento. As pessoas podiam escolher umacaripara presentear no dia 12 de

outubro. Contou que quase todas as pessoas do feapadrinharam uma.

Nesse momento, Josy comecou a desabafar sobre dmnegativo de ver o lado
popular da Diana. Considera que em alguns momentasisma atrapalha na organizacao.
Citou um exemplo em que a Diana autorizou um cdes®J, com a utilizacdo de alguns
espacos e quando ja estava tudo acertado, a Meajte cancelar porque o espaco ja estava
sendo utilizado naqueles horarios por outro cuksovisdo dos funcionarios do Jardim de
Gente, a prioridade de espacos é para 0 Nuclecodwua€do, pois € o que movimenta o
Centro Cultural. “E como se todos vissem a Diamaadoa porque ela age pensando em
agradar a populacdo, mas existe uma burocracia segeida”, conta Josy, despertando a

importancia de analisar as duas visdes.

Saindo, passei pelo patio e constatei a presengaouleas pessoas na platéia.
Havia mais criancas e senhoras da comunidade cu®na chamar na rua. Nao considerei
ser aquele o publico que imaginava para apresessad® Hip Hop, que falavam sobre os
problemas da periferia como mortes, tréfico, pabsexb forma de contestacgéo.
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Anexo 7: Relatério de Visita n® 7

A sétima visita aconteceu no sabado, 3 de setermpbl® manha para acompanhar
uma aula do curso de teatro. No trajeto dentrorilou8, escutei a mesma musica de Hip Hop
que ouvira no dia anterior. Desci no terminal eutscum barulho que me pareceu uma
confusdo. N&ao fui ver o que era, preferi ir praadardo Bom Jardim I. O 6nibus chegou e
notei que tinha ficado na fila errada. Com a sdménibus do terminal, olhei pela janela e vi
que o barulho que eu escutava, achando que erzamiasao, era um evangélico pregando
nas filas. Um pouco antes de pegar a Oscar Aragptva olhando pela janela e fui
surpreendida com uma crianca jogando uma pedraniboi® Assustei-me com o vulto e 0
barulho da batida ao meu lado. Fiquei pensandanpadto que ela poderia ter causado se

tivesse acertado em mim.

Cheguei as 8:30 e encontrei Robinson com duas salnaapraca. NOs ja nos
conheciamos por causa de eventos do teatro. Estava notebook aberto baixando musicas
para sua aula e acessava o facebook. Confessoerajweciado. Quando ndo acessava pelo
computador, acessava pelo celular. Ele tem um [@to espontaneo e conversa informal
declarou que ndo gostava da estrutura desse anenéolmos, pois era muito contetdo pra
ofertar em pouco tempo. Comentei sobre a reducawedeas para as apresentacdes e
expressou sua opiniao dizendo que a reducdo spaddalta de capacidade em administrar a

verba fornecida.

Comecei a entrevista dentro da sala de danca, jartdeha uma mesa preparada
para o café comemorativo de sua Ultima aula. Toeeigterromper para ele receber os alunos
que chegavam. Comecaram a preparacao para o icaf@nt brincadeiras com 0s amigos.
Robinson pediu pra que batéssemos uma foto antesfdoem seu celular para postagem

direta no facebook.

Enquanto comiam, o Robinson veio até mim e pergusteu ja tinha visto a
programacao do més. Era ele quem estava como pgemuonde destaque na programacao e
nao tinha gostado da frase que colocaram comoeséivekse dito. “Antes do CCBJ nao
tinhamos espaco para ensaiar e muito menos paf@esentacdes”, era 0 que estava escrito
no folder. Ele acha que € uma forma de ingratiddn 0s outros espagcos que usavam antes,

como escolas.
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A aula comecou as 9:45h. Ele conduziu um relaxampelpois um aquecimento
corporal com exercicios em dupla. Observava ddga@ontinuaram com jogos teatrais e
formulacbes de apresentacdo em grupo e individDaprofessor foi encerrando a aula
tentando conscientizar os alunos sobre levar a sé&jue estdo fazendo: o teatro. Valorizar o

tempo de aula para uma entrega, dedicacdo maior.

Robinson me cedeu o tempo restante de sua aul@paeaista coletiva com seus
alunos. Em uma rodada de opiniées que fiz sobretovanpelo qual estavam fazendo teatro,
coletei alguns argumentos que aqui destaco:"P@@aua timidez, a depressao”; “Melhorou
a comunicacgao, o relacionamento interpessoal, &igeofissao”; “Comecei por indicacéo de
amigos ou familiares”; “Existe preconceito. Quamdonecei a fazer teatro perguntaram logo
quanto tava ganhando. Respondia que sO experiéDepois que a familia assiste uma
apresentacdo jA& melhora mais a convivéncia”; “Maram outros bairros que néo tinha
oportunidade pra fazer teatro, mas sempre tiveadaif “Queria fazer teatro para viver
outros papeis, conhecer outras pessoas”; “Gostadalhar com publico e acha que o teatro
facilita”; “Quero aprimorar o grupo de teatro daej@”; “Antes fazer teatro era s6 ensaiar,
com o Robinson a gente aprende e fica”; “Faco deptira vé se controlo mais minha
euforia”; “Na Igreja e na escola é totalmente difee”.

Apos o final da aula, fiz a entrevista com o Robmd$Peguei o 6nibus com ele até
o terminal do Siqueira e no caminho descobri gaeesta fazendo o curso do Grupo Arte de
Viver, o grupo da Josy, da Rafa e que vai se apt@sem setembro no CCBJ. Ao se referir
ao curso, disse que nunca acha que sabe mais pesgaeensinando. Faz as oficinas
oferecidas pelo Centro e outras que achar interess&az questdo de mostrar que esta

aprendendo assim como seus alunos.
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Anexo 8: Relatério de Visita n® 8

Dia 6 de setembro fui ao CCBJ, as18h. Essa nda gera visita como as outras.
Estava cansada do trabalho e resolvida a ir sonpeméeo primeiro dia do curso basico em
Gestao Cultural no qual havia me matriculado. Queienciar o Centro como aluna e nao
como observadora. Peguei os 6nibus em um horariguamo transito esta congestionado,

portanto o trajeto demorou um pouco mais.

Pensava que quando chegasse iria encontrar o Robfragdo com seus alunos
para os encontros que ele disse realizar todaasterqquintas. Mas n&o o vi. Cheguei ao
Centro e fui ver se Josy ainda estava por |4 eupéag onde seria a aula. Ao entrar, vi-a
ajeitando uma folha de diario para a aula de inftica. Puxei uma cadeira e sentei ao seu
lado. Perguntei pela minha aula e ela, lamentandey nao ter sido avisada, informou que o
nao comecava naquele dia porque néo tinha fechmdwmt A Josy chegou a comentar que
tinha pedido aos monitores pra ligarem pros al@avisando que néo teria aula. Segundo ela,
as unicas turmas que tinham sido fechadas eram iafodmatica e a de pintura em camiseta.
Ainda em relagdo aos cursos, conversei com umatanarsobre os que iriam ser oferecidos
na area de gastronomia. Os cursos seriam oferdosutro espago por causa de falta de
estrutura necessaria do CCBJ. Quem se inscreyasderia escolher a pratica em salgados,

drinks, doces em compotas, trufas de chocolaténkios e tortas pra festas.

Na volta para casa, peguei uma carona até o tdrgon@iqueira com Hemetério
Segundo, arte-educador, diretor do grupo Arte deViDentro do carro, escutei-o comentar
que considerava falha no fazer teatral do CCBJta é® discussdo sobre esta arte. Em sua
opinido,geralmente, ia mais crianca. O publico gstava se formando ndo tinha acesso a

mais uma maneira de ampliar seu conhecimento $edire.

Fiquei no terminal. Uma coisa que chamou minhacdioi um cara, parecia um
mendigo, abordando as pessoas na entrada pergorganghagavam inteira”. Como pago
meia passagem, ndo continuou a abordagem. Peneelindpa dinheiro em uma das méaos e
um passcard em outra. ISso me marcou porque questalea saindo do terminal, ja dentro do
onibus vi o homem entregando o dinheiro a um odtteop vestido. Fiquei imaginando que

tipo de relacdes ele tinham estabelecido para adquosa.
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Anexo 9: Relatério de Visita n® 9

Cheguei ao Centro no sabado, 10 de setembro, @O a impresséo de estar
atrasada. Poderia ter perdido o inicio da aulae Tima surpresa quando encontrei trés alunos
sentados em frente a recepcdo da administracé® nBéesabiam se iria ter aula. Alguém do
Nucleo de Formagdo poderia saber mais. Descobriogberario havia mudado, a oficina
comecaria as nove e meia a partir daquele diam gaeia aula seria a Paula lemanja. Recebi

a programacao com os horarios das aulas até nogemimitei para avisar aos meninos.

No retorno, vi a professora entrando no Centrajaiméo a conhecia. Aproveitei
o tempo em que ela ainda estava preparando a ardaeptrevistar dois alunos sobre seus
interesses pelo teatro. O Robinson chegou e abm@g@lunos. Ficaram em uma conversa

informal, tratando-se com intimidade.

Quando estava terminando a entrevista com a segainda, um rapaz veio
chamar dizendo que a aula ja iria comecar. Apresemt a Paula e pedi para observar sua
aula. Uma das coisas que ja chamou minha atenc#ucaefoi 0 seu pedido para deixar as
chinelas em um unico local da sala e desligarernetidares. Esse ultimo pedido néo foi
atendido, pois um pouco depois, ja durante a amBados celulares tocou, o som era alto e

divertido.

Paula iniciou sua aula formando um circulo paravemsa e até eu fui chamada
para fazer parte. Avisou como funcionaria o curgmaiir daquela aula. Os trés professores
dariam algumas aulas em sequéncia e depois osergmtariam para a montagem final do
espetaculo. Nem ela sabia explicar direito coms ebmseguiriam coordenar a montagem do
espetaculo separadamente, mas terminaria a auwaced@d para se reunir com 0s outros dois
professores e, juntos, decidirem. O que podia afisem duvida é que o processo trabalharia

a memoria.

A professora seguiu sua aula com exercicios deiraedp e seqiéncias de
posi¢cdes corporais. Uma crianga, que tinha ido pammpanhar uma das alunas, acabou
entrando também para fazer os exercicios por venpdpria e a Paula encarou com
naturalidade. Fiquei admirando o jeito da criandazia os movimentos e participava como

se estivesse brincando. Durante o exercicio decagaeto, ele ficava rindo alto. Teve um
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momento em que sua companheira colocou a mao ernosaa A professora disse que ela

poderia deixa-lo rir a vontade.

Acho que o riso foi incentivando o riso de outrasihém. De forma que foi-se
criando um clima de brincadeira. Paula entdo sugegue a aula prosseguisse com
brincadeiras de crianga, algo do tipo pega-pegendCela considerava a sala pequena, pediu
para que todos fossem para o patio. La, entaodidati a primeira brincadeira e comecaram

0s jogos. Outras trés criangas também pediramipar@ar e foram aceitas.

Fiquei assistindo eles brincarem e de vez em quéamdbém entrava no teatro
Marcos Miranda para ver como estava sendo umaivselgara a escolha da miss Ceara.

Encontrava Robinson na platéia com seu notebodsando o facebook e postando fotos.

Do lado de fora, as brincadeiras atraiam algunarethcuriosos. Até a jornalista
Maysa Vasconcelos, que estava como jurada do camale miss, passou um tempinho
observando, por traz de uma porta, a movimentd@aola propds outras brincadeiras e os
meninos deixavam-se envolver. No segundo momentautig voltaram a sala de danca e

receberam caneta e papel para escreverem expasé&lgcinfancia.

Os alunos, concentrados, escreveram e depois cadzapnitou sua experiéncia.
Sairam historias de brincadeiras de rua, de repéieea timidez. Algumas histérias foram
selecionadas para basear a construcdo da dramatArgirofessora delegou tarefas a cada
aluno para que na proxima aula eles trabalhem stredo de pequenos esquetes através do

improviso.

Terminada a aula, realmente um pouco mais cedda Baueuniu com Robinson
e Joaquim para decidirem como seria 0 processoovAjiei para entrevistar mais duas
alunas. A Joana e a Silvania. A entrevista da Sidvene tocou bastante. Ela tem o perfil da
mulher casada, com filhos, repreendida e seguikligreja. Descobriu no teatro uma forma

de auto-conhecimento e ainda confessa que o maéimlentende porque ela faz teatro.
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Anexo 10: Relatério de Visita n° 10

A Ultima das visitas ao Centro Cultural do Bom #rarccomo observadora
aconteceu no domingo, 11 de setembro, a partif8lasEra a primeira vez que ia assistir as
apresentacdes de teatro desde quando comeceiraafazasitas. Os dois espetaculos da
programacao de setembro no mesmo dia. As 18hantinfodo Sujeira e Maria Limpa Tudo,

no patio, e as 19h, o espetaculo adulto + Vezese@m@mnno teatro Marcus Miranda.

Nesse dia, consegui ir de carro e levei uma anogaign. Sai de casa 17:30, ja
estava escurecendo. Passei para pegar a minha panigado Itapery e segui pela Osoério de
Paiva. Na avenida, procurei fazer o trajeto do @silpois ndo conhecia outro. Dobrei na
ponte para pegar a Oscar Araripe. Fui seguindoatétahegar ao sinal do frigorifico Boi e
Cia. Logo depois, avistei a escola e o ABC. Enteerua que daria ao Centro. Estacionei o

carro mesmo em frente a entrada.

Do lado de fora ja dava pra perceber que tinha cadwe Os dois atores usavam
microfones e som tinha longo alcance. Era bom fear ajuem mora perto e quem passa. A
platéia em circulo limitava o espaco de apresentaa@rcebi que havia muitas criancas e.
pela pequena quantidade de adultos, muitas estdesacompanhadas. Elas estavam sentadas

no chéo, mas havia cadeiras, que acomodavam nweseentes e adultos.

Todos os monitores estavam ao préximo e ao redamadesa azul. De vez em
quando a gente via um ou outro pedindo para asgagase comportarem. Lembrei que eles
faziam a contagem e fui perguntar o numero. A nooaitesponsavel respondeu que, naquele

dia, contou 115 pessoas assistindo ao espetaculo.

Um pouco antes de acabar, ja via algumas criargyasnclo para o outro lado do
circulo. Olhei para o relogio e vi que a peca sdwBOmin, portanto ainda faltava meia hora

para o inicio do espetaculo adulto.

Ao anunciarem que a censura para 0 proximo espetaca 14 anos, poucos se
retiraram. Ainda vi um casal com uma filha pequsaedo e considerei como exemplo a
preocupacado com a formacao artistica e moral damgai O tempo foi passando e vi mais

alguns adultos chegando. Entrevistei alguns em@ilarimeiro foi o Francisco de Assis. Ele
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comecou falando que gostava muito de teatro e semprha assistir as pecas da
programacao. Quando perguntei de onde vinha setegse pelo teatro, ele disse que era
palhaco, que ja tinha participado de animac¢desraprip Centro e tinha feito alguns cursos

como o de danca.

Proximo havia uma mulher conversando com um rapana mog¢a. Quando me
aproximei e puxei assunto sobre o interesse pastiasteatro, a mulher, Vera Moura,
explicou que fazia o curso do oferecido pelo grape de Viver com o Hemetério Segundo,
diretor do espetaculo a ser apresentado, juntancenteo rapaz ao seu lado. A mocga era sua
sobrinha que tinha ido para fazer companhia. Vemanmem um bairro vizinho e é
coordenadora pedagodgica do colégio Santos Dumanin€entivar os alunos a freqlentarem
o Centro e ela mesma ja fez um curso de fanzineFemimanda Meireles. Perguntei se ela via
diferencas do inicio para agora e ela citou quesargm sua percepcao, via mais pessoas de
outros bairros fazendo curso, hoje a participacaorais da comunidade vizinha.

Logo atras deles tinha mais trés jovens que disserae foram assistir por
indicagcdo do Robinson. Em seguida falei com Erher@isada e com filhos, afirmou que sua
ligacdo com o Centro vinha de sua irmd, Edivaniacibnaria do espacgo. Ela costumava ir
com seu marido e filhos. Por causa da missa, ria trindo com o marido e apenas dois de
seus filhos. Em sua percepcéo, as apresentacogsiimm, mas acha que a participacdo da

comunidade Sao Francisco estd aumentando nasasfiginfissionalizantes.

Também conversei com quatro estudantes. Dois faiatno e dois apenas se
interessavam, mas pensavam em fazer. Eles moraeam ¢ quando tinha programacao,

reuniam-se pra ir assistir.

Tive que interromper a conversa de trés mulheres eatrevista-las. Também
faziam teatro, participavam do Circo escola e nadm se apresentado no Centro Cultural.
Gostavam de frequentar o Centro, reclamaram queugdcao fica a desejar. Uma delas
ficou sabendo por um professor da faculdade qigadd ao grupo Arte de Viver. Para elas, o
som de carro tem um efeito melhor. Acham que oefofil mais caro e ndo chega tanto as
pessoas, sem falar que consideram dificil algu&ar @icompanhando a programacao pelo
folder, pois ja perderam muitos espetaculos polsaalisso. Confidenciaram um gosto

particular por quando a organizacao colocava asireeddo teatro para fora, o que seria uma
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boa sugestdo para a administracdo. As Ultimas nuevestei foram duas meninas, uma era

aluna do Hemetério e a outra confessou que tirh&aidastada’ pela amiga.

A fila comecou a se movimentar. Notei que 0s moegseparavam as criancas
pela censura estipulada. Alguns meninos aindartentéurar fila, mas os monitores tinham
que estar atentos para fazer a triagem na entf2ejaois de tanto esfor¢co, os menores
entraram acabaram entrando. A triagem é para queluss ocupem primeiro os lugares,
mas como sobra cadeiras, eles deixam criancasr ertira a justificativa de estarem

acompanhados por um responsavel.

Os atores estavam no palco. Quando comecou a af@ede percebi que o
Robinson fazia parte do elenco. Duas criancas reentao meu lado e a responsavel por eles
estava na fila da frente, quando, vez ou outraseldrava e ameaca 0s meninos, dizendo que
eles tinham que se comportar ou ela os tirava tismo durante o espetaculo, alguns
entravam e outros saiam. Era uma comédia e osdbagam e faziam inapropriacdes para a

faixa etaria do publico.

Nessa visita, percebi a importancia do boca a hmwa a divulgacdo dos
espetaculos e como a maioria da platéia, com eac#gd criancas, ainda era formada por

pessoas do teatro ou conhecidos deles.
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Anexo 11: Entrevista Diana Pinheiro

Diana, vocé esta aqui desde o inicio, ndo é€?
Isso
Comeca falando como foi a idealizag&o do projeto.

Olha, é o seguinte, eu participei ndo ativamentes eu vi as reunides, eu estava presente nas
reunides ainda quando a antiga secretaria de aulilatdia Leitdo. Ela fez uma reunidao no
comeco do governo dela, do mandato dela que teuareno 2006. Quando comegou esse
mandato, a Claudia Leitdo fez uma reunido com todagestores de todas as casas de cultura
em um hotel, pediu pra todo mundo dizer quais eyarseus planos de trabalho na cultura e
uma das ideias, de um dos grupos que eu nao fa& i de fazer centros culturais fora do
Centro, da Aldeota. Foram escolhidos cinco bairfsprincipio (0 primeiro) seria no
Conjunto Palmeiras, mas depois decidiu-se por @um Jardim) por causa do IDH, era o
mais baixo. Foi a primeira Dama, formada em letyag, deu a sugestéo por que o pior IDH
de Fortaleza era daqui do Grande Bom Jardim, gor gsie foi escolhido pra ser o projeto
piloto.

Quais os objetivos da implementacao do Centro?

Eu ndo tive muito acesso a esses objetivos, pomgaesstava na equipe que pensou esses
objetivos. Eu era apenas uma gestora pra dar S@ge#ts minhas nem tiveram coro pra ser
beneficiadas, mas essa ai todo mundo aprovou. dballtava no Dragdo naquela época,
depois fui trabalhar na Secretaria de Cultura @is enos e depois voltei pra ca pra fazer a
inauguracao daqui. Quando eu vim pela primeiraaggd, eu me lembrei que a ultima coisa
do mandato dela foi a inauguracdo desse centront&Gésso foi ha quatro anos, ela s6
conseguiu fazer um”. Ai o Governo do Cid Gomes peggse Centro e esta fazendo como a
gente estava pensando. Temos algumas dificuldatks,a gente tenta. O objetivo nosso,
desse atual governo € dar possibilidade de transfgio através da formacéo na arte e cultura
para a comunidade e também serve de palco pardadeciNOés somos mais um espaco
cultural da cidade. Tem muitos artistas hoje quatasa com o Centro Cultural como um
espaco de apresentagédo. Apresentam-se no Bancordesike, no Dragéo do mar, no Theatro
Jose de Alencar, apresentam-se no Cuca e aquisdidgs mais uma casa de espetaculos
culturais.

Pensando no inicio, vocé pode dizer o que tinha déicil e o que conseguiram superar
ou ndo na relacdo do Centro com a comunidade?

N&o é facil conquistar uma comunidade que nunca &eesso a cultura. Primeiro nem sabe
gue andar de bicicleta é uma cultura. Primeiro sabe que tem direito a isso aqui, por que
aqui € o espaco da cultura e a cultura é da comdaidEntdo tem muitos cursos que a gente
da aqui, que a gente proporciona e que nao tenoskuficientes porque ndo acreditam que
cultura va da dinheiro, porque isso € coisa prangjdetem a vida ganha, porque tem medo
dessa estrutura linda, maravilhosa, ndo se acheceunr disso e € por isso que a gente faz o
projeto Cadeira na Calcada toda sexta-feira. Aegeat la pra dentro da comunidade, sentar
com a comunidade, pra comunidade conversar cors@lp@r quem eu sou, que eu sou gerente
daqui, que eu ndo mordo, que eu “t0” querendo ajudma vez por més a gente faz o
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mutirdo da limpeza. A gente tem a proposta de linegae rio todinho. A gente sente que a
comunidade esta toda se movimentando, essa paxdendanidade da margem do rio esta
toda comecando a se mobilizar, de ndo deixar nmgsi§ar o rio. LOgico que iSso € uma
luta, que ndo é em um ano que a gente vai consegssr limpeza, mas a gente estd com o
doutor Récio da regional V ajudando a gente, fazeaslcalcadas. Ele ja fez duas calcadas
aqui em torno do rio aonde as mulheres estdo comeca fazer o cooper. A gente esta
procurando 0 saneamento basico, apertando a prafgior saneamento basico e a gente esta
guerendo implantar a cultura do ecologicamentestmriA gente ja plantou arvores aqui pra
tudo que € lugar. N0s ganhamos mais de 400 areoredas elas foram plantadas dentro do
Bom Jardim. Nés fizemos um projeto com a Vilaniegé uma educadora ambiental
maravilhosa, uma pessoa que faz até um traballdos®de Alencar, no jardim. A gente fez
um projeto aqui dentro do colégio do Liceu. Os afugue queriam adotar uma arvore dentro
da escola. Entdo a escola esta cheia de arvoreoptar do projeto que a gente fez. A gente
tenta fazer essas parcerias, tenta mobilizar a colade. Eu acredito que a gente tenha um
bom resultado. A gente ndo tem numeros, a gentdemicequipe pra ir atras disso. Nossa
equipe € reduzida. A gente tenta pegar nimero®séanequipe... a Cristina, a Dina... depois
vocé vai poder perguntar pra elas como elas fazsasecontagens. A Cristina é da producéo
dos eventos... tudo que acontece... a CristinapgassDina e pra Aurineide os nimeros que
ela viu. Toda vida que a gente vai pro Cadeira algada, a gente leva uma lista e faz a
presenca de todo mundo, pde o nome e o telefonpedasas que estiveram naquela reunido.
A gente conta e coloca nos relatorios que a geritega pra mostrar que a gente esta fazendo
o trabalho da gente.

E como mensurar a participagdo da populagcdo no plajamento, das pessoas que
trabalham aqui?

Sim, tem os funcionarios. Vocé esta querendo sabeesses funcionarios sdo aqui da
comunidade?

E, como avaliar a participacdo da comunidade aqui@htro, no projeto da acao?

Veja bem, por exemplo... a maioria, acho que uteht@ por cento das pessoas que trabalham
aqui moram aqui no bairro. Ali no meu escritérioesbndo moro, o resto mora, inclusive os
Lagartas. Quem s&o os Lagartas? E um projeto clmiregharta pintada. O nome Lagarta
Pintada foi dado por um morador daqui, um funciméfizemos uma enguete em reuniao
com todos os funcionarios, eles davam os nomegjgeeam e depois a gente votava. Esse
foi 0 nome que pegou. Esse projeto foi idéia de mmoeadora da comunidade que veio aqui
pedir pra gente para que aqui tivessem monitoregjup ela tinha amigos que estavam
precisando trabalhar e nés temos esses dez esiagha verdade eles sdo estagiarios e que
trabalham dia de domingo, promovendo recreacéao. tBid®s duas professoras que vem
domingo sim, domingo né&o, para dar um apoio a eles, orientacdo de como brincar com
essas criancas. Eles também servem como recepagmnisonitores da exposi¢cdo. Porque
eles tém seis horas por dia, trinta por semaney $80 me engano, que o estagiario tem que
cumprir. Eles sdo remunerados, entdo uma partagsibssas eles fazem recreacao e também
ficam na biblioteca como recepcionistas, na ex@osg também na entrada do teatro. Eles
que promovem a organizacado antes do show, dentrongona, eles também ajudam na
entrada das pessoas nos espacos daqui.
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Em relacdo ao seu uso, vocé frequenta este espagogqoalquer outro centro cultural?
Assiste teatro?

Olha, faz doze anos que eu trabalho na cultura IBragdo do Mar. Quando eu comecei a
trabalhar, eu coloquei meu curriculo 14 no DragéoMir porque eu gosto de cultura. Eu
gosto de cinema, eu gosto de teatro, eu j& fizae&ntdo, no comeco, eu assistia muito.
Aqui? Eu estou aqui ha quatro anos e meio, ent&oahms e meio eu assisti todas as pecas
gue vinham pra ca, eu assisti. Depois eu comefieaa cansada, sabe? E hoje em dia eu
assisto um ou outro quando eu tenho duvida se @ g@scolheu bem ai eu venho. Mas no
resto... nem cinema... antes era muito dificil @assn filme que eu ndo fosse ver ali no
Unibanco. Eu trabalhava ali no Dragao. Nao tinlita j@e eu acabar um expediente e néo ir
assistir um filme

Se eu te perguntar a causa do desinteresse, vocBesaxplicar?

Eu acredito que seja porque a gente enfrenta tdiftagldades que chega ao final (do dia) a
gente quer ir pra casa. A gente acaba tendo peeghig trabalho demais e é um trabalho
arduo, a gente tem muitas derrotas. A gente, assydiza meio baixo astral e eu gosto de
ficar em casa quietinha.

E como a comunidade faz uso do espac¢o?

Entdo. Eu acho isso aqui muito legal, muito intesese. Quando o espetaculo € aqui do Bom
Jardim, o teatro lota. Quando é pra ver as merdaadanca, da peca, dos musicos daqui.
Quando o espetaculo vem do outro lado da cidadgente vai atras de coisa boa, a gente so
traz coisa boa, mas tem umas coisas que a genteirtetnabalhdo e ndo tem resultados
interessantes, mas tem espetaculos que a genpgojeto que eu mais me frustrei aqui foi
guando a gente conseguiu trazer a Maria da Peahanpat conversa com a comunidade, com
as mulheres e tinham quinze pessoas assistindtivéetanta vontade de chorar, porque ela
tinha tanta coisa pra falar e a comunidade nao. V&30 me deixou muito frustrada. E teve
outros, agora eu to me lembrando desse. E quanc® w® uma danca das meninas, elas
lotam. Elas brigam pra entrar. Tem que fazer owdraporque tem gente que queria assistir e
ndo conseguiu. As vezes tem briga pra entrar riooteRor isso que eu fico lutando pra ter
mais espetaculos daqui, porque € da comunidadamBstaqui para servir a comunidade,
primeiramente. Logico que a gente tem que nos mdetaro da cidade. Tem que atender a
toda uma demanda da cidade, mas ndo podemos pduer do bairro.

Eu conversei com a coordenadora do ABC e ela faloo que vocé disse em outras
palavras. Ela disse que quando tem espetaculo dagdé muita gente, mas é familia, ndo
€ a comunidade que vai prestigiar os talentos locai

Séo os conhecidos, ndo € so familia. Por exemgpiojmdjo agora tivemos o passeio ciclistico
e trouxemos um grupo de Rap e tinha uma mocadiehdoy ndo é s6 familia ndo.

Ela falou também na identificacdo e ela citou exataente o Hip Hop. Vocé tem como
dizer, em sua percepcdo, com o que as pessoas satiticam mais?

Olha nesses anos, 0 que da pra dizer, o que ndertemo hip hop, toda essa area de rap,
break, eu ndo sei a diferenca, até o grafite. tElasessa afinidade. Aqui rola isso. Outra coisa
que € muito interessante aqui € o movimento do.rAgki no Bom Jardim tem mais de 60
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bandas de rock, de todo o jeito. E um publico quebEm a gente ndo fica com vergonha.
Teatro s6 quando é com o Robinson Aragéo, que grofaessor de teatro, que faz teatro aqui.
E garantia de sucesso. O Robinson lota mais doogaéguer outro. Eu adoro ele, ja
planejamos fazer curso por aqui, mas ainda naadsgnapel

Ele ainda esta por aqui?

Acho que sim. Eu faco parte da programacéo cult@rglessoal da formacédo é outra coisa.
Da minha parte tem a danca. NOs temos duas professsque quando as meninas se
apresentam, olha vocé precisa fazer outra (apegs®)t porque sdo mais de duzentas
pessoas que vem assistir. E 0 nosso grupo de dasderna. A Silvania e a Katiana, elas séo
nascidas aqui no Bom Jardim, fizeram curso na Bdiseram curso no Dragado do Mar de
danca e depois vieram pra ca ser professoras. E&sasas tém cem alunas, cada uma delas.
Essas meninas, eu sou louca por elas. A diferengaetps promoveram nessas duzentas
criancas. Sao mais de duzentas, porque algumadrg@ns outras entraram, mas a mudanca
vocé nao pode acreditar. Quando a gente chegouagublecada que entrou aqui logo nos
primeiros meses eram todos descabelados, sem camaisshortinho, aqueles shortinhos
curtos, descalco, falando alto, sem um pingo de, devocé vé todas elas interessadas no
curso de portugués, e penteadas. Se vocé vé umaamem a postura assim (fez a postura),
pode ter certeza que elas sdo alunas das menméss@oras). Entdo elas fizeram a diferenca,
elas fazem. Tenho pena porque a gente ndo podehex®r de forma mais expressiva. Elas
sdo funcionarias do IACC como eu, mas elas sdmcupe as duas, procure o Robinson
Aragédo. Procure o Alexandre, professor do Jardingedge. No dia que ele chegou aqui, eu
emprestava a sala pra um grupo desses que dasgaassim bem Gugu e Globo. N&o tinha
aula ainda e eu emprestava o saldo pra eles esrpaiAf teve esse projeto Jardim de Gente e
contrataram o Alexandre. Eu estou aqui a noiteg @aite. Chegou o professor Alexandre.
“Vocé nao ta na aula?” (perguntou Diana). “Os mesindo me quiseram. Eles disseram que
nao precisam de professor” (respondeu o profes®dip, mas eles estavam ali emprestados.
Agora o uso é seu. Vocé precisa dar aula. Mas ofiodbes pra fora ndo” (disse Diana). “Eu
vou ficar ali olhando pra ver se eu conquisto e(disse Alexandre). Hoje acho que ele tem
uns quarenta meninos em danca de rua. Ja tive@amqgs. A gente se ama, porque eu Vi a
batalha dele. No dia dos pais. Ha dois anos, dogsyeram aqui — “Porque tem dia das maes
e as escolas ndo tem dia dos pais?” (perguntarargente fez e o Alexandre colocou os
meninos pra se apresentar. E eu ndo podia acresditae aqueles pais e aqueles filhos e uma
historia de amor que vocé nio podia acreditar quandé via, entedeu? E outra pessoa que
eu tiro o chapéu. Séo essas pessoas que fazentro Catltural.

E como é feita a programacao?

Aham. Acho que a gente conseguiu uma coisa legas. Mda aqui é fechado. Hoje a gente
funciona dessa forma. A gente convida os funciosar\ gente recebe muitos projetos de
danca, musica, teatro, de contacdo (de histoffaar aqui nessa sala. A gente faz sempre
dois meses antes. Amanha a gente vai fazer a déroutA Cristina liga pra quem quer

participar, professores, alguém da comunidade gee pprticipar daquela reunido. Chama o
pessoal da imprensa daqui, o pessoal do som, gaddl vendo 0 que o0 pessoal gosta, 0s
técnicos de som e luz. A Cristina que comandaasamii, espalha os projetos. Ja chegou de
fazer s6 nos duas, mas as vezes da dez pessoantéAtgm o0 gente da gente. Uma pessoa,
um bom cidaddo, uma pessoa querida. Pra que asapeggam quanta gente maravilhosa a
gente tem aqui. Porque a gente estd na imprenspreseelo lado negativo, sempre é a

violéncia, a pobreza. Entdo a gente mostra o medmdairro que ganhou a bolsa na
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Alemanha, o pai de familia que é um excelente paiegta sempre aqui com 0S meninos. A
mae de ndo sei quem que é maravilhosa, um bom sanjare

Como é feita a divulgacao da programacao?

A gente tem a Kombi que distribui a programacaadiaajue a programagao chega pra gente,
ela tem um itinerario. A gente determina trés dé&,é de nossa locomocéao, eu venho todo
dia pra ca com ela, la do Dragdo pra ca. Ele famwvé&scolas, ONGs, todo mundo que
solicita a gente coloca o endereco e o0 motoridtaga

Vocés tem radio comunitaria?

A gente tem um estudio aqui que tem tudo pra serndigio comunitaria. Se Deus quiser, nos
vamos ter uma radio comunitaria dentro do Centsovéres a gente usa as bicicletas de som,
a gente faz a fitinha, o CD, e ele sai pelo baiom o alto falante, mas € pouco utilizado e a
gente ndo percebe retorno ndo. Tendo ou nao targemte ndo percebe muita mudancga néo.

Diana, no més de agosto eu vi apenas uma pec¢a hagnamagcao.

Eu vou |he dizer. A gente perdeu... a gente tirdd & a 22 espetaculos por ano em cartaz.
Hoje a gente tem 8 por ano. Perdemos muito dinipaira programacéao. A gente esta fazendo
muita parceria com Prefeitura, ONGs que querenpessantar. Aquele negocio de ficar em
cartaz todo domingo nao existe mais. Eu, partioate, ndo tenho coragem de chamar
artista nenhum que mora aqui pra se apresentaraga.g=u acho que vocé desestimula. Eu
sou psicéloga. E eu acho que isso ndo é legal yimestima da pessoa. A pessoa que
trabalha ndo pode nem ser cogitado... eu oferecerespaco. Uma pessoa que tem um
compromisso com sua profissédo, tem que ser vallaiZau gosto quando a gente doa espaco
pra fazer aquilo que alguém ganha em edital, pado por outra instituicdo. A gente até
conseguiu bastante coisa pra agosto

E que eu estava olhando a programacao teatral espécamente.

E que a gente percebe que o teatro, eu acho gua €aisa do pais todo, o teatro é para um
publico mais determinado, que gosta de teatro.ut&q06 de gente do Robinson, outro teatro
é dificil de dar publico.

Por que o Robinson e néo os outros?

Porque ele ja deu muitas aulas, ja se apresentdo.rBntdo as pessoas se identificam com

ele pela proximidade. Ja estudaram com ele. Da mesameira que eu vou pro show das
minhas amigas.
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Anexo 12: Entrevista Lina Luz

Agora me lembrei o quanto eu ja estudei sobretéridsoral e eu nunca fui entrevistada. Na
hora que liga o microfone é outra historia. Naogoogar sem avisar e também néo pode... as
pessoas pensam diferente com o microfone (gravagadp, eu acho.

Comeca falando da tua relagdo com o Centro, quandmmecou?

Com o Centro Cultural do Bom Jardim? Em dezembrd0@®. Eu fui convidada a fazer uma
entrevista no IACC, Instituto de Arte e Cultura @eara, e essa entrevista era pra ocupar o
cargo de coordenacdo, que na época era chamaddenagéo pedagogica do ndcleo de
formacdo. Eu passei por uma selecdo e fui escolidaazer, para ser coordenadora do
projeto, que depois eu soube que era o projetandalel Gente.

Vocé assumiu quando?

Em dezembro de 2009. Em novembro, na verdade, ieahimada para entrevista e eu
comecei dia dois de dezembro de 2009. Fiz agoranote 0ito meses.

Isso foi quando o Weslay saiu?
Sim, quando o Weslay (antigo coordenador) saiu.
Quando vocé pegou a coordenacéo, qual foi sua pgpcéo do que era o projeto?

Na verdade, eu n&o tinha uma percepcao muito dtacpe era o projeto ainda. Tinha a idéia
de ndcleo, do nucleo de formacéo, que podia aigdagar outras formacdes pra além do
projeto Jardim de Gente. Inclusive foi agregaddstexn outras formas de parceria, de
financiamento que faziam as atividades do NuclebBatenacéo, sé que em poucos meses eu
percebi, em seis meses, que a quantidade de togbatHazer isso acontecer, pra quantidade
de pessoas que de fato trabalhavam, nado ia funciéma gente desmembrou. Eu fiquei
tomando conta sé do projeto Jardim de Gente edatra parte da formacdo, que a gente
chamava de meta quatro de gestdo, entre a SeoulA€C, sobre o CCBJ, foi pra Diana
Pinheiro, que é a gerente administrativa da casgu® eu tive a idéia de colocar nessa meta
quatro cursos que fossem complementares. Entdocéewnha fazer um curso de danca, de
teatro, qualquer curso de longa ou de média durdp@sse um complemento de meio
ambiente, de apreciacdo de arte... é... de cidaddeipraticas de economia. A meta quatro
era isso, era complementar. Tinha uma grade, tninsos do projeto Jardim de Gente na
vertical e os da meta quatro na horizontal perpagspor eles. Era essa a idéia

Vocé sabe como se deu o inicio do nucleo?

N&o, eu nédo sei te dizer exatamente como foi. llaez quem possa te dizer como foi seja a
Andréia Bardevil, que foi a primeira, que tava agmuicomeco.
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E como estda agora? Pensando no Jardim de Gente, quecé coordena, como esta
atualmente?

A gente pode pensar isso em tantas facetas. Finmmeste, como esta de funcionarios... se
vocé fosse mais especifica talvez facilitasse. fgra coisa que pode ser dita a partir disso.

Entdo comeca pelo financeiro. A cada ano vocés lamg o projeto...

Isso, a gente apresenta o projeto do IACC paraceetaeia de Cultura, que leva para a
Secretaria de Planejamento, ta? E vem o recurdaesiouro Estadual a partir dai. Mas cada
ano é renovado, é um projeto, tem comeco, meim.eHio fim € sempre em dezembro.

Esse ano houve alguma alteracédo?

Teve um atraso na aprovacado. Tem uns tramites davaa@o e ele foi aprovado em
dezembro do ano passado... (telefone toca e elaadatender) ... depois de aprovado, leva
um tempo pra que o recurso vire dinheiro em caxainheiro chegou em agosto e a gente
esta trabalhando desde abril.

Alguma outra alteragédo em relagédo aos cursos? Algumproblema? Algum curso deixou
de ser ofertado?

N&o houve problema, houve mudanca na proposta. Qaado eu cheguei ja tinha um
projeto aprovado e eu sO tinha que executar. E&tinbmo |he disse, uma demanda muito
maior que a capacidade. A gente esteve, ano passadona forma corrida, exaustiva, era
desumano com quem trabalhava. Quando foi 0 mondsntmnstruir o projeto, a gente fez
mudancas na quantidade, em metas a cumprir. Ew f@asr um calculo pra te dizer, ano
passado, quantas horas eram... eram 7.110 hosgsafs sdo cinco mil. Cinco mil horas aula
que a gente tem que executar como meta. E aipasdanca de horas faz com que a gente
prime por mais qualidade e essa qualidade € pra tyadalha, pro corpo técnico, e qualidade
dos professores também. Porque agora a genteagstédb formacéo, que a gente nao fazia
antes, tem encontro pedagogico previsto dentro rdgetp. Outra grande mudanca que
aconteceu é que, ano passado, a gente tinha areasngrravam, entdo vocé tinha que fazer
72 oficinas, em média 15 horas/aula na area deagdanc exemplo. Se nao fosse cumprido na
area de danca, perdia-se, a gente devolvia o dinheas tinha que ser cumprido naquela
area. Esse ano a gente fez essas metas pensataldasmas atividades e no decorrer do ano a
gente vai vendo onde esta funcionando, 0 que alggfmu procura mais e a ai a gente vai
atendendo de acordo com isso. A gente tem a caulcide mobilizacdo. Ano passado, a
gente tinha uma procura muito grande na &area aenidtica, a gente acabou a meta de
informatica e na area de artesanato a gente tirdreognprocura e tinha um nimero muito
maior de metas, entdo ficava dificil. Eu ndo pddiasferir o recurso de um lugar pro outro.
Até poderia, mas passa por um processo que passdiyawsas instituicbes dentro do
Governo do Estado pra ter aprovagdo de consellm.tramite burocrético e lento. Demora
um pouco e a gente ndo conseguiu fazer isso, niasbsitodas as metas no ano passado.

Vocé falou no deslocamento de recurso, agora vogislem deslocar recurso?

N&o, o recurso foi previsto pra ser gasto de famags livre, ndo € deslocar.
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Mas dentro do projeto existe essa flexibilidade?
Tem
E a prética de vocés € investir naquilo que as p@ss procuram mais?

N&o € s6 isso. Nao é investir s6 no que as pegsoasram mais, porque, por exemplo,
procuram coisas que ndo cabem a um Centro Culgualé um equipamento da Secretaria de
Cultura, oferecer. Por exemplo, procuram cursoatbeleireira, de corte e costura, curso de...,
cursos que, na minha leitura, a populagéo vé caeuajuero algo que me leve pro mercado
de trabalho com urgéncia, ndo me interessa, ew gy@rhar dinheiro” e procuram cursos
nesse estilo. E isso ndo é papel da Secretariég,gndr mais que procurem, a gente nao vai
oferecer. Uma Secretaria de Cultura, que contratdnstituto de Arte e Cultura pra fazer
uma atividade formagéao no Centro Cultural Bom Jaydis atividade tem que ser de Arte e
Cultura. Uma outra coisa que a gente fez que, ménanopinido, seria lindo se a gente
continuasse oferecendo era a capoeira. Mas a fquaa gente tava oferecendo a capoeira
era como esporte. E ndo é papel nosso oferecert@sponecessidade? E legal? Faz bem?
Pode-se ter uma cultura esportiva? Mas da formaoocestava acontecendo nao tinha um
resgate da cultura negra, ndo tinha um envolvimeéessas pessoas com as raizes do que é a
capoeira e tem outras diversas instituicoes naenigue oferecem a capoeira. Entdo, como a
gente teve uma diminuicdo do numero de atividadasgpe a gente pudesse fazer com
gualidade, uma das coisas que deixou de acontecer ¢apoeira. Sabendo que existiam
outras instituicdes vizinhas que podiam recebea desmanda E ai a gente tirou, a gente nao
oferece 0 que as pessoas pedem, tem um censo éangseso papel, do que é qualidade.

E dentro dos cursos que existem, teatro, danca, orindtica... a procura determina a
demanda?

Também, também determina. A informética continuadeeo carro chefe, entdo a gente tem
diversos cursos na area de informatica. A gentenérmatica como area e n4o Como Ccurso,
dentro de um segmento que € o de gestdo culturdbmnatica. Tem curso de photoshop,
webdesign, design gréafico, tem curso de informdabésica, que seria o B A B para esses
outros cursos, tem jogos digitais 3D e que maisaago web design avancgado... cursos que
dao a possibilidade de criar, que € um fundamenfoiee elas possam ver também como
possibilidade do que elas aprendem aqui que dizagéio disso no mercado. Também é uma
das coisas que as pessoas podem desenvolver adm#rmossos cursos. Como € uma
necessidade de que se tenha renda, de que seeptecwma renda. Nao é... ndo se pode
também fechar os olhos pra isso... “Ah, vamos faparente arte por arte”, né? Tem horas
gue sim, a gente faz arte por arte pelo prazeride de se envolver com a arte, mas tem uma
preocupacao de dizer que existe um mercado praexitde um mercado para o produtor,
para o gestor, para 0 agente cultural, para oslaea, para o ator, para quem faz a
cenotécnica, pro web designer, existem diversagdaties. Existe uma recomendacdo da
Secretaria de Cultura de tratar as atividades commas dimensdes do simbdlico, da
economia, que vocé possa envolver nisso todaspasidades e essas capacidades coloquem
melhor (o aluno) no mercado de trabalho.
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E vocé tem como citar cursos que, em relacdo aostims, ndo sdo tdo procurados, que
vocés oferecem e n&do tem tanta procura.

Nao faz fila, né? Deixa eu pensar... minha memddia € das melhores. Deixa eu dar uma
olhada aqui nas planilhas.

Mas vocés tém a preocupacao de incentivar o intemespelas areas ou vocés deixam que
a propria procura desgaste?

N&do, a gente tem a preocupacdo de convencimentms€b trabalho ndo € s6 de chegar,
oferecer, ndo deu, tira. E de convencer. Eu pensoogprocesso educacional num projeto
como esse comeca de todo mundo. Comeca comigosa pas todo mundo, do aluno a
coordenacdo. A gente tenta entender por que elgueioe ai, dependendo da resposta que a
gente perceba, a gente volta a insistir de umadatma. Ai a gente faz avaliagdo com os
professores. Conversa com os professores e ossaluno

(Ficou procurando a planilha dos cursos no compuad

Lina, como funciona o envolvimento da comunidade,a$ pessoas que trabalham aqui e
sdo da comunidade no planejamento, nesse ano?

Na medida do possivel n0s pensamos que se a gstdteoerecendo um servico pra
populacdo, tem que ter a melhor qualidade posdiréBo, todas as vagas de trabalho do
projeto a gente coloca pessoas do bairro. Tem&else dez pessoas se inscrevem, oito sao
do bairro, duas ndo sao, mas se no fim, essassédoanelhores, quem for melhor vai, ndo € o
interesse que vai determinar, mas a qualidade at@ltro, se puder juntar as duas coisas,
melhor ainda. Isso é uma forma de ouvir a comumidgde a pessoa mora no bairro, trabalha
aqui e da o feedback pra gente. Isso aconteceéssdtores. Uma outra coisa que a gente faz
€ que a gente tem uma lista de instituicoes pasejue a gente ja ofereceu curso la, que eles
ja fizeram atividades aqui, que eles vém como rsossanvidados participar da programacao.
Essas instituicdes parceiras foram convidadas icmide abril. Em abril foi pra organizacao
da casa e pra conversa, pra se entender. Priraegente conversou com a equipe que iria
continuar, que iria entrar, depois a gente chansomsituicdes parceiras na tentativa que os
representantes dessas instituicbes também fosspraseatantes dessa comunidade. A
comunidade ja tem um acesso a ouvidoria via nossogils. Chegam e-mails pra gente
dizendo isso eu estou gostando, isso eu ndo esstanglo, eu quero assim, eu quero assado...
e assim a gente vai tentando contemplar, resport#ersatisfacdo. E a gente tem os
professores. O planejamento foi: sentamos o0s coadidees, depois 0os coordenadores com a
equipe, depois com as instituicoes parceiras, degmin 0s professores, que na minha visao
estdo vendo qual a demanda dos alunos. Foi asgima gante conseguiu ouvir 0os alunos. Eu
avalio hoje, de abril pra c4, que a equipe precigx outro mecanismo de ouvir, alguns
precisam de recursos... criar esses mecanismogviteagpopulagéo, uns simples, outros nao
tdo simples, de fato. Chega o aluno, chega a maduth@. A gente tem uma proximidade
muito grande com a comunidade S&o Francisco, qgentg tem moradores que S0 N0SSos
alunos e eles tem uma liberdade muito grande, quieda lado eles tem uma liberdade maior
e, principalmente, com a Diana que esta aqui h& teaipo. A Diana esta aqui desde que
comecou e tem uma relacdo muito boa. Ela faz edsdocucdo. Ela também escuta as
demandas e traz pra gente.
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E falando, assim, do envolvimento do depois, das gs®as que fazem 0s cursos... vocé
percebe essas pessoas voltando ao Centro?

A gente tem muitos professores que ja foram nosdogsos. E mesmo que ndo sao
professores, mas sao funcionarios em outras inagmpue eu sei noticia que sao ativos na
area de arte. O projeto ndo tem... eu queria dadrez encontrar uma parceria, ja pensei
nisso varias vezes, em procurar a UECE pra ver gente pode encontrar uma forma de...
esta faltando a palavra..

De mensurar?

De mensurar, obrigada. De mensurar isso, de veoraté estd indo, a gente ndo tem isso
previsto dentro do projeto, mas acho que com ou EEIUrso iSsO... Se procurar uma
instituicdo a gente pode ter parceria pra fazers Bagente ndo tem, a gente s6 sabe as
noticias: fulano esta trabalhando, fulano estani@aesso, fulano esta bem de vida, sem falar
das observacdes. Terca foi nosso encontro pedagogiderceiro do ano, e tem uma
professora que foi nossa aluna, que da comunidpoeé artesd da comunidade e ai ela é
muito timida, ela ainda é muito timida, mas senteve dificuldade de falar em publico, do
segundo encontro pro terceiro, houve uma mudand®.mw processo educacional também
acontece com os professores. Ela falou no microfol@ando no olho de todo mundo, no
final disse que ainda queria mostrar mais coisardipvamu colocar essas fotos aqui’(disse a
professora).

Essa transformacédo que vocé percebe, acontece comaioria?

N&o é que nao exista, mas eu ndo consigo ver.dimvolume de trabalho, do lugar onde eu
estou, até fisicamente, que eu fico aqui nessa apksar de dizer que tem 14 pessoas
trabalhando junto, que eu digo que sdo meus tdogamas nem sempre sao meus olhos,
entdo eu nao percebo isso no todo. Eu vejo no®slgue mais freqiientam, isso eu consigo
ver, mas eu acho que tem mais gente, se tu conwersaoutras pessoas, elas podiam te dizer
melhor, porque eu acho que acontece muito maisid@@ue eu vejo.

Em relacdo aos cursos... vocé falou que tem cursgge a populacdo pede e vocés néo
podem atender a demanda pela propria estrutura da&retaria... vocé percebe a cultura
no bairro sendo vista com aceita¢do, tem algum tipgde preconceito?

Acho que ainda tem preconceito, eu acho que ammauma resisténcia de achar que esse
lugar ndo € pra mim, que eu nao tenho o que fazerdque isso vai me adiantar, vou fazer um
curso de teatro pra qué? O que eu vou ganhar cmf Somo se todo mundo que fizesse
teatro tivesse que ser rico, famoso e estar nasGarser global. Isso ndo vai acontecer
comigo, entdo eu nem vou. Sem saber que no temtrdanca, vocé aprende a se expressar.
Isso cabe em qualquer lugar, em qualquer situaigBuole as relacdes familiares a relacdes de
trabalho e eu sinto que ainda necessita um conventd. Nao precisa ninguém convencer da
importancia da lingua portuguesa e da matematies, as artes ainda € preciso convencer.
N&o é necessario, que é perca de tempo, ou pehlprmeto homofdbico, que esta
relacionado com gente que é muito doido, que € ksexwial, que ndo tem escolha. Nao sinto
isso s6 no Bom Jardim nao, eu vejo isso de um reatgeral, da cidade inteira, o pessoal da
cultura (alternativo).
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Qual a preocupacao que vocés tém com a formacéo canarte?

Eu penso assim, preocupacdo com a formagdo € qstdqueu quero responder, 0 que eu
posso sanar. E de que as pessoas se sintam seamitheparece uma coisa subjetiva, mas é
0 que me deixa feliz com o meu trabalho € ver @esssomo eu citei da professora timida.
Isso é possivel. O que nao é possivel é concasmeroclFCE, ndo vou concorrer com o ICA,
Nao vou concorrer com nenhuma outra proposta profializante em arte e cultura, entédo eu
acho que é possivel é trabalhar uma coisa que ® subjetiva, mais intima, que é a auto-
estima. O projeto esse ano que deve passar, oricutor, € a memoria. O que é a memoria?
O que me fez convencer que era necessario trabalmemoria, memdéria social? Que
identifique, que dé identidade... as pessoas pamsdNossa, foi isso tudo que me trouxe até
aqui, eu lembro o que eu sou, de onde eu vim, eidsou isso”. Isso eu acho que é uma
coisa que a gente pode fazer de fato. Eu tenhouypesiona carga horaria, entdo eu ndo posso
pegar alguém e formar em teatro e agora vocé éatocé viu todas as teorias. Eu ndo tenho
como formar como uma escola de teatro, como unwaede gastronomia, eu ndo tenho nem
ainda o processo de nos tornarmos uma escola goofaizante. Temos a intencéo, um dia,
de fazer isso, mas teriamos que especificar as,ggea que ndo da pra ser de tudo, € uma
idéia. Mas enquanto isso, nds podemos, de fat@r tna auto-estima das pessoas, iSSO
funciona.

Como esta a formacao em teatro aqui?

Eu acho que nossa formacdo em teatro ainda € mimiide, ela atende isso que eu falei na
questéo anterior, de trabalhar o encontro de smoesdo é uma formagédo profissional nem
de longe. Temos uma turma de teatro que ja passdvés professores este ano que é a Paula
lemanjé, pelo Joaquim Araljo e agora estd com dnRob Aragdo. A primeira idéia era
trabalhar esses trés meses, um més cada um e agmate vai reformular, esse fim de
semana a gente se redne pra pensar como vai eosgirfuidade, o que deu certo, o que deu
errado, como os alunos avaliaram...

N&o sei se vocé consegue perceber, mas, das turfioasadas, como esta o envolvimento
dos alunos aqui na comunidade?

Eu sei noticia de grupos que foram formados aqtésade eu chegar que é o Saida de
Emergéncia e o Em cena. O Saida de Emergénciaergue Gleilton? Eu sei que o Gleilton
€ uma pessoa que foi formada aqui que ainda centi@uBruno passou pelo teatro, a
namorada dele, a Josélia... ndo, ela é da dagcque ela participa tanto das coisas que o
Bruno faz que eu achei que ela era do teatro. & aiei... pois é, tenho conhecimento do
Gleilton, mas ndo tenho acompanhado. Nao é intedgdwojeto Jardim de Gente, que tem
comeco, meio e fim, pegar uma pessoa e levar geainteira, sabe? Pegar dos oito aos 18 e
fazer uma formagdo. Mas no teatro, eu vejo queupaque esta agora sao alunos do
Robinson ja ha bastante tempo e eu sei, que maitaniativa do professor de levar pra
outras coisas, de montar, de sair daqui. A geategaxercicios aqui, sempre no final de cada
projeto de apresentar uma peca, uns esquetegresestamos pensando em esquete.

Eu conversei por alto ontem com a Josy. Esse ano/éeesse curso (inico, mas nao teve
outra oficina realizada, ndo é?

Nao, teatro, nao.
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Na programacéao ainda nao tem outra oficina a partelesse curso unico?
N&o.

A Diana também chegou a comentar que o recurso piarogramacao de teatro também
foi reduzido...

Foi
Em relacéo a utilizacdo do espaco pela populagcéagpensaio, como se da?

Pode utilizar, a gente tem uma organizacéo dissve&es eu acho que as pessoas acham que
organizar € algo ruim, mas que a gente vai contifarendo pra educar, porque € so pedir.
Tem a Diana, gerente administrativa financeira,j@&lfaz uma selecdo. Se vier um politico
querendo usar o espaco pra fazer beneficio pracampanha, de ante mao ela vai dizer néo.
Nem chega na gente algo que ndo tenha a ver cosa BQ&0 primeira que € a cultura, mas se
existe algo a ver, entdo a gente atende. Um grup@&glo bairro, do grande Bom Jardim, ele
faz a solicitacdo pra Diana, a Diana transforma issma Cl. A gente vai ver se tem
disponibilidade de sala, de equipamento, e se gJente deixa acontecer. A gente nao deixa
trabalho acontecer. Se alguém quiser dar aula sgudo for dentro do projeto, ndo pode ser.
Realizar um trabalho sem um vinculo empregaticindai pode ser. A pessoa pode depois
dizer que trabalhava 14, dava aula, como volunt@ragora quero ser ressarcido, sei la. A
gente tem a orientacdo juridica de que ndo pode Eméacho de bom censo. A gente tem
tantos objetivos e metas que as vezes nao temoegpatudo.

Na tua opinido, tem as apresentacdes... como voe&qebe a relacdo da comunidade em
relacdo aos meninos que estdo se formando, o envmlento, a busca por formacao,
abrangendo familia e comunidade?

Do pouco que eu consigo perceber disso e € muilogpA sensacdo de transformacéo na
sociedade, de ver que as familias comecam a mudalhay sobre isso, aquele olhar
preconceituoso, discriminador que eu via antes, eudalei antes, iSsso comeca a mudar
guando é um filho. Quando ele vem, se apresentan{portamento, ao invés do esperado, de
preconceito, talvez melhore porque vocé comeca eokear diante do mundo de outra
forma. Eu vejo as pessoas agregando, mas eu véjo pauwco disso. Com essa conversa, eu
vou percebendo o quanto eu preciso de alguém gugude a ver até onde chega o resultado
do trabalho.

Vocé tem idéia de como melhorar essa comunicacao?

De como melhorar? Desde ideias como uma urna faémiz pra receber sugestdes, opinides,
a criar um mecanismo via internet como um blog iteies criar um forum de discusséo, de
prestacdo de conta, de avaliagdo do projeto quea terembro da comunidade participando.
Que tenha a cada dois meses essa conversa. Esaehandificil de ser implementado. Pela
prépria dinamica de tudo que vai acontecendo, &gemnsegue dar conta de uma forma
muito pontual. Primeiro o recurso ndo chega e tesmanda muito mais energia do que o
esperado. Quando o recurso chega, tem que batetas. Mesmo com esfor¢o ndo consegui
bater o nimero de metas dos meses que néao tinlmaaoed rabalhei com muito esforco pra
atingir poucos resultados. Quando chega o recarggnte tem que trabalhar triplicado pra
fazer tudo acontecer nesse periodo. O nimero dsg 8ab triplicou. O que era pra acontecer
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em onze meses, acontece em nove e desses nove, s@it recurso. Cinco meses com
recurso pra fazer e isso faz com que a gente ré&ie gaergia com uma coisa que também é
necessaria, mas pode ser adiada.

Da sua pratica pessoal, como Vvocé se enxerga comepeetadora, receptora,
frequentadora?

Vocé pode ser frequentadora do Centro Culturalcnosos e na programacdo. Tem mais uma
forma de ser freqiientadora que € trabalhando, qugu& eu mais faco. E o que eu fago ndo
deixa de ser prazeroso como assistir uma apregéendacarte e ndo deixa de ser formacgéo, eu
me sinto em formacdo. O contato que eu tenho compeasoas que sdo artistas virando
professores... isso faz com que eu esteja humaeapeagdo artistica o tempo inteiro, numa
reunido de segmento podia ser um espetaculo, méesggrem atuando, mas pela riqueza de
criatividade. Max Filho e a Fernanda Meireles, @sspas que estdo comigo, que sao de uma
sensibilidade, de uma criatividade que € prazetasbém assistir. Agora, pensando fora
Isso, pensando na programacéo... eu fico muitogoagrogramacao.

Tanto aqui como fora?

Vocé diz nas artes de um modo geral, em toda ae®tléE) Quando eu estou aqui, eu estou
trabalhando, ai ndo vejo, mas o que mais me atraigema. Eu sempre fui mais proxima do

cinema, da danca e da musica. Tem convites qué@uecuso e um deles € pra dancar, eu
n&o recuso e eu sempre vou ver danca. Espetaaidsnda e de musica. E mais facil de me
achar.

Deixa eu te perguntar uma coisa, ja que € o meu fmcNa tua opinido, o que diferencia a
danca, a masica, do teatro?

Eu estou pensando... nunca pensei sobre isso...
Mas isso é sua opinido, o que faz vocé sair de casa@o cinema...

Ir ao cinema, ir pro show, show do Arthur Menegssutar um bom blues e néo ir ao teatro...
as uUltimas vezes que fui foi porque a Josy me cmuwie eu vou por ela, eu ndo vou pela
peca, eu vou por ela, porque qualquer pessoa gballte comigo, seja o que for que eles
promoverem, eu vou. A hora que a gente tem decmaar de outra forma e estabelecer um
vinculo mais proximo, entédo Arlinda é produtora, fiena festa, eu fui, a Josy me chamou pra
duas pecas esse ano, eu fui assistir, 0 Isaaciéantesn uma banda, a banda se apresenta, eu
vou. Agora, por que eu ndo vou mais ao teatroifalvez que fui ao teatro José de Alencar
foi pra ver um espetaculo de musica, de um ma&srios Martins e a bateria da Vai-Vai.
Gente, eu ndo sei por que eu Nao vou ao teatro,caEhndo tive formacao pro teatro. Nao fui
ao teatro quando crianca, néo fui incentivada, npais ndo vao ao teatro, eu néo vi isso na
minha casa. Mas meu pai dangava muito e ouvia @sime ensinou a dancar. I1Sso tem
muito a ver com minha infancia. Eu vi minha maemoando, que é uma arte também que eu
aprecio. Sempre que eu posso, 0 problema é quéefrear a arte da gastronomia € um
negocio mais caro, mas quando eu posSSO eu pagocaraipra ver e sentir os artistas da
cozinha. Gente, agora eu estou inquieta, por quéiewou ao teatro?
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Vocé falou que sua formacéo néo foi de ir ao teatranas vocé € administradora de um
Centro Cultural. E a comunidade?

Talvez seja mais que a minha. Exatamente, vocé ¢éisas que eu gosto... Talvez seja mais,
porque ha 33 anos, quando eu nasci, ndo tinha umrcC€ultural nessa cidade, tinha
nenhum. Onde nasci e me criei, no Jardim lraced@tinha nada parecido com isso aqui. A
primeira vez que eu ouvi falar em atividades actstulturais eu tinha 16 anos. Eu
freqientava... meu pai tinha uma casa de praia araciyu e os artistas do Paracuru
comecaram a fazer uma coisa que eles chamavancdetearte. Eu, inquieta, ndo me achava
com capacidade artistica nenhuma, fazia o que éwjgei que € producdo. Ficava fazendo
producdo. Foi assim que eu comecei, la em Paradiemmbro até que nesse primeiro
Encontrarte eu cantei. Eu ndo me achava capaz detista. O Theatro José de Alencar era
uma coisa inalcancavel, apesar de que eu fiz hale apresentei la como bailarina. Mas era a
dancga, era a musica, teatro € outra coisa. Hojezdosse o caso de me forcar até me
acostumar com a linguagem, que é uma linguagematguentdo ndo me foi apresentada.
Dancar e ouvir musica faz parte da minha infaréiarazeroso como qualquer lembranca que
se tem da familia, e o teatro n&o fez parte disso.

Dentro dessa pratica de vir ao teatro, vocé percelfamilias vindo?

N&o, eu percebo mais criangas. As criancas vérauAiigo que é diferente, enquanto eu néo
tive a oportunidade de ver teatro quando pequémame lembro. Ah... eu vi, ndo me lembro.

As criancas aqui tem essa oportunidade, por issoegudigo que talvez eles tenham mais
incentivo do que eu.

Seré que eles estdo se acostumando com essa “lirgpm”?

Deus queira. Eles serdo melhores gestores, parquatores... sei l&. Com outros incentivos.
Eu gosto de teatro, quando eu vou, eu sou muitng f2luma linguagem que fala muito mais

comigo do que a televisdo. Muito mais. Também pade¢? Nao tem nem comparacgao... a
comparacao foi infeliz. Eu gosto. Fiquei pensangiara que peca me marcou. Eu lembro de
na adolescéncia ir sozinha pro teatro José de Atere hora do almoco, lembro que assistir
“Eles ndo usam black tie” e achei um saco, longsado. Fiquei pensando agora em uma
peca... teve uma peca... que € baseada num liwrmdedeu, de um rabino judeu...

Vocé ja tinha lido o livro ou algo de tipo?

N&o tinha lido o livro. Eu fui ver a peca num teala livraria Cultura em Séao Paulo. Como é
0 nome daquela peca, essa peca me marcou. Quampdmsei em ir, que eu li sobre, eu dei
de presente pra uma amiga o ingresso da peca. Eai em Sao Paulo ha uns 3 anos. Faz
guatro anos (que assisti).

Lembra por que te marcou?

Lembro, tinha uns toques de autoconhecimento, denéto com si mesmo, era uma unica
atriz no palco, a luz muito bonita, lembro que @isas plasticas me chamam muito atencao, a
fotografia, e o texto em si, a forma de ela aprasetudo muito marcante...

(comecou a procurar no google o nome da peca)
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Vocé conseguiu achar a planilha e os cursos maisogurados?

Na planilha tem todos os cursos...tem um cursegugadores... violdo € outra coisa que as
pessoas procuram muito, danca de rua, temos umme tde danca de rua que j4 estdo no
avancado e eles sempre querem mais, aulas maiaese mais... audiovisual € uma coisa
gue a gente tem dificuldade em fechar as turmas,passado foi muito dificil e esse ano
também... a gente sempre tem evasao, eu aindandegtli identificar o que é. Acho que as
pessoas vem com uma expectativa e nao é aquio.fazer um curso de informatica... “ah,
nao tem, as turmas estéo cheias, vamos fazergssotalvez tenha a ver”... que mais? Tem
muitos grupos de percussao no bairro e sempremueess.

E teatro? O Robinson mobiliza?

E, o Robinson tem uma participacdo, uma proximidame os alunos, nem todos. Acho que
0 sucesso nao € maior porque existe esse questat@niVou fazer teatro pra qué? To
adolescente, daqui a pouco to no mercado de ti@leathteatro vai me servir pra qué?” Que
eu acho uma pena... acho que vai servir ao infitodas as situacdes. Nunca me vi atuando.
N&o consigo sair de mim, uma pessoa que nao beli@zea teatro? Nao, perai, por partes...
(comentei a resposta com a Josy, risos) Deixa plicak Eu digo isso... eu ndo gosto de sair
de mim, de perder a consciéncia e acho que presigssa generosidade pra ser ator, de sair
de si, sair de cena e deixar outra pessoa usarpSieografia, nada disso...
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Anexo 13: Entrevista Robinson Aragao

Bom, falaram que vocé é mobilizador. Fala um poucde como foi o teu inicio no teatro.

Logo quando comecei a fazer teatro aqui no baguofui aluno do Caique, que fica aqui a
seis, sete quadras mais ou menos, fica na Grasipmd.i La em montei um grupo, aconteceu
uma semana cultural e nessa semana a professadiu dequipes pra fazer trabalhos,
maquete, poesia, muasica, teatro e quem se idevtfimais com cada linguagem, fazia aquilo
que se identificava mais. Como eu ja tinha um palg&coonhecimento em relacao ao teatro, a
nossa equipe trabalhou isso. Eu percebi que I&e@aetinha um potencial muito grande das
pessoas que faziam teatro la. Era espontanediaglam sem ter conhecimento nenhum, sem
ter técnica nenhuma, depois eu vi que dava pra faze grupo de teatro bacana. Abri
inscricbes para criar um grupo sem pretensdo nemleira gente fez as inscricbes e no
primeiro momento se inscreveram 60 pessoas. Eugtieefazer uma selecdo. Ficaram 30
pessoas e foi acontecendo a selecdo natural quéeeepconsegui ficar ainda com 23, 22
alunos assiduos... ai criei minha companhia deoteae existe até hoje que é a Vivarte. A
gente trabalhava Ia& no Caique e ndo tinha espacappesentacdes, 0 espaco era precario, a
gente usava um auditorio, ndo tinha iluminacéo, tidita espaco pra fazer uma coisa mais
lidica, o teto ndo era tao alto pra vocé criar ragwoisa. Mesmo assim eu passei no Caique
seis, sete anos...

Foi em que ano?

Foi de 1999 até 2008, 2009... acho que foram 1G.aDe oito a dez anos. Foi quando
comecou a construcdo do CCBJ e a gente veio pans&aber direito o que iria acontecer, o
que era que ia ter. Ai o coordenador pedagdégicaidadVeslay Mendonca, através de outras
pessoas, me conheceu... “ah, tem um professomadoirro... Robinson Aragao”. Ele foi e
me convidou pra eu vir fazer uma entrevista, caarecom ele. E de primeira a gente ja se
identificou. A gente montou a oficina de teatro.€3piritos se bateram. Fizemos uma oficina
de teatro que durou o ano todo. Era a noite e Haess semanais, entdo dava pra montar
coisas boas. O nosso primeiro trabalho que montdaidsombra de um Encontro que foi
bem legal. Isso 0 meu pessoal e 0s que se insam\agui. Foi aberto inscricdo mas € como
se meus alunos tivessem prioridade por ja estadmalbhando comigo. Entdo a gente muda
nosso nucleo, a gente ndo vai mais se encontray (daique e passa a se encontrar aqui. E
guando a gente passa a se encontrar aqui, tudodaeudamato. A gente passa a ver que tem
espaco pra se apresentar, ja tem aquela histoededesaberem o que € luz de verdade. Os
meus alunos estavam na mesma qualidade de um alatrcculado no Centro Cultural
porque tudo aqui era novo. Tinha iluminagcdo, saasif@, um espago cénico pra se
apresentar, diferente de um auditorio. A gente p@aia dizer que um auditério servia de
espaco pra apresentacao porque o auditério seripgbestra, pra gincana, tudo no mundo
que ia acontecer, ia pra la. A gente veio pra ea eomecei a trabalhar didaticamente nessa
linha.

(parei a entrevista para ele receber os alunossgiaam chegando para a aula — nesse dia
teve café da manhd e os meninos estavam trazemdiolaso Depois da aula, continuei a
entrevista)
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Estava falando da tua vida antes do Centro Cultural

A historia do auditorio que servia pra tudo e em@asmo espagco que a gente utilizava pra
ensaiar e se apresentar. Entdo a galera ndo legpaahistoria que o palco é sagrado, ndo
tinha muito essa nocédo. Quando a gente veio piazeé a abertura a convite...

Entdo vocés se apresentaram?

Isso, nés viemos pra inauguragdo com um espetaoskn. Na época era eu, a Juliana Sabino
e a Andréia Muniz. A gente trouxe o “Que Figura®®gél um texto do Jodo Pedro Moriz.
Entdo, a gente trouxe pra ca e foi na época qummrleci o Weslay. Ele me fez o convite e
fiquei até hoje. Faz trés anos que eu estou dafidieabaqui no Centro Cultural e minha
turma € muito diversificada. Tenho alunos que estiimigo desde o primeiro ano e tem
alunos que estédo comigo pela primeira vez, que esiaddo de paraquedas.

Qual a analise que vocé faz, pro seu grupo e no gérsobre o que € o Bom Jardim antes
e depois do Centro Cultural?

Antes do Centro Cultural, era teatro de escolaeggmtava no patio da escola, apresentava na
quadra, no auditério, na creche ou no circo eséiam apresentacdes de alunos do bairro
pro proprio bairro. Nao tinha espaco pra apresentate. Depois do Centro Cultural a gente
teve a visdo do que era estrutura, da técnica mgpkastia, de iluminacdo. Meus alunos néao
tinham contato nenhum com aparelhagem de som, cesa e iluminacéo, essa coisa toda.
Depois do Centro Cultural, a galera comecou a tes gontato com esta questdo. Até porque
surgiram oficinas nesse sentido, de sonoplastialudenacéo, de figurino, de cenario, de
cenotécnica. JA houve muitos cursos aqui que anuassa area do teatro, hoje ndo mais.
Hoje o foco estd sendo a informatica e a culindkisgente vé mais é a informatica. A
culinaria nem comecou as oficinas ainda e quandeecarem nao vao acontecer aqui, aqui
nao tem estrutura pra fazer uma cozinha onde as@®¥$80 manipular os alimentos. E assim,
de um modo geral o CCBJ foi importante porque @egpnde profissionalizar os meninos.
Quando a gente se apresenta aqui no Centro Cultyradjo o caché e quando isso é feito, a
gente pode dar pra o aluno como se estivesse reamaizeele pelo trabalho que ele prestou e
isso, de certa forma, respalda pra familia esgéarkisdo profissionalismo, que teatro ndo da
dinheiro, que esta la pra perder tempo. Quandoessralunos passaram a ser remunerados
pelo teatro, entdo a familia comeca a ver com suifwos. Entéo até nisso, o Centro Cultural
ajudou bastante. Foi muito bom e esta sendo moitofira eles, é tanto que alguns dos meus
alunos, hoje trazem espetaculos deles por configrpra se apresentar, ndo precisam mais
da minha pessoa como ponte. Eles mesmos criaravinoglos, criaram o0s contatos, eles
mesmos j& fazem essa producdo. Levam pra fora tampeos festivais do Cariri, do
FECTA...

Como voceé vé o desenvolvimento do teatro aqui, emeptdo de nUmeros mesmo?

Olha, o teatro ja foi mais assistido, isso eu tam@. E como eu estava comentando com uma
aluna minha. Antes nds tinhamos seis oficinas ateat@qui no Centro Cultural, trés fora, em
locais alternativos, e trés aqui dentro: a de ¢caana da tarde com o Pedro e tinha a noite que
era comigo. Hoje a gente tem uma Unica turma econmeis 0 que tinha de cenotécnica, de
figurino, essas oficinas que poderiam ter sido cadas pra melhorar cada vez mais. Um
aluno que faz o basico poderia passar para um maldig e depois para um avangado. E néo.
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Ficou no basico e o basico morreu. O foco estacsentlendita informéatica, qualificacao
profissional. Enquanto arte, teatro assim foi totaite esquecido.

Em relagéo a sua relagdo com os alunos... A genterpebe a sua relacdo com eles e eu
ouvi comentéarios na aula de um menino que disse 86 vinha se fosse sua aula, a Diana
mesmo me disse que vOocé conseguia trazer as pesgaaa ca. Qual a sua relacdo com o0s

alunos e com a comunidade?

A minha relacdo sempre foi a ganha ganha. Toma ZadEu lavo uma méao e as duas lavam
0 rosto, mas nao no sentido no algo que vou coirsgigo em troca e pelo fato de eu sempre
respeitar e tratar afetivamente usando os afefgstoms que € o olhar no olho, o entender, o
conversar, o individual, o perguntar o que estateoendo. Na probleméatica de cada aluno
vocé acaba adquirindo uma certa confiabilidades ebmfiam em vocé como pessoas, como
ser humano e quando vé no teu trabalho que naferemtie de vocé fora do teatro, fora da
sala de aula, eles fazem a ligacéo de que elesrpooietar sempre com o Robinson em todas
as instancias. De certa forma, eles sdo os meusodés de as outras pessoas me conhecerem.
“O Robinson é assim, ele faz dessa forma, vamon&ecer?” Trazem e o0 que eles dizem, eu
faco questado de bater o martelo e ser realmentgecapessoa falou. Pra néo ficar aquela
coisa, fulano me desenhou a pessoa mais maravitftosaundo e quando chega € totalmente
diferente daquilo que ela tinha desenhado, poreu® @gma certa expectativa nas pessoas que
estdo vindo. Como eu ja dei oficina praticamentéBom Jardim inteiro, entdo eu conheco
muitas pessoas e eu sempre sou esse Robinsoocelése Robinson de apontar, de dizer o
erro da cara, de falar palavrao. Comigo nao tem leissoria de meio termo, ndo. Eu ndo sou
um personagem. Sou eu e pronto, acabou-se. Quear,ggssta, quem ndo gostar, nao gosta.
E por essa transparéncia que eu acabo tendo uagiigetom oS meus meninos, com as
minhas alunas, uma relacdo mais afetiva. Algunshmenam de pai, outros de tio.

Em relacdo a comunidade. Assim, vai ter espetacutiu vai comecar oficina, como vocé
faz essa divulgagéo?

Eu faco a divulgacao por fly, envio fly pra elesssveu prefiro fazer divulgacéo boca a boca,
indo na casa de cada um, conhecendo a familiadiagigacao boca a boca. “Olha, hoje vai
ter espetaculo, vai la assistir’. No caminho ewqga fazendo e eu habituo meus alunos a
fazerem isso também. E incrivel como eles s&o mpekitores sem nem se tocarem. E digo:
“Galera, pede um tempinho na sala de aula, divoilggrofessora, pede pra divulgar em sala
de aula. Por mais que ndo venha quantidade, mast@a guer qualidade. Se vocé der o recado
e vir dois, trés ja ta bom”. Assim quando tem eBspdb meu aqui, lota. A Diana, o pessoal
do Centro Cultual ndo entende porque quando terat@&sgo do Robinson o teatro esta
sempre lotado, porque eu faco questdo da divulgagéa a boca. Eu uso as midias sociais
também, légico, face, orkut, msn, fly, folder magug mais funciona aqui no bairro é o boca
a boca.

Vocé conhece muita gente, né?
Conheco bastante gente.
Os outros professores nao sao aqui do bairro?

O Joaquim é do Conjunto Ceara e a Paula néo lequiaim bairro que ela mora.
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Falando assim, sem ser dos teus espetaculos. Voméa espectador, vindo assistir outros
espetaculos, como vocé analisa?

A galera vem junto comigo. Se eu disser assim, ldiatem espetaculo da Peleja, um
espetaculo do Arte de Viver, muito bom. Medeia, premplo, eu trouxe todos os meus
alunos, a familia e mais uma galera pra assistidiée Eu acho que o dia que deu mais gente
foi o dia que eu vim assistir. Eu tenho essa hddie da fala, essa pratica da oratoria ou 0
dom da palavra, mas o pessoal acredita muito negdelo. O que eu falo acaba se tornando
lei. E incrivel.

Qual a sua analise do publico daqui?

Olha, o publico daqui no domingo, principalmentenéis infantil, € complicado de vocé
conquistar e de vocé manter a atencdo dessa pdéémrque o pessoal ndo respeita muito a
questao das censuras. Entdo acaba entrando todbniwgo no comeco, a luz apagava e o
pessoal ficava batendo perna, hoje ndo mais, @Rrdée, ndo vou dizer pra vocé que nao
existe porque existe. Mas a formacéo de platéérasthor. Ainda existe um ou outro que faz
algazarra, mas logo sdo chamados atencao. O palalipo ainda ndo entende teatro. Mistura
muito, se tiver musica, € teatro, se tiver dangaa#o, se tiver teatro, € teatro. Tudo pra eles,
foi no teatro é teatro. Eles ndo ligam a cultules égam aos espacos utilizados.

E como vocé vé a aceitacdo da sociedade? Vocé falddora que aqui € mais familia
aplaudindo, os meninos falaram de preconceito e aésse ndo entender a arte, como vocé
vé?

O, a comunidade de um modo geral ainda ndo adcuipopriedade desse Centro Cultural,
nao esta com eles o espirito de posse. Ah, o CEnitaral é nosso e ndés vamos la fazer com
gue ele funcione segundo nossas necessidadesera galja que vai ser bom e aplica. Corre
0 risco de nao ser bom e ter evaséo, acontece aota freqliéncia aqui. Tem gente que mora
aqui na outra rua e nao sabe que aqui acontece B domingos, que ndo sabe que aqui
tem oficina de teatro todos os sédbados, que nde gab aqui tem uma coordenacdo
pedagogica que tenta fazer o negocio aconteceio&ssim, ainda se precisa trabalhar muito
a producao local pra que as pessoas conhecampeopgi@m do Centro Cultural. Ainda nao
tem essa apropriacdo. Se vocé comecar a freqUeigr vocé vai ver que sao sempre as
mesmas caras. E tipo o José de Alencar, o pessoal &0 tomou posse, Vocé vai la e sdo
sempre as mesmas caras na parte teatral. Dificsiedeosto diferente. Quando tem € que é
aluno novo dos principios basicos.

Vocé percebe uma maneira de fazer com que a popudsgse aproxime mais?

Seria a difusédo de radio, ou a radio comunitatiaesses carros que passam anunciando. Ou
até mesmo numa radio fm. Porque a comunidade ag@iodh Jardim n&o tem o habito de
estar na internet, ndo tem o habito... até porgoegpode, ndo tem condi¢des pra isso, ndo tem
0 habito de assistir uma televisdo, um jornal, apr@sentacédo cultural. Entdo, uma forma de
atingir a galera daqui seria o radio. A gente ja éssa idéia, mas aqui quando a ideia ndo é
deles, ndo funciona, ndo serve. Tem que ser ideles pra dar certo, é isso que me deixa
muito chateado.
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Desabafa um pouco, fala um pouco da tua relacdo cammCentro Cultural.

E uma relacéo de luta diaria. Eu luto e tento cistguo meu trabalho pelo profissional que
eu sou. Se fosse por eles ndo teria nada, nemafi@ teatro, ndo conseguiria material para
0S meus alunos, nem espaco pra ensaiar, eu naontefa, porque é complicado, € muita
burocracia, muito trelélé pra nada. Vou te dar wenglo. Faz de conta que eu vou precisar
de um figurino pra dar aula, ai eu tenho que feten a coordenadora de material, para ela
dizer que eu tenho que falar com a Diana, paréDetma) ligar pra Lina pra ela (Lina) falar
com a coordenadora de CIl, para a coordenadora d&azer uma Cl e mandar para
coordenadora de material para eu conseguir o rahatEd faco isso, fago isso, isso, isso pra
voltar pra primeira pessoa. Quando eu acho quepeissaira pessoa poderia resolver a minha
vida. Eles criam um procedimento que eles mesmaosco@seguem trabalhar com esse
procedimento. Vamos supor que nesse dia que ew queraterial a Diana ndo esta, nao
adianta de nada. Se nesse dia, a pessoa da C$tad® mesmo que nada e a pessoa que vai
me da o material esta aqui, disponivel pra mimara,hme conhece, sabe do meu trabalho,
mas ndo pode liberar porque ela precisa de um detiongue respalde o porque eu estou
pedindo. Material que ja foi utilizado, que ja feito prestacdo de conta, tecido que esta
mofando, tecido guardado que ndo esta sendo motadwrmofa, estraga. Se vocé subir no
depdsito daqui, vocé vai ver tintas vencidas, novaactas. Isso € prestacdo de contas com o
dinheiro publico, é jogar fora. Devendo dar pra@ypiessoa, fazer um multirdo, fazer um dia
de oficina pra desovar esse material. Mas ndo piarteabeca deles ai eles pensam que a
gente esta querendo tomar a frente ou que a gsetéecentra ou que esta levando para a
questdo pessoal. E um povo muito milindroso, cearéruma raca muito milindrosa.

Vocé como espectador, vai ao teatro?
Sim, sempre.
Com que frequéncia?

Trés vezes ao més. Quando nao é teatro, € algnoraéddo, ligado a arte. Um debate, uma
oficina, uma exposicao...

O que te faz gostar tanto de sair de casa e ir aedtro?

Eu sou um pesquisador nato. Eu vejo teatro, ewapdiatro na minha vida. Eu durmo e
acorda pensando em teatro. Entdo o que me fazéafro sdo essas pesquisas. Por eu ser um
espectador nato, eu vejo um espetaculo e possoatgia relacionado a ideia que eu tinha.
Crio um gancho, um vinculo, pego ideias. Da minbsgpisa pessoal de estar conhecendo
teatro, de estar vendo, que faz eu ir ao teatro.

Vocé acha que teatro é facil ou dificil?

Cara, é dificil. E muito complicado se fazer teafara as pessoas entenderem essa tua
ideologia. Eu encaro teatro como religido. Pararoftos teus olhos e entender esse brilho
quando tu fala em teatro, fica dificil. Ndo da pessoa entender como vocé vive teatro. Estou
fazendo oficina de teatro estou terminando o segumdidulo agora, no domingo, e é teatro
do B A BA, do oba oba, mas pra mim, eu vivo comdosse a primeira vez que eu tivesse
fazendo teatro. Eu estou viajando com o pessoakgidecomecando agora, que tem menos
experiéncia. Fulano ndo tem experiéncia nenhumateatro e eu me surpreendo. A pessoa
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ter uma desenvoltura muito mais rapida sem preasaconcentrar, sem saber que existe
Brecht, Stanislavski e a pessoa vai |4 e faz, ageatmosca a intencdo, a fala. Eu gosto de
ficar nessa de estar sempre fazendo, sempre bwscAobdo que eu vou estar velhinho
fazendo teatro.
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Anexo 14: Entrevista com alunos da oficina teatral

Aluno 1: Lucas
Lucas, fala como vocé comecou a fazer teatro

Foi assim, na verdade, eles colocam assim os earf@a gente saber dos cursos. Eu vi 0
cartaz, me interessei e vim me inscrever.

Ja frequentava o Centro?

Fazia coral. Eu gosto de cantar, apesar da minhas@oum pouquinho feia, mas o coral
disfarca um pouquinho. Eu era muito timido, ass#sae coisas, e eu acho que o teatro nos
ajuda no nosso dia a dia, pra falar com as pesg@aepssa timidez mesmo.

E o curso, como contribui nesse sentido?

Eu estou aprendendo as técnicas de teatro, quebmdea ensina muito e também esse
negocio da timidez, de falar em publico, ainda wegterdendo o medo ainda, € um trabalho
constante.

Na sua opinido, o que faz as pessoas se interessapelo curso?

Acho que nés ficamos muito presos, fingimos o daote no sabado é a hora de fingir entre
aspas.

E no interesse dos modulos, por qual o pessoal s&eressa mais?

Pelo do Robinson. Porque assim ele ensina as &&cdi teatro. Os outros passam assim e
nao falam o nome, acho que é mais por causa disso.

Ele é mais pratico?

E, ele faz e diz essa é a técnica tal, de Stasldla¥isso. Os outros fazem um exercicio e n&o
falam. Num é querendo falar mal ndo, mas uns neetiaan teatro, pareciam ioga.

Vocé assiste teatro?

Assisti duas pecas.

Aqui no Centro?

N&o, no Dragdo do mar e, assim, peca de Igreja.
Mas por que vocé néo frequenta o Centro?

Porque sempre bate com outros horarios. Eu tamhémdanca e eu tenho que priorizar 14,
pra crescer na area.
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Quando vocé assiste, acha facil ou dificil?

Depende do contexto, tem varios entendimentos;gata pessoa fica facil ou dificil.

Vocé acha que as pessoas se interessam em vir 888is

Isso eu ndo sei, porque nunca venho assistir @S [@egu Nao sei como € o publico, as pessoas
gue vem assistir.

Aluna 2: Camila de Oliveira

Camila, como vocé comecou a fazer teatro?

Eu sempre tive vontade de fazer teatro, mas la endaeorava néo tinha.

Onde era?

No Panamericano. Ai meu pai se mudou pra ca. Cangoe muito curiosa, eu andando vi
essa coisa alta aqui. Eu vim saber o que era,ifsglbendo que era um Centro Cultural e vim
saber dos cursos. Ai que eu tive contato com mtgantou o util ao agradavel.

Vocé comecou a fazer teatro quando?

Ano passado.

Como foi, com quem?

Comecei com o Patrick, ai pouco perto do final do, @ Robinson me convidou pra fazer
parte do espetaculo dele, ai... sem saber nada,feupro espetaculo do Robinson e tinha a
culminancia que o Patrick tinha que fazer. Ai exataom o espeticulo do Robinson, do
Patrick. Entdo pra mim, quando eu cheguei, ja abiega meio daquela coisa toda e eu
adorei. No final do ano era corrido demais. Tinlea gue eu passava o dia todinho aqui
ensaiando e era muito legal. Acabou que forames@gtaculos. dois do Robinson e um do
Patrick e depois a gente foi se apresentar em esfraco.

E como esta sendo este ano, com 0os modulos?

Entdo, eu vou te confessar que eu ndo me agradi@, porque a gente ja estava acostumada
com o Robinson, com o Patrick, a gente sempre ag@io que ja esta acostumado, que ja

conhece. Até agora esta sendo legal.

Como vocé esta vendo a opinido das pessoas em r@beg isso, como estdo recendo, estdo
aceitando?

Tem que aceitar, né? N&o vai deixar de fazer tedwmn muita gente que teve um certo
estranhamento, que teve que se acostumar, maseaquen fazer teatro, né?
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Tem muita gente que ja fazia ano passado?

Tem, mas no sabado tem muita gente que faz curgm gode vir. Mas 0 nosso grupo de
estudo na semana, terca e quinta tem muita gergralpassado.

Vocé acha que o pessoal do Centro esta acessival pscutar a opinido, saber o que
VOCcés querem?

Pelo o que eu vejo é mais pelos questionarios lgseneandam a gente responder. Quando a
gente vai la pede pra tirar uma davida, eles atandes ndo tem isso de cumprimentar. Tem
essa formalidade de bom dia, boa tarde, essasscoiss eu, na minha opinido, eu gosto
muito de todo mundo junto. Poderia ter mais envodrito do pessoal com os alunos.

Vocé ja apresentou. Como vocé percebe o publico?

Ent&o, o publico, na maioria das vezes é so6 crjgnddicil ter adultos.

Vocé sabe por que os adultos ndo se interessam?

Acho que é da educacédo de cada um, é e ndo éepmigha mée nunca foi de me levar ao
teatro e eu sempre quis fazer. Acho que pelo staiusairro, dizer que o bairro € perigoso.
Acho que as pessoas se acham sem tempo demaise nagortam com essas coisas, de
cultura.

Vocé acha facil pra quem assiste?

Pra quem néo tem entendimento, acho que sejd difici

Por qué?

Dificil e facil. Por achar que teatro € uma noveaksiste novela em casa.

Vocé que mora no bairro, assim, as pessoas nao vamteatro, mas o que elas gostam de
fazer?

Acho que assim o pessoal gosta mais de ir prodguapro Via Sul, ir pra praia, sabe?
Escuta radio?

Escuta sim.

Aluno 3: Joana Raquel
Como vocé comecou a fazer teatro?

Bom, eu comecei a fazer a convite do Jorginho.dtmtrpouco tempo na paroquia e tal.
Surgiu esse curso e ele disse pra me chamar. Bressei bastante e agora eu estou aqui
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Quais as mudancas que 0 curso provoca?

Antes a gente fazia, s6 decorava o texto. Aquirdegprocura sentir mais 0s personagens,
tenta viver o teatro e ndo s6 fazer aquele decorelgente faz um estudo mais a fundo, um
trabalho espiritual e tal.

E como vocé vé o interesse das pessoas?

Tem muita gente que gosta muito, se joga, tentidr getem outros que vem so de laranja, so
pra ver como € que é, participa, mas nao é a mesSis&@

Vocé assiste teatro?

De vez em quando. N&o é... ndo costumo assisttbrpargue nédo costumo sair de casa. Vejo
algumas coisas pela internet, as vezes vou asaiglimas coisas la no Marista. Mas,
realmente, eu ndo assisto teatro por ndo sairsde bi@m cinema eu vou.

Mas vocé ja veio assistir aqui no Centro?

Aqui néo.

E assim, o que vocé costuma fazer pra se divertir?

Geralmente eu chamo os amigos pra minha casa,t@ gega o violdo, fica na calgada, fica
cantando, faz uma comida. Minha diversao € nadalcam os amigos. Eu sou muito caseira,
minha mée &s vezes ndo deixa eu sair e as veresrefaco questao.

Aluno 4: Francisca Silvania

Como surgiu o teu interesse pelo teatro?

Bom, eu ja trabalhei em creche e a gente sempuoisarestar se renovando em relacao as
criancas. Ter uma interacdo. Eu fiz um curso dealianpelo Governo do Estado, mas a gente
fazia fantoches, com argila e la pelo final dadd@ que o professor veio e falou por alto
como contar a historia, ele disse que a gente touma viver a historia pra passar o
personagem para as criangas e de la eu nao fiz rudaisie reciclando por mim mesma. Eu vi
os teatros aqui no Centro Cultural, vi no ABC, w4 televisdo, ai gostava e fazia para as
criancas. Ai, desempreguei. Entrei no projeto NEgiscagéo pra dar aula de teatro justamente
porque eu tenho essas oito horas do curso. Agiui abraga e eu me interessei muito. Estou
achando maravilhoso, estad me enriquecendo maia.aind

Entdo, esse ano é o primeiro curso?

E o primeiro curso de teatro.

O que vocé esta achando?

Eu estou adorando, porque eu estou vivenciandasoige eu nunca vivi, estou trabalhando
até minha auto estima, tive muitos problemas deedspo. Agora estou trabalhando este
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momento de me conhecer como pessoa, como profisimymo esposa, como mae, como
filha, porque ainda moro com minha mée. (O curst) ajudando muito nisso também. Aqui,
gracas a Deus, deixo minhas coisas de fora e spwa &ilvania, no curso. Na minha
personagem, na minha pessoa, estou achando masavilh

Vocé mora aqui perto?

Moro

E vocé frequenta o Centro?

N&o. E dificil devido a rotina diaria, ao trabalessas coisas, muito dificil.

Fala um pouco sobre as tuas atribuicbes ou o que oéfaz, tanto atribuicdo quanto
entretenimento.

Bom, assim, eu trabalho com costura, faco artesafao tapete. Cuido da casa também. A
noite eu vou para a igreja, quase todas as nates @a Igreja. La em convivo com outras
pessoas, converso e volto pra casa. Essa € mitiha. ldeus passeios com meu marido sado
mais assim: “vamu pra casa da minha méae?” Nao ssa& @e ir a praia, ao cinema, ndo. O
negocio dele é mae e pronto, volta.

Ja chamou ele (para assistir teatro)?

O professor falou que vai ter teatro agora no dgmivou ver com ele se ele vem. Ele ndo
gosta muito, ele é diferente de mim.

Em relacdo a midia, radio?

Eu gosto mais de filme. Meu esposo loca. Gosto agan, romance também eu gosto, mas
n&ao sao todos.

Programacao de televisdo, vocé acompanha?
Nao, € mais dificil. Escuto mais radio, todo dia.
Vocé disse que ndo freqlienta, mas ja veio ver algarpeca aqui ou em outro local?

Eu j& vi na época, acho que eu dava aula, foi.uRtds duas horas de peca teatral. Era
contacao de historia. Eu participei com as criamggestei muito. Foi a primeira vez que eu
vim ao Centro Cultural

Pelo o0 que vocé observa, pelas pessoas que voc&igeno que faz com que eles tenham
ou ndo tenham interesse em vir ao Centro, pelo teaf

Assim, tem interesse mais nos cursos. As pessoaBiteessam mais pelos cursos

profissionalizantes. Em relagcéo ao teatro, eu efionsito porque eu ndo venho para ver se
lota, se recebe bem. Em relacdo as escolas, ja, gmatmostrar para as criancas o outro lado
da vida. Nao é s6 aquela coisa de brincadeira ga, @scola e pronto. Isso que a gente
vivencia. Pelo menos onde eu freqlento, a gentia wislito o Sesc, o Sesi, o famoso Banco
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do Nordeste, na escola. Assim, tirando as criadgasua, mostrando a arte, ndo € sO essa
cultura de marginalizacdo que eles estdo acostisader, até em casa também, de briga.
Chegam em casa e elas passam a semana todinhadcosbére o passeio, elas falam.

Na rua, vocé costuma conversar com o pessoal?
E dificil

E na Igreja?

Sim

Eles conhecem o Centro?

Conhecem. Mas gostam mais de cinema, de shopg@ngiisitam o Centro Cultural. Visitam
mais o Iguatemi, o North Shopping. Gostam muiteidema, praia. Mas o mundo da arte &
dificil de ver. Acho que devia ser melhor divulgadaCentro Cultural. N&o sei se é porque
eles acham que é pago.

E pelo interesse deles?

Acho que é mais pela cultura, pela educacédo queteleram, ndo foi freqientando essas
coisas, pelo menos onde eu moro ha 29 anos. Araudte crescer trabalhar, ter uma religido

e pronto. Casar, ter filho... ndo foi divulgado geste essa educacgéo, os pais da gente nao ter
vivido isso. Vamos ver o Dragao do Mar... e tudmissta sendo implantado nas escolas. Ja ta
tendo outro tipo de visao, porque 0S pais Ndo passs0 pras criancas.

(Falando sobre seu esposo)

Ele acha que eu to perdendo tempo, acha que eentlo esta aqui. A cultura, ele néo
entende o que é passado, ele acha que é tudorde$teicé ndo precisava disso”. Eu digo
gue eu precisava tanto pro profissional, quantorpenl ego. Eu explico que aqui a gente
trabalha a expresséo corporal, trabalha os serttgiem corpo um do outro e ele fica olhando
pra mim e achando que eu sou uma abestada.



