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RESUMO

Nestas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, os termos
educacédo através da arte e arte-educacdo vém-se incorporando ao vocabulario
educacional. Ocupando um espaco equivalente ao da disciplina trabalhada no
sistema formal de ensino brasileiro, desde 1971, com 0 nome educacéo artistica.
Num primeiro momento pode-se achar que essas abordagens s&o idénticas,
apenas se diferenciando pela nomenclatura. Mas ao buscar as razbes
epistemoldgicas e concepcdes tedricas que as embasaram, verifica-se que
compartilham apenas a mesma finalidade, ou seja, arte dentro do sistema
educacional. A educacao através da arte €, na verdade, um movimento educativo
e cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo, total dentro dos
moldes do pensamento idealista e democratico. Valorizando o ser humano os
aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia
individual, harmonizada ao grupo social ao qual pertence. Apesar de todos o0s
esforcos para o desenvolvimento de um ser artistico na escola, verifica-se que a
arte — historicamente produzida e em producao pela humanidade - ainda nao tem
sido suficientemente ensinada e apreendida pela maioria das criancas e
adolescentes brasileiros. Este documento monografico discute o tema
abordando a relacdo da arte com o processo de aprendizagem. Discute suas
correlagbes com a producdo em arte no campo educacional e psicossocial;
circunscrevendo a acao das artes na pratica educativa, destacando as linguagens
artisticas e suas questdes, relativas ao ensino e a aprendizagem. Aponta 0 uso da
arte como estimulante do jovem adolescente na percepcdo, compreensao do

mundo e relacao social.



INTRODUCAO

A adolescéncia € um periodo de transicdo que vai dos 12 aos 20 anos, que
acontece com o individuo, provocando transformacfes, mudancas corporais,
constituicdo da personalidade, interacdo e ajuste ao meio, o conceito de Ssi
mesmo, curiosidade, relagdes sociais, reconhecimento da identidade e aceitacao
pelas pessoas, adultos ou companheiros que sejam significativos para ele. E este
reconhecimento e aceitacdo o que lhe assegura um conceito positivo e si mesmo.

Palacios, (1995), fazendo uma leitura na perspectiva piagetiana, diz que a
adolescéncia marca o0 acesso ao pensamento formal, um novo modo de
pensamento que se caracteriza por entender, ao ambito das idéias, principais e
proposicdes abstratas, a légica que a crianca ja tinha desenvolvido para dar razéo
ao fato e acontecimentos concretos e observaveis.

Observa-se, que atualmente os jovens carentes, precisam de uma
motivacdo, impulso, na sua formacdo escolar e social, para que haja uma
mudanca na sua vida mediocre e sem muita perspectiva, oportunizando-os com
experiéncias que aflorem o conhecimento, as energias, a motivacdo e o
autoconceito, despertando o interesse pela trajetéria escolar e por um obijetivo.

Gardner, (1999, p.25), considera a causa de toda energia do adolescente
como:

‘A capacidade de tornarem-se envolvidos em tais
movimentos parece ser um produto direto de duas
resolu¢des cognitivas na adolescéncia”

A arte-educacdo apés muitos debates e manifestacfes de educadores,
passa a vigorar com area de conhecimento e trabalho com suas varias
linguagens, tendo reconhecimento de sua importadncia na atual Legislacdo
Educacional brasileira.

Trabalhando com arte no ensino-aprendizagem, destacam-se 0s
aspectos essenciais da criagdo e percepcao estética dos alunos e a maneira de
tratar a apropriacdo de conteudos imprescindiveis para cultura do cidadéo
contemporaneo. Oportunizando a aprendizagem de arte, dentro e fora da escola,
mobilizando a expressdo e a comunicacado pessoal e ampliando a formacéao



do estudante como cidadao, principalmente por intensificar as relacdes dos
individuos tanto com seu mundo interior como o exterior.

Dentro do uso da arte-educacdo o artesanato € uma estratégia por
exceléncia, pois as atividades artesanais funcionam como cultura de subsisténcia,
levando o aluno ajudar na melhoria das condi¢fes de vida de sua familia.

A musica como ferramenta de motivacao, permite estabelecer em sala de
aula, um bom relacionamento entre os educandos desde cedo, o senso de
responsabilidade, cooperacdo e respeito pelo outro, visando oportunizar o
verdadeiro sentido da comunicacdo dentro dos grandes valores humanos que
englobam a auténtica comunicagao.

No trabalho psicomotor, a danca desenvolve a compreenséo da estrutura
e o funcionamento do corpo e os elementos que compde 0 seu movimento, com
esses critérios avalia se o aluno reconhece o funcionamento do seu corpo no
movimento, se demonstra seguranga ao movimentar-se, se interage com 0S
colegas respeitando as qualidades individuais de movimento, cooperando com
aqueles que tém dificuldades.

Produzindo cultura com as artes visuais, 0s alunos passam por um
conjunto amplo de experiéncias de aprendizagem e criagdo, articulando
percepc¢ao, imaginacao, sensibilidade, conhecimento e producéo artistica pessoal
e grupal.

O objetivo dessa pesquisa, € mostrar a importancia da intervencéao da
arte no processo ensino-aprendizagem para jovens carentes, com a promoc¢ao da
socializacdo através de articulacdes a teoria a pratica artistica, tanto fazendo a
discusséo sobre a funcdo estética da educacdo quanto possibilitando experiéncia
com as varias linguagens artisticas, integrando-as de maneira social.

Essa pesquisa foi baseada na fundamentacéo tedrica de varios autores
como: Gardner, (1999) / (1997), Vygotsky, (1991%), Parametros Curriculares
Nacionais, (1998) / (1999) / (2000), Sousa, (1983), Piaget, (1955), Bee, (2003),
dentre outros, que muito contribuiram para o desenvolvimento deste trabalho
cientifico.

Essa monografia foi dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo
conceitua a arte e arte-educacéao, priorizando o homem, o seu potencial natural, a
partir da natureza humana. Relata a evolugdo histérica de arte-educagdo no
ensino brasileiro, com trajetoria repleta de autos e baixos, desvalorizacéo, lutas,
reivindicagdes, reconhecimento e “vitéria” na Legislagdo do Ensino Brasileiro.
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O segundo capitulo relata a relacdo do processo ensino-aprendizagem
com a arte, sua metodologia, as estratégias, motivacdo, e aprendizagem
psicomotora.

O terceiro capitulo mostra a acao da arte na pratica educativa por meio
das linguagens artisticas. As artes visuais como producdo cultural e historica,
orientacdes didaticas dos professores para os alunos, criacdo e aprendizagem.

O quarto capitulo fala da importancia da intervencdo da arte na
promocéo da aprendizagem.

E importante que reflita-se sobre a arte-educac&o como acéo direta no
comportamento do jovem.



CAPITULO |

CONCEITUANDO ARTE E ARTE-EDUCACAO

Conceitua-se como arte tudo aquilo que o homem realiza baseado no
seu potencial natural, a partir da natureza humana. E algo que o homem ja tem
dentro de si e extravasa, através dos sentimentos da percepc¢ao, da cognicao,
ja a educacao é a transformacao de algo que ja se tem para algo melhor.
Encaminhar, num sentido de crescimento, o potencial humano de dentro para
fora e a arte — educacdo € a harmonia de todas as dimensdes do homem. A
descoberta da arte no processo educativo resulta de um descortinar de
horizontes mais amplos e mais abertos a lucidez. Tudo na vida pode ser arte
desde que se caracterize como um ato de criacdo, de gratuidade, de prazer e
de liberdade. Arte e educacdo se conjugados, se propdem a desenvolver os
processos mentais: o desenvolvimento da percepcao e imaginacado através de
uma sensibilidade para o mundo real, exterior; desenvolver a for¢ca que lhe
permite novas respostas a essa realidade, na mutacao e até transformacéo dos
valores e das descobertas. A Arte como a Educacdo ndo tém respostas
prontas: elas colocam o artista diante das possibilidades sem limitacdes. Os
simbolos da beleza séo recebidos por cada ser humano dependendo do grau
de sensibilidade, com a carga de plenitude que a sensibilidade pode receber.
Uma concepcédo global da Educacéo Artistica se traduz por uma pedagogia em
gue os diversos tipos de expressbes se interagem entre si. Assim, as
expressdes corporal, poética, vocal, instrumental, coreografica e plastica sédo
relacionadas uma com a outra, se provocam, se dependem, se somam
continuamente e se identificam, fazendo prevalecer a vida numa forma mais
alta de espiritualidade. Todas se completam e abrem o espirito para novas
dimensodes do real.

Para muitos a vida € bem mais pobre por falta de sensibilidade para o
mundo real e exterior e principalmente por falta de abertura para a descoberta
dos valores reais dentro de si.

A Arte na educacdo ndo consiste na imposicdo de uma personalidade,
de um modo de ser, de sentir, de ver, de fazer, mas sim num ato de
harmonizar, sistematizar, e combinar tudo o que ha no universo, numa
harmonia total, “onde cada coisa encontra sua fungéo, como 0s sons numa
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sinfonia, as cores num quadro, os gestos numa dang¢a”. (VII Congresso
Brasileiro de Orientagdo Educacional 1986).

O Processo Arte-educacdo estd em todos nés. Dai nao ser
responsabilidade apenas do educador, a criagdo de espacos para a livre
expressao. A liberdade serd sempre um direito de todos e o educador, como
adepto dessa liberdade, deve introduzir a crianca nas tantas linguagens da
manifestacdo artistica, consciente de que, encaminhado-a nesse processo,
concorre para realizagdo da sua infancia. E assim, alcancara ele maior
conquista: educar para a vida, na plenitude de sua beleza e verdade.

Recorrendo-se a histéria da humanidade veremos que a arte esteve
sempre presente em praticamente todas as formacdes culturais.

A educacdo junto a arte proporciona o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepgcdo estética; a crianca desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacdo, tanto quando realiza a arte, quanto na acdo de
apreciar e conhecer as formas produzidas.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em 2000, ao conhecer a arte de outras culturas, o aluno podera
compreender a relatividade dos valores que se encontram arraigados nos
modos de pensar e agir, que pode criar um campo de sentido para valorizacao
do que lhe é proprio e favorece abertura a rigueza e a diversidade da
imaginacao e criatividade do homem.

Quatro papéis sdo envolvidos no processo que determina na producéo e
compreensao artistica. S8o eles o artista ou criador, 0 membro da audiéncia, o
intérprete e o critico.

O criador ou artista € o individuo que obteve habilidade suficiente para
transmitir através da criacdo de um objeto simbdlico. O artista exprime na arte
0 seu inconsciente, ele transcende pela imaginagdo e passa para a platéia, o
outro, sua alegria, seu sofrimento, suas angustias, suas aspiragoes.

Gardner (1997, p. 49), caracteriza o membro de audiéncia a:
“... alguém cuja vida de sentimento € afetada quando ele
encontra um trabalho de arte (...) Seu principal objetivo é
seguir (ou “ler”) a comunicagao simbdlica de modo de sentir
algum tipo de emocéo, experienciar sentimentos de prazer,
abertura, equilibrio, renovacao, penetracdo ou pathos”.
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A tarefa do critico é periciar a arte, ele faz comentario, discriminacdes a
respeito dos trabalhos em discussfes. Nessa tarefa ele € auxiliado por suas
reacdes subjetivas e seu conhecimento prévio.

O ultimo participante do processo artistico € o intérprete que tem a
funcdo de transmitir um trabalho criado por um artista para uma audiéncia mais
ampla. Ele normalmente domina o trabalho através da leitura das prescri¢cdes
ou notacdes do artista ou através do estudo intensivo do desempenho de uma
outra pessoa.

1. Evolucao Histérica de Arte-educacédo no Ensino Brasileiro

Educacdo Artistica até 1930 ndo tinha amparo legal. A musica era
incluida no curriculo de algumas unidades escolares conforme seus proprios
critérios. O Decreto — Lei n°® 19.890, de 18 de abril de 1931, tornou o canto e a
musica disciplinas obrigatorias em todas as escolas do territério nacional. O
estudo do canto orfebnico nas quatros séries do curso ginasial (hoje Ensino
Fundamental. Il), tornou-se obrigatorio em 1939 com o advento da Reforma
Campanema. As normas dessa matéria estdo contidas na Portaria Ministerial
n° 300 de 7 de maio de 1946. A aludida Portaria disp8e sobre curriculos,
programas, avaliacdes, objetivos e demais recursos metodolégicos do canto
orfednico. Essa expressdo foi substituida por Iniciacdo Artistica, com a
homologacao da Lei n°. 4.024/61 de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional.

A Lei n° 5.692/71 em seu artigo 7°conceitua a expressdo Educacdo
Artistica e assinala a obrigatoriedade do seu ensino no 1° e 2° graus. Assim
sendo, a Educacao Artistica passou a integrar o curriculo pleno, fazendo parte
do ndcleo comum, no a&mbito da Educacao geral.

De conformidade com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em 1998, ao longo do século XX, as escolas do Ensino Médio do
Brasil, tiveram pouco conhecimento de arte pelos alunos, embora haja
excecOes, muitos alunos, incluindo jovens e adultos, estudantes do Ensino
Médio, néo tiveram oportunidade de conhecer mais sobre musica, artes visuais,
danca e teatro, principalmente como linguagem e codigo.

Olhando atentamente a nossa histéria de Ensino aprendizagem de artes
na Escola, nota-se um certo desprezo de varios educadores e organizadores
de escolas, a compreensao da arte como conhecimento humano sensivel —
cognitivo, com o propésito de um fazer e apreciar artisticos e estéticos,
proporcionando uma reflexdo sobre a sua historia e contextos social. 1sso
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fragilizou e interferiu na qualidade da disciplina Arte no mesmo nivel de
igualdade com as demais disciplinas do curriculo escolar.

Vale salientar, apesar de descontinuas e insatisfatérias quanto a
peculiaridades artisticas, existem tentativas para melhoria de aplicacdo
educativa de arte em escolas médias brasileiras.

Houve um avanco da arte nas ultimas décadas do século XX. Nas artes
visuais/ plasticas, a existéncia de cursos para jovens sobre a Historia da Arte
superando-se as supremacias do Desenho Geométrico, Desenho Técnico,
Geometria Descritiva, Desenho pedagdgico (este em escolas normais ou de
segundo grau — magistério). Com relacdo ao ensino da musica que
predominava o Canto orfebnico, na década de 60 houve um movimento para o0s
trabalhos na escola de Educacdo Musical, na década de 70, uma “Habilitagdo
Profissional de Técnico Musical”. Sobre o ensino da danca quase nao ha nada,
a nao ser quando esta integrado a programas de Artes Cénicas ou até mesmo
Educacéo Fisica. No teatro, sabe-se da prética de arte dramatica realizada e
ampliada por jovens de algumas escolas. E em artes audiovisuais, ha poucas
praticas de producao de cinema de animac¢do com adolescentes.

Em 1971, apesar dessas iniciativas, no periodo de vigéncia da Lei n°
5.692 que reformou o ensino de 1° e 2° Graus no Brasil, a arte passa a ser
tratada como experiéncia de sensibilizacdo e como conhecimento genérico,
incoerentemente, € desvalorizada como conhecimento humano, histérico e
importante na educacgao escolar, motivo esse causado por meras proposi¢cdes
de atividades artisticas, desconectadas de um projeto coletivo de educacédo
escolar e os professores que deveriam atender a todas as linguagens artisticas
(mesmo aquelas para as quais ndo se formaram), tornando-se prética
polivalente, ndo se preocupando de sua capacitacdo e aprimoramento
profissional.

Este retrato alarga-se pelas décadas de 80 e 90 do século XX, a ponto
de muitas escolas brasileiras de Ensino Médio mostrarem praticas restringidas
e quase alheias de um ensino e aprendizagem do conhecimento da arte
propriamente dita. SO a partir de 1982, que as Associacbes de Arte —
Educadores em varios Estados do Brasil, formadas por professores
licenciados, educadores e artistas atuando em artes plasticas, musica, teatro e
danca, organizam-se para debates sobre a superagdo dos problemas,
auséncias e distor¢cdes que dificultam o ensino aprendizagem de arte. Essa
época influenciou outro fator de mudancga, os novos posicionamentos sobre o
ensino e a aprendizagem de arte, em direcionamentos e fundamentacdes que
alicercaram programas de pds-graduacdo em arte — educacao e a espalhar-se
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no pais a partir da década de 80, sendo precursora a Universidade de Sao
Paulo.

Em 1987 é criada a Federacdo Nacional dos Arte - Educadores do Brasil
— FAEB, que junta com as Universidades comecou-se a organizar Congressos
Nacionais e Internacionais sobre Arte e Educacao, e discutir questbes sobre
cursos de Arte, nas diversas linguagens artisticas, da pré-escola até a
Universidade, incluindo a formacgao de profissionais educadores que trabalham
com Arte (licenciados, pedagogos, coordenadores de escolas e de professores
de Arte, alunos de Ensino Médio-Magistério), Com muita luta desse grupo, a
Arte tornou-se presente nos curriculos das escolas de Educacédo Basica no
Brasil fazendo parte da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional de

1996, Lei n°. 9.394/ 96 (Artigo 26, paragrafo 2° ), revogando-se as disposicdes
anteriores e assim a arte é considerada obrigatéria na Educagao Basica: “O
ensino da arte constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis
da Escola Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Compondo a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias na escola
média a arte é considerada particularmente pelos pontos de vista estéticos e de
comunicacdes. E por meio da Arte que manifestamos significados,
sensibilidades, maneiras de criar e comunicar referente ao mundo, da natureza
e da cultura. Acontecimento esse ocorrido com a humanidade ao decorrer da
histéria.

Indo por essa linha de pensamento, pode-se concluir claramente que é
fundamental a existéncia da disciplina de arte nas escolas, para que os alunos
possam dar continuidade aos conhecimentos préaticos e tedricos sobre arte,
aprendidos e apreendidos em sistemas anteriores da escola basica e em sua
vida cotidiana e assim ampliardo saberes sobre producao, apreciacdo e historia
manifestada em mdusica, artes visuais, danca, teatro e também artes
audiovisuais.

2. Legislacao de Ensino e a Arte-educacéao

Como vimos a evolucédo da historia da arte no item anterior, constatamos
a marginalidade da arte como disciplina, matéria nos curriculos tidos como os
mais “nobres”, para os Pardmetros Curriculares Nacionais (1998), isso
acontece pelo desconhecimento pedagdgico, de trabalhos relativos a imagem,
som, movimento e percepcdo estética como fontes de conhecimentos. No final
da década de 60 eram raros os cursos de formacdo de professores nesse
campo, e como consequéncia professores de quaisquer matérias, artistas e



16

pessoas que haviam feitos cursos de belas artes, artes dramaticas,
conservatérios etc. poderiam ensinar as disciplinas e Desenho, Desenho
Geomeétrico, Artes Plasticas, Masica e Arte Dramatica.

No ano de 1971, a arte é incluida no curriculo escolar pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, e titulada de Educacdo Artistica,
mas nao considerada disciplina, e sim “uma atividade educativa”, tratando o
conhecimento de maneira indefinida.

A introducdo da Educacédo Artistica no curriculo escolar, a principio um
avanco de aspecto legal para a pratica e compreensao da arte na formacao
dos individuos, mas contraditorio e paradoxal no seu resultado proposto. Pois,
muitos professores ndo estavam habilitados e nem preparados para exercerem
dominios de vérias linguagens (Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes
Cénicas, etc.).

Nos anos 70 e 80, os professores de artes plasticas, desenho, musica,
arte industrial, artes cénicas e os recém-formados em Educacdo Artistica,
tornam-se responsaveis pela educacdo dos alunos nas escolas de ensino
fundamental, em todas as linguagens artisticas, configurando-os em
professores polivalentes em artes. Com isso houve um declinio na qualidade
do ensino de arte, os professores nao conseguiram dominar as variacoes
artisticas, pois a polivaléncia prejudicava a especialidade fragmentada nos
programas curriculares. A implantagéo dessa disciplina ampliou o espaco para,
e de contra partida percebeu-se a0 mesmo tempo em que a sistematizacdo da
educacdo enfrentava dificuldades de base com relacdo a praxis (teoria e
pratica) em arte e aprendizagem desse conhecimento.

Logo nos primeiros anos da introdugdo a Educacdo Artistica, os
professores foram capacitados em cursos de pouca duracdo, e tinham que
seguir as regras dos documentos oficiais (Guias Curriculares), como Unica
alternativa. As faculdades da época nao estavam equipadas adequadamente
para oferecer uma formacdo sdlida, faculdades essas que foram criadas
apenas com o intuito de cobrir o mercado na época aberto pela lei.

Na década de 70, a respeito da arte no que tange a aprendizagem, as
decisdes curriculares do inicio do século XX, foram mantidas, enfatizando
alguns aspectos de aprendizagem, sendo privilegiado concomitantemente a
reproducdo de modelos e técnicas de aprendizagem, o plano expressivo e
processual dos alunos e a execucdo de tarefas pré-fixadas e distribuidas em
elaboracgdes desvinculadas da realidade da escola e do aluno, promovendo a
sobrepujanca do conhecimento profundo de cada modalidade artistica, das
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articulacbes entre elas e artistas, objetivos de arte e suas historias, néo
fazendo parte das decisGes curriculares que na época regiam a pratica
educativa em arte.

Na década de 80, formou-se o movimento de professores de arte, a
principio com o intuito de conscientizar e incorporar os professores, provindo
na mobilizacdo de grupos de educadores, tanto da educacéo formal como da
informal.

Esse movimento denominou-se arte-educacdo que admitiu a ampliagéo
de discussGes sobre o compromisso, a valorizacdo e o aprimoramento do
professor, multiplicando pelos pais novas idéias como: mudancas de
concepcdes e atuacao na arte, difundidas através dos encontros e eventos
promovidos por universidades, associacdes de arte-educadores, entidades
publicas e particulares.

No ano de 1998, iniciaram as discussfes sobre a nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional, com a promulgacdo da Constituicdo,
sancionada apenas em 20 de dezembro de 1996.

Nessa época houve grandes manifestacbes e protestos de infinitos
educadores contrarios a uma das versdes da referida Lei que retirava a
obrigatoriedade da area.

Com a Lei n°® 9.394/ 96, revogam-se as disposicOes anteriores e a arte é
considerada obrigatoria na educacdo basica. “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatoério, nos diversos niveis da educacao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (artigo 26, paragrafo
2°).

Nos anos 80 e 90, com a mobilizacdo de diferentes tendéncias
curriculares em arte, desenvolveu-se muitas pesquisas, destacou-se as que
investigaram os modo de aprender dos artistas, das criangas e dos jovens.
Resultando em trabalhos importantes para as propostas pedagogicas,
considerando tanto os conteudos a serem ensinados quanto 0S processos de
aprendizagem dos alunos.

Ao longo da historia do ensino de arte, as escolas brasileiras integraram-
se as suas praticas as tendéncias ocorridas em outras partes do mundo. Na
transicdo para o século XXI, o Brasil disseminou varias propostas, a destacar
aquelas que se firmaram pela apreenséo e envolvimentos de ac¢des que, com
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toda certeza, estavam interferido na melhoria da aprendizagem e do ensino de
arte.

Para os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s) publicados em
1998 :

“E caracteristica desse novo marco curricular & reivindicagéo
de designar a area por arte (e ndo mais por Educacdo
Artistica) e de inclui-la na estrutura curricular com area com
conteudos proéprios ligados a cultura artistica, e ndo apenas
como atividade”.

Observa-se um enorme descompasso nas nossas escolas publicas
entre os gestores e professores de outras areas com os professores de artes e /
ou educacdo fisica qualificados para esta pratica, no desenvolvimento do
trabalho, quando ha um bom desempenho diferenciando este profissional,
proporcionando um leque de dificuldades, decepando assim todas as
possibilidades do desempenho da acéo, frustrando e indignando ndo s6 o arte
educador, educador fisico como o aluno e a escola.

Essas e outras observacfes desse tipo ddo-nos a idéia exata do
guanto se esta longe daquele ideal de educacéo através da arte, onde o objetivo
principal € o trabalho inventivo e criador nas escolas, sendo um recurso facilitador
para 0 processo ensino-aprendizagem e um recurso para auxiliar o educador em
sua acao pedagdgica.



CAPITULO I

RELACAO DA ARTE COM O PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Nos ultimos tempos nota-se uma enorme discussao sobre o0 processo de
ensino—aprendizagem e a arte.

Aprendizagem é o método pelo qual consiste estabelecer conexdes entre
certos estimulos e determinadas respostas, objetivando aumentar a adaptacéo
do aprendente.

A arte considera como ajuda ao processo de aprendizagem, verifica-se
uma concomitancia e fundamental chave que possibilita 0 aprofundamento em
sua caracterizacao e delimitacdo do ajuste dessa ajuda ao processo construtivo
realizado pelo o aluno como traco distinto do ensino eficaz, pois a arte é tudo
aquilo que o homem realiza baseado no seu potencial natural, a partir da
natureza humana, algo que o homem ja tem dentro de si e extravasa, atraves
do sentimento da percepc¢éao e da cognicao.

Nem sempre 0 ensino da arte estd ligado necessariamente a
aprendizagem. Ensina-se a arte, mas somente em algumas vezes, aprende-se.
Portanto, o professor parte das vivéncias pertinentes a realidade e necessidade
do aluno, tem maiores chances de ensino de artes e aprendizagem com
sucesso.

Gardner, (1977, p.309), caracteriza as operacdes formais de arte como:

“... de pouca consequiéncia no processo artistico, a nao ser
para o critico. (...) Os pré-adolescentes criticam
incessantemente os préprios trabalhos de arte. No entanto,
esse tipo de pensamento e raciocinio parece mais
caracteristico dos adolescentes e, na verdade, a capacidade
de examinar continuamente o0s proprios processos de
pensamento e de lidar com o0 pensamento proporcional pode
basear-se em certas mudancas neuroldgicas, que ocorrem
no inicio da puberdade (talvez aliada aquelas que
atrapalham a aprendizagem da linguagem)”.



20

Ensinar a partir da realidade concreta € associar a disciplina a realidade
do aluno, onde a pobreza e a violéncia s&o a constante na convivéncia familiar
e social.

Elias (1997), fazendo uma leitura na perspectiva gardneriana, diz que
nao deve haver separacdo, fragmentacdo, entre aprendizagens do meio
escolar e a realidade. Visando compreender o pensamento do aluno, ligado a
seus proprios interesses, dessa forma, o professor estimula tendéncias
instintivas e consequentemente, leva-o ao desenvolvimento intelectual e moral.

Ao proporcionar ao aluno a abertura para se organizar e, assim, obter
produtividade, o professor aproxima a escola da vida. As atividades, o desejo
de conhecer e a expressdo caminham juntos, sdo interligados e
interdependentes.

1. Conceituacao de Aprendizagem

“E o processo pelo qual o individuo adquire informagdes, habilidades,
atitudes, valores etc. a partir de seu contexto com a realidade, o meio
ambiente, as outras pessoas”.(Vygotsky , 1991a. p. 101).

Estudos afirmam que o termo de aprendizagem de Vygotsky, é definido
por aprendizado para que o conceito tenha um significado mais abrangente,
sempre envolvendo o interacdo social, para melhor auxiliar o leitor.

Negrine (1994), diz que o conceito de aprendizagem significativa pode
ser um instrumento de grande valor para andlise e reflexdo psicopedagodgicas,
pois o0 professor exerce extrema importancia, principalmente quando utilizada
como ferramentas de trabalho e motivagcdo a comunicagao na tarefa docente.

Sawrey & Telford (1979), consideram que a aprendizagem sao
mudancas aprendidas do comportamento referentemente permanentes que
ndo podem ser atribuidas a maturacéo, lesdes ou alteracbes fisiolégicas do
organismo, nos que resultam da experiéncia.

Para Gagné (1974), a aprendizagem é uma modificacdo na vocacao ou
na capacidade do homem, modificagéo essa que pode ser invalidada e que nao
pode ser simplesmente atribuida ao processo de crescimento.



21

Segundo Piletti (1991), das definicbes de Gagné (1974) e  Sawrey &
Telford (1979), podemos tirar duas conclusdes principais:

12 ) Aprendizagem € mudanca de comportamento. Isto é: quando
repetimos comportamentos ja realizados anteriormente, ndo estamos
aprendendo. Sé existe aprendizagem se houver uma mudanca no
comportamento.

22 ) Aprendizagem €& mudanca de comportamento resultante da
experiéncia. Quase todos 0s nossos comportamentos sdo aprendidos, mas
nao todos. Existem comportamentos que resultam da maturacdo ou do
crescimento de nosso organismo e por isso, ndo constituem aprendizagem:
respiracao, digestao, salivacao.

Sendo assim, estamos concomitatemente aprendendo novos
comportamentos ou modificagdes de comportamentos. Aprendemos em todos
os lugares, tanto na escola como fora dela. Aprendemos de forma sistematica,
organizada, mas, também, de forma assistematica.

Para a realizacdo do processo de aprendizagem sao necessarios trés
elementos principais:

1°) Situacdo estimuladora: é a soma dos fatores que estimulam os 6rgaos
dos sentidos da pessoa que aprende. Se tiver apenas um fator, este recebe o
nome de estimulo.

2° ) Pessoa que aprende: € o individuo afetado pela situacédo estimuladora.
Para a aprendizagem, sdo importantes os érgaos dos sentidos, atingidos pela
situacdo estimuladora: (sistema nervoso central, que interpreta a situacéo
estimuladora e ordena a agéo; e os musculos, que executam a agao).

3° ) Resposta: sdo as acOes resultantes da estimulacdo e da atividade
nervosa. Quando a pessoa ouve 0 eu nome, a pessoa responde: O que foi?
Diante da ordem, a pessoa obedece e senta-se. Casos esses de
comportamento aprendidos anteriormente.

De acordo com Mouly (1973), o processo de aprendizagem compreende
sete etapas:

1. Motivacédo. Sem motivacdo, ndo existe aprendizagem. Nao adianta insistir:
mesmo que o professor se esforce para ensinar matematica de varias
maneiras interessantes, se o0 aluno nao tiver motivado ele ndo aprende.
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2. Recompensas e puni¢des, também néo resolvem se o aluno nao quiser
aprender.

Segundo Neill (1968. p. 355):

“ Acho que eu também conseguiria aprender de cor o Corao,
se me espancassem para isso. Haveria um resultado,
naturalmente: eu detestaria para sempre o Cordo, 0
espancador e a mim mesmo “.

3. Objetivo. Qualquer pessoa motivada direciona seu comportamento para
objetivos que possam satisfazer suas necessidades. O comportamento é
sempre intencional, isto é, direcionado para um objetivo que satisfaca
alguma necessidade do individuo. Na Educacédo, é muito importante que os
objetivos propostos pela escola e professores sejam os mesmos do aluno.

4. Preparacdo e prontiddo. A preparacdo, ou prontiddo compreende trés
fatores principais: fatores fisiolégicos (maturacdo dos 6rgaos dos
sentidos, do sistema nervoso central, dos muasculos, das glandulas, etc.);
fatores psicoldgicos (motivacdo adequada; autoconceito positivo, isto é,
confianca em sua capacidade de aprender; auséncia de conflitos
emocionais perturbadores etc.); experiéncias anteriores (qualquer
aprendizagem depende de informacdes, habilidades e conceitos aprendidos
anteriormente).

5. Obstaculo. E preciso haver necessidade de aprendizagem. Os obstaculos
podem ser de trés maneiras: de natureza social (a mée que proibe o filho
de andar de bicicleta, o baixo salario que dificulta a compra de algum objeto
necessario, etc.), psicolégica (a crianca que esta dividida entre brincar e
estudar), ou fisica ( 0 doce gque esta na prateleira muita alta, a distancia a
ser vencida numa corrida etc.) Outros obstaculos podem ser de natureza
pessoal: a baixa estatura para um individuo que quer jogar basquete,
deficiéncias fisicas oriundas de acidentes, etc.

6. Resposta. O individuo age de acordo com sua interpretacdo da situacao,
tentando achar a melhor maneira de vencer o obstaculo.

7. Reforco. Quando a pessoa tenta superar o obsticulo até conseguir, a
resposta leva a satisfacdo da necessidade é reforcada e, futuramente, em
situagdes iguais, tente a ser repetida,

8. Generalizagdo. Consiste em integrar a resposta correta ao repertério de
conhecimentos, permitindo que o individuo dé a mesma resposta que
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obteve éxito diante de situacbes semelhantes. A nova aprendizagem é
apreendida pelo individuo, que vai utiliza-la sempre que for preciso.
Segundo Gagné (1974), existem oito tipos de aprendizagem:
1. aprendizagem de sinais (associacdo de estimulos);
2. aprendizagem estimulo-resposta (cadeia estimulo-resposta-reforgo);

3. cadeias motoras (varias cadeias motoras estimulo-resposta-reforco
seguidas, numa determinada ordem);

4. cadeias verbais (varias associacfes de palavras, como frases, poesias,
sinbnimos, etc.);

5. aprendizagem de discriminacado (dar respostas diferentes a estimulos
semelhantes);

6. aprendizagem de conceitos ( dar a mesma resposta a estimulos
diferentes em varios aspectos);

7. aprendizagem de principios ( cadeia de dois ou mais conceitos);

8. solucdo de problemas (aplicar principios ja& conhecidos na solucédo de
problemas).

Campos (1984), conceitua aprendizagem de um ponto de vista funciona,
como motivacdo sistematica do comportamento, em caso de repeticdo da
mesma situacdo estimulante ou na dependéncia da experiéncia vivida
anteriormente com certa situagao.

2. Artesanato como Estratégia de Educacéao

Em relacdo ao artesanato, focaliza-se de modo especial o artesanato
cearense e a maneira como este é trabalhado pelos artesdos que dele fazem
parte, enfatizando também a sua importancia dentro do processo educativo.
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Remontando aos primordios da educacéo brasileira, encontra-se a agao
dos jesuitas no setor educacional. Havia, naquela época, as escolas chamadas
de sete artes para a classe mais favorecida e as escolas onde se aprendiam o0s
oficios, ou seja, os trabalhos manuais, para os menos favorecidos. Observa-se,
assim, a dicotomia entre a mente e as maos, ou melhor, o predominio do
trabalho intelectual sobre o trabalho manual na formacéao do brasileiro.

Sousa (1983), comenta das raizes deixadas pelo preconceito que a
prépria Constituicdo de 1937 (a Polaca) teve o desplante de afirmar, no seu
artigo 129, de que o ensino pré-vocacional e profissional estava destinado as
classes menos favorecidas.

No Cearda, a artesanato nasceu da necessidade da fabricacdo de
utilidade com produtos da terra. O cearense como os demais seres humanos
gue habitam nosso planeta, aos poucos foram modificando sua maneira de
viver. Foi usando sua imaginacéo e criando meios de melhorar sua existéncia.

Os colonizadores no Ceara aprenderam com os indios a trabalhar em
barro, bem como a confeccionar redes, enquanto estes assimilavam trabalhos
préprios da cultura européia. A juncdo dos conhecimentos dessas duas racas
resultou no artesanato cearense. Contudo, coube aos jesuitas o pioneirismo
em fixar os técnicos artesanais entre a populacdo cearense, através de um
sistematico processo de ensino por volta dos séculos XVII e XVIII.

Por incrivel que pareca, em pleno século XXI, em dias atuais, ainda
perdura em nosso figurino educativo uma educacao voltada para formacao do
intelectual, para o dominio do saber elitista, quase que totalmente desvinculado
do saber popular, distanciando do dia-a-dia da clientela escolar.

O fracasso escolar das criancas de baixa renda tem na raiz, a situagcao
de pobreza de suas familias. Entretanto, uma vez na escola, o trabalho que se
faz com elas, também €& importante para influir em seu aproveitamento. Dada a
condicao financeira precaria da maioria dos alunos das escolas oficiais, ou
seja, escolas de periferia urbana da nossa cidade, a escola podera minimizar o
fracasso escolar na dependéncia do trabalho que vai realizar com este alunado
denominado carente.

O educador pode ser auxiliado em sua acdo pedagdgica com o
artesanato, que é uma linguagem artistica por exceléncia, no sentido de
contribuir para que as atividades artesanais funcionem com cultura de sub-
existéncia, oportunizando a aprendizagem de trabalhos que levem o aluno a

ajudar na melhoria das condi¢cfes de vida de sua familia.
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Sabe-se que muito cedo boa parte do alunado das escolas publicas
comeca a trabalhar em feiras livres, supermercados, etc. fazendo toda sorte de
malabarismo para poder sobreviver. Se houvesse um espaco maior da escola
através da aprendizagem do trabalho artesanal, acredita-se que se abririam as
portas para o ingresso do menor carente no campo profissional, e assim sua
auto-estima se elevaria proporcionando um melhor desempenho na
aprendizagem e cognicao.

3. Mdusica como Ferramenta de Motivacao

Para Piletti (1991), a motivacdo é o fator mais importante da
aprendizagem, mas geralmente é também aquele que costuma merecer menos
atencao dos professores. Trés sao as fungbes dos motivos: ativar o organismo;
dirigir o comportamento para um objetivo; selecionar e acentuar a resposta
correta.

Relaciona quatro teorias, entre outras, e procura explicar a motivagao:

a) A teoria do condicionamento explica a motivacdo pelo reforgo: o
individuo aprende para alcancar um reforco externo que vai satisfazer suas
necessidades bioldgicas.

b) A teoria cognitiva valoriza a motivagdo intrinseca e inclui fatores como
objetivos, intengdes, expectativas e planos entre os principais motivos que
levam o individuo a aprender.

c) A teoria humanista estabelece uma hierarquia de necessidades e
motivos: necessidades fisiolégicas, necessidade de seguranca,
necessidade de amor e participacéo, necessidade de estima, necessidade
de realizacdo, necessidade de conhecimento e compreensédo e
necessidades estéticas. A satisfacdo das necessidades inferiores seria
condicao necesséria para o aparecimento e a satisfacdo das superiores.

d) Para a teoria psicanalitica, as experiéncias infantis sdo a principal fonte
dos comportamentos posteriores e a motivacdo €é um processo
predominantemente inconsciente.

Podendo ser indicados, entre outros 0s principios orientadores para
motivacdo escolar que sao: atrair a atencao dos alunos; dar a cada aluno a
possibilidade de estabelecer e alcancar seus proprios objetivos; favorecer a
avaliacdo constante, pelos préprios alunos dos progressos alcangado;
possibilitar discussdes e debates.
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Com base na afirmacéo, teorias e principios, podemos concluir que a
musica € arte essencialmente comunicativa e de grande importancia social e
esta importancia esta na razdo direta da posicdo que ocupa ha vida
contemporanea.

No dia-a-dia de um trabalho com o elemento infantil essa comunicacéo
tende a crescer, criar lagos mais estreitos de aceitacdo e amizade. A crianga ao
cantar junto com outras, ela se sente parte de um todo, e que neste conjunto,
todos tém sua importancia coletiva, funcionando assim numa totalidade, cada
uma colaborando individualmente dando sua contribuicdo harménica, com um
s6 objetivo. Tais aspectos ao que parece, sdo efeitos de socializacdo e ao
mesmo tempo de individualizacdo humana. A crianca utiliza a comunicacdo
musical para expressar-se para dar a auto-expressdo um valor de
comunicacdo; uma espécie de universalidade sensivel, através do dialogo
musical.

A socializacdo e internalizacdo de valores estardo ligadas a
receptividade que os seus produtos tém no mundo da familia, dos colegas,
comunidade, da regido. Para a crianca, essa receptividade serd sempre uma
resposta aos seus valores, quando ela se sente consciente e segura de suas
capacidades. Essa receptividade dard dimensdo de sua capacidade de
produzir coisas boas, de sentir que pode entrar no mundo, resultando dai sua
afirmacdao e solidificacdo pessoal.

No processo de formacdo da personalidade da crianca vai-se
desenvolvendo o sentido do “nds” que nos da a sensacado de pertencermos a
grupos, que faz com que nos sintamos ao mesmo tempo iguais a todos o0s
outros do grupo e diferente de todos eles.

Enquanto a crianga vive cada fase do seu desenvolvimento, ela estara
aprendendo a ser social. Ela estara conquistando, por esfor¢co préprio, o seu
lugar ao sol. Esse aprendizado inclui sentimentos de auto-estima e auto-
aceitacdo, que formardo as bases para o relacionamento com as outras
pessoas.

E nessa experiéncia, em que a crianca € e faz com que os outros sejam,
ela tera desenvolvido a capacidade de confiar em si mesma, sentir-se-4 um
individuo integro e autébnomo, digno de amar e ser amado, bem como
possibilidades de realizacdo plena de suas capacidades no desempenho de
tarefas.

Bee (2003, p. 53), fazendo uma leitura harteriana se posiciona em
relacdo a auto-estima, 0os seus conceitos de modo paradoxal:
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“E na idade escolar — por volta dos sete anos - que as
criancas comecam a desenvolver uma auto-avaliacdo
global. As criangas de sete ou oito anos respondem
imediato a perguntam sobre quanto elas gostam de si
mesmas como pessoas, quao felizes elas sdo ou se gostam
da maneira pela qual estdo vivendo sua vida. E esta
avaliacdo global do proprio valor que, em geral, referimos
como auto-estima, a qual ndo é meramente a soma de
todas as avaliacbes separadas que a crianca faz de suas
habilidades nas diferentes areas.

Em vez disso, como nos diz a pesquisa
extremamente interessante de Susan Harter , sobre a auto-
estima, o nivel de auto-estima de cada crianca é o produto
de duas avaliacdes ou de dois julgamentos internos (Harter,
1987; 1990). De inicio, cada criangca experiéncia algum grau
de discrepancia entre aquilo que gostaria de ser (ou pensa
que deveria ser) e aquilo que acha que é — entre seu self
ideal e o que percebe como seu self real ( Harter,1998 ).
Quando essa discrepancia é pequena, a auto-estima da
crianga, muitas vezes, € alta. Quando a discrepancia é
grande - quando ela percebe que ndo estd vivendo de
acordo com seus objetivos ou valores — auto-estima é muito
mais baixa.

Os padrBes ndo sdo os mesmaos para todas as
criancas. Algumas valorizam muitas as habilidades
académicas, outras valorizam as habilidades esportivas ou
as amizades. O segredo da auto-estima prop6e Harter, é o
tamanho da discrepancia entre aquilo que acha que
conseguiu. Desse modo, aquela que valoriza a destreza nos
esportes, mas nao é grande ou coordenada o suficiente para
ser boa em esportes, terd uma auto-estima mais baixa do
gue a crianga igualmente pequena ou descoordenada que
ndo valoriza tanto os esportes. Da mesma forma, ser bom
em algo, como cantar, jogar xadrez ou ser capaz de
conversar com a mae, ndo elevarg a auto-estima da crianga,
a menos que ela valorize aquela determinada habilidade.

A cultura, obviamente, desempenha algum papel aqui.
Cada cultura ou subcultura valoriza determinadas
habilidades ou qualidades: habilidades intelectuais, destreza
nos esportes, bondade, ou seja, la o que for. No nivel mais
amplo, as criancas que crescem em culturas individuais
tendem a se avaliar de acordo com padrdes de realizacdo
individual — tirar boas notas, ganhar um prémio na feira de
ciéncias ou fazer um gol no jogo de futebol. As criancas que
crescem em culturas coletivas tendem a se avaliar a luz das
qualidades comunitarias, como capacidade de relacionar-se
bem com os outros.”
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A musica como a lingua pode ser ensinada de duas maneiras: pela
pratica e pela teoria. Possui uma literatura especial de uma riqueza e
variedades extremas; o compositor € um autor com o mesmo titulo que tem o
literato; os virtuosos cantores e instrumentistas sao intérpretes como o
declamador e o leitor; uns se valem das palavras, outros dos sons, mas o seu
fim € o mesmo, provocar a emogao ou, pelo menos, despertar o interesse. “A
musica € como uma linguagem universal que relata harmoniosamente todas as
sensacoes da vida”.

A masica é, pois uma lingua, uma arte e uma ciéncia, e deve ser
considerada, dependendo das circunstancias, dentre um dos trés aspectos:

Como LINGUA de origem divina, pois o canto é tdo natural ao homem
como a palavra e o simples grito; é bastante verdadeiro que, para 0s primeiros
homens, o grito e a vociferacdo substituem a palavra articulada. Como ARTE é
o produto do espirito humano que tende sempre, a enobrecer, a poetizar e a
idealizar os materiais que lhe oferece a natureza, e como CIENCIA que é t&o
fria e positiva como exuberante € a arte, aparece aqui com as suas cifras e
suas formulas exatas, como freio saudavel assim como uma balanga mantém o
equilibrio.

4. Dancga na Aprendizagem Psicomotora

Segundo Picq & Vayer (1969), ha um rigoroso paralelismo entre o
desenvolvimento das funcdes psiquicas. A psicomotricidade, portanto, € o
relacionamento entre o pensamento e a a¢ao, envolvendo também a emocéo.
Assim, a psicomotricidade como ciéncia da educacdo, procura educar o
movimento, ao mesmo tempo em que desenvolve as fung¢des da inteligéncia.
Sem o suporte psicomotor, o pensamento ndo podera ter acesso aos simbolos
e a abstracdo. O desenvolvimento psicomotor evolui paralelismo ao
desenvolvimento mental. Desta maneira, €& essencial as diferentes
aprendizagens na Escola, principalmente a aprendizagem da leitura e da
escrita, mas também, com grande consideracdo e essencial influéncia da
danca, que €& uma sequéncia de movimentos e passos ritmicos,
proporcionando a crianca um desenvolvimento psicomotor harmonioso. A
motricidade apresenta-se como reacao global, onde os fendbmenos motores e
psicoldgicos se entrelagam.

A danca, como uma das varias linguagens artisticas, busca ser
recursos metodologicos para auxiliar o professor no processo ensino-
aprendizagem, pois, além de educar recriando, oportunizam novas formas de
pensar e agir, modificando assim formas anteriores, como agressividade e a
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tensdo, fechando um leque de varias manifestacbes positivas dentre elas a
criatividade, a dramatizacdo, expressdo corporal, proporcionando um bem-
estar fisico, mental e corporal causado pelo entrelacamento dos fenébmenos
motores e psicoldgicos (psicomotricidade), Havendo um desenvolvimento
espontaneo psicossocial na crianca favorecendo uma melhor assimilacdo das
matérias basicas do curriculo, Assim , sendo os educadores que trabalham
com a danca, devem proporcionar ao aluno a escolha de papéis e expressoes,
jamais impor, evitando assim, toldar a sua liberdade, oportunizando suas
préprias escolhas e assim contribuindo para formacdo de um sentimento
prazeroso, fazendo com que ele, sela levado ndo sO a assenhorar-se do
mecanismo complicado da leitura, mas também alcance a capacidade de
interpretar e dramatizas o que |é.

Gardner (1999, p. 105), ressalta,

“Nao apenas todas as formas de arte apresentam
simbolizagdo, mas certas variedades de uso de simbolos,
entre elas a expressdo da emocgdo a exemplificacdo de
propriedades sensoriais da referéncia ao proprio simbolo
sdo a provincia particular das artes. ( ... ) Assim, o fato de
termos a crianca em uma faixa etaria de cinco a sete anos
como relativamente avangado ou como um organismo
altamente imaturo depende em grande parte da avaliagdo
feita de sua competéncia simbdlica e de um julgamento
correlativo sobre a extensdo na qual a simbolizagédo
exemplifica o ponto mais alto da atividade intelectual
humana”.



CAPITULO IlI

ACAO DA ARTE NA PRATICA EDUCATIVA

1. AsLinguagens Artisticas

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s) publicados em 1999,
certificam que: “‘conhecer arte no Ensino Médio significa os alunos
apropriarem-se de saberes culturais e estéticos inseridos nas praticas de
producdo e apreciacdo artisticas, fundamentais para formacdo e o
desempenho social do cidadao”.

Com base nessa afirmacédo conta-se com uma selecdo de conteudos
especificos relacionados e descritos separadamente para garantir presenca e
profundidade das formas artisticas nos projetos educacionais.

A critério das escolas e professores, propfe-se que 0S projetos
curriculares se preocupem em diversificar as formas artisticas, propostas no
decorrer da escolaridade, quando serdo trabalhadas as linguagens artisticas:
Artes Visuais, Danca, Musica e teatro.

ARTES VISUAIS

As artes visuais como pintura, escultura, desenho, gravura,
arquitetura, objetos, ceramica, cestaria, entalhe, tapecarias, sdo de extrema
importancia para a humanidade, pois surgiram junto as primeiras civilizacoes,
incluem-se outras modalidades que resultam dos avancgos tecnoldgicos e
transformacdes estéticas do século XX : fotografia, moda, artes graficas,
cinema, televisdo, video, computagcdo, performance, holografia, desenho
industrial, arte em computador), Cada uma dessas modalidades artisticas tem
a sua particularidade e é utilizada em varias possibilidades de combinacdes
entre elas, por intermédio das quais o0s alunos podem expressar-se e
comunicar-se entre si e com outras pessoas de diferentes possibilidades.

Como as demais linguagens artisticas, as Artes Visuais na escola
podem influir para amenizar a sobrepujanca do trabalho manual tdo marcante
ainda na sociedade brasileira. Por que o trabalho inteligente do artesédo, da
mulher rendeira, debrucada horas a fio em sua almofada, e outros, ndo tém o
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” o«

mesmo valor que o trabalho do
do doutor que faz uma cirurgia?

doutor “ que faz livros “ ( Freire, 1980, p.32 ),

Sendo o trabalho o fio condutor das relagées fundamentais entre o
homem, a natureza e a sociedade, trabalhar € encontrar um lugar no
organismo societario. Poderia a escola, na atual conjuntura social, onde o
trabalho constitui um desafio, omitir-se da problematica que envolve tdo de
perto sua clientela? Podera a educagéo brasileira continuar alienada de *
gualquer compromisso com o trabalho, dada sua feicdo aristocratica, elitista e
a académica, transplantada primeiro de Portugal e depois, da Franca, sem
grandes aclimatacdes para as condigdes especificas destes tristes topicos? “ (
Sousa, 1983, p.45). Sem sombra de duvidas, a linguagem artistica, Artes
Visuais, nas unidades escolares, embora objetivando o processo, o “fazer
criador “, sem preocupagéo com a perfeigcdo, com o fim, podera ajudar aquele
gue desde cedo precisa lutar para sobreviver.

Segundo Sousa (1983), o relacionamento entre educacao e trabalho
nao podem continuar como se pertencessem a universos diferentes e ndo
fossem interfaces de uma mesma realidade, a saber, a sistematizacdo social
gue as gera, que as desenvolve e que deles se alimentam.

A lei 7.044/82 veio trazer o amparo legal na area educacional,
objetivando no ensino do 1° e 2° graus, hoje E.F.Il e E.Médio, a “ preparacao
para o trabalho “ enfatizado na lei 5.692/71. A referida “preparacédo para o
trabalho “ , embora ndo cuide da formacdo de profissionais para o trabalho,
atento para o fato de se inserir o saber do trabalho como parametro
fundamental na formacéo de nossos educandos.

Dentro dessa Otica, as Artes Visuais se fazem presentes, continuas e
tdo atuais como na época anterior a industrializacéo.

Na visdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s), publicados
em 1998, as Artes Visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial.), incluem outras
modalidades e resultam dos avangos tecnoldgicos e transformacdes estéticas a
partir da modernidade (fotografia, artes graficas, cinema, televisdo, video,
computacédo, performance.).

Cada uma dessas visualidades ¢é utilizada de maneira particular e em
varias possibilidades de combinacdes entre imagens, por meio do qual os
alunos podem expressar-se e comunicar-se entre si de diferentes modos.

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizacdo da usualidade em
gualidades inigualaveis na historia criando uma totalidade de exposicdes
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multiplas para a humanidade, o que propicia a necessidade de uma educacao
para saber perceber e distinguir sentimentos, sensacdes, idéias e qualidades.

Essas aprendizagens atuam no favorecimento das compreensdes
mais amplas, fazendo com que o aluno desenvolva sua sensibilidade,
afetividade e seus conceitos e se posicione criticamente.

A educacdo em Artes Visuais é educar o nosso modo de VER E
OBSERVAR, € essencial para transformacdo e consciéncia da nossa
participacdo no meio ambiente, na realidade cotidiana.

VER significa essencialmente CONHECER, perceber pela viséo,
alcancar com a vista os seres, as coisas e as formas do mundo ao redor. A
visualizacdo ocorre em dois niveis principais. Um deles se refere ao ser que
esta vendo, com suas experiéncias. O outro € o que a ambiéncia lhe
proporciona. Mas VER ndo é soO isso, VER é também um exercicio de
construgcdo perceptiva onde os elementos selecionados e o percurso visual
podem ser educados.

OBSERVAR é olhar, pesquisar, detalhar, estar atento de diferentes
maneiras as particularidades visuais, relacionando-as entre si.

Uma educacdo do VER, do OBSERVAR, significa desvelar as
nuances e caracteristicas do préprio cotidiano.

Para tanto, a escola deve colaborar para que os alunos passem por
um conjunto amplo de experiéncias de aprender e criar, articulando percepcao,
imaginacao, sensibilidade, conhecimento e producao artistica pessoal e grupal.

A educacéo visual deve considerar a complexidade de uma proposta
educacional levada em conta possibilidades e modos de os alunos
transformarem seus conhecimentos em arte, ou seja, a maneira de como
aprendem, criam e se desenvolvem na area.

Criar e perceber formas visuais torna-se necessario trabalhar
freqientemente com as relacdes entre os elementos que as compdem, tais
como: ponto, linha, plano cor, luz, movimento e ritmo. As movimentacdes
desses elementos nas imagens originam a configuracdo de codigos que se
formam ao longo dos tempos. Tais normas de formacéo das imagens podem
ser assimiladas pelos alunos como conhecimento e aplicacéo pratica recriadora
e atualizada em seus trabalhos, de acordo com seus projetos demandem e sua
sensibilidade e condicbes de concretiza-los permitam. O aluno também cria
suas poéticas onde gera codigos pessoais.

Além disso, é preciso considerar as técnicas, procedimentos,
informacdes historicas, relagdes culturais e sociais envolvidas na experiéncia
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gue dardo suporte, as suas representacdes (conceitos ou teorias), sobre arte.
Tais representagfes transformam-se ao longo do desenvolvimento & medida
gue avanca o processo de aprendizagem.

Conhecer as Artes Visuais € saber produzir e refletir estética e
artisticamente sobre imagens visuais, que implica num envolvimento cognitivo,
perceptivel e sensivel com as formas dessas imagens.

O desenvolvimento do aluno nas linguagens visuais requer, estao
aprendizagem de técnicas, procedimentos, informagfes sobre histéria de arte,
artistica e sobre as relacfes culturais e sociais circundar na experiéncia de
fazer e apreciar arte. Sobre tais aprendizagens o0 jovem construira suas
préprias representacdes ou idéias, que transformard ao longo do
desenvolvimento, a medida que avanga no processo educacional.

DANCA

Em conformidade com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em 1998 , a arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre
integrou o trabalho, as religibes e as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a danca, sendo esta um bem cultural e uma atividade inerente a
natureza do homem.

Toda acdo do homem envolve a atividade corporal. A crianca € um ser
em constante movimentacao e utiliza-se dela para arrecadar conhecimento de
si mesmo e daquilo que a cerca, relacionando-se com objetos e pessoas. A
acdo fisica € necesséria para que a crian¢ca harmonize de maneira integradora
as potencialidades motoras, efetivas e cognitivas.

A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianca a
compreensdao de sua capacidade de movimento, mediante um amplo
entendimento do funcionamento do seu corpo. Assim pratica-lo
expressivamente com maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade e
sensibilidade.

Dessa forma, a escola pode desempenhar papel importante na
educacdo dos corpos e do processo interpretativo e criativo de danca, pois
dard aos alunos subsidios para melhor compreender, desvelar, desconstruir,
revelar e, se for o caso, transformar as relacdes estabelecidas entre o corpo,
danca e sociedade. Nos terceiros e quarto ciclos, essa fungéao da escola torna-
se ainda mais proeminente, pois 0s alunos ja comecam a tomar consciéncia de
seus corpos e das e das diversas historias, emocdes, sonhos e projetos de vida
gue neles estao presentes.
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Portanto, pode-se trabalhar mais consciente e claramente com as
relacbes que se estabelecem entre corpo, danca, sociedade e seus temas
inerentes: modelos de corpo, atitudes, valores, promessas de felicidade,
projetos de vida, relagdes entre género, entre etnias e assim por diante. Com
os conteudos especificos da Danca (habilidade de movimento, elementos do
movimento, principios estéticos, historia, processos da danca), os alunos
jovens poderdo articular, relacionar e criar significados préprios sobre seus
corpos e suas dancas no mundo contemporaneo, exercendo, assim, plena e
responsavelmente sua cidadania. Ja nos alunos adolescentes/ jovens €
importante que se trabalhe em localidades diferentes das pesquisadas sempre
ouvindo atentamente o que seus alunos tém a dizer sobre seus corpos, sobre o
gue dancam e ou que gostariam de dancar, que observem atentamente as
escolhas de movimento e como eles sdo articulados em suas criagcdes de
danca, para que se possam escolher conteludos e procedimentos ndo somente
adequados, mas também problematizadores das realidades em que esses
corpo/danca estéo inseridos.

A danca é explorada especialmente como fonte de integracdo entre as
areas de historia, literatura, comunicagdo e expressao, encontrando um campo
muito vasto no sentido de enriquecer a aprendizagem dessas areas de estudo.

A curiosidade é um sentimento inerente a todo ser humano
principalmente nos primeiros anos de vida. A crianga quer saber tudo que
ocorre ao seu redor, indagar o por qué dos acontecimentos e caso nao seja
inibida pela familia ou pela escola continuara a buscar, investigar, dando asas
aa Seu Senso Ccurioso.

Destaca-se na danca a importancia do folclore, ele da margem ao
estudo feito pelos préprios educandos, fugindo ao conteldo transmitido
unilateralmente pelo educador.

Desde as séries iniciais, toda crianca € capaz de descrever uma
brincadeira de roda, uma feira livre, a danca de uma quadrilha, adivinhacdes,
temas de para-choque de caminhdes, ditados, provérbios, uma vaquejada, um
cantador de viola, uma poesia matuta, etc. Esse manancial de conhecimentos
faz parte da nossa cultura popular e por meio de pesquisas feitas pelos
proprios educandos, sédo trabalhadas na escola como forma de valorizar o
saber popular, a cultura simples do nosso povo que € transmitida de geracao
em geracao, acompanhando o homem do nascer ao morrer.

Nos ultimos tempos a escola tem sido objeto de inUmeras criticas
negativas no que tange a transmissdo de conhecimentos distantes das
realidades sécio-econdmico-politico-cultural das suas clientelas. Afirma-se que
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essa instituicdo sempre quase exclusivamente a cultura elitista menosprezando
a cultura popular como se esta fosse de menos relevancia.

Segundo Demo (1982), é importante desmistificar de vérias
maneiras o elitismo desse tipo de cultura, por que ndo seria sustentavel,
particularmente depois dos trabalhos antropoldgicos e estruturalistas, a
afirmacao de que “ o povo ndo tém cultura “. O povo néo tem apenas a cultura
da elite, mas tem a sua cultura, tem sua instrucéo; sua linguagem nao é rude; é
prépria. Pode haver musica popular, teatro popular, arte popular e assim por
diante.

Na percepgdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em 1998, a danca é uma linguagem artistica muito importante, pois
ressaltam que em pesquisas feitas com alunos sobre aulas de danca na
escola, o que mais direciona a atencdo dos pesquisadores é o fato de os
alunos se engajarem/gostarem dessas aulas porque sao “divertidas’.
Acreditando no prazer e na diversdo como fonte de significado para a vida, e
nao simplesmente como “ descanso para as aulas pesadas “, a pergunta que
se segue é, obviamente, o que é “ divertido “ para eles?

Através da danca os alunos podem, reforcar lacos de amizade,
trabalhar e conhecer o grupo, de uma maneira, conhecer a si proprios e de
outra maneira, dando importancia a questdo da auto-estima. Alunos afirmam
também que durante as aulas podem incitar o corpo fisico, criar dancas que
fazem sentido para eles, aprender bastante “para poder mostrar “, experimentar
novas formas de expressdo que ndo sao possiveis por meio das palavras.

N&o ficam de fora as afirmacdes de que as aulas de Danca sao
importantes para aliviar o estresse do dia-a-dia e as tensdes e pressoes
escolares, assim como a possibilidade de estarem se movimentando pelo
simples prazer de estar em contato com 0 corpo e com O movimento.
Resumindo, para os alunos dancar € uma possibilidade de se perceberem
livres e estarem vivos.

Outra visdo de conceito de danca é o relacionamento entre 0s
alunos desses ciclos que ja podem estar até um pouco cristalizado por causa
do relacionamento com a midia e com 0 conceito de corpo dessa geracgao.
Muitas vezes, a danca é sinbnimo de codigo (balé classico, moderno,
contemporaneo), de “coreografia pronta” (geralmente para ser apresentada em
festivais e festas), de estilo musical (por exemplo, funk, rap, reggae, street
dance, dance) . Esta ultima merece destaque, pois ha forte relacdo nessa faixa
etaria entre danca e musica, sendo a segunda um dos principais elementos
motivadores para aulas de danca. Se por um lado a musica estimula os
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movimentos, a danca, por outro, pode também restringi-los, pois a sociedade ja
tem modelos de danca que se “encaixam” a certos estilos de musica.

Nessa Otica, nota-se uma dificuldade de se ter um trabalho criativo e
apreciado pelos alunos na propria sala de aula, deve-se inicialmente quebrar e
vencer os obstaculos das imposi¢cdes determinadas pela sociedade.

MUSICA

A Musica sempre esteve associada as tradi¢des e as culturas de cada
época. Atualmente, o desenvolvimento tecnolégico aplicado as comunicacdes
vem modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades
pela possibilidade de uma escuta simultanea de toda producdo mundial por
meio de discos, fitas, radio, televisdo, computador, jogos eletrénicos, cinema,
publicidade, etc.

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa
abrir espaco para o aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser significativas
para o seu desenvolvimento pessoal em atividades de apreciacdo e producéo.
A diversidade permite ao aluno a construcdo de hip6teses sobre o lugar de
cada obra no patriménio musical da humanidade, aprimorando sua condi¢ao de
avaliar a qualidade das préprias producdes e as dos outros.

Composicoes, improvisacOes e interpretacbes sdo os produtos da
musica.

O processo de criacdo de uma composicdo € conduzido pela
intencdo do compositor a partir de um projeto musical. Entre os sons da voz, do
meio ambiente, de instrumentos conhecidos, de outros materiais sonoros ou
obtidos eletronicamente pelo compositor, considerar seus parametros basicos
(duracéo, altura, timbre e intensidade), junta-lo com outros sons e siléncios
construindo elementos de varias outras ordens e organizar tudo de maneira a
constituir uma sintaxe. Ele pode também compor musica pela combinacdo com
outras linguagens, como acontece na cancao, na trilha sonora para cinema ou
para jogos eletrdnicos, no jingle para publicidade, na musica para danca e nas
musicas para rituais ou celebracdes. Nesse tipo de produgdo o compositor
considera os limites que a outra linguagem estabelece.

Uma vez que a musica tem expressao por meio dos sons, uma obra
gue ainda nédo tenha sido interpretada sO existe como musica na mente do
compositor que a concebeu. O momento da interpretacdo € aquele em que o
projeto ou a partitura se torna musica viva. As interpretacdes sao importantes
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na aprendizagem, pois tanto o contato direto com elas quanto a sua utilizacao
como modelo sdo formas do aluno construir conhecimento em mdasica. Alem
disso, as interpretacfes estabelecem o0s contextos onde 0s elementos da
linguagem musical ganham significados.

As improvisagOes situam-se entre as composicoes e as
interpretacfes. S&o momentos de composicdo coincidindo com momentos de
interpretacdo. Na aprendizagem, as atividades de improvisagdo devem ocorrer
em propostas bem estruturas para que a liberdade de criacdo possa ser
alcancada pela consciéncia dos limites.

Um olhar para toda a producdo de muasica do mundo revela a
existéncia de inUmeros processos e sistemas de composi¢cdo ou improvisacao
e todos eles tém sua importancia em funcao das atividades na sala de aula.

Nas producdes musicais em sala de aula, € importante compreender
claramente a diferente entre composicéo e interpretacdo. Numa cancédo, por
exemplo, elementos como melodia ou letra fazem parte da composi¢céo, mas a
cancdo sO se faz presentes pela interpretacdo, com todos o0s demais
elementos: instrumentos, arranjos em sua concepc¢ao formal, arranjos de base
com seus padrdes ritmicos, caracteristicas interpretativas, improvisacoes, etc.
O interprete experiente sabe permitir que as mais sutis nuancas da cancao
interpretada inscrevem-se na sua voz, que passa a ser portadora de uma
grande quantidade de elementos da linguagem musical. Par que possa ser
capaz de fazer o mesmo, o aluno necessita das interpretacées como referéncia
e de tempo para se desenvolver por meio delas, até que adquira condi¢cdes de
incorporar a cancdo com todos 0s seus elementos.

A cada cancao oferece ainda a possibilidade de contato com toda a
riqueza e profusédo de ritmos do Brasil e do mundo, que nela se manifestam
principalmente por meio de um de seus elementos: o arranjo de base. Nas
atividades com esse elemento é importante lembrar que se considera musica,
por exemplo, tanto uma batucada de samba quanto uma cangao que a utilize
como arranjo de base.

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na
formacdo de cidaddos € necessario que todos tenham a oportunidade de
participar ~ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores, dentro e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas de fora no
enriquecimento do ensino e promovendo interagdo com 0S grupos musicais e
artisticos das localidades, a escola pode contribuir para que os alunos se
tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou musicos profissionais.
Incentivando a participagdo em shows, festivais, concertos, eventos da cultura
popular e outras manifestacbes musicais, ela pode proporcionar condicbes
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para uma apreciacdo ampla e rica, onde o aluno aprende a valorizar os
momentos importantes em que a musica se inscreve no tempo e na historia.

Do ponto de vista dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em 1998, existem varias maneiras de relacionamentos por meio da
muasica entre os educadores e educandos, estabelecendo relagbes com
grupos musicais da localidade e da regido, procurando participar em eventos
musicais da cultura popular, shows, concertos, festivais, apresentacdes
musicais diversas, através da escola pode-se oferecer possibilidades de
desenvolvimento estético e musical por meio de apreciacdes artisticas. Varias
manifestacbes musicais, tais como 0s movimentos que tém vigorosa mistura
entre som internacional e os ritmos locais permitem sentir e refletir sobre suas
respectivas estéticas, percebendo influéncias culturais de varias ordens e a
presenca da cultura oral. O quando e como trabalhar os vérios tipos de musica
levados para a sala de aula vai depender das opcdes feitas pelo professor,
tendo em vista os alunos, suas vivéncias e o0 meio ambiente, e vai depender da
bagagem que ele traz consigo: vai depender de seu “saber musica” e “saber
ser professor de musica”.

O adolescente / jovem do ensino fundamental, em fase de muitas
experimentacdes, pode aprender a explorar diferentes estruturas sonoras,
contrastar e modificar idéias musicais. A partir de suas condi¢cdes de
interpretacdo musical, expressividade e dominio técnico basico, pode
improvisar, compor, interpretar, explorando diversas possibilidades, meios e
materiais sonoros, utilizando conhecimento da linguagem musical,
comunicando-se e expressando-se musicalmente. Conhecendo e apreciando
musicas de seu meio sociocultural e do conhecimento musical construido pela
humanidade em diferentes periodos histéricos e espacos geograficos, o aluno
pode aprender a valorizar essa diversidade sem preconceitos estéticos,
étnicos, culturais e de géneros.

Existem indmeros conceitos sobre a educacdo. Entre outros, a
destacar este em especial:

“ A educacéao é o desenvolvimento harménico de todas as
capacidades do individuo, com o duplo objetivo de permitir a
plena expansdo da personalidade humana e de concorrer
para a organizacdo de uma vida social melhor “. (autor
desconhecido).

Considerando a definicho mencionada acima, observa-se que a
educacéo objetiva o desenvolvimento integral da personalidade do educando e
sua integracéo e participacao efetiva no corpo social onde esta inserido.
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Assim sendo, a muasica uma das linguagens artisticas, € um recurso
valioso dentro desta Otica da educacgdo envolvendo uma série de ac¢des que
proporciona o desenvolvimento da acuidade auditiva, uma vez que o0 bem ouvir
depende da reprodugcdo dos sons e o saber ouvir depende da criacdo de
habitos que levam o educando a escutar, para melhor entender, observar e
analisar o que ouve.

As atividades musicais em sala de aula ajudam a estabelecer um
bom relacionamento entre os educandos desenvolvendo desde cedo, o senso
de responsabilidade, a necessidade de cooperacao e o respeito pelo outro, tdo
fundamentais na socializacao da crianca.

Sempre que a crianga toca ou canta em conjunto, desperta para o
fato de pertencer a um todo onde os participantes sao igualmente importantes.
Assim, ao cantar em sala de aula o aluno aprende a colaborar individualmente
compreendendo que cada um precisa trabalhar em harmonia, com um objetivo
comum.

Vale a pena frisar que os educadores observam que, ao cantar em
grupos ou tocar em bandinhas ritmicas, o educando deixa de lado o espirito da
competicdo reforcado pela educacao seletiva, pelo nosso tao criticado sistema
de avaliacdo onde predomina o critério unilateral, cabendo ao educador julgar,
avaliar, atribuir notas, conceitos e até prémios. “Nao seria em geral, uma
promo¢cdo dos ja promovidos? Nao sera uma forma de incentivar o
individualismo ou o egoismo?” Nao seria uma maneira de subtrair do educando
o direito e o exercicio da auto-avaliacdo onde o aluno pensa sozinho sobre si
mesmo, analisa seus progressos, seus retrocessos e se questiona sobre o que
podera fazer para melhorar seu rendimento escolar?

Aborda-se agora, a musica no processo de aprendizagem,
considerando-a atrelada a assimilacdo de contetdos engolidos e regurgitados
na hora das verificagcbes, mas encarando-a como a aquisicdo de um
comportamento anterior, baseado na experiéncia e no crescimento do ser
humano.

A linguagem musical oportuniza novas formas de pensar e agir
modifica formas anteriores, como a agressividade e a tensao.

Sabe-se que existem condicbes basicas para que a aprendizagem
ocorra efetivamente sendo o grau de maturidade, um fator essencial. Outro
requisito imprescindivel € a motivacdo, onde a musica oferece um largo espaco
nao s6 no tocante ao lazer na escola, mas no sentido de ajudar na aquisi¢ao de
conhecimentos voltados para o estudo do conteado em apreco. Por meio da
musica pode-se trazer para bem perto de nés o dia-a-dia da nossa
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comunidade, transformando-o em situacdo de aprendizagem e levando os
educandos a pensar de forma critica a sua realidade.

Fechando o leque dos aspectos positivos da musica na educacgéo. Vé-
se que por meio da musica, o educando com a ajuda do especialista e
educador, pode criar parddias adaptadas no seu cotidiano, escrever letras e
trabalhar musicas dando margem ao cultivo do espirito criativo, tdo necessario
ao desenvolvimento e a transformacgé&o social.

Na &rea da educacédo, a expectativa em torno da criatividade tem sido
bastante discutida e a tonica de tais debates giram em torno da escola
incentivar o exercicio da criatividade, pois como instituicao ela esté a servico da
sociedade necessitando, portanto, de idéias novas que favorecam o progresso
de uma sociedade efetivamente democréatica.

TEATRO

O teatro como as demais linguagens artisticas, busca ser um recurso
metodoldgico para auxiliar o professor no processo ensino-aprendizagem, pois
além de educar recriando, ainda pode favorecer a assimilacdo das matérias
bésicas do curriculo.

Toda crianca, desde cedo, dramatiza, embora se julgue que as
primeiras manifestacdes sejam simplesmente imitacdo do que vé ao seu redor;
ela, na realidade, observa, registra os fatos que presencia e tenta reproduzi-los,
nao como foram vistos ou ouvidos e, sim, enriguecidos com acréscimos ou
restricdes pessoais. Dessa forma, a crianca associa a realidade a fantasia e se
identifica de tal maneira com a personagem ou a situacdo dramatizada que
chega a um desdobramento de sua personalidade. Tais atitudes s&o
relacionadas ao autoconceito na idade escolar.

Bee (2003, p.46), relata que:

“Ao longo dos anos do ensino fundamental, o autoconceito
concreto muda aos poucos para uma autodefinicAo mais
abstrata, mas comparativa, mais generalizada. Uma crianca
de seis anos poderia descrever-se como” esperta “ou”
estupida “; é mais provavel que uma crianca de 10 anos diga
que ela é” mais esperta que a maioria das outras criancgas *,
ou” nado tao boa no beisebol quanto os meus amigos
‘(Rosenberg, 1986; Ruble, 1987). Ao mesmo tempo, o auto
conceito da crianga também se torna, de modo gradual,
menos centrado em caracteristicas externas e mais em
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qualidades internas A crianca em idade escolar, além disso,
comeca a ver as suas caracteristicas (e as dos outros) como
relativamente estaveis e, pela primeira vez desenvolve um
senso global de autovalor”.

Assim sendo, o teatro permite um melhor conhecimento da criancga,
uma vez que ela se deixa conhecer intimamente quando escolhe a
personagem que mais lhe agrada, se encanta quando sente que a personagem
tem muito de si e de seus sonhos.

A proposta dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s), através
dos educadores, que trabalham suas linguagens artisticas €, sem duavida,
jamais impor ou mesmo escolher os papéis a serem vividos pelos educandos,
pois, assim, evita toldar a sua liberdade, oportuniza suas préprias escolhas e

nao contribui para formac&o de um sentimento antipatico em relacao ao teatro.

Observou-se através desta pesquisa, que o educador imbuido dessa
filosofia, quando se encontra em situagao concreta existencial, ou seja, em sala
de aula, sempre possibilita qualquer dramatizacdo, uma vez que o teatro néo
encerra apenas imitacdo daquilo que a crianca geralmente presencia, mas
conduz também a uma auto-expressdo. Nao é este um dos objetivos mais
perseguidos em nosso processo de aprendizagem?

Um outro aspecto enfocado em nosso ensino, nestes Ultimos anos,
tem sido a preocupacdo em ampliar e enriquecer as experiéncias dos
educandos através da leitura, estimulando hébitos de interpretacdo, procurando
agucar o senso critico, a capacidade de observacédo, de criacao, etc.

Nas séries iniciais do Ensino Fundamental, de acordo com as
respectivas atividades, o exercicio da leitura abre alas para a Linguagem
Artistica Teatral, por meio das varias modalidades de leituras suplementares,
de histérias infantis, didlogos, fabulas, poesias, todas elas tdo apreciadas pelos
educandos.

Dentro do olhar dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s),
publicados em 1998:

“O Teatro favorece aos jovens e adultos, possibilidades de

compartilhar descobertas, idéias; sentimentos, atitudes, ao
permitir a observacdo de diversos pontos de vista,
estabelecendo a relacdo do individuo com o coletivo
desenvolvendo a socializagao”.
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Com a experiéncia do teatro na escola aumenta-se a capacidade de
dialogo, negociacdo, tolerancia, e a convivéncia com a ambiglidade. No
processo de construcdo dessa linguagem, o jovem institui com 0 seu grupo um
relacionamento de trabalho ajustando sua imaginacgéo criadora com a pratica e
a consciéncia na observacdo de regras. O teatro como diadlogo entre palco e
platéia pode se tornar um dos parametros de orientacdo educacional nas aulas
de teatro; para tanto, devera integrar-se aos objetivos, conteidos, métodos e
avaliacdo da area.

Em situagbes que ocorrem no dia-a-dia em sala de aula,
aproveitando e estudo do conteddo, encontra-se um vasto campo para a
dramatizacdo onde a aluno aprende, adquire conhecimentos, revive
experiéncias e da expansdo ao seu pensamento criativo, ganhando melhores
idéias e conceitos em relagdo ao mundo que o cerca.

Segundo a autora Barbara de Carvalho, “nenhuma educagao
prescinde da educacao do espirito”. Portanto a linguagem artistica teatral é
imprescindivel em nossas escolas, ja que toda crianca € um ator que constréi o
seu mundo interior fazendo o jogo da sua realidade como o artista o faz.

O hébito da leitura poética conduz ao salutar aprimoramento das
emocodes e da sensibilidade agucando e multiplicando o prazer e o senso do
belo. A linguagem figurada: simbolos, imagens, comparacfes proprias das
historias de “faz-de-conta”, leitura e dramatizacao de pecas teatrais sdo pontos
de apoio no processo de ensino-aprendizagem.

Os educadores que se preocupam em transpor para a escola a
realidade de sua comunidade, a problematica de sua gente, seus habitos, seus
costumes, em suma, o viver em determinada sociedade, recorrem sempre ao
teatro como meio excelente para auxiliar no desenvolvimento das
potencialidades humanas, principalmente no que se refere a socializagéo,
objetivos assinalados pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s) e pela
educacéo nacional.

Nossas escolas estao repletas de educandos “quietinhos”, timidos
em excesso, que permanecem fechados em seu mundo, como também
encontra-se criangas - problemas com inimeras dificuldades de aprendizagem
e relacionamento. A linguagem artistica do teatro, a boa vontade do educador
associada a sua possibilidade, sdo de grande valia no comportamento de tais
criangas. Aos poucos, sendo constantemente induzida se for timida, ela tomara
parte nesta modalidade de atividade, superando seus problemas, adquirindo
confianga em si mesma, tornando-se capaz de participar de outras espécies de
trabalhos artisticos como o canto, a poesia, etc.
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E tarefa dos profissionais que trabalham as linguagens artisticas
dos PCN!s e dos professores, mostrar, incentivar e divulgar o valor do teatro na
formacdo do educando, pois omitir a dramatizacdo da crianca é suprimir-lhe
uma das atividades mais ricas e a forma mais viva e emocional da linguagem
humana.

Para realcar tal afirmacéo fazemos nossas as palavras de um ator
americano que viveu no século XX e que fez muito sucesso na década de 30.
“Se acaso alguém me houvesse alertado o interesse, se antes de cada matéria
lesse algum prefacio estimulante que me despertasse a inteligéncia, me
oferecesse fantasias em lugar de fatos, me divertisse e me intrigasse com o
malabarismo dos numeros, romantizasse mapas, me desse um ponto de vista
a respeito da histéria e me ensinasse a musica da poesia, talvez eu tivesse
sido um erudito”.

2. As Artes Visuais como Producdao Cultural e Historica

Na otica dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s) publicados
em 1998, as artes visuais se caracterizam como Producéo Cultural e Histérica
em observar, pesquisa e conhecimentos de diferentes obras de artes visuais,
producdes e movimentos artisticos de diferentes culturas (regional, nacional e
internacional) e em diferentes tempos da histéria; compreender sobre a
valorizacdo das artes visuais na vida dos individuos e suas de trabalho na
sociedade contemporanea; refletir sobre a acdo social que as producdes de
artes concretizam em diferentes épocas e culturas, situando conexdes entre
vida, ora e contexto; conhecer e investigar sobre a arte do entorno préximo e
distante a partir das obras, fontes vivas, textos, outras formas de registro
(apresentada material e / ou virtualmente); conhecer, valorizar a sistematizacéo
de documentacdo diversa, catalogar, preservar e divulgar os bens culturais
presentes no entorno proximo e distante; utilizar espontanea e freqientemente
as fontes de informagdo e comunicacdo artisticas presentes em diversas
culturas através de processos dialdgicos diretos ou virtuais como: museus,
mostras, exposicdes, galerias, feiras, mercados, paginas e sitios informaticos.
Elaborar de formas pessoais de registro para assimilacdo, sistematizagao e
comunicacdo das experiéncias com formas visuais e fontes de informacédo das
diferentes culturas; refletir sobre as artes visuais e cultura brasileira em sua
diversidade e presencga na comunidade e no cotidiano dos alunos; reconhecer
a presenca de qualidades técnicas, historicas, estéticas, filosoficas, éticas,
culturais nas producdes visuais, observando-as como fonte de pesquisa e
reconhecendo-as como veiculo de compreensao diferenciada do ser humano e
suas culturas; conhecer criticamente as diferentes interpretacdes de artes
visuais e da cultura brasileira, produzidas por brasileiros e estrangeiros no pais.
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Com essas producdes culturais e histéricas, pretende-se que o
aluno aprenda a observar, estudar e compreender as diferentes obras de artes
visuais, artistas e movimentos artisticos produzidos em diversas culturas
(regional, nacional e internacional) e em diferentes épocas da historia,
reconhecer a importancia das artes visuais na sociedade e na vida dos
individuos, identificar produtores em artes visuais como agentes sociais de
diferentes épocas e culturas: aspectos das vidas e alguns produtos artisticos,
pesquisar e frequentar algumas das fontes vivas (artistas) e obras para
reconhecimento e reflexdo sobre a arte presente no entorno, contactar com
freqUéncia, leitura e discusséo de textos simples, imagens e informacdes orais
sobre artistas, suas biografias e suas producdes, reconhecer a valorizacéo
social da organizacdo de sistemas para documentacdo, preservacdo e
divulgacao de bens culturais, frequentar e utilizar das fontes de informacao e
comunicacdo artistica presentes nas culturas: (museus, mostras, exposicoes,
galerias, ateliés, oficinas), e elaborar registros pessoais para sistematizacéo e
assimilacao das experiéncias com formas visuais, informantes, narradores e
fontes de informacéao.

3. Orientacdes Didaticas e dos Alunos

No descortinar dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s)
publicados em, 1998, as orientacfes didaticas para 0s cursos escolares de arte
‘referem-se ao modo de realizar as atividades e as intervencfes educativas
junto dos estudantes nos dominios do conhecimento artistico e estético. Sao
idéias e préaticas sobre as metodologias e procedimentos para possibilitando o
aperfeicoamento dos saberes dos alunos em Arte. Mas ndo sdo quaisquer
metodologias e procedimentos e sim aqueles que possam levar em
consideracdo o valor educativo da acdo cultural da arte na escola. As
orientacbes didaticas referem-se as escolhas do professor quanto aos
conteudos selecionados para o trabalho artistico em sala de aula. Referem-se
aos direcionamentos para que 0s alunos possam produzir, compreender e
analisar os préprios trabalhos e aprender noc¢des e habilidades para apreciagdo
estética e analise critica do patrimonio cultural artistico”.

A didatica do ensino de Arte manifesta-se em geral em duas
tendéncias: uma que propde exercicios de repeticdo ou a imitacdo mecénica de
modelos prontos, outra que trata de atividades somente auto-estimulantes.
Ambas favorecem tipos de aprendizagens distintas que deixam um legado
empobrecido para o efetivo crescimento artistico do aluno.
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Em arte as estratégias individuais para a concretizacdo dos
trabalhos sdo um fato; além disso, os produtos nunca coincidem nos seus
resultados. Para o aluno compreender e conhecer arte e seus processos de
criagdo torna-se, portanto um excelente modelo de referéncia e faz parte da
orientacao didatica.

As atividades propostas na area de arte devem garantir e ajudar as
criancas e jovens a desenvolverem modos interessantes, imaginativos e
criadores de fazer e de pensar sobre a arte, exercitando seus modos de
expressao e comunicagao.

Os encaminhamentos didaticos expressam, por fim, a seriacdo de
conteudos da area e as teorias de arte e de educacdo selecionadas pelo
docente.

Com base nessas orientacdes vale salientar que a articulagcéo entre
a educacéo estética e educacdao artistica € a base metodologica desta proposta
e gerada pelo que se necessita saber em arte.Embora estejamos considerando
0 processo de ensino e aprendizagem a partir dessa idéia, nada impede que o
professor tenha o0s seus proprios métodos para tratar os aspectos especificos
das linguagens e saberes artisticos. Importante mesmo é integra-los de forma
gue o processo de aprendizagem da arte ocorra.

Os métodos de educacdo escolar em Arte sdo 0s proprios
caminhos delineados no ensino e aprendizagem artistica e estética para se
chegar a uma finalidade, isto e, ao conhecimento da arte. Mas, s6 poderemos
percorrer tais caminhos através de procedimentos intencionalmente escolhidos,
dentro de um determinado posicionamento pedagdgico. Ou seja, a decisdo
pelos procedimentos de ensino e aprendizagem € que vai indicar as tendéncias
e as acdes pedagdgicas que foram incorporadas. Exemplificando, sdo esses
procedimentos que vao mostrar se 0s passos dados no método centralizam a
atividade artistica num espontaneismo, na técnica pela técnica, no
autoritarismo do professor ou na apreenséo e reelaboracdo da cultura artistica
vivida pela humanidade.

4. Acriacao e aprendizagem

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,s) publicados em
1998, ressaltam que o processo de conhecimento na area artistica se da
especialmente por meio da resolucdo de problemas, assim como nas outras
disciplinas do curriculo escolar. Quais questdes devem ser propostas para 0s
alunos durante sua aprendizagem artistica, ou, dito de outro modo, o que €
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resolver problemas em arte? A partir da reflexdo sobre essa pergunta, sédo
apresentados alguns pontos que visam orientar os professores de Arte na
compreensao das tarefas e papéis que podem desempenhar a fim de
instrumentalizar o processo de aprendizagem dos alunos. Podem-se identificar
duas classes de problemas que fazem parte do conjunto de atividades da area
artistica:

‘Problemas inerentes ao percurso criador do aluno, ligados a
construcéo da forma artistica, ou seja, a criacao, envolvendo questdes relativas
as técnicas, aos materiais e aos modos pessoais de articular sua possibilidade
expressiva as técnicas e aos materiais disponiveis, organizados numa forma
que realize sua intencdo criadora. No percurso criador especifico da arte, os
alunos estabelecem relacdes entre seu conhecimento prévio na area artistica e
as questdes que um determinado trabalho desperta, entre o que querem fazer
€ 0S recursos internos e externos de que dispdem, entre 0 que querem fazer e
0S recursos internos e externos de que dispdem, entre o que observam nos
trabalhos dos artistas, nos trabalhos dos colegas e nos que eles mesmos vém
realizando. Estabelecem relacfes entre os elementos da forma artistica que
concorrem para a execucao daquele trabalho que estdo fazendo, como, por
exemplo, as relagdes entre diferentes qualidades visuais, sonoras, de
personagens, de espaco cénico, etc. Além disso, tomam decisdes e fazem
escolhas quanto a materiais, técnicas, instrumentos musicais, tipos de
personagens e formas de caracteriza-los e assim por diante.

Sao guestdes que se apresentam durante a atividade individual ou
grupal, que mobilizam o conhecimento que tém dos conteddos de Arte, suas
habilidades em desenvolvimento, sua curiosidade, seguranca ou inseguranca
interna para experimentar e correr riscos, suas possibilidades de avaliar
resultados, o contato significativo com suas necessidades expressivas, sua
percepcdo com relacdo aos passos de seu processo de criagdo, sua
sensibilidade para observar e refletir sobre seu trabalho e seguir os caminhos
gue este Ihe suscita, sua disponibilidade para conviver com a incerteza e o
resultado ndo-desejada e muitas outras possibilidades que fazem parte de todo
processo de criagao.

O professor precisa compreender a multiplicidade de situacdes-
problema que podem ocorrer das mais diversas e se apresentam a cada aluno
em particular, segundo seu nivel de competéncia e as determinacdes internas
e externas de um momento singular de criacdo, dentro do seu processo de
aprender a realizar formas artisticas.

A aprendizagem dos alunos também pode se dar por meio de uma
outra classe de problemas, inerente as propostas feitas pelo professor, que
caracterizam uma intervencédo fundamentada em guestionamentos como parte
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da atividade didatica. Tal intervencdo pode ocorrer em varios aspectos dessa
atividade, antes e durante o processo de criagdo artistica dos alunos e também
durante o processo de criacdo artistica dos alunos e também durante as
atividades de apreciagéo de obras de arte e de reflexdo sobre artistas e outras
questbes relativas aos produtos artisticos. E importante esclarecer que a
gualidade dessa intervencdo depende da experiéncia que o professor tem,
tanto em arte quanto de seu grupo alunos. E fundamental que o professor
conhecga, por experiéncia propria, as questdes que podem ocorrer durante um
processo de criacdo, saiba formular para si mesmo perguntas relativas ao
conhecimento artistico e saiba observar seus alunos durante as atividades que
realizam, para que esse conjunto de dados conduza suas intervencdes e
reflexdes.

E nisso que reside a diferenca entre uma intervencdo mecanica,
artificial, “programado”, ou que visa apenas testar o nivel de conhecimento
imediato dos alunos, que é, enfim, fruto da aplicacdo de uma técnica que por si
mesma orienta o trabalho dos alunos para a vivéncia de problemas e um outro
tipo de interferéncia que leva em consideragdo o conjunto de dados, fazendo
parte, portanto, da interacdo entre o professor e seus alunos na producéo de
um conhecimento vivo e significativo para ambos.

A intervencdo do professor abarca diferentes aspectos da acao
pedagdgica e caracteriza-se como atividade criadora, tendo como principio que
ele é antes de tudo um educador que intencionalmente cria, sente, pensa e
transforma.



CAPITULO IV

INTERVENCAO DA ARTE NA PROMOCAO DA APRENDIZAGEM

Sabe-se que a adolescéncia € uma passagem de transi¢do do individuo,
repleta de conflitos, transformacdes, questionamentos e autodefinicao.

Segundo Palacios (1985), a adolescéncia € como costumamos dizer uma
etapa que se estende, a grosso modo de 12-13 anos até aproximadamente 20
anos, etapa essa de transicéo, pela qual ndo se é mais crianca, mais ainda nao
se tem status de adulto.

E na adolescéncia que a porta abre para um mundo novo, trazendo
consigo importantes e profundas mudancas, ndo apenas na propria imagem do
individuo e na maneira de interagir com seus iguais e com as demais pessoas,
mas se estende a novas formas de pensamento.

Carretero (1984), fazendo uma leitura inhelderiana e piagetiana, afirmam
gue ha mais de trés décadas apresentaram uma das caracterizacbes mais
precisas até essa data, a do desenvolvimento cognitivo durante a adolescéncia.
No trabalho foram expostos caracteristicas da nova fase das operacfes formais,
gue emerge entre os 11-12 anos e se consolida, de acordo com o exposto dessa
obra, pelos 14-15anos, sobre a base das operacfes concretas ja presentes.

Além das demais, Inhelder & Piaget (1955) estabelecem outra
caracteristica da fase adolescéncia: os esquemas operacionais formais, pelos
guais o adolescente representa seu conhecimento, como resposta da interacéo
da nova informacdo com a experiéncia propria. Esse esquema é compreendido
COmo um processo interno, organizado e nao necessariamente consciente,
repousa sobre a antiga informacéo ja& armazenada em mente. Constituindo para
Piaget a unidade basica, através da qual representamos nosso conhecimento,
gue vai se modificando paulatinamente, em contato com nossa experiéncia.

Para Carretero (1982), as operacdes formais sao, fundamentalmente, um
conjunto de estratégias que permitem ao aluno mudar conceitos abstratos e
resolver problema concretos.

A adolescéncia € um momento chave e também critico na formacéo da
identidade. E na adolescéncia que segundo Erikson (1995), o individuo atinge a
génese da identidade, esse ponto de maturagcdo que permite viver em sociedade
e relacionar-se com 0s demais, como pessoa psicossocialmente sadia ou madura.
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Lépez, (1983), define socializacdo como um processo interativo,
indispensavel a crianca e ao grupo social de origem, pelo qual a crianca satisfaz
suas necessidades e assimila a cultura ao mesmo tempo em que,
reciprocamente, a sociedade se eterniza e desenvolve.

Do ponto de vista dessas afirmacdes, pode-se deduzir que as estratégias
sdo conhecimentos de intervencdo que agem de forma direta de assimilacéo e
apreensao do ensino-aprendizagem durante a adolescéncia quando ofertadas ou
apresentadas de maneira diferenciada de seu cotidiano, e a arte se encaixa como
complemento dessa aprendizagem.

A arte tem um papel fundamental no desenvolvimento do individuo,
porque € através dela que surge a motivagao, a elevacao da auto-estima, reflexdo
sobre o autoconceito e realizacdo nas aprendizagens basicas que serdo
necessarias para o desenvolvimento autbnomo dentro da sociedade.

As linguagens artisticas sdo um contexto de socializagdo especialmente e
relevante para a crianca adolescente, a escola é por exceléncia, a instituicao
encarregada da transmissdo dos conhecimentos e valores da cultura, se o
contetdo das atividades realizadas na escola forem significativo para a crianca
adolescente, as suas consequéncias praticas sdo bastante imediatas
(aprendizagem a curto prazo ).

Além disso, a aprendizagem da crianca adolescente na arte ocorre em
estria relacdo com as pessoas que fazem parte de seu circulo mais imediato.

As préticas de ensino de Arte apresentam niveis de qualidade bem
diversificadas no Brasil, pois cada regido tem uma cultura diferente, as
intervencbes (conhecimentos) de arte, podem ser aplicadas de varias maneiras,
sendo introduzidas nas disciplinas de geografia com a musica, danga, poesia,
pintura, artesanato, artes audiovisuais; histéria com o teatro, literatura, musica,
danca, artesanato, pintura, artes audiovisuais; literatura com artes cénicas,
poesia, musica, danca, e etc; matematica com musica e danga; de linguas com
musica, atuando na interdisciplinaridade, um bom profissional tem a capacidade
de atuar na interdisciplinaridade sem interferir no planejamento e nas aulas do
titular da disciplina utilizada.

Uma atividade experienciada numa Escola de Ensino Médio, sobre a
semana cultural, observou-se 0 empenho, satisfagdo, equilibrio, amizade,
interacdo, socializacdo e autonomia dos alunos, do desenvolvimento do trabalho
em grupo, com ajuda de um orientador educador responsavel pela equipe.
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Na mostra foram vivenciadas todas as linguagens artisticas, a pluralidade
de representacdes, pois a manifestagdo artistica tem em comum com as outras
areas de conhecimento, um carater de busca de sentido, criacdo, inovacao,
especialmente pela acdo do criador, em qualquer das formas de conhecimento
humano, ou em suas conexdes, 0 homem estrutura e organiza o0 mundo, em um
constante processo de transformacéo de si e da realidade circundante.

Tanto a ciéncia como a arte responde a essa necessidade de busca de
significacdo na construcdo de objetos de conhecimento que juntamente com as
relagbes sociais, politicas, econémicas, sistemas filosoficos, éticos e estéticos,
formam o conjunto de manifestacdes simbolicas das culturas.

Duarte Jr. (1988), relata que através da imaginacdo o homem constroi o
seu mundo: sua filosofia, sua ciéncia, sua arte, sua religido. Na filosofia e na
ciéncia a imaginacdo se autodisciplina, criando normas para que a razdo possa
produzir de maneira mais eficaz. Enquanto na religido e na arte a imaginacao
salta o muro que separa o plausivel do imponderavel. A arte é primordialmente; a
concretizacdo dos sentimentos (ndo acessiveis a linguagem) em formas
expressivas. Quando o individuo estd envolvido com a arte, explora a regiao
anterior ao pensamento, onde acontece o primeiro encontro com o mundo. A
maneira discursiva da linguagem toma este encontro e o fragmenta em conceitos
e relagbes. A forma ndo-discursiva na arte tem uma funcao diferente, a saber,
articular conhecimentos que nao podem ser expressivamente porgue ela se refere
a experiéncias que ndo sao formalmente acessiveis a projecdo discursiva. Tais
experiéncias sdo os ritmos da vida, organica, emocional e mental (o ritmo da
atencdo é o elo interessante entre todos eles), que ndo sdo simplesmente
periodicos, mas infinitamente complexos e sensiveis a todo tipo de influéncia.



CONCLUSAO

Ao finalizar esta pesquisa bibliogréfica constata-se que ela foi de grande
importancia, para ampliagdo do meu conhecimento em relagdo a arte e sua
histéria no ensino brasileiro. Mostra o uso profissional da arte e educacdo com
estratégia de intervencgéo psicopedagogica.

Apesar de considerar as dificuldades do ensino nas escolas publicas leva
—se a reflexdo do por qué das escolas publicas ndo ensinarem artes propriamente
dita. Aponta o fato de que utiliza-se a disciplina arte-educagéo para ensinar
apenas literatura e redacéo.

Percebe-se que a arte-educacéo até os nossos dias ndo é utilizada como
estratégia de aprendizagem em varias areas. O professor de educacao fisica
além de suas praticas pedagdgicas esportivas € o Unico que pode trabalhar com
essa pratica dentro da escola, utilizando as linguagens artisticas ( danga, teatro )
, € ndo € exigido para essa pratica, sO a realiza quando sabe e deseja ou se a
escola contratar profissional especializado na referida pratica, o que nao
acontece.

N&o adianta existirem leis, se ndo sdo cumpridas e nem fiscalizadas.
Supde-se que € por isso que 0S nossos jovens utilitarios dessa aprendizagem, em
geral ndo tém uma boa melhoria social, sdo marginalizados indiretamente, pelos
préprios gestores, e ou uma instancia maior.

A conclusdo deste estudo, baseados em teorias cientifica confirma os
beneficios da arte no processo de ensino-aprendizagem, no comportamento
social e desenvolvimento psicossocial do aluno, sua motivacédo, formacao do
autoconceito, percepc¢ao e desenvolvimento cognitivo.
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