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“Ler o movimento & encetar o devir -
bailarino que implica um corpo de

pensamento. “(José Gil)



RESUMO

A proposta desta pesquisa € explorar, a partir do meu processo de criacdo, a relacado
do desenho com a danca tendo o desenho como recurso para pesquisa de movimento
visando a composicao coreografica. O desenho aqui € compreendido, na perspectiva
de Lizarraga e Passos, como uma traducéo grafica do pensamento. Dentro do meu
processo de criacao, as silhuetas corporeas, trajetos de ocupacédo espacial e palavras
marcadas no papel sdo as estruturas gréficas que mais se apresentam como traducao
do meu pensar-fazer em danca e me possibilitam visualizar com mais clareza a
composicdo em curso. Contudo, essas estruturas graficas, que funcionam no meu
processo, podem adquirir interpretacdes distintas se vistas por outras pessoas.
Pensando nisso, resolvi compartilhar meu processo de criagdo — em forma de
desenho - com outras pessoas para assim observar que outras qualidades de
movimento o desenho poderia vir a ganhar e com isso cria um vocabulario para ser
usado na criacao de um trabalho coreogréafico. Essa relacdo que se d& entre o que se
V€, 0 que se percebe e o que o reverbera como movimento - a partir do desenho -
chamo de leitura. Os movimentos gerados a partir dessas leituras ndo revelam apenas
uma danca outra, mas também de onde vem essa danca e qguem a danca, seja esse
profissional, amador ou até aquele que se pensa ndo dancarino. Ao utilizar o desenho
com pessoas variadas, mesmo que seja a mesma indicagcao coreografica, ninguém o
danca da mesma forma. O desenho produz sentido dentro do contexto e da légica de
guem o |é e o atualiza, pois este sempre vai se renovando, recriando-se, devido as
conexdes feitas que levam a novas experiéncias e abordagens acerca do mesmo

processo, gerando multiplas subjetivacdes.

PALAVRAS-CHAVE: Composicdo Coreografica. Danca Contemporanea. Danca-

desenho. Desenho. Processo Criativo



RESUME

Le but de cette recherche est d'explorer, a partir de mon processus de création, la
relation entre le dessin et la danse considérant le dessin comme un recours pour la
recherche de mouvement dans la composition chorégraphique. Le dessin est ici
compris, dans la perspective de Lizarraga et Passos, comme une traduction graphique
de la pensée. A lintérieur de mon processus de création, les silhouettes corporelles,
les trajets d'occupation spatial et les mots marqués sur le papier, sont les structures
graphiques qui conviennent le mieux pour traduire mon penser-faire en danse et pour
me permettre de visualiser avec plus de clarté la composition en cours. Cependant,
ces structures graphiques, qui fonctionnent dans mon processus, pourraient sans
doute conduire a diverses interprétations si elles étaient vues par d'autres personnes.
C'est en pensant a cela que j'ai décidé de partager mon processus de création - sous
la forme du dessin - avec d'autres personnes et d'observer ainsi que le dessin pouvait
venir a gagner d'autres qualités de mouvements, et avec cela créer un vocabulaire
utilisable pour la création d'un travail chorégraphique. Cette relation qui se crée entre
ce qui se voit, ce qui se percoit et ce qui le retranscrit en tant que mouvement - a partir
du dessin -, je lI'appelle lecture. Les mouvements générés a partir de ces lectures ne
révélent pas seulement une danse ou une autre, mais aussi d'ou vient cette danse et
qui la danse, que le danseur soit professionnel ,amateur ou bien gu'il ou elle ne se
considere méme pas danseur. D'utiliser le dessin avec des personnes différentes,
méme si les indications chorégraphiques sont les mémes, on voit que personne ne les
danse de la méme facon. Le dessin produit du sens a l'intérieur du contexte et de la
logique de qui le lit et l'actualise, il se renouvelle en permanence, se recréant, en
fonction des connexions faites, et ameéene a de nouvelles expériences et a de nouveaux
angles de recherche autour du méme processus, générant de multiples

subjectivations.

MOTS-CLEFS: Composition chorégraphique. Danse contemporaine. Danse-dessin.

Dessin. Processus créatif.
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ESBOCO DA PESQUISA

Para melhor leitura e fruicdo desta pesquisa, Uso este espagco como uma
forma informal de apresentacdo. A dissertacdo esta dividida em 03 unidades
(PONTOS, LINHAS e TRACOS) que chamo de cadernos (pela minha relacdo com
cadernos no meu processo de criagcdo em danca). Esses cadernos podem ser lidos
em qualquer ordem, ndo ha um que indique o comec¢o da pesquisa, visto que eles nao
foram escritos em sequéncia (primeiro, depois outro etc). Cada caderno trata de um

assunto especifico, mas que sempre volta nos outros dois.

No PONTOS questdes pontuais emergem para tratar e tracar um esquema,
por assim dizer, acerca da pesquisa. Tais pontos perpassam pelo meu interesse sobre
0 ato de desenhar e na utilizagdo dos desenhos como proposi¢cao de movimento para
criacdo em danca, visando a composicao coreografica. Nesse caderno € onde se

encontra a nocdo de desenho é utilizada na pesquisa.

O LINHAS esta dividido em duas partes (que podem ser compreendidos
como capitulos). No capitulo Danca, Composicao e Escrita serdo problematizadas
guestdes pertinentes ao fazer em danca. Aqui trato da composicdo em danca e da
relacdo da danca com a escrita, tentando compreender que escritas sdo essas: texto,
desenho etc... S8o grafias outras ou sdo sentidos outros para a compreensao de
escrita? Nessa perspectiva do fazer em danca, a palavra e o significado de coreografia
também serdo discutidos, especialmente no contexto da danca contemporanea. No
capitulo Danca e Desenho: sera tratado do desenho e sua relacdo com a danca,
especialmente na danca contemporanea, que € o foco da pesquisa. Dentro dessa
relacdo, serdo apresentados alguns artistas da danca que utilizam desenho em seus
processos de criacdo e como o utilizam. Os artistas trazidos para pesquisa séo de
origens diversas, alguns sdo nomes (re)conhecidos mundialmente, como Trisha
Brown e Anne Teresa de Keersmaeker; e outros ndo tdo conhecidos assim, mas que

compartilham de um modo de operagé&o similar.

No caderno TRACOS trago o Grafismo de Processo da composicéo
coreografica que foi desenvolvida com a utilizagdo do desenho. Aqui sera apresentado

0 processo de criacdo do trabalho em danca que € propositor desta pesquisa. Nesse
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caderno também constam relatos da experiéncia com/na leitura dos desenhos,

constituindo parte importante desta escrita.

O capitulo CONSIDERACOES n&o configura fechamento, mas abertura,
pois aqui nele é feita uma reflexdo sobre o processo, permitindo que se possa dar

continuidade aos fazeres do pensamento nessa relacdo entre danca e desenho.



PONTOS
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UM PONTO OU OUTRO SOBRE O DESENHO

e 1. Arte de desenhar. 2. Reproducao (de objetos) por meio de
linhas e sombras. 3. Conjunto de um quadro. 4. Planta, plano.
5. [Figurado] Designio, empresa, projeto.t

e “Desenho” é um termo que pode assumir diferentes
significados: trago, registro da forma, projeto, meio de
expressao.?

e O desenho pode ser entendido como uma traducao grafica de
estruturas que encandeiam um pensar, denunciando um modo

de ver o mundo]...].2

Para melhor compreensao do que vai ser tratado aqui nesta conversa, o
entendimento de desenho do qual se aproxima esta pesquisa é atravessado pelo
altimo conceito apresentado acima. Ainda que a funcéo, ou forma de uso, varie (e ao
mesmo tempo se complemente) dentro do meu processo de criacdo, o desenho esta

sempre em relacdo com o pensamento, pois

Desenhar é ver, é trazer ao visivel.

[...]

E por meio do desenho que percebo e elaboro questdes de meu
interesse, como um pensamento, uma superficie, um corpo, algo que
se projeta no espaco.

...0 desenho é fragmento do movimento que o atravessa... (RIBEIRO,
2007, p. 97).

Minha relacdo com o desenho e o ato de desenhar vem desde a minha
infancia, embora ndo consiga precisar 0 momento exato. Lan¢co mao do desenho,
como pratica de elaboracéo e solucdo de questbes, quase sempre (ou sempre) que
me convém. Quer seja para organizar méveis no espaco do quarto ou (e até) mesmo

para organizar a escrita desta pesquisa. O desenho, nas suas mais diversas formas

"Desenho" in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
https://www.priberam.pt/dlpo/desenho. Acessado em: 20 mai. 2018.

2 LIZARRAGA; PASSOS, 2007, p. 67.

31d, Ibid, p. 69.



https://www.priberam.pt/dlpo/desenho
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gréficas (linhas, tracos, diagramas etc.) me ajuda a ter uma visdo geral (ainda que
seja de um momento especifico ou parcial) sobre um determinado assunto, assim
posso ter mais clareza de onde e como posso agir em tal questdo. Com a dancga nao
poderia ser diferente.

Meu interesse pelo desenho, como recurso para composi¢cao coreografica
em danc¢a contemporanea®, apresentou-se no decorrer da pesquisa do [EN]JLINHAS?,
trabalho de conclusédo do curso® de bacharelado em Danca da Universidade Federal
do Cear4, no qual utilizei desenhos em meu processo de composic¢ao coreografica. O
TCC nao tratava do desenho, especificamente, mas da construcdo do trabalho
coreografico [EN]JLINHAS, que foi desenvolvido por meio de repeticdo, acumulacao,
desdobramento e complexificagdo de movimentos. O desenho emergiu nesse
processo como um recurso que me possibilitava pensar estratégias de articulacao dos
movimentos ja pesquisados com seus possiveis desdobramentos. E para melhor
organizar essas estratégias eu fazia uso de um caderno, no qual escrevia tudo o que

achava ter relagédo com o trabalho que estava em curso.

Um caderno que poderia ser chamado de diario de bordo ou caderno de
registro, mas prefiro chamar de caderno de criacéo, pois nele, além dos registros do
processo, eu também colocava todas as ideias a serem experimentadas. Sobre o

registro de processo, Cecilia Salles fala que

Ha por parte do artista, uma necessidade de reter alguns elementos
gue podem ser possiveis concretizacdes da obra ou auxiliares dessa
concretizagdo. [...] S&o retratos temporais que agem como indices do
percurso criativo. (SALLES, 2013, p. 26).

A maioria dessas ideias estava em forma de desenho, pois, como afirma
Tadeu Jungle (2007, p. 210) “O desenho é o primeiro passo para visualizar uma

idéia.”. Em grande parte, eram desenhos de movimentos que ja tinham sido

4 Especifico que é em danga contemporanea, porque é nesse lugar que estd minha pratica.

5 O [EN]LINHAS é um duo, dancado por mim e pelo artista da danca e pesquisador Thiago Torres, criado em 2013,
como trabalho final do componente curricular Analise dos Elementos da Composicdo Coreogréfica e depois
retomado em 2015 para ser desenvolvido como trabalho de conclusdo do Bacharelado em Danga. Trabalho estd
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AXgSb6PNogY

6 Daqui por diante irei utilizar a sigla TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso) para me referir ao processo de
desenvolvimento do [EN]LINHAS, obra apresentada como requisito final de conclusdo de curso.



https://www.youtube.com/watch?v=AXgSb6PNogY
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experimentados e estavam fazendo parte da composicdo coreografica e, também,
movimentos que eu desejava experimentar. Esses movimentos surgiam de duas
maneiras: 1) a partir de (re)combinacfes de elementos ja desenhados no caderno e

2) imagens do meu imaginario.

No meu processo de criacdo em dancga, interessa-me muito esse jogar com
os elementos ja dados. Pegar o que ja se tem e reorganizar, criando algo diferente ou
recriando, tirando de um lugar e colocando em outro, imaginando as maneiras
possiveis de se compor esse grupamento de movimentos, deslocando de um lugar a
outro. No [EN]JLINHAS, esse deslocamento acontecia no trabalho inteiro. Uma mesma
estrutura podia transitar varias vezes pelo trabalho de forma distinta a cada aparicao,
por ter mudado seja o tempo de execucdo, seja a amplitude do movimento ou

orientacao espacial.

Era com esse jogo, em sucessivas camadas de tratamento, que tentava
dar complexidade ao trabalho, mas de uma forma que todos os elementos fossem
compostos de modo a criar uma légica de sentido. O caderno de criagdo me ajudava
a organizar esse sentido. Era por meio do desenho que eu criava essa logica. As
vezes esse jogo se dava entre as imagens que ja estavam no caderno (e eu so6 fazia
organizar) ou com as imagens do caderno somadas aquelas que surgiam no meu
imaginario como possivel desdobramento de algum dos movimentos. Eram imagens
de movimentos ainda para serem experimentados. Esses movimentos eu também

colocava no caderno.

DESENHAR PARA NAO PERDER O PENSAMENTO

Os desenhos eram imagens do pensamento. Eram ideias de movimentos
gue surgiam e que nao poderiam ser praticadas naquele momento. Entdo, para nado
perder o pensamento e sua relacdo com o trabalho desenvolvido, o desenho era a
melhor alternativa de registro desse pensamento e que acabou tornando-se recurso

de criacdo. As imagens de movimento eram imagens de pensamento coreografico.



As vezes os desenhos indicavam silhueta.

Figura 1: Movimentos utilizados na composicao coreogréafica do [EN]LINHAS, 2015.
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E as vezes indicavam espacializacéo.

N
a

Figura 2: Espacializacao utilizada na composi¢ao coreografica do [EN]LINHAS, 2015.
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(

ABRINDO UM PARENTESE PARA FALAR DE ESPACO

Antes de trazer a concepc¢ao de espaco tratada nessa pesquisa, é preciso dizer que
estou ciente que espaco nao € algo que esta dado, fixado, mas que € algo construido.

O espacgo nunca é dado: trabalhamos com ele a cada instante, tal
como ele nos trabalha. Alids, mais do que uma construgdo ou uma
estruturacdo, o espaco € uma <<produ¢do>> da nossa consciéncia.
(LOUPPE, 2012, p. 190).

N&o sendo algo fixo, ndo se pode confundir espaco com lugar, ainda que nessa
pesquisa eu fale dos dois. O coredgrafo e pesquisador Paulo Caldas’ de Almeida, a
partir de Michel de Certeau®, classifica [grifo meu] espaco como aquele que é

performado e lugar como aquele que é ocupavel.
Nessa pesquisa, para melhor entendimento, espaco sera

[..] aqui tratado como uma matéria fundamental do fazer
coreografico. Importa-nos, antes de tudo, afirmar sua concepc¢ao nao
como um receptaculo, um fundo passivo, indiferenciado e anterior,
uma instancia inerte onde se da a dinAmica dos corpos, mas como
constructo. (ALMEIDA, 2017, p. 86).

FALADO DO ESPACO, FECHA-SE O PARENTESE

)

72017, p. 100.
81998, p. 201-202.
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Nessa espacializacdo havia retas que indicavam trajetos a serem

percorridos e pontos que sinalizavam onde se passava alguma acao mais demorada.

Algumas vezes os trajetos adquiriam sinuosidades em suas linhas,

indicando alguma diferenciacao na qualidade de movimento.

5

Figura 3: Espacializacéo utilizada na composicéo coreografica do [EN]JLINHAS, 2015.

* % %
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A presenca do desenho no meu percurso formativo em danca vem se
dando desde 2012 - ano de ingresso no Bacharelado em Danca da Universidade
Federal do Ceara - mas s6 atentei para o fato durante o TCC porque o desenho se
fazia parte integrante do processo. Essa observagédo me fez retomar os cadernos
utilizados, tanto na graduacdo quanto nas oficinas em danca que cursava
paralelamente, e perceber que em todos havia desenhos e notas. E ja em 2012, o
desenho se precipitava como recurso criativo, ainda que de forma incipiente, talvez

até inconsciente.

Figura 4: Célula coreografica feita no curso Terreiradas Culturais - maio de 2012.
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Os desenhos também eram utilizados para exemplificar exercicios feitos

em sala de aula e, assim, melhor fixa-los.
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Figura 5: Aula Danga Investigagdo Técnica: Dinamicas.
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Figura 6: Aula Dancga Investigacdo Técnica: Dinamicas.
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Os desenhos, naquele momento, eram um complemento ao texto,

servindo-me como lembretes e por isso ficavam junto as anotacdes sobre a aul

depois tornaram-se, eles, o proprio texto.

a,
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Figura 7: Aula Danga Investigagdo Técnica: Dinamicas.
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Nessa época, os desenhos tinham um carater mais de registro de
momentos da danca do que recurso para criagdo de movimento. A finalidade era que,
ao ver os desenhos, eu pudesse lembrar da composi¢do ja4 elaborada, entdo o
desenho como registro era viavel naquela ocasido, visto que nem sempre dispunha

de camera de video a mao.

~
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Figura 8: Célula coreografica feita como trabalho final do componente curricular Danga Investigagcao Técnica:
elementos basicos.
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Somente algum tempo depois comecei a utilizar o desenho para criacédo
em danca - no sentido de desenhar os movimentos imaginados primeiro no papel para
depois experimentar no corpo. A primeira vez que fiz esse uso foi em 2013, ainda (ou
j&) na graduacdo em Danca, no componente curricular, do terceiro semestre,

Introducéo a Composicédo Coreografica.
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Figura 9: Aula Introducéo a Composi¢éo Coreografica.



Figura 11: Aula Introducdo & Composicao Coreografica.
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COLOCAR AS IDEIAS NO CADERNO PARA VER O TODO

A adocéo do desenho para compor uma danca se deu, principalmente, por
ndo me sentir & vontade, naquela época, em fazer pesquisa de movimentos com muita
gente em sala de aula, entdo era mais facil imaginar o que eu queria que estivesse na
danca, desenhar e depois, sozinha, experimentar. Entdo, colocar as ideias no
caderno, ver os elementos dos quais dispunha (movimentos ja pesquisados/
experimentados, espacialidade etc.) me ajudavam a desenvolver a danga, a compor

uma coreografia, pois, como ressalta Susan Foster:

Vale lembrar que coreografia deriva de dois termos gregos: choreia,
gue sintetiza 0 movimento e a vocalidade presentes no coro grego, e
grafia, ato da escrita, ou seja, trata-se primeiramente de uma escrita
de movimento da danca no papel, portanto textual, para
posteriormente constituir-se propriamente como a arte do corpo
inscrito no espago/tempo cénico [...] (FOSTER, 2011, p. 16 Apud
MEYER, 2016, p. 224).

Essa tética, por assim dizer, foi sendo utilizada em todos os outros
momentos voltados para criagdo em danca e foi se intensificando no TCC, onde
percebi a poténcia do desenho ndo s6 como estratégia para organizacdo de

elementos, mas também como recurso para pesquisa de
UM DESENHO,

VARIAS
em danca, pois uma mesma imagem do movimento poderia ter LEITURAS

movimento, servindo na/para constru¢do de novo vocabulario

leituras diversas para além daquela pensada inicialmente.

BN

Paralelamente a pesquisa do TCC, fui lendo
INVESTIGAR OS

PROCESSOS DA ARTE AO

MESMO TEMPO RUE SE compreender essa parte do processo que se

INVESTIGA O PROPRIO
PROCESSO.

sobre a relacdo danca e desenho para

pronunciava. Ao dar atencéo ao desenho como
parte constitutiva do meu fazer em danga, fui
observando as diversas formas com as quais o desenho era relacionado a danga nas
pesquisas que lia, e sobretudo como se dava a relagdo danca e desenho no meu

processo de criacao.
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O desenho esta imbricado nos meus fazeres, ndo apenas em danca, mas
na minha forma de operar, de um modo geral. Na danca, o uso do desenho, vai além
da criacéo coreografica. Ele (o desenho) implica um olhar que se volta para mim, para
um autoconhecimento: como eu me movo, COmO me organizo nesse mover e o que
posso fazer com esse como. Ao desenhar um movimento para ser experimentado,
tento detalha-lo o maximo possivel, inclusive as qualidades, para que eu possa, na
sala de ensaio, danca-lo do jeito que imaginei. Meu processo criativo passa sempre
pelo papel. A criagcdo comega com uma ideia, uma imagem de movimento que se

transforma em desenho e que depois pode vir a ser danca.

IMAGEM DE
MOVIMENTO

EXPERIMENTACAO
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E na sala de ensaio que se da essa transposicdo do bidimensional para o
tridimensional. As vezes déa certo, o movimento desenhado é dancado da forma que
imaginei. Quando isso ocorre, o desenho, que no inicio emerge enquanto criacao do
pensamento, passa a ser utilizado por mim também como registro de um movimento.

Quando o movimento dancado néao sai conforme o imaginado, .
No sentido de algo

volto ao papel e coloco anotacdes ao lado do desenho: néo
que se passou; como

deu certo, poderia ser assim, fazer de outra forma etc. uma referéncia.

IMAGENS DE
MOVIMENTO

N

DESENHO

FILMAGEM EXPERIMENTACAO

DANGA CORRESPONDE AS
VOLTA PARA D CICLD
DANGA NAD CORRESPONDE /
AS IMAGENS DE
MOVIMENTD
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E um processo ciclico de criagio/pensamento. Pois 0 movimento dancado,
correspondendo ou ndo ao imaginado, sera sempre retrabalhado, quer seja para dar
continuidade a composi¢do em danca, quer seja para repensar/recriar 0 movimento,
visto que “[...] O trabalho criador mostra-se como um complexo percurso de

transformacdes multiplas por meio do qual algo passa a existir.”.
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Figura 12: Pesquisa de movimentos Essa Néga — 2017.

9 SALLES, 2013, p. 34.



r

32

Pars- eXPsRAMENTEL

@ OBSERVAGAD APOS EXPERIMENTAGAD l

Figura 13: Pesquisa de movimentos Essa Néga — 2017.
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N&o a espera.
Mas a espreita.

Sempre gtentg

ATENCAO FLUTUANTE

!

E um conceito da psicanélise no qual

O uso da atengéo flutuante significa que, durante a sessédo, a atengéo
do analista fica aparentemente adormecida, até que subitamente
emerge no discurso do analisando a fala inusitada do inconsciente.
Em seu carater desconexo ou fragmentado, ela desperta a atengéo do
analista. Mesmo que nédo seja capaz de compreendé-la, o analista
lanca tais fragmentos para sua prépria memoria inconsciente até que,
mais a frente, eles possam vir a compor com outros e ganhar algum
sentido. (KASTRUP, 2009, p. 36).

Virginia Kastrup!® traz esse conceito para contribuir com a discusséo
acerca da atencado do cartografo. Tomo a liberdade de adapta-lo para relacionar ao

Mmeu processo criativo.
~ N N . avtista
O uso da atencdo flutuante significa que,-durante-a-sessao, a atencao de-analista fica
aparentemente adormecida, até que subitamente emerge no discurso do-analisando a fala
inusitada do inconsciente. Em seu carater desconexo ou fragmentado, ela desperta a
_ . artistno L . artisto _
atencdo do-analista= Mesmo que ndo seja capaz de compreendé-la, o-analista lanca tais

fragmentos para sua propria memoria inconsciente até que, mais a frente, eles possam vir a

compor com outros e ganhar algum sentido

10 KASTRUP, 2009, p.35-36.
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Digamos que estou sempre atenta, ndo por estar procurando algo como
fonte de inspiracdo para disparar um processo, mas por me deixar aberta para que
coisas me cheguem: imagens, cheiros, sons, sensag¢des etc. Tudo isso, de alguma
forma, relaciona-se com a memdria e ativa meu imaginario e se apresenta como

pensamento voltado para um fazer.

CRIACAD ARTISTICA

JANAINA |
=

ATENCAD FLUTUANTE

PROCESSO CRIATIVO
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E com essa abertura para o0 mundo que me coloco num estado de criacio
constante, no qual as ideias se apresentam como imagens. E sdo essas imagens de

pensamento que movem 0 pProcesso, pois S40 a0 mesmo tempo partida e chegada.

As imagens de pensamento como criagdo ndo séo exclusivas ao meu
processo, elas se fazem presentes nos processos de outros artistas!! e essa pesquisa
agui € também para entender meu processo de criacdo nessa relacdo imagem-

pensamento-danca-desenho.

* % %

Os desenhos, ou esquemas imageéticos, apresentam-se sempre que quero
organizar o pensamento sobre algo. Pode ser na dancga, na leitura de um texto, na

organizacdo de uma escrita. Estou sempre fazendo conexdes.

1 cf. CARAES, Marie-Haude. Images de Pensée. Editions de la Réunion des musées nationaux, 2011. Paris.
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6 podemos falar de dramaturgista da e tentar tornar essano¢ao mais substancial quando
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Figura 14: Anotagdes grupo de estudos de dramaturgia — 2018.
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Ao me voltar para o0 meu processo de criacdo em danca, uma questao
surgiu: o que é desenho? Inicialmente compreendia desenho apenas como silhueta
de corpos simulando movimento, fazia eu diferenciagéo entre esse tipo de imagem e

os tracados em forma de esquema para visualizagao espacial.
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Figura 15: Esquema espacial do [EN]LINHAS — 2015.
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Figura 16: Célula coreografica do [EN]LINHAS — 2015.
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Quando néo utilizava o desenho de corpos que sugeriam movimento e/ou
diagramas espaciais, eu descrevia 0S movimentos que surgiam - fossem na
experimentacédo ou nas ideias do pensamento - em forma de texto: “anda dois passos,
gira sobre a perna esquerda etc.”. Ou entdo, pratica mais comum, tudo isso junto:

silhuetas, diagramas e escrita.
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Figura 17: Escrita da danga [EN]JLINHAS — 2015.
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Percebi que essa escrita também é desenho, é o desenho da letra (que &
uma forma) sobre o papel. Quando escrevo, também estou desenhando a danca, em

forma de texto.

Essa relacéo entre desenho e danca vem, ja ha algum tempo, chamando a
atencao de pesquisadores, quer sejam da danca ou ndo. As pesquisas remetem, em
sua maioria, ao desenho como registro da obra - dando destaque a preservacao da
memo©éria e/ou a notacdo coreogréafica - ou tratam do estudo do movimento e utilizam

o desenho de bailarinos em movimento para essa analise.

Ana Ligia Trindade em seu artigo A escrita da danca: um historico da
notacdo do movimento (2007) traca uma linha do tempo, desde Raoul-Auger Feuillet,
um dos precursores da notagdo coreografica, até os dias atuais. A mesma autora
aborda, em outro artigo, Coredlogo/Notador: um profissional da memadria da danca
(2011), a profissdo de notador ou coredlogo, cuja funcdo, de acordo com a autora, €
desenvolver um método proprio de notacdo para registrar uma obra ou repertorio de

danca.

Saindo do registro da danca temos Iris Brasil'? que, em seu artigo
Transformacdes das Linhas do Movimento na Danca (2012), estuda o0 movimento na
danca por meio da trajetéria de um ponto a outro. E o que ela chama de

transformacdes pontuais.

O movimento do corpo na danca é abordado nesse trabalho como
transformacgdo. [...] considera-se que 0Ss movimentos, as
transformacdes, eventos que ocorrem no espacgo/tempo se ddo num
espaco pontual, homogéneo, isotropico, onde potencialmente todos
eles podem iniciar um deslocamento. Ou ainda, na perspectiva de ndo
haver nem inicio nem final do movimento dancado, esses pontos
inserem-se em qualquer uma das suas infinitas linhas. No espacgo
assim concebido, também os corpos sdo constituidos por pontos, suas
partes ao se moverem desenham formas no espaco e também
tomados como unidades pontuais, riscam no plano do palco linhas
estruturantes da composicao coreogréfica. (BRASIL, 2012, p. 2).

Das véarias formas que se pode pensar em utilizar o desenho na/com danca,

a que me interessa, por ser a que utilizo em meu processo criativo, é a do desenho

12 Artigo disponivel online, no endereco: <http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-
movimento-na-danca.pdf>. Acesso em: 06 set. 2015.



http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-movimento-na-danca.pdf
http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-movimento-na-danca.pdf
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para/como criacdo. Esse desenho voltado para criagdo em danca € um desenho que
propde, que sugere, que dispara um processo de pesquisa, seja de movimentos para
aumentar o vocabulario gestual em danca, seja de formas outras de pensar o fazer

em danca.

N&o se trata de querer inaugurar uma (nova) metodologia de criacdo e
pesquisa de vocabulario em danca, pois o desenho como recurso de criacao ja vem
sendo utilizado por muitos coredgrafos tais como Anne Teresa De Keersmaeker e

Trisha Brown.

Figura 18: En Atendant/Cesena - Anne Teresa De Keersmaeker.
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Figura 19: Untilited (Locus) - Trisha Brown.
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A proposta aqui é explorar, a partir do meu processo de criacdo em danca,
a relacéo do desenho com a dancga, tendo o desenho como recurso para pesquisa de
movimento visando a composi¢cado coreografica. Dentro disso, também pensar esses

fazeres coreogréficos.

O entendimento de coreografial® que trago para a pesquisa € “[...] um jeito
de organizar e propor aten¢cdes de formas autbnomas ao mesmo tempo pautadas em
trocas e dependéncias correlacionadas [...]"*4. A coreografia, no contexto desta
pesquisa, também sera pensada como proposi¢éo. Nesse sentido

A coreografia, como proposi¢cdo, pode modular-se entre a mais
rigorosa determinacado e a mais aberta sugestéo do qué, do onde e do
como um corpo move. No sentido ora desejado, protocolo, partitura,
procedimento, programa, regramento, parametro, restricao, instrugao,
tarefa, comando e algoritmo (termos que precisariam ser
problematizados e, em certa medida, ressignificados) seriam modos
do coreogréfico e fariam parte do mesmo campo lexical que frequenta
contextos de composi¢cdo e improvisacdo em arte, fundando nos
corpos modi pensandi que sao, especialmente na danca, inseparaveis
de modi movendi. Concebida assim como proposicado — repetimos —,
ela pode se fazer mais ou menos estrita, mais ou menos definidora
daquilo que performam os corpos. (ALMEIDA, 2017, p. 84).

Trazer coreografia como proposi¢ao, para esta pesquisa, esta relacionado
ao modo como opero na criagdo em danca, sobretudo em trabalhos coletivos. Nos
trabalhos em grupo, meu lugar de corebgrafa ndo é o de apresentar uma sequéncia
de movimentos para que sejam reproduzidos, mas de propor disparadores para um
processo de pesquisa de movimentos visando a composi¢cdo em dancga e para isso

0 uso dos desenhos.

13 Esse assunto é melhor tratado no caderno LINHAS.
14 MACHADO, 2014, p. 23.
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DANCA, COMPOSICAO E ESCRITA.

A relacao entre danca, desenho e escrita ndo € algo novo. Na historia da
danca ocidental podem ser encontrados exemplos; selecionei alguns para esta

pesquisa a fim de contextualiza-la.

ESCRITA COMO REGISTRO DA DANCA

No século XVIII, Raoul-Auger Feuillet, mestre de balé na corte de Luis XIV,
cria, por meio de simbolos gréficos, um sistema de notacdo cujo intuito era transpor
para o papel os movimentos dancados no balé, ja desenvolvidos e codificados

(anteriormente) pelo seu mestre Charles-Louis-Pierre de Beauchamps.

A evolugéo da danca foi o feito de um homem, Charles-Louis-Pierre
de Beauchamps. Sabemos por testemunho da época que teve um
papel decisivo na elaboragéo e na codificacéo da técnica classica. Foi
ele, principalmente, quem definiu as cinco posi¢cdes basicas.
(BOURCIER, 2001, p. 114).

[...]

O mais surpreendente é a rapidez com que Beauchamps amadureceu
seu sistema. [...] Podemos supor que seu sistema foi inteiramente
elaborado em 1674.

Em 1700, um aluno de Beauchamps, Raoul-Auger Feuillet, publicou
sua Choréographie ou Art de noter la danse (Coreografia ou arte de
notar a dancga) na qual escrevia a totalidade dos passos codificados
[...] (1d, Ibid, p. 118).

Esse sistema de notacdo, que ficou conhecido pelo termo chorégraphie
(coreografia) - uma adaptacdo das palavras gregas choreia (danca) e graphein
(escrita)®®, foi pensado como forma de registro da danca para que esta pudesse ser

repassada para outras pessoas e geracoes.

15 Cf. TRINDADE, Ana Lligia. Coredlogo/Notador: um profissional da memdria da dan¢a. Disponivel em:
http://www.revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/28 Acesso em: 08 set. 2015.



http://www.revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/28
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A ESCRITA, A PALAVRA, O SENTIDO.

Segundo a pesquisadora Vanessa Macedo (2016, p. 61)'%, é na obra
Choregraphie, ou, L'art de décrire la dance, par caracteres, figures, et signes
démonstratifs’ que se tem, pela primeira vez, a palavra coreografia (grifo meu) escrita

e documentada.

A pretenséao de Feuillet, com esse sistema, era de estabelecer uma notagao
universal para a danca. Entretanto, Feuillet ndo foi o primeiro a pensar numa forma de
registrar a danca. Antes dele, em 1589, Thoinot Arbeau (LEPECKI, 2017, p. 30)
nomeava como ORCHESOGRAPHIE (graphie: escrita; orchesis: dang¢a) um dos
manuais de danca mais famosos daquela época®. Noverre (apud Marianna Monteiro)

corrobora o pioneirismo de Arbeau.

Thoinot Arbeau, cdnego de Langres, foi o primeiro a destacar-se pelo
tratado que publicou em 1588, que ele intitulou Orchéosographie.
Escrevia acima de cada nota da musica 0s movimentos e 0S passos
de danca que lhe pareciam convenientes. Beauchamps, a seguir, deu
uma forma nova a coreografia, aperfeicoando o engenhoso esboco
concebido por Thoinot Arbeau; encontrou meios de escrever 0s
passos por intermédio de signos aos quais atribuia significagbes e
valores diversos, e acabou sendo declarado o inventor dessa arte, por
decisdo do Parlamento. Feuillet ligou-se intensamente a ela e também
nos deixou algumas obras sobre esse assunto (NOVERRE Apud
MONTEIRO, 2006, p. 339).

O manual escrito por Arbeau tratava, em detalhes, de varios tipos de
dancas da época, bem como de diversos estilos de musicas, essencialmente as

marchas e musicas militares. Seu escrito ndo se propunha apenas a ensinar as

16Cf. MACEDO, Vanessa. Pulsa¢do da obra: dramaturgia nas praticas contemporaneas de danca (tese). Disponivel
em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-03022017-155742/pt-br.php Acesso em 14 jul.
2018.

"Nome completo da obra é “Choregraphie, ou, L'art de décrire la dance, par caracteres, figures, et signes
démonstratifs : avec lesquels on apprend facilement de soy-méme toutes sortes de dances : ouvrage tres-utile
aux maitres a dancer & a toutes les personnes qui s'appliquent a la dance”, disponivel em:
https://archive.org/details/choregraphieoulaO0feui/page/n7. Acesso em 11 Dez. 2018.

18Cf. LEPECKI, André. Exaurir a danga: performance e a politica do movimento. S0 Paulo: Anablume. 2017.
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dancas, mas também as musicas que as acompanhavam, configurando-se, assim,

como uma importante fonte de informacéo sobre as dancas renascentistas®®.

ORCHESOGRAPHIE
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Figura 21: notagdo musical. (Arbeau, 1588).

19Informa(;éo retirada do site: https://imslp.org/wiki/Orch%C3%A9sographie (Arbeau%2C Thoinot) . Acesso em
26 Dez. 2018. Texto: “Este manual contém instruces detalhadas para muitos estilos de danca (branle, galliard,
pavane, tourdion), mais se¢Oes sobre musica militar, tambores, fifes e marcha, e alguns Morris Dance, The Canary
(Ilhas Canarias), The German, Courante e Bassadance. Este manual, Orchesterographie (Orchesography), é uma
importante fonte de informacdo sobre a Dan¢a Renascentista. Ele também contém muitas tabulagGes de danca
nas quais as seguintes notas sao feitas para as notas musicais (embora isso seja deturpado em algumas edigdes
modernas), que foi em seu tempo uma inovacao significativa na notacdo de danca.” (tradugdo minha); original:
“A dance manuscript written by Tabourot was published in 1589. This manual contains detailed instructions for
numerous styles of dance (branle, galliard, pavane, tourdion), as well as short sections about military music,
drumming, fifes, and marching, and a few details about dance forms such as Morris dance, the Canary (reputed
to be dances from the Canary Islands), the Allemande, Courante, and Bassadance. This manual, Orchésographie
(Orchesography), is a major source of information about Renaissance Dance. It also contains many dance
tabulations in which extensive instructions for the steps are lined up next to the musical notes (though this is
misrepresented in some modern editions), which was in its time a significant innovation in dance notation.”

TITES



https://imslp.org/wiki/Orch%C3%A9sographie_(Arbeau%2C_Thoinot)

QORCHESOGRAPHIE
& laffiete du pieddroitfurlacinquiéme, & files huick notres
eltoicncroutes touchees , vn {oldat pourroic faireles afliettes
de fes pieds furanltres notees que fur la premiere & cinquié-
me-Cequintaduient en ycolloguanrdesrepos & foufpirs, car
bateane ainfi il encend bien ladidte premiete notte, & ladicte
cinguieme, Capriol
Nepeulron faire des(oufpins és battemens du tambour aul-
tres quapres lacinquiéme notte?
Arbedu,
Le tambour des Suy{Tes faict vo foulpiraprezlatroifiéme
notre & les crofs (oufpirs ala fin: mais tout revientavnicar les
affiettes des pieds (e font coufiours furla premicre & cinquic-

mec notte.

e e T T N ™ —— T — i i

XEF SR TPIL—FF S § I

Colin tan plon Colin tan plon.

-

==
-

-

Caprivl,
Ces modesde marcher aufon du tambout font be les,quant
elles font brenoblzruecs,

| T

Figura 22: Modos de marcha ao tom do tambor. (Arbeau, 1588).
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Figura 23: passos de danga relacionados as notas da musica. (Arbeau, 1588).
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Figura 24: descricdo de movimentos. (Arbeau, 1588).
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Ainda que com grafias diferentes, choreographie e orchesographie
significavam “escrita da danga” e, em seus respectivos contextos, pareciam limitadas
a isso: escrever, no que diz respeito a descrever, uma danca [ja existente] e ndo cria-
la. Quem criava a danca era o mestre de danca; sendo o coredgrafo, nessa ocasiao,
aguele que registrava os movimentos dancados, que fazia a escrita da danca, a

coreografia.

Arthur Saint-Léon ja havia chamado atencado para o uso dessa palavra. Em
sua obra La Sténochorégraphie ou art d’écrire promptement la danse?°, Saint-Léon
afirma que “[...] o que convencionou-se, erradamente, chamar COREOGRAFIA néo
existe realmente. Com efeito, o que quer dizer a palavra COREOGRAFIA? Escrever
a danca e ndo compd-la”. (1852, p.8 Apud ALMEIDA, 2017, p. 57) %L

A escrita da danca, que antes se ocupava

. . . - Como MOVER. (o
(apenas) da descricdo do movimento informando o qué e

onde mover, passou a se interessar, no decurso do século corpo)?

XIX, no como mover??. Contudo, esse como mover me parece denotar algo a ser
seguido, como os manuais de danca de até entdo. Talvez por isso que o pesquisador
André Lepecki relacione a coreografia (enquanto escrita da danca), na conjuntura da
modernidade, como disciplinadora de corpos. Na introducdo do seu livro Exaurir a
Danca?®, ele trata coreografia “[...] como uma invencdo peculiar da modernidade,
como uma tecnologia que cria um corpo disciplinado para se mover de acordo com os

comandos da escrita.” (2017, p. 30).

20 Estenocoreografia ou a arte de escrever prontamente a danga.

21 Cf. ALMEIDA, Paulo Sérgio Caldas de. O Coredgrafo e a coreografia. (tese). Fortaleza, 2017. Disponivel em:
http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/24660 Acesso em 12 Dez 2018.

22 ALMEIDA, 2017, p. 55.

23 Recentemente traduzido para o portugués e publicado pela editora Annablume.
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(

UM CORTE NO TEXTO PARA IMPLICAR CORPO

Nessa relacédo entre danca e escrita faz-se necessario observar também
a relacao espaco-tempo-corpo. Percebamos que, entre os séculos XVI e
XIX, as escritas de danga que se propunham como registro baseavam-se
numa compreensdo de espaco como algo que poderia ser medido (o
espaco Euclidiano) junto a uma percepcao linear do tempo. Dessa forma,
0 corpo, enquanto experiéncia incorporada (que pode ser entendido por
embodied), ndo era considerado, assim como nao era considerada que a
dindmica tempo-espacgo - na qual essa experiéncia incorporada ocorria -

era de carater mais ciclico que linear.

CORPO IMPLICADO, CORTE FECHADO

)
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Pode-se dizer que o interesse pelo como mover o
corpo, surgido no decorrer do século XIX, foi se intensificando  Como (0 CORPO)
e, no século seguinte, passa a haver também o interesse no Se move?
como o corpo se move. Na primeira metade do século XX,
surgiu no cenario o termo coreologia em menc¢ao ao estudo do movimento. Nao se
sabe ao certo onde o termo surgiu ou quem o cunhou, a pesquisadora Ana Ligia
Trindade (2011, p. 38)?*.afirma que “Rudolf e Joan Benesh criaram em 1955 o termo
choreology (coreologia) para descrever o estudo estético e cientifico de todos os

formularios do movimento humano pela notagcdo do movimento.”

Porém, o pesquisador em danca Julio Mota, com base em Vera Maletic,
nos traz que o termo foi apresentado inicialmente por Rudolf Laban?®. “O termo, como
nos conta Vera Maletic (1987), foi inicialmente apresentado por Rudolf Laban, em
1926, no curriculo do seu recém-criado Instituto Coreografico, em Wirzburg,
Alemanha.” (MOTA in FERNADES, 2006, p. 46).

Sem entrar no mérito da criacao do termo, 0 que vale ressaltar € que quem

desenvolveu o conceito e a aplicacdo da coreologia foi, consoante Julio Mota, Laban.

[...] Laban efetivamente desenvolveu e ampliou o conceito e aplicagdo
da Coreologia. Laban defendeu para a Coreologia o status de préatica
académica da danca, ou seja, o de um sistema de estudo, provido de
uma metodologia propria - minuciosa e coerentemente concebida -,
gue permite analisar, registrar e comunicar dados tedricos e praticos
de maneira inteligivel, confiavel e de facil interpretacdo; ndo s6 em
termos qualitativos mas também em termos qualitativos. [...] (MOTA in
FERNADES, 2006, p. 46).

2 Disponivel em: http://www.revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/28 Acesso em: 08 set.
2015.

% Dancarino, coredgrafo e pesquisador de origem hingara, Rudolf Laban (1879 — 1958) desenvolveu diversas
pesquisas dedicadas a analise e compreensao do movimento. Uma de suas obras mais conhecida é Dominio do
Movimento, publicada no Brasil em 1978.
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Para melhor apreender os estudos coreologicos, Laban desenvolveu - junto
a outras abordagens - um sistema particular de escrita que ficou conhecido como

Labanotation?.

Laban empreendeu um estudo profundo e minucioso da Coreologia.
Para realizagdo dessa empreitada ele resolveu adotar uma
abordagem analitica e assim decidiu desmembrar sua pesquisa
coreoldgica em trés divisdes: a Labanotacdo ou Cinetografia Laban,
gue dizia respeito a criacdo de um sistema de notagado que permitisse
o registro e andlise abstrata do movimento; a Coréutica, que estudava
a interagdo do corpo com espago, suas leis de regéncia, suas
consequéncias e o potencial criativo latente nessa interagédo; e a
Eucinética, que estudava os fatores?” constituintes do movimento
corporal, seu potencial funcional e expressivo. [..] (MOTA in
FERNADES, 2006, p. 47)

26 | abanotation é como ficou conhecida nos Estados Unidos a Kinetography Laban, “[...] notac3o de movimento
capaz de registrar qualquer um de seus tipos [...].” (LABAN, 1978, p. 9).

27 Os fatores de movimento s30: Peso, que analisa a intensidade do movimento, podendo variar do leve ao firme;
Tempo, que analisa a urgéncia do movimento, variando do lento ao rapido; Espaco, que analisa onde acontece
0 movimento, analisa a atitude do movimento em relagdo ao meio; e Fluxo, que analisa como se da o movimento,
esse fator afeta a aparéncia do movimento como um todo, pois tem influéncia nos outros trés fatores,
modificando-os. Os quatro fatores fazem parte da categoria Esforgo. Para um aprofundamento sobre o assunto,
consultar LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Summus, 1978
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Labanotation
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O casal de pesquisadores Joan e Rudolf Benesh também desenvolveu seu

sistema grafico para escrita e pesquisa de movimento, o Benesh Movement Notation.

[...] Benesh Movement Notation é uma escrita da danga, ou coreologia,
gue representa graficamente o corpo do bailarino ou bailarina dentro
de uma pauta de cinco linhas, passando pelo topo da cabega, pelos
ombros, pela cintura, pelos joelhos e ao nivel do chdo. Nessa pauta,
anota-se com sinais e tracos, a posi¢cao e o movimento da cabeca, dos
bragos e méos, e das pernas e pés do dancarino. (WILMER E
CORSINO, 2006 Apud TRINDADE, 2011, p. 38)%.

Benesh Movement Notation

P .

Figura 27: Exemplo de Benesh Movement Notation.

28 Op. Cit.
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Benesh Movement Notation
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Figura 28: Exemplo de Benesh Movement Notation.
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Trago os sistemas Labanotation e Benesh Movement Notation para esta
pesquisa ndo no intuito de me aprofundar em seus estudos, mas para exemplificar
outra relacdo entre danca e escrita, para além do registro, mesmo que este possa

ocorrer.

MESMA Laban, por meio do estudo do movimento, nao foi
PALAVRA, OUTRO  responsavel somente por dar outro olhar para a escrita da
Uso danca?®. No cenario da danca moderna, ele foi, de acordo

com a pesquisadora Laurence Louppe, também responsavel por reintroduzir® a - ja

ressignificada - palavra coreografia.

[...] Desde a época de Feuillet, a aceitacdo do termo [coreografia] tem
sofrido uma evolugao singular, e hoje “coreografia” se refere, ndo a
atividade da notacdo, mas, ao invés disso, a criagdo de danca ou a
composicao. [...] Rudolf von Laban, um grande admirador de Feuillet,
foi quem contribuiu para a reintrodugdo deste ultimo vocabulario para
o0 palco da danca moderna. (LOUPPE, 1994, p. 14 traducdo minha)3!,

Louppe, na obra Traces of Dance®, reforca esse novo significado da
palavra coreografia ao dizer que “Compor, criar em danga, € designado em Francés
pelo verbo écrire, escrever. A escrita coreografica ndo tem nada a ver com a notagao
[..]” (1994, p. 14, tradugdo minha)3:.

29 Escrita como recurso para analise do movimento, n3o apenas para o registro, como vinha sendo utilizada nos
séculos anteriores. Vale a pena relembrar que a escrita presente nos sistemas apresentados até aqui escritas
pictograficas, que se apresentam em sua composicdo tragos, desenhos, esquemas e palavras.

30 N30 tenho como precisar o periodo no qual a palavra coreografia deixou de ser utilizada e nem se esse desuso
se deu de fato. Quem afirma essa reinsergao é Louppe, mas a pesquisadora ndo trata do motivo do desuso. Paulo
Caldas menciona em sua tese que “[...] passado o periodo de poucas décadas depois de sua inven¢do em 1700,
a palavra coreografia cai pouco a pouco em desuso, para reaparecer, ressignificada e fluente, apenas ao longo
do século XX [...]” (2017, p. 57).

31 No original: “[...] Since Feuillet’s time, the acceptation of the term has undergone a singular Evolution, and
today ‘choregraphy’ refers, not to the activity of notation, but rather to the creation of dance, or to ‘composition’
[...] Rudolf von Laban, a great admirer of Feuillet, who contributed to a reintroduction of the latter’s vocabular
to the stage of modern dance.”

32 Tracos de Danca.

33 No original: “To composse, to create in dance, is designated in French by the verb écrire, to write.
Choreographic writing has nothing to do with notation [...]".
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Ainda assim, a palavra coreografia - por carregar consigo a traducao literal
de escrita da danca (principalmente relacionada ao registro) — tende a ser
compreendida (mesmo nos dias atuais) como uma

No que se refere a
forma de captura do movimento, que nao propicia fixar movimentos na

espaco para invengdo. Tal compreensao ocasiona, por superficie do papel
) para que  sejam
conseguinte, uma recusa ao Seu Uso no que concerne repetidos

a criacdo em danca, particularmente se tratando de posteriormente

danca contemporanea, onde ha uma preferéncia (por
alguns profissionais) pelo uso da palavra criador, no lugar de coredgrafo, para se

referir aquele que cria a danca e composi¢ao em referéncia ao trabalho em danca.

7z

Em algumas circunstancias, a palavra coreografia € frequentemente
empregada para designar os movimentos executados num trabalho de danca. Visto
que “Comumente, entende-se que uma danca estd coreografada quando ela é
composta por passos preestabelecidos, que se estruturam numa ordem fixa, e se

tornam reconheciveis na sua forma e desenho no espaco. “MACEDO, 2016, p. 61).

Outras vezes, coreografia € vista como sinbnimo de danca, deste modo

teoriza o pesquisador Paulo Paixao (2003):

N&o se sabe ao certo como aconteceu a mudanca no emprego do
termo coreografia [...] a nossa hipétese é de que como em outros
casos, a marca coreografia tenha assumido tamanha popularidade
que substituiu o produto Danca3.

A transformacéo, através dos tempos, no sentido da palavra coreografia,
além de modificar seu uso, acabou gerando equivalentes. Para melhor observar, e

entender, essa mudanca elaborei o seguinte diagrama3.

3%Coreografia: gramatica da danga | Choreography: the grammar of dance. Disponivel em:
http://idanca.net/coreografia-gramatica-da-danca/. Acesso em: 14 mar. 2017.

35 Como j& explanado no caderno PONTOS, costumo organizar meu pensamento por meio de desenhos (em suas
diversas traducdes graficas), sobretudo diagramas.
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Figura 29: Diagrama de pensamento: coreografia, usos e sentidos. (arquivo pessoal).
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Como ja posto, a partir da danca moderna a palavra coreografia passa a
ser relacionada a criacdo em danca. No ambito da danca contemporanea a
coreografia é também utilizada na organizacdo de elementos3® presentes num
trabalho. E uma forma de dispor e compor com os elementos para que deem coeréncia

a obra. Conforme Louppe,

[...] Coreografia, para o criador contemporaneo, corresponde a uma
transformacédo de organizac6es motoras latentes, do tempo e espaco
gue eles contem, e do jogo de troca entre essas polifonias interior e 0
espaco-temporal objetivo [..] (LOUPPE, 1994, p. 14 traducdo
minha)®’.

Com base no que ja foi apresentado, percebe-se que, historicamente,
coreografia parte de uma escrita material, na acep¢ao de palpavel. Seu sentido vem
se alargando ao longo do tempo, entretanto, nesta pesquisa, opto por reaproximar
coreografia da sua conexdo inicial entre danca e escrita pictografica (desenho) dando
enfoque ndo ao registro, mas a criacdo, pois € nesse lugar que se da minha relagéo
com o fazer em danca, sobretudo na utilizacdo do desenho em contato com a

superficie do papel®.

36 Tudo aquilo que faca parte do trabalho de danca, seja humano ou n3o humano. Ex: bailarinos, figurino,
movimento, iluminagdo, trilha sonora etc.

37 No original: “Choreography, for the contemporany creator, corresponds to a transformations of latente motor
organizations, of the time and space that contain, ando f the play of exchange between thes interior polyphonies
and the objective spatio-temporal [...]".

38 0 papel é mencionado aqui por ser essa superficie utilizada no meu processo.
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DANCA E DESENHO

Estou ciente da fugacidade do movimento, ou seja, que ele ndo pode ser
capturado, transcrito para o papel tal qual ele é, pois 0 mesmo se da no momento no
qual acontece e depois se esvai, dissipando-se nele proprio (por assim dizer). Dito
isso, reforgo que, no meu fazer em danga, o desenho € No caderno PONTOS,

primordialmente empregado como projeto, como minha relagdo com o
desenho é tratada de

algo que pode vir a ser criado a partir dele. Quando forma mais aprofundada.

0 que se projetou é concretizado, o desenho assume,

involuntariamente, lugar de registro, pois se refere a algo que se passou.

O desenho é pensado ainda como algo que possibilita a organizacao de
sentidos na criagcdo de um trabalho em danca, assumindo também funcado
dramaturgica em sua acao coreografica. Ele pode ser entendido como um dispositivo
gue gerencia a importancia de cada elemento no processo de criacao, apresentando

0 gque se faz necessario ou ndo naquela obra.

Devo avisar que o desenho atua de No caderno PONTOS trato

maneira distinta guando estou da minha relagéo com o
desenho num trabalho solo.
No caderno TRACOS é
intérprete-criadora, e quando desenvolvo um tratada minha relagéo num
trabalho em grupo.

desenvolvendo um trabalho solo, enquanto

trabalho em grupo, numa funcdo de coredgrafa,
mas numa relacdo mais horizontalizada, na qual a danca (coreografia) é escrita

conjuntamente com todos aqueles que dancam.

No meu processo criativo, 0 desenho ndo se configura como algo cuja
intencdo seja codificar ou reter a experiéncia da danca. O desenho é proposto como
disparador de percepc¢des, assumindo carater transitorio quanto a sua leitura e, dessa
maneira, adquirindo autonomia e proporcionando outros movimentos que podem ser

utilizados na composigéo de um trabalho em danca.

O que eu desenho ndo € a danca por completo (como nos manuais do

século XVIII, onde toda a danca — coreografia — vinha descrita passo a passo®?), mas

3% No meu processo criativo lanco m3o, em certos momentos, de indicacdes textuais ao lado da imagem, mas
ndo com proposito de fazer um manual de danca. (Cf. caderno PONTOS).
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coordenadas corpdreas que podem ser entendidas como movimentos e/ou pistas para
aquela danca. O que desenho sdo momentos, instantes, imagens que me vém acerca

de um movimento ou varios.

¥
i

g

Figura 30: Desenho para instalagéo "Com quantos tracos se faz uma danga." - nov/2018 (arquivo pessoal).
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O caminho entre um instante e outro ndo estad dado, eu o deixo para o
leitor?0 criar. Eu sei aonde as pistas levam, mas gosto de perceber como o outro lida
com isso. Por isso a decisao de trabalhar com um grupo, fazendo a cartografia do
processo*!, a fim de perceber como se da a leitura do desenho por outras pessoas,

pois ja sei como funciona comigo.

O contorno do desenho ndo o fecha em si, pois, como ressalta Degas “O
desenho n&o é a forma, € a maneira de ver a forma.” (apud VALERY, 2012, p. 139).

O desenho € uma indicagdo, ndo uma imposicao.

Figura 31: Desenho para instalacdo "Com quantos tracos se faz uma danga." - nov/2018 (arquivo pessoal).

40 Leitor, nesta pesquisa, é toda aquela pessoa que faz a leitura da escrita da danca, que trago como desenho
(confira a definicdo de desenho, trazida para essa pesquisa, no caderno PONTOS).

41 0 caderno TRACOS traz essa cartografia do processo de criacdo de um trabalho em danca a partir do uso do
desenho.
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Meus desenhos estdo mais para anotacdes que nota¢cdes coreograficas (no
sentido de registro, ja tratado neste caderno). Mas, mesmo que fossem notacdes
coreograficas, poderiam ser igualmente usados como dispositivo para pesquisa de
movimento, visto que, segundo Laurence Louppe, (1994, p. 17 traducdo minha)*2 “[...]
Anotacfes musicais, rabiscos podem muito facilmente serem desviados de seu status
inicial, essencialmente como ato de registro, para terem destacados seus valores

graficos e emotivo [...]".

Ainda segundo Louppe,

s

[...] Independentemente da maneira como € usado, projeto ou
memorizagdo, 0 essencial € ver essa superficie como o limite da
escritura, o tracado do qual a letra néo fala, mas onde outro texto
atravessa - mostra através - outra leitura de uma substéncia viva [...]
(LOUPPE, 1994, p. 16 traducdo minha)*.

Com isso, talvez, podemos inferir que a notacdo nem sempre reduz, ela

pode também ampliar perspectivas no fazer em danca.

_ L _ " NOTACAO COMO
A pesquisadora Lucia Yafiez Silva traz na sua tese AMPLIACAD DE

um tépico chamado A PARTITURA EXPANDIDA, no qual trata PERSPECTIVA

da relacdo escrita e coreografia, sobretudo a partir das

notacdes de John Cage*®, que deixavam de ser um sistema de representacdo para se
tornar proposta de acao, visto que em suas partituras tanto a linguagem quanto as
inscricbes graficas e diagramas forneciam agenciamentos permitiam performances
variadas a partir de suas leituras, pois estas se davam numa relacdo de

indeterminacédo entre notacao e performance.

42 No original: “[...] Manuscript musical notations, the bearers of scrawls and fevers, pulsations of the hand that
traced them, can easily be deflecteds from their ininitial, essentially functional status as acts of recording, in
order to highlight their graphic and emotive value [...]” Op. Cit.

43 No original: “[...] Regardless of the way it is used (project or memorization), the essential thing is to see this
surface as the limito f the scriptural, the tracing of what the letter dos not say, but where another text shows
through, another Reading of living substance [...]”. Op. Cit.

44 SILVA, Lucia Yafiez. O rumor do corpo na deriva das palavras: uma reflex3o sobre corpo e escrita a partir do
trabalho de Juan Domingues. Rio de Janeiro, 2010, 240p. Tese de doutorado - Departamento de Histdria,
Pontifica Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

4“0 norte-americano John Cage (1912-1992) foi um dos mais importantes artistas e pensadores da arte no
século XX. Como compositor, ligou-se a musica eletrénica, ao uso de instrumentos ndo convencionais e a
estruturas aleatdrias de composicdo. Seu pensamento tem evidente influéncia na obra de Merce Cunningham,
de quem foi colaborador frequente. Cage publicou alguns livros, entre os quais Silence (1961) e A Year from
Monday (1967)”. (ALMEIDA, 2017, p. 48 nota de rodapé).
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Um aspecto caracteristico dos métodos de notacéo criados por John
Cage na década de cinquenta diz respeito a sua forca catalisadora —
derivada, segundo Kotz, da “relagdo indeterminada entre a partitura e
a performance onde a notacdo musical deixa de ser um sistema de
representacao e se torna [...] uma proposta de ag¢ao”. Nas partituras
do artista, segundo a autora, "a linguagem, as inscrigdes gréficas e os
diagramas providenciam agenciamentos para definir parametros ou
apontar estruturas, enguanto conservam ambiguidade suficiente para
permitir distintas performances”. (SILVA, 2010, p. 81).

Essa relacdo entre partitura e performance, como proposta de acéo,
originada com Cage, contribui para o surgimento de trabalhos chamados de “partitura
de eventos" ou "peca de palavras", trabalhos esses que sugeriam acdes diversas por
meio da exploracéo da escrita*®. Nesses casos, a partitura acabou por se transformar
numa Instrucdo, O uso da partitura como instrucao ja fazia parte, segundo Sally
Banes*’ (apud SILVA), das experimentacdes de Robert Dunn*® em seus workshops

no Judson Dance Theatre?.

A escrita da danca — a ‘ grafia’ da [palavra] coreografia — foi crucial
para o processo de composicéo que Dunn delineou para seus alunos,
nao necessariamente no sentido de gravar permanentemente o que
uma danca foi, mas no sentido de objetivar o processo de composicéo,
visando criar alternativas ndo intuitvas e enxergando
simultaneamente um campo pleno de possibilidades para a dancga.
(BANES, 1993, p.7 Apud SILVA, 2010, p. 85).

Silva informa que o uso da notacdo como campo de possibilidades para
criacdo em danca foi de grande importancia nos processos criativos do Judson Dance

Theatre.

46 Cf SILVA, 2010, p. 82-83.

47 BANES, Sally. Democracy’s Body: Judson Dance Theatre, 1962—1964. Duke University Press, 1993.

48 “Robert Dunn, compositor, trabalhou como acompanhador no estidio de Cunningham, estudou musica
experimental e foi aluno e colaborador de John Cage”. (MUNIZ, 2011, p. 73). Disponivel em:
http://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2688/1754 Acesso em 23 jan. 2019.

4“0 Judson Dance Theater foi um grupo informal de dancarinos que se reunia na Memorial Judson Church, em
Greenwich Village, Manhattan, Nova York, entre 1962 e 1964. Surgiu de aulas de composicdo de danga
ministradas por Robert Dunn. Os artistas envolvidos eram experimentalistas de vanguarda que rejeitaram as
proposi¢cGes da danca moderna, e estabeleceram os elementos da chamada postmodern dance americana.”
(ALMEIDA, 2017, p. 48 nota de rodapé).



http://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2688/1754
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A notacdo teve um papel significativo nos “concertos de danca” do
Judson Dance Theatre. Os coredgrafos costumavam a organizar 0s
trabalhos a partir de partituras — compostas por meio de desenhos,
colagens, fotografias, etc. — cujos parametros indicavam as
coordenadas espaco-temporais da performance e/ou através de
instrucbes escritas que orientavam as acgbes que 0s performers
poderiam vir a executar, as relacdes que poderiam estabelecer entre
eles, ou 0os modos de interacdo com 0s outros elementos cénicos. Os
trabalhos eram frequentemente divididos em partes. Em algumas
ocasibes ambos padrdes eram empregados simultaneamente e em
outras 0s recursos eram alternados nas distintas partes da
coreografia. (SILVA, 2010, p. 86).

No tocante as partituras compostas por desenhos, Trisha Brown®° foi a
artista do Judson Dance Theatre, de acordo com Silva (Ibid., p. 86-87), que mais
explorou a poténcia criativa deste tipo de notacdo. Experiéncia que foi levada, para

sua companhia de danca, Trisha Brown Dance Company, criada na década de 1970.

0Trisha Brown (1936-2017) foi uma das coredgrafas mais influentes de seu tempo. Fez parte do Judson Dance
Theatre na década de 60 e em 1970 criou sua prépria companhia de dancga, a Trisha Brown Dance Company,
onde experimentou movimentos do cotidiano junto a tarefas, regras e improvisagdo para a criagdo de suas
coreografias. Cf. http://www.trishabrowncompany.org/trisha-brown/biography/. Acesso em 23 jan. 2019.



http://www.trishabrowncompany.org/trisha-brown/biography
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COREOGRAFOS, DESENHOS E COREOGRAFIA

Com base na entrevista Danse et Dessin®!, concedida por TrisSHA
Trisha a Hendel Teicher (1998)52, pude observar que os desenhos de ~ BROWN
Trisha ndo tinham um status fixo (registro, projeto, instrugdo coreografica etc). Aqui

apresento alguns dos usos que pude identificar.

Algumas vezes ela registrava gestos para que depois estes fossem

experimentados, sendo acrescidos, a uma coreografia. Foi assim com Accumulation®3.

Figura 32: Trisha Brown, Left hand drawn by right hand #1,1980.

51 in Trisha Brown - Danse, Précis de Liberté. Musées de Marseille —Réunion des musées nationaux. Exposition
du 20 juillet au 27 septembre 1998. Centre de la Vieille Charité, Marseille. 1998.

52 Tive acesso a entrevista por meio da pesquisa de Lara Soares, donde constava como anexo. Cf. SOARES, Lara
Natacha Ferreira. A fungao coreografica do desenho: analise e experimentacdo dos modos de representagdo do
acto performativo. 2008. Disserta¢do (Mestrado em Pratica e Teoria do Desenho) — Faculdade de Belas Artes
Universidade do Porto, Porto, Portugal. Disponivel em
http://biblioteca.fba.up.pt/docs/lara natacha soares/MPTD2008 Lara Soares.pdf. Acesso em 17 abr. 2017.

53 “T B.: Eu estava a desenhar os gestos de Accumulation (1979) o meu polegar e a rotacdo do meu pulso. [...] Eu
estava a procura de gestos ndo decorativos. [...] tentei desenhar em trés posi¢cGes sobrepostas tragando o
caminho da danga.” (BROWN, 1998 Apud SOARES, 2008, p. 102). [A coreografia Accumulation pode ser conferida
no link: https://www.youtube.com/watch?v=86I6icDKH3M ]



http://biblioteca.fba.up.pt/docs/lara_natacha_soares/MPTD2008_Lara_Soares.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=86I6icDKH3M
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Outras vezes eram esquemas de ocupacao espacial.
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Figura 33: Trisha Brown, Sem titulo, 1990.

Com seus bailarinos, os desenhos eram uma espécie de vocabulario: “[...]
Os bailarinos agora estdo familiarizados comigo. Eles sabem como ler as minhas
coisas. Posso mostrar-lhes coisas do caderno de notas” (BROWN, 1998 Apud
SOARES, 2008, p. 110)

Sobre essa entrevista, Lucia Yafies Silva comenta que

Ao ser interrogada sobre seus desenhos, Brown declarara que
inicialmente tinha a intencdo de que estes funcionassem como uma
espécie de “prolongamento coreografico”, no entanto, com o passar
do tempo, segundo a coredgrafa, estes “adquiriram uma certa
autonomia”. Independentemente de estarem diretamente ligados ou
nao a estrutura coreografia propriamente dita, os desenhos sempre a
ajudaram, conforme declarara a artista, a se deparar com “ideias que
se infiltram todas elas no processo coreografico.” [...]. (SILVA, 2010, p
87).

Com o passar do tempo, os desenhos de Trisha Brown passaram a fazer

parte da performance coreografica.



Figura 34: Trisha Brown, It's a Draw-Live Feed, 2003.
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Figura 35: Trisha Brown, It's a Draw-Live Feed, 2003.
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Outro artista que fazia uso de desenhos nos seus processos

MERCE
CUNNINGAM  Criativos era Merce Cunningham®. Em uma conversa com
Jacqueline Lesschaeve, que deu origem a publicacdo O Dancarino

e a Danca, Cunningham (2014)% fala da sua relacdo com as notacdes coreogréficas.

Essas anotacdes sobre danca eram usadas de varias formas: pesquisa de
movimento, indicacdes de passos, croquis e proposi¢cdo de movimentos; como feito
no Judson Dance Theatre, dada influéncia de John Cage e Robert Dunn em seus
trabalhos.

Nas paginas seguintes exibo alguns desenhos®® da obra Roaratorio®”.

>Merce Cunningham (1919-2009) foi um bailarino e coredgrafo norte-americano, é considerado um dos
pioneiros da danga contemporéanea.

55Cf. CUNNINGHAM, Merce. O dangarino e a danga: conversas com Jacqueline Lesschaeve. Rio de Janeiro:
Cobogd, 2014.

6Disponiveis no site do MoMa: https://www.moma.org/collection/works/186354. Acesso em 24 jan. 2019

57Cf o video em https://www.numeridanse.tv/en/dancevideotheque/roaratorio-extrait-32-minutes Acesso em
24 jan. 2019.



https://www.moma.org/collection/works/186354
https://www.numeridanse.tv/en/dancevideotheque/roaratorio-extrait-32-minutes

Lo m A L
Rembe v i +
et iguath, Ooy g L5 52 L
fos ‘oii@?‘%wj e
" F
s+ €ep sk, doe [#($3 |~e7

Figura 36: Merce Cunningham - Notes for Roaratorio, 1983.
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Figura 37: Merce Cunningham - Notes for Roaratorio, 1983.
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Figura 38: Merce Cunningham - Notes for Roaratorio, 1983.
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No contexto atual da danca contemporanea, Anne Teresa De
ANNE TERESA ] '
DE Keersmaeker®® é notadamente (re)conhecida pelo uso que faz

KEERSMAEKER  do desenho na criagao de suas obras de danca.

Para dar forma as suas composic¢fes, cujas estruturas matematicas e o uso
geomeétrico do espaco sdo marcas registradas, De Keersmaeker lanca mao do
desenho®® para ndo s pensar a coreografia, mas também organizar as estruturas de
movimento, espaco-tempo etc®. Os desenhos sdo de natureza variada, como

veremos a seguir.

Quadrado magico

O quadrado mégico € um recurso utilizado, a exemplo do icosaedro de
Laban®!, para pesquisa e desenvolvimento de gramaética propria de movimento a partir
da geometria de cada corpo. O quadrado é um diagrama seccionado em nove partes
qgue tém uma relacdo mistica com a energia vital®?, mas também é um diagrama
matematico onde a soma dos numeros, tanto em linha reta quanto na diagonal,

sempre € quinze.

58 A belga, Anne Teresa De Keersmaeker (1960 - ...) é um dos nomes mais importantes da danca contemporanea
tanto como bailarina, quanto como coredgrafa a frente da sua companhia Rosas, estabelecida em Bruxelas desde
1983. Cf. https://www.rosas.be/en/8-anne-teresa-de-keersmaeker

59 Relembrando que quando falo de desenho o faco para me referir a quaisquer estruturas graficas (contornos
corporais, diagramas, esquemas, mapas, texto etc).

60 cf. KEERSMAEKER, Anne Teresa De; CVEIIC, Bojana. Em Atendant & Cesena: carnets d'une chorégraphe.
Bruxelas: Fonds Mercartor & Rosas, 2013

61 Cf. LABAN, Rudolf. Espace dynamique. Bruxelas: Contredanse, 2003.

62 Anne Teresa De Keersmaeker tem uma relagdo com o misticismo, com a filosofia oriental e isso se faz presente
nas suas composicBes, na organizagdo espacial e de movimentos. Cf. KEERSMAEKER, Anne Teresa De; CVENC,
Bojana. Em Atendant & Cesena: carnets d'une chorégraphe. Bruxelas: Fonds Mercartor & Rosas, 2013.



https://www.rosas.be/en/8-anne-teresa-de-keersmaeker

Figura 39: Quadrado magico - Anne Teresa De Keersmaeker.
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Partituras musicais

De Keersmaeker também utiliza partituras musicais para pesquisa de
movimento. Suas obras tém uma relacdo muito préoxima entre danca e musica,
sobretudo a barroca, onde seus elementos (notas) sdo trabalhados para construcéo

de movimento, como observa Louppe.

Examinemos simplesmente o processo de Anne Teresa De
Keersmaeker, que integra na sua erudita composigdo coreografica
elementos emprestados da musica, tornando menos visiveis, alias, os
desafios reais da sua abordagem de empréstimo devido, entre outros
aspectos, a conjuncao tradicional entre musica e danga. Ora, 0 seu
proposito ndo reside evidentemente nesta conjuncdo. [...] a arte de
Keersmaeker assenta numa linguagem de movimentos
voluntariamente repetitivos que valoriza as articulagfes sintéticas, tais
como a repeticdo, a sobreposicdo, a suspensdo, a fase... [...]
(LOUPPE, 2012, p. 241).
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Figura 40: Partitura musical utilizada para pesquisa de movimentos do trabalho En Atendant et Cesena - Anne
Teresa De Keersmaeker.
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Publicado por Rosas
3.701 visualizagbes

Figura 41: Captura de tela do teaser do filme In Mitten - 2019%,

Pelas imagens apresentadas, pode-se intuir que o uso da partitura se da
como forma de organizar a posi¢do de cada movimento na muasica. Anne Teresa De
Keersmaker também utiliza o desenho para diagramar ocupacdo espacial, como

indica a proxima imagem.

83 |n Mitten que trata da metodologia de criagdo de Anne Teresa De Keersmaker nessa relagdo entre musica e
danga. O filme tem direcdo de Olivia Rochette e Gerard-Jan Claes. O teaser pode ser conferido no link:
https://www.facebook.com/rosasdancecompany/videos/2001448089936425/



https://www.facebook.com/rosasdancecompany/videos/2001448089936425/

Figura 42: Ocupacéo espacial do trabalho En Atendant et Cesena - Anne Teresa De Keersmaeker.
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N&o tdo conhecido como os artistas tratados nas paginas
THIAGO
precedentes, mas igualmente importante para esta pesquisa, temos  TorrRES
Thiago Torres®, artista, pesquisador e dramaturgista da danca.
Thiago também faz uso de dispositivos graficos em seu processo criativo, tendo mais

interesse pela palavra marcada no papel (o texto).

Compartilho aqui alguns de seus esquemas de composi¢do (ou mapas,
como ele mesmo chama) e também as respostas dadas (em forma de imagem) a uma
série de perguntas que fiz na tentativa de entender sua relacdo entre danca e
desenho. Trago essas respostas em forma de imagem por acreditar que um relato na

primeira pessoa € bem mais rico de sentidos do que quaisquer consideracdes que eu

THIAGO TORRES ®,
; para mim
30 de mar de 2018 Detalhes

1) No seu processo de criagdo em danga, vocé

faca sobre ele.

utiliza algum dispositivo imagético (desenho,
diagrama, grafico ...)? Sim. Utilizo desenhos que
gosto de chamar de mapas.

2) Como vocé utiliza esse dispositivo? Utilizo
usando uma folha de papel, gosto mais de folha de
papel madeira, desenho o espaco que desejo
dangar e depois marco com x ou asterisco ou
bolinhas marcando os integrantes.

3) Quando e como vocé comegou a utilizar esse
dispositivo? Em 2013 durante uma disciplina de
Introdugéo a composigao coreografica na
graduagdo em danga UFC

4) Vocé vem usando esse dispositivo da mesma
forma desde o inicio ou houve alguma meodificacao
quanto ao uso? Algumas vezes sim, quando
preciso me localizar mais espacialmente e
compreender como estou ocupando o espago.
Ultimamente estou me dispondo mais da escrita...
descritiva.

Figura 43: Captura de tela - conversa com Thiago Torres, 2018 (arquivo pessoal).

54 Thiago Torres (1993 - ...) é um artista cearense, nascido em Fortaleza que atua na dan¢a como bailarino
desde seus 10 anos de idade. E coredgrafo e a partir de 2015 se assumiu como dramaturgista da danca.
Atualmente faz mestrado em Artes na Universidade Federal do Ceara (UFC) onde pesquisa a relagdo entre
criagdo em danca, dramaturgia e escrita.



5) Vocé ja criou uma composigao inteira usando
esse dispositivo? Como foi a experiéncia? Sim.
Achei interessante, mas, fico com preguica de ficar
desenhando as coisas toda vida... ainda prefiro
usar a palavra.

6) Qual suporte vocé utiliza quando compde
danca a partir do dispositivo imagético escolhido?
(Desenha no papel, no chéo, parede ...). Qual
material € utilizado como riscador da imagem?
(lapis, caneta, marcador, giz, carvao ....) Nesse
caso... utilizo odesenho no papel (madeira) ou no
caderninho, mas gosto do madeira pois me da a
sensacgao de um mapa expandido. Uso lapis e se
for num outro caso pincel.

7) Como se da a transposigao entre os suportes?
[Ex: do papel para o corpo/ do bidimensional
(papel) p/ tridimensional (corpo)] Nao sinto muita
dificuldade, ja que uso essa metodologia pra me
guiar espacialmente, sendo que qualquer duvida,
volto ao papel e risco por cima do risco, caso
mude. Mas, € tranquilo e em outros casos,
confuso.

8) Alguma vez, o que foi planejado no papel (ou
noutro suporte) ndo saiu da mesma forma
idealizada quando foi transposta para/como
danga? Pq? Algumas vez e sempre b=vai de
encontro com o espago fisico da apresentacao.
Nem sempre o que colocamos lindamente no
papel (ex: percurso) vai sair ta qual no espago...
sempre existe o percentual de 3 pontos para mais
ou para menos.

Figura 44: Captura de tela - conversa com Thiago Torres, 2018 (arquivo pessoal).
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Figura 45: Esquema de composi¢do do Antes S6, 2016 (arquivo de Thiago Torres).
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Figura 46: Figura 22 Esquema de composigao do Antes S6, 2017 (arquivo de Thiago Torres).
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Figura 47: Esquema de composicdo do Quantas dangas dura um Café, 2017 (arquivo de Thiago Torres).
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Diante do que foi exposto neste capitulo, podemos notar que cada artista
tem um modo particular de utilizar o desenho - nas suas diversas formas graficas - e
de relaciond-lo com seus processos de criagdo em danca. Mas, também podemos
destacar que a maioria dos artistas apresentados usa o desenho como ampliagéo de
sentidos e como forma de proporcionar outras leituras do movimento. E nesse sentido
gue se da meu interesse no desenho: Que leituras podem ser feitas e quais outros
modos de mover a partir dessas leituras? Como isso pode ser transformado num
trabalho de danca, principalmente ao criar um trabalho em grupo, democratizando

esse processo de criacdo?
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PRIMEIRO TRACADO: Oficinas

DESENHAR A DANCA OU DANCAR O DESENHO? [UFC]

Oficina de trés horas de duracéo, realizada em maio de 2017, no Instituto
de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara (UFC) como parte da
programacdo da Semana das Artes: Pout-Pourri Daqui, evento organizado pelo
programa de Pos-graduacdo em Artes da UFC. Nessa oficina tive a oportunidade de
experimentar, pela primeira vez com outras pessoas, 0 desenho como propositor de
movimento. Seis pessoas, de areas diversas®®, participaram da oficina, que foi dividida

em dois momentos: 1) pesquisa de movimentos e 2) composicao coreografica.

1) Pesquisa de movimentos:

A pesquisa teve como disparador a caminhada. Solicitei que o grupo
caminhasse pela sala. A pesquisa, neste momento, era individual. A partir dessa
caminhada fui inserindo outras indicagdes: a) andar dois passos para frente e um para
tras; b) andar quatro passos para frente e dois para tras; c) no Gltimo passo para tras,
mudar de direcdo; d) quando mudar de dire¢do inserir um movimento qualquer de
perna; e) quando andar para frente inserir um movimento qualquer de braco. Pedi que
cada um observasse 0 que mais se repetia nessa pesquisa, quais movimentos
tendiam a voltar e, a partir dessa observacdo, criassem, individualmente, uma
pequena coreografia (uma célula coreografica, como comumente chamamos na
danca contemporanea). Depois pedi para que desenhassem essa célula no papel,
duas vezes: uma com o maximo de informacGes possiveis e outra apenas com a
silhueta dos corpos, como indicagdo de movimentos, aqui também era permitido fazer
indicacdes de deslocamento. Ao final, cada um tinha dois desenhos da sua célula

coreografica.

8 Fotografia, teatro, moda e apenas um da danca. Nem todos tinham proximidade com o fazer em danca e/ou
experiéncia com o (préprio) corpo.
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Figura 48: Desenho sem indicacao - Beatriz Gurgel.
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Figura 49: Desenho com indicac¢ao - Beatriz Gurgel.
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Figura 50: Desenho sem indicagdo — Mariana Bessa.
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Figura 51: Desenho com indicagdo — Mariana Bessa.
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Pedi para que trocassem o0s desenhos; todos teriam que ficar com
desenhos de criadores diferentes, sendo um com indicacdo e outro sem. O exercicio

seguinte era fazer a leitura dos desenhos e depois danga-los.

Em trios, eles apresentaram a danca conforme a leitura feita. A formacéao
dos trios se deu da seguinte forma: 1) a pessoa que criou os dois desenhos, 2) a
pessoa que recebeu o desenho com indicacao e 3) a pessoa que recebeu o desenho
sem indicacdo. Dessa forma, havia trés células coreograficas por trio: a de base e as
variacdes. E cada pessoa tinha, também, trés células: a sua e as duas provenientes
dos desenhos dos quais fizera leitura. Ao todo eram dezoito células, dezoito pequenas

coreografias.

Figura 52: Oficina: Desenhar a danca ou dancar o desenho? - maio de 2017.
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2) Composicéao coreografica:

Nesse segundo momento, os participantes se dividiram em dois grupos. O
critério para essa divisao foi pela semelhanca entre as movimentacdes apresentadas.
Cada grupo revisitaria as células apresentadas e decidiria, junto, como criar uma

composicdo, uma célula maior, com esses elementos.

Figura 53: Oficina Desenhar a danga ou dancar o desenho? - maio de 20178,

Figura 54: Oficina Desenhar a danga ou dancar o desenho? - maio de 201757,

8 Link para video dessa composic¢do: https://photos.app.goo.gl/piNVilydIFladOzU2
57 Link para video dessa composicdo: https://photos.app.goo.gl/6ecCnXUyB1262xm33



https://photos.app.goo.gl/piNV1lydIFIadOzU2
https://photos.app.goo.gl/6ecCnXUyB1262xm33
https://photos.app.goo.gl/piNV1lydIFIadOzU2
https://photos.app.goo.gl/6ecCnXUyB1262xm33
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Apols a apresentacdo de cada grupo, o exercicio foi unir os elementos
dessas duas células maiores para criar uma unica célula, uma composi¢ao do grupo.
A restricdo feita era que ndo deveria ser um exercicio de colagem de movimentos

(juntar a célula de um grupo mais a do outro) e sim observar as coincidéncias de

movimentos presentes em cada e tentar criar a partir disso.

Figura 55: Composicdo coreogréfica coletivas® .

* % %

Ainda que a maioria dos participantes ndo tivesse familiaridade com os
fazeres coreogréafico, todos criaram movimentos e compuseram um trabalho

(pequeno) de danca.

Essa oficina me serviu de comprovacdo sobre a utilizacdo do desenho
como propositor de movimento e como recurso para composi¢cao coreografica, pois
com 0s movimentos surgidos - a partir da leitura dos desenhos — poder-se-ia criar um

trabalho em danca.

88 Link para video dessa composic¢do: https://photos.app.goo.gl/8BR2VXzfE5ZLTUIf2



https://photos.app.goo.gl/8BR2VXzfE5ZLTUJf2
https://photos.app.goo.gl/8BR2VXzfE5ZLTUJf2
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DESENHAR A DANCA OU DANCAR O DESENHO? [UNILAB]

Em julho do mesmo ano (2017), repeti na Universidade de Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB) - do Campus da Liberdade em
Redencdo (Ceara) — a mesma oficina ministrada na UFC. A metodologia utilizada
nessa oficina foi semelhante a da oficina anterior. Porém, os participantes ja possuiam
certa experiéncia com danca e isso pode ser percebido ao longo dos exercicios e na
composicdo final®, dada a facilidade com a qual se organizaram para a criacao

conjunta da danca.

8 Links para videos das composi¢des: https://photos.app.goo.gl/hWgleoMzrHgxZ2Wp1 ,
https://photos.app.goo.gl/ImSIxfT1pcx7ygLN2



https://photos.app.goo.gl/hWg0eoMzrHqxZ2Wp1
https://photos.app.goo.gl/ImS9xfT1pcx7ygLN2
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Figura 56: Oficina: Desenhar a danca ou dancar o desenho? - julho de 2017.

NoRE”

Figura 57: Oficina: Desenhar a danca ou dancar o desenho? - julho de 2017.
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Figura 58: Relato - junho de 2017.

Transcricao:

“Na experiéncia desta oficina creio que minha mente nao entrou em ligagcdo com
0 que meu corpo fez, entdo acho que desenhei um desenho de danca, porém a
danca do desenho sofreu mutagbes momentaneas, onde um movimento antes
idealizado néo correspondeu a minha expectativa real de elabora-lo. Ao todo, foi
uma boa experiéncia de liberdade e prazer.”
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Figura 59: Relato - junho de 2017.

Transcricao:
“Uma experiéncia satisfatéria, em descontruir as formas coreografadas que nos
€ imposto pela sociedade, e fazermos a nossa propria leitura sobre a danca, seja
por seguir o ritmo da musica ou ndo, € sentir a liberdade de expressar o que
sentiu-se com a danga contemporanea.

Dancar é sempre algo encantador, poder desenhar e interpretar a danca, foi um
momento de praticar a contemporaneidade.” (SIC)

* % %

Pode-se perceber, pelos relatos, tanto a preocupagao com o “fazer certo” e
a frustacdo por ndo conseguir fazer exatamente o movimento desenhado ou
idealizado (como diz uma participante); quanto a sensac¢éo de liberdade por ndo ter

gue se preocupar com isso (certo, errado; fazer igual, copiar).
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SEGUNDO TRACADO: Exposicéo

INSTALAFORMANCE COREOGRAFICA — SOBRADO JOSE LOURENCO

Proposta hibrida entre danca, performance, instalacéo e desenho que ficou
exposta de 09 a 30 de setembro de 2017, no Museu Sobrado Dr. José Lourenco,
durante 1l edicdo da Exposicdo/Forum Arte Descolonial, promovida pelo proprio
museu. A instalacdo foi pensada para ser uma coreografia propositiva, onde uma
estrutura fixa (criada e performada por mim) fosse se atualizando a cada
apresentacao, conforme a participacdo do publico, que estaria livre para decidir se

queria fazer parte ou ndo da proposta.

[...] interessa a partitura atualizada. [...] Vocé pode ter uma estrutura
improvisada e ficar tirando carta da manga o tempo inteiro, do mesmo
modo que vocé pode ter uma partitura escrita e atualiza-la na
experiéncia a cada momento. Mas isso significa estar correndo risco.
(LIMA, 2012 Apud MACEDO, 2014).

Essa atualizacdo dar-se-ia pela leitura do desenho no momento da
apresentacdo da composicdo. Cada pessoa podia interpretar os desenhos a sua
maneira, dessa forma a danca se atualizaria, sendo redesenhada pelo publico que
deixaria de ser espectador e passaria a ser também criador da danca.

Estrutura da instalaformance:

Os desenhos estavam dispostos pelo chéo, criando caminhos, e também
suspensos por meio de fios de nailon presos ao teto, de forma a criarem um espaco
penetravel. Alguns desenhos tinham indicacdes/instru¢des que poderiam ser

seguidas ou néo pelo participante
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Figura 60: Instalaformance - setembro — 2017.

Figura 61: Instalaformance - setembro de 2017.
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Figura 62: Desenho com indicagdo - setembro de 2017.
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Esses desenhos eram um recorte (aproximadamente um minuto) do Essa
Néga’®, coreografia (que, na época, estava em fase de construgéo) apresentada como
trabalho de conclusédo do Curso Técnico em Danga’?.

Figura 63: recorte coreografico do Essa Néga.

70 Link para video do trabalho Essa Néga: https://vimeo.com/260982560
1 Curso de formac3o técnica de nivel médio em danca, ofertado pela Escola Porto Iracema das Artes, instituicdo
da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara.



https://vimeo.com/260982560
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TRACADOS SOBRE A EXPERIENCIA

No geral, a proposta foi bem recebida. Algumas pessoas entraram na
instalacdo e dancaram os desenhos, contudo isso sO ocorreu quando eu ndo estava
presente no espaco, performando. No momento da minha performance’? ndo houve

a interagcdo que achei que haveria com publico

[...] “Eu realmente tentei fazer uma exposicdo em que as obras de arte
estdo coreografando o visitante”, diz Stephanie Rosenthal, de modo a
que este possa experimentar “[...] uma consciéncia distinta de seu
corpo [...] e basicamente dizer: quando vejo arte, também vejo-a com
todo meu corpo, e ndo apenas com os olhos” (ROSENTHAL, 20167
Apud ALMEIDA, 2017, p. 69-70).

Figura 64: Abertura da exposi¢cao no Sobrado - setembro de 2017.

72 Link para video da performance: https://photos.app.goo.gl/B6VUHKOMNmhpsySk1
3 Documento de dudio, transcricdo e traducdo de Paulo Caldas.



https://photos.app.goo.gl/B6VUHK0MNmhpsySk1
https://photos.app.goo.gl/B6VUHK0MNmhpsySk1
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Figura 65: Visitantes da exposi¢cdo no Sobrado - setembro de 201774,

0 Luis Alexandre Pereira
12h- @&

Grupo de Danga do Cuca Mondubim teve oportunidade de visitar outros
territérios, Sobrado José Lourengo. Pisamos em um lugar de grandes
historias, pra ser exato sdo 160 anos.Bem pertinho da gente, no centro de
Fortaleza. Pudemos aprender um pouco sobre nossa cultura, nossa
fortaleza e fazer o que amamos fazer, dangar. Através da exposicao da
bailarina Janaina Bento. Foi estouro! Obrigado a todos os alunos e Zoraia
Ferreira. aproveitamos o momento e foi a festa...

207 visualizacbes

Figura 66: Visitantes da exposicdo no Sobrado - setembro de 201775,

74 Link para video: https://photos.app.goo.gl/wy4SgM4kYvW2NXoc2
75 Link para o video: https://www.facebook.com/luisalexandre.pereira.7/videos/1591406887590752/



https://photos.app.goo.gl/wy4SgM4kYvW2NXoc2
https://www.facebook.com/luisalexandre.pereira.7/videos/1591406887590752/
https://photos.app.goo.gl/wy4SgM4kYvW2NXoc2
https://www.facebook.com/luisalexandre.pereira.7/videos/1591406887590752/
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Ainda que formais’®, os desenhos funcionaram como propositores

oS

DESENHOS de movimentos, visto que as leituras feitas (e dancadas) iam para
DA . além da forma dada, pois isso dependia de quem os lia e da relacdo

INSTALACAD

do leitor com a danga. Se a relacdo era mais préxima a um estilo de
danca, consequentemente a leitura do desenho se aproximava desse estilo. Quem
achava nao tinha proximidade com a danca — ou com um tipo especifico de danca -
talvez encontrasse mais possibilidades para dancar o desenho, por ndo estar

condicionado a um modelo.

A forma apresentada ndo (de)limitava estilo de danca ou movimento.
Qualidades de movimento, tempo e espacialidade ndo estavam dadas pelo desenho.
Essas qualidades partiam de quem os lia. Essa era a proposta da instalacdo: deixar
os desenhos serem lidos pelos visitantes e perceber a forma como eles se
apropriavam desse dispositivo. E foi pensando nessa apropriacdo que utilizei a
instalaformance coreografica Com quantos tracos se faz uma dan¢a? como primeiro
exercicio para criacdo do trabalho coreografico. Por isso, solicitei ao grupo’’ que se
disp0s a trabalhar junto a ir para a exposi¢cao e dancar os desenhos.

76 Os desenhos se apresentavam em forma de silhueta de corpo humano.

7 No periodo da exposic3o, eu ja estava me reunindo com o grupo de pessoas que se dispds a trabalhar o
desenho como recurso para composi¢cdao em dancga. A presenca do grupo na abertura da exposic¢ao foi o primeiro
exercicio para pesquisa de movimentos.
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TRACADO DA DANCA

A pesquisa de movimentos para o trabalho artistico que foi desenvolvido
de setembro de 2017 a setembro de 2018 — e ainda ndo constitui obra finalizada - teve
como disparador os desenhos da Instalaformance coreografica Com quantos tracos
se faz uma danca?, que ficou em exposicdo de 09 a 30 de setembro de 2017 no

Sobrado José Lourenco.

A ideia de fazer um trabalho em grupo, e ndo um solo, deu-se por querer
experimentar outras percepcdes sobre o meu fazer em danca, percebendo que ha
diferenca entre esses fazeres e 0s usos do desenho em uma criagéo solo (minha) ou
em uma criacdo coletiva. As oficinas propostas contribuiram para essa percepc¢ao na

diferencga dos fazeres. Cecilia Salles comenta que

Feline (1986a:5) fazia desenhos no inicio de cada filme, como uma
maneira de tomar apontamentos, de fixar ideias [...] Mas esses
mesmos desenhos ganham nova func¢éo quando chegam as méos de
seus colaboradores [...] servem-se deles como uma pauta, a partir da
qual podem desenvolver seu trabalho [...] (SALLES, 2013, p. 119).

Fazendo uso do desenho (a partir do meu processo de criagdo) como pauta
a ser desenvolvida, convidei - para dar inicio a essa pesquisa corporal - alguns ex-
alunos do Projeto Corpéreos’®, projeto no qual participei como facilitadora. Quatro’®
pessoas se interessaram pela proposta. Entdo, como parte do primeiro exercicio de
composicdo, esse grupo se fez presente na abertura da exposicdo para
experimentar/dancar os desenhos. No encontro seguinte, solicitei que cada um
relembrasse os desenhos da exposi¢ao e a partir dessa memoria criasse uma célula

coreografica e depois desenhasse essa célula.

78 Projeto dos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Ceard, criado em 2015
e vinculado a Secretaria de Cultura e Arte da mesma universidade. Para saber mais sobre o projeto basta acessar
o link para o site: https://projetocorporeos.tumblr.com/

79 Larissa Rodrigues, Lucicleudo Rocha, Lukas Alves e Maria Albano.



https://projetocorporeos.tumblr.com/
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Figura 67: célula coreogréfica - setembro 2017.

Figura 68: célula coreografica - setembro 2017.
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A metodologia de trabalho, nesse primeiro momento, era bem similar a das
oficinas ministradas anteriormente: criar célula coreogréfica, desenhar a danca, trocar
com o colega, dancar a célula do colega, desenhar a leitura feita da célula do colega.
Eram camadas de leituras de desenho que se sobrepunham. Os exercicios propostos
sempre passavam pela observacdo do movimento, movimento de si e do outro, e isso
era feito com desenho.

Cada pessoa desse grupo recebeu um caderno para fazer suas anotacoes

sobre o processo. Nesse caderno também se desenhava a danga por vir.

Figura 69: caderno de criagéo do processo - setembro de 2017.
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Figura 70: pesquisa de movimento — Lukas.
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Figura 71: pesquisa de movimento — LUcio.
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O caderno de criacdo era ao mesmo tempo um diario de bordo e uma
agenda, pois nele eram colocadas as ideias de movimentacao e deslocamento (dentre
outras coisas) que eles queriam experimentar e também era la que eles registravam

a danca j& criada.

* % %

Os encontros comecaram em setembro de 2017 e, até meados de
novembro do mesmo ano, o foco se dava na pesquisa de movimentos para que
tivéssemos bastante material para composicdo. Em novembro demos inicio a
composicdo coreografica de fato. Nado que antes nao tivéssemos dado atencao aos
elementos composicionais, visto que todos os exercicios visavam desdobrar os
movimentos a partir do proprio movimento, ou seja, o desdobramento da célula era

feito com base no que ja se tinha de movimentacéao.

Inicialmente os encontros aconteciam todos os sabados, depois passaram
a ocorrer quinzenalmente, pois o fluxo dos participantes — que ndo podiam estar
presentes em todos os ensaios - foi alterando o desenho da composicdo e a
guantidade de encontros. Para tentar solucionar a dependéncia da movimentacao ja
criada as pessoas gque as executavam, trouxemos esse transito (um ensaio a pessoa
esta, noutro ndo) para a composicao, criando um jogo interno no qual as acées em

danca se relacionavam a presenca/auséncia dos dancarinos que estavam em cena.
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Figura 72: primeira versdo da composicéo - novembro de 20178,

Figura 73: segunda versdo da composicao - dezembro - de 201781,

8 Link para video da primeira versdo da composicdo: https://photos.app.goo.gl/IHCpa8wLDKjslhv22
81 Link para video da segunda vers3o da composicdo: https://photos.app.goo.gl/sqlpyT3hkJJOFMIQ2



https://photos.app.goo.gl/lHCpq8wLDKjsIhv22
https://photos.app.goo.gl/sq1pyT3hkJJ0FmIQ2
https://photos.app.goo.gl/lHCpq8wLDKjsIhv22
https://photos.app.goo.gl/sq1pyT3hkJJ0FmIQ2
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Figura 74: terceira versdo da composigédo - margo de 201882,

Figura 75: quarta versdo da composicéo - abril de 201883,

82 Link para video da terceira versdo da composicdo: https://photos.app.goo.gl/Mm50czh5A0DJiYLh2
8 Link para video da quarta vers3o da composic3o: https://photos.app.goo.gl/uNs4SeZw6wmWDgKgl



https://photos.app.goo.gl/Mm5Oczh5AODJiYLh2
https://photos.app.goo.gl/uNs4SeZw6wmWDqKg1
https://photos.app.goo.gl/Mm5Oczh5AODJiYLh2
https://photos.app.goo.gl/uNs4SeZw6wmWDqKg1
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Figura 76: Desenho da quarta versdo da composigao — Lucio.
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Figura 77: proposi¢do de movimentos - Janaina Bento.
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Das quatro pessoas convidadas que comegaram 0O processo, apenas uma
permaneceu até o final. Por causa dessa reducdo no numero de pessoas, acabei
atuando como bailarina, funcdo que n&o estava cogitada nesse processo de
composi¢do. Minha atuacéo inicial era (e continuou sendo até o final do processo) de
diretora e coredgrafa, ainda que em uma relacéo mais horizontalizada, visto que todos
eram criadores, mesmo que a proposicdo de movimentos tivesse partido, incialmente,

de um trabalho meu.

Entéo, o trabalho que fora pensado para ter uma estrutura coreografica fixa,
se acabou se modificando para um jogo coreografico que seria expandido ao publico
— por meio da leitura dos desenhos presentes na cena - podendo o publico decidir
entrar ou nao no jogo. Contudo, essa proposta ndo funcionou. Isso ficou evidente
durante a apresentacdo desse jogo coreogréafico, em junho de 2018, na qualificacédo
desta pesquisa. A possibilidade de multiplas interpretacdes dos desenhos, enquanto
instrucao, deixou a apresentacdo em danca fragil ao invés de torna-la potente. Mas, o
“artista ndo inicia nenhuma obra com uma compreensdo infalivel de seus

propositos™®4. Dessa forma, encaro o ocorrido como parte do processo.

* % %

8 SALLES, 2013, p. 47.
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Figura 78: Desenho de proposigcéo no jogo coreografico apresentado a banca de qualificacéo - junho de 2018
(arquivo pessoal).
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Figura 79: Desenho de proposi¢éo no jogo coreogréafico apresentado a banca de qualificagao - junho de 2018
(Lucicleudo Rocha).

* % %

No trabalho em grupo (assim como no meu processo solo) o desenho —
para além da proposicdo de movimento - era convocado toda vez que estavamos
paralisados na criacdo. O desenho era um modo de ver o todo e (re)pensar o trabalho.
Porém, é importante dizer que apenas o0 uso do desenho nao é suficiente para criar

um trabalho de danga. Ha que saber trabalhar com os materiais surgidos.
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CONSIDERACOES

Os desenhos e 0s esquemas de composi¢do N0 meu processo de criagao
séo sugestdes de movimentacdo. S&o indicacdes e ndo imposi¢cdes coreograficas. O
que esta proposto, por meio do desenho no papel, é ressignificado no corpo. E nessa
transposicdo do bidimensional para o tridimensional, do papel para o corpo, que a
danca pode ser atualizada através do olhar de cada um que queira se apropriar
corporalmente daquela danca desenhada. O que se desenha € uma intengcdo de

movimento.

Na leitura do desenho, para que ele adquira tridimensionalidade, o
movimento pode vir a ganhar qualidades outras que ndo estavam previstas por quem
o desenhou. Sdo agenciamentos de saberes, experiéncias corporeas e visées de
mundo que sdo feitos nessa atualizacdo, pois o fazer vai se atualizando nessa

passagem do papel para o corpo.

Nessa atualizacdo o desenho produz sentido dentro do contexto e da l6gica
de quem o atualiza, pois este sempre vai se renovando, recriando-se, devido as
conexdes feitas que levam a novas experiéncias e abordagens acerca do mesmo

processo, gerando multiplas subjetivacdes.

Os movimentos gerados a partir dessas leituras ndo revelam apenas uma
danca outra, mas também de onde vem essa danca e quem a danca, seja esse

profissional, amador ou até aquele que se pensa néo dancarino.

Ao utilizar o desenho com pessoas variadas, mesmo que seja a mesma
indicacdo coreografica, ninguém danca da mesma forma, visto que “a mesma dancga
nao pode pertencer a duas pessoas” (DUNCAN Apud LOUPPE, 2012, p. 52). Isso se
da porque cada pessoa tem sua histéria, um corpo que carrega memoria. Suely Rolnik
trata essa memoria do corpo como marcas, que vao se formando e constituindo

estados inéditos a partir das experiéncias vividas.

Ora, 0 que eu estou chamado de marca sdo exatamente estes estados
inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das composicdes
gue vamos vivendo. Cada um destes estados constitui uma diferenca
gue instaura uma abertura para a criagdo de um novo corpo, o0 que
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significa que as marcas sdo sempre génese de um devir. (ROLNIK,
1993, p. 2).

Essas marcas ndo podem ser apagadas pois somos feitos de marcas. E
assim vamos construindo e nos constituindo danca; das experiéncias, relacées e

conexdes que fazemos e trazemos conosco.



INTER[E]JFERENCIAS

ALMEIDA, Paulo Sérgio Caldas de. O coredgrafo e a coreografia: derivas artistico-
pedagdgicas a partir das proposi¢ées de William Forsythe. 2017. 255f. Tese
(doutorado) - Universidade Federal do Ceara, Programa de Pos-Graduacdo em
Educacéo Brasileira, Fortaleza, 2017. Disponivel em:
<http://www.repositoriobib.ufc.br/00003b/00003bla.pdf>. Acesso em: 15 ago. 2017.

ARBEAU, Thoinot. Orchesographie. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/doc/89505822/Arbeau-Thoinot-Orchesographie-1589 Acesso
em: 26 dez. 2018.

ARBEAU, Thoinot. Orchesographie. Biblioteca Musical Petruci. Disponivel em:
https://imslp.org/wiki/Orch%C3%A9sographie (Arbeau, Thoinot) Acesso em: 26
dez. 2018.

BOURCIER, Paul. Histéria da danca no ocidente. 2. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001. 339 p.

BRASIL, Iris. Transformacgdes das linhas do movimento na danca. BOCC.
Biblioteca Online de Ciéncias da Comunicacao, 2012. Disponivel em:
<http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-movimento-na-
danca.pdf>. Acesso em: 06 set. 2015.

BROWN, Trisha. Accumulation. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8616icDKH3M Acesso em: 23 jan. 2019.

. Biography. Disponivel em:
http://www.trishabrowncompany.org/trisha-brown/biography/. Acesso em: 23 jan.
20109.

CARAES, Marei-Haude, Images de Pensée. Paris: Editons de la Réunion des
Musées Nationaux, 2011.

CUNNINGHAM, Merce. Notes for Roaratorio. MoOMA. Disponivel em:
https://www.moma.org/collection/works/186354. Acesso em 24 jan. 2019.

. O dancarino e a dancga: conversas com Jacqueline
Lesschaeve. Rio de Janeiro: Cobogo, 2014.

. Roaratorio (video). Disponivel em:
https://www.numeridanse.tv/en/dancevideotheque/roaratorio-extrait-32-minutes
Acesso em 24 jan. 2019.

Desenho” In Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
https://www.priberam.pt/dlpo/desenho. Acesso em: 20 mai. 2018

FEUILLET, Raoul-Auger. Chorégraphie, ou l'art de décrire la dance par caractéres,
figures et signes démonstratifs. Paris: Edicdo do Autor/Michel Brunet, 1700.


https://pt.scribd.com/doc/89505822/Arbeau-Thoinot-Orchesographie-1589
https://imslp.org/wiki/Orch%C3%A9sographie_(Arbeau,_Thoinot)_
http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-movimento-na-danca.pdf
http://www.bocc.ubi.pt/pag/brasil-iris-transformacoes-das-linhas-do-movimento-na-danca.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=86I6icDKH3M
http://www.trishabrowncompany.org/trisha-brown/biography
https://www.moma.org/collection/works/186354
https://www.numeridanse.tv/en/dancevideotheque/roaratorio-extrait-32-minutes
https://www.priberam.pt/dlpo/desenho

124

Disponivel em: https://archive.org/details/choregraphieoula00feui/page/n7. Acesso
em 11 dez. 2018.

MOTA, Julio. A Coreologia e os estudos coreoldgicos. In FERNANDES, Ciane. O
corpo em movimento: o sistema Laban/Bartenieff na formacédo e pesquisa em artes
cénicas. 2.ed. Sdo Paulo, SP: Annablume, 2006. p. 46-49.

JUNGLE, Tadeu. Camara-grafite, o desenho no cinema In: DERDYK, Edith.
Disegno. Desenho. Designio. Sédo Paulo: Senac Séao Paulo, 2007. p. 207-213

KASTRUP, Virginia. O funcionamento da atencéo no trabalho do cartégrafo. In
PASSOS, E.; KASTRUP, V.; ESCOSSIA, L. Pistas do método da cartografia:
pesquisa-intervencédo e producao de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2009. p. 32-
51

KEERSMAEKER, Anne Teresa De; CVEIJC, Bojana. Em Atendant & Cesena:
carnets d'une chorégraphe. Bruxelas: Fonds Mercartor & Rosas, 2013

LABAN, Rudolf; ULLMANN, Lisa. Dominio do movimento. 5. ed. Sdo Paulo, SP:
Summus, 1978. 268 p

LABAN, Rudolf. Espace dynamique. Bruxelas: Contredanse, 2003.
LIZARRAGA, Antonio e PASSOS, Maria José S. P. Havia uma linha esperando por
mim: conversas com Lizarraga. In: DERDYK, Edith. Disegno. Desenho. Designio.

Séo Paulo: Senac Sao Paulo, 2007. p. 65-79

LEPECKI, André. Exaurir a danca: performance e a politica do movimento. S&o
Paulo: Anablume. 2017.

LOUPPE, Laurence. Poética da Danca Contemporéanea. Lisboa: Orfeu Negro,
2012.

. Traces of Dance: drawing and notations of choreographers.
Paris: Editions Dis Voir, 1994.

MACEDO, Vanessa Freitas de Paiva. Os sentidos de coreografia nas praticas de
danca atuais. In: CONGRESSO NACIONAL DOS PESQUISADORES EM DANCA,
3, 2014, Salvador. Anais eletronicos. Disponivel em:
http://www.portalanda.org.br/anaisarquivos/3-2014-17.pdf Acesso em:20 jul. 2017.

. Pulsacdo da obra: dramaturgia nas préticas
contemporéaneas de danca. 2016. Tese (Doutorado em Teoria e Pratica do Teatro)
- Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2016.
doi:10.11606/T.27.2017.tde-03022017-155742. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-03022017-155742/pt-br.php
Acesso em 14 jul. 2018.

MACHADO Neto, Mario. Reencarnacdao: registro como coreografia na obra
“Retrospectiva” de Xavier Le Roy. Salvador, 201, 130 p. Dissertacao (mestrado) —


https://archive.org/details/choregraphieoula00feui/page/n7
http://www.portalanda.org.br/anaisarquivos/3-2014-17.pdf
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27156/tde-03022017-155742/pt-br.php

125

Universidade Federal da Bahia. Escola de Teatro, Escola de Danca. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/16029 Acesso em 19 jul. de 2017.

MEYER, Sandra. Dramatologias da danca. In CALDAS, Paulo; GADELHA, Ernesto
(Org.). Danca e Dramaturgia(s). Fortaleza; Sdo Paulo: Nexus, 2016.

MONTEIRO, Marianna. Noverre: cartas sobre a danca. Sao Paulo, SP: FAPESP,
2006. 388 p.

MUNIZ, Zil4. Rupturas e Procedimentos da Danca P6s-Moderna. Revista “O Teatro
Transcende” do Departamento de Artes — CCE da FURB — ISSN 2236-6644
Blumenau, v. 16, n. 2, p. 63-80, 2011. Disponivel em:
http://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2688/1754 Acesso
em 23 jan. 2019.

PAIXAO, Paulo. Coreografia: gramética da danca | Choreography: the grammar of
dance. Disponivel em: http://idanca.net/coreografia-gramatica-da-danca/. Acesso
em: 14 mar. 2017.

RIBEIRO, Flavia. Sem titulo. In: DERDYK, Edith. Disegno. Desenho. Designio. Sao
Paulo: Senac Séo Paulo, 2007. p. 95-97.

ROLNIK, Suely. Pensamento, corpo e devir: Uma perspectiva ético/estético/politica
no trabalho académico. Cadernos de Subjetividade. S&o Paulo: PUC, v.1, n.2: 241-
251, set/fev 1993. Disponivel em:
http://cadernosdesubjetividade.files.wordpress.com/2013/09/cadernos-de-
subjetividade n-2_linguagens 1993.pdf Acesso em: 19 set. 2013.

SALLES, Cecilia A. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. 62 edicdo. Sédo
Paulo: Intermeios, 2013.

SETENTA, Jussara Sobreira. O fazer-dizer do corpo: danca e performatividade.
Salvador: EDUFBA, 2008.

SILVA, Lucia Yafez. O rumor do corpo na deriva das palavras uma reflexdo sobre
corpo e escrita a partir do trabalho de Juan Domingues. Rio de Janeiro, 2010, 240 p.
Tese de doutorado. Departamento de Historia, Pontifica Universidade Catolica do
Rio de Janeiro. Disponivel em: https://www.maxwell.vrac.puc-

rio.br/17220/17220 1.PDF. Acesso em 10 de jul. de 2017.

SOARES, Lara Natacha Ferreira. A funcdo coreografica do desenho: analise e
experimentacdo dos modos de representacao do acto performativo. 2008.
Dissertacdo (Mestrado em Pratica e Teoria do Desenho) — Faculdade de Belas Artes
Universidade do Porto, Porto, Portugal. Disponivel em :
http://biblioteca.fba.up.pt/docs/lara_natacha soares/MPTD2008 Lara Soares.pdf.
Acesso em 17 abr. 2017.

TRINDADE, Ana Ligia. Coredlogo/Notador: um profissional da memoria da danca.
Museion, n. 9, p. 32-51, jan-jul, 2011. ISSN 1981-7207 Disponivel em:


https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/16029
http://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2688/1754
http://idanca.net/coreografia-gramatica-da-danca/
http://cadernosdesubjetividade.files.wordpress.com/2013/09/cadernos-de-subjetividade_n-2_linguagens_1993.pdf
http://cadernosdesubjetividade.files.wordpress.com/2013/09/cadernos-de-subjetividade_n-2_linguagens_1993.pdf
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/17220/17220_1.PDF
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/17220/17220_1.PDF
http://biblioteca.fba.up.pt/docs/lara_natacha_soares/MPTD2008_Lara_Soares.pdf

126

https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/28 Acesso em: 08
set. 2015.

TRINDADE, Ana Ligia; DO VALLE, Flavia Pilla. A escrita da danca: um histoérico da
notacdo do movimento. Movimento (ESEFID/UFRGS), Porto Alegre, v. 13, n. 3, p.
201-223, set. 2009. ISSN 1982-8918. Disponivel em:
https://www.seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/3579. Acesso em: 23 ago. 2015.
doi:https://doi.org/10.22456/1982-8918.3579.

VALERY, Paul. Degas, danca, desenho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.


https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/28
https://www.seer.ufrgs.br/Movimento/article/view/3579
https://doi.org/10.22456/1982-8918.3579

127

LISTA DE FIGURAS:

FIGURA 1: MOVIMENTOS UTILIZADOS NA COMPOSICAO COREOGRAFICA DO
[ENJLINHAS, 2015, ... s 17
FIGURA 2: ESPACIALIZACAO UTILIZADA NA COMPOSICAO COREOGRAFICA

DO [ENJLINHAS, 2015, eeeeeee e s e s

FIGURA 3: ESPACIALIZACAO UTILIZADA NA COMPOSICAO COREOGRAFICA

DO [ENJLINHAS, 2015........voieeeeeeeeeeeeeeseeeeeeseee e s e 20
FIGURA 4: CELULA COREOGRAFICA FEITA NO CURSO TERREIRADAS

CULTURAIS = MAIO DE 2012. ..o 21
FIGURA 5: AULA DANCA INVESTIGAGAO TECNICA: DINAMICAS........cccoovven.n. 22
FIGURA 6: AULA DANCA INVESTIGACAO TECNICA: DINAMICAS........cccoovvenan.) 23
FIGURA 7: AULA DANCA INVESTIGACAO TECNICA: DINAMICAS........ccccocvve.n. 24

FIGURA 8: CELULA COREOGRAFICA FEITA COMO TRABALHO FINAL DO
COMPONENTE CURRICULAR DANCA INVESTIGACAO TECNICA:

ELEMENTOS BASICOS. ... eee ettt ettt et e et e v e e e e ee e e 25
FIGURA 9: AULA INTRODUCAO A COMPOSICAO COREOGRAFICA. ................. 26
FIGURA 10: AULA INTRODUCAO A COMPOSICAO COREOGRAFICA. ............... 27
FIGURA 11: AULA INTRODUCAO A COMPOSICAO COREOGRAFICA. ............... 27
FIGURA 12: PESQUISA DE MOVIMENTOS ESSA NEGA — 2017.....ccveoviveeeennnn 31
FIGURA 13: PESQUISA DE MOVIMENTOS ESSA NEGA — 2017.....ccveoeieeeeannnn 32
FIGURA 14: ANOTACOES GRUPO DE ESTUDOS DE DRAMATURGIA — 2018....36
FIGURA 15: ESQUEMA ESPACIAL DO [EN]JLINHAS — 2015. ......ccoeeveveieeeeceenn 37
FIGURA 16: CELULA COREOGRAFICA DO [EN]JLINHAS — 2015.........cccoeevvurnnnn. 38
FIGURA 17: ESCRITA DA DANGCA [ENJLINHAS — 2015. .....coooiiiieeeeeeeceeee e 39
FIGURA 18: EN ATENDANT/CESENA - ANNE TERESA DE KEERSMAEKER. .....41
FIGURA 19: UNTILITED (LOCUS) - TRISHA BROWN.......c.coiiiiiiieeieeeeecee e 42
FIGURA 20: QUADRO DAS PIRUETAS. (FEUILLET, 1700). .....ccccceeieeieieeeeceeennnns 46
FIGURA 21: NOTACAO MUSICAL. (ARBEAU, 1588). ......ccoeeeeieeeieieeeeeeeee e 48
FIGURA 22: MODOS DE MARCHA AO TOM DO TAMBOR. (ARBEAU, 1588). ......49
FIGURA 23: PASSOS DE DANCA RELACIONADOS AS NOTAS DA MUSICA.

(ARBEAU, 1588).......eeiueeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e 50
FIGURA 24: DESCRICAO DE MOVIMENTOS. (ARBEAU, 1588). ......cccccceveueeurnn. 51
FIGURA 25: GRAFICO DO ESFORGCO — LABAN. ......couiiiiitieeeeee e seennns 56
FIGURA 26: EXEMPLO DE NOTACOES DIMENSIONAIS.......c.cccooiieeiieeeieeeenns 56
FIGURA 27: EXEMPLO DE BENESH MOVEMENT NOTATION. ....cevoieiieeeeeeean. 57
FIGURA 28: EXEMPLO DE BENESH MOVEMENT NOTATION. ....coioieiieieeeeeae. 58
FIGURA 29: DIAGRAMA DE PENSAMENTO: COREOGRAFIA, USOS E

SENTIDOS. (ARQUIVO PESSOAL). ...t 61
FIGURA 30: DESENHO PARA INSTALACAO "COM QUANTOS TRACOS SE FAZ

UMA DANCA." - NOV/2018 (ARQUIVO PESSOAL).......c.cceiiieeeeeee e e 64
FIGURA 31: DESENHO PARA INSTALACAO "COM QUANTOS TRACOS SE FAZ

UMA DANCA." - NOV/2018 (ARQUIVO PESSOAL).......c.cccviiieeieeeeeceee e 65
FIGURA 32: TRISHA BROWN, LEFT HAND DRAWN BY RIGHT HAND #1,1980...69
FIGURA 33: TRISHA BROWN, SEM TITULO, 1990......uteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeerenenens 70

FIGURA 34: TRISHA BROWN, IT'S A DRAW-LIVE FEED, 2003..........cccccccvveeernnnne 71



128

FIGURA 35: TRISHA BROWN, IT'S A DRAW-LIVE FEED, 2003...........cccccevveeernnnne 71
FIGURA 36: MERCE CUNNINGHAM - NOTES FOR ROARATORIO, 1983. ........... 73
FIGURA 37: MERCE CUNNINGHAM - NOTES FOR ROARATORIO, 1983. ........... 74
FIGURA 38: MERCE CUNNINGHAM - NOTES FOR ROARATORIO, 1983. ........... 75
FIGURA 39: QUADRADO MAGICO - ANNE TERESA DE KEERSMAEKER. .......... 77

FIGURA 40: PARTITURA MUSICAL UTILIZADA PARA PESQUISA DE
MOVIMENTOS DO TRABALHO EN ATENDANT ET CESENA - ANNE TERESA

DE KEERSMAEKER .........veivieieeeeeeeeeeeeeeeeee e e s s s 79
FIGURA 41: CAPTURA DE TELA DO TEASER DO FILME IN MITTEN - 2019. ......80
FIGURA 42: OCUPACAO ESPACIAL DO TRABALHO EN ATENDANT ET CESENA

- ANNE TERESA DE KEERSMAEKER. ......c.vuivieeieeeeeeeeeeeeeeeee e 81
FIGURA 43: CAPTURA DE TELA - CONVERSA COM THIAGO TORRES, 2018

(ARQUIVO PESSOAL. ..ottt 82
FIGURA 44: CAPTURA DE TELA - CONVERSA COM THIAGO TORRES, 2018

(ARQUIVO PESSOALY. ...ttt 83
FIGURA 45: ESQUEMA DE COMPOSICAO DO ANTES SO, 2016 (ARQUIVO DE

THIAGO TORRES). ...ttt eee ettt 84
FIGURA 46: FIGURA 22 ESQUEMA DE COMPOSICAO DO ANTES SO, 2017

(ARQUIVO DE THIAGO TORRES). .....eveeieeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeee e s 85
FIGURA 47: ESQUEMA DE COMPOSICAO DO QUANTAS DANCAS DURA UM

CAFE, 2017 (ARQUIVO DE THIAGO TORRES). .....covvivieeeeeeseeseeseeereseesenes 86
FIGURA 48: DESENHO SEM INDICACAO - BEATRIZ GURGEL. .......cc.cooviveeeeeennn) 91
FIGURA 49: DESENHO COM INDICAGAO - BEATRIZ GURGEL........c..cccoveveeenan.) 91
FIGURA 50: DESENHO SEM INDICACAO — MARIANA BESSA. .....covviriieeeenn) 92
FIGURA 51: DESENHO COM INDICAGAO — MARIANA BESSA......c.covoieieeeernn) 93
FIGURA 52: OFICINA: DESENHAR A DANGCA OU DANCAR O DESENHO? - MAIO

DIE 2007 ..ottt 94
FIGURA 53: OFICINA DESENHAR A DANGCA OU DANGCAR O DESENHO? - MAIO

DIE 2007 ..ottt 95
FIGURA 54: OFICINA DESENHAR A DANGCA OU DANGCAR O DESENHO? - MAIO

DIE 2017 .ottt 95
FIGURA 55: COMPOSICAO COREOGRAFICA COLETIVA ...oovoviieeeeeeeeeeeer) 96
FIGURA 56: OFICINA: DESENHAR A DANCA OU DANGAR O DESENHO? -

JULHO DE 2017, ...ttt ettt 98
FIGURA 57: OFICINA: DESENHAR A DANCA OU DANGCAR O DESENHO? -

JULHO DE 2017, ...ttt ettt 98
FIGURA 58: RELATO - JUNHO DE 2017. ...vieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 99
FIGURA 59: RELATO - JUNHO DE 2017. ....ovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 100
FIGURA 60: INSTALAFORMANCE - SETEMBRO — 2017. ....ovvvieeeeeeeeeeeeeeeene 102
FIGURA 61: INSTALAFORMANCE - SETEMBRO DE 2017. ....cvoivieeeeeeeeeeeeen. 102
FIGURA 62: DESENHO COM INDICACAO - SETEMBRO DE 2017.........cccco........ 103
FIGURA 63: RECORTE COREOGRAFICO DO ESSA NEGA. .....c.ouvveeierrernn. 104
FIGURA 64: ABERTURA DA EXPOSICAO NO SOBRADO - SETEMBRO DE 2017.

.......................................................................................................................... 105



FIGURA 66

FIGURA 67:
FIGURA 68:
FIGURA 69:
FIGURA 70:
FIGURA 71

: PESQUISA DE MOVIMENTO — LUCIO........cccoveviiiieiieeeeceeee e

129

: VISITANTES DA EXPOSICAO NO SOBRADO - SETEMBRO DE 2017.

............................................................................................................. 106
CELULA COREOGRAFICA - SETEMBRO 2017......cccovevievenrirernean. 109
CELULA COREOGRAFICA - SETEMBRO 2017......cccovevievenriienrnenn. 109

CADERNO DE CRIACAO DO PROCESSO - SETEMBRO DE 2017.110
PESQUISA DE MOVIMENTO — LUKAS. ..., 111

FIGURA 72: PRIMEIRA VERSAO DA COMPOSICAO - NOVEMBRO DE 2017....114
FIGURA 73: SEGUNDA VERSAO DA COMPOSICAO - DEZEMBRO - DE 2017..114
FIGURA 74: TERCEIRA VERSAO DA COMPOSICAO - MARCO DE 2018........... 115
FIGURA 75: QUARTA VERSAO DA COMPOSICAO - ABRIL DE 2018. ................ 115
FIGURA 76: DESENHO DA QUARTA VERSAO DA COMPOSICAO - LUCIO......116
FIGURA 77: PROPOSICAO DE MOVIMENTOS - JANAINA BENTO. ........cceve.ee. 117
FIGURA 78: DESENHO DE PROPOSICAO NO JOGO COREOGRAFICO

APRESENTADO A BANCA DE QUALIFICACAO - JUNHO DE 2018 (ARQUIVO

PESSOAL). ..ttt ettt ettt ettt ettt 119
FIGURA 79: DESENHO DE PROPOSICAO NO JOGO COREOGRAFICO

APRESENTADO A BANCA DE QUALIFICACAO - JUNHO DE 2018
(LUCICLEUDO ROCHA). ..ottt 120



