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Introdugao

“Sertao feroz. Sertdo feraz.
Sertdo de guerra. Sertdo de paz”
(“Cantico dos Canticos”, 1984, p.54).

“Tudo é sertao é mito e encantagdao” (1985, p.53), assim profere o
eu-lirico de o “Cantico dos Canticos” poema elaborado por Artur Eduar-
do Benevides. O sertdo figura-se para além do espago geografico, sendo
assunto recorrente em muitas obras na Literatura, a exemplo de Vidas se-
cas, de Graciliano Ramos e O Quinze, de Rachel de Queiroz, ocupa no
imaginario das artes um lugar simbolico e mitico que, apesar de vivenciar
as agruras ocasionadas pelo clima, conserva uma grande riqueza cultural,
composta por lendas, costumes e tradigdes. A temadtica sertaneja desta-
cou-se na produgao literaria, principalmente, na geragdo de 30 do moder-
nismo brasileiro, responsavel por refletir, sobretudo, acerca dos problemas
sociais vivenciados nesse ambiente tdo representativo. E, portanto, devido
a sua importancia, que o mote do sertdao perdura ao longo dos anos no
universo das letras.

Artur Eduardo Benevides na obra Canto de amor ao Ceard, pu-
blicado em 1985, apresentara o poema “Canticos dos canticos” expondo
como assunto principal o sertdo. No texto, presenciaremos a composi¢ao
do ambiente sertanejo construido por intermédio das descrigoes fisicas,
ao caracterizar mobilias, locais e natureza, como também referéncias aos
comportamentos vivenciados nesse espago real e ficcional, uma vez que é
concebido em meio a imagens liricas apelando para a imaginagao.

O breve estudo “Tudo ¢ sertdo é mito e encantagdao™: O espago ser-
tanejo no poema “Céntico dos canticos”, de Artur Eduardo Benevides”
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terd como objetivo identificar os elementos que compdem e representam a
construc¢ao do sertao, verificando com se dé o ponto de vista e as reflexdes
do eu-lirico acerca dessa regido. Para isso, teremos como embasamento
tedrico os estudos elaborados por Sanzio de Azevedo, Albertina Vicentino
e Janaina Amado. Visando fomentar a literatura feita pelo importante poe-
ta cearense Artur Eduardo Benevides, esta pesquisa procurara contribuir
com uma leitura interpretativa e interdisciplinar a respeito de um conteu-
do tao relevante e presente na Literatura Brasileira que é o sertao.

Artur Eduardo Benevides - Consideragoes biograficas'

“No coragdo, contudo, vos abrago

E sigo pelo sonho passo a passo,
Tentando ser moderno e provengal.”
(BENEVIDES, Soneto autobiogrdfico).

Nascido no ano de 1923, o cearense Artur Eduardo Benevides é
natural da cidade de Pacatuba. No entanto, foi na capital Fortaleza, que
exerceu com afinco seu oficio de poeta, contista e ensaista. Assim como
tantos escritores, obteve sua formag¢ao académica inicial em Direito, mas
desempenhou a fungao de professor do curso de Letras da Universidade
Federal do Cear4, na qual chegou a assumir o posto de diretor do Centro
de Humanidades. Além disso, dentre suas atividades incluiam também
cargos administrativos e participagdes em jornais a exemplo do “Correio
do Ceard” e do jornal “O Povo”.

Em 1957, tornou-se membro da Academia Cearense de Letras, na
qual ocupou a cadeira de nimero 40 que possuia como patrono o estudio-
so e médico sobralense Visconde de Saboia. Jd no ano de 1985 presenciou
um grande reconhecimento ao ser condecorado com o titulo de Princi-
pe dos poetas no Ceard. Durante a sua trajetoria literdria Artur Eduardo
Benevides foi agraciado com diversas premiagdes, tais como os prémios:

. Informagdes baseadas nos escritos de Sanzio de Azevedo, na obra Literatura Cearense
(1976) em dados contidos no site “Jornal da poesia’, disponivel em: http://www.
jornaldepoesia.jor.br/artur.html.
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Cassiano Ricardo, Filgueiras Lima e José Verissimo, este ultimo entregue
pela Academia Brasileira de Letras entre outros.

O autor possui uma extensa bibliografia, principalmente no que con-
cerne a poesia. Seu trabalho literario exemplifica-se por meio das produgoes
liricas: Navios da Noite (1944), Os Hospedes (1948), A valsa e a fonte (1950),
O habitante da tarde (1958), O tempo, o Cagador e as coisas longamente procu-
radas (1965), Cangio da Rosa dos Ventos (1966), Viajante da Soliddo (1969),
Viola de Andarilha. Ja relacionados a publicagdes ensaisticas temos: A Lampa-
da e os Apostolos (1952), Universidade e Humanismo (1970), Ideias e Caminhos
(1974), no que diz respeito ao género conto apresentou o livro Caminho sem
Horizonte (1958), ademais publicou iniimeros livros com discursos e estudos
voltados, sobretudo a educagao.

Importante ressaltar que Artur Eduardo Benevides foi um dos idea-
lizadores do Grupo O CIl4, agremiagao importante nascida em meados do
século XX, na qual discorreremos com mais detalhes no préximo tépico.
Aos 91 anos, em 2004, Artur Eduardo Benevides sai de cena deixando o
legado de sua literatura e de seus pensamentos valorosos aos admiradores
das Letras.

Artur Eduardo Benevides e O Grupo O Cla

O Grupo Cla iniciou-se por volta dos anos 40, composto por intelectuais
cearenses que se reuniam para produzir e fomentar a cultura e a arte cearense.
Movimento considerado responsavel por estabelecer o modernismo no Ceard,
apesar da estética modernista ter apresentado como preludio a produgao dos
colaboradores das revistas Cip6 de fogo e Maracaja.

No ano de 1946, os artistas langam o importante nimero zero da
revista Cla que dizia ser “ndo, apenas, uma revista de literatura. E, antes,
uma revista de todo o Ceara mental’, sendo organizado por Ant6nio Gi-
rdo Barroso, Aluizio Medeiros e Jodo Climaco Bezerra. Segundo Sanzio de
Azevedo, “Esse numero zero de Cla, hoje raridade bibliografica, foi langa-
do a titulo experimental. O numero 1, sob a dire¢do de Fran Martins, sairia
somente dois anos depois, em 1948” (1976, p.428). O poeta Artur Eduardo
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Benevides participou como um dos idealizadores desse circulo literario,
afirmando em um dos seus textos que:

O Grupo Cla foi, incontestavelmente, 0 maior movimento
cultural do Ceara de todos os tempos, prestando relevantes
servicos através de reunides didrias, congressos (um de
carater nacional), criagio de suplementos literdrios e
langamento, para o grande publico, de mais de trezentos
livros (2007, p.11).

Importante ressaltar que as atividades artisticas aconteciam sob a
sombra de um contexto permeado de conflitos provenientes da Segunda
Guerra mundial. O préprio poeta descreve por meio da produgao do so-
neto “O Memorial do Grupo CIa’, a atmosfera vivenciada pelos membros
da agremiagdo. Vejamos o segundo quarteto e primeiro terceto deste sone-
to do poeta cearense (2007, p.13):

Eramos jovens, tontos agitados,
Solidérios e fiéis a grandes planos.
E tivemos mais éxitos que danos

Nos felizes decénios passados.

Da Grande Guerra vimos os escombros

E auroras vieram sobre 0os nossos ombros
Jamais nos encontrando em vas tardancas.

O Grupo revelou o trabalho de muitos escritores a exemplo de Teo-
baldo Landim, Francisco Carvalho, Mario Pontes e José Alcides Pinto.
Todavia ndo se restringiu a literatura, uma vez que langou olhar para ou-
tras artes representadas pelo artista plastico Mario Baratta e pelo cineasta
Rosenberg Cariri. Como refor¢a a pesquisadora Vera Moraes (2007) “O
grupo teve, assim, o proposito de promover nao apenas a obra de alguns
escritores isoladamente como também a de novos grupos que se forma-
ram e que representaram de certo modo a continuagao do grupo CIa”

A efervescéncia das atividades do Grupo reverberou em outras re-
gides do Brasil, sendo uma agremiagao responsavel por movimentar a cul-
tura no Ceara por meio de suas publicagdes relacionadas a Edi¢oes Cla,
algumas delas refletiam em verso ou em prosa 0 momento histdrico. Os
membros expunham seu lirismo sem, no entanto, se afastar do aspecto
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critico acerca do Ceard - perceptivel nas pecas de Eduardo Campos- além
das mais diversificadas visdes e expressoes apresentadas de um tempo re-
levante para histéria.

Como principais representantes o Grupo Cla contava com a par-
ticipacao de Aluisio Medeiros, Anténio Girdo Barroso, Anténio Martins
Filho, Eduardo Campos, Fran Martins, José Sténio Lopes, Jodo Climaco
Bezerra, Milton Dias, Moreira Campos e tantos outros artistas, nao sé das
letras, que participaram ativamente. Com o passar dos anos, os membros
do movimento acabaram por dispersar-se, porém continuaram suas ativi-
dades artisticas, cada um com seu estilo e seu modo de expressao, conti-
nuando a enriquecer a cena cultural e artistica brasileira.

Canto de amor ao Ceard (1985) - Artur Eduardo Benevides

Um dos ultimos livros publicados pelo poeta cearense, Canto de
Amor ao Ceard apresenta uma homenagem em versos a sua terra natal.
Carregado de uma atmosfera telurica Artur Eduardo Benevides constroi
por intermédio de seu lirismo elegias, sonetos e poemas das mais diversas
estruturas para expressar seu afeto, sua reflexao e sua perspectiva no que
concerne ao estado do Ceard. Para isso, as vozes poéticas passeiam em
lugares como Pacatuba - municipio em que nasceu-, Juazeiro, Mombaga,
Fortaleza, Redenc¢do e Canindé.

Além de estampar no titulo do livro, Artur Eduardo Benevides dei-
xa claro sua temadtica poética logo na selecao de citagdes para compor o
epiteto. Por meio delas, é perceptivel verificar a manifestagao de carinho e
a importancia dada ao espago, onde o poeta nasceu e concebeu um traba-
lho firme e reconhecido nas letras.

Dos cincos epitetos apresentados, compostos por frases de Pablo
Neruda, Silvio Julio, Tomaz Lopes e Machado de Assis, o poeta inicia com
um verso de Geroge Rodenbach que diz: “Felizes os poetas e escritores
que/ conservam sua terra no coragdo. Assim como o poeta belga que se
dedicou a descrever seu lugar de origem, Artur Eduardo destaca em par-
ticular, além de lugares cearenses especificos, os costumes e a cultura, nao
deixando de lado, porém, versos que expdem os impasses ocasionados
pela seca e pela pobreza.
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Canto de Amor ao Ceard recebeu o prefacio do escritor e participante
do Grupo Cla José Alcides Pinto. Ao explicar a publicagio, o autor enfatiza
dois poemas: “A Elegia Cearense” e o “Cantico dos canticos’, objeto do nosso
estudo. No entanto, cita outras se¢des que fazem parte da produgao:

Os poemas agora reunidos neste Canto de Amor ao Ceard
foram publicados em diferentes épocas, ou fases de sua
militancia lirica. “A Elegia Cearense” é peca antoldgica, ja
tendo sido tema de vestibular da Universidade Federal
do Cearda. O “Cantico dos canticos”, sobre os sertdes, é
belissimo, bem assim o longo poema sobre o Nordeste, os
sonetos teluricos e sentimentais e as paginas sobre a cidade
de Pacatuba (1985, p.11).

Composto por dez se¢des nas quais fazem parte: “Em Louvor do

1« » «

Ceard” “Sonetos teltricos e sentimentais”, “Canticos dos canticos”, “Poe-

» <«

mas e cangdes’, “Canto de romance da cidade de Pacatuba’, “Outros poe-
mas de Pacatuba’, “Meu padrinho”, “Meu Povo”, “Usando a lira do povo” e
“Canto de verao no pais do Nordeste”, a obra de Artur Eduardo Benevides
expde uma riqueza de imagens que ajudam os leitores a enxergar a com-
posi¢ao de ambientes, concebendo aos vocabulos novos prismas mediante

ao lirismo da poesia.

O espago sertanejo no poema “Cantico dos canticos”

Na obra Canto de Amor ao Ceard, Artur Eduardo Benevides com-
poe a se¢do “Cantico dos canticos” com apenas um poema focando sua
temadtica toda acerca do sertdo. O poema encontra-se dividido em 23 par-
tes, enumeradas, cuja quantidade de versos varia a depender da estrofe.
Selecionaremos, dentre os 23, sete estancias poéticas para uma breve ana-
lise, que aponta para um didlogo com outras areas do conhecimento, tais
como: a Filosofia e a Histéria.

O titulo “Cantico dos canticos” compde também a estrutura de ou-
tras produgdes poéticas do poeta cearense, estando presente, por exemplo,
em A Rosa do tempo ou o intérmino partir (1981), além de Elegias de Ou-
tono e Cangoes de muito amar e de Adeus (1974), contudo em cada livro
o “Cantico dos canticos” abordara um assunto distinto. No caso do nosso
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objeto de estudo, o foco estara na cultura e na memdria relacionada ao
espago sertanejo.

Escrito pelo filho do Rei Davi, a expressao “Cantico dos canticos”
refere-se ao “mais belo dos cénticos de Salomao”. H4, no entanto, uma pro-
blematizagao no que concerne a tradugio, que culmina em um questio-
namento acerca da autoria do livro biblico, uma vez que a expressao “de
Salomdo” pode ser entendida como sendo “dedicado a” ou ainda como
“da autoria de”. Todavia a posi¢ao que vigora na atualidade é a de que foi
escrito pelo proprio Rei Salomao. O apelo a intertextualidade biblica re-
vela o carater espiritual que serd evocado nos versos de Artur Eduardo
apresentando-se extremamente ligado a terra, relagdo que vai transcender
a configuragdo de um lugar fisico, sendo, assim, um espago que se fara
presente na memoria daquele que o vivenciou.

O eu-lirico construird, por meio de figuras, o Sertdo das suas vi-
véncias e do seu imagindrio. Vale ressaltar que segundo Diana Luz Pessoa

«r

Barros o elemento da figura “é a primeira fase da seméntica discursiva que
se relaciona com um elemento do mundo natural, o que cria, no discurso,
o efeito de sentido ou a ilusao de realidade” (2008, p. 87). Isso se configura
por meio das descri¢des seja das mobilias: “de cedro, mogno, jacarandd”
(p.50), da vegetagao: “E a densa caatinga. O carrascal” (p.50), da fauna:
“O sertdo do cavalo-do-cdo! das cigarras” (p.52) ou da cultura: “Sertdo do
coco e do forrobodd” (p.55). O ambiente sertanejo vai sendo construindo
aos olhos e a imaginagdo do leitor que, por conseguinte, ira elaborar sua

propria visao. De acordo com as informagdes de Janaina Amado:

Segundo alguns estudiosos (Nunes, 1789:428), “sertao”
ou “certdao” seria corruptela de “desertdo’; segundo outros
(Teles, 1991), proviria do latim classico serere, sertanum
(trangado, entrelagcado, embrulhado), desertum (desertor,
aquele que sai da fileira e da ordem) e desertanum (lugar
desconhecido para onde foi o desertor (1995, p.147).

Iniciaremos nossa analise com a primeira estrofe do poema, com-
posto por dez versos com rimas intercaladas, responsavel por abrir o
“Cantico dos céanticos’, apresentando a temdtica:

1.
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Nunca se sabe onde o sertdo comega.
Nunca se ouviu onde seu chdo termina.
O sertdo, arco-iris que regressa,

é uma can¢ao em noés. Ou nossa sina

E o patio assombrado da fazenda.

Uma velha e palida moenda.

Uma vida de dor e disciplina.

E uma valsa deixada na quermesse.

O lobisomem, em lenda, se anoitece.
Ou uma saudade imensa e peregrina.

O eu-lirico inicia os dois primeiros versos direcionando ao pensamen-
to de que o sertdo ultrapassa os espagos limitados. Podemos pensar que as
fronteiras, aqui, sdo diluidas perpassando o real e o espiritual, uma vez que
“Nunca se sabe onde o sertdo comeca’, podendo se fazer presente dentro de
si, na memdria e nas experiéncias, como é reforcado na estrofe 2: “O sertao/
¢ 0 meu coragao preso num rio’, apesar de confinado, ele desliza nas reminis-
céncias. Retornando a primeira estrofe, o eu-lirico apela para a simbologia da
natureza, a exemplo do arco-iris provando a ligagdo espiritual que o espago
provoca. Como descreve Chevalier e Gheerbrant: “O arco- iris é o caminho
e mediagdo entre a terra e o céu. € a ponte, de que se servem deuses e herois,
entre o Outro mundo e o nosso” (2006, p.77).

Ja no sexto verso, o eu-lirico, ao evocar a lembranga dos objetos evoca,
também, a memoria da luta sertaneja, nos trabalhos nos moinhos, por exem-
plo, onde “dor e disciplina” estavam presentes. A descricdo da moenda como
velha e da fazenda como tendo um patio assombrado remete a ideia da passa-
gem do tempo que deixa rastros, seja na resisténcia de um objeto, seja no vazio
da fazenda, o eu-lirico é tocado pelas memorias, pelas fabulas contadas e pela
vida que ali passou.

No oitavo e nono versos aparecem as primeiras recordagdes dos habitos
vivenciados, como as dangas nas quermesses e a crenga em lendas presentes
nas narrativas populares e nas rodas de conversas onde o mistico costuma per-
mear. No ultimo verso, conclui-se a saudade que restou de todas essas expe-
riéncias, uma saudade que anda junto ao poeta, pois ela “peregrina’, refor¢an-
do a tematica saudosista e telirica presente na segiao “Céntico dos canticos”.
A préxima estrofe escolhida acrescentara a composicao descritiva do sertao,
elaborada em sextilha, combinando trés rimas - AABCCB:
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4,

E a prece de sol de um curandeiro.
Sao carnes assadas num braseiro

E um poldro valente a relinchar
Ou o meu rifle a afugentar ciganos.
Os meus olhos altivos, soberanos.
Ou o tempo vagando devagar.

Assim como nos paragrafos seguintes o eu-lirico apresentara figu-
ras que compdem o sertao. Na estrofe 4, teremos a presenca do curandeiro,
personagem forte nos costumes sertanejos, solicitado para busca da cura
de doengas por meio das oragdes, representando, assim, um trago do mis-
ticismo popular. Isso é reforcado na estrofe 21 quando diz que o sertdo:
“Nas leis de Deus tens fé, temente/ és messidnico e valente”. Importante
ressaltar, que a religiosidade faz parte da cultura sertaneja, por meio da
manifestagdo de crengas e rituais responsaveis por influenciar o viver dos
habitantes dessas localidades.

A figura do cigano, podendo se fazer presente no sertao, caracteriza-
se por ser participante de grupos ndmades que se estabelecem em dreas
vazias contribuindo, dessa forma, com a atmosfera mistica transcendental
daquele ambiente. No caso do poema, os ciganos parecem ser vistos como
ameaga, uma vez que possuem uma cultura e um modo de vida distintos,
no qual o sujeito poético afirma: “Ou o meu rifle a afugentar ciganos”.

Nos dois ultimos versos perceberemos a tematica do apego a terra
sendo clamada novamente. No verso 5, teremos a contemplagdo do espa-
¢o, ao dizer “olhos altivos, soberanos™; ja no sexto, temos uma referén-
cia ao tempo. Para o eu-lirico o sertdo relaciona-se ao “tempo vagando
devagar”, o vagar alude novamente as recordacio que permaneceram e
compuseram aqueles que ali viveram. Para Santo Agostinho (354-430) o
tempo tem uma perspectiva mais psicoldgica. O pensador trata do tempo
enquanto distensiao dos movimentos da alma humana e nao como algo fi-
sico constituido a partir do movimento de corpos externos, como o Sol e a
Lua. Agostinho nao defende a separagdo entre tempo e alma, relacionando
a forma do sentido interno, ligado ao nosso estado interior.
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Construido em décimas, a sexta estrofe selecionada apontara para
a busca de uma defini¢do acerca do sertdo, assim como acontece em ou-
tras partes que compdem o poema. O anseio por elucidar como seria e o
que seria esse espago simbdlico se faz por meio de imagens, metaforas e

descrigdes.
6.
O sertdo
é a sagrada a hora e a vez da apartagdo.
a memoria do agude que morreu
a forga solitdria de Anteu
ou minha santa e bela romaria
a igreja no fim da sesmaria.
Os verdes canaviais. Os carnaubais
ou o doce embonecar de pés-de-milho
o meu cavalo ardego e tordilho
Mus velhos embornais.

Para o sujeito poético, o sertdo seria “a sagrada a hora e a vez da
apartagao”. Esse sentimento de apartagao, de separagao referindo-se aque-
les que precisaram sair de sua terra natal, geralmente devido a seca, é mui-
to comum na literatura dita regionalista, porém libertando-se das classifi-
cagOes, essa arte literaria acaba por retratar a condigao humana dos serta-
nejos que eram submetidos ao descaso governamental.

Essa partida inevitdvel, uma vez que as agruras ocasionadas devi-
do a falta da chuva, fazia necessdrio partir, ¢ denominada como sagrada,
apontando para uma perspectiva espiritual. A referéncia a seca é reforcada
no segundo verso “a memoria do agude que morreu”, em decorréncia da
seca restou apenas a lembranga do agude. Esse tema também é menciona-

do na estrofe 9:
Mas como a morte a surpreender
Minha vontade de viver
A seca estende a sua mao
Pela amplidao
E as ovelhinhas (engragadinhas)
Telengolengam pelos cercados
Abandonados
E tudo déi na solidio
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A figura da morte relaciona-se a seca, porém contra essa questao
tem-se a “vontade viver” e vencer todo o desolamento retratado pelos cer-
cados vazios, pela dor da solidao. Retornando a sexta estrofe, veremos sen-
tido semelhante sendo expresso, no qual em oposi¢ao a ideia desoladora
do sertao sem dgua tera a “forga solitdria de Anteu”.

Isso porque, nos versos de Artur Eduardo Benevides, Anteu seria uma
mengao ao gigante, segundo a mitologia grega, o filho de Poseidon e Gaia.
Anteu adquiria suas for¢as em contato com o chéo, pois sua mae era também
a mae-terra, ja sua fraqueza acontecia quando tentavam tira-lo do chao. Essa
referéncia nos faz lembrar das palavras de Euclides da Cunha, em Os Sertées
que dizia “o sertanejo é antes de tudo um forte” (2012, p.441).

Perceberemos uma simbologia trabalhada pelo poeta cearense ao
referir-se a esse ser mitologico, posto que assim como Anteu a represen-
tacao da figura sertaneja é sempre vista como aquela ligada a terra. As
pessoas partem, no entanto hd sempre o desejo de retornar, contribuida
por relagdo afetiva e mistica com seu torrao natal. Nos versos seguintes,
veremos novamente o sertdo da fé “santa e bela romaria/ A igreja a da ses-
maria,- aclamado também na estrofe 9: “Sertao das béngaos e ladainhas”, fé
esta que traz forgas aos sertanejos. Depois segue-se as descri¢des da fauna
e flora locais, na presenca do canavial e da carnauba.

Na parte 7, composta por 14 versos construidos com rimas empare-
lhadas, veremos logo no inicio a exclamagao do sujeito poético que profere
sobre uma existéncia caracterizada como “multiplica e estoica’:

Longa Histéria de amor. Cangao heroica.
Meu rincdo leal e verdadeiro
lembrando a insurrei¢io de Juazeiro
Ou a Republica de Icé. A confederagao
do Equador, em eterna pulsagio

E o longinquo tropel dos cangaceiros.
Os alazdes. Os bravos cavaleiros.

Os que ndo temem sustos nem visagens
e de epopeias ficam personagens.

Ou que correm na mata e langam bois e
nao pensam no agora e no depois.

E sendo fortes e valentes sendo

as secas e as enchentes vao vencendo.
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A multiplicidade da vivéncia pode se da na possibilidade do eu-li-
rico encontrar-se no seu sertdo real, mas também no imagindrio uma vez
que as recordagoes sao fortes, transformando os fatos em poesia. Além de
multipla, ele se refere como sendo estoica relacionada a uma corrente da
filosofia helenistica. Segundo Marilena Chaui, “O estoicos afirmavam que
s existem corpos (mesmo a alma era corporal, sendo um sopro sutil e
invisivel, o pneuma)”, no entanto essa mesma corrente afirmava que havia
coisas que subsistiam por meio de outras, sendo incorporais, uma exem-
plo seria a linguagem (2001, p.192).

Nos versos seguintes, a voz apelara para os fatos histéricos e politi-
cos tais como: a Insurrei¢ao de Juazeiro, A Republica do Icd, A Confede-
ragdo do Equador, nas quais a regido nordeste se faz protagonista. Além
desses fatos, temos a alusdo a figuras histérias como a dos cavaleiros e a
dos cangaceiros por intermédio da comparagao. Vale ressaltar que no ser-
tdo, principalmente, o nordestino tem uma grande influéncia da cultura
medieval, como na poesia popular e na cantoria.

Na estrofe 7, os cangaceiros aproximam-se de figuras heroicas,
lutando para vencer as problematicas ocasionadas pela seca, sendo eles
personagens de epopeias, ou seja, narrativas que tratam os feitos dos he-
rdis. Segundo Albertina Vicentini, “o sertdo detém um universo psiqui-
co mais ritualizado, com formas de pensamentos mais miticas e agonicas
(...) e o sentido imagindrio propriamente falado - quando o sertdo avulta
como local de vida heroica ou tragica, de vida salutar e genuina, ou vida
identitaria” (2007, p.189). Sabemos também que a imagem do cangacei-
ro é complexa, uma vez que o cangaco foi visto como um movimento de
banditismo.

A partir da estrofe 8 veremos o eu-lirico evocar o sertdo como se ele
ocupasse um papel de entidade, perceberemos um clamor e esse mesmo
ardor telurico iremos verificar na estrofe 9: “O sertdes dos mourdes e das
taquaras”, na 11: “O sertdo do cavalo-do-cdo”, na estrofe 13: “ O chio dos

meus aléns/ e meus teréns!”. Vejamos um trecho:
Oh, o sertéo!

Um mar
de encantagao.
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Um mar
de cantochao.
Um mar
(ao norte e ao sul)
a renovar o azul
de exilios da canc¢ao

No trecho acima teremos a antitese sertdo e mar, apresentando a
ideia de que o sertdo tem a extensao do mar composto de encantagio e de
cantochao, referindo-se ao canto religioso, da liturgia catélica comum na
Idade Média. Eis mais uma vez a presenca medieval no espago sertanejo.
Segundo a pesquisadora Amado, as imagens do mar e do sertdo sao opos-
tas, mas também complementares:

Opostas, porque uma expressava reverso da outra: litoral
(ou “costa’, palavra mais usada no século XVI) referia-se
nao somente a existéncia fisica da faixa de terra junto ao
mar, mas também a um espago conhecido, delimitado, (...)
dominado pelos brancos, um espago da cristandade, da
cultura e da civilizagao (Freyre, 1977; 1984); “Sertao’, ja se
viu, designava ndo apenas os espagos interiores da Colonia,
mas também aqueles espagos desconhecidos, isolados
perigosos (...). Ambas foram complementares porque, como
em jogo de espelhos, uma foi sendo construida em fungio
da outra, refletindo a outra de forma invertida (1995, p.149)

Toda a segao estudada acima esta permeada pelas reminiscéncias
do eu-lirico. E a memoria a grande responsével por construir esse sertao
figurado, contribuida tanto pelas experiéncias pessoais como pela expe-
riéncia coletiva, de acordo com Joel Candeau:

A memoria nos dard esta ilusao: o que passou nao estd
definitivamente inacessivel, pois é possivel fazé-lo reviver
gracas 4 lembrangca. Pela retrospecgdao o homem aprende a
suportar a duragdo: juntando os pedagdes do que foi numa
nova imagem que podera talvez ajuda-lo a encarar sua vida
presente. (2012. p.15)
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Consideragdes finais

A se¢do “Cantico dos canticos” presente no livro Canto de amor ao
Ceard comprova a riqueza poética de Artur Eduardo Benevides, no qual,
por meio dos versos expostos, percebemos o labor lirico ao representar o
sertdo, lugar de afeto e reminiscéncias, construido por meio de imagens
que evocam a cultura, os mitos e os costumes sertanejos, agregando, as-
sim, simbologia ao imagindrio referente a esse espago mistico.

Devemos ressaltar que o sertdo figurado é, sobretudo, o do Ceara,
terra natal do poeta. Percebemos isso nos exemplos apresentados na estro-
fe 13: “Sertao do gravatd/ Sertdo do Ceard”; na estrofe 18: “Da macaxeira.
Da lavadeira/ que lava os sonhos do Ceara” ou estrofe 22: “onde as boiadas
nas madrugadas/ enxugam o orvalho do Ceard”. Contudo, em certo mo-
mento, hd uma alternancia com os nomes das cidades do estado do Rio
Grande do Norte, na estrofe 22: “No Caicé. No Mossord./ No Cariré. No

Canidé./ No Tiangud. No Quixadd/ Ou no Icé.

A partir da breve andlise de algumas partes selecionadas, podemos
ter uma no¢ao de como o sertao cumpre um papel importante nao s nas
artes, como cinema e literatura, mas também na vivéncia das pessoas que
por la passaram. Existe uma relacdo afetiva, simbdlica e religiosa com a
terra natal que reverbera perante toda a vida, caracterizada pelo eu-liri-
co em “Cantico dos canticos” que descreve a fauna, a flora, os habitos,
as crengas o sistema com cangaceiros e coronéis, além das adversidades
como a seca que provoca a emigragao.

Para os leitores fica a vontade de mergulhar com mais profundidade
nos versos do poeta reconhecido nas letras cearenses pelo seu lirismo, mas
que em “Cantico dos canticos” rompe com a estética tradicional oferecen-
do as palavras novos prismas e a estrutura novas formas, como percebe-
mos no ultimo verso. Isso tudo apelando para a memoria que recorre as
experiéncias e as sensagoes, principalmente as de natureza visual. Nesse
poema, o escritor mostra uma faceta popular e teltrica, digna de ser uma
bela homenagem ao estado do Ceard, um poeta que capta do seu tempo a
beleza de sua terra.
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