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O poeta, a mulher e as teorias

Reconhecido pelos seus clssicos poemas de amor, em sua maio-
ria sonetos, Vinicius de Moraes versificou intensamente em torno da
imagem feminina. A mulher esposa, mae, amante, passante, casta, profa-
na, prostituta, foram temas de diversos textos vinicianos. Cada imagem
feminina com suas peculiaridades e porqués de existéncia no contexto
da obra do poeta carioca. Contudo, a imagem que nos interessa neste
instante ¢ a da mulher prostituta. Ora, é consenso popular que a pros-
tituicdo € a mais antiga das profissdes existentes. Esta talvez seja uma
informagio discutivel, entretanto, a mulher prostituta sempre esteve pre-
sente em textos histéricos e literdrios desde a Antiguidade, quando as
cidadas romanas que enveredavam por este caminho eram relegadas a
uma posi¢do inferior, sendo impedidas de usar o manto das matronas.
Além delas, sabemos do exemplo das escravas, as quais eram destinadas
a procriar ou servir como objeto de prazer de seus amos (ROUSSEL-
LE, 1990, p.370 e 380). Durante a Idade Média os bordéis e as casas
de banho tornaram-se comuns. S6 com o advento do cristianismo esses
ambientes foram considerados doentios, propagadores de lepra, fama
propicia para afastar os homens do pecado, visto que a maioria deles
constantemente visitava o referido ambiente.

1 Doutorado em Letras pela Universidade Federal do Ceara. Professora do Instituto
Federal de Juazeiro do Norte. Pesquisadora do GERLIC.
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Em cada época uma nova roupagem. Mulher piblica, mulher
secreta, cunhd, cortesi, mulher da vida, garota-de-programa, enfim, di-
ferentes termos para designar uma mesma profissional que trocava (e
ainda troca) seu corpo por dinheiro, jéias, bens, alimentos. Essa imagem
se destacou em muitas obras literdrias cldssicas. Quem nio recorda o
romance A dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho, no qual se
narra a histéria de uma cortesi do século XIX? E Luciola, de José de
Alencar? E a personagem Pombinha, que ganhou destaque em O cortigo,
de Aluisio de Azevedo? E ji no século XX, ndo temos o célebre exemplo
de Tieta do Agreste, romance da lavra de Jorge Amado? Segundo V. A.
Figueiredo:

Sem duvida interessa a4 Literatura a sensualidade im-
pressa na figura da prostituta. Muito além da imagem
de mulher sempre disposta a doar prazer, existe a sensa-
¢do erética do convite, da sedugdo, da procura. No ima-
gindrio masculino a prostituta coloca-se tal qual uma
serva capaz de desejos sexuais incontrolaveis que a im-
pulsionam a realizar as mais diversas fantasias erdticas.

(FIGUEIREDO, 2005, p.1)

Refletindo e analisando esses aspectos da representagdo da pros-
tituta em textos literdrios e histéricos, faremos a devida relagdo dessa
figura que surge nos textos de Vinicius com outras imagens presentes
em textos de épocas remotas. Para isso, teremos como apoio a Zeoria da
Residualidade, bem como a do Imagindrio Social. A primeira diz respeito
aos diversos residuos que remanescem de uma cultura, em outra poste-
rior e que, nesta, continuam vivos fazendo parte de sua esséncia. Esses
residuos sdo tragos da mentalidade’ de uma época remota que perma-
neceram em uma posterior através de um processo de cristalizagio, ou

2 Baseado no conceito abordado por Georgy Duby em Reflexdes sobre a. historia das
mentalidades.
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seja, foram modificados a partir das influéncias das culturas, sociedades
e das pessoas que com eles estiveram em contato durante esse percurso.
E dessa forma que uma cultura torna-se hibrida. Afinal, a cultura re-
cebe constante influéncia de diversas outras ao longo da construgio da
histéria. A segunda teoria abordada se refere ao conjunto de relagdes

imagéticas presentes na memoria de uma comunidade e/ou sociedade.

O imagindrio é um campo fértil para o debate nas cién-
cias humanas. E igualmente um campo de estudos em
constante crescimento, interligado a Histéria das Men-
talidades e a Histéria Cultural. [...] trabalhar com o
imagindrio das sociedades passadas ¢ se aproximar mais
do cotidiano das pessoas em outros tempos, é tornd-las
mais reais, mais préximas de nés, ao percebermos, por
exemplo, que eram individuos com medos, angustias,
anseios, desejos, sonhos, etc. (SILVA & SILVA, 2009,
p-217)

Dessa forma, notaremos o quio dificil é separar os conceitos de
imagindrio e mentalidade, fato que justifica o uso das duas teorias citadas
anteriormente, ja que a da residualidade parte da ideia de mentalidade.

Uma analise residual

A obra de Vinicius de Moraes € residual. Isto se comprova quan-
do aprofundamos os estudos acerca dos elementos misticos e espirituais
presentes em sua primeira fase, nos quais encontramos residuos biblicos.
Além disso, sua preferéncia por sonetos mostra claramente o desejo de
“reinfundir um espirito novo as formas velhas” (COHN & CAMPOS,
2007, p. 9). Contudo, embora tivéssemos muito que explanar acerca des-
ses residuos, nos interessa na obra do poeta a imagem da mulher repre-
sentada, mais especificamente, a imagem da prostituta.
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Vimos que na literatura é comum a exploragio da sensualidade
da “mulher cortesd” e na poesia de Vinicius de Moraes ndo poderia ser
diferente. Entretanto, além dessa exposi¢ao dos encantos femininos, hd
certa dose de compadecimento social:

Tende piedade, Senhor, das mulheres chamadas
[vagabundas
Que sdo desgragadas e sdo exploradas e sdo infecundas
Mas que vendem barato muito instante de esquecimento
E em paga o homem mata com a navalha, com o fogo,
[com o veneno.

(MORAES, 2008, p.296)

Como numa oragio, o poeta carioca clama por piedade. Dentre
todas as suas solicitagdes, lembra-se da mulher que se vende barato e
ainda coloca em evidéncia sua relagdo com o ser masculino, neste caso,
responsivel por sua destrui¢do. O referido trecho estd inserido numa
fase intermedidria do autor, na qual seus poemas passam de transcen-
dentalistas, idealistas, angustiantes® a conscientes socialmente, partici-
pantes, realistas, segundo Pedro Lyra (1983, p. 17-25). A primeira fase
do autor é caracterizada “pelo verso longo, pelo tom encantatério, pela
idealizagdo da mulher, pela dnsia do sublime, pelo amor platonizado,
pela linguagem solene, pelas imagens alegorizantes e pelo fundo mistico
de sua concepgio de vida” (LYRA,1983, p. 19). A ultima fase apresenta
uma poesia disciplinada, o uso intenso do soneto, presenga da mulher
desidealizada e o confronto com a realidade social. Dessa forma, por
fazer parte desse infermezzo da produgio viniciana, o trecho do poema
citado tanto apresenta tragos misticos, cheios de religiosidade, quanto
aspectos sociais, preocupagdo com o que € terreno e com os elementos
do cotidiano.

Como ja foi dito, esse compadecimento do ex /irico, em relagdo
as personagens prostitutas em Vinicius de Moraes, é o que mais nos

3 Referimo-nos ao conflito entre sagrado e profano, entre os desejos da carne e as
necessidades da alma.
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interessa neste trabalho. A ideia de piedade recorda-nos, em primeira
instdncia, alguns trechos biblicos, dentre os quais a narrativa em que
Jesus fazia uma refei¢do na casa de um fariseu quando entra na sala uma
mulher pecadora levando-Lhe um frasco de alabastro com perfume e
assim procede segundo o relato do texto sagrado:

a mulher se colocou por trés, chorando aos pés de Jesus;
com as lagrimas comecou a banhar-lhe os pés. Em se-
guida, os enxugava com os cabelos, cobria-os de beijos,
e os ungia com perfume. Vendo isso, o fariseu que havia
convidado Jesus ficou pensando: ‘Se esse homem fosse
mesmo profeta, saberia que tipo de mulher estd tocando
nele, porque ela é pecadora (Lc 7, 38)*.

Jesus, em resposta ao pensamento do fariseu, fez o seguinte
questionamento: “certo credor tinha dois devedores. Um lhe devia qui-
nhentas moedas de prata, e o outro lhe devia cinquenta. Como nio ti-
vessem com que pagar o homem perdoou aos dois. Qual deles o amari
mais?” (Lc 7, 41-42). O fariseu respondeu, logicamente, que era aquele
a quem ele perdoou mais. Jesus concordou com a resposta, virou-se para
a mulher e disse a Simao:

Estd vendo essa mulher? Quando entrei em sua casa, vocé
nio me ofereceu dgua para lavar os pés; ela, porém, ba-
nhou meus pés com ligrimas, e os enxugou com os ca-
belos. Vocé ndo me deu o beijo de saudagio; ela, porém,
ungiu meus pés com perfume. Por essa razdo, eu declaro a
vocé: os muitos pecados que ela cometeu estdo perdoados,
porque ela demonstrou muito amor. Aquele a quem foi
perdoado pouco, demonstra pouco amor. E Jesus disse a
mulher: seus pecados estio perdoados. (Lc 7, 44b-48)

4 Biblia Sagrada, Edi¢do Pastoral, 1990.
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Essa narrativa é apenas um dos virios exemplos de piedade de-
monstrada por Jesus Cristo ao longo do Nowvo Testamento. A mulher
pecadora, dentro desse contexto biblico, é a mesma mulher prostituta
percebida na elegia de Vinicius. Trata-se de uma representante da classe
feminina pecadora, merecedora do perddo divino. A esséncia, o rastro,
o residuo que permanece na personagem “mulher da vida” do poema &,
além do aspecto social, o tom de oragio nele presente que faz do poema
um texto religioso; contudo, o elemento cristio ndo estd s6 na forma,
mas na reflexdo suscitada pela ideia de perdao presente no texto biblico
e resgatado na Elegia Desesperada.

O tom religioso continua em outro poema intitulado Balada do
Mangue, o qual ji ndo faz parte da fase intermedidria do poeta, mas da
participante. Entretanto, esse tom surge de forma bem mais leve, uma
caracteristica dessa nova fase:

Pobres flores gonocécicas
Que a noite despetalais

As vossas pétalas téxicas!
Pobre de v6s, pensas, murchas
Orquideas do despudor
Nio sois Lcelia tenebrosa
Nem sois Vanda tricolor:
Sois frageis, desmilinguidas
Dilias cortadas ao pé
Corolas descoloridas
Enclausuradas sem fé,

Ah, jovens putas das tardes
O que vos aconteceu

Para assim envenenardes

O pélen que Deus vos deu?
No entanto crispais sorrisos
Em vossas jaulas acesas
Mostrando o rubro das presas
Falando coisas do amor

E is vezes cantais uivando
Como cadelas 2 lua
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Que em vossa rua sem nome
Rola perdida no céu...

Mas que brilho mau de estrela
Em vossos olhos lilases
Percebo quando, falazes,
Fazeis rapazes entrar!

Sinto entdo nos vossos sexos
Formarem-se imediatos

Os venenos putrefatos

Com que os envenenar

O misericordiosas!

Glabras, gliteas caftinas
Embebidas em jasmim
Jogando cantos felizes

Em perspectivas sem fim

(MORAES, 2008, p.333)

Principiando o poema encontramos um epiteto extremamente
inquietante que se refere as prostitutas: flores gonocécicas. A alusio é
feita diretamente a uma doenga sexualmente transmissivel chamada go-
norreia. Desse modo, os versos seguintes vdo se construindo a partir da
ideia nele mencionada, a por em relevo o sofrimento das mulheres pros-
titutas, sobretudo das jovens, que tém seus corpos suscetiveis a doengas e
maus tratos. Junto ao questionamento acerca da destruigdo daquilo que
Deus concedeu ao género feminino, temos metiforas que comparam a
prostituta a animais irracionais e sugerem que de seu corpo brota vene-
no. Tudo, na realidade, € feito para acentuar o sentimento contido no
poema: o de compadecimento, de solidariedade. Termos como glabras’,
gliteas®, e caftinas’, isolados, constroem seus sentidos especificos; mas
em conjunto, segundo Pedro Lyra (1983, p.85), sugerem o coito anal. O
poeta finalizaré o texto dizendo:

5 Sem pelo, principio da adolescéncia.

6 Referente as nadegas.

7 Mulher que explora a prostitui¢do. Associado aos dois adjetivos anteriores, o termo
sugere 0 coito anal entre os jovens.
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Por que nio vos trucidais

O inimigas? ou bem

Nio ateais fogo as vestes

E vos langais como tochas
Contra esses homens de nada

Nessa terra de ninguém!
(MORAES, 2008, p.334)

“Balada do Mangue” procura descrever o modelo de prostitui-
¢ao de determinado sitio erético do Rio de Janeiro. Fazendo parte da
tentativa de busca do prosaico, este poema €, segundo Antonio Candido
(2001), um dos mais bonitos da literatura brasileira. Escrito em 1940 e
incluido em Poemas, Sonetos e Baladas, representa um momento da época
em que as mulheres prostituidas, em sua maioria, eram francesas e polo-
nesas. Expostas em casas na regido do lugar chamado Mangue, atraiam
ou aguardavam seus clientes (Candido, 2001) naquela conhecida zona
de meretricio do Rio de Janeiro.

O problema da prostituicio é exposto de maneira aparentemen-
te comedida desde o inicio do poema. As mulheres representadas nos
versos, que vivenciam essa tragédia, sio comparadas a pétalas e flores
ora murchas, ora venenosas que, 20s poucos, se transformam em tochas.
De acordo com Anténio Candido, esse poema corresponde a um “trago
peculiar da obra de Vinicius: construir a expressdo violenta a partir de
uma serenidade debaixo da qual podem crepitar a dor e a indignagio”
(CANDIDO, 2001, p.01). O tema era ousado demais para a época. En-
tretanto, esse compadecimento ndo terminou por ai. Em obra posterior,
Nowos Poemas I, a temitica é retomada em “Balada das duas mocinhas
de Botafogo”. Nele mais uma vez a imagem da prostituta é construida
como resultado de uma situagio social preciria. Trata-se da histéria de
duas irmas, Marilia e Marina, que néo encontraram outra solugdo para
sobreviver a nio ser o prostituir-se:
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O nome ilustre que tinham
De um pai desaparecido
Nelas deixara a evidéncia

De tempos mais bem vividos.
A mie pertencia a classe

Das largadas de marido

Seus oito lustros de vida
Davam a impressao de mais cinco.
Sofria muito de asma

E da desgraga das filhas

Que, posto boas meninas
Eram tdo desprotegidas

E por total abandono

Davam mais do que galinhas.

(MORAES, 2008, p. 453)

Pedro Lyra afirma que “o sarcasmo da expressio de Vinicius

(galinhas, mulher gritis, etc.) ndo se dirige contra as vitimas, mas contra
a situagio existencial a que elas foram arrastadas” (LYRA, 1983, p.120).
Essa linguagem aparentemente despudorada é caracteristica da fase
participante de Vinicius:

Ter duas filhas assim

Que nada tendo a ofertar

Em troca de uma saida

Dio tudo o que tém aos homens:
A maio, o sexo, 0 ouvido

E até mesmo, quando instadas
Odutras flores do organismo.

(MORAES, 2008, p.453)

A imagem transmitida pelo poeta é a da pessoa refém de suas

dificuldades sociais e econémicas que, sem ter aptiddes para buscar ou-

tra forma de sobrevivéncia mercadeja aquilo que tem de imediato para

sobreviver: o préprio corpo. Podemos dizer que a prostituta representa

uma sociedade precdria, muito embora possa ser apresentada ao leitor

211



Residualidade ao Alcance de Todos

sob diferentes formas e segundo a mentalidade da época. Charles Bau-
delaire também trata da mulher cortesd no poema “Mulheres malditas™:

) monstros, 6 vestais, 6 martires sombrias,
Espiritos nos quais o real sucumbe aos mitos,
V6s que buscais o além, na prece e nas orgias,
Ora cheias de pranto, ora cheias de gritos

V6s que minha alma perseguiu em vosso inferno,
Pobres irmas, eu vos renego e vos aceito,

Por vossa triste dor, vosso desejo eterno,

Pelas urnas de amor que inundam vosso peito!

(BAUDELAIRE, 1985, p. 181)

O poema de Baudelaire diz respeito justamente as mal faladas
criaturas que a sociedade discrimina. O poeta se compadece dessa ca-
tegoria de mulheres, chegando mesmo a chama-las de irmas. Além da
presenca da ambiguidade textual que faz dessa mulher monstro e martir,
podemos constatar a referéncia a elementos divinos e/ou sobrenaturais
como espiritos, alma, inferno, eterno, enfim, aspectos, que na obra de
Vinicius de Moraes poderiamos chamar de religiosos. Ao considerar o
ser feminino, a0 mesmo tempo, monstro e vitima, Baudelaire revela seu
compadecimento com essa parcela da humanidade, trazendo 4 tona uma
discussdo social que reflete a prépria natureza humana no contexto capi-
talista. O trecho acima, repleto de expressées proporcionadoras de duplo
sentido, nos lembra o dualismo barroco, onde a disputa entre sagrado
e profano era constante. Eis ai outro aspecto também caracteristico da
primeira fase do poeta carioca. Comprova-se aqui que o social nio se
aparta da literatura; pelo contririo, esta tem no real sua razio de ser,
como se pode inferir dos versos abaixo:
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Para ter sapatos, ela vendeu sua alma;

Mas o bom Deus riria se, perto dessa infame,

Eu bancasse o Tartufo e fingisse altivez,

Eu, que vendo o meu pensamento e quero ser autor .

(BAUDELAIRE, 1985, p. 181)

A ideia de compadecimento também estd presente na compa-
ragio que o poeta faz com seu préprio oficio. Assim como as mulheres
vendem seus corpos e almas, o poeta vende seus pensamentos.

Consideragoes finais

Portanto, classificar o poeta carioca exclusivamente como mo-
derno ¢ incorreto, quando sabemos como ¢ esteticamente multifaceta-
da sua obra. E ndo nos reportamos apenas a essas relagdes com outras
épocas. Na verdade, lembramo-nos das diversas tematicas utilizadas em
seus poemas, que facilmente se explicam quando tomamos por base as

palavras de Antonio Candido:

Infancia na praia, familiaridade com as coisas do mar,
geografia fantistica do corpo feminino dissolvida na
sua histéria pessoal, procura do sentido da vida, infinita
paciéncia e compreensio do outro, experiéncia com a
palavra no limite constante em que ela parece dissol-
ver-se noutra coisa, milagrosa capacidade de achados,
malabarismo que na verdade ¢ encarnagio do necessa-
rio, superagdo de qualquer preconceito que separe verso
e prosa. Vinicius diverso e sempre o mesmo (CANDI-

DO, 2008, p. 122).

Uma obra como a do poeta carioca precisa ser perpetuada. E um
passo a mais para que isso se torne possivel ocorre quando sua produgio
¢ investigada a luz de “novas” teorias como as aqui priorizadas.
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