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Introducao

Pedro Lyra foi um poeta cearense integrante da Geragao SIN de Li-
teratura, a qual, na década de 60, imprimiu nova perspectiva as letras do
Ceard, contando também com poetas como Roberto Pontes e Horécio Di-
dimo. A obra poética de Pedro Lyra é dividida entre as tematicas politica,
amorosa e existencial. Neste artigo, analisaremos a vertente amorosa de sua
poesia, contemplada no livro Desafio: uma poética do amor. Entretanto,
com base em alguns poemas dessa obra, pretendemos demonstrar que o
ato erético feminino é representado por Pedro Lyra como um ato politico
de empoderamento, apesar de manter certas expressdes que denotam um
insistente olhar machista sobre a mulher.

O livro Desafio: uma poética do amor é dividido em sete partes,
a saber: “Constatagao’, “Confissao’, “Clivagem”, “Lavragem”, “Figuragdes’,
“Cumprimento” e “Confirmagdo’, em que cada uma aborda um aspecto
diverso do relacionamento amoroso. Neste trabalho, pautar-nos-emos na
quinta parte, intitulada “Figuragdes”, em que o eu lirico “questiona a situa-
¢ao da mulher e o estdgio problematico das relagoes amorosas depois da
revolugao sexual’, cuci?/forme expresso na orelha do livro. Nosso objetivo é
comprovar que o eudirico das “Figuragdes” defende a liberagdo feminina,
mas ainda apresenta indicios de um modo de pensar ainda envolto pelo
machismo predominante na sociedade brasileira. Assim, pretendemos de-
monstrar, por meio da andlise dos poemas das “Figuragdes”, que a ideo-
logia do livro se mantém entre o empoderamento feminino e o modo de

pensar retrégrado do machismo.
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Erotismo e emancipa¢io sexual feminina

O erotismo é inerente ao ser humano. E o que o diferencia dos ani-
mais no que se refere ao ato sexual, porque “é exclusivamente humano:
é sexualidade socializada e transfigurada pela imaginagdo e vontade dos
homens.” (PAZ, 1994, p. 16) Nesse contexto, se nos detivermos na Idade
Média, verificamos que a Igreja Catodlica desse periodo ditava as normas
que os cristdos deveriam seguir em todos os aspectos de suas vidas, o que
incluia a rotina sexual dos fieis. A virgindade era exaltada e a mulhyé:sa-
da ndo podia sentir prazer, de maneira que a tnica finalidade do ato sexual
era a procriagdo. O sexo tinha que ser um sacrificio. O corpo feminino era
envolto em mistério, execrado, temido e, a0 mesmo tempo, desejado. Para
contrabalangar essa realidade, uma vez que todo extremismo precisa de
uma valvula de escape, a Idade Média foi também o periodo de institucio-
nalizagdo da prostituicao e dos prostibulos, pois essa era a unica forma de
manter a castidade das virgens e das mulheres casadas. Também a literatura
da época transgrediu as normas do clero medieval, como podemos cons-
tatar nas Correspondéncias de Abelardo e Heloisa, nas Cartas de Séror
Mariana Alcoforado, nas trovas e cantigas populares e nos fabliaux. Desde
tempos remotos, entao, percebemos a proibi¢ao do prazer carnal, sobretu-
do o feminino. Esse imaginario difundido pela Igreja medieval em torno
do sexo, do corpo, da mulher e do erotismo perpetuou-se residualmente ao
longo dos séculos e dos lugares, sendo o prazer feminino por muito tempo
encarado como algo proibido.

No Brasil, até o inicio do século XX ndo se sabia de mulheres que, na
literatura, revelassem o desejo erético feminino e defendessem seu direito
de senti-lo e concretiza-lo. Ao contrario, o prazer feminino era geralmente
retratado sob a dtica masculina, colocando a mulher como fonte inesgo-
tavel de usufruto do homem ou como uma idealizada virgem inacessivel,
mas dificilmente de uma forma real, atribuindo também prazer a figura
feminina. A visdao do homem acerca do prazer feminino, entdo, durante a
histéria da literatura, nao foi igualitaria, ndo foi uma equiparagao do desejo
e do papel de ambos, mas sim posicionando a figura feminina acima ou
abaixo de si - como objeto de prazer ou num altar como musa idolatrada
ou como objeto para o prazer masculino.
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Todavia, nos poemas que compdem as “Figuragdes” do livro Desa-
fio, de Pedro Lyra, observamos uma tentativa de equiparagdo do prazer se-
xual e das atitudes de ambos os sexos quanto ao erotismo, numa incipiente
luta pelo empoderamento feminino, embora haja ainda, nos mesmos poe-
mas, resquicios do modo de pensar da cultura machista ainda tdo em voga
a época de escrita do livro - e, infelizmente, ainda atualmente.

Assim, nossa pesquisa traz uma discussdo de género deveras im-
portante, pois aborda a questdo da libertagdo feminina, tdio em pauta nos
ultimos anos. Na sociedade ainda misdgina em que vivemos, ndo podemos
deixar de falar da abordagem inovadora que o poeta Pedro Lyra adota nos
poemas mencionados, abrindo espago para uma luta pela emancipagao
feminina. Conforme Angélica Soares, no livro A paixdo emancipatdria:
vozes femininas da liberagio do erotismo na poesia brasileira:

No exercicio erético de sobreposi¢do da transgressio a
proibi¢ao, a mulher vem investindo fortemente, na bus-
ca de constitui¢ao de sua identidade. [...] Assim, a ruptura
com o modelo dominante (da superioridade do masculi-
no), ao se dar no espago da experiéncia erdtica (no direito
ao prazer e nao na obrigacio de procriar), da-se também
no espago social (na agao da mulher, enquanto construto-
ra da sociedade). (SOARES, 1999, p. 102)

Os estudos literarios ndo podem ficar fora dessa discussdo, uma vez
que a literatura tem uma relagdo direta com a sociedade em que se insere,
afinal, conforme Antonio Candido, a literatura “confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos diale-
ticamente os problemas” (CANDIDO, 1995, p. 243).

— Nos poemas de Pedro Lyra veremos, nesse interim, a mulher como
personagem ativa no ato sexual, e ndo como objeto para usufruto mas-
culino. Mesmo sendo uma obra escrita por um homem, existe a luta pela
emancipagao sexual feminina, o que constitui um ato politico e libertario.

As “Figuragoes”

O primeiro poema da se¢ao que estamos abordando, “Soneto de
constatagdo - IV, faz uma apresentagdo do tema a ser tratado nessa parte do
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livro, revelando a angustia da realizagao erdtica impossivel, da forma como
foi preconizada por Georges Bataille (2014), segundo o qual o ato erético
une dois seres incompletos e descontinuos, que, na unido sexual, simulam
uma continuidade e completude que sdo perdidas ao final do ato, trazendo
de volta aos amantes o sentimento de angustia proprio da imperfei¢ao hu-
mana. Consoante Bataille (2014, p. 39), “Somos seres descontinuos, indivi-
duos que morrem isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a
nostalgia da continuidade perdida” Além disso, Bataille defende que o ato
erético funciona como uma transgressao seguida de angustia:

os interditos nao sao impostos de fora. Isso nos aparece
na angustia, no momento em que transgredimos o inter-
dito, sobretudo no momento suspenso em que ele ainda
atua, e em que, ndo obstante, cedemos a impulsao a que
ele se opunha. Se observamos o interdito, se lhe somos
submissos, deixamos de ter consciéncia dele. Mas expe-
rimentamos, no momento da transgressao, a angustia
sem a qual o interdito ndo existiria: ¢ a experiéncia do
pecado. (BATAILLE, 2014, p. 62 grifo do autor)

O sexo ¢ visto, entdo, por Bataille (2014), como um ato transgressor,
que desobedece aos interditos sociais, isto é, as proibigdes culturalmente
impostas, sobretudo a mulher, conforme expusemos no tdpico anterior.
Esse ato é causador de nostalgia e angustia, em virtude de uma completude
- continuidade - impossivel de ser mantida além do momento apotedtico e
efémero do sexo. E 0 que observamos no primeiro poema das “Figuragdes’,
quando o poeta diz:

Ela carrega o excesso até no sono./Ele busca livrar-se
em todo gesto./E entdo/quando se cruzam/pressiona-
dos/ele a tenta deter/- mais a sufoca,/ela o tenta suprir/
mais o naufraga/e nunca foi como ambos desejaram./
Por causa desses duplos exageros/é que o amor nos os-
cila entre os extremos:/’ta no barro ou na nuvem/- néo
num lar,/num Eden ou num Hades/- nio na Terra.

No poema acima, observamos que os dois amantes tentam possuir
um ao outro, porém ndo conseguem jamais atingir plenamente seus an-
seios, e, por estes, sentem-se sufocados e “naufragados” em sua expectativa
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frustrada. Por isso, 0 amor esta sempre oscilando, nunca num ponto fixo,
completo e certeiro. Pelo mesmo motivo, o amor oscila entre o paraiso e o
inferno, ndo encontrando de forma alguma um ponto de equilibrio. Essa
descrigdo denota uma angustia propria do ato erético, conforme preconi-
zada por Georges Bataille (2014).

Nos demais poemas das “Figuragdes’, verificamos que a mulher é
representada de trés formas quanto ao erotismo, a saber: como objeto se-
xual; como detentora do poder; e como personagem em luta pela igualdade
de géneros. Dessa forma, deparamo-nos com um eu lirico que defende a
liberagao feminina, mas que ainda apresenta resquicios da cultura machis-
ta dominante. Analisaremos agora alguns poemas que exemplificam cada
uma das trés figuragdes da mulher mencionadas.

Inicialmente, leiamos 0 poema “Soneto da fémea - I’, que revela
uma mulher pronta para o usufruto do prazer masculino:

Massa de carne/pronta/pro banquete/da farsa antropo-
fagica,/da guerra/que chamamos de amor./Solta/passi-
vel/ela danga na nuvem/provocando/o gesto decisivo
do carrasco/que forja e teme/que deseja e tolhe/mas tem
que permitir:/contrita,/esponja/em forma humana,/ela
ressuma/e ainda/se perfuma/se adorna/se camufla/(isto
é: se tempera)/e/preparada/se deixa devorar/feita uma
fruta./Arena ensanguentada/apos o jogo/ela queda/-
invadida e ressentida,/ e ele prossegue/- isento e triun-
fante. (LYRA, 2002, p. 208)

O poema transcrito fala de uma mulher metaforicamente posta na
mesa para o banquete do homem. Em certo momento, ela reconhece seu
poder e o usa para provocar o desejo masculino. No entanto, logo ela se
resigna, se entrega a submissao sexual, “se deixa devorar’, se permite ser
“invadida” a ponto de ficar “ensanguentada’, perdendo o “jogo” para aquele
que sai triunfante. Notamos, assim, uma tentativa incipiente e frustrada de
ascensao feminina.

No poema que se segue, “Soneto da fémea — IV”, veremos mais um
exemplo da figura¢ao da mulher como objeto sexual na se¢do que estamos
abordando do livro Desafio, de Pedro Lyra. Leiamos:
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Quando tenta fugir ao sofrimento/de ter que dar/ sem
ter/ou sem querer/e/ao invés de esperar/assume a bus-
ca/ai ela mais sofre/e sem consolo/pois esta dando a
chance da cobranga./Aberta pra acolher/com todo en-
levo/e descartada apds/sem nem um elo/ela sé se con-
firma nesse lapso./Se é isso a sua fungao e o seu des-
tino/o que se pode opor a esses estigmas?/Modular a
fungdo/- ndo ¢ humana./Descartar o destino/- ndo é
justo./ E reinventar os dois/em nova forma/para se con-
firmar/na mesma esfera. (LYRA, 2002, p. 211)

Observamos no “Soneto da fémea - IV” que o destino da mulher
reside no “sofrimento/de ter que dar/sem ter”, o que denota um ente que
existe em fung¢do do prazer de outro, sem ter a possibilidade de escolha
e decisdo, pois sua “fun¢do” seria unicamente servir ao homem. Mesmo
quando ela tenta fugir de sua sina, o sofrimento a persegue.

Por conseguinte, encontramos também nas “Figuragdes” a repre-
senta¢gdo da mulher como detentora do poder de sedugdo e consequente
dominagdo sobre o0 homem. Tal supremacia feminina pode ser observada

<« A » . .
no “Soneto da fémea - VII", que aborda o erotismo como um jogo amoroso
em que ¢ a mulher quem dita as regras:

Cuidado/meu amigo/mais cuidado./Nao exponhas teu
ser as suas flechas:/a mulher/ fonte e abismo/barro e
nuvem/¢ uma serva/- quando desejante;/uma tirana/—
quando desejada./ Ora pousa/ora flana/indecidida./
Quer se doar:/ por tatica/ se nega;/quer se negar:/por
impeto/se doa./E se abandona /sem nenhum recato;/e
te abandona/sem nenhuma remorso./Nao quer ser ob-
jeto/mas se enfeita;/luta por ser sujeito/mas se entrega./
Nem anjo é mais suave/quando ama;/nem fera é mais
cruel/depois de amar. (LYRA, 2002, p. 214)

Nesse poema, deparamo-nos com uma mulher que pode ser serva
ou tirana, dependendo de seus desejos. O “Soneto da fémea - VII” figura
claramente uma mulher indecisa entre as duas extremidades: de um lado,
a entrega subserviente ao ser amado, qual serva e objeto; de outro, a luta
pelo dominio de si mesma, qual tirana e sujeito. Esse poema demonstra a
dubiedade segundo a qual a personagem feminina é representada nas “Fi-
guragdes” do Desafio de Pedro Lyra.
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O poderio da mulher também pode ser notado no “Soneto da fémea
- VIIT”, em que ela, agora decidida, rompe com o amante e passa a rejeita-
-lo fortemente, intensificando sua repulsa a medida que a insisténcia dele
aumenta, conforme lemos a seguir:

Nao insistas./Apds a ruptura/o amante ¢ odiento:/a pro-
porgdo/em que ontem te cercava/sem resguardo/agora
te rejeita/sem remorso./O convivio/que evocas nessa
angustia/é fonte,/mas pra ti;/pra ela,/estorvo:/o empe-
nho que ela punha/em preservar-te/ora pée em banir-
-te/alheia ao fosso/em que te precipita/- e te despreza/
com o mesmo afinco com que te afagava./E nada mais
ferino que a repulsa/vertida de um afeto./Nao insistas:/
pois/quanto mais te ofertas/mais recusa/e/quanto mais
recusa/mais detesta. (LYRA, 2002, p. 215)

Nesse ponto das “Figuragdes”, a mulher adquire sua autonomia e é
representada como um ser empoderado, posto que dona de si mesma. A
partir desse momento do livro, observamos uma mulher que sabe de sua
forga, de seus poderes de sedugdo e consequente dominagéo, e “estd certa
por usa-lo” (LYRA, 2002, p. 217). Qual “doce isca” e “doce corrente”, seduz
0 amante com seus encantos para prendé-lo e ganhar o jogo, como uma
sereia ou feiticeira fatal (LYRA, 2002, p. 217).

Ja vimos até aqui que, nas “Figuragoes”, a mulher é representada, pri-
meiramente, como objeto sexual e, em seguida, como detentora do poder.
Ademais, nos poemas em questdo a mulher é figurada como personagem
em luta pelo empoderamento feminino. Por exemplo, temos no “Soneto da
fémea - XI” a reviravolta da mulher, pois nele esta o “auge da volupia” e da
consequente emancipagdo sexual feminina (LYRA, 2002, p. 218):

Vai,/solta./E tua primeira provacio/e em tudo explode
uma primeira vez./E o auge da voltipia/em descober-
ta/contra o marasmo/do repetitivo./E apds/mais uma./
Agora ja sem drama:/depois de ultrapassada essa bar-
reira/ndo hd outra barreira a ultrapassar./(Nédo se deve
abafar o que na mente/arde como desejo/e que a von-
tade/transforma em fato/pela decisao.)/Entao vai/entao
solta/queima as horas/e/- solta —/vai com aqueles/vai
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com todos/eletriza teu sonho em mil orgasmos,/com
todos vai./Mas renuncia ao uno. (LYRA, 2002, p. 218)

Nos versos ora transcritos a mulher ultrapassa todas as barreiras
que lhe restavam e para de abafar os desejos que ardem dentro de si, sol-
tando-se e libertando-se finalmente das amarras sociais.

No entanto, os poemas “Soneto da fémea - XIV” e “Soneto da fé-
mea - XV” retratam a igualdade sexual adquirida pela mulher de um pon-
to de vista levemente negativo, pois sao mostrados os supostos 6nus de tal

conquista:

Na luta por mover-se como o homem/esta mulher lar-
gou/num mar de anseios/o contetdo ético do amor./O
homem nunca o teve./E, no projeto,/por igualar-se a
ele/ela assumiu/nao o que tinha ele ainda de bom/mas
de pior./[...]/Agora sdo iguais/- e, tontos, provam/nao
aquilo que o amor tem de prazeres/mas sim o que o
prazer ndo tem de amor./E afogados num mar de sen-
sagdes/buscam o que largaram:/seu valor. (LYRA, 2002,
p.221)

E assim se consumou esse processo:/ela largou o lar/lar-
gou os filhos/largou o companheiro/e deu-se a0 mun-
do/em troca de um recanto/no mercado/mas sé achou
lugar/no purgatdrio./[...]/E no lugar do afeto/compro-
missos;/no lugar do convivio/o esgotamento;/no lugar
dos parentes/os colegas;/no lugar de um amor/alguns
parceiros;/e no lugar da casa/o shopping center./E um
roido saldrio ao fim da entrega/com que alimenta a pré6-
pria imolagao. (LYRA, 2002, p. 222)

Nos excertos transcritos, percebemos claramente o tom negativo
com que ¢ descrita a libera¢ao feminina, sobretudo na palavra final do se-
gundo poema, “imola¢ao’, associando as mudangas de atitudes das mu-
lheres a um grande sacrificio ocasionador de dor e sofrimento. O mesmo
tom negativo pode ser observado no “Soneto da fémea — XVI”, em que o eu
lirico afirma que ndo adianta tentar entender a mulher, porque ninguém
nunca conseguird atingir tal compreensao, uma vez que “Nem ela mesma
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sabe o0 que ¢ ou quer:/esfinge em espiral/- do gelo a chama -/[...]/Indigna-
da/quando te insinuas/mas indigna/quando te retrais/[...]/(Mas se nao fos-
se assim nao era Fémea.)” (LYRA, 2002, p. 223). O ultimo verso resume o
posicionamento machista do poema, visto que caracteriza a mulher como
um ser naturalmente indeciso, como uma fémea sem proposito.

Contudo, no “Soneto de confrontagio - X”, o poeta volta a se com-
padecer da situagao a que a mulher é submetida pela cultura machista ain-
da presente na sociedade brasileira. Podemos constatar tal compaixdo nos
versos seguintes: “~ Amiga,/quando penso nessas marcas/que sao tuas/so6
tuas/tao doidas/e sinto que flutuas sobre brasas/nao sei/d6i-me que és a
Indecidida/[...]/Te elevas a um Olimpo/desejada/e te afundas num pogo/
possuida” (LYRA, 2002, p. 224) J4 a partir da primeira expressao do poema
- “Amiga” - notamos o sentimento de piedade pelo sofrimento tdo profun-
do que causou marcas, como alguém que ‘flutua sobre brasas.

Apesar dos resquicios da cultura machista ainda preponderante na
sociedade brasileira, elementos esses presentes nas “Figuragdes”, a compai-
xa0 para com a condi¢do da mulher se acentua nos poemas “Soneto da
fémea - XIII”, “Soneto de confissio - XVI” e “Soneto de constatagio — V7,
que defendem a libertagdo feminina e sua consequente emancipagdo se-
xual, segundo podemos verificar nos versos a seguir:

Essa libertagao ‘ta incompleta:/de que foi que a mulher
se libertou?/O homem foi livre sempre/para tantas/
comprometido/ou nao/com uma ideal./Compromis-
so;/eis a trava dessa trilha./S6 quando ela também pu-
der pisa-lo/isenta como ele/é que ela pode/mover-se li-
vre/tal se o nao houvesse./Poder, pode:/de fato/também
ela/o violou/em noites delirantes./Mas a transgressao
dela tinha um prego/que ele nunca pagou/- e ela paga-
va./Ela s6 poderd dobrar as horas/quando ele o tolerar./
Ou seja: nunca. (LYRA, 2002, p. 220)

Mulher/proclamo agora/sem desvios:/um dia hds de
livrar-te dessa carga/que a natureza impds/e conser-
vou/enquanto foi mais forte do que o homem./Nao vais
mais esticar as tuas fibras/rasgar teu sexo/deformar teus
seios/teu ventre contrair/tal qual se fosses/uma casa a
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habitar-se/- mera estufa,/uma porta a se abrir/- mera
passagem,/uma ceia a se por/— mero sustento,/um pro-
grama a curtir/— mero recreio/como coisa s6 ttil/- um
troféu/um adorno/uma pega/um meio/ou fonte./E se-
remos iguais — seremos livres. (LYRA, 2002, p. 225)

Fisico/social/mental/psiquico/- nada disso difere mu-
lher/homem:/a unica diferenca esta no sexo./Ela se dei-
ta/para receber-lhe./Ele a recobre/para penetra-la./Ela
se abre/e ele se concentra./Ele ejacula/e ela acolhe o jor-
ro./A relagao nao é passivo/ativo/mas sim fornecimen-
to/acolhimento./Esta s nisso a fonte dos disturbios/e a
frustragdo provém do seu reverso:/ela também/queria/
penetra-lo,/ele também/queria/receber-lhe/e a nature-
za nos negou a troca. (LYRA, 2002, p. 227)

Os poemas transcritos constituem uma defesa em prol da igualdade
de género, conquistada a partir do empoderamento feminino. O primei-
ro poema mostra que a mulher tem que pagar um prego muito caro para
simplesmente poder fazer aquilo que o homem sempre fez gratuitamente.
Isso porque ele nunca precisou violar regras e quebrar barreiras, como ela.
Diante de tal realidade, o poeta pergunta: “de que foi que a mulher se li-
bertou?”, afinal, a “libertagdo ‘ta incompleta’, uma vez que ainda existem
prejuizos e retaliagdes diante da luta pelos direitos da mulher.

Na sequéncia, o segundo poema traz uma proclamagao — nao ape-
nas uma esperanga —, pois o poeta afirma que um dia a mulher estara livre
da ‘carga que a natureza lhe imp0s’ e havera liberdade e igualdade de géne-
ro. Ora, embora defenda a libertagao feminina, ao falar sobre a carga que
a natureza teria estabelecido para a mulher, o eu lirico continua adotando
uma postura machista, como se o corpo feminino fosse o responsavel pela
desigualdade de género, e ndo a cultura que foi repassada de geragdo em
geracao, comegando com o mito biblico do pecado original, culpa da pri-
meira mulher.

Por fim, a terceira citagdo trata-se do ultimo poema das “Figura-
¢oes”. Nele, percebemos uma condensag¢ao de tudo o que foi apresenta-
do nos vinte poemas anteriores dessa se¢do do livro Desafio. O poema,
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intitulado “Soneto de constatagdo - V’, traz, de fato, uma constatagao
do tema abordado nessa parte da obra: o empoderamento feminino e a

igualdade de género. E, como conclusdo, o poeta adota uma perspectiva
feminista, ao afirmar que apenas o sexo difere o homem da mulher e que,
portanto, somos iguais em todos os aspectos, com exce¢do do erotismo.
Neste, mulher e homem desempenham papeis especificos e diferentes, mas
a necessidade de completude é ainda maior e suplanta o que a natureza
permite fazer: “a frustragdo provém do seu reverso:/ela também/queria/
penetré-lo,/ele também/queria/receber-lhe/e a natureza nos negou a troca”
Assim, verificamos que, na introdugéo e na conclusdo das “Figuragdes”, a
angustia da incompletude, da nao realizagao, da descontinuidade do ser,
conforme Bataille (2014), mantém-se presente, comprovando que, mesmo
com toda a ansia de libertacao sexual feminina e a dualidade existente em
torno dela nos poemas analisados, o ato erético jamais trard plena satisfa-
¢do e saciedade infinitas.

Consideragoes finais

O livro Desafio: uma poética do amor é composto de sete partes
e, neste artigo, analisamos a se¢do intitulada “Figura¢des”, que, conforme
o proprio nome sugere, apresenta representagdes da figura feminina. A
mulher ¢é figurada, entdo, sob trés éticas: objeto sexual; detentora de po-
der sobre o homem; e luta pela igualdade de género. A partir da leitura e
observagao atentas de varios poemas, dentre os vinte e um que compdem
essa parte do livro, constatamos que as “Figuragdes” revelam uma voz mas-
culina que aborda a mulher como objeto sexual, reconhecendo, porém, o
poder de sua sedugao e o que ela é capaz de fazer com seu prestigio. Por
fim, essa voz se compadece da situagdo feminina e adere a causa feminista,
contribuindo com o empoderamento da mulher, apesar de manter os resi-
duos machistas em seu discurso.
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