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Algumas palavrinhas iniciais
O ludico lucido transforma
o fantdstico em maravilhoso.

Horécio Didimo

A literatura infantil, por muito tempo considerada um subgénero,
nos ultimos tempos, virou alvo da aten¢do de educadores, escritores e
diversos outros profissionais, notadamente aqueles ligados ao universo
do livro. Os motivos desse interesse advém, em parte, de estudos que
apontam a leitura como elemento imprescindivel ao crescimento inte-
lectual e a afirmagédo cultural do individuo. Esse processo, tendo inicio
quando crianga, parece apresentar resultados bastante satisfatorios. De
acordo com Ligia Cademartori,

Se, adquirindo o habito da leitura, a crianga passa
a escrever melhor e a dispor de um repertério mais
amplo de informagdes, a principal fun¢do que a lite-
ratura cumpre junto a seu leitor é a apresentagdo de
novas possibilidades existenciais, sociais, politicas e
educacionais. E nessa dimensdo que ela se constitui
em meio emancipatério que a escola e a familia, como
institui¢des, nao podem oferecer (2006, p.19).

1 Parte das consideragdes aqui apresentadas sdo fruto de monografia de conclusdo de
curso, aprimoradas, todavia, pelas reflexdes advindas do amadurecimento das discus-
soes e pela ampliagdo da temdtica fruto do apensamento das pesquisas da segunda au-
tora. A referéncia completa do trabalho encontra-se ao fim deste capitulo.
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Nesse sentido, é interessante uma atual designagao da literatura
infantil a um locus diferenciado daquele que muitas vezes lhe era reser-
vado. O surgimento desse género estd ainda intimamente ligado a Pe-
dagogia, ja que, em seus primordios, as histérias eram elaboradas para
se converterem em instrumento de educagdo e de moralidade. Importa
fazer notar aqui, entretanto, o potencial de emancipagao e a abertura de
possibilidades que o leitor pode alcangar por meio desse nicho, enfatiza-
dos pela ensaista citada.

Neste capitulo, pretendemos direcionar um olhar para a produ-
¢do literaria de um autor cearense, Hordcio Didimo, estritamente em sua
feicao de escritor para o publico infantil. Interessa-nos especialmente a
obra As Historinhas do Mestre Jabuti. Referir-nos-emos a questdes como a
materialidade do objeto livro, reavivamento de uma tradigao, bem como
a formagao de leitores por meio da escrita literaria do autor em foco.

A literatura para criancgas - que bicho é esse?

No labirinto da Literatura Infantil, a poesia, ainda que
esquecida, nunca estard perdida. Mesmo quando se
cala - amarga - da boca pra fora, na cangdo, ai de nos
se nao adogar por dentro o coragio.

Hordcio Didimo

O termo “literatura infantil” ganhou, pelo uso, o status de uma
categoria, instrumento de trabalho e referéncia que abriga uma série de
produgdes muito divergentes entre si. Uma das polémicas mais recor-
rentes em torno desse género literdrio refere-se ao emprego do adjetivo
“infantil”, Ele determina o publico que recepcionara o contetdo ali ex-
posto e, por esse motivo, pede linguagem propria e abordagem de temas
cuidadosamente elaborados, pois o destinatario maior desse portador
ainda estd em formacao e nao tem plenas condi¢des de discernimento da
moral, dos valores e das atitudes. De acordo com Cademartori,

A literatura, enquanto s6 substantivo, nao determi-
na seu publico. Supoe-se que este seja formado por
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quem quer que esteja interessado. A literatura com
adjetivo, ao contrério, pressupde que sua linguagem,
seus temas e pontos de vista objetivam um tipo de
destinatario em particular, o que significa que ja se
sabe, a priori, o que interessa a esse publico especifico
(2006, p.8).

Esse direcionamento, todavia, funciona como um (de)limitador
dentro do campo literdrio. Ora, sabemos, com Pierre Bourdieu (2009),
que 0s campos sdo espagos parcialmente estdveis em que se configuram
lutas continuas pelo poder da voz. Essas disputas sao importantes na me-
dida em que estabelecem o que ¢é aceito e valorizado pelos pares, gerando
uma carga de capital simbolico associado aos produtos, fazeres, proces-
sos e, no caso especifico deste campo, aos autores.

A adjetivagdao que acompanha o produto de literatura infantil,
como comentado acima, parece incitar uma discussao sobre seu perten-
cimento. Ora, a literatura dita candnica ndo comporta adjetivagdes. Nes-
se sentido, alguns apensamentos ao objeto literario insinuam, dentro do
campo, uma marcag¢ao que lhe confere valores diferenciados — pejorati-
vos, em sua maioria. Assim, é recorrente que os autores que se enfaixam
dentro de grupos alcunhados como literatura infantil, literatura negra,
literatura feminina, de massa etc. sejam, muitas vezes, pré-avaliados nao
por suas produgdes, mas pelo valor simbdlico que tais denominagdes
agregam. Regina Dalcastagne avalia o problema: “sao paginas e paginas
para dizer ‘isso é literatura, antes de comegar a discutir a obra - o que
ndo é, absolutamente, exigido na analise de um autor melhor situado no
campo literario” (2012, p.10). Talvez, como sugere José Eduardo Agualu-
sa’, ele proprio autor de textos para o publico nao-adulto, fosse mais in-
teressante usar o termo “literatura para criangas” e ndo “literatura infan-
til”, marcando o publico-alvo, porém recusando a pecha de infantilizagao
deste fazer, que parece acompanhar o termo. Todavia, um vocabulo nao
é s6 o que diz, mas o que se faz dele - e 0 uso consagrou, no Brasil, a
expressao “literatura infantil”. Pelo menos, até que se prove o contrario.

2 Observagio feita pelo autor durante o evento “Conversa com o escritor’, promovido
pelo CEFET-MG e FacisaBH, no dia 07 de julho de 2016, em Belo Horizonte - MG,
mediado pela professora Renata Moreira, coautora deste capitulo.
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Marcados pela fungdo pedagogica, os textos de literatura infantil
serviram durante muito tempo para moldar o comportamento das crian-
cas. Tais textos eram utilizados como exemplos — a serem seguidos ou
nao, com suas respectivas consequéncias —, sempre com a finalidade de
instrugdo. Mesmo nos dias atuais, permanece em parte essa caracteristi-
ca, o que reforga a sua classificagdo no campo literario.

Todavia, com o avango desse fazer, autores renomados passaram
a escrever textos para criangas, agenciando cada vez mais, de modo ino-
vador, a linguagem, os paratextos, o potencial imagistico dos livros, des-
vinculando tal literatura de uma feicdo unicamente pedagdgica. Esses
movimentos reconfiguraram em parte a recepgao critica e criaram novas
possibilidades para o leitor almejado. Gerou-se, assim, concomitante-
mente, a necessidade de teoria e critica, como qualquer outra literatura.
A pergunta “por que estudar literatura infantil?”, Peter Hunt responde
com “porque ¢ importante e divertido” (2010, p.43). Hunt enfatiza ainda
o histdrico dessa literatura no conjunto mais amplo das grandes obras
literdrias: “a literatura infantil pode ser justificada nos mesmos termos
que a literatura para adultos; um ‘canone’ de grandes livros que possa ser
colocado ao lado dos ‘grandes livros, de Lewis Carroll em diante” (2010,
p.44).

O ensaista inglés advoga ainda que, em relagdo a sua conceitua-
¢do, o “bom” em literatura infantil sempre vem acompanhado de uma
feicao transitiva, o “bom para”. Nesse sentido, um “bom” livro de lite-
ratura infantil pode ser bom por uma série de razdes pragmaticas que
nao necessariamente seriam aplicaveis ao restante do campo literdrio. E
rememora a frase de W. H. Auden: “ndo ha bons livros que sejam apenas
para criangas” (apud HUNT, 2010, p.75).

Mas o que diferencia esse tipo de escrita do restante da produgao
literaria?
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Livros de ver, ouvir, tocar, sentir - ou a importancia da
materialidade

Sera que é mesmo cega a palavra pedra?

Horécio Didimo

E notdrio que, ainda que se discuta que o receptor da literatura
infantil nao precise ser somente a crianga, como nos provoca Auden, é
para ela que o livro é concebido. No entanto, Peter Hunt desafia: “E peri-
goso generalizar sobre ‘livros para criangas’ - provavelmente nunca ge-
neralizariamos sobre todos os livros para adultos. Mas uma caracteristica
que todos os livros infantis compartilham ¢ a ideia da ‘crianga’ ou da ‘in-
fancia™ (2010, online). Tal colocag¢ao nos coloca uma questao premente:
qual é o tipo de crianca pré-visualizada na concepgao do livro de Horacio
Didimo?

O jogo imagético que a literatura infantil proporciona, tanto pelas
ilustragdes quanto pela prépria narrativa, torna a compreensao de mun-
do mais instigante para a crianga, pois a partir da percep¢ao espontianea
dos signos, de sua conceituagao e reflexao, o ser infantil, com sua capaci-
dade ludica, passa a tratar a atitude de conviver com a leitura como um
brinquedo ao qual ele pode se reportar e utilizar, através do simbolismo
da linguagem, para se estruturar afetiva e intelectualmente, respondendo
pouco a pouco as suas necessidades.

A apresentagdo sintética, simbdlica e essencial de
conflitos que atingem as personagens nos contos de
fadas permite aos ouvintes a elaboragao, igualmen-
te simbdlica dos seus. Desse modo, os contos, sejam
classicos ou populares, facultam ndo sé a identificagao
como, também, possibilitam uma prospec¢ao, ou seja, a
reformulagdo das expectativas pela apresentagdo de no-
vas perspectivas (CADEMARTORI, 2006, p.84).

Algo a ser levado em conta na concepgdo de um livro infantil re-
laciona-se, como ha muito ja se sabe, as ilustragdes. Antes vistas como
acessorios, hoje, entende-se que o conteudo imagético é parte vital para
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este tipo de produgdo e deve ser amalgamado ao enredo, de modo que
falem a mesma lingua. Fala-se, sem favor de nenhuma espécie, de uma
coautoria entre escritor e ilustrador.

Para além dos desenhos, todo o aspecto material deve ser levado
em conta: desde o formato, textura, tamanho da letra, cor. Todos esses
elementos sdo fundamentais para a experiéncia leitora, na medida em
que o leitor infantil vivencia de modo um tanto diverso o contato com
o livro. Enquanto o adulto prende-se, muitas vezes exclusivamente, ao
enredo, a crianga experimenta o toque, a imagem, o aspecto ludico da
histéria contada.

Como tais aspectos aparecem no texto de Horacio Didimo € o que
nos interessa, a partir de agora, avaliar.

Horario Didimo - quem € o herdi da nossa historia?
E o poeta que escreve a palavra

ou ¢ a palavra que transcreve o poeta?

Hordcio Didimo

Horacio Didimo é um escritor cearense, como ja largamente apre-
sentado neste livro, o que dispensa a herculea tarefa de introduzi-lo a
quem, porventura, ainda nao tenha tido contato com suas obras. Além de
varios outros aspectos, é interessante, no percurso do autor, a intima re-
lagdo que estabelece entre os estudos de Teoria Literdria e a produgdo de
Literatura Infantil. Professor dessa disciplina, Didimo parece concentrar
em seu fazer tudo aquilo que julga imprescindivel, tanto no trato com a
palavra escrita, quanto naquilo que atrai o olhar e a curiosidade infantil.

Além de professor, Didimo é poeta, cuja produgao para adultos
dialoga com um fazer de fei¢ao concretista. Nisso evidencia-se uma ex-
trema sensibilidade aos aspectos verbivocovisuais dos textos, o que o ha-
bilita a brincar com as palavras, inclusive espacialmente - algo sobrema-
neira importante para um autor de literatura infantil.

102 | Cintya Kelly Barroso Oliveira - Fernanda Maria Diniz da Silva - Francisco Wellington Rodrigues Lima



Além da obra por nds escolhida para um olhar mais demorado,
Didimo também escreveu para o mesmo publico As reinagées do rei; Fes-
ta do Mercadinho; Historinhas cascudas; A escola dos bichos e uma série
de obras para o publico adulto, entre elas Tempo de Chuva; A Palavra e a
palavra; Tijolo de barro etc.

Em As historinhas do Mestre Jabuti, algumas linhas de for¢a en-
contram-se no trato com a palavra. Sao elas: o convite ao ludico; o resgate
da tradigdo e a prdpria reflexao sobre a literatura infantil. Acerca do ul-
timo ponto, é vital a citagdo a sua conhecida obra ensaistica “As fungdes
da Literatura Infantil”. Ora, com recurso ao proprio Mestre Jabuti, perso-
nagem de uma das varias historinhas contadas no livro, as aplicagdes da
ficgao para criangas sdo discutidas. Senao, vejamos.

Sete finalidades sao elencadas por Didimo. Sao elas: divertir,
emocionar, educar, conscientizar, instruir, integrar e libertar. Instigante
na sua argumentacdo ¢ o uso das historinhas, seguidas de provocagdes
acerca da compreensao dos adultos. Desse modo, temos: “A arte literaria
¢ uma manifestacao da criatividade através do poder poético-ludico da
palavra” (DIDIMO, 1986, p.33). Entretanto, nés, adultos sabidos, somos
aqueles que nao entendem essa criatividade.

Sobre a segunda fungdo, emocionar, Didimo enfatiza: “a arte lite-
raria ¢ uma manifestagdo de sensibilidade, através do poder expressivo-
-catdrtico da palavra (1986, p. 34). Os adultos sabidos, todavia, recusam,
amargurados, essa sensibilidade. Em relagdo a educagao, diz Didimo que
“a arte literdria ¢ uma manifestagao de maturidade, através do poder ape-
lativo-pragmdtico da palavra” Nesse ponto, os adultos sabidos querem
assumir um papel de protagonistas, pois tal fungao parece coadunar com
seus interesses transitivos — uma literatura para algo. A quarta fungao,
ademais, diz: “A arte literaria é uma manifestagdo do discernimento atra-
vés do poder metapoético da palavra” (DIDIMO, 1986, p.35). Os adultos
sabidos, aqui, bocejam, entretanto.

Em sua quinta fungdo, temos: “a arte literdria é uma manifesta-
¢ao de conhecimento, através do poder referencial-cognitivo da palavra®
(DIDIMO, 1986, p.35). Os adultos experientes ndo entendem a ideia da
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formiguinha, tao grande que parece nao caber em lugar algum. Ja a sexta
fungdo da literatura infantil, compreende “uma manifestagao de solida-
riedade através do poder fatico-sinfrénico da palavra” (DIDIMO, 1986,
p-36). Os adultos versados sao desestabilizadores dessa totalidade frater-
na concebida pelo literario. Na sétima e ultima fungao, vemos Didimo
afirmar: “A arte literaria é uma manifestagao de simplicidade, através do
poder comunicativo-humanizador da palavra” (1986, p.36). Os adultos
sabidos, todavia, aprenderao a voar com as asas dos passarinhos se forem
realmente sabidos, aponta Didimo.

Tais fungdes, em didlogo intimo com os casos do Mestre Jabu-
ti, permitem ler essas historias pelo seu potencial tedrico. Importante,
entretanto, notar que tal viés nao finaliza as potencialidades de leitura
dos textos infantis de Didimo. A constante men¢ao aos adultos sabidos
sdo, possivelmente, uma leitura irénica da necessidade premente de um
sentido linear, necessidade essa ndo solicitada pela crianga, cujo potencial
ludico é capaz de imaginar a partir exclusivamente do poético-ficcional.

Em tais histdrias, também, um apelo a tradi¢ao é fartamente visi-
vel. Ora, quem é o Mestre Jabuti, se ndo um personagem folcldrico, vio-
leiro, contador de histdrias e que retine em si a imagem da sabedoria? Tal
convite a tradigdo faz eco ao legado histdrico da propria literatura infan-
til, que pouco depois de seu nascedouro encontra autores pesquisando
no folclore local temas e motivos para a constitui¢ao de seus enredos.

As obras de Perrault, por exemplo, caracterizaram-se pelo seu teor
didatico e pela relagdo com o popular. Desta forma, acabou por realizar
um estreitamento de lagos entre literatura popular e a literatura infantil,
ainda que remodelada e transcriada. Tal relagdo tem como base dessa
aproximagao dois grupos que eram subestimados pela sociedade: o povo,
devido a condi¢ao social; e a crianga, devido a idade. Os irmaos Grimm,
por sua vez, procuraram pesquisar relatos em documentos antigos e re-
colher contos com o intuito de preservar as histdrias tradicionais de seu
povo. Exemplos de tais tratamentos acumulam-se na historia desse fazer.

Assim também Didimo recolhe da tradi¢io popular diversos
motes para suas historias: por vezes, uma cangdo, um personagem ou
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mesmo um enredo, passado de boca a boca nos serdes cearenses, de uma
tradi¢do que é nordestina, mas também ibero-americana. Percebe-se, as-
sim, a crianga que se depreende leitora da obra de Didimo.

Ora, depois de Lobato — autor com qual Didimo dialoga fortemen-
te —, a crian¢a ganhou um lugar central na literatura infantil brasileira e as
produgdes que vieram a seguir procuraram respeitar seu mundo e fornecer
padrdes de interpretagdo que visassem integra-la num contexto social. Foi
também a partir dele que aconteceu o desenvolvimento sistematico da li-
teratura infantil no Brasil, que tomou o mercado e transformou-a em bem
de consumo adequado aos padroes do sistema capitalista, oferecendo uma
quantidade consideravel de produgoes destinadas a criangas de todas as ida-
des. Isso ndo quer dizer, porém, que todas as publicagdes sejam interessantes
para o manuseio infantil, visto que nem todas tém um trabalho comprometi-
do com as necessidades das mentes infantis. Nao se pode perceber a literatu-
ra infantil brasileira, hoje, sem atentar para o mercado editorial e entendé-la
como nicho altamente rentavel.

Todavia, 0’ As Historinhas do Mestre Jabuti, a crianga prefigurada é
curiosa, com pensamento nio-linearizado ainda pela educagio formal. E
também alguém disposto a sensibilizar-se pelas brincadeiras linguisticas
e receptivo a tradi¢do oral. E um pequeno-grande leitor, a dar baile em
muito adulto sabido.

O pequeno leitor se forma

A poesia na Literatura Infantil é como um
passarinho carrancudo que muitas vezes
ndo conta, mas que canta apesar de tudo.
Para divertir, emocionar, educar, conscienti-
zar, instruir, integrar e libertar.

Hordcio Didimo

E comum ouvirmos de pais e professores reclamagdes sobre
o desinteresse das criangas e jovens pela leitura do livro devido ao
bombardeio de informagdes e diversas opgdes de entretenimento,
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consideradas por elas mais interessantes do que aquele objeto cheio de
folhas que ndo fala ou emite sons e que ainda pede concentragao para
alcancar o entendimento. Este, por sua vez, fica prejudicado pela rapidez
com a qual a comunicagao acontece atualmente, visto que o processo de
leitura se da de forma mais lenta e gradual.

A maneira mais eficiente, todavia, de mostrar a uma pessoa que
ler é relevante e assim tornd-la uma leitora é simplesmente fazendo-a
sentir na pratica que a leitura, além de proporcionar o conhecimento,
acima de tudo, proporciona o prazer, a diversao e o deleite de experimen-
tar outras realidades.

A literatura propicia diversos beneficios no processo evolutivo in-
fantil, dentre eles, a constitui¢ao de conceitos, fundamental para a eman-
cipagdo enquanto individuo, e o aumento no repertdrio de informagées,
o que auxiliara diretamente na escrita, além de possibilitar que a crianga
possa vivenciar, de forma segura, conflitos pelos quais passara junto as
personagens, o que, futuramente, podera torna-la mais preparada para
ultrapassar situa¢des parecidas sem maiores dificuldades.

Todavia, ler Horacio Didimo, embora possa trazer todos esses be-
neficios a crianga — beneficios esses que agradardo em muito aos adultos
sabidos -, é importante pelo potencial de prazer que incitard. O delectare
horaciano - obviamente de um Hordcio um pouco mais antigo - nunca
foi tdo premente. Nesse sentido, ¢ exemplar a fala de Tzvetan Todorov:

Hoje, se me pergunto por que amo a literatura, a res-
posta que me vem espontaneamente a cabeca é: por-
que ela me ajuda a viver. Ndo é mais o caso de pedir
a ela, como ocorria na adolescéncia, que me preser-
vasse das feridas que eu poderia sofrer nos encontros
com pessoas reais; em lugar de excluir as experiéncias
vividas, ela me faz descobrir mundos que se colocam
em continuidade com essas experiéncias e me permi-
te melhor compreendé-las. Nao creio ser o tinico a vé-
-la assim. Mais densa e mais eloquente que a vida co-
tidiana, mas nao radicalmente diferente, a literatura
amplia nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo (2010, p.23).
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A longa citagao se justifica por ser uma defesa da Literatura — em
perigo, segundo Todorov, por um excesso de Teoria. Coisas de adultos
muito experientes. O excerto nao fala exclusivamente da literatura para
criangas... mas, ja diziamos, com Auden: uma boa literatura infantil nun-
ca ¢ somente para criangas, nao €?

Consideragdes Finais

Que a poesia para a crianga seja

simples como um dia bem azul
Hordcio Didimo

Foi nosso intento aqui apresentar, ainda que brevemente, dada a
concisdo do capitulo, uma visdo sobre alguns problemas relativos a lite-
ratura infantil, especialmente aquela praticada por Horacio Didimo, no
livro As historinhas do Mestre Jabuti.

Didimo ¢ autor que une Poesia a Teoria, Literatura adulta a infan-
til. Ndo conseguiriamos, nem ¢ nossa intengdo, esgotar os significados
presentes em seu fazer literario. Por isso, interessou-nos apontar apenas o
potencial de atragao que sua obra pode exercer em um leitor que se inicia
nos prazeres da leitura.

Mais importante do que falar da obra ¢ incitar a sua descoberta.
Esperamos que os leitores, criangas ou adultos, sejam sabidos, sim, mas
que, nem por isso, rejeitem sua curiosidade continua e possam deliciar-se
com as aventurinhas desse Mestre.
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