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RESUMO

A arquitetura desta tese foi constituida por cinco mapas entrecruzados por uma
heterogeneidade de linhas tedricas que fazem interfaces com a abordagem histérico-cultural
de Vigotski (2002, 1998), que considera a mediacéo cultural constitutiva do desenvolvimento
humano; com a cartografia de Deleuze-Guattari (2011a, 2010), por pensar 0S processos de
subjetivacdo de modo rizomético; e com a filosofia da linguagem, na vertente de Bakhtin
(1995, 2011), que amplia a reflexdo sobre a producdo dos sentidos a partir dos conceitos de
dialogismo e heteroglossia. O estudo dialoga também com a sociologia da infancia, com os
estudos de Sarmento (2008, 2004), Quinteiro (2002), Prout (2010) e outros autores que
forneceram subsidios para a compreensdo das culturas infantis e das interacdes entre as
criangas, os adultos e os objetos artisticos. A pesquisa se ancora em Costa (2012) para pensar
a dimensdo da linguagem como criacdo ludico-imaginéaria da criangca, como uma producgéo
discursiva multissemiotica na reedicdo do vivido; e em Salles (2004), que discute 0s
processos artisticos como gestos inacabados. Esta pesquisa cartografica tem como um dos
objetivos compreender, via mediacdo educativa, como as criancas da Educacdo Infantil e os
adultos d@o sentidos as experiéncias com a arte contemporanea nos espacos escolar e
museoldgico. A tese foi atravessada por quatro categorias empiricas: mediacdo educativa,
narrativas ludico-poéticas, fluxos mediacionais e experiéncia estética vivida na escola e no
museu. Todas elas se inter-relacionam, numa conexdo constituida por multiplicidades de
linhas que se entrecruzam fazendo rizomas. A mediacdo educativa, sendo um modo de fazer
expandido, abrange as demais categorias nos processos de interacfes. Ela € potencializadora
de producdo de conhecimento artistico, cultural, sensivel e histérico para todos os envolvidos
no processo de formacdo. Nesta tese, ela foi como um andaime na producéo de sensibilidade e

que acedeu a linguagem artistica de criancas e adultos as obras de arte contemporanea.

Palavras-chave: Mediacdo educativa. Narrativas ludico-poéticas com criancas. Cartografias.

Arte contemporanea.



ABSTRACT

The architecture of this thesis was constituted by five maps interspersed by a heterogeneity of
theoretical lines that interfaces with the historical-cultural approach of Vygotsky (2002,
1998), which considers cultural mediation constitutive of human development; with the
cartography of Deleuze-Guattari (2011a, 2010), for thinking the processes of subjectivation
rhizomatically; and with the philosophy of language in Bakhtin (1995, 2011), which extends
the reflection on the production of the senses from the concepts of dialogism and
heteroglossia. The study also deals with the sociology of childhood, with studies by Sarmento
(2008, 2004), Quinteiro (2002), Prout (2010) and other authors who provided support for
understanding children’s cultures and interactions among children, adults and artistic objects.
The research is anchored in Costa (2012) to think the dimension of language as playful-
imaginary child's creation, as a multisemiotic discursive production in the reissue of the lived;
and in Salles (2004), which discusses artistic processes as unfinished gestures. This
cartographic research has as one of the objectives to understand, through educational
mediation, how the children of Early Childhood Education and adults give directions to the
experiences with contemporary art in the school and museological spaces. The thesis was
crossed by four empirical categories: educational mediation, ludic-poetic narratives,
mediational flows and aesthetic experience lived in the school and in the museum. All of them
interrelate in a connection made up of multiplicities of lines that intersect each other by
making rhizomes. Educational mediation, being an expanded way of doing, covers the other
categories in the processes of interactions. It is a potentiator of the production of artistic,
cultural, sensitive and historical knowledge for all those involved in the formation process. In
this thesis, it was like a scaffold in the production of sensibility and it acceded to the artistic

language of children and adults to the works of contemporary art.

Keywords: Educational mediation. Ludic-poetic narratives with children. Cartographies.

Contemporary art.
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MAPA 1
CARTOGRAFANDO EXPERIENCIAS
NA ESCOLA E NOS MUSEUS

A Jvrq‘,l‘é:csora Rita enviou

convidande-os a participar
filfios. O trabaffio foi fettos
pais por dia em dois mom
concluir em 2 ou 3 encont
alguns tnacabamentos. Impo
CYIaANCas cOmpareceram i

registro desse encontro vivi
filfios. Vale dizer que a pre
comecou antes de tmiciarmo:
que nio desse tempo de pinta
“Vai dar tempo, Nubia?”

By
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1 MINHAS ANDANCAS NA ARTE, NA EDUCACAO, NA PESQUISA E NOS
MUSEUS...

Aproximei-me do tema deste estudo a partir da minha trajetéria na arte, na
educagdo, na pesquisa e nos museus. Atuando nesses campos de conhecimento, fui me
constituindo como artista/professora/pesquisadora. Minha formagdo como artista teve inicio
nos cursos livres do Instituto Dragdo do Mar de Arte e Cultura e Inddstria Audiovisual do
Ceard, pois ali comecei a participar do Saldo dos Novos®. Esse Instituto nasceu como projeto
para uma Escola de Artes em Fortaleza, em 1996.

Em diversos locais da cidade, aconteciam diferentes cursos nas areas de cinema,
teatro, design e artes visuais. Naquele mesmo ano, fui aluna da primeira turma do curso
“Monitores para exposi¢des”, cujos conteudos tratavam de histéria da arte. Depois, fiz outros
cursos no Instituto, como pintura em acrilica e aquarela. Mas, antes disso, ainda em 1986,
estudei pintura a O0leo com a professora Mait, que utilizava a tecnica da cdépia como
metodologia.

A partir de 1998, houve a interiorizacdo do Dragao. Contudo, por razdes politicas,
0 projeto chegou ao fim. Em 7 de agosto de 19987, conforme Albuquerque e Santos (2011) e
Dutra (2014), o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura (CDMAC) abriu as portas ao
publico, com as exposicdes Ceara e Pernambuco: Dragdes e Ledes, no Museu de Arte
Contemporanea — MAC, e Sertdo e Litoral, do artista visual Zé Tarcisio, no Memorial da
Cultura Cearense — MCC>.

Em se tratando de um estudo que atravessa tanto a educacdo formal quanto a ndo
formal, indago: o que foi a década de 1990 e os anos 2000 para o campo da Educacdo
Museal? Segundo Barbosa (2005, 2009), a maioria dos servicos educativos em museus no
Brasil foi criada nas décadas de 1980 e 1990, momento de intensa luta politica na educacéo e
dos arte-educadores. Para a autora, a difusdo das ideias da abordagem triangular, a qual
consiste na articulacdo epistemoldgica da historia da arte, do fazer artistico e da leitura de
obras de arte, vem contribuindo para mudancas nos modos de compreender o ensino de arte

na escola e nos espagos museoldgicos.

! Saldo criado em 1952, em Fortaleza. Sobreviveu até a década de 1990. Foi um lugar para os novos artistas
exporem seus trabalhos.

2 Qutras fontes trazem a data de 1999 como a de inauguragdo do Centro Dragdo do Mar. Talvez pelo fato de
todos os servigos da instituicdo estarem funcionando: cinema, teatro, museus etc.

® Atualmente, o Memorial passou a ser denominado Museu da Cultura Cearense — MCC.
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Barbosa (2005) implantou a proposta triangular no Museu de Arte Contemporanea
— MAC/SP, quando foi diretora, em 1987, dessa instituicdo. Essa experiéncia foi inovadora
nas acOes educativas do museu, principalmente com criangas.

Ainda sobre a década de 1990, Barbosa (2009, p. 17) ressalta que “A aten¢do dada
a educacdo nos museus aumentou quando as megaexposi¢des permitiram descobrir que
escolas sdo o publico mais numeroso nesses eventos e, portanto, inflam as estatisticas e
ajudam a mostrar grande numero de visitantes aos patrocinadores”. Essa critica da autora
sinaliza o descaso com a formacdo cultural de criangas e adolescentes, uma vez que esse tipo
de acdo é desprovida de sentidos para com o publico escolar, isto é, quando o objetivo da
visita a exposigao € exibir nimeros.

Vale lembrar a megaexposicdo Auguste Rodin: esculturas e fotografias®, realizada
pelo Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura de 29 de novembro a 31 de dezembro de 2000.
Fui trés vezes visitar essa exposicao e enfrentei filas quilométricas. O governo do Estado do
Ceara se preocupou em disponibilizar grande quantidade de 6nibus para a comunidade
escolar, pois a intencd@o era bater o recorde de publico do Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhdes, em Recife (MAMAM). E conseguiu, segundo Ana Amélia Oliveira®, educadora
na epoca do Museu de Arte Contemporanea — MAC/CE.

O que isso tem de educativo para a formacdo cultural? Muitas dessas acdes
esvaziadas de sentido ainda permanecem. E o caso, por exemplo, de muitas escolas
particulares ao contratarem agéncias de turismo para que seus alunos conhegcam os museus. O
carater formativo, que exige tempo e selecdo, ¢ substituido por um “longo e cansativo
passeio” a diversos espacos culturais da cidade. Esse descompasso ¢ o que enfrentam os
nucleos educativos dos museus, seja no Ceard, seja em outras capitais do Brasil. Embora
muitos museus tentem fazer um trabalho de formacdo via mediacdo educativa, encontram
dificuldades nos modos instituidos dos agenciamentos. Ainda assim, importa dizer que 0s
museus brasileiros tém avancado nas discussdes tedricas e nas praticas educativas. Mas o
caminho ainda é longo.

Nos ultimos 40 anos, houve significativas mudancas na educacdo museal, heranca
das ideias ventiladas em 1972, na mesa-redonda do Chile, na qual se discutiu o papel dos
museus na América Latina, na contemporaneidade (STUDART, 2004a). A Declaracdo de

Santiago inaugurou novos modos de pensar a museologia contemporanea, para além dos

* Megaexposicao itinerante, presente em outros estados brasileiros. Em Recife, aconteceu de 21 de outubro a 22
de novembro de 2000.
® Conversa informal com minha colega Ana Amélia, no Museu do Cear4, quando l4 atudvamos como
mediadoras, em 2003.
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museus tradicionais, centrados nas colegdes. Ampliou a reflexdo, quando pensou noutras
tipologias de museus, como, por exemplo, 0s ecomuseus e 0S museus comunitarios. Nesse
encontro de Santiago, em 1972, segundo Studart (2004a, p. 43), foi debatido “o museu
integral, levando em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade, e a de museu
como agdo, como instrumento de mudanga da sociedade”. E importante destacar aqui as
palavras de Studart (2004a), ao dizer que as ideias do educador Paulo Freire foram lembradas
naquele encontro no Chile, e “[...] continuam sendo tomadas para a reflexdo na area da
educacao em museus, € nao somente no Brasil”.

Para Santos (2018), é basilar, num trabalho de educacdo museal, relacionar o
presente com o passado, provocando reflexdo critica das relagBes implicadas nos objetos
musealizados, sem, contudo, perder o potencial de encantamento que 0S espacos
museoldgicos possam ter para criancas e adultos. E necessario pensar a dimenséo educativa
dos museus como processo, como experiéncia, a exemplo do que Walter Zanini realizou na
década de 1970, no Museu de Arte Contemporanea de S&o Paulo.

Nessa perspectiva, Mario de Andrade defendia a ideia de movimento,
circularidade cultural nos espagos museoldgicos, ao alargar a concep¢do de museus,
compreendendo-os como espagos polifonicos, de estudo e reflexdo, “[...] instrumento capaz
de servir as classes trabalhadoras, como instituicdo catalisadora e ao mesmo tempo resultante
da conjugagao de forgas diversas, como ancora de identidade cultural” (CHAGAS, 2006,
p. 70).

Essas ideias andradianas se coadunam com o pensamento da nova museologia e
da museologia social, que valorizam as questdes sociais que afetam as minorias. As
comunidades, nesse sentido, sdo coautoras do saber/fazer museal. Para Chagas (2006) e
Santos (2008), o museu € um lugar de comunicac¢ado, educacdo, pesquisa, problematizacéo; é,
enfim, um férum de debate.

A musebloga Maria Célia Santos (2008, p. 141) alerta para a importancia de
pensar a relacdo museu-escola numa perspectiva de processo que resulta em transformacao.
Para a autora, as “agdes museologicas devem ser pensadas e praticadas como agdes educativas
e de comunicacdo, mesmo porque, sem essa concepcdo, ndo passardo de técnicas que se
esgotam em si mesmas e ndo terdo muito a contribuir para os projetos educativos [...]”.

Nessa perspectiva, de construcdo de uma formacédo cultural do sensivel, trago
algumas perguntas: qual a relacdo das criangas de Educacdo Infantil e dos adultos com o
espaco museolégico? Como os museus pensam seus diferentes publicos? De que modo escola

e museu se comunicam ou ndo se comunicam? O que a escola de Educagéo Infantil tem a nos
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dizer sobre os espacos museoldgicos? Essas sdo questbes que tém me feito pensar como
pesquisadora e arte/educadora em espagos museais.

Para Rey (2002, p. 127), no que tange a pesquisa, saber colocar questbes é muito
mais importante do que encontrar respostas: “A arte produto de pesquisa ndo se limita a
simples repeticdo de formulas bem-sucedidas. A pesquisa faz avancar as questdes da arte e da
cultura, reposicionando-as ou representando-as sob novos angulos”.

A partir de novos angulos ou lugares, tanto no Instituto quanto no CDMAC,
busquei subsidios para minha formacdo cultural e artistica. A auséncia de um curso de Artes
Visuais em Fortaleza, naquele momento, fez-me ingressar no curso de Pedagogia da
Universidade Federal do Ceara (UFC), em 2000. Isso me possibilitou mais uma abertura no
universo da arte, uma vez que, nesse tempo, participei como estagiaria de gravura do
Programa Bolsa-Arte do Museu de Arte da UFC — MAUC. Nesse espa¢o, permaneci por dois
anos, no qual fazia xilogravuras e participava na organizagéo, junto com os demais bolsistas,
das exposicOes realizadas pelo museu. A gravura era uma linguagem que me acompanhava
desde os cursos do Centro Cultural Dragéo do Mar.

Em 1999, segundo Rolim (2010a), foi criado, no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara — IFCE, o curso Tecndlogo em Artes Plasticas. Como néo era
um curso de licenciatura, resolvi cursar Pedagogia e investir na minha formacéo em arte (por
meio de estudos e cursos livres) e na educacdo museoldgica. A Pedagogia, um campo vasto,
possibilitava-me trabalhar como arte-educadora. Anos depois, com a mudanca no curso de
Artes do IFCE para Licenciatura em Ensino de Artes Visuais, resolvi cursa-lo como
graduada®.

Outra experiéncia importante e que de fato me transformou numa pesquisadora foi
0 estdgio no Museu do Ceard — MUSCE. Nele, acompanhava diversos publicos escolares,
atividade gratificante para mim, uma vez que se tratava de uma relacdo mais direta com a
educacdo. Naquele periodo’ em que fui mediadora do MUSCE, pude participar de um
momento de muito estudo sobre a Histéria do Ceara. Os objetos do acervo dessa institui¢do
eram 0s nossos mediadores para compreender a historicidade visivel ou invisivel que habita as
coisas do museu. Essa experiéncia museal e a minha entrada no Grupo de Pesquisa
Ludicidade, Discurso e Identidades nas Praticas Educativas — LUDICE/UFC me deram

subsidios para realizar a pesquisa “Museu e escola: uma experiéncia de mediacdo entre as

® Neste ano de 2018, conclui a licenciatura em Artes Visuais. Defendi o TCC, na 4rea de estudo “Historia e
Teorias das Artes Visuais”.
" Perjodo de 2003 a 2004. Administracdo do professor e historiador Régis Ramos.
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criancas de Educagdo Infantil e o espaco museologico”, dissertacdo de mestrado orientada
pela professora Fatima Vasconcelos (UFC). Vivi intensamente 0 processo dessa pesquisa e, as
vezes, tenho a impressao de que ainda ndo consegui sair dela. Posso dizer que foi um trabalho
visceral. Ali, iniciava meus estudos cartogréaficos, sem saber.

Como integrante do LUDICE, é importante dizer que no grupo se discutia o
métier da pesquisa, isto é, 0s modos de fazer, de pensar e de tematizar a diversidade cultural,
étnica e racial que atravessava nossos estudos. Isso também tem contribuido para minhas
reflexbes pedagdgicas nos campos da arte, da cultura e da Educacgdo Infantil. A pesquisa de
mestrado me permitiu alargar a reflex&o sobre o lugar do museu no trabalho pedagdgico, em
particular sobre as narrativas das criancas sobre 0s objetos museoldgicos e sobre 0s objetos do
cotidiano.

Em 2008, fui um dos membros fundadores da Rede de Educadores do Cearad —
REMI/CE. Eramos um grupo de estudantes oriundos de diversos cursos da UFC e da UECE
que trabalhavam ou faziam pesquisas em museus. Em alguns estados, ja havia algumas
REMs. Marcelle Pereira, da REM/RJ, nesse ano supracitado, apresentou no MAUC a Rede, e
iSs0 nos instigou a criar REM/CE. Essas redes de educadores espalhadas por diversos estados
brasileiros foram fundamentais as acGes politicas e educativas nos espagos museologicos, suas
lutas forjaram a criacdo da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM). Conforme a
PNEM, as acOes educativas em museus no Brasil de modo institucional tém seus primérdios

no Museu Nacional, na década de 1920. Tais acdes

[...] pensadas e implementadas no espagco museal emergiram como atividade de um
setor educativo institucionalizado no Brasil em 1927, com o surgimento do entdo
Servico de Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional, criado por Roquete Pinto. O
servigo tinha como missdo auxiliar o desenvolvimento de praticas educativas que
colaborassem com o aprendizado e com o curriculo escolar. (IBRAM, 2018, p. 14).

E provavel que Roquete Pinto estivesse afinado com o pensamento dos
intelectuais escolanovistas, que enxergavam a dimensao educativa dos museus.

Em relacdo a alguns marcos inaugurais, este ano de 2018 celebra 200 anos da
criacdo do primeiro museu do Brasil, 0 Museu Nacional®, e a 12° Primavera dos Museus

comemora “0S 60 anos do primeiro documento que tratou do papel educativo dos museus, a

& Lamentavelmente, com o incéndio ocorrido nesse museu em setembro de 2018, o Brasil perdeu grande parte de seu
patrimonio da cultural material, além de um precioso trabalho de muitos pesquisadores.
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Declaracdo do Rio de Janeiro, produto do Seminario Regional realizado pela Organizacéo das
NagcBes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, em 1958”°.

Hoje, cada vez mais hd um reconhecimento sobre a poténcia educativa dos
museus. No entanto, a falta de uma politica forte de Estado para o setor fragiliza as acdes
educativas na area. Um dos objetivos das REMs foi/é justamente a profissionalizacdo dos
educadores de museus, pois as instituicdes, na sua maioria, trabalham somente com
estagiarios, e muitas vezes nem estagiarios possuem.

Retomando minhas experiéncias museolégicas, vale destacar que, depois do
mestrado, coordenei a A¢do Educativa do Museu da Cultura Cearense (MCC). Essa foi uma
experiéncia muito significativa que carrego para as minhas reflexdes no plano das mediacGes
em espacos culturais. No plano da educacéo formal, antes do mestrado, foi basilar para mim o
exercicio de lecionar por trés anos numa escola particular de Fortaleza a disciplina Artes
Visuais, para as turmas da Educagdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
concomitantemente eu fazia uma especializacdo em Arte-Educacgdo, que resultou numa
pesquisa sobre o lugar do brinquedo e da brincadeira na obra de Candido Portinari'®. Esse
trabalho também me fez pensar o meu lugar como pesquisadora em artes visuais, bem como o
estudo com criancas. Vivi intensamente essa experiéncia no ensino de arte e na minha praxis
pedagdgica.

As experiéncias vividas nas artes visuais, na educacao e nos museus aqui descritas
sintetizam uma tomada de decisdo que é a de continuar minhas pesquisas que me afeta, ou
seja, a arte e as acOes mediadoras nos espacos culturais. Por compreender que muito ainda
tenho para avancar nessa area, razdo pela qual apresentei aqui minhas andancas nesses
territorios da arte, da educacdo e dos museus para este estudo.

Algo me inquietava na arte e na pesquisa sobre 0s modos de fazé-las. Contudo, ao
enveredar pela performance, no campo das artes visuais, fui capturada pela Filosofia da
Diferenca, e em particular por Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992). Aos
poucos, fui percebendo o quanto o pensamento desses filésofos podiam me ajudar na
pesquisa. Descobri, no Instituto de Cultura e Arte (ICA), o Grupo de Estudo Deleuze &
Guattari (GEDEG), coordenado pela professora Ada Kroef. Passei aproximadamente um ano

e seis meses frequentando. O tempo foi curto para adentrar num pensamento complexo como

° Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/educacao-museal-sera-tema-da-12a-primavera-dos-museus>.

Acessado em: 20 ago. 2018.
19 Monografia orientada por Bernadete Porto, na época professora da Faculdade 7 de Setembro, em 2007.
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0 dos autores mencionados, mas o suficiente para eu compreender a importancia de alguns
conceitos para este estudo, bem como para a minha poética visual.

Esses autores me instigaram a pensar este trabalho, cujo titulo é “Arte
contemporanea: cartografias de narrativas poéticas com criangas e adultos na escola e no
museu”. Nessa perspectiva, acredito que podera contribuir para a compreensdo da
singularidade da linguagem das criangas de Educacdo Infantil. As exposi¢cdes de arte
contemporanea atuam aqui como mediadoras de narrativas com criangas e adultos implicados
no estudo, ocorrendo também a ampliacdo do repertério cultural de criancas e adultos, em
particular com arte contemporéanea.

A problemética que acompanhou minhas inquietacbes foi: como a mediacdo
educativa com criancas da Educacdo Infantil e adultos pode ser produtora de sensibilidade a
arte contemporanea? Dessa questdo geral, outras foram desenhadas: como a vida e a arte estdo
imbricadas nas exposicOes de arte contemporanea? A mediagdo educativa em arte
contemporanea pode ser um andaime que acede a sensibilidade da crianga a linguagem
artistica? De que modo criancas e adultos produzem sentidos durante as interacbes nas
exposicdes de arte contemporanea? Quais modos de media¢do no trabalho com arte
contemporanea a Educagdo Infantil requer? Que experiéncias com a arte contemporanea
podem ser potencializadoras para a producao de sentidos com criangas ¢ adultos?

A partir dessas questBes, elaborei o seguinte objetivo geral: compreender, via
mediagcao educativa, como as criancas da Educac¢do Infantil e os adultos dao sentidos as
experiéncias com a arte contemporanea nos espacos de exposicao e na escola.

Desse objetivo geral, foram desdobrados alguns objetivos especificos: cartografar
os fluxos mediacionais que expressam a relagdo entre criangas de Educacao Infantil, obra de
arte e adultos, em duas exposicdes de arte contemporanea; analisar os processos das narrativas
poéticas sobre arte contemporanea produzidas por criangas e adultos nos espacos escolar e
museologico; propor uma reflexdo sobre as interacdes e acdes mediadoras em arte
contemporanea com criangas ¢ adultos nos espagos escolar ¢ museal.

A questdo de pesquisa e 0S objetivos que norteiam a escrita deste texto estdo
amparados, principalmente: nos referenciais tedrico-metodolégicos da psicologia historico-
cultural de Vigotski (1896-1934), tendo a zona de desenvolvimento proximal (ZDP) como
unidade de anéalise da relacdo aprendizagem e desenvolvimento, ou seja, o significado da
palavra; na filosofia da linguagem de Bakhtin (1895-1975), com base nos conceitos de
dialogismo e heteroglossia dialogizada (2011, 1995), no sentido de compreender as relacGes

dialégicas entre criangas, adultos e obras de arte contemporénea; e na filosofia da diferenca de
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Deleuze e Guattari (2014a; 2010), com base nos conceitos de rizoma e de cartografia, para
pensar a multiplicidade de linhas que atravessam o0s processos de criagdo de criangas e
adultos.

Vale ainda destacar que, sobre as praticas ludicas, ancoro-me nas ideias de Costa
(2012), que compreende a criacdo ludico-imagindria da crianga como linguagem
multissemiotica do dizer; a partir de Benjamin (1994, 1995), penso 0s conceitos de narracao e
de experiéncia como produtores de conhecimento histérico; utilizo, de Larrosa (2016), o
conceito de experiéncia como algo que nos atravessa e nos transforma; e, nas leituras de
Salles (2004, 2014), inspiro-me na critica de processos artisticos para refletir sobre os
processos de criacdo das criancas que, embora tenham outra l6gica de acdo diferente da usada
pelo adulto, também sdo processos abertos némades. A opg¢do por esses autores se deu pelo
fato de a arte e a cultura estarem atravessadas de forma singular nos seus estudos.

Por fim, trago a sociologia da infancia, para compreender as culturas infantis e as
interacdes entre as criangas, 0s adultos e os objetos, ancorada em Sarmento (2008, 2004);
Quinteiro (2002); Corsaro (2011) e Prout (2010). Este ultimo discute a sociologia da infancia
atravessada pela linguagem do hibridismo, das redes de mediaces, da interdisciplinaridade,
entre outras.

A escrita deste texto rompe com a linearidade!’ imposta pelo pensamento
moderno, ou seja, com a ordem, a objetividade e a racionalidade cartesiana. Busca uma forma
mais cartografica de escritura, pautada nos acontecimentos estéticos e na abertura plurivocal
da linguagem, na qual camadas de sentidos s@o um mundo a ser explorado, tendo em vista 0s
processos de subjetivacdo. Ainda ha muito que compreender, analisar, responder, perguntar,
ouvir, tracar e cartografar sobre o que dizem as criancas e os adultos em relacdo a arte
contemporanea.

Neste trabalho, esbocei cinco mapas. O Mapa | foi intitulado Cartografando
experiéncias na escola e nos museus e discorre sobre minhas andancas como
artista/pesquisadora/professora. A escritura desse mapa discute brevemente a Educacdo
Infantil e a contribuicdo da sociologia da infancia para compreensdo das interacdes entre as
criancas e os adultos. Nesse caminhar, encontrei na cartografia deleuzo-guattariana subsidios

tedrico-metodoldgicos para analisar a experiéncia vivida na pesquisa, bem como na analise do

1O modo de escrever segue cartograficamente a proposta metodolgica. Teoria e empiria sio pensadas
rizomaticamente. Por sugestdo da banca examinadora, muitos conceitos importantes neste trabalho — como mediac&o,
arte contemporanea, museu e acdo educativa em museus, infancia — foram tratados ndo separadamente, mas
atravessados ao longo do texto. A cartografia imprime uma inflexdo no género tese por seu modo diferenciado de
organizacdo e produc¢do dos dados.
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discurso bakhtiniano, igualmente poténcia para analisar as camadas de sentidos nas narrativas
poeticas visuais e orais dos sujeitos envolvidos ao longo do estudo.

O Mapa Il, Exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo, por sua vez, traz dois
capitulos, com o intuito de problematizar as a¢cGes mediadoras no espaco museal. O Capitulo
4 discute “A poética do tempo e do espago: na escola, no museu e na arte”, na exposicdo da
referida artista no Espaco Cultural Unifor, em 2015. Nessa mesma perspectiva, o Capitulo 5
aborda a “Mediacdo educativa no entremeio do visivel e do invisivel no espago museoldgico”,
como um modo de compreender a poténcia dos dizeres das criancas e dos adultos para a
formacdo cultural.

No Mapa Ill, Memodrias cartogréficas: esquecer, lembrar e narrar com criancas e
adultos, o ritmo da pesquisa cartografica foi desacelerando, no sentido de refletir as agdes
propostas no ano de 2015. Esse mapa sinaliza mais um entremeio deste estudo cartografico,
sendo constituido por um unico capitulo, que traz registros das experiéncias museologicas
vividas. Esquecer, lembrar, narrar e criar sinalizaram momentos de grande importancia para
uma retomada da pesquisa, quando as criangas deram continuidade a suas cartografias
poéticas com o mapa das fotos, em 2016. Elas foram produtoras de memorias afetivas.
Criaram e reelaboraram mapas do que foi vivido no espaco escolar, com base numa mediacéao
educativa sensivel e critica. Os adultos também foram ouvidos e simultaneamente
participaram e mediaram a acdo educativa.

No Mapa 1V, Exposicdo Colecdo Airton Queiroz, eixo tematico “Arte
Contemporanea”, a exemplo do Mapa Il, os dois capitulos que o compdem referem-se a
visitas museoldgicas. Eles tematizam e problematizam os modos de as criancas da Educacao
Infantil compreenderem a arte contemporanea ou 0s encontros com essa vertente artistica.
Foram realizadas duas visitas ao Espaco Cultural Unifor, com a mesma turma de EI. Nesses
capitulos, o foco foram as criancgas, pois os adultos estdo como participantes da mediacéo,
enquanto em outros eles sdo sujeitos e mediadores das acdes com as criancas. Assim, 0
Capitulo 7 foi nomeado “Viver a arte de corpo inteiro: experiéncias museoldgicas com
criancas da Educacédo Infantil”. Nele, analisei a dimens&o da corporeidade das criancas diante
do objeto. A partir da mediacdo educativa em artes visuais contemporaneas com este publico,
o Capitulo 8 intitulado “Narrativas poéticas das criangas com arte contemporanea”, apresenta
e analisa as narrativas orais e visuais que foram vividas intensamente nessas cartografias.

O Mapa V, Criancas e adultos poetizando a vida com tintas e linhas, foi
constituido por diversas cartografias subdivididas em dois capitulos e uma sintese conclusiva.

No Capitulo 9, “Experiéncias poéticas vividas com criangas e adultos no espago escolar”,
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abordo um enorme painel coletivo pintado pelas criangas e pelos adultos envolvendo o projeto
do Infantil VV, bem como as visitas museoldgicas. O Capitulo 10, “Mediagao educativa em arte
contemporanea: um andaime que acede a sensibilidade da crianca e do adulto a linguagem
artistica”, por sua vez, tematiza as poéticas das costuras com criangas da Educacdo Infantil.
As costuras foram uma atividade potencializadora de multiplas criacbes no horéario da
brincadeira. Nesse mesmo capitulo, apresento as categorias empiricas, isto é, os dados
produzidos na pesquisa, além de breve recorte imagético dos processos da exposi¢cdo no
espaco escolar. A mostra sintetizou as experiéncias artisticas vividas nos anos de 2015 e de
2016, na escola e no Espaco Cultural Unifor, por criangas e adultos.

Antes de finalizar estas consideracdes iniciais, € importante lembrar ainda que a
criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)*, em 2009, possibilitou a criacdo de
alguns cursos de Museologia no Brasil, que, por muitas décadas, resumiam-se a somente dois,
um no Rio de Janeiro, outro em Salvador. A criagdo de novos cursos, bem como de
programas de pés-graduacao (mestrados e doutorados) e grupos de estudos sobre patriménio,
instigou a publicacdo de dezenas de artigos sobre os temas de educagédo patrimonial, museus e
educacéo.

No entanto, as pesquisas com interfaces nos espacos escolar e museal com
criancas da Educacdo Infantil ainda sdo raras. Carvalho e Lopes, no artigo “O publico infantil
nos museus”, de 2016, confirmam essa escassez. As autoras também observaram nos seus
estudos museais que “o publico infantil, em geral, ndo ¢ contemplado no planejamento das
atividades e/ou nos estudos de audiéncia; e, no que cabe aos pesquisadores, essa ainda é uma
area que tem despertado pouco interesse” (CARVALHO; LOPES, 2016, p. 19).

Meu interesse centraliza-se nesta relacdo: criancas da EI e museu, e como elas
veem, leem ou atribuem sentidos aos objetos artisticos. A exemplo das autoras supracitadas,
reconheco um campo a ser explorado, dadas as exiguas pesquisas académicas contemplando a
El nos espacos museoldgicos. Todavia, vale dizer que muitas das pesquisas encontradas se
restringem, quica por opcdo metodoldgica ou objetivos propostos, ao espaco do museu ou da
escola abarcando um publico muito diversificado. Assim, os efeitos dessas acGes mediadoras
ndo podem ser alcancados pelo pesquisador quando este publico infantil retorna ao espaco

escolar. Diferentemente do que abordo nesta tese, isto €, estar em dois espacos, museu e

12 Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/o-ibram/>. Acessado em: set. 2018. O IBRAM foi
criado pela Lei n. 11.906, de janeiro de 2009, no governo do presidente Luiz Inécio Lula da Silva. E uma autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura (MinC).
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escola, cartografando narrativas poéticas (visuais e orais) das criangas de El e adultos. Penso
que o raio de acdo educativa é ampliado.

Para finalizar, apresento alguns trabalhos importantes na area de acdo educativa
em museus. Ao acessar 0 banco de dissertacOes e teses da Capes, ndo encontrei pesquisas
utilizando a cartografia com Educacdo Infantil entre os espagos museoldgico e escolar. I1sso
ndo significa que ndo existam, no entanto ndo foi possivel encontrar quando pesquisei. O
namero de pesquisas com criangas da EI em espaco museal ainda é restrito, embora, desde o
final do século XIX e primeiras décadas do século XX, educadores e profissionais de museus
tenham enxergado a poténcia educativa dos museus.

A escritora Cecilia Meireles (2001, p. 167-168), por exemplo, criticava, ainda nos
anos 30 do século XX, o0 modo de ensinar histéria do Brasil as criangas, isto &, centrado em
datas e fatos. A autora nos fala da importancia de educar de forma poetizada, de diferentes
maneiras, sem prejuizo histérico. Uma dessas maneiras seria utilizando os museus, espagos
“[...] onde cada objeto ¢ um pedaco sobrevivente dos tempos que passaram... Dos versos que
por ai andam, recordando fatos que ¢ preciso conhecer...”. Se o ensino de historia com
criangas € uma experiéncia para ser vivida, da mesma forma penso que deve ser vivido de
modo mais intenso o ensino de arte na escola e nos museus.

Aqui, destaco algumas dissertagcdes que nortearam meu estudo, como O que as
criancas falam sobre o museu..., de Flores (2007), realizada com criancas de 7 a 10 anos (1% a
42 série) de uma escola particular do Rio de Janeiro, e que, segundo Flores, insere-se em uma
pesquisa qualitativa bibliografica e empirica; Arte e infancia: um estudo das interacfes entre
criancas, adultos e obras de arte em museu, de Moura (2005), trabalho realizado no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, que se caracteriza como uma pesquisa de inspiracao
etnogréfica, envolvendo varios grupos escolares (criancas, adolescentes e professores), de
diferentes idades, que vdo ao MAM; e Museu e escola: espacos de sentidos, de Mattos
(2015), da Universidade Federal do Espirito Santo, que investigou a producdo de sentidos
entre escola e 0 Museu de Arte do Espirito Santo — MAES, sendo 0s sujeitos da pesquisa 98
criancas do 5° ano do Ensino Fundamental de uma escola particular de Vitdria. Caracterizou-
se como um estudo exploratério, cujas analises foram realizadas com base na semidtica
francesa. Mattos observou as praticas culturais na escola e no museu, e seu trabalho se
aproxima do meu no sentido de que o olhar da pesquisadora envolveu as acfes dos dois
espacos culturais: museu e escola, embora com criangas de outro nivel de ensino.

Reafirmo que ainda sdo exiguas as pesquisas académicas com criancas da

Educacgdo Infantil em espacos museoldgicos, particularmente, considerando como objeto de
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estudo o olhar e a escuta sensiveis para a escola e 0 museu. E se for acrescentada a cartografia
como “método” e processo de produgdo de dados, eu diria que € um campo em construgéo.

A sequir, faco referéncia a alguns trabalhos académicos realizados no Ceard, a
partir de 2010, que discutiram, entre outros assuntos, a acao educativa em espagos culturais da
cidade. Quando o foco do estudo é a Educacdo Infantil em espagos museoldgicos, no que
tange as criancas desse nivel de ensino, as pesquisas ainda sdo mais raras. Destaco a
dissertacdo de Santos (2010) como pioneira no Ceard, abordando a relacdo das criancas de El
num museu histérico. Embora o Ceara™® tenha forte potencial museolégico, necessita, assim
como 0s demais estados brasileiros, de uma politica de Estado que possa dar condicdes
materiais e de formacao para as instituicdes culturais funcionarem adequadamente.

Vale lembrar que Fortaleza, segundo mapeamento de 2010 do IBRAM, é a 92
capital do Brasil em nimero de museus, com 31 instituicdes. Ja o Ceara, com seus 184
municipios, possui ao todo 113 instituicbes museoldgicas, ficando atras, no Nordeste, apenas
da Bahia. Contudo, sabemos que muitas dessas instituicdes sdo extremamente precarias. E
possivel que, daquela data para cé, algumas delas ja tenham desaparecido, e outras tenham
aparecido. Fortaleza é organizada em seis regionais administrativas. Os espacos museais
destacados a seguir, e que foram tema de pesquisas sobre acdo educativa em museus, estdo

localizados na Regional II.

3 E importante assinalar que no inicio do século XX o Ceard idealizou museus pedagégicos. No Regulamento de
1905, segundo Vieira (2002), os documentos indicam a presenca de bibliotecas e museus escolares. Indicios,
portanto, de que havia um trabalho inovador que contribuiu para a reorganizacdo do sistema de ensino da
reforma de 1922, com Lourenco Filho. Talvez essas ideias museais encontradas pelo educador paulista no Cearé
tenham sido inspiradoras para ele implementar em Sao Paulo, em 1926, na organizacdo da dire¢do da biblioteca
de educacéo, e na Reforma de 1931, quando naquele ano reorganizou os museus pedagdgicos na capital paulista
(VIEIRA, 2002; MATE, 2002).
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Figuras 1-5 — Mapeamento de pesquisas em acao educativa em museus
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Fonte: Elaboracéo propria.
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2 RASCUNHOS TEORICOS: EDUCACAO INFANTIL, LINGUAGEM, INFANCIA
E ARTE

“Vouw me desenhor dentiro-da obran.”

(Augusto; 5 anos)

“Ew entrei ali, ew entrei naquela obrov
ali, e ew tipo- assimy voltei, assim
UL IfANCiou.. que nav casaw dos mens
avdy tinha uma casw que me lembrow

»

(Irene, mde de wma das criouncos)

As epigrafes acima anunciam as pistas, os sinais que me levaram aos diversos
encontros com a arte contemporanea com criangas e adultos implicados neste estudo
constituido por cinco mapas. Enquanto pesquisadora/cartografa, parto da Arte/Educacdo,
lugar de onde falo para situar esta pesquisa que faz interlocucéo, em particular, com as Artes
Visuais.

Outras areas do conhecimento atravessaram a reflexdo deste estudo, no sentido de
alargar a discussdo. Foram elas: Linguagem, Psicologia, Filosofia da Diferenca, Historia,
Geografia e Sociologia da Infancia. Esta ultima area, por exemplo, a partir de 1980 e 1990,
principalmente, tem legado importantes contribuicdes a educacdo, sobretudo a partir dos
trabalhos de Quinteiro (2002), Corsaro (2011), Sarmento (2008) e Prout (2010), estudiosos
que tematizam o assunto.

Esbocarei aqui breve discussdo sobre a arte no curriculo de Educacdo Infantil.
Esse nivel de ensino, primeira etapa da educacdo basica, sé se tornou possivel nos modos
como o concebemos hoje a partir de intensa luta politica dos educadores, intelectuais e
pesquisadores, no final dos anos 1970 e por toda a década seguinte, avancando até a Gltima
década do século XX. Essas lutas legaram conquistas historicas e juridicas para as criangas,
reconhecidas como sujeitos de direitos e de deveres em documentos como o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA)™, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB)™ e a
Constituicdo Federal (CF/1988).

A Educacéo Infantil obrigatéria é recente no Brasil, como pode ser observado na

Constituicdo Federal. Contudo, as instituicGes de atendimento as crian¢as pequenas, de carater

% Lei n. 8.069, de 13 de julho de 1990.
15 Ver Lei n. 9.394/96, art. 29, sobre Educacéo Infantil.
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assistencialista, datam das primeiras décadas do século passado. Kuhlmann Jr. (2000)
reconhece que, mesmo limitado, existia um fazer pedagdgico no interior dessas instituicdes,
uma vez que o ato de cuidar é também um ato pedagdgico, de forma que hoje, na educacdo
contemporanea brasileira, os documentos legais, o Referencial Curricular Nacional para a
Educacdo Infantil (1998) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(2010)* atribuem as acdes de educar e cuidar como fundamentais na Educacéo Infantil.

Tais documentos também enfatizam que, na Educacdo Infantil, mais do que em
qualquer outro nivel de ensino, o conhecimento é para ser compreendido de forma integral,
interdisciplinar, multidisciplinar, por se tratar dos primeiros anos em que a crianga tem acesso
a uma educacdo sistematizada. Portanto, valorizar a diversidade étnica, cultural e artistica no
curriculo desse estagio € de suma importancia para ampliar o repertério das criangas. Essas
sdo ideias postuladas nos documentos oficiais supracitados, dai por que procuro neste estudo
uma interlocucdo com as areas do conhecimento mencionadas anteriormente.

Um projeto politico educativo consistente é fundamental; contudo, ndo basta estar
impresso na letra da Lei. E imprescindivel que o ensino esteja atento as mudancas, as
transformacgdes e as continuidades que se operam na sociedade. Destarte, a escola de
Educacdo Infantil na contemporaneidade alargou seus horizontes para uma educacao estética,
ética e politica, como defendem Kramer (2013), Leite (2005) e muitos outros autores. As
fronteiras da arte contemporénea foram desterritorializadas. Os demais campos do
conhecimento foram/estdo atravessados pelos diferentes modos de o artista contemporaneo
pensar e fazer arte.

Assim, Kramer (1998); Leite (2005) e Barbosa (2009) consideram a arte uma area
do conhecimento de fundamental importancia para a formacdo cultural das criangas e dos
professores da primeira etapa da educacdo basica, fazendo-se necessaria uma devida atencéo a
essa area. Embora seja disciplina obrigatdria do curriculo escolar, conforme a Lei n. 9.394/96,
art. 26, § 2° (BRASIL, 2000, p. 30), ainda requer atengo especifica no espaco escolar, no que
diz respeito a formacédo de professores.

Contudo, formacdo diz respeito a qualquer area. Estamos sempre em processo de
formacdo. Em Fortaleza, somente had poucos anos, foi possivel contar com um curso de
licenciatura em Artes Visuais, ofertado pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia — IFCE. Tal fato contribuiu para que as escolas contratassem pessoas de outras

areas para suprir essa falta. Arte, como afirma Barbosa (2005), é uma area do conhecimento

16 Com os novos direcionamentos politicos do governo Temer (2016-2018) na area educacional, as conquistas
dos Gltimos trinta anos estdo postas em risco.
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com contetdos e especificidades préprias, como qualquer outra. Portanto, € uma &rea que
exige, por parte do educador, um conhecimento especifico. Nesse sentido, o congelamento
por 20 anos dos investimentos para a &rea da Educacio®’, aprovado no Congresso Nacional
em 2016, merece ampla reflex&o. Quais as implicacGes para a educacéo brasileira?

No contexto escolar do ensino publico brasileiro referente a Educacdo Infantil e as
séries iniciais do Ensino Fundamental, sdo os professores/pedagogos que, de acordo com a
Lei de Diretrizes e Bases — LDB, ocupam-se do oficio de ensinar todas as disciplinas.
Certamente, isso ndo é uma tarefa facil para esses profissionais. As lacunas de formacéo
pedagogica precisam ser repensadas, buscando-se uma “saida”, uma educagdo contemporanea
mais comprometida com a arte e a pluralidade cultural no seu curriculo. Afinal, sdo os
pedagogos aqueles que estdo todos os dias com as criangas. Estas estdo imersas no mundo das
imagens. Nesse sentido, saber ler imagens, contextualiza-las, refletir e potencializa-las, deve
ser um exercicio em arte infindo, no curriculo da Educacdo Infantil, bem como no curriculo
das primeiras séries do Ensino Fundamental.

Segundo Kandinsky (1996, p. 27), “Toda obra de arte ¢ filha de seu tempo e,
muitas vezes, mae dos nossos sentimentos”. Tal pensamento se alia ao de Barbieri (2012,

p. 25), quando este diz que

O ensino deve estar conectado ao seu tempo. Se pensarmos na producdo de arte
contemporanea, 0s mais variados aspectos da vida ressoam nas poéticas dos artistas:
aspectos socioldgicos, cientificos, antropolégicos, cotidianos — tudo € assunto para a
arte. A arte, como todas as outras areas, permeia o dia a dia da crianca.

Sobre formacao cultural, é importante lembrar que, na década de 1920, Vigotski
(2003, p. 239) antecipava uma discussdo sobre Educacdo Estética. Para esse autor, a chave

mais importante dessa educacao é

[...] inserir as reacBes estéticas na propria vida. A arte transforma a realidade nédo so6
em construgBes da fantasia, mas também na elaboracéo real das coisas, dos objetos e
das situacdes. A moradia e a vestimenta, a conversa e a leitura, a festa escolar e 0
modo de caminhar: tudo isso pode servir como material sumamente promissor para a
elaboracéo estética.

Essas praticas culturais do cotidiano a que se refere Vigotski (2003) sao
tematizadas e problematizadas por Michel de Certeau (1925-1986), nos volumes | (1994) e Il

(2009) do livro A invencédo do cotidiano. Os estudos do autor descortinaram os modos

7 A Emenda Constitucional n. 95, ao instituir um Novo Regime Fiscal, que restringe o orcamento para
Educacdo, Salde e Assisténcia, causa impactos diretos nessas areas sociais, estando na contramdo das lutas
politicas que avangaram em discussdes, pesquisas e direitos para area de Educacdo nas décadas predecessoras.
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conservadores de fazer historiografia ao primar pelas praticas cotidianas de bricolagens —
essas ideias fertilizaram a Nova Historia Cultural, qual seja, a valorizacdo de vestigios, pistas,
detalhes que a micro-historia poe no “regime de visibilidade”, como diz Ranciére (2009), em
A partilha do sensivel. Com isso quero dizer que, a exemplo de Vigotski, Certeau traz uma
reflexdo sobre 0os modos como as pessoas se relacionam nos/com os espacos, numa dimensao
social, cultural e histdrica. Ele diz, em trabalho com Luce Giard e Pierre Mayol, que “A
cidade ja é sua permanente e movel exposi¢do: mil modos de vestir-se, de circular, de decorar,
de imaginar, tracam as invengdes nascidas de memorias ignoradas” (CERTEAU; GIARD;
MAYOL, 2009, p. 199).

Nessa direcdo, as vivéncias'® estéticas, na perspectiva do interacionismo
vigotskiano, na vida e na arte, estdo imbricadas nas relagdes cotidianas. O psicélogo russo traz
uma abordagem social da arte que atravessa diversos campos do conhecimento. A arte e a
literatura estiveram presentes na elaboracdo de seus estudos sobre a Psicologia da década de
1920 e primeiros anos da década de 1930. A palavra, como elemento vivo e complexo da
linguagem, tem uma poténcia nas interagcdes entre as pessoas e na comunicacdo dos afetos.

Assim,

Depreende-se do texto de Vigotski que, se os mal-entendidos acontecem, sdo
constitutivos da comunicacdo humana: a palavra ndo comporta significados estaticos
partilhados por interlocutores ideais. E, a despeito desse fato, é possivel até mesmo a
comunicacdo quase sem palavras [...]. (TOASSA, 2014, p. 22, grifo meu).

Eu diria até mesmo sem palavras, como gestos e olhares que comunicam as
relagbes humanas. Nesse sentido, para a pesquisa cartografica, que tem as criancas de
Educacdo Infantil como seus principais sujeitos das narrativas poéticas, bem como os efeitos
gue estas possam causar nos seus falantes/ouvintes nos processos mediacionais em artes
visuais, faz-se necessaria uma escuta sensivel, uma postura €tica, estética e politica, pautada
numa formacéo cultural atenta as diferencas.

Toassa (2014, p. 21) compreende que, para Vigotski,

Na vivéncia estética ndo hd mais mistério — hé sentido. Vivenciar uma obra, mesmo
no seu carater superiormente sublime e inefavel, equivale a vivenciar o sentido que,
de algum modo, o autor nela imprimiu.

18 Esse termo serd utilizado neste estudo com o mesmo significado de experiéncias vividas. Assim, ora utilizarei
um termo, ora o outro, sem distin¢do sobre as experiéncias vividas com intensidades.
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Ora, o0 sentido da obra ndo esta no enunciador, nem no interlocutor, mas na leitura
da obra, ao ser acionada pelos multiplos olhares e palavras que a interpelam.

Apresento agora, brevemente, trés tedricos fundamentais para compor conexdes
que se aproximam e se distanciam entre si no tempo e nas ideias. Lev Vigotski e Mikhail
Bakhtin, russos, e o francés, Gilles Deleuze, ndo contemporéaneo desses autores. Todos eles
viveram num contexto histérico de muita contestacdo econémica, politica, social e cultural.
Existe um ponto de convergéncia entre eles, qual seja, a agitacdo relacionada a RUssia
Revolucionéria nas primeiras décadas do seculo XX e a Revolugdo Cultural da década de
1960, em particular o movimento contestatério de Maio de 1968, na Franca, vivido por
Deleuze e Guattari. Segundo Bezerra de Menezes (1992, p. 3), nessa época, a palavra de
ordem era “queimar o Louvre”, no sentido também de protestar contra a Historia oficial.

Importa aqui destacar que esses trés autores apresentaram rigorosa revisao critica
da literatura cientifica de seu tempo, propondo novos paradigmas de fazer ciéncia. Seus
estudos instauraram novos modos de producdo de conhecimento cientifico. Conforme Freitas
(2005, p. 268), Bakhtin propds “a construcdo de uma concepgao historica e social da
linguagem, e Vigotski, a formulacdo de uma psicologia historicamente fundamentada”. Para a
concretude de suas epistemologias, esses autores russos tém como base o materialismo
historico dialético. Ainda segundo Freitas (2005), a dialética como método e a visdo de
ciéncias humanas sdo pontos fundamentais na aproximacdo dos pensamentos bakhtiniano e
vigotskiano.

O método dialético, por sua vez, distancia os dois autores russos do pensamento
deleuziano-guattariano. Deleuze, em parceria com o psicanalista Félix Guattari, produziu uma
obra inquietante, problematizadora, em que pds em questdo a representacdo. Assim, a partir

da esquizoanalise, os autores compreendem que

[...] o desejo é maquina, sintese de maquinas, agenciamento maquinico — maquinas
desejantes. O desejo é da ordem da produgdo; toda producdo é ao mesmo tempo
desejante e social. Portanto, censuramos a psicanalise por ter esmagado esta ordem
da producdo, por té-la revestido & ordem da representacdo. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 390).

Para Deleuze e Guattari (2011, p. 426), “O esquizoanalista ¢ um mecanico, e a
esquizoanalise ¢ unicamente funcional”. Na esquizoanalise, as relagdes micros € que S&0
evidenciadas, ao invés das macroestruturas sociais e econdémicas.

Vale ainda lembrar que, mesmo Bakhtin e Vigotski sendo filiados a corrente

marxista de pensamento, nao estavam de acordo com “o monologismo da imposi¢ao oficial e
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candnica do marxismo na Russia” (FREITAS, 2005, p. 297-298), razéo pela qual seus escritos
foram silenciados num determinado momento da historia. A partir do final da década de 1950
em diante, as ideias bakhtinianas e vigotskianas foram divulgadas no Ocidente, contribuindo
com pesquisadores das mais diversas areas do conhecimento, por versarem sobre
dialogicidade, heterogeneidade e interdisciplinaridade.

Esses desdobramentos politicos, em que grandes obras sdo postas no ostracismo,
podem ter deixado Deleuze a espreita dos acontecimentos de seu tempo. E, como filsofo,
optou por sua liberdade de pensar, sem filiagdes. Vale destacar o campo da Arte, para 0s
tedricos supracitados, segundo Mostafa (2016, p. 31),

Em Vygotsky, como em Deleuze e Guattari, a arte € uma préatica de experimentacio
e de problematizacgdo do real. Mas, diferentemente de VVygotsky, a arte para Deleuze
e Guattari ndo é apenas a obra de um ato humano criador e que, por ser humano, se
oporia as forcas do Ser-natureza. Nesses dois autores € o Ser-natureza que se
exprime por meio do homem, o que traz consequéncias produtivas para tematizarem
a vida como obra de arte.

Embora Vigotski relacione a vida com a Arte no seu pensamento, Deleuze e
Guattari alargam suas visdes estéticas ao compreenderem a propria vida como obra de arte. A
relacdo entre linguagem e vida € tdo fundamental em Bakhtin quanto a relacdo entre vida e
arte para Vigostki: para ambos, a linguagem é mediadora das relagcbes humanas e a Arte €
social.

Deleuze, Bakhtin e Vigotstki exerceram o magistério e, em suas obras, legaram
reflexdes importantes sobre as linguagens artisticas. A relacdo das Artes nos seus escritos
advém de uma formacdo cultural ndo sé familiar, mas também adquirida no convivio com
intelectuais das mais diversas areas: Literatura, Musica, Cinema, Teatro e Artes Visuais.
Nesse sentido, a multiplicidade, a heterogeneidade, a interdisciplinaridade atravessam seus
escritos.

Deleuze e Bakhtin tiveram vida longa, viveram 70 e 80 anos, respectivamente,
enquanto Vigostki morreu aos 38 anos, e 0 seu periodo de maior produtividade situa-se entre
1924 e 1934. Essa brevidade do tempo ndo o permitiu tomar distancia de sua prépria obra.

Vale destacar o pensamento estético de Bakhtin, a partir dos processos da poética
em Dostoiévski. Bakhtin (2015, p. 100-101) compreende que,

Como artista, Dostoiévski néo criava as suas ideias do mesmo modo que as criam 0s
fildsofos ou cientistas: ele criava imagens vivas de ideias auscultadas, encontradas,
as vezes adivinhadas por ele na prdpria realidade, ou seja, ideias que ja tém vida ou
que ganham vida como ideia-forca. Dostoiévski tinha o dom genial de auscultar o
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didlogo de sua época como um grande didlogo, de captar nela ndo sd vozes isoladas,
mas antes de tudo as relagfes dialdgicas entre vozes, a interagéo dialdgica entre elas.
Ele auscultava também as vozes dominantes, reconhecidas e estridentes da época, ou
seja, as ideias dominantes, principais (oficiais e ndo oficiais), bem como as vozes
ainda fracas, ideias ainda ndo inteiramente manifestadas, ideias latentes ainda nédo
auscultadas por ninguém, exceto por ele, e ideias que apenas comegavam a
amadurecer, embrides de futuras concep¢des do mundo.

De acordo com Bakhtin (2015), portanto, Dostoiévski ndo se limitou a ouvir
apenas as vozes do seu tempo, pois 0 escritor tanto ouviu o passado recente quanto o passado
mais distante, isto ¢, as décadas de 30 e 40 dos oitocentos. As vozes vindouras atravessavam a
poética do artista no entrecruzamento das temporalidades. As ideias e as imagens de seus
personagens para seus romances nasciam da observacao dele da prépria realidade.

No que tange ao plano das ideias, vale destacar aqui as palavras de Deleuze (2013,
p. 158):

O que me interessa sdo as relacOes entre as artes, a ciéncia e a filosofia. Ndo ha
nenhum privilégio de uma destas disciplinas em relagdo a outra. Cada uma delas é
criadora. O verdadeiro objeto da ciéncia é criar funcdes, o verdadeiro objeto da arte
é criar agregados sensiveis e 0 objeto da filosofia, criar conceitos.

Deleuze convoca, entdo, a pensar as relagdes diferenciadas desses campos de
conhecimento, tendo artistas, cientistas e filosofos como intercessores. E importante observar
gue nenhum desses campos se sobrepde ao outro no pensamento deleuziano, pois todos tém
forcas criadoras nos seus territorios, que sdo rompidos quando essas forcas se transformam
em linhas de fuga.

Assim, na citacdo de Bakhtin sobre o Dostoiévski artista, encontro semelhanca em
Deleuze no que tange aos diferentes modos de criar do artista, do cientista e do filosofo.
Contudo, Bakhtin traz para a dimensao dialégica da linguagem os embates estético-politicos
das vozes que digladiam e de outras que emudecem. Deleuze, no campo filosofico, também
reconhece a forca criadora nas rupturas, seja na vida, seja na arte.

A linguagem da pintura para Deleuze, a partir da obra pictorica de Francis Bacon,
torna visivel o peso gue 0s corpos transportam na tela por meio do modo como o artista usa as
cores e, com elas, produz sensacdes no outro, tornando visivel o suposto peso. Nesses dois
pensadores, filosofo e linguista, a arte faz ecoar vozes, sensacdes em diferentes expressdes, da
mesma forma que Vigotski, com seu vasto conhecimento no campo cultural, faz pensar,
inspirado em Espinosa, sobre a poténcia da arte no corpo. O autor diz: “Sem uma nova arte

ndo havera o novo homem. N&o podemos prever, nem calcular de antemdo as possibilidades
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do futuro nem da arte, nem para a vida; como disse Espinosa: ‘Até hoje ninguém definiu
aquilo de que o corpo ¢ capaz’” (VIGOTSKI, 1999, p. 392).

No prefécio do livro Psicologia da arte, Vigotski (1999, p. 4) expressa sua relacéo
com o filésofo Baruch de Espinosa (1632-1677), ao dizer: “Meu pensamento constitui-se sSob
0 signo das palavras de Espinosa e, seguindo-as, procuro ndo cair em perplexidade e
compreender, sem rir nem chorar”. Com isso quero dizer que as ideias desse filésofo também
inspiraram o pensamento deleuziano-guattariano.

Para discutir as concepg¢des de vivéncia em Vigotski e de afetacdo em Espinosa,
Marques e Carvalho (2014, p. 46-47) aproximam um didlogo entre esses dois teoricos, no
intuito de compreender os afetos e as emogfes como meios de aumentar ou diminuir a
poténcia de agir que cada pessoa tem ao se relacionar com o mundo. Assim, com base em
Espinosa, os autores dizem: “Essa energia ¢ aumentada ou diminuida em fungao das afecgdes
do corpo e da mente, ou seja, da capacidade que os corpos tém de afetar e serem afetados”. E
nessa perspectiva, de afetar e ser afetado, que a relacdo das criangas com as exposicoes de arte
contemporanea se desenhou nas cartografias aqui apresentadas. Os modos de agenciamentos
que as criancas de Educacdo Infantil maquinam em suas culturas infantis constituem linhas de
pensamento. Para Marques e Carvalho (2014, p. 45), “A relacdo da crianca com o meio ¢
sempre uma relacdo de sentido. E é exatamente aqui que encontramos ressonancia entre as
ideias de Vigostki e Espinosa”.

As criancas dao sentidos as coisas do mundo. Assim, faz-se necessario também
pensar 0s sentidos da arte no universo das criangcas. De que modo as criangas da Educacéo
Infantil dao sentido a arte? O que dizer do ensino de Arte na Educacdo Infantil? Como as
criancas elaboram seus processos de criagdo na Educacao Infantil?

E nas interaces que as criancas ddo sentidos as coisas que fazem parte do mundo,
sentindo e vivendo a experiéncia. E, de modo rizomatico, elas compreendem o mundo em
conexao com as coisas e 0s outros, distanciando-se de uma concepcao dos modelos da ciéncia
classica, que primava, segundo Najmanovich (2001), por modelos lineares.

A heranca linear da modernidade, consagrada no Positivismo, ainda tem lugar nas
salas de aulas e no ensino de Arte. Nesse modelo, segundo Najmanovich (2001, p. 22), “O
sujeito ndo entrava no quadro que ele mesmo pintava. Colocava-se sempre imovel, de fora,
seguindo metodologicamente as leis eternas da perspectiva”.

Assim, contrapondo a linearidade moderna, Michel Foucault (1926-1984), no seu
célebre texto “As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas”, inaugurou um

novo modo de producdo do conhecimento, quando colocou o espectador na cena do quadro,
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ao analisar Las meninas*®, obra do pintor espanhol Diego Veldzquez (1599-1660). No referido
texto, Foucault lancou reflexdes sobre a poténcia da linguagem da arte em nos capturar. O

autor nos diz que o olhar do pintor fixa

[...] um ponto invisivel, mas que nds, espectadores, podemos facilmente determinar,
pois que esse ponto somos NGs MEesmMOos: NOSsO COrpo, nosso rosto, nossos olhos. O
espetaculo que ele observa €, portanto, duas vezes invisivel: uma vez que nédo €
representado no espaco do quadro e uma vez que se situa precisamente nesse ponto
cego, nesse esconderijo essencial onde nosso olhar se furta a nds mesmos no
momento em que olhamos. (FOUCAULT, 1981, p. 20).

Essa analise filosofica do autor possibilitou-me alargar a reflexdo acerca da
poética de Adriana Varejdo, no que tange ao visivel e ao invisivel presentes em suas pinturas,
e sobre 0 modo como as criangas olharam para a obra da artista. A obra de arte, por ser
polissémica e estar aberta a diferentes sentidos, é potencializadora de invencdo. A obra se
expande e se completa nesse encontro de diferentes lugares, de onde o publico a olha.

Para Godart (apud ROLNIK, 2004, p. 73), Lygia Clark (1920-1988) “[...] vai na
direcdo do olhar cego, o que permite participar completamente das coisas do mundo, antes de
engessa-las numa interpretacdo”. Ou seja, para Godart o artista se distancia do “olhar
objetivo”, da “neurose do olhar”, permitindo um mergulho no imaginario, por diversos filtros.
Lembro aqui as epigrafes do inicio desta escritura, um exemplo simbolico de como uma
crianca e um adulto adentram metaforicamente na obra O iluminado (2009), de Varejdo, no
Espaco Cultural Unifor.”

No que tange a obra Las meninas, Velazquez faz uso da metalinguagem, isto €, ao
se representar pintando dentro da obra, outra tela. E Foucault (1981, p. 25) quem continua a

nos falar sobre a dimenséo da linguagem na arte e da arte:

[...] a relacdo da linguagem com a pintura é uma relacdo infinita. N&o que a palavra
seja imperfeita e esteja, em face do visivel, num déficit que em véo se esforcaria por
recuperar. Sao irredutiveis uma ao outro: por mais que se diga o0 que se V€&, 0 que se
vé ndo se aloja jamais no que se diz, e por mais que se faga ver o que se esta dizendo
por imagens, metaforas, comparacdes, o lugar onde estas resplandecem néo é aquele
que os olhos descortinam. Mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem.

9 Disponivel em: <http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/AsMeninas.html>. Acessado em: 7
jan. 2017. Ver Anexo A.
0 No Mapa |1, aprofundarei esta discusséo.


http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/AsMeninas.html
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Outro autor que discute a dimensdo da poética da linguagem é Ranciére (2012,
p. 20):
[...] a palavra faz ver, pela narracdo e pela descricdo, um visivel ndo presente. Em
segundo lugar, ela da a ver o que ndo pertence ao visivel, refor¢ando, atenuando ou
dissimulando a expressdo de uma ideia, fazendo experimentar a forca ou a contencéo
de um sentimento. Essa dupla fungdo da imagem supfe uma ordem de relacfes
estaveis entre o visivel e o invisivel, por exemplo, entre um sentimento e 0s tropos

de linguagem que o expressam, mas também os tracos de expressdo pelos quais a
mé&o do desenhista traduz aquele e transp6e estes.

De acordo com essas palavras de Ranciere, infiro que foi assim que Foucault, com
a sua analise, tornou visivel pelas palavras o que esta encoberto por diferentes camadas de
invisibilidade na obra As meninas. Se o0s artistas tornam visiveis suas criagdes por meio das
tintas e de outros materiais, 0 espectador, com seu olhar, torna visivel com palavras, gestos,
historias e memorias outras camadas invisiveis nas obras de arte.

Assim, os filosofos tornam as coisas visiveis por meio dos conceitos que criam; as
criangas, por sua vez, tornam as coisas Visiveis por meio das narrativas poéticas que criam
sobre 0 mundo real ou imaginario em que habitam. E o que discutirei nas cartografias deste
estudo com base em diversos autores, entre os quais destaco Deleuze e Guattari (2010, p.

208), que compreendem que

[...] é a linguagem das sensa¢Bes que faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons ou
nas pedras. A arte ndo tem opinido. A arte desfaz a triplice organizacdo das
percepcdes, afeccbes e opinides, que substitui por um monumento composto de
perceptos, de afectos e de blocos de sensacfes que fazem as vezes de linguagem. [...]
O escritor torce a linguagem, fa-la vibrar, abracga-a, fende-a, para arrancar o percepto
das percepcoes, o afecto das afeccOes, a sensacdo da opinido — visando, esperamos,
esse povo que ainda ndo existe.

A crianga também “torce” e “rasga” a linguagem a maneira dela de compreender o
mundo. Para Costa (2012), a dimensdo do ludico, além dos aspectos culturais, €
compreendida como um discurso na sua complexidade semidtica. E cada situacdo ludica tem

sua singularidade. A autora elucida que

A particularidade aqui é o carater de reedicdo do vivido, agora em espaco protegido
dos efeitos sobre o real, bem como daqueles advindos da realidade. A situacdo
ludica institui um espaco de experimentagdo onde sdo elaboradas as significacdes
que circulam no plano vivencial. (COSTA, 2012, p. 196).

A relagdo da arte com o brincar na Educagdo Infantil € muito proxima por
carregar um fim primeiro nela mesma, por sua inutilidade primeira. Penso a partir de Chagas

(2000), que discute, no texto “Museu, literatura, memoria e colegdo”, esse carater inutil e
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fundamental das coisas da arte. Esse autor, referindo-se ao poeta Manoel de Barros sobre a

inutilidade do poema, faz uma alus&o aos objetos museoldgicos:

Os objetos museais sdo também inutensilios; sdo coisas, trens, trecos que perderam a
serventia e a utilidade de origem e passaram a ter uma outra serventia, uma outra
servidao até entdo ndo prevista. A condi¢do de inutensilio, no entanto, nédo alija do
poema, do objeto e da colecdo a possibilidade de despertar ideias, emocoes,
sensacdes e intuicbes e muito menos a possibilidade de ser manipulado como um
utensilio de narrativas nacionais, comemorativas e celebrativas de determinadas
formas de poder. O inutensilio ndo esta despido de significados, ao contrario, esta
aberto a diferentes significacbes. (CHAGAS, 2000, p. 27).

Com isso, quero reiterar que tanto a obra de arte quanto o brincar carregam essa
dimensdo de ndo servir para nada. Paradoxalmente, ambos podem ter outras utilidades na vida
dos grupos sociais que deles se apropriam. Mas vale aqui reforcar que sua funcéo primeira € a
inutilidade, mencionada aqui pelos dois poetas, Chagas e Barros.

Reiterando esse carater da inutilidade da Arte, Kramer (2013, p. 36) diz que

A escola tem seu compromisso, para além da formacdo cientifica, com a formacao
cultural e com a arte que precisa entrar e permanecer na escola sem utilidade: a arte
ndo serve para nada porgue nao é servil. A brincadeira é experiéncia da cultura e
deve ser vivida, ndo como consumo.

Também encontrei subsidios para pensar as praticas ladicas das criancas nas
ideias de Vigotski (1998). Este autor compreende que a imaginac¢ao nasce da acdo da crianca
no contexto social e cultural no qual ela vive. E, a propor¢do que ela cresce, vai se
desprendendo do campo perceptivel e vai se orientando numa situacdo imaginaria, dando

sentido as suas brincadeiras a partir do real. Para Vigotski (1998, p. 132),

Uma crianca ndo se comporta de forma puramente simbélica no brinquedo; ao
invés disso, ela quer e realiza seus desejos, permitindo que as categorias basicas da
realidade passem através de sua experiéncia. A crianga, ao querer, realiza seus
desejos. Ao pensar, ela age. As ac¢les internas e externas sdo insepardveis: a
imaginacgdo, a interpretacdo e a vontade sdo processos conduzidos pela agdo
externa. O que foi dito sobre a separacdo do significado dos objetos aplica-se
igualmente as proprias a¢des da crianca. Uma crianga que bate com os pés no chéo
e imagina-se cavalgando um cavalo, inverteu, por conseguinte, a razdo
acdo/significado para a razdo significado/acéo.

No ato de metamorfosear as coisas, a crianca ja € capaz de simbolizar o vivido
motivado pelos objetos do mundo exterior e ficticio. O universo imaginario se amplia a
medida que ela se apropria do ambiente. A imagem mental na crianca é formada a partir de

um objeto-pivd que lhe serve para substituir outro na brincadeira. No momento em que a
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crianga substitui o objeto por uma acdo piv0, ela passa a imaginar uma situagdo de
brincadeira, sem necessidade dos objetos para representa-los.

Segundo Vigotski (1998), a crianga, ao interpretar as experiéncias vividas, age
como se ela tivesse mais idade do que realmente tem em situagdes cotidianas. Por isso, atribui
um papel muito importante as brincadeiras, por potencializarem o desenvolvimento da
imaginacdo e da cognicdo, imprescindiveis para se compreender a maneira de a crianca se
relacionar com os outros.

E importante lembrar que, para Vigotski (1998, p. 124, grifo do autor), “{...] nio
existe brinquedo® sem regras. A situacdo imaginaria de qualquer forma de brinquedo j&
contém regras de comportamento, embora possa ndo ser um jogo com regras formais
estabelecidas a priori”. Mas elas existem implicita ou explicitamente na brincadeira.

As regras, a gratuidade e a espontaneidade sdo caracteristicas atribuidas por
Brougere (2004, p. 100-101) a brincadeira. Esse autor diz que “A brincadeira aparece como
um sistema de sucessdo de decisdes. Esse sistema se exprime através de um conjunto de
regras, porque decisdes constroem um universo ladico, partilhado ou partilhdvel com os
outros”. Essa dimensdo cultural e social estd presente na cultura lidica, de acordo com
Brougeére. Outro ponto importante discutido pelo autor é a funcéo principal do brinquedo, que
¢ a dimensdo simbdlica: “Esse dominio da imagem aproxima-0 da obra de arte e nos indica a
grandeza simbolica da qual ele da testemunho” (2004, p. 11), testemunho de historicidade do
brinquedo, de seu valor cultural, de sua dimenséo antropologica e, sobretudo, de sua dimensao
simbolica.

Dito isso, com base na socioantropologia do jogo discutida por Costa (2012) e
Brougére (2004) anteriormente, avancarei neste rascunho com breve sintese sobre a
sociologia da infancia, para uma compreensdo das culturas infantis na contemporaneidade.

Nessa perspectiva, Quinteiro (2002) situa os escritos de duas pesquisadoras, Sirota
(Franca) e Montandon (Inglaterra), ambos de 2001, como referéncias para analises da infancia
na area da Sociologia. Os estudos da primeira, a partir de um mapeamento da producdo dos
sociblogos franceses, ressalta que Durkheim foi o pioneiro em tecer os fios da infancia com a
escola como objeto sociologico. No entanto, uma “releitura critica do conceito de socializacao
e de suas definicdes funcionalistas entre pesquisadores franceses contribuiu na consideracdo
da crianga como ator” (QUINTEIRO, 2002, p. 138-147).

2! Embora brinquedo, brincadeira e jogo tenham suas diferencas de significados, neste trabalho, para falar do
pensamento vigotskiano, foram utilizados como sinbnimos.
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Segundo Quinteiro (2002, p. 138), outro mapeamento é realizado por Cléopétre na
Inglaterra, nesse mesmo periodo, sobre os estudos da crianca. A autora encontra elementos
similares a produgdo francesa relacionada a “uma abordagem renovada da socializagdo e uma
critica da visdo classica desse processo”. Assim, a sociologia da infancia se contrapde a
Sociologia Classica, que olha para a infincia como um “objeto passivo de uma socializagdo
orientada por instituigdes ou agentes sociais”. Enfim, os trabalhos mapeados pelas autoras
nesse contexto do Norte sinalizaram para a “[...] constru¢do social da infancia como novo
paradigma, com énfase na necessidade de elaborar a reconstrucdo deste conceito marcado
com uma visao ocidental e adultocéntrica da crianga” (QUINTEIRO, 2002, p. 139).

Outro autor filiado a sociologia da infancia € Corsaro (2011, p. 151), que discute
NOS Seus escritos as interagdes entre criangas, as quais ele chamou de “cultura de pares”. Esta
é definida como “[...] um conjunto estavel de atividades ou rotinas, artefatos, valores e
preocupagdes que as criangas produzem e compartilham na interagdo com outras criangas’.
Para ele, “[...] as criangas sdo as melhores fontes para a compreensao da infancia” (2011, p.
138). Por isso, sdo necessarios estudos que compreendam e analisem 0s modos de as criancas
produzirem sentidos sobre 0 mundo em que vivem.

A sociedade moderna institucionalizou a infancia, conforme os estudos de Kramer
(2006) e Sarmento (2004) aqui referenciados. Este ultimo, destaca que a existéncia das
criangas ndo significou sempre a existéncia da infancia. Para ele, essa categoria social é
herdeira da modernidade, e “a construcdo histérica da infancia foi resultado de um processo
complexo de producdo de representacdes sobre criancgas, de estruturacdo dos seus quotidianos
e mundos de vida e, especialmente, de reconstrucdo de organizagdes sociais para as criangas”
(SARMENTO, 2004, p. 11). Numa perspectiva sociolégica, Sarmento (2008) compreende a

infancia como categoria social e as criancas como atores sociais. O autor explicita que

Existe infancia na medida em que historicamente a categoria etaria foi constituida
como diferenca e que essa diferenca € geradora de desigualdade. O reconhecimento
do estatuto diferencial e desigual das pessoas de idade mais nova nao foi sempre
assente, sendo a infancia considerada como um fruto da Modernidade,
especialmente depois dos estudos de P. Aries (1973), que estabeleceu a génese do
“sentimento de infancia” no processo simbdlico de constituicdo do sujeito moderno.
(SARMENTO, 2008, p. 22-23).

Para o historiador Philippe Ariés (1981), o conceito de infancia é um construto
social e histérico ocidentalizado. Em outras épocas, ndo se tinha tal ideia, mas as mudancas na
sociedade e na familia, bem como a institucionalizacdo da educacéo escolar, permitiram uma

construcgdo desse conceito. Nessa direcdo, Kramer (2006, p. 19, grifo da autora) observa que
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A idéia de infancia, como se pode concluir, ndo existiu sempre, e nem da mesma
maneira. Ao contrdrio, ela aparece com a sociedade capitalista, urbano-industrial, na
medida em que mudam a inser¢éo e o papel social da crianca na comunidade. Se, na
sociedade feudal, a crianga exercia um papel produtivo direto (“adulto) assim que
ultrapassava o periodo de alta mortalidade, na sociedade burguesa ela passa a ser
alguém que precisa ser cuidada, escolarizada e preparada para uma atuacdo futura.
Este conceito de infancia é, pois, determinado historicamente pela modificacdo das
formas de organizacdo da sociedade.

Talvez a problematica ndo seja se existiu ou ndo existiu infancia em tempos
imemoriais ou que outras formas ou que outros nomes poderiam ser compreendidos como
infancia. A questdo é: para que serve a “(re)descoberta” da infancia na modernidade?
Provavelmente, muito existe ainda a se pesquisar sobre esse assunto em outros grupos sociais,
antes e depois do advento da modernidade. Contudo, é fato que a modernidade colocou-a em
cena, dai a necessidade de pensa-la. E como esta foi/é pensada no século XXI?

Para Aries (1981), na Idade Média, as criangas eram pensadas como adultos em
“miniatura”. No século XVIII, a imagem da infancia foi romantizada, a partir do pensamento
de Rousseau. Nos séculos XIX e XX, a infancia foi psicologizada e pedagogizada.

As criancas e a infancia sdo heterogéneas por exceléncia. Nessa compreenséo,
dirijo meu olhar para elas no intuito de ampliar meus horizontes para as culturas infantis. Elas
podem fornecer pistas para compreensao dos diversos modos de as criancas se relacionarem
com o mundo. Kramer (2000, p. 12, grifo da autora) pensa a dimensdo da cultura e da

experiéncia como potencializadora para a formacdo humana:

Aprender com as criancas pode nos ajudar a compreender o valor da imaginacéo, da
arte, da dimenséo ludica, da poesia, de pensar adiante. Entender que as criangas tém
um olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas, que subverte o sentido
de uma histéria, que muda a direcdo de certas situacles, exige que possamos
conhecer nossas criancas, o que fazem, de que brincam, como inventam, de que
falam. E que possam falar mais.

E com base nas interacdes infantis com as outras geracdes, com 0s objetos da
natureza, da cultura e com os artefatos produzidos pelo homem que a crianca vai se
constituindo. Kramer (2008) discute a concepcdo de infancia no pensamento de Benjamin
(1995), considerando que “o conceito de infancia se encontra no centro da concepgdo de
historia de Benjamin, que a crianga € sujeito da linguagem e da cultura e que cognicao, ética e
estética sdo alicerces para a compreensdo das interacbes de criancas e adultos na cultura

contemporanea” (KRAMER, 2008, p. 163). Sobre a crianga, o autor berlinense diz:



41

Mal entra na vida, ela é cagador. Caca 0s espiritos cujo rastro fareja nas coisas;
entre espiritos e coisas e gasta anos, nos quais seu campo de visdo permanece livre
de seres humanos. Para ela tudo se passa como em sonhos: ela ndo conhece nada de
permanente; tudo lhe acontece, pensa ela, vai-lhe de encontro, atropela-a. Seus anos
de ndmade s&o horas na floresta do sonho. (BENJAMIN, 1995, p. 39).

Walter Benjamin convida-nos a refletir sobre os modos de a crianga se relacionar
com as coisas. A linguagem da crianga € um mundo que se entrelaca nas relacGes cotidianas,
mas suplanta-as, porque o campo de visdo dela é diferente do campo visual do adulto. Da
fantasia, ela tira 0 material que da vida aos objetos que sdo deslocados para as gavetas que se
transformam, como assinala o autor, em “casa de armas e zooldgico, museu criminal e cripta”.
Esses objetos sdo metamorfoseados garantindo a realizacdo da narrativa ludico-poética.

Outro autor que me faz pensar a infancia & Alan Prout (2010), em
“Reconsiderando a nova Sociologia da Infancia”, texto em que ele tematiza a sociologia da
infancia. Primeiramente, pontua as décadas de 1980 e 1990 como o recorte temporal em que
surgiu, contemporaneamente, a sociologia da infancia, impulsionada por crises sociais e
culturais desse periodo. Segundo Prout (2010, p. 733), “[...] a Sociologia da Infancia surgiu
entdo com a dupla tarefa: criar um espaco para a infancia no discurso sociologico e encarar a
complexidade e ambiguidade da infincia como um fendmeno contemporaneo e instavel”. A
sociologia da infancia criticou, como vimos, a sociologia moderna pelos dualismos e por ver

as criangas como sujeitos passivos. No entanto, diz Prout,

[...] os dois elementos-chave da Sociologia da Infancia, a acdo das criancas e a ideia
de infancia como estrutura social, vieram diretamente da Sociologia Moderna, em
forma mais ou menos idéntica. 1sso levou a alguns estranhos paradoxos. Ao mesmo
tempo em que a Sociologia da Infancia valorizava a subjetividade das criangas.
Enquanto a Sociologia procurava metéforas para a mobilidade, fluidez e
complexidade, a Sociologia da Infancia ia edificando a infancia como estrutura.

Prout (2010, p. 748-749) propde outra sociologia da infancia, fundamentada na
“linguagem do hibridismo, da rede, da mobilidade e da reunidao”; “a meu ver”, diz ele, “¢ um
bom caminho a seguir se quisermos reconectar o terceiro excluido da Sociologia da Infancia.
E menos propensa a reafirmar as posi¢des dicotomizadas da teoria social moderna”. Assim,
pensar a educacao contemporanea da crianca € um exercicio complexo, ndo raro se esbarra em
muitos paradoxos. Para tanto, a tematizacdo e a problematizacdo é algo necessario e
inesgotavel.

O autor supracitado amplia sua visdo ao compreender as crian¢as ndo s6 como
sujeitos sociais, historicos e produtores de cultura, mas também como aliadas da natureza,

compondo forgas nesse encontro de corpos. As criangas sdo como integrantes da natureza, e
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ndo apartadas desta, a exemplo da sociologia moderna e da sociologia da infancia, que
acabam por se enveredarem por posi¢des dicotdomicas.

Partindo desse encontro de corpos, no sentido espinosista, destaco aqui um dos
cinco principios da sociopoética, tematizado por Adad (2014). Trata-se do terceiro principio,
“pesquisar de corpo todo”. Essa dimensdo da poténcia do corpo como modo de conhecer
articulado ao pensamento coaduna-se ao terceiro género do conhecimento® postulado por
Espinosa, na Etica, isto é, a ciéncia intuitiva, o poder da invencdo, novos modos de producio
de conhecimento, territério de atuacdo da arte. Conforme Adad (2014, p. 49),

[...] no ato de conhecer, tudo se amplia e se comeca a perceber que o corpo € inter-
referencial, é polifonico e pode ousar e sentir cheiros, toques, olhares, sons, tons... O
corpo, dessa forma, compde um quebra-cabegas, com pecas provenientes ndo de um

mesmo jogo. Mas de diferentes jogos, que partem de muitos lugares, de muitas
pessoas, de muitos fluxos e intensidades.

Muitos desses gestos da corporeidade pontuados pela autora foram cartografados
por mim neste estudo com criangas e adultos, quando viveram de modo intenso e criativo o
seu estar no mundo.

Como cartdgrafa, propus uma reflexéo sobre o ato criador do artista, com o intuito
de fazer os sujeitos/mediadores implicados na pesquisa compreenderem que o artista € um
“mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo com os perceptos ou
as visdes que nos da. Ndo é somente a obra que ele cria, ele os da para nés e nos faz
transformarmos com eles, ele nos apanha no composto” (DELEUZE, 2010, p. 207).

No préximo capitulo, desenharei a caminhada metodoldgica. Como sera o
percurso? Transversal, pelo meio, no qual tracarei um mapa com multiplas entradas e saidas.
Um mapa inacabado sempre em via de ser construido, destruido ou reconstruido, porque fazer
cartografia é viver os processos em curso. Entender que “A vida é rizoma, e pode ser
percorrida em diversas direcdes, sendo reinventada em cada viagem e por cada um que a
percorre. E feita de direcbes flutuantes, que transbordam, sem se remeter a uma unidade”
(ROMAGNOLI, 2009, p. 172). E, assim como a vida, a pesquisa pode e deve ser
compreendida de forma rizomatica.

Finalizo esta introducdo com a sintese de alguns trabalhos realizados por maes,
pais, tias, irmaos e avos, além de professoras e criancas da Educacdo Infantil, durante a
segunda visita & exposicdo Colegdo Airton Queiroz, eixo “Arte Contemporanea”, no Espaco

Cultural Airton Queiroz, no segundo semestre de 2016 (Figuras 6-14).

22 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0BDEZSx6xVs>. Acessado em: 16 out. 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=oBDEZSx6xVs

Figuras 6-14 — Narrativas poéticas das criancas e dos adultos

VA/ DENIR. S -

Fonte: Acervo da pesquisa.
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3 TRAVESSIAS/DESVIOS NAS PESQUISAS CARTOGRAFICAS E
INTERVENCAO COM CRIANCAS E ADULTOS

Esta pesquisa, como dito anteriormente, faz interlocucdo com diversos campos do
conhecimento. Entre as aliancas tedricas, destaco as seguintes: a abordagem histérico-cultural
vigotskiana, que considera a mediagdo cultural constitutiva do desenvolvimento humano; a
cartografia deleuziana-guattariana, por pensar 0S processos de subjetivacdo de modo
rizomatico, e a filosofia da linguagem, na vertente bakhtiniana, que amplia a producdo de
sentidos por meio das relacGes dialdgicas.

Considerando que a cartografia atravessard preponderantemente todos os mapas
deste estudo, vale dizer que, nos ultimos anos, pesquisas das mais diversas areas do
conhecimento se apropriaram da cartografia, de filiacdo deleuziana-guattariana, ndo s6 como
“método”, mas também como ferramenta tedrica para analise de producao de subjetivacédo,
processos artisticos, entre outros assuntos. Aqui, cabe ressaltar geograficamente a cartografia

como

0 conjunto de estudos e operagdes 16gico-matematicas, técnicas e artisticas que, a
partir de observacgdes diretas e da investigacao de documentos e dados, intervém na
construcdo de mapas, cartas, plantas e outras formas de representacdo, bem como no
seu emprego pelo homem. Assim, a cartografia é uma ciéncia, uma arte e uma
técnica. (CASTROGIOVANNI, 2012, p. 34).

Deleuze e Guattari se ancoram na Geografia para reinventar outra cartografia,
outras formas de pensar outros territorios, bem como outros espagos psicossociais. Com base

nesses autores, Romagnoli (2009, p. 172) diz que a cartografia

[...] exige rigor e, no caso, ndo se trata somente da sustentacdo da singularidade e da
invencdo, mas também o uso dos conceitos incorporados a processualidade da
pesquisa, sustentando a pressdo exercida pelo plano de forcas no territdrio
académico. Por outro lado, seu uso ndo deve ser dogmatico, hermético. A for¢a dos
conceitos localiza-se fora deles, em sua poténcia de criar, em sua capacidade de
associar ideias, incitar pensamentos, leituras, de entrecruzar linhas e pontos
temporariamente arranjados, para mais adiante serem desconectados ou
reconectados em outra composicao.

As linhas de fuga e a intensidade da vida diferenciam e distanciam a cartografia
dos meétodos pautados na objetividade, na representacdo dos fatos. Aqui, exponho uma
sintetizacédo de Santos (2018, p. 14-15), acerca de um dos conceitos fundamentais de Deleuze

e Guattari (2011a, p. 22), “o rizoma”, termo que 0s autores se apropriaram da boténica. Trata-
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se de algumas espécies de raizes que se ramificam em todas as direcOes, tais como o gengibre.
Essa caracteristica desse tipo de raiz aticou o pensamento de Deleuze e Guattari, fazendo-0s
pensar novos modos de fazer filosofia. E novos modos de fazer ciéncia, em que a experiéncia
do sensivel ndo & menor que a experiéncia do conhecimento cientifico. Ambos sdo
atravessados por multiplicidade de linhas que os legitima em menor ou maior grau de acordo
com os interesses “capitalisticos”. Ressalto a seguir os seis principios do rizoma. Sao eles:

1) Principio de conexao — qualquer ponto do rizoma pode/deve se comunicar a
qualquer outro ponto, produzindo variacfes abertas, em maltiplas direcGes, contrapondo-se,
assim, ao modelo arborescente, “arvore-raiz”.

2) Principio da heterogeneidade — este principio ndo cessa de se conectar e de se
hibridizar na rede heterogénea da Semiodtica, das organizacdes de poder, das ciéncias, das
artes e das lutas sociais e de qualquer dos enunciados atravessados rizomaticamente.

3) Principio da multiplicidade — ndo ha uma unidade que se reporta ao sujeito e
ao objeto, mas, conforme Deleuze e Guattari (2011a, p. 23-25), tdo somente “determinagdes,
grandezas, dimensbes que ndo podem crescer sem que mude de natureza [...] As
multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializacdo, segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras”.

4) Principio de ruptura assignificante — para os filosofos supracitados, “um
rizoma pode ser rompido, quebrado em qualquer lugar” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a,
p. 23-25), de acordo com as diferentes linhas que se entrecruzam. Desse modo, qualquer

ponto do rizoma pode ser lugar de retomada. Vale lembrar também que

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas
compreende também linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.
Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter
uma as outras. (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 25-26).

A pluralidade de linhas distintas que se entrecruzam, conectando-se, provocando
desterritorializagdo?® e reterritorializacdo é fundamental no pensamento rizomatico, que
rompe com os dualismos, com o0s binarismos proprios do pensamento arborescente moderno.

5) Principio da cartografia — Deleuze e Guattari (2011a) sugerem fazer mapas, e

ndo decalque, pois este é da ordem da reproducdo, enquanto o rizoma forma mapas,

28 Termo surgido no livro O anti-Edipo, de Deleuze e Guattari, e “desde entdo difundido nas ciéncias humanas. Mas ele
ndo forma por si s6 um conceito, e sua significagdo permanece vaga enquanto nao é referido a trés outros elementos:
territorio, terra e reterritorializacdo — o conjunto formando em sua versdo acabada o conceito de ritornelo”
(ZOURABICHIVILI, 2004, p. 23).
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configuracbes abertas relacionadas a experimentacdo, a criagdo com multiplicidades de
entradas e saidas, conectadas em todas as dimensdes. De acordo com o0s autores, “O mapa nao
reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi” (p. 30). Compreendem
que “o rizoma procede por variagdo, expansao, conquista, captura e picada” (p. 43).

6) Principio da decalcomania — para Deleuze e Guattari (2011a, p. 31), “¢é
preciso sempre projetar o decalque sobre o mapa”. Contudo, um decalque ndo reproduz um
mapa, uma vez que o mapa escapa a operacoes reprodutoras. “O decalque ja traduziu o mapa
em imagem, ja transformou o rizoma em raizes e radiculas. Organizou, estabilizou,
neutralizou as multiplicidades segundo eixos de significancia e de subjetivacdo que sdo o0s
seus” (p. 31). O decalque aplica e espalha redundancia, mas o que ele reproduz do mapa,
segundo os autores supracitados, “sdo somente os impasses, 0s bloqueios, os germes de pivo
ou os pontos de estruturagao” (p. 32).

Partindo desses seis principios rizomaticos deleuzo-guattarianos, posso dizer que
a abordagem cartografica € um lugar de transversalidade, em que as poéticas, as resisténcias, a
circularidade de culturas podem se conectar numa rede de intensidades multiplas, sendo o

papel do cartografo o de

um verdadeiro antropéfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar,
transvalorado. Estd sempre buscando elementos/alimentos para compor suas
cartografias. Este é o critério de suas escolhas: descobrir que matérias de expressao,
misturadas quais outras, que composi¢des de linguagem favorecem a passagem das
intensidades que percorrem seu COrpo nNoO encontro com 0S COrpos que pretende
entender [...] o que ele quer é mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo,
inventar pontes para sua travessia: pontes de linguagem. (ROLNIK, 2016, p. 65-66).

Portanto, essas pontes de linguagem tém infinitas camadas e muitas travessias
afetivas, espaciais, éticas e politicas. Acompanhar com um olhar rizoméatico 0os processos em
curso foi um exercicio infindo de conhecer. Neste estudo, criancas e adultos ndo foram
apartados de suas condicGes de diferencas, isto €, do modo de pensar e compreender 0 mundo
do lugar que cada um ocupa. Para Deleuze (2011, p. 83), “A crianca ndo para de dizer o que
faz ou tenta fazer: explorar os meios, por trajetos dindmicos, e tragar o mapa correspondente”.
Os mapas dos trajetos sdo essenciais a atividade psiquica.

O filésofo mostra o espirito inquieto da crianca, como uma cacadora de olhos
atentos em busca de mapear 0 que encontra a sua frente. Este mapa foi desenhado no sentido

de capturar sensacdes, segredos e descobertas que habitam o modo de dizer, de elaborar da
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crianga, sobre as coisas e 0 mundo que a cercam. Acessar esses ditos das criangas requer um
exercicio alteritario do adulto.

Para esse desafio metodoldgico, escolhi a pesquisa-intervencdo aliada ao método
cartografico proposto por Deleuze e Guattari (2011a) como um dos caminhos para a
realizagdo deste trabalho: as entradas, as saidas, o0 avesso, o direto, as linhas de fuga — como
um rizoma que se ramifica em todas as dire¢Oes para construir ou desconstruir certezas.

Assim, para esses autores, 0 mapa:

[...] é aberto, é conectdvel em todas as dimensdes, desmontével, reversivel,
suscetivel de receber modificages constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacdo social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como
obra de arte, construi-lo como uma acdo politica ou como uma meditagdo.
(DELEUZE; GUATTARI, 20114, p. 30).

O pesquisador e seu objeto de pesquisa se constroem e se desconstroem nas agoes
educativas do campo investigado. Ancorada nos autores supracitados, Kastrup (2008, 2012)
diz que o método cartografico tem com um dos objetivos acompanhar processos de producéo,
bem como estudar a dimensdo dos processos de producéo e de subjetividade. Para essa autora,
“O método cartografico ndo equivale a um conjunto de regras prontas para serem aplicadas,
mas exige uma construcdo ad hoc, que requer a habitacdo do territorio investigado e a
implicagdo do pesquisador no trabalho de campo” (KASTRUP, 2008, p. 467, grifo da autora).
Ainda segundo Kastrup e Passos (2016, p. 27), “A cartografia ¢ pesquisa-intervencéo
participativa porque ndao mantém a relacdo de oposicdo entre pesquisador e pesquisado
tomados como realidades previamente dadas, mas desmancha esses polos para assegurar sua
relacdo de coproducdo ou coemergéncia”.

Aqui, reitero uma das caracteristicas principais da pesquisa-intervencdo, o
conceito de implicacdo, de Lourau (apud KASTRUP, 2008, p. 466), que afirma que o que ha
de mais importante nesse conceito ¢ que “[...] ndo ha polos estaveis sujeito-objeto, mas [...] a
pesquisa se faz num espaco do meio, desestabilizando tais p6los e respondendo por sua
transformacao”. E importante ressaltar que a pesquisa-intervencéo é herdeira, de acordo com
Rocha e Aguiar (2003), da corrente Analise Institucional Socioanalitica, desenvolvida a partir
das décadas de 1960 e 1970, na Franca, pelos pesquisadores Lapassade, Lourau e Hess. As
ideias dessa corrente francesa ganharam forca na América Latina na década de 1980, o que
provocou questionamentos de maltiplos sentidos arraigados nas instituicdes latino-

americanas.
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Ainda no que tange a analise institucional (Al), € importante destacar a Esquizo-
analise, linha de pensamento nietzschiana a qual, segundo Barbier (1985), Deleuze e Guattari
se aproximam. Esses autores “[...] propdem uma esquizo-analise cuja fundamentacdo esta no
reconhecimento do desejo-maquina que é da ordem da producdo e ndo da representacdo (o
que € o caso da psicanalise)” (BARBIER, 1985, p. 61).

Baremblitt (1992, p. 79) considera a Al de Lourau e Lapassade e a esquizoanalise
de Deleuze e Guattari propostas politicas, mais subversivas, mais enérgicas, mais ativas, com
certas diferengas entre elas. Para Baremblitt (1992, p. 93-94), “A Esquizoanalise pode ser
feita por qualquer pessoa e em qualquer lugar. E considerada ndo como uma ciéncia ou como
uma disciplina, mas basicamente como uma nova forma de pensar, um modo de ser, ou uma
maneira de viver”. A esquizoanalise é inspiradora para outras abordagens metodoldgicas,
entre as quais destaco a sociopoética®®, que encontra no conceito de devir um modo também
de fazer pesquisa.

Para Petit (2014, p. 24-25, grifo da autora),

A Esquizoandlise parte da constatacdo de que nas nossas sociedades modernas
predomina a tendéncia a serializar e moldar os individuos, em todas as dimensdes —
ndo somente econémica, mas também social, tecnoldgica, semidtica, medidtica,
corporal, bioldgica —, e esses agenciamentos maquinicos representam interferéncias
simultaneamente molares e moleculares, isto €, micro e macropoliticas, pois, sendo
imanentes, ndo ha como separa-las. [...] A Esquizoanalise refuta todo essencialismo,
pois acredita que a subjetividade é fabricada, produzida socialmente. Por isso
propde, ao invés da nocdo redutora de identidade, o conceito de devir [...] de forma
ndo determinada.

Continuando a discussdo, Baremblitt (1992, p. 44) tematiza esses dois termos,
molar e molecular, pontuados por Petit na citacdo. O autor tece reflexbes sobre ldgica
institucional, na qual o molar e o molecular se interpenetram, nos diversos planos do vivido:
“vida econdmica, vida politica, vida do desejo inconsciente, vida bioldgica e natural; o que
existe sdo imanéncias [...] a rigor funcionam sempre, por assim dizer, um dentro do outro,

incluindo o outro”. Simplificando a distingdo entre os dois termos, o autor diz que o molar

[...] é aquilo que é grande, que é evidente, que tem formas objetais ou formas
discursivas, visiveis e enuncidveis. Por outra parte temos o molecular, que é o que
na fisica se costuma chamar micro, por oposi¢ao ao macro, isto é, 0 mundo atémico
e subatdémico, o mundo das particulas, enquanto que o mundo macro por exceléncia
seria, por oposic¢do, 0 universo, 0 coOSMos, que é composto de grandes corpos. Entdo
tomando estes ensinamentos da fisica, da biologia molecular, o institucionalismo

2 Abordagem tedrico-metodoldgica de pesquisa pensada por Jacques Gauthier que dialoga com diversos tipos de
pesquisas qualitativas. A sociopoética se filia a diversas linguagens artisticas para intensificacdo dos devires.
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afirma que as grandes mudangas histéricas, as macromudancgas, Sdo sempre
resultados de pequenas micromudancas e que os grandes poderes que vigoram na
sociedade sdo apenas formas resultantes de pequenas poténcias que se chocam e
conectam em espagos microscépios de uma sociedade. [...] o macro € o lugar da
ordem, é o lugar das entidades claras, dos limites precisos, é o lugar da estabilidade,
da regularidade, da conservacdo. O micro, dito tanto no sentido fisico, quimico,
biolégico quanto no sentido social e desejante, é o lugar das conexdes anarquicas,
insélitas, impensaveis. O macro é o lugar da reproducédo, e o micro é o lugar da
producdo. (BAREMBLITT, 1992, p. 45).

Esclarecer essa terminologia se faz necessario, uma vez que ela sera recorrente em
diversos momentos desta pesquisa cartografica. Museu, escola e os discursos vinculados a
essas instituicdes se apresentam no campo da molaridade. J& os dizeres das criancas e suas
producdes se apresentam no campo da molecularidade. Contudo, como bem alertaram
Baremblitt, Deleuze e Guattari, molar e molecular se misturam, se atravessam em redes de
multiplicidade.
Cabe lembrar essa filiacdo da pesquisa-intervencdo a Al. Para Rocha e Aguiar
(2003, p. 71), esse tipo de pesquisa “[...] por sua agdo critica e implicativa, amplia as
condi¢des de um trabalho compartilhado”, posicionamento que abracei nos desdobramentos
das acdes de intervencdo nos espacos escolar e museal em que a pesquisa foi realizada.
Assim, observei que o trabalho concretizado nas instituicbes culturais de Fortaleza se
coadunou com a proposta de investigacdo aqui apresentada, uma vez que, na pesquisa-
intervencdo, pesquisador e objeto a ser pesquisado fazem parte de um mesmo processo. Para
Rocha e Aguiar (2003, p. 72), na pesquisa-intervencdo, a relacdo entre pesquisador e objeto
pesquisado é dindmica e motivara
[...] os proprios caminhos da pesquisa, sendo uma produgdo do grupo envolvido.
Pesquisa é assim, a¢do, construcéo, transformacéo coletiva, analise das forgas socio-

historicas e politicas que atuam nas situacdes e das prdprias implicaces, inclusive
dos referenciais de anélise.

Nessa direcdo, a pesquisa-intervencdo afeta todos os envolvidos no processo de
investigacdo. Segundo Moreira (2008), além da implicacdo, aqui ja discutida, a pesquisa-
intervencdo se caracteriza também pela interacdo entre pesquisador e todos oS sujeitos
participantes. Esta autora afirma que esse tipo de pesquisa “ndo esgota em si todas as
possibilidades de transformagao” (p. 412).

Assim, compreendo que a pesquisa cartografica, bem como a pesquisa-
intervengdo, como caminhos tedrico-metodologicos potencializadores para as acles
mediadoras de intervir e de fazer proposicGes criativas, possibilitaram viver intensidades e

experiéncias poéticas que emergiram do encontro entre 0s sujeitos € 0 campo pesquisado.
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Segundo Kastrup e Passos (2016), essas pesquisas constroem um plano heterogéneo comum.

A cartografia, por exemplo,

constréi um plano, traca percursos que sdo imanentes a propria producdo da
realidade — entendida como multiplicidade. Ela é composta por tragos intensivos,
estabelecendo relagBes de vizinhangas constitutivas da singularidade. Assim a
cartografia diferencia-se de certos procedimentos cientificos por ser impossivel
separa-la do acontecimento, da sua intuicdo, da sua composigdo, das suas relacoes.

(KROEF, 2003, p. 9).

Nessas relagdes, penso que a interlocucdo com as teorias bakhtinianas e
deleuziana-guattariana possibilitou exercicios analiticos proficuos para a construgdo de um
pensamento em mediacdo educativa em artes visuais com criancas e adultos. Para Bakhtin
(2011), as relagdes dialogicas séo relagdes de sentidos entre enunciados. Assim, a sua teoria
de enunciacdo também é uma das lentes desta cartografia para compreender o que dizem
criancgas e adultos nas/das exposicdes de arte contemporanea.

A mediacdo educativa, principalmente com criancas, nos espacos culturais, é
desafiadora para a producdo de novos olhares para a infancia. Compreender a légica de pensar
dos pequenos exige escuta e partilha sensiveis por parte dos mediadores (pesquisador,
professores, pais e educadores de museus). Aqui, podemos pensar nos caminhos da pesquisa,
pois ndo ha certezas em campo, muitas vezes é necessario recomecar, desatar os nds que
atravessam o caminho do pesquisador. Perdemo-nos para nos encontrar, como diz Benjamin
(1995, p. 73): “Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instruc¢ao”.

Permitir-se 0 exercicio de caminhar pelos espacos culturais da cidade,
esquecendo-se do tempo do calendario escolar e optando por viver o tempo da experiéncia
poética, pode ser um modo de professores e criancas se perderem e se encontrarem no ato de
conhecer.

E importante que os professores e estudantes exercam a geografia dos passos
perdidos e se percam nos labirintos da cidade. A partir das ideias de Benjamin (1995) e das de
Certeau (1994), compreendo a cidade e os espacos museolégicos como um dos caminhos a ser
trilhado no campo da mediacdo educativa em artes visuais na contemporaneidade. Entendo
espaco urbano e museus como lugares também de educacao, cultura e arte.

Numa perspectiva vigotskiana, 0 museu, na sua dimensdo simbdlica, possibilita
uma mediagéo que impulsiona a imaginacdo criadora das criangas. Segundo Darras (2009, p.

45), “As mediagoes dialéticas e dialdgicas contribuem para o desenvolvimento da capacidade



51

de pensar o fendmeno cultural na sua complexidade, explorando as contradi¢cbes das
representacfes e crencas da instituicdo cultural, mas também as contradi¢cbes de seus
publicos”. Nesse sentido, Vigotski (2002, p. 72) compreende que a mediacdo é uma relagdo
entre 0 homem e o mundo, mediada por instrumentos e signos. Estes sdo social e
culturalmente construidos nas relagdes com os outros. O autor discute que a “fungdo do
instrumento é servir como condutor da influéncia humana sobre o objeto da atividade; ele é
orientado externamente; deve necessariamente levar a mudangas nos objetos”. (p.72) Por
exemplo, quando uma costureira, através de sua méquina de costura e seu oficio, transforma

um tecido numa indumentaria. Por outro lado, no que se refere ao signo, considera que este

[...] ndo modifica em nada o objeto da operacédo psicoldgica. Constitui um meio da
atividade interna dirigido para o controle do proprio individuo; o signo é orientado
internamente. Essas atividades séo tdo diferentes uma da outra, que a natureza dos
meios por elas utilizados ndo pode ser a mesma. (VIGOTSKI, 2002, p. 73).

A atividade mediadora opera com diferentes camadas de sentidos, nas quais
instrumentos e signos fazem caminhos opostos, segundo Vigotski. Essa complexidade do
pensamento é potencializada na traducdo da linguagem, que gera uma producdo na acéo
mediada. Assim, o papel do outro como mediador na construcdo do conhecimento tem um
lugar central na teoria vigotskiana, pois provoca o desenvolvimento das fung¢Ges cognitivas.

O préximo topico apresenta 0s espacos em que a mediacao se realizou.

3.1 Espacos da mediagdo educativa: museu e escola

A pesquisa foi realizada na Unidade Universitaria Federal de Educacdo Infantil,
Nucleo de Desenvolvimento da Crianca (UUNDC)?, e no Centro Cultural Airton Queiroz,
sendo esta instituicdo o espaco em que as visitas se efetivaram, bem como algumas atividades,
durante algumas das visitas.

A UUNDC é uma instituicdo pertence a Universidade Federal do Ceara (UFC).
Trata-se de uma escola pablica que se diferencia da maioria das escolas de ensino infantil,
uma vez que um de seus pilares é trabalhar a triade ensino, pesquisa e extensao, a exemplo da
propria UFC. Além de contar com namero reduzido de criangas por turma, no maximo 15
alunos, a escola tem uma biblioteca e apenas duas salas de aula; contudo, séo salas muito

amplas que contemplam diversos cantinhos para o desenvolvimento de atividades de contacéo

> Em 20186, a instituicdo completou 25 anos desenvolvendo atividades com criancas da Educaco Infantil.
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de historia, leitura, pintura e brincadeira de faz de conta. A UUNDC localiza-se numa grande

area verde, no campus do Pici (Figuras 15-18).

Figuras 15-18 — Parque grande, fachada da escola, sala de aula e parque pequeno

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A escola foi criada em 1991 pelo curso de Economia Doméstica (UFC), e as
mentoras, segundo Pereira e Silva (2015), foram as professoras Fatima Sampaio, Maria
Iracema S& e Ldcia Castelo, todas do referido curso. Durante 21 anos, a instituicdo foi
denominada Nucleo de Desenvolvimento da Crianga (NDC), mas, a partir do dia 25 de
fevereiro de 2013, de acordo com a Resolucdo do Conselho Universitario, passou a ser

denominada

[...] Unidade Universitaria de Educacdo Infantil, Nucleo de Desenvolvimento da
Crianca (NDC) [UUNDC], vinculada ao Centro de Ciéncias Agréarias, com a
finalidade de integrar as atividades de ensino, pesquisa e extensdo relacionadas com
a crianga na faixa etaria correspondente a etapa da Educacdo Infantil e sua relacdo
com a familia. (UFC, 2013, p. 1).

A UUNDC é uma instituicdo que funciona com quatro turmas de Educacéo
Infantil, duas no periodo da manhd e duas no periodo da tarde. As professoras todas tém
formacdo em Pedagogia. Duas tém doutorado; uma é doutoranda; uma € mestranda e outra é
especialista. Elas contam com o apoio de estagiarias do curso de Pedagogia da UFC. A escola
recebe estagiarias também de outros cursos de licenciatura da UFC, como, por exemplo,
Economia Doméstica (em processo de extin¢do), Psicologia, Educacdo Musical, Educacédo
Fisica, entre outros.

O perfil socioeconémico dos pais e das maes das criancas da escola é bastante
diverso: professores universitarios; estudantes de graduacdo ou poés; cabeleira; motorista;
pesquisador; vendedor; do lar etc. A instituicdo propde atender filhos de 3 a 5 anos de idade
de trés segmentos da UFC: servidores, estudantes e comunidade do entorno.

E importante destacar que as professoras dessa instituicdo estdo em sala de aula
apenas em um dos turnos, pois, no contraturno, se dedicam ao planejamento, o qual é baseado
na “Pedagogia de Projetos”. Projetos que nascem do interesse das criangas € nos quais as
professoras tém como papel precipuo serem mediadoras do conhecimento que emerge da
interacdo entre os pares e também da relacdo crianca e adulto. A UUNDC fundamenta suas
concepcbes sobre desenvolvimento e aprendizagem principalmente nas teorias
sociointeracionistas de Wallon, Piaget e Vigotski. A crianca € vista como um ser cultural,
historico e de direitos.

Na UUNDC, o ponto fulcral é a experiéncia ludica que vaza em todas as direcdes
e sentidos do vivido. O tempo dedicado ao brincar é contemplado no Projeto Pedagdgico da
escola como uma dimenséo essencial para o desenvolvimento integral das criangas. O tempo é

vivido na poténcia criadora das criancas, e elas fazem, neste espaco escolar, a contraposicao a
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ordem capitalista que impera no nosso sistema de ensino. Aqui, com a mediagdo das
professoras, as criangas escolhem o que desejam estudar, encontram subsidios familiares para
a aventura cientifica, lidica e poética que habita no pensamento pedagdgico da instituicao.

Embora a escola valorize a arte, 0 que € visto tanto no projeto pedagdgico da
instituicdo quanto nos discursos das professoras, ainda existe uma auséncia no que tange a
Arte Contemporanea. E o que podemos confirmar nos depoimentos que as docentes nos
concederam. Contudo, € uma fala consciente dessa lacuna.

Considerando essa lacuna no que tange a arte contemporanea, vi na UUNDC uma
abertura para realizacdo da pesquisa, uma vez que se trata de uma escola na qual o ludico e a
arte estdo presentes no seu curriculo. A seguir, destaco os principais motivos que embasaram

a escolha por essa instituicao.

1. Trata-se de uma escola de Educacdo Infantil, com turmas reduzidas e com
criangas que serdo sujeitos de nossa pesquisa (entre 4 e 5 anos), aléem de ser
uma instituicdo da UFC, aberta as pesquisas académicas;

2. Outra razdo é o fato de essa escola incluir, no seu curriculo, visitas
museologicas. Esse olhar pedagOgico para a arte e a cultura otimiza a
pesquisa;

3. Outro motivo muito importante é contar com a autorizacdo da escola, das
professoras e, principalmente, dos pais das criancas para a realizacdo da

pesquisa.

A outra instituicdo na qual a pesquisa se realizou foi o Espaco Cultural Unifor,
parte integrante da Fundacdo Edson Queiroz, Universidade de Fortaleza — UNIFOR,
localizado na Avenida Washington Soares. O prédio no qual funciona o espaco é o da
Reitoria, no bloco D (Figuras 19-22). Nesse bloco também se encontra, no primeiro piso, a

biblioteca do acervo raro.
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Figuras 19-22 — Espaco Cultural Unifor

Fonte: Acervo da pesquisa.

Durante 0 ano de 2015, entrei em contato com algumas instituicbes culturais de
Fortaleza, nas quais acontecem exposicdes de arte contemporénea. Contudo, dado um
calendario irregular, imprevisivel, na maioria, optei pelo Espaco Cultural Airton Queiroz, da

UNIFOR. A opcdo por essa instituicdo se deu com base nos seguintes critérios:

1. Por apresentar exposicdes de arte contemporanea e ter um calendario que oferece
condicdes para uma tese de doutoramento;

2. Este espaco, nos ultimos dois anos, tem apresentado grandes mostras de arte
contemporanea, cujo tempo de duracdo em cartaz para cada exposicdo é, em
média, de 4 a 6 meses;

3. O Espaco Cultural Airton Queiroz dispde de um servico educativo. Uma vez que
trabalho com o conceito de mediacdo, isso € um dado considerado importante para
a escolha;

4. Ter autorizacdo do espaco supracitado para realizar a pesquisa.
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Desde os Gltimos anos da década de 1990, segundo Sales (2013)%°, o Espaco
Cultural Unifor desenvolve importante trabalho no campo da histéria, da cultura e da arte para
a cidade de Fortaleza. Em 2004, esse espaco foi reinaugurado para abrigar grandes exposicoes
nacionais e internacionais. Antes desse periodo, vale lembrar que o Espaco Cultural Unifor ja
fomentava a arte local com a tradicional Unifor Plastica. Esse Saldo de Arte ainda é
promovido pela instituicdo de dois em dois anos, seguindo formato diferente, isto é, as vezes
tem selecdo para artistas iniciantes e veteranos, outras vezes é voltado apenas para artistas
convidados. Atende uma multiplicidade de linguagens visuais na contemporaneidade.
Pesquisei no site?” do Espago Cultural e, por meio dele, constatei que, de 2004 até 2016,
foram realizadas aproximadamente 40 exposicdes, abordando diversos assuntos:
Paleontologia, Historia do Ceara e exposicoes de artes visuais abrangendo diversos periodos
da Histdria da Arte.

O foco deste estudo sdo os anos de 2015 e 2016, quando o Espaco Cultural Airton
Queiroz deu destaque para a arte contemporanea, trazendo grandes exposicOes, de
consagrados nomes dessa arte. No primeiro semestre de 2015, a exposicdo foi: Beatriz
Milhazes — Colecdo Motivos, com curadoria de Luiza Interlenghi. Foram apresentadas
aproximadamente 50 obras, entre pinturas, colagens e gravuras.

No segundo semestre de 2015, 0 espaco apresentou a exposicdo Adriana Varejao
— Pele do tempo, com curadoria de Luiza Duarte. A mostra apresentou 32 obras produzidas
pela artista, entre os anos de 1992 e 2014, além de uma sala de referéncias com livros e quatro
obras de artistas que foram influenciadores de sua poética. Vale reiterar que foi nessa
exposicdo que concretizei o projeto piloto da pesquisa.

Em 2016, no primeiro semestre, o Espaco Cultural Airton Queiroz realizou a
exposicdo Heélio Oiticica — Estrutura corpo cor, com curadoria de Celso Favaretto e Paula
Braga. A mostra foi constituida por 60 obras. Oiticica € um dos nomes mais influentes da arte
contemporanea brasileira.

Por ultimo, no segundo semestre de 2016, a instituicdo apresentou a exposicao
Colecao Airton Queiroz, dividida em cinco eixos tematicos. No piso superior, estdo expostas
obras do “Brasil Holandés a Republica”, que abrange do século XVII ao século XX. Além dos
“Precursores do Modernismo”, “Modernismo e Presenca Estrangeira”. No térreo, estdo “Arte

Contemporanea” e “Abstracdo”, producdes de artistas brasileiros da segunda metade do

% Disponivel em: <http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/arte-e-historia-pautam-

mostras-do-espaco-cultural-unifor-1.230653>. Acessado em: 22 set. 2016.
2T Disponivel em: <http://www.unifor.br/index.php?option=com_content&view=category&layout=date&id
=226&Itemid=47>. Acessado em: 20 out. 2016.


http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/arte-e-historia-pautam-mostras-do-espaco-cultural-unifor-1.230653
http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/arte-e-historia-pautam-mostras-do-espaco-cultural-unifor-1.230653
http://www.unifor.br/index.php?option=com_content&view=category&layout=date&id%20=226&Itemid=47
http://www.unifor.br/index.php?option=com_content&view=category&layout=date&id%20=226&Itemid=47
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século XX e primeira década do século XXI. Estes dois Ultimos eixos tematicos foram os
selecionados para visita, por se relacionarem com o recorte desta pesquisa. A énfase foi dada
ao primeiro eixo por escolha das criangas. Vale ressaltar que ambos sdo constituidos por obras

de arte contemporéanea.

3.2 Sujeitos/mediadores/participantes e corpus do estudo cartogréafico

A partir do que foi apresentado sobre as escolhas metodoldgicas, reitero aqui o
recorte para a realizacdo desta tese — foram visitadas duas exposicdes de arte contemporanea
nos anos de 2015 e de 2016. Essas exposicOes foram potencializadoras do estudo cartografico
com criancas® e adultos, no Espaco Cultural Airton Queiroz.

O quadro a seguir apresenta 0s loci e sujeitos/mediadores e participantes da
estavam no Infantil IV e segui com elas no Infantil V, com excecdo de algumas que sairam e

de duas novatas que entraram na escola.

Quadro 1 — Dados da pesquisa

PARTICIPANTES ATIVIDADES NA UUNDC VISITAS AO CENTRO
DA PESQUISA Sintese CULTURAL AIRTON
QUEIROZ (UNIFOR)
2015 — Infantil 1V: = Roda de conversa sobre a visitaao | = 12 Exposi¢do — Adriana
criangas entre 4 e 5 espaco cultural e intervencdo com Varejao — Pele do tempo
(projeto piloto — 15 imagens da artista na TV (primeira (2015).
criangas). sensibilizacdo); » 22 Visitas/mediadas: a 18
= Desenho individual e coletivo em foi mais controlada e a 22
sala de aula; mais livre. Solicitamos
= Roda de conversa sobre as visitas; mediacdo apenas numa
= Conversa com professores e maes obra escolhida pelas
sobre a visita a exposi¢do Adriana criangas.
Varejao — Pele do tempo. = Desenho livre pelo espaco
da exposigao.
» Roda de conversa com 0s
mediadores antes da
exposicao.

%8 Os nomes das criancas e dos adultos que aparecem em todos os mapas deste estudo sdo ficticios.
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2016 — Infantil V:
criangas entre 5 e 6
(13 criangas).

= Atividade do mapa das fotos;
= Desenho sobre o percurso da 12

visita, em 2016;

= Roda de conversa antes e depois

das visitas ao museu, com criangas
e adultos;

= Desenho no espaco da exposicédo

“Arte Contemporénea”, criancas e
adultos;

= Desenho no espaco da escola;
= Narrativas das criancas sobre seus

desenhos;

= Painel coletivo — pintura com

criancas e familiares das criangas;

= Atividade poética das costuras com

as criangas.

= 22 Exposicdo — Colecéo
Airton Queiroz. Eixos
visitados: “Arte
Contemporanea” e
“Abstracdo” (2016);

» Roda de conversa com 0s
educadores do espaco
cultural antes de ver a
exposiGao.

= 2 visitas: A 12 foi
mediada, mas todas as
obras foram escolhidas
pelas proprias criangas (s6
0 eixo “Arte
Contemporénea”). A
segunda visita foi livre,
na qual as criangas
desenharam a vontade pelo
eixo “Arte
Contemporéanea”. No eixo
“Abstracdo”, foi uma
visita rapida.

Adultos: 3
professoras;

1 estagiaria de
Pedagogia; 2 maes,
envolvidas no
processo da mediagéo;
familiares das criancas
participantes do
estudo.

Participantes e mediadores das
atividades propostas nos espagos
escolar e museolégico.

Sintese: 2 exposicdes e 4
visitas.

Fonte: Elaboragao propria.
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Nas quatro visitas museoldgicas com as mesmas criancas de Educacdo Infantil, o

corpus da pesquisa foi constituido de videogravacao, diario de campo, narrativas (visuais e

verbais), visitas museoldgicas, fotografias, desenhos, poéticas da costura, roda de conversas

com criancas e adultos, painel/pintura coletiva com criancas e adultos. Compreendo esses

recursos como mediadores para a construcdo dos processos das narrativas poéticas visuais

contemporaneas com criancas e adultos implicados nas cartografias realizadas na escola e no

museu. As exposicdes foram os fios condutores das mediacbes a serem analisadas nos

proximos capitulos.

Esse corpus contribuiu para analise dos diferentes modos como criancas e adultos

ddo sentido a arte e & experiéncia poética vivida nos espacos escolar e museal. Da mesma

forma, ajuda a entender como 0s sujeitos/mediadores/participantes compreendem ou se
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relacionam com a arte contemporanea e também a poténcia das exposi¢fes como mediadoras
nos processos cartograficos.

Cartografar esses fluxos foi um dos principais objetivos desta pesquisa-
intervencdo. Os recursos visuais videograficos dao testemunhos da experiéncia singular
vivida. Aqui destaco o diario de campo como um recurso de extrema importancia no
acompanhar dos processos vividos durante minha trajetoria de pesquisadora/cartografa
(Figuras 23-25). Nesse sentido, a escrita desse diério atravessara esta escrita de acordo com
Souza (2008, p. 2), como “um produtor de dados da pesquisa”. Segundo Souza (2008, p. 2), 0
“Diario de Campo na perspectiva apontada pela pesquisa-a¢do — defendida por René Barbier,
ou por Jacques Gautier —, ganha uma dimenséo antes ndo observada”, uma vez que seu uso

era mais de carater instrumental, uma técnica.

Figuras 23-25 — Diario de campo 2015/2016

Fonte: Acervo da pesquisa.
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3.3 Processos metodologicos do estudo piloto

Iniciei o estudo piloto em setembro de 2015. Ao chegar a escola, encontrei em
andamento o projeto “Pista de carros das criangas™?, da turma do Infantil 1V, das professoras
Francisca e Carmen. Esse primeiro momento foi de observacdo, de conhecer a turma, a rotina
e de me inteirar do projeto supracitado, pois “Quando o cartografo entra em campo ja ha
processos em curso. A pesquisa requer a habitacdo de um territério diferente que, em
principio, ele ndo habita” (AGUIAR, 2010, p. 11). Para o conhecimento dos territorios ndo
habitados, foi preciso tomar algumas decisdes e seguir alguns passos:

Primeiro passo — Antes de entrar em campo, fiz um breve mapeamento dos
espacos culturais nos quais poderiamos realizar a pesquisa sobre arte contemporanea. Devido
a um calendario irregular, bem como exiguo tempo em cartaz das exposicoes desses espacos
consultados, optei pelo Espago Cultural Airton Queiroz, pelos motivos descritos
anteriormente.

Segundo passo — Entrei em contato com a Escola de Educacéo Infantil (UUNDC)
e apresentei o projeto de pesquisa. Da mesma forma, procedi com o Espaco Cultural Airton
Queiroz. Depois desses contatos e das autorizagdes concedidas pelas instituicoes, ainda no
primeiro semestre de 2015 foi também realizada uma reunido com os pais, na qual expus o
projeto de pesquisa.

Terceiro passo — Acompanhei 0s processos vividos na primeira visita a exposicao
Adriana Varejao — Pele do tempo, no dia 9 de outubro de 2015. Na escola, fizemos algumas
mediacdes: por exemplo, roda de conversa sobre a visita e apresentacdo de algumas imagens,
via TV, expostas nessa mostra do Espaco Cultural Unifor. Durante a visita, foram realizadas
rodas de conversas entre educadores do espaco, criangas e professores sobre as obras; depois
da visita, foram feitos: conversa no 6nibus, roda de conversa na escola, roda em pequenos
grupos com criancas e desenhos. Na segunda visita, também foram realizadas atividades
(antes, durante e depois das visitas museologicas), com algumas alternancias: por exemplo,
fomos a exposicdo conduzidos, inicialmente, por uma dupla de duas crianc¢as; durante a visita,
as criancas desenharam no espaco expositivo; no dia seguinte, na roda de conversa, cada uma
falou sobre a visita e sobre o desenho realizado com giz de cera molhado, na exposi¢cdo, em

um painel coletivo, sugerido pela professora Carmen.

2% Nome escolhido pelas criangas.
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3.4 Retomada dos processos metodoldgicos da pesquisa

Em 2016, retomei as mediagdes com as seguintes intervengdes: apresentei
imagens das visitas via TV para as criancas do Infantil V, professoras Rita e Angela; dispus
diversas imagens fotograficas das atividades realizadas na escola e no Espaco Cultural para
que as criancas selecionassem e construissem um painel coletivo, com intervengdes de
desenhos. Tive algumas conversas com professoras e maes das criangas que nos
acompanharam as visitas, as quais foram muito produtivas para compor as narrativas.

O corpus operou como dispositivo para as agdes mediadoras da pesquisa. Os
planos de mediacdo: Criangas e Criancas; Criancas e Obra de Arte; Criangas e Adultos;
Adultos e Obras de Arte se entrelagam uns nos outros, constituindo uma rede rizomatica de
relagbes. Aqui, neste estudo cartografico, os planos serdo analisados quando forem
aparecendo nas cartografias. Os planos as vezes se separam, outras vezes se misturam, por ser
da ordem do rizoma. Ora, isso pode causar dificuldade para quem esta acostumado a uma
escrita aristotélica, isto é, tudo organizado em gavetas ou caixas. O pensamento rizomatico
desterritorializa esse modo de organizacao.

Nesses processos de mediacdo educativa em arte contemporanea, as intervengdes
iniciadas no projeto piloto continuaram em 2016. Destaco aqui as atividades poeéticas das
costuras cujos processos podem ser apreciados no Capitulo 8: o painel coletivo com as
criancas e seus familiares, resultado de uma interface entre o projeto da professora do Infantil

V e 0 vivido na Gltima visita ao eixo “Arte contemporanea”*

(Capitulo 7); o mapa das fotos,
atividade de rememoracdo da exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo (por meio de
imagens fotograficas, as criancas fizeram intervencbes imagéticas num grande painel
coletivo) (Capitulo 4); e as atividades de desenhos, no museu e na escola, sobre as obras de
arte da exposicéo.

Assim, acGes mediadoras eram propostas antes, durante e depois das visitas ao
Espaco Cultural Unifor, conforme ja reiterado. Seguem notas do Diario de Campo para relatar
um pouco do processo da mediacdo educativa que se desdobrou nos desenhos das criangas

sobre o percurso entre a escola e 0 museu:

Levei dois mapas para fazer as intervencles: 1 de Fortaleza (planta baixa),
mostrando o caminho entre o Espago Cultural Unifor e a UUNDC. Mostrei também
uma cartografia poética com as atividades da pesquisa realizada com as criangas em
2015. As criancas logo se interessaram, pois gostam muito de mapas. Propus que

%0 \/er os processos imagéticos no Capitulo 7.
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cada uma imaginasse um mapa do percurso entre a escola e 0 museu e fizessem um
desenho. Neste dia vieram 11 criangas. 2 faltaram. (DIARIO DE CAMPO,
13/09/2016).

Como cartdgrafa, acompanhava 0s processos com intensidade. As cartografias
poéticas das criangas narram um pouco da experiéncia aqui descrita nesse diario. E com elas

que o Mapa | € concluido.



1. Danilo —faz um emaranhado de linhas organicas,
pontua a terra em cor marrom, nao diz mais nada.
Nao precisa dizer tudo com palavra... Nesse
momento; ja é hora de ir para casa...a imaginagao
criadora segue comele...

2. Felice — tragca um percurso organico, tendo como
ponto de partida o 6nibus, o caminho é atravessado
por arvores frondosas e outra desfolhada (segunda
Felice). O Agude Santo Anastacio, ao lado da escola
esta presente na expressdo-grafico-plastica da
crianga. Depois do trajeto o ponto de chegada é o
Museu, na figuragéo da educadora desse espago.

3. Clarisse — traga no seu mapa uma linha na
diagonal que liga a escola e o museu. Linha que
podem dizer das tensdes nos espagos em que a
dialogia se instaura. A producdo imagética
sinalizando uma figura de menina é Clarisse na sua
cor favorita.
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4. Kalvin — desenha um 6nibus no qual ele e os
amigos vao a Sao Paulo. Aqui, me parece ser uma
poética da resisténcia. Ele desenha a estrada com
suas linhas de marcagdes. E um desenho bem
elaborado, os viajantes estao de perfil.

5. Fernando - no seu desenho uma linha
transversal mostra o caminho que ele faz para
chegar ao museu. Uma figura de boneco para
representa-lo. Linhas de base largas multicor
aponta o carater da heterogeneidade das relagées
dialégicas, emimagens.

6. Hanna - na sua produgdo imagética inclui adultos
e criangas dentro do 6nibus e subindo nele. Nuvens,
arvores, flores ocupam o espago da narrativa visual.
O o6nibus que nos leva a exposigéo simboliza a
concretude do encontro com a exposi¢cdo no
Espaco Cultural Unifor.

7. Jandira - o lirico invade a produgao imagética da
Jandira ao desenhar coragoes e duas figuragées
de meninas (ela e sua amiga Juliana) que desenha
ao seu lado. Ambas desenham coisas da mesma
natureza, capturadas pela poética uma da outra.

8. Juliana — desenha coragbes e 3 figuras de

. f / v AR N S - . . .
o'/ /. NS [ T v > 4 e \ - meninas, do grupo da Jandira... a forca da amizade
,QN‘TQE /' 5 Wi, B A . i g ¢ a centralidade da narrativa imagética. Esse trio de
S AT ' [ NS e i Ry ) criancas (Jandira, Juliana e Nina), parece se
"“'i:G”AE'RO#oeTo "‘; ool £ ; - Shite | distanciar da proposicdo da pesquisadora, ao
S5 N e S / L . A serem capturadas por outras forgas.
B ARAN Y S ~1 4 . , ; g
4 IPARANGABA . // Ry, e / ~- | : \ 9. Nina — desenha em primeiro plano ela e suas
X AL U UniversidadelSEall__ . ‘ . amigas Juliana e Jandira. Plano sinalizador da

amizade entre elas. O percurso entre escola e o
museu se dilui entre pontinhos verdes e arvores na
cor rosa. Trés figuras compdem a cena, duas estéo
envolta de uma linha circular, a terceira de cabelos
rosa entre as duas, talvez a prépria autora da
narrativa.

Onibus da UFC

N— Trajeto entre UFC e o Espaco Cultural Airton Queiroz

10. Luiz — O percurso € tragado com uma linha
11 U F amarela entre duas figuras. A crianga falou algo
C — N DC sobre desenho animado que escrevi no verso da
folha... Vale ressaltar que Nina e Luiz sdo os alunos

‘\/ o novatos e que nao visitaram a exposigdo em 2015.
L/’\?-—:':_—_.b 11. Rian—desenha o percurso entrea UFC—-NDC e
museu com uma linha organica multicolorida. As
diferentes cores, sinalizam o cuidado no processo
de elaboragdo de sua criagdo. Dois Xis um na
partida e outra na chegada. O primeiro para indicar
a largada (Escola/UFC), outro de chegada
* (MUSEU). Por ultimo, traga a linha de chao na cor
e ————— verde simbolizando a linha de base, o
chao/natureza em que firmamos a caminhada, o

brincar.




Producao das criangas (anverso) antes da 32 visita ao Espaco Cultural Airton Queiroz em 2016.

As duas primeiras aconteceram em outubro e novembro de 2015.
U
. ) ﬁ
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Processo de elaboragao das
criangas sobre o percurso entre
a escola e o Centro Cultural
Airton Queiroz, antes da 12 visita
realizada em setembro de
2016.2, um ano ap6s duas visitas
em 2015 (outubro e novembro de
2015).

Registro fotografico da ida ao Centro Cultural Airton Queiroz.

12 visita de 2015 e 12 visita de 2016 a Exposi¢cao Adriana Varejao: pele do tempo e Exposicédo de Arte Contemporénea
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4 POETICA DO TEMPO E DO ESPACO: NA ARTE, NA ESCOLA E NO MUSEU

“Parece com um quebra-cabeca de uma
duna misturada com o mar.”

(Hanna, 5 anos)

Antes de adentrar nos processos cartograficos deste estudo, vale tecer algumas
consideracOes acerca do Barroco. Para isso, apoio-me nas palavras de Deleuze (2012, p. 13-

14), ao dizer que

O barroco remete ndo a uma esséncia, mas sobretudo a uma funcéo operatoria, a um
traco. Nao para de fazer dobras. Ele ndo inventou essa coisa: ha todas as dobras
vindas do Oriente, dobras gregas, romanas, romanticas, géticas, classicas... Mas ele
curva e recurva as dobras, leva-as ao infinito dobra sobre dobra, dobra conforme
dobra. O traco do barroco é a dobra que vai ao infinito. [...] O mdltiplo é ndo s6 o
gue tem muitas partes, mas o que é dobrado de muitas maneiras.

Assim, as dobras barrocas do além-mar nos alcancam e sdo redobradas de outros
modos. Para Barbosa (1983), “Os artistas e artesdes brasileiros criaram o barroco com
distingdes formais em relagéio ao Barroco europeu” (BARBOSA, 1983, p. 1011). E 0 caso da
obra de Manuel da Costa Ataide (1762-1830), o mestre Ataide, que carrega tracos da
negritude que marcam a fisionomia sagrada de Nossa Senhora e dos anjos, fazendo uma festa
no teto da Igreja de S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto (MG). Segundo Martins e Kok
(2015, p. 67),

[...] quem observa com aten¢do as faces de Nossa Senhora e dos anjinhos que a
rodeiam logo d& conta de que todas tém feicBes mulatas. Isso reforca a ideia,
compartilhada pela maioria dos estudiosos, de que Ataide usava como modelos para
suas pinturas pessoas de seu convivio préximo — provavelmente sua esposa Maria do
Carmo, que era mulata, e seus filhos.

A relacdo do pintor com a sua familia e com 0s objetos musicais esta presente de
forma pujante na obra. Martins e Kok (2015, p. 67) afirmam que, quando Ataide morreu, “no
seu inventario constavam um cravo, um piano-forte, uma rabeca, um fagote e varios outros
instrumentos”. Cabe lembrar aqui que a nossa heranca cultural ibérica, no que tange ao
Barroco, também € produzida de diferentes modos, cujas camadas de singularidade sdo
dobradas, desdobradas e redobradas, conforme as ménadas na filosofia de Leibniz a qual se

refere Deleuze. Para este autor, “O barroco introduz um novo tipo de relato; segundo as trés
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caracteristicas precedentes, a descricdo toma nesse relato o lugar do objeto, o conceito torna-
se narrativo, e 0 sujeito, ponto de vista, torna-se sujeito de enunciagdo” (DELEUZE, 2012,
p. 219). A orquestragdo dessas vozes no discurso barroco tem uma forga colossal no projeto
da colonizacdo da América portuguesa.

Nessa perspectiva, a obra da artista contemporanea Adriana Varejdo (1964-)
também atravessa essa discussdo, embora o foco deste estudo abranja mais 0s aspectos da
sensorialidade que a obra da artista provocou nos sujeitos envolvidos. A artista encontrou, na
estética barroca, elementos para compor sua poética visual. Ela diz, em entrevista a Felipe
Scovino, em 2008, ser leitora insaciavel de histdria e de antropologia. O seu processo criador
é atravessado pelas leituras que faz nessas areas, além da literatura, do cinema e da historia da
arte. O seu encontro com 0 barroco brasileiro se deu na cidade de Ouro Preto, em 1980,
quando ficou encantada, extasiada. Varejdo relata: “Com a viagem a Minas Gerais, comecei a
entrar no universo barroco: aquela materialidade virou a materia do meu trabalho. Comecei a
me referir também a azulejaria e a ourivesaria barrocas, aos ex-votos, etc.” (SCOVINO, 2009,
p. 210).

Para Schwarcz (2009, p. 133),

Falar é articular supostos, e significar e estabelecer associacfes. E ndo estamos
longe de pensar que na obra de Adriana o azulejo é citacdo; é linguagem. Azulejar
seria, pois, acionar essa dialética entre o local e o universal; entre dentro e fora; entre
cdpia e tradugdo.

Assim, Adriana Varejdo busca referéncia no barroco para contar historias
visualmente. Faz cartografias das relacGes coloniais, da interculturalidade em sua obra, que é
metaforicamente pintada nas séries “Pratos”, “Charques”, “Saunas e banhos”, entre outras.
Esse olhar sobre o passado colonial é emblematico, dialético e tenso, mas também pode ser
lido de outra forma, quando o publico sdo criancas da Educacdo Infantil, que ddo outros
sentidos as obras sob as lentes da cultura ladica.

A sensorialidade e a sensualidade sdo marcas que atravessam a obra de Varejao,
que, conforme este estudo, encantou criancgas e adultos, afetados por sua obra ao adentrarem o
espaco expositivo. Desses encontros museoldgicos, outras narrativas poéticas foram escritas,
faladas, desenhadas. Enfim, ganharam vida nos dizeres e nas narrativas poéticas vividas por
esse publico.

A Figura 26, a seguir, anuncia as pistas do que foi a experiéncia vivida nessas
cartografias tracadas, desenhadas, costuradas, pintadas, narradas e fotografadas no oficio de

uma pesquisadora/cartografa. Arte e vida se misturaram, como nas pinceladas barrocas, que,
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antropofagicamente, foram poetizadas por Varejdo nos rasgos e nas camadas da materialidade

plastica da arte contemporanea.

Figura 26 — Mae e filha diante da obra de arte

Fonte: Acervo da pesquisa.

Diante da obra Arabesco molengo (2011), de Adriana Varejdo, Hanna segreda a
mae dela, Linda: “Parece com um quebra-cabe¢a de uma duna misturada com o mar”. Esse
registro fotografico me instigou a perguntar & made de Hanna se a filha havia falado alguma
coisa dessa obra, uma vez que a posi¢do dela na imagem, mesmo que de costas, mostra um
gesto de escuta. Entdo, ela me relatou a frase citada, num dos momentos da primeira visita.

O craquelado produzido por Varejdo para representar a passagem do tempo € um
procedimento da artista, com camadas de gesso sobre a tela e tinta a 6leo sobre tela. O efeito
do tempo e as pinceladas produziram no olhar de Hanna a frase “Parece com um quebra-
cabega de uma duna misturada com o mar”. Esta fala guarda semelhanca com a ideia de onda,
pensada por Varejdo nos Azulejdes. Os movimentos das pinceladas da artista sugerem a
Hanna as misturas, os hibridos presentes na estética contemporanea. O sentido que a crianca
associa a matéria plastica converge para 0 acesso a linguagem artistica de forma ludico-

poética.
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E a linguagem poética das coisas se hibridiza com os “conceitos cientificos”.
Conforme Vigostki (1998, p. 108), ndo é necessario explicar tudo a crianca, pois a experiéncia
possibilita 0 entendimento desses conceitos que se entrecruzam nos “conceitos cotidianos”.
Dessa articulagdo entre tais conceitos, a crianga constréi com a mediagdo do professor ou de
seus pares 0 conhecimento.

Sobre isso, Vigostki (2002, p. 111-112) engendrou um dos conceitos
fundamentais de sua abordagem teorica: a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP). Esta é
constituida por dois niveis de desenvolvimento: o real e o potencial. O primeiro é aquele em
que a crianga é capaz de fazer sozinha uma atividade. O segundo é aquele em que a crianca
ainda ndo consegue fazer sozinha uma atividade, mas, com o auxilio de outra crianca “mais
capaz” ou com a mediacdo de um adulto, ela conseguira.

O termo “mais capaz”, parece-me, envolve uma questdo de traducéo, uma vez que
a teoria vigotskiana se contrapde a psicologia cognitiva “molar” dos anos 20 ¢ 30 do século
XX. Para Vigotski (2002), a mediagdo constroi uma ZDP, isto é, aquilo que se efetiva na
interacdo entre as pessoas. Todos tém potencialidades em diferentes niveis, e na relagdo uns
com o0s outros a ZDP é ativada para que todos possam aprender nessa interacdo social e
historicamente constituida. O Outro tem um papel fundamental na teoria desse autor, que
pensou a educacdo como um lugar privilegiado das agdes humanas nos processos de
aprendizagem e desenvolvimento, nos quais a dimensao cultural esta presente.

Nessa perspectiva, a acdo mediada nestas cartografias entre o espaco da sala de
aula e o da exposicdo se mostrou como um territério que me faz pensar e compreender 0s
modos de criar das criancas, tendo a obra de Varejdo como fio condutor da mediacdo. Para
Salles (2014, p. 35), “A criagdo como processo relacional mostra que eclementos
aparentemente dispersos estdo interligados; ja a acdo transformadora envolve 0 modo como
um elemento inferido é atado a outro”. Essa a¢do transformadora, no sentido da mediacdo
educativa, foi o que Hanna e outras criancas, bem como adultos implicados no estudo,
vivenciaram nestas cartografias.

Salles (2014) discorre no livro Redes da criacdo: construcdo da obra de arte
sobre 0s processos de criacdo de artistas. Segundo ela, em muitos casos
“O processo ¢ tomado como obra” (SALLES, 2014, p. 158). Apropriando-me dessas palavras
da autora, penso que ndo SO 0S processos artisticos, mas também os processos da escrita
cartografica, 0s processos criativos das criangas de El e os proprios processos mediacionais
que estavam em curso na época da pesquisa constituem uma rede de criagdo nos processos

educativos.
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4.1 Uma poética do tempo nos processos de mediacdo educativa em arte contemporanea

Nos ultimos dias de agosto de 2015, entrei em campo e, em um desses dias pela
manhd, fui a uma palestra de Adriana Varejdo e Luisa Duarte (curadora da mostra)** na
Unifor. No contraturno, dirigi-me ao campus do Pici, situado na parte oeste da cidade, onde a
escola se localiza®®. O primeiro més foi de observacdo para compreender o contexto escolar.

A primeira intervencdo propriamente dita, ocorreu no dia 1° de outubro de 2015.
Aqui, temos o primeiro sinalizador cartogréfico, o tempo*3. As nocdes de tempo na Educacio
Infantil s&o vividas nos fluxos do espaco, bem como nas atividades propostas na escola e fora
dela. Callai (2005) e Santos (2010) compreendem as nogdes temporais como fio condutor da
vida cotidiana, para que mais tarde possamos compreender as relagdes dos homens no tempo.
Neste estudo, vamos enfatizar o tempo da criagéo artistica (invencgéo), o tempo do brincar, que
séo tempos da poesia por exceléncia.

Kastrup (2007) se debrugou sobre a poténcia da invengdo para ampliar e
problematizar o conceito de cognicdo. Esta é pensada por ela como hibrida, coletiva e
inventiva, em contraposicao a psicologia cognitiva, que apartou invengdo e cognigcdo. Outro
ponto importante relacionado a invencdo é o tempo, elemento constituidor das acbes que
acontecem no espaco temporal. Assim, ela diz:

A invencdo implica uma duracdo, um trabalho com restos, uma preparacdo que
ocorre no avesso do plano das formas visiveis. Ela é uma pratica do tateio, de
experimentacdo, e é nessa experimentacdo que se da o choque, mais ou menos
inesperado com a matéria. Nos bastidores das formas visiveis, ocorrem conexdes
com e entre fragmentos, sem que este trabalho vise recompor uma unidade original,
a maneira de um puzzle. O resultado é necessariamente imprevisivel. A invencédo
implica o tempo. Ela ndo se faz contra a memoria, como indica a raiz comum a
“inveng¢do” e “inventario”. Ela ndo ¢ corte, mas composi¢@o incessante. A memoria
ndo € aqui uma funcéo psicoldgica, mas o campo ontolégico do qual toda a invengéo
pode advir. Ndo é a reserva particular de um sujeito, nem se confunde com o0 mundo

dos objetos. Ela é a condicdo mesma do sujeito e do objeto. (KASTRUP, 2007,
p. 27, grifos da autora).

E importante ressaltar que o tempo histdrico atravessara a escritura deste trabalho
para que seja possivel compreender a historicidade que habita as pessoas (adultos e criancas),
0s objetos, as obras de arte e as instituicbes com suas relacbes de forcas. O tempo do

calendério, linear e cronoldgico, rege a sala de aula. Entretanto, outros tempos sdo misturados:

1 Ver Apéndice A. Encontra-se disponivel no site <https://www.youtube.com/watch?v=ZppXXwxD4v0> a
palestra da artista e da curadora Luisa Duarte, sobre a exposicdo. Acessado em: 1° mar. 2018.

%2 \er mapa no final do capitulo anterior.

% 0O calendario de cada més é construido coletivamente pelas criangas com a mediaco das professoras.



https://www.youtube.com/watch?v=ZppXXwxD4v0
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0 historico e o poético, que também rompem com a linearidade do calendario. “O tempo ¢é a
conexdo entre dimensdes heterogéneas. [...] O tempo é a diferenca das diferencas, ou 0 que
conecta as diferencas umas as outras” (ZOURABICHVILI, 2016, p. 109).

A Figura 27 mostra um fragmento do calendario da sala de aula do Infantil 1V.
Um marcador da contagem do tempo moderno, o tempo do reldgio.

Figura 27 — Construcdo coletiva do calendario escolar

Fonte: Acervo da pesquisa.

Barbosa (2013) apoia-se na critica de Guattari sobre as relacdes capitalisticas nas
creches nas décadas de 1970, ou seja, relacbes marcadas pela velocidade, pela produtividade,
pela fragmentacdo do tempo, pelo controle dos corpos e pela linearidade. Opondo-se a essa
ordem, ainda vigente, a autora discute outros sentidos para o tempo na Educacdo Infantil,
como o tempo vivido intensamente: com escuta, brincadeiras, imaginacdo e sem pressa. No

que tange a essa dimensao temporal, Barbosa (2013, p. 215) considera:

O tempo é um articulador da vida, é ele que corta, amarra ou tece a vida: individual
e social. E tempo que nos evidencia que temos um passado comum, uma memoria e
uma historia: que é preciso compreender esse passado comum, mas também
distanciar-se dele para néo ficar aprisionado, repetindo-o. [...] E o tempo que nos
oferece a dimensdo de durabilidade, de construcdo de sentidos para a vida, seja ela
pessoal ou coletiva.

Nesse desenho inacabado e abstrato que € o tempo histérico na Educagdo Infantil,

outros tempos se desenham, se fazem e se desfazem entre uma trama e outra. E a poética da
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vida no tempo, “[...] Talvez num tempo da delicadeza”, como diz a cancdo “Todo
sentimento”, de Chico Buarque e Cristdvdo Bastos. Os musicos estdo falando em outro
sentido de tempo, isto €, o tempo do amor. Mas o tempo da Educacdo Infantil € também o
tempo da poética da delicadeza, e as criangas subvertem os sentidos nas cangdes, nas artes
visuais e em outras formas de linguagens, porque elas tém uma forma de ver o mundo
diferente dos adultos.

O tempo inventado pelas criancas € o tempo poético da imaginacgdo criadora. Para
Cattani (2007, p. 25), “No momento contemporaneo, constata-se que a arte € campo de
experimentacdo no qual todos os cruzamentos entre passado e presente, manualidade e
tecnologia, materiais, suportes e formas diversas se tornam possiveis”. A arte contemporanea
€ um campo de experimentacdo por exceléncia. Hibridismo, multiplicidade,
desterritorializacdo e experimentacdo sdo termos imbricados no fazer contemporaneo. Nesse
sentido, viver a experiéncia estética em arte contemporanea com criancas e adultos
possibilitou ampliar os horizontes.

Assim, a mediagdo educativa em artes visuais na Educac¢do Infantil me fez
compreender os sentidos que as criangas dao as experiéncias com a arte contemporanea nos
espagos escolar e museologico. A exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo foi mediadora
dos diferentes sentidos que as criancas dao ao tempo em suas narrativas lidico-poéticas.

As Figuras 28 e 29 mostram a primeira reacdo das criancas diante da obra Parede
com incisbes a la Fontana, da artista Adriana Varejao. O espanto e 0 impacto das criancas
diante da obra estdo escritos nos corpos delas. Apds esse primeiro contato, estas e outras
criancas correram em dire¢do a TV. Fernando, uma das criancas, constatou: “Adriana ¢ uma

construidora de parede”. A crianga enxerga, na obra, uma construtora (diario de campo).

Figuras 28-29 — Diante da obra de arte mostrada na TV

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Em outra obra da artista, apresentada antes da primeira visita, € possivel ver as
marcas do processo do craquelar sobre a tela, a passagem do tempo nos objetos (Figura 30). E

COmo as criangas enxergaram essas marcas da temporalidade?

Figura 30 — Série “Carnivoras”

DIARIO DE CAMPO, 01 de
ouwtubro-de 2015

Parece a coroa do Senhor
[Danilo].

T uma coroa de espinfio

sangrando [Felice].

Ta despedacado, puf, puf
[Clarisse].

Fonte: Acervo da pesquisa.

Nesses enunciados das criancas, outras vozes constitutivas das relagoes
dialogicas ecoam, como o discurso religioso no entremeio dos dizeres de Danilo e Felice com
a obra de arte. As pistas engendradas nas falas das criangas anunciam o cuidado de algumas
falas. Por exemplo, Danilo, com delicadeza, diz “parece”, nao afirma. Com essa hipotese, ele

distancia o sagrado do profano, ou melhor, distingue.

O trabalho de mediacdo em espagos museologicos exige da parte de quem medeia
uma escuta sensivel para com o publico atendido. Este ¢ diverso, ¢ pelos mais diferentes
motivos vdo ao museu. Os museus sdo espagos de conhecimento, pesquisa e educacdo e,
principalmente, como diz Chagas (2006), um lugar oque provoca reflexdes. Nao podemos
esquecer outra dimensdo lembrada por Benjamin (2005): lugares que suscitam sonhos,
embora também sejam lugares de barbarie.

Assim, entre tensdo, imaginacdo e conhecimento artistico e histérico suscitados
pelos museus, residem nesses espacos guerras de vozes disputando por memoria, umas mais
potentes, outras mais silenciosas. Nesse sentido, compreendo museus e centros culturais como

espacos dialéticos, dialogicos e polissémicos, as vezes até polémicos.
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4.2 Conversacoes: os dizeres das criancas e dos adultos no museu entre o dito e o

interdito

O primeiro encontro das criancas e dos adultos com a exposi¢do Adriana Varejdo
— Pele do tempo aconteceu no dia 9 de outubro de 2015. Foi uma experiéncia singular, com
muitas tensdes que, naquele momento, ndo foram enxergadas ou vistas com nebulosidade.
Hoje, essa distancia entre o que nos aconteceu e o tempo desta escrita me faz ver e ouvir as

vozes abafadas, silenciadas e audiveis na pesquisa.

A mediacdo educativa em artes visuais abriu um horizonte para todos nos
implicados nestas cartografias que foi se delineando nos espacos de acontecimentos. Inicio
essa conversacdo no hall do Espaco Cultural Unifor, no qual a educadora do museu, as

professoras e criangas estdo sentadas no chdo, em circulo.

Educadora: Ta todo mundo aqui, né? Vamos fazer siléncio, 6. Como ¢ o siléncio?
Vamos respirar um pouquinho igual assim, 6. Respirando. Respira pelo nariz e
soltando pela boca, vai [pausa]. Agora, a gente vai entrar numa exposi¢do. Alguém
sabe o que é uma exposi¢do? Quem sabe o que € uma exposi¢ao?

[Uma crianga levanta a mao]

Educ.: Sabe? O que ¢ que tu acha que tem numa exposi¢ao?

Hanna: Exposicao tem arte.

Educ.: Arte. O que ¢ arte?

Danilo: Arte é um negocio que a gente nunca viu.

Hanna: Arte, arte sdo desenhos que foi feito.

Educ.: Desenho, pintura...

Gis: [incompreensivel].

Educ.: E... desenhos, pinturas, tem escultura também... arte tem escultura?

Todas as criangas: Tem.

Educ.: Fotografia ¢ arte também?

Todas as criancas: Sim.

Educ.: E também. A gente acha que nio, mas é também. Mas aqui a gente vai ver so
pinturas, ta? Certo? Tudo vai ser pintura, certo? Como € o nome da artista que vocés
disseram?

Danilo: Adriana.

Felice: Adriana Varejao.

Educ.: Adriana Varejdo. Muito bem. Entdo, vamos subir devagarzinho... No,
calma, calma, calma... que eu vou s6 dar um aviso, certo? Vocés fdo ouvindo uns
avisos muito importantes, muito importantes, muito importantes! [...] [risos]
[incompreensivel] Essa parte também ¢é importante... mas o outro é que vai ter que
fazer siléncio, ta? Certo?

Hanna: Também ficar perto da professora.

Educ.: Tem que ficar perto da professora. E a gente vai fazer uma brincadeira,
certo? Vocés vao ouvir a brincadeira? Vamos ouvir a brincadeira rapidinho aqui?
Vamos ouvir a brincadeira aqui? [as crianc¢as fazem muito barulho].

Prof® Francisca: Ela ta falando. Olha a brincadeira!

Educ.: Qual foi a primeira regrinha que a tia falou... que a professora falou? Vocés
estdo fazendo siléncio?

Felice: Eu t6 fazendo siléncio.

Educ.: T4. Bate! Muito bem.

[A professora faz give me five ou toca aqui com a Alice]

Educ.: Tem que fazer siléncio e ai a gente vai fazer uma brincadeira. Quando o
coleguinha estiver falando...
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Felice: Eu t6 fazendo siléncio.

Educ.: Muito bem... Quando o coleguinha tiver falando e a professora tiver falando
também, a gente vira pro coleguinha e faz assim: “shhh” [a professora faz o sinal de
siléncio: dedo indicador nos labios]. Certo? Vocés podem me ajudar? Pode?

Hanna: Nio pode correr.

Educ.: Ainao pode correr... Muito bem.

Clarisse: Se, se, se correr, vai bater nos quadros.

Educ.: Vai bater nos quadros.

Clarisse: Ai vai quebrar. Vai cair em cima.

Danilo: Nao pode pular.

Educ.: Ai outra muito importante, 06...

Danilo: Nao pode pular.

Educ.: Nao pode pular.

Hanna: E vai se machucar.

Educ.: Pronto. Outra, outra...

Clarisse: E ndo... e se ndo vai quebrar.

Educ.: Pronto, vamos ouvir a outra que ¢ muito importante, vamos?

Prof® Francisca: Vamos ouvir.

Educ.: Vamos ouvir outra que ¢ muito importante. Nao tocar nas obras, certo? Nao
pode tocar!

Danilo: Porque tem uma gordurinha na mao!

Educ.: Porque tem gordurinha na méo... Imagina se todo mundo que viesse aqui
tocasse nas obras...

Clarisse: E tem bactéria também... o quadro, o quadro tem que ta limpo.

Educ.: E... tem que ta tudo limpo pra todo mundo poder ver, né, bonito, né?

Zartur: E se tiver sujo eles ndo [incompreensivel].

Hanna: E pode desmanchar...

Educ.: E pode quebrar, desmanchar, destacar, né? Entdo vamos lembrar, vamos
lembrar. A primeira coisa qual foi?

Juliana: Siléncio.

Educ.: A outra foi nio...

Kalvin: Correr.

Educ.: Néo correr. E a tltima?

Danilo: Nao pular.

Educ.: N3o tocar nas pinturas.

Danilo: E néo pular!

Educ.: E nio pular também. Entdo vamos fazer agora uma filinha aqui pertinho da
professora pra gente ir subindo.

Antes de entrar no espaco das exposicdes, as criancas foram recebidas numa roda
de conversa com uma das educadoras do museu, para esclarecimento das regras de
preservacdo das obras, bem como dos modos de comportamento no espaco, como observado
nas falas acima. Aqui, ha pistas de como poderd ser o desenrolar dessa primeira visita,
marcada pelo controle do siléncio, que escapou o tempo todo de nds, adultos, assim como
outras regras. A euforia das criancgas reinou no espaco entre o proibido e o concedido.

Reitero que visitei 0 espaco antes e comuniquei sobre a pesquisa e que essa
primeira visita seria mais panoramica, mas que poderiam acontecer mediacGes em algumas
obras que despertassem maior interesse das criancas. O foco era as criangas, ndo os adultos.
As criangas da UUNDC ja sdo habituadas a visitar instituigdes culturais. Por que, conhecendo

as regras, elas, as vezes, infringiam-nas?
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As criangas ainda ndo viveram uma experiéncia com arte contemporanea no
espaco escolar, razdo pela qual esta pesquisa atentou para a tematica. Entendo que a visita
museolégica comeca em sala de aula, no sentido de instigar o pensar e o olhar sobre 0s
objetos artisticos. A primeira obra mediada foi Parede com incisées & la Fontana (2000)*
(Figura 31).

Figura 31 — Obra Parede com incisfes a la Fontana

Fonte: Acervo da pesquisa.

Antes da primeira visita a exposicdo Adriana Varejdo — Pele do tempo, a obra
Parede com incisdes a la Fontana foi mostrada em sala de aula. Essa obra causou espanto nas
criancas. Seguem algumas falas das criancas e dos adultos registradas nessa primeira visita,
durante percurso até chegar a obra citada. A educadora, vendo algumas criancas apontando
para a obra, convidou as outras a se direcionarem para a obra Parede com incisfes a la

Fontana.

Educadora: Olha a linha no chéo, t4 vendo, 6?
Juliana: Olha ai, professora.

Prof®. Carmem: Olha, Maico®, que legal.
Maico: Que legal! [crianga autista].

Prof?. Carmem: O que ¢é isso aqui, Miguel?
Maico: [Incompreensivel].

Prof®. Carmem: O que é? Tu sabe?

% Esta obra é uma homenagem ao artista argentino Lucio Fontana (1899-1968), cujas obras monocromaticas
trazem a marca do rasgo e da perfuragdo no espaco da tela.
% Crianca autista.
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Educ.: Vamos ver essa aqui, vamos? [incompreensivel] [a educadora se desloca
para outra sala e senta no chéo. As criangas fazem o mesmo].

Educ.: O, vamos sentar aqui e vamos dar uma olhadinha, aqui [propde, ao ver as
criancas se dirigirem para a obral].

Prof®. Francisca: Desse lado, 6. Augusto, ndo pode ultrapassar da linha [as criancas
falam alto e ao mesmo tempo].

Educ.: Olha, gente, a tia ja falou que isso aqui é pintura, né? [algumas criancas
respondem timidamente].

Educ.: S0 que aqui parece que € pintura? Imagina com que se parece?

Maria: Parece quebrado.

Educ.: Parece quebrado. Acho que parece quebrado. Mas parece que ta quebrado
mesmo. O que é isso aqui que ta quebrado? O que é isso que ta quebrado?

Kalvin: Parece rasgado.

Felice: Arranhos, arranhos [gesticula].

Educ.: Isso parece o qué?

Fernando: Isso quer dizer...

Educ.: Azulejo.

Fernando: Ei, acho que isso é... isso ai ¢ feito de azulejo... acho que esse azulejo
ta quebrado, ai ta arranhado.

Educ.: Ah, entdo isso é azulejo, né? E esse azulejo é um azulejo de onde?

Juliana: De quadrado [referindo-se ao formato].

Educ.: De quadrado... mas ele é o qué? Uma parede, ele é uma porta, ele é o qué?
Todas: Uma parede.

Educ.: Uma parede de que lugar?

Prof®. Carmem: E da sala? Mas é da sala?

Todas: De banheiro.

Educ.: Todo mundo acha que é de banheiro.

Prof®. Carmem: Do chéo.

Educ.: Pode ser do chdo tambeém.

Maria: Ei, 14 na minha casa tem um que é no ch&o assim... [mostra com os dedos
indicadores em riste, encostados no piso, o tamanho do suposto azulejo] Redondinho
assim...

Educ.: Assim? Com azulejo também? Olha ai, confere ali.

Maria: E 0 a... 0 azulejo da minha casa no chéo é branco.

Educ.: E branco? Entdo tem também... Entdo, 6, como foi a brincadeirinha do
shhhh, shhh... 6, entdo, perai, a gente viu que isso aqui é uma parede de azulejo, né?
Todo mundo concorda? E uma parede de azulejo?

Todos: Siiim.

Educ.: E essa é uma parede de azulejo de um banheiro, né? Quem foi que falou
banheiro?

Fernando: Eu...

Educ.: Todo mundo acha que é banheiro? [algumas crian¢as levantam a médo
afirmando].

Educ.: Tudo bem... e ai, 0 que € que ta acontecendo ai com essa, com essa, com essa
parede?

Felice: T4 arranhada.

Educ.: Ela td arranhada... e quem foi que arranhou?

Alice: O gato.

Educ.: O gato... todo mundo acha que foi o gato que arranhou?

Zartur: Eu, eu acho que ele pulou bem grand&o ai... [outra crianca autista].
Educ.: Ele pulou bem grande ai [faz o gesto do gato caindo e arranhando]... Assim,
foi?

Fernando: N&o... ele deve ter, ele deve ter subido as escadas, veio pra cé e
arranhou.

Educ.: Ah, o gato subiu aquelas escadas ali que a gente subiu...

Fernando: Bem rapido!

Educ.: Bem répido... veio aqui e tchuuu [repete o gesto do gato arranhando].
Fernando: Parecia o0 McQueen.

Educ.: Tipo o McQueen, um relampago que faz vrummmm... e foi bem réapido.
[As criangas falam todas ao mesmo tempo]
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Educ.: Mas é porque ele tava querendo arranhar? Hein, gente? Cadé aqui, 6... Por
que ele quis arranhar essa parede?

Fernando: Porque ele ndo gostava.

Educ.: Ah, entdo essa parede... 0 gatinho ndo gostava da parede, ai resolveu
arranhar, foi isso?

Fernando: E porque ele gostava arranhada.

Educ.: Ah, e 0 que € isso que ta saindo do arranhado?

Alice: Eu acho que é pedras.

Educ.: Pedras. Todo mundo acha que é pedra?

Augusto: Né&o, é madeira.

Educ.: E madeira.

Kalvin: O, Juliana, ndo pode botar a m&o nessa linha ai.

Educ.: Vocés estdo ouvindo, gente? Vocés aqui do cantinho, 8, vocés estdo
ouvindo?

Angela: Kalvin, senta... 6, Kalvin, sabe que ndo pode passar da linha... Olha ai,
Maria.

Prof®. Carmem: Afasta mais, Maria, um pouquinho, por favor.

Educ.: [estala os dedos, chamando a atencédo das criangas] Ai entdo, 6... a gente viu
gue veio um gato aqui, pegou e arranhou essa parede e ai, quando ele arranhou,
comegou a sair pedra da parede, néo foi? Pedra e madeira, né? E isso?

Maria: N&o... eu acho, eu acho que foi um ratinho, ele subiu e rasgou tudo
[gesticula exemplificando o movimento do ratinho, circular, enquanto olha para a
educadora e para a obra].

Educ.: Foi o ratinho?

Kalvin: Parece papel... é de papel.

Maria: E sangue... ele rasgou tudo.

Educ.: Quando ele rasgou tudo, né?

Fernando: Isso ai é papel.

Educ.: Pode ser papel... pode ser papel?

Fernando: Papel rasgado.

Educ.: Pode ser também [as criancas falam todas ao mesmo tempo].

Educ.: Entdo t&4 bom... tava saindo pedra... foi 0 gatinho que veio aqui, rasgou e t&
saindo pedra agora, é isso? [incompreensivel].

Educ.: Foi isso, né? Entdo vamos ver se ele escala outra parede agora... essa aqui, 0.
Aquela ali... vamos pra essa aqui, 6... vamos ver essa aqui, 0.

Conforme a transcricdo, as falas diante da obra Parede com incisdes a la Fontana
anunciam que os corpos das criancas logo de inicio estdo sendo controlados sob os pedidos de
siléncio dos adultos. A vigilancia sobre as linhas de interdicdes que separam o publico das
obras € marcante nessa primeira visita.

Mesmo com o barulho que as criancas fazem, elas se mantém concentradas e
interessadas na materialidade da obra, bem como em saber quem foi o autor dos cortes
verticais que rasgaram a tela, de onde saem as supostas “carnes”, que, nas suas VOzes, Sa0
pedras, papel e madeira.

No decorrer de toda a exposicdo, percebi que as linhas molares e moleculares se
entrecruzavam nos discursos. As primeiras sdo as linhas demarcadas pela instituicao,
mediante os enunciados de interdigdo que os adultos e até as criangas véo internalizando. Ja as

segundas, as moleculares, s&o as linhas de rupturas, de fuga, que atravessam os enunciados, 0s
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corpos das criancas que dizem ndo as regras museoldgicas*®, ao se deitarem na exposic&o, por
exemplo.

Vale ressaltar que a educadora do museu procurou, na mediagdo com a primeira
obra, adentrar no universo das criangas, ao utilizar, como fio condutor para mediar, as
palavras das criangas. Por exemplo, as hip6teses sobre o autor dos arranhBes na obra, bem
como sobre os materiais com que esta foi feita, ao se apropriar do personagem McQueen,
mencionado por Fernando, atribuindo a rapidez do bicho que rasgou a tela. E por que foi
rpido? O gato ou rato teriam se humanizado nas vozes das criangas, ao agirem velozmente
com gestos proibidos na obra?

Os gestos que cerceiam o tocar ndo podem cessar a imaginacao que € despertada
com as narrativas poéticas das criancas. Assim, penso que as relacdes dialogicas entre
criangas e criancas; criancas e adulto; criancas e obras de arte sd@o potencializadoras de
sentidos: “Educadora: Mas ¢é porque ele tava querendo arranhar? Hein, gente? Cadé aqui, 0...
Por que ele quis arranhar essa parede?”’, “Fernando: Porque ele nio gostava”, “Educ.: Ah,
entdo essa parede... 0 gatinho ndo gostava da parede, ai resolveu arranhar, foi iss0?”,
“Fernando: E porque ele gostava arranhada”. Aqui, Fernando encontra uma solucio para
explicar a atitude do gato antes e depois dos arranhfes. Encontra, na licenca poética,
autorizacdo da invencdo. Que outras vozes sdo auscultadas nos enunciados da crianga? Uma
pluralidade de vozes disputa o espaco das exposicdes. As vozes das outras criangas, a voz de
Fernando, que pode metaforicamente ser a voz do animal humanizada.

A linguagem como organizadora do pensamento, diz Vigotski (1998), auxilia o
pensamento das criancas quando estas criam hipdteses sobre os cortes na obra da artista. Elas
concordam e discordam umas das outras, tentando dar sentidos a partir da obra e,
simultaneamente, criando elas mesmas possibilidades de criacdo por meio das relacbes
dialdgicas que a mediacdo educativa em artes visuais possibilitou no espaco museoldgico.

As incisbes sdo potencializadoras das narrativas poéticas das criancas. 1sso me faz
lembrar os processos de criacdo do escritor Gabriel Garcia Marquez, que afirmou que o
processo criativo dele parte sempre de uma imagem visual. Ele diz que “todo bom romance
devia ser uma transposigdo poética da realidade” (MENDOZA, 1982, p. 64). A invengdo das
criangas pode tanto partir de uma realidade objetiva quanto de uma “realidade inventada”,

imprimindo, neste caso, as imagens artisticas outra narrativa inventada pelas criancas.

% A pesquisa tem um acervo de imagens que mostra bem a postura corporal dos guardas da exposicdo. Entre a
primeira e a segunda visita, hd uma mudanga corporal.
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Maria faz associacOes dos azulejos brancos de sua casa com o0s azulejos de
Varejao. Ela menciona o elemento “sangue”, presente nas carnes, ao observar os cortes na
tela, de onde algo parecido com carne brota de la. Seria sangue, carne? Porém, logo ela com
as outras criangas vdo imprimindo outros sentidos a obra da artista com as lentes da cultura
ludica. Costa (2012, p. 117), que discute o brincar como um modo de as criancas se dizerem,
pensa o discurso ladico como “[...] diferentes recursos semioticos que participam da
construgdo do sentido, tanto verbais com extraverbais — suportes materiais e gestos que
assumem valor de signo”. Ha uma aproximagado entre o brincar e a arte para as criangas.

As criancas parecem estar de acordo que a parede é a de um banheiro. Por qué?
Talvez pela cor, pelo tamanho dos azulejos... O fato € que Adriana fotografou, trouxe esses
locais intimos na sua pintura, banheiros, saunas, lugares vazios. Vazios que podem ser
completados com a imaginacéo, como fizeram as criangas do Infantil IV, ao darem sentidos a
obra Parede com incisfes a la Fontana. Sobre o ato criador, Deleuze (2013, p. 390, grifo

meu) compreende que

Tudo é histéria. A filosofia também conta historias. Ela conta historias com
conceitos. O cinema conta histérias com blocos de movimento-duracdo. A pintura
inventa um outro tipo de blocos. Ndo sdo blocos de conceitos, nem blocos de
movimento-duracdo, mas blocos de linhas-cores. A musica inventa outro tipo
particular de blocos. Ao lado de todas elas, a ciéncia ndo é menos criativa. Nao vejo
uma oposicao entre as ciéncias e as artes.

O filésofo ndo sobrepde nenhum campo do conhecimento sobre o outro. Todos
sdo igualmente valorados dentro de suas diferencas especificas. A pintura narra a poética de
Adriana Varejdo, ela conta historias e nos (criancas e adultos) inventamos outras narrativas,
atribuindo sentidos sobre o visivel e o invisivel presentes na obra de arte.

A cultura lddica também opera essa distancia e dessemelhanca da qual fala
Ranciere (2012). As criancas subvertem as coisas, dando-lhes sentidos que nos fazem ver o
gue ndo veriamos sem essa subversdo da linguagem das criangas. E, quando refletimos sobre

essa logica de pensar das criangas, avangamos em compreensao.

As imagens da arte sdo operagdes que produzem uma distancia, uma dessemelhanca.
Palavras descrevem o que o olho poderia ver ou expressam 0 que jamais vera,
esclarecem ou obscurecem propositadamente uma idéia. Formas visiveis propdem
uma significacfo a ser compreendida ou a subtraem. (RANCIERE, 2012, p. 15).
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Os cortes na obra de Varejao sdo as formas visiveis que deram sentidos a narrativa
das criangas. O fio condutor da mediagdo foi “Os arranhdes do gato”, como a obra foi
rebatizada pelas criangas.

Nessa primeira visita, as palavras de ordem entre as criancas e os adultos eram:
“ndo pode passar da linha”, “ndo pode pegar nas obras”. A linha de interdicdo ganhou
poténcia, parecia ser mais apreciada e comentada do que as obras. Imponente, reta e cinza foi
desenhada, narrada pelas criangas que a olhavam com admiragéo pelo poder que exercia entre
elas. Aliados das linhas estavam os guardas patrimoniais, ao ponto de agirem a qualquer
atitude transgressora dos visitantes. Observe o posicionamento dos corpos nas imagens.
Algumas criangas viram-no policiais. As Figuras 32 e 33 mostram olhares infantis

acompanhando a linha cinza de uma ponta a outra.

Figuras 32-33 — N&ao pode passar da linha...

Fonte: Acervo da pesquisa.

Quando nos deslocamos dessas obras para outras, lamentavelmente ocorreu um
episodio que nenhum de nds adultos (pesquisadora, professoras, estagiaria de pedagogia)
percebeu no espago museal, porque todos 0s nossos olhares estavam voltados para as criangas.
Além disso, na turma do Infantil 1V, duas criangas autistas com espectros diferentes também
delegavam a atencdo dos adultos. As criangas, como sujeitos centrais desta cartografia,
requeriam minha atengdo, e eu procurava estar atenta ao que elas diziam, embora nem sempre

eu pudesse escutar, porque falavam todas ao mesmo tempo, na euforia de se expressarem
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verbalmente. Nesse deslocamento da atencdo para os pequenos, ninguém se deu conta do que

aconteceu com Silvia®’. Notas do diario de campo:

DIARIO DE CAMPO, 09 de outubro-de 2015

A 1% visitw ao Espaco Cultwal Unifor foi bastoante
controlada. Na concepcio- da educadora’® do- musew, as
criancas nio- souberaun se comportaw, nem oy adultos. [...]
ApSssy algung episédios; o coordenador me procrow e
solicitow trager mais pessoas adultas;, para que ew pudesse
continuuor av pesquisa. tEle me lembrow que aquela faixow
etiwriav newv erav pawrav estor nav exposicio, wmna veg que a
cloussificacdo- paraw visitow av exposicio-eraw 7 anos. Ew estovor
ciente sobre is50; e foi comunicado v divecio- dav escolav e
pais que estiveram nav 1% rernido- Comigo:
Duwrante o visitacio; Maico- (wmaw das criancas autistas) foi
repreendido- pelo- guawrda assimi “Se vocé ndo- se comportow,
vai se retirow dav exposicio”. Howve falha nossa emv nio-
comunicar ao- Espaco- Educativor que na twrmar haviow
crioncasy aukistas, mas ss0- ndo- justificaw oy modos de
ntervir.

Continuando o diario de campo...

[...] Enfimy o episddio- mais grave, talvey, da tersa visito,
foi este. Silvia, apdy todos ndy noy direcionarmoy para
outray obras; semv que nenwhumow de nés temhav percebido;
ficow impactada com o obraw Paredes com Incisdes d la
Fontana; aquela que ay crioncas disseraun que foi o- gato
que awrranhow. TOCOU NA OBRA! Nesse momento; ela fou
repreendida veementemente. Elo disse nio- saber, nunco
tinha ido- ao- musew e ficow muito- impressionado com as
fendas e queria saber o- que erov aquelos coisow que paweciov
coune que sauov de dentro- da telan Mas ficow muito
constrangido com av intervenciio- do- guarda. Elav se retirow
dav exposicio e ficow sentada nav escadar até conclwirmos ov
visitw. Lamentovelimente, ninguém percebew suov ousénciov.
S6 no-dnibus ela noy confessow o-episddio-

" Nome ficticio de uma funcionéria da escola, responséavel pelo lanche das criancas. Ela nos acompanhou na
visita. Devo informar que Silvia é negra, talvez essa condigdo tenha refor¢ado o desenrolar dos fatos.

% Vale informar que nem todas(os) educadores(as) do Espago Unifor agem com esse controle. Noutras visitas, 0
controle foi diminuido e o atendimento melhorou substancialmente. Esses episddios foram comunicados a uma
pessoa do espago cultural. Talvez isso de alguma forma tenha repercutido nos modos como as outras visitas
foram acontecendo, ou, entdo, como fomos atendidos por outros(as) educadores(as), cujas escutas eram mais
sensiveis.
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Esse relato, transcrito para o diario de campo, é uma sintese do acontecido durante
a primeira visita. Os incidentes compdem os fluxos dos processos cartografados, de modo que
me parece ser importante ndo silenciar para se ter mais elementos para poder ouvir a
plurivocidade instaurada no espago museolégico.

Certamente, analisar os enunciados deste diario de campo demandaria muitas
paginas, uma vez que sdo diversos assuntos atravessados na visita. Aqui, pontuarei alguns,
como as regras de preservacdo das obras de arte, objetos histéricos ou qualquer objeto
musealizado que, para Ramos (2004) e Bezerra de Menezes (1992), ao adentrar no museu,
perde o valor de uso e ganha outra fungdo, o de documento historico. Nesse sentido, é
compreensivel os cuidados com o patriménio que as instituicdes tém. Assim, elas delegam,
para cuidar dos objetos artisticos ou historicos, guardas, que infelizmente ndo receberam uma
formacdo em relagdo aos modos de intervir com o publico. A obra de Adriana Varejdo é
valiosissima. Entdo, eles carregam uma grande responsabilidade sobre qualquer ato que possa
colocar em “perigo” a obra.

No caso de Silvia, sua primeira experiéncia no centro cultural deixou-a desolada,
sem acao, pois foi uma situacdo inesperada para ela. O seu encontro com a obra foi, nos
primeiros minutos, de curiosidade para descobrir 0 que eram aquelas “coisas” que atrairam
seu olhar, porém a intervencao provocou o fim da visita dela. Silvia perdeu o encanto e optou
pelo siléncio em um canto da escada. O que o siléncio de Silvia quer dizer?

Ao tomarmos conhecimento desse fato, ja no onibus, eu e as professoras que nos
acompanharam na visita lamentamos e sentimos junto com Silvia o acontecido. O nosso
“excedente de visao” s6 operou ali diante do outro que nos narrava 0 Vvivido, desse lugar de
fora em que cada um de nds ocupava naquele momento da existéncia. O horizonte de Silvia se

completava sem, contudo, perder sua singularidade. De acordo com Bakhtin (2011, p. 24-25),

Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu 0s vivencio precisamente
como sofrimentos dele, na categoria outro, e minha reagdo a ele ndo é um grito de
dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda. Relacionar ao outro o
vivenciado é condicdo obrigat6ria de uma compenetragdo eficaz e do conhecimento
tanto ético quanto estético. A atividade estética comeca propriamente quando
retornamos a n6s mesmos ao nosso lugar fora da pessoa que sofre, quando
enformamos [sic] e damos acabamento ao material da compenetracdo; tanto essa
informacdo quanto esse acabamento transcorrem pela via em que preenchemos o
material da compenetragdo, isto é, o sofrimento de um dado individuo
transgredientes e todo o mundo material da sua consciéncia sofredora, elementos
esses que agora tém uma nova funcdo, ndo mais comunicativa e sim de acabamento;
a postura do corpo dele, que nos comunicava sofrimento [...].
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A contemplacdo-acdo de Silvia diante da obra Parede com incisdes a la Fontana
ndo se completou com atos estéticos, mas sim com constrangimentos, que diminuiram a
poténcia de agir. Emudecida, sentou na escada, apds a intervencao rispida. Os cortes poéticos
feitos na tela por Varejdo feriram Silvia a ponto de ndo nos acompanhar mais durante a
exposi¢do. Quantas outras obras poderiam té-la afetado, assim como afetaram as criancas, se
nao tivessem interrompido o seu percurso na exposicdo? Aqui, a poténcia de agir de Silvia
diminuiu, dando lugar aos afetos tristes.

Nos estudos de Costa (2011) sobre racismo com pesquisa (auto)biogréfica, o ato
de narrar se constitui numa experiéncia formadora fundamental para os sujeitos. Para a autora,
“O espago narrativo como modo de dizer constitui, pela abertura da plurivocalidade, um
fecundo movimento de relacdes alteritarias (com as diversas instancias que compdem o
quadro da experiéncia narrada)” (COSTA, 2011, p. 58-59).

Assim, Silvia, ao nos narrar o0 acontecido, produziu na audiéncia um movimento
de reflexdo sobre os modos de intervir, de calar e de falar dos diferentes sujeitos que vao e
estdo nos espacos museologicos. Segundo Costa (2011, p. 52), “O silenciamento dessas
populacdes é também o siléncio de sua condicdo. Mas, dentro dessa condi¢cdo, 0 negro
instaura modos de fazer”.

E um desses modos de fazer pode ser narrar o vivido, como uma forma de
denunciar o tratamento recebido. Mesmo com essa experiéncia interrompida, Silvia manteve o
interesse pela obra da artista, ndo mais no espaco museoldgico, mas de volta para a escola.
Folheando o catalogo da exposicéo, pertencente a uma das professoras, perguntou-me se eu
poderia arranjar-lhe um daqueles.

Nessa perspectiva, a mediacdo educativa se efetuou via catalogo, no dnibus. Esse
material educativo é uma fonte importante também de conhecimento, uma vez que Silvia, que
foi veementemente repreendida ao tocar na obra, por meio dele, instaurou outras
possibilidades de mediagdo. A partir desse interesse dela, trouxe-lhe um catdlogo e mostrei
ainda o livro Pérola imperfeita, com muitas obras da artista. Com isso, quero dizer que Silvia,
fisgada pela sensualidade da obra de Adriana Varejdo, agugou os sentidos, transgredindo as
normas institucionais, sem saber.

Voltando as reflexdes analiticas sobre a primeira visita, destaco a série “Pratos”,
de Varejdo, como uma das que mais chamou a atencao das criancas no projeto piloto. Muitas
obras da artista foram rebatizadas com outros titulos pelas criangas, como a obra Pérola
imperfeita (2009), que, nas vozes das criangas, recebeu o nome de “O 0vo”. Poucas obras da

artista permaneceram com o mesmo titulo dado por ela. Sereias bébadas (2009) é um nome
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que agradou a maioria das criangas, com excegdo de Zartur, crianga autista que, na segunda
visita, intitulou-a de “Prato cheio”. Perguntei a ele o porqué da escolha do nome e ele me
disse: “Porque gosto muito de prato cheio”. Referia-se, talvez, ao ato de comer, aliando esse
sentido gustativo e visual aos elementos que compdem a poética da artista.

A Figura 34 mostra trés obras da série “Pratos”, bem como os corpos das criangas

no espaco museoldgico.

Figura 34 — Obras da série “Pratos”

Fonte: Acervo da pesauisa.

As criangas dizem, protestam, silenciam de infinitos modos o que sentem. Elas
deitaram e rolaram no espaco expositivo. O controle das pessoas e das linhas cinzas de
interdicdo coladas no chdo da exposicao ndo foram suficientes para silencia-las. Outras linhas
foram desenhadas no espaco, as linhas de fuga deleuzianas-guattarianas que atravessaram o
espaco expositivo e o discurso museal. As criancas, por outros meios expressivos, narraram a
poética de Varejdo sob suas lentes, isto é, do discurso poético/ludico.

Por véarios momentos, a educadora do museu se incomodou com o fato de as
criancas se deitarem no chdo. Ela queria todas sentadas. Como sabemos, de acordo com
Wallon, o0 movimento, essa inquietude da crianga, ndo é empecilho para a aprendizagem, é o
modo de a crianga estar inteira em cena, isto €, interagindo com o espago com o préprio

corpo, com o que estd sendo dito; enfim, a crianga tem um jeito singular de dar conta do
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mundo que a cerca, desse mundo em movimento. Tal movimento dos corpos €, para Merleau-
Ponty (2014), um modo de perceber o mundo de corpo inteiro. Na Figura 34, podemos
observar gque as criangas, com seus corpos, exerceram o que Bakhtin reconhece como a
contrapalavra.

Diante dessas obras, a educadora apresentou alguns cartbes com formas
geométricas que possivelmente fazem parte do material educativo para a exposicdo. Ela
lancou uma pergunta sobre as formas dos pratos, dos objetos representados na pintura.
Podemos dizer que se tratou mais de uma atividade escolarizadora do que de fruicdo estética,
uma vez que ndo fornece pistas para que as criangas possam pensar, nem provoca reflexdes,
no sentido de produzir outras narrativas.

As criancas de Educacdo Infantil sdo potencializadoras de desterritorializagoes.
Elas inventam, tal qual o artista, um modo de se comunicar com o mundo, seja com a
linguagem, seja com o corpo. Elas dizem o tempo todo o que querem e o que ndo querem. No
entanto, com as lentes fossilizadas de adultos, nem sempre se enxerga, nem se ouve o que elas
dizem ou tentam dizer.

Nessa primeira visita, as relagcdes de forcas tencionaram os fluxos. A segunda
visita®® foi mais tranquila, os fluxos foram noutras dire¢des. As imagens mostraram o controle
dos adultos: guardas, educadora do museu, professoras, maes, pesquisadora, além das linhas
que demarcam a distancia entre o publico e as obras. Do mesmo modo, nossos enunciados no
decorrer das mediacGes podem ter cerceado uma fruicdo estética mais produtiva. Que
agenciamentos foram percebidos no dizer das criancas?

Ora, como reiterado, a primeira visita foi marcada por um maior controle, por uma
tensdo, mas as criancas tém uma agéncia, elas negociam seus modos de dizer, de fazer, elas
subvertem o controle dos adultos nos fluxos atravessados no préprio espaco, no qual as acdes
mediadoras acontecem. Elas ndo deixam de criar suas narrativas ladico-poéticas. As criancas
se reinventam o tempo todo. Assim, elas transgrediram as linhas molares em diversos
momentos da visita, e, desse ato, potencializaram os fluxos que acontecem em diferentes

direcGes. O capitulo a seguir apresenta mais processos mediacionais.

% No préximo capitulo deste Mapa 11, encontram-se os desdobramentos das visitas mediadas.
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5 MEDIACAO EDUCATIVA: O VISIVEL E O INVISIVEL NOS ESPACOS
ESCOLAR E MUSEOLOGICO

A mediacdo educativa € propositora de intermediacdo de forcas que se
entrecruzam nos espacos em que a acdo educativa se realiza, ela é potencializadora de
conhecimento sensivel e cientifico. Mediar é a capacidade de auscultar o outro, no sentido de
que essa escuta se transforma numa partilha do vivido, numa correspondéncia produtiva do
conhecimento. Como seres dotados de inteligéncia e de sensibilidade, estamos o tempo todo
atravessados por territorializacéo, desterritorializagéo e reterritorializagdo.

Desterritorializar é fazer emergir linhas de fuga, é a ecloséo e a produc¢do do novo,
que se relaciona com o plano de consisténcia, “plano invisivel de expansdo de vida, composto
pelas forgas moleculares e invisiveis que atravessam o campo social” (ROMAGNOLI, 2009,
p. 170). Linhas moleculares sdo as flexiveis, ja as linhas molares séo as linhas duras que
compdem um dado territorio, pois “essa relacdo entre molecular e molar ndo se da por
antagonismo, mas por coexisténcia e justaposicdo. Embora com funcionamento distintos”
(ROMAGNOLLI, 2009, p. 170).

Reterritorializar relaciona-se ao movimento de conexao com o territorio. Guattari
e Rolnik (1986, p. 323) citam, como exemplo de reterritorializacdo, o capitalismo: “as classes
capitalistas estdo constantemente tentando ‘recapturar’ os processos de desterritorializa¢ao na
ordem da producao e das relagdes sociais”.

Nessas capturas, nos territorializamos, seja na escola, seja nas visitas as
exposicdes de arte contemporanea do Espaco Cultural Airton Queiroz, nas quais os fluxos
mostraram desterritorializacdo e reterritorializacdo presentes nos contextos pesquisados.
Mesmo que 0s espagos institucionais possam limitar gestos mais criadores e libertadores de
criancas e adultos se narrarem, ainda assim as criancas encontraram, por meio de linhas de
fuga, modos de se expressar, dizer e produzir suas poéticas.

Para Deleuze e Guattari (2011a), uma imagem de pensamento heterogéneo é um
rizoma. Este € constituido por platés, regibes de intensidades, cujo ponto fulcral para os

acontecimentos € sempre o meio. Os autores compreendem que

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca, unicamente
alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjun¢ao
“e...e...e”. Ha nesta conjuncdo forga suficiente para desenraizar o verbo Ser.
(DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 48, grifos dos autores).
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Segundo Zourabichvili (2016, p. 100), o que Deleuze designa por meio

[...] serve de quadro, no nivel organico tanto quanto no existencial, para 0s nossos
atos, para nossas “efetuacdes” (o movel, a rua, a escola, 0os companheiros, a
profissdo, a vida conjugal, o exército, o pais, a regido etc.). O meio se define por um
habito, um espago-tempo periodico e qualificado, uma “velocidade relativa”
correspondente a amplitude do ciclo.

Assim, Fernando e Danilo nos conduzem a exposicdo Adriana Varejao — Pele do
tempo no deslizar pelas brechas, pelo meio de onde iniciamos a partir da escuta sensivel da
professora Carmen, que, atenta as falas das criancas em sala de aula, chamou-me a atencédo
para os dizeres de dois meninos. E o que eles disseram? O que queriam compartilhar com seus
pares e conosco?

Foram nesses fluxos mediacionais atravessados entre a sala de aula e a exposicao
que duas criancas nos deram noticias de uma Obra que ninguém viu. Com gestos e palavras,
0s meninos desenhavam no ar a forma da obra, e acrescentavam: “parece um S”. Ainda assim,
ndo foi possivel identifica-la. Apropriando-me do sinal gestual das criangas, cartografei e
convidei-as a voltarem a exposicdo. Naquele momento, todas as criangas da turma do Infantil
IV despertaram o interesse para saber que obra era essa. Com essa pista na cabeca, voltamos

ao museu a procura da Obra que ninguém viu.

5.1 Conversacgao com as criancgas sobre a Obra que ninguém viu

Ao chegarem ao Espaco Cultural Airton Queiroz, as criancas, antes de adentrarem
a exposicdo, foram recepcionadas por duas educadoras do museu. Professoras, educadoras,
mées, pesquisadora e criancas sentaram no chdo formando um circulo. Antes da roda de
conversa, situei as educadoras sobre a visita. Elas advertiram as criancas sobre as regras do
espaco, regras estas ja conhecidas das criancas, mas que é sempre necessario reforca-las.

Aqui destaco trés momentos da segunda visita a exposicdo Adriana Varejao —
Pele do tempo. O momento inicial (roda de conversa); A obra que ninguém viu (Ruina de
Charque Humaita (2001)) e produgdes visuais das criancas diante da obra Ruina de Charque
Porto (2001). A transcricdo a seguir refere-se a roda de conversa, em novembro 2015, por

ocasido dessa segunda visita.

Educadora: Boa tarde, vocés gostaram da primeira visita?
Todos: Sim [confirmam com a cabega].

Educ.: Foi bom? O que foi que vocés viram?

Fernando: As coisas.
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Hanna: A arte.

Educ.: A arte?

Fernando: Eu vi uma obra que ninguém viu.

Danilo: Eu vi [fala colocando o dedo no peito].

Fernando: Uma obra que ninguém viu.

Prof.2 Francisca: Vocé viu uma obra que ninguém viu?

Danilo: S6 eu e vocé vimos, né [confirma para o colega e aponta com o dedinho].
Fernando: [concorda balangcando a cabeca positivamente].

Pesquisadora: E isso que ele vai nos mostrar [dirigindo-se a educadora].

Educ.: Pronto...

Pesq.: O Fernando vai mostrar... [é interrompida pelo aluno, que a corrige,
acrescentando o nome do colega).

Fernando: N&o, eu e o Danilo.

Pesq.: O Fernando e o Danilo vdo nos mostrar, hoje, uma obra da Adriana Varejdo
que so eles viram [nesta hora, outra crianca interrompe].

Felice: Eu vi também uma coisa que ninguém viu.

Educ.: Foi mesmo! Pois a gente vai mostrar o de cada um. Ta certo? Entao,
vamos iniciar... entdo, sejam bem-vindos de novo ao Espago Cultural Airton
Queiroz, certo? Eu sou Tatiana, pode chamar de Tati também, ndo tem problema, e
essa € a tia Nara, ta certo? Entdo, vocés ja vieram aqui, ja sabem mais ou menos
como é que funciona la em cima, né?

Todos: E. [concordam]. [...]

Educ.: Entdo, o que é que a gente precisa fazer? A gente nédo pode...

Fernando: Mexer.

Kalvin: Correr, gritar e mexer.

Felice: N&o pode colocar a mao [gesticula com os bracgos].

Educ.: N&o pode tocar a mao e... [as criangas continuam].

Gis: E ndo pode passar da linha.

Rian: N&o pode tocar.

Kalvin: Ndo pode passar da linha.

Educ.: Néo pode pegar, ndo pode tocar... [reiterando o que as crianc¢as disseram].
Clarisse: Quem pegar quebra.

Educ. 2: Pode quebrar, tem que preservar, né? Eu vou sé olhar [gesticula apontando
para os olhos].

Educ.: Muito bem, nés ja estamos todos informados e a gente também vai precisar
fazer o siléncio [nessa hora ela quebra o barulho baixando o tom de voz e falando
compassadamente], porque vai ter outras pessoas 14 em cima.

Kalvin: Sem falar, sem falar.

Educ.: Eles estdo olhando e procurando essas obras também.

Educ.: Pode falar, mas ai levanta a mdozinha... t4 certo? Pra... se todo mundo falar
junto, ninguém vai se entender, certo? Esse momento é de vocés...

Kalvin: A Felice grita [denunciando a colega].

Educ.: Vocés também véo estar podendo escolher as obras que vocés vao querer
olhar, certo? Mas ai a gente pede para que ndo saiam correndo de uma vez. Tudo
bem? VVamos contar com a ajuda de vocés?

Todos: Sim [em coro].

Pesqg.: Eu trouxe papel e canetas para que eles possam também desenhar pelo
espaco.

Educ.: T4 certo. Entdo a gente vai fazer a experiéncia de observadores,
contempladores... contempladores de artes sdo pessoas que vdo as exposicdes e
olham as obras de arte, e olha ai como as pessoas, as vezes, sobem. Eles sobem com
as maozinhas assim para tras... [coloca as maos para tras].

Fernando: Pra qué?

Educadora: Ai ficam olhando, pensando, entdo vocés vao ser esses pensadores.
Fernando: Eu ndo fago isso...
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A maior parte da conversa se deu em torno das regras de preservacao, as quais as
criancas ja conheciam, uma vez que essas Visitas aos espagos culturais fazem parte do
curriculo da UUNDC. O fio condutor da visita foi a obra mencionada pelos meninos,
potencializadora de fluxos na escola e no museu.

Assim, a Obra que ninguém viu despertou nas criangas desejos de ver, e, em duas
criancas especificamente, a producdo de narrativas poéticas, em que o olhar agugado permitiu
enxergar o invisivel. Fernando, ao dizer “Eu vi uma obra que ninguém viu”, toma para si,
nesse momento, o lugar central da enunciacdo; contudo, esse lugar é partilhado com Danilo,
que reclama ao colega que também vira a mesma obra “invisivel”. A pesquisadora, a0 mediar,
dirige-se s6 ao Fernando, ndo inclui Danilo na cena, mas Fernando, com o seu “excedente de
visao”, logo a retifica: “S6 eu e o Danilo”. Com essa observacao da crianga, a pesquisadora
coloca os dois como principais interlocutores da presenca no Espaco Cultural da Unifor.

Ver 0 ndo visto, para 0s dois meninos, parece-me ir além da matéria plastica ali
em nossa frente. Talvez seja algo inefavel, de dificil traducdo. Ver na obra algo que afetou ao
ponto de uma multiplicidade de fluxos mediacionais convergirem em direcdo a Obra que
ninguém viu é um acontecimento.

Nessa direcdo, Felice também disse ali o que ndo dissera no espaco da sala de
aula, isto ¢, “Eu vi também uma coisa que ninguém viu”. Ao dizer isso, a menina encontrou
ressonancia na escuta da mediadora do museu, que se mostrou admirada e sensivel ao dizer:
“Foi mesmo! Pois a gente vai mostrar o de cada um”. Parece que Felice foi afetada mais pelo
dizer dos meninos, uma vez que a Obra que ninguém viu ganhou destaque nas vozes de
adultos e criangas ali presentes.

Com essa atitude, Felice demonstrou sua vontade de dizer, pois as linhas de forgas
centravam nos dois meninos. Ela também queria protagonizar aquela cena, agenciar sua forca
de menina. Com esse recorte das falas das criancas no museu, penso que a mediacdo
educativa operou com a poténcia do dizer, da escuta sensivel nos dois contextos em que se
realizaram experiéncias cartograficas vividas por criancas e adultos.

As imagens a seguir mostram um recorte dos processos educativos durante a
visita, bem como os fluxos mediacionais com criangas no espa¢o museologico (Figuras 35-
37).
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Figura 35 — A procura da Obra que ninguém viu

Fonte: Acervo da pesquisa.

No inicio, explicamos as nossas proposicdes para a mediacdo da segunda visita,
isto é, seriam as duas criangas que nos conduziriam a obra Ruina de Charque Humaita
(2001), a Obra que ninguém viu, segundo as criancas. A educadora do museu queria comegar
a exposicdo pelo percurso habitual indicado pela curadoria, mas logo ela entendeu ou
lembrou-se do que haviamos discutido antes e na roda de conversa no hall. Foi sensivel na

sua mediacao com as criancas, pois pudemos constatar isso em diversos momentos da visita.

Figuras 36-37 — O encontro com a Obra que ninguém viu

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Educadora: Pessoal, vamos aqui, ...

Pesquisadora: Daniel e Felipe [...] E para esse lado ou para aquele que esta a obra?
[os dois meninos apontam para o lado esquerdo; nesse momento Fernando agacha-se
para amarrar o sapato].

Danilo: E para ca.

Prof.2 Francisca: Pois vamos la.

Educ.: Vamos sair por aqui, porque ai se eles virem... a obra esta desse lado? Ou
esté do outro?

[Prof.2 Francisca interrompe:]

Prof.2 Francisca: Vamos 13?!

[Todos saem a procura da obra e, ao chegarem diante da obra:]

Fernando: A gente ja viu! [enquanto caminham].

Uma crianca interroga: Cadé?

Prof.2 Francisca: Vamos sentar, senta.

Fernando: E aqui essa obra.

Pesq.: Entdo, Fernando, esta aqui a obra e vocé pode falar para os seus colegas, para
as mées que estdo aqui, para as educadoras do Espacgo Unifor...

Fernando: E eu e ele [interrompe a pesquisadora para incluir o colega].

Pesq.: E, vocés dois véo falar pra gente, porque pode a Taciana e a Nara saberem
mais coisas sobre essa obra que a gente ndo sabe.

Educ.: Pode ser também que a gente ndo saiba nada e vocés vao e complementam,
né?

Educ.: Vamos I3, vocés querem ficar de pé pra explicar pra gente?

Prof.2 Francisca: Vamos ouvir o Fernando.

Educadora: Bota a maozinha pra trés...

Prof.2 Francisca: O Fernando queria mostrar esta obra pra todo mundo, entdo... “s6
ndo pode entrar na obra” [ela intervém para que eles ndo ultrapassem o limite
demarcado].

Educ.: N6s vamos ficar sentadinhas para ouvir vocés.

Danilo: Eu acho interessante que é muito alto [aponta e olha para o topo da obra].
Prof.2 Francisca: Muito alta!

Fernando: Eu acho interessante que é uma escada.

Prof.2 Francisca: Parece uma escada?

Fernando: Uma escada maluca.

Prof.2 Francisca: Uma escada maluca, parece Zartur. Por onde é que sobe nessa
escada maluca?

Felipe: Igual ao Homem-Aranha [gesticula com todo corpo como se subisse...].
Prof.2 Francisca: Igual ao Homem-Aranha... certo.

Educ.: E o que mais?

Zartur: E uma escada maluca [sorri].

Prof.2 Francisca: Tu também acha que é uma escada maluca?

Pesq.: E como vocés acham que a Adriana fez esta obra?

Prof.2 Francisca: Kalvin, ndo passa da linha [chama a atencéo].

Pesq.: Fernando, como vocés acham que a Adriana fez essa escada maluca?

[As criangas estéo todas distraidas com a linha e Francisca retoma]

Educ.: Meninos, vamos la...

Prof.2 Francisca: Hein, gente, como é que vocés acham que a Adriana fez essa
escada maluca, como foi?

[Nessa hora, Zartur levanta-se pra mostrar]

Zartur: E assim...

Prof.2 Francisca: N&o pode tocar, né, Zartur [estende o brago para conté-lo].
Zartur: Foi assim e por ali, até chegar no topo.

Educ.: Sim, mas ela colocou o qué? Como é que ela construiu?

Angela: N&o pega, Zartur... [outra vez repreendido]

Hanna: Parece uma casa [para a mae; cochicha alguma coisa].

Prof.2 Francisca: Parece uma casa [reitera a professora].

[As criangas falam todas ao mesmo tempo... inaudivel]

Felice: Parece uma casa que ela construiu.
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Educ.: Ah! Parece uma casa, né? Muito interessante. E vocés acham que ela fez
como?

Fernando: Pegou tijolos, pregou na fita ou usou cola [bate ambas as mdos como
se colasse].

Prof.2 Carmen: O Felipe disse que ela botou tijolos, pregou na fita ou usou cola.
Educ.: E um processo grande...

Daniel: Botou cimento [retrucando a afirmacdo do colega].

Prof.2 Francisca: Quem mais quer falar? Hein, Juliana [a aluna fala baixinho algo
que a professora com esforgo escuta: “colocou fita”].

Pesq.: Cada um disse uma hipétese [sobre] como foi que a artista construiu esta
obra, agora a Taciana vai dar a versdo dela.

Educ.: S6 ouvindo aqui a tia, rapidinho [chama a atencdo da turma]. Cada um de
vocés falou um pouquinho sobre essa obra, né? A gente fala que na arte cada pessoa
tem o seu olhar. Nenhuma pessoa vai chegar aqui [aponta para a obra], nem todas as
pessoas vdo chegar aqui e vdo ver isso, uma escada, algumas pessoas vao falar
outras coisas, né? Algumas criangas falam que aqui parece o mundo dos gigantes,
falam vérias coisas, por qué?

Zartur: [exclama apds deitar-se no chao] Al, ta gelado! [e a atencdo € voltada para a
temperatura do chéo].

Educ.: Cada um de vocés vem de uma... [ela se perde no raciocinio e faz um
comentario relacionado] Ta geladinho o chéo?

Prof.2 Carmen: Pois senta, Zartur, senta...

Educ.: Vamos sentar um pouquinho, s6 pra tia falar rapidinho. Sei que é bom essa
experiéncia de a gente deitar, né, fazer essa experiéncia de olhar para a arte de uma
outra forma, ta certo? Entdo, cada pessoa olha para obra de maneira diferente, certo?
Entdo na obra nem tem o certo e nem tem o errado. Tem a experiéncia e o olhar de
cada um de vocés e cada um vem de um papai e de uma mamde diferentes. De uma
casa diferente. Pronto, entdo a Adriana Varejdo, viu, gente, ela trabalha muito com
essa questdo do azulejo. Aqui é um azulejo [mostra na obra]. Essa linha que vocés
estdo deitando no geladinho € um azulejo. E ai, o azulejo é o que ela vai trabalhar
mais, por qué? Porque é um elemento, é um objeto que ela gosta, né, porque ele vai
lembrar do tempo, 0 nome dessa exposicao € Pele do tempo. Entdo, pele, a gente
sabe o que é pele, né? Pele é a nossa pele [passa a mao no braco] entdo, quando a
gente vai ficando um pouquinho mais velho, a nossa pele, as vezes, ela vai dar uma
enrugadinha, ela vai mudando. E ai, a Adriana Varejdo, ela quis mostrar que o
tempo, ele também passa para a obra de arte, ele passa para todos os objetos, né?!
Entdo ela vai trazer aqui como se fosse uma casa, foi uma casa um dia, né?

[Prof.2 Carmen interrompe]

Prof.2 Carmen: Zartur, ndo pode passar [controlando a crianca].

Educ. [continua]: E ai, ela vai trazer essas obras que parece ser escada maluca, que
parece ser varias coisas, ta certo? Mas que € de uma construcdo. Tudo bem?! Vamos
para outras obras? Vamos levantar devagar para ndo machucar os coleguinhas...

A ideia de retornar a exposicdo Adriana Varejdo — Pele do tempo foi instigada
pela acdo das criancas de encontrar a Obra que ninguém viu e mostra-la para os colegas, as
professoras e a pesquisadora. Aqui, temos um indicio da escuta da crianca na sala de aula do
Infantil IV da UUNDC.

Na transcricdo anterior, € possivel observar, conforme Deleuze e Guattari (2011),
os fluxos rizomaticos, pois linhas molares e moleculares se entrecruzaram no espacgo
expositivo por diferentes vozes implicadas numa pesquisa cartogréafica/intervengdo. Assim,
quando as criangas tém a palavra e procuram a obra que ninguém viu na exposicao, inverte-se

a ordem museal, isto €, sdo as criangas que nos levam & obra e iniciam a media¢do de um
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outro lugar, “um entre”. Ora, mas o que poderia ser a desterritorializagdo foi o contréario, pois
reterritorializei aquele momento, ao colocar as criangas no lugar do educador do museu. Elas
ficaram timidas ao serem convocadas a mediar para nos; contudo, antes demonstraram alegria
por nos levarem até a Obra que ninguém viu, para nos fazer vé-la.

Aqui, Bakhtin (2011) me ajuda a pensar com o “excedente da visdo estética”,
diante dos enunciados sobre a Obra que ninguém viu. A escrita me permite tomar distancia,
auxiliada pelos recursos videograficos e fotogréaficos que atuaram como o excedente de viséo.
Essas lentes ampliam a minha reflexdo sobre o vivido, imersos naquele acontecer, no qual
muitas vozes de criancas falavam ao mesmo tempo, e adultos, por um excesso de cuidado,
cerceavam 0s atos de contemplagdo-acao das criancas.

Durante a visita, a mde de Hanna me segredou o que a filha lhe havia dito: “Mae,
parece o coragdo da casa!”, referindo-se a obra supracitada. O coracdo, 6rgdo fundamental de
nosso corpo, que vive emocgoes diversas, em ritmos diferentes, inclusive nos faz ver de “cor”
também as obras de arte. Quem suporia que essa obra poderia assemelhar-se a um coragéo?
Como diz Otto Lara Rezende, “A crianca vé o que o adulto nao vé”.

As criangas da UUNDC, por viverem experiéncias que as fazem pensar, testar
hipdteses, utilizam uma linguagem que da pista dos modos de construcdo do conhecimento na
escola. Por exemplo, Felice diz: “Parece uma casa que ela construiu”. Aqui, ndo ha certeza,
mas possibilidade. Fernando, ao dizer que a artista “pegou tijolos, pregou na fita ou usou
cola”, estd elucidando o processo de construcdo da artista, a partir da mediacdo educativa que
o interpelou ao fazer pensar sobre o ato criador.

Aqui, a mediacdo encontra o que Vigotski (1998, 2006) considera como a chave
para o desenvolvimento das relacdes entre o intelecto e as emocdes. O autor, ao pensar sobre
a arte, partilha da ideia de que esta é expressao, além de trabalho e processo de criacdo
fundamentado na cultura e na historia. Adriana Varejdo encontra na Historia da Arte, em
particular no Barroco, a referéncia para sua poética visual. A mediadora, ao falar da passagem
do tempo, faz uma relacéo da acdo deste em nossa pele e nos objetos, bem como as dobras, as
camadas de sentidos sobrepostas na obra. ApOs esse momento, a mediadora prop6s uma
mediacdo mais livre, de modo que as criancas puderam desenhar em frente a algumas obras,
deitadas, sentadas, sozinhas, em pequenos grupos, em dupla etc. Foi assim que a segunda
visita foi realizada, quando os corpos dos guardas ja ndo interditam a liberdade dos corpos das
criangas se dizerem no espago museal. As Figuras 38, 39 e 40 mostram as criangas em

pequenos grupos, desenhando livremente pelo espacgo da exposigéo:
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Figuras 38-40 — Produgdes imagéticas das criangas

Fonte: Acervo da pesquisa.

As imagens nos convocam a pensar 0S agenciamentos que se instauraram no
espaco da exposicdo. Os avangos e recuos entre a primeira e segunda visita foram opulentos
para a formacdo de criancas e adultos. Ambas as visitas foram importantes para nos fazer
pensar nas relacbes diferenciadas entre criancas e adultos. Com isso, posso dizer que a
mediacdo educativa, ao primar por interacdes heterogéneas, foi produtora de sensibilidade em

relacdo a linguagem artistica para os sujeitos implicados na pesquisa.

5.2 Heterogeneidade dos processos de mediacdo: na escola e no museu

Os processos de mediagdo sdo heterogéneos e foram realizados em diferentes
planos: entre criancas e criancas; adultos e criangas; criancas e obra de arte; adulto e obra de
arte. Aqui, como ja reiterado, os espacos socioculturais dessas media¢des foram a escola e 0
museu. Neles, essas relagdes heterogéneas estdo presentes em todos os mapas deste estudo.

Os fluxos mediacionais agenciam a dindmica da sala de aula e das exposicoes. As
enunciagcdes das criancas e dos adultos formam redes que se imbricam na construgdo de

narrativas orais e poéticas nos espagos escolar e museal.
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Na volta para escola, trouxemos alguns catalogos para a sala de aula para que as
criangas fossem se apropriando das imagens das obras, vistas na exposicdo. As Figuras 41 e
42 mostram a concentracdo delas ao manipular o catalogo da exposicéo.

Figuras 41-42 — Processo de mediacao: criancas e criangas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Cheguei devagarinho para ver se eu escutava 0 que tanto as criangas diziam umas
para as outras sobre o que viam no catalogo. Augusto contava as sereias do prato ¢ dizia: “O
rabo dessa ¢ maior do que desta”. Danilo discordava: “E ndo, ¢ dessa, 6”. As criancas
gostaram muitos da série “Pratos”, principalmente da obra Sereias bébadas. Elas tambem
achavam engracgado o titulo da obra, algumas ficavam repetindo e rindo.

O que pude ouvir nesses enunciados foi as criancas comparando as caudas das
sereias. Essa leitura das criancas em trio e em dupla possibilita uma abertura para ampliar a
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) no campo da estética. Para Vigostki, a ZDP ¢ a
distancia entre o conhecimento real, ou seja, aquilo que vocé conhece, e 0 que vocé nao
conhece, mas que pode vir a conhecer com a ajuda de colegas mais velhos ou “capazes”.

No caso aqui das imagens, as criancas discutiam entre elas a forma (tamanho) e a
quantidade das figuras no prato. A discordancia entre elas € uma pista da construcdo de um
determinado conhecimento que atravessou a interacdo entre elas por meio da poética de
Varejao. Nesse sentido, Colago (2001, p. 171) alerta que “[...] as relagbes entre as criancas
ndo sdo sempre harmdnicas e colaborativas. O ambiente da sala de aula é também palco de
disputas de poder, de lideranca, de competicdo, como acontece em outros cendrios culturais”.

Por seu carater heterogéneo, as salas de aula fazem emergir as disputas pelo dizer, pelo fazer
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entre as criancas, desde a Educacdo Infantil, de modo que o papel mediador do professor é
imprescindivel na composicao dessas forcas que se instauram na sala de aula.

Ainda de acordo com Colago (2001, p. 85), a escola “é produtora de uma cultura
prépria, com seus ritos, sua linguagem, seu regime préprio de producdo e gestdo de
simbolos”. Nessa perspectiva, seus atores sociais, as criangas, sdo detentores de uma cultura
ludica especifica. Os modos de as criancas interrogarem as coisas também se diferenciam
entre as proprias criancas. Os processos de mediacdo entre criangas e adultos permeiam 0s
mapas deste estudo.

A seguir, apresento a transcricdo videogréfica realizada em sala de aula, numa das
rodas de conversa, posteriormente a segunda visita a exposicdo Adriana Varejdo — Pele do
tempo (2015). As criangas estdo sentadas em circulo, junto das professoras. A conversa gira
em torno da visita a exposicdo. Antes da conversa, algumas reproducgdes das obras de Adriana
Varejdo foram mostradas pela pesquisadora e pela professora Carmen. As professoras
participaram ativamente da mediaco. A estagiaria Angela colaborou com a filmagem (Figura
43).

A transcricdo aqui foi subdividida em trés trechos, abordando trés tematicas: acéo
do tempo em nosso corpo e no corpo do outro; curadoria — agdo do tempo nos objetos; e cor
da pele. Esta ultima foi discutida baixinho por dois meninos. A captura dessa conversa so foi
possivel pela camera digital. Vale lembrar que todas essas tematicas de algum modo séo
atravessadas entre si. A separacéo foi no sentido de tentar organizar uma longa transcricao. As

linhas molares e moleculares se entrecruzam por todos 0s temas o tempo todo.

Figura 43 — Processo de mediacdo: criangas e adultos

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Temética 1 — Ac¢ao do tempo em nosso corpo e no corpo do outro

Falar de avds despertou o interesse das criangas. Todas falavam ao mesmo tempo
e, além disso, paralelamente, algumas sussurravam umas para as outras coisas que nao nos
autorizavam ouvir. A ideia era perceber que o tempo passa ndo sO para as pessoas, mas
também para a obra de arte, e a poética de Adriana Varejdo traz isso com muita pujanga no
tema “a pele tempo”.

As avos (e os avds) das criancas de Educacdo Infantil, geralmente, ainda sdo
jovens. A pesquisadora ndo se deu conta, mas a professora Francisca, atenta aos rumos da
conversa, auxiliou na mediagdo e indagou: “Alguém aqui tem bisavo?”, e logo surgiram as
respostas afirmativas das criancas. O tema da pele ficou sé nos aspectos da passagem dos
anos, talvez por ser um assunto que afeta a pesquisadora ou porque quis dar énfase a
passagem do tempo para 0s objetos artisticos. Aqui, perdemos a oportunidade de tematizar a
cor na obra e a cor na pele. A Cor é um elemento da linguagem visual, central na linguagem

da pintura.

Pesquisadora: Entdo, na exposicdo Adriana Varejdo — Pele do tempo, as obras da
artista falam de uma narrativa do tempo, das coisas que passam, e isso é o que ela
vai buscar na histéria. A histéria de qué? Das construc@es, dos azulejos e tudo mais.
Lembram que a educadora do museu falou sobre as mudancas do tempo que
ocorrem em nossa pele? Se vocés observarem, a minha pele € diferente da pele da
professora Carmen. A da Carmen é mais jovem, porque a Carmen é mais nova do
gue eu. Quantos anos vocé tem, Carmen?

Prof.2 Carmen: 39.

Pesq: 39. E eu ja vou fazer 49. Dez anos mais velha que a Carmen. Entdo a minha
pele j& é mais diferente.

Augusto: A minha avo...

Zartur: A minha avo tem um milhdo de anos!

Augusto: A minha avo tem 50.

Prof.2 Carmen: Vamos ver a pele da Gis.

Pesqg.: A pele dela é mais lisinha, né? Ndo tem marcas... Porque ela ¢ muito
novinha. Entdo aqui, 6, sdo trés peles diferentes [compara o0s trés bragos]. Isso é a
passagem do... tempo. Entdo a gente percebe o tempo também através de nossa pele,
ndo é isso? Das nossas rugas, dos nossos cabelos que véo ficando brancos... Vocés
tém avos? Elas tém o cabelo branco?

Prof.2 Carmen: A vovo deles? Alguém tem vovo de cabelo branco?

Augusto: A minha ndo tem.

Pesq.: Ndo tem?

Danilo: Ela ja é muito velha minha avé...

Pesq.: Mas quando vai ficando bem velhinha, vai ficando. E as vezes as pessoas
também pintam. Eu tenho alguns fios brancos, eu vou pintando. A Francisca tem?
Prof.2 Francisca: Eu tenho cabelo branco. Alguém aqui tem bisav6?

Criangas [todas]: Eu!!! [levantando os bragos].

Prof.2 Francisca: A bisavo tem o cabelo branquinho?

Criangas [todas]: Tem! [levantando os bragos].

Zartur: Eu tenho bisavé.

Prof.2 Francisca: Tem bisavd?

Zartur: Tenho bisavo.
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Prof.2 Francisca: Tem.

Prof.2 Carmen: Vem c4, Zartur.

Hanna: Sabia, professora. Professora... sabia, professora, sabia que a minha avo é
mée do meu pai?

Prof.2 Francisca: E?

Tematica 2 — Curadoria: agdo do tempo nos objetos

Curadoria € um campo novo de conhecimento no Brasil, embora desde muito
tempo se faca curadoria. O curador, hoje, no campo das artes visuais, desempenha uma
multiplicidade de papéis, como, por exemplo, organizacdo de publicacdes, selecdo de obras de
artes para exposicdo, producédo de textos e articulacdo com galerias e museus, além de cuidar
da exposicdo, como era/é seu oficio principal. Muitos curadores sdo criticos de arte. Para
Dutra (2014, p. 32), “Pensar e fazer curadoria é também pensar e fazer educacéo, producéao e
mediacao cultural, historia da arte e produgao artistica. Tudo junto, articulado”.

A palavra “curador” chamou a aten¢do tanto das criancas quanto da professora
Carmen. As criancas riram da palavra, enquanto Carmen se mostrou interessada em querer
saber sobre o processo curatorial. As criancas também queriam saber como as obras de
Adriana Varejao eram colocadas no espago da exposi¢do. A palavra “ruinas”, que nomeia
uma das séries da artista, foi geradora de questdes e hipoOteses entre as criangas. Elas
comecaram a fazer associacbes com suas moradias, outras com as praticas de preservar da
museologia. Na roda de conversa, houve muito barulho e disputa pela palavra. Nessa

perspectiva, linhas de segmentacéo e de fuga se cruzaram nos fluxos em diferentes direcdes.

Prof.2 Carmen: Voltando, vamos ver as coisas da Adriana Varejao, as obras...

[.]

Prof.2 Carmen: E cérebro, que ele ta dizendo.

Pesquisadora: E... T4 faltando alguns azulejos, com o tempo vdo caindo. E
passagem do tempo, as construcfes vao ficando ruinas. Por isso que ela chama
Ruinas. Ruina é uma coisa que o tempo destréi, que ndo é nova... Certo? Olha essa
daqui, vocés viram?

Prof.2 Carmen: Esse daqui, 6. Alguém viu esse aqui 1a?

Criangas [todas]: Eu!

Prof.2 Carmen: Esse daqui, ele tava l& no...

Criangas [todas]: Chéo

Prof.2 Carmen: No chao.

Fernando: Acho que ela jogou.

Prof.2 Carmen: Quem?

Fernando: Ela jogou e deixou no cho.

[Felice levanta e faz o gesto como se jogasse no chao]

Prof.2 Carmen: Tu acha que ela jogou, a Adriana Varejdo?

Danilo: Ela jogou fita... [interrompe]

[Barulho intenso das criangas; Danilo tenta explicar como a obra foi parar no chao].
Hanna: Como é que carregaram?
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Prof.2 Francisca: Ei, Nubia, ela quer saber como é que carregaram isso ai pra
exposicao.

Pesq.: Vixe!... Ela precisa de muitos... bragos fortes [gesto], de homens, porque é
uma obra muito pesada. Entdo, quem faz a montagem da exposi¢do nao é a artista.
Tem os montadores da exposi¢do. E tem a pessoa que também cuida da exposicéo,
que € o curador, que cuida, pensa a exposicao.

Danilo: Curador! [risos das criancas, repetem a palavra].

Pesq.: Aqui a gente vai ter uma exposicdo, entdo alguém vai ter que pensar a
curadoria, vai pensar o espago. Entdo a Francisca, que é a professora, Carmen, eu, a
gente vai ajudar porque vai ser uma curadoria compartilnada com os outros
professores e com voces [...].

Prof.2 Carmen: Mas, no caso dela [Adriana Varejao], aqui que as obras sdo dela,
ela é a curadora?

Pesq.: Néo, ela ndo. Foi outra pessoa que fez a curadoria, mas ai foi discutida entre
a artista e a curadoria.

Zartur: O que é ruina?

Prof.2 Carmen: O que que é ruina?

Prof.2 Francisca: O que é ruina?

Pesq.: O que é ruina?

Prof.2 Carmen: Coisas quebradas, ndo é ndo?

Pesq.: Olha que coisa interessante: o que € ruina? Quem é que poderia nos dizer o
que é ruina?

Danilo: Ruina é uma coisa que néo... Que ndo...

Hanna: ... é nova!

Rian: Que ndo pode tocar! [cochicha no ouvido de Fernando].

Prof.2 Carmen: Que ndo é nova, a Hanna ta dizendo.

Pesq.: Que ndo é nova! O que mais? Vamos pensar, vamos responder essa pergunta
do Zartur...

Danilo: Que nédo pode tocar.

Pesq.: N&o pode tocar? Assim, se essa ruina for apresentada como obra de arte no
museu, ai ndo pode tocar. Mas se essa ruina estiver |4 na rua? Pode ser uma casa que
esteja em ruina, que ela esta se acabando, se deteriorando com a passagem do tempo.
Fernando: A minha nem t4 ficando assim.

Pesq.: Tando...

Prof.2 Carmen: Ah! A tua ndo t4 em ruina? Ta nova?

Pesq.: Tanova! Porque ta sendo preservada... cuidada.

Fernando: O pintor pintou!

Pesq.: Ah! A sua ndo estd em ruinas, esta sendo cuidada.

[Nesse momento, Danilo esta olhando para o proprio brago e parece compara-lo com
o de Augusto]

Danilo: Néo foi o pintor! Foi Jesus [aponta para o alto] que pintou sua pele!
Fernando: Nao [negativa com o dedo].

Tematica 3 — Cor da pele

A ideia era uma fala mais breve para fazer algumas intervencGes nas imagens
(reproducdo da obra de Varejdo), contudo levou mais tempo do que o previsto, por causa dos
interesses das criancas que tanto perguntavam quanto conversavam paralelamente com os
colegas sobre a discussdo na roda de conversa.

Ha frases aqui que s6 pude escutar depois de ver e rever o video diversas vezes,
como a conversa de Danilo com Fernando sobre a cor da pele. O primeiro atribuindo a Jesus a

pintura da pele, o outro discordando com gestos nédo ter sido Jesus. Nao fosse o intenso
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barulho, poderiamos ter alcancado outras opinies das criangas sobre a cor de nossa pele, uma
vez que o inicio das falas girou em torno das avos das criangas.

Enfim, esse momento de escrita nos toca de outro modo, nos faz ver e pensar mais
pausadamente, arrancando de um momento de intensos fluxos para outros em que os fluxos
séo de outra velocidade e noutras dire¢gbes. O tempo da escrita! Para Delory-Momberger

(2008, p. 36), 0 espaco-tempo do vivido é acessado pela mediacéo das histérias, pois

Quando queremos nos apropriar de nossa vida, n6s nos narramos. O Unico meio de
termos acesso a nossa vida é percebermos o que vivemos por intermédio da escrita
de uma histdria (ou multiplicidade de histdrias): de certo modo, s6 vivemos nossa
vida escrevendo-a na linguagem das historias.

Assim, as criangas vao produzindo suas narrativas de si, reinventando-se por meio
das linguagens que atravessam suas narrativas lidico-poéticas. Na fala “Jesus pintou a pele”,
residem outras vozes sociais e religiosas na enunciagcdo da crianga. No capitulo anterior,
Danilo se reportou novamente ao discurso religioso, ao falar que uma das obras de Varejao
“Parece a coroa do senhor”. E, 14 no Mapa V, recorreu novamente ao tema religioso, ao dizer

que alguém de sua familia costura a roupa do pastor. Com base em Bakhtin (2011),

compreendo que 0s nossos dizeres sdo atravessados por outros dizeres. Para esse autor,

A palavra (em geral qualquer signo) ¢ interindividual. Tudo o que é dito, o que é
expresso, se encontra fora da “alma” do falante, ndo pertence apenas a ele. A palavra
ndo pode ser entregue apenas ao falante. O autor (falante) tem os seus direitos
inalienaveis sobre a palavra, mas o ouvinte também tem os seus direitos; tém
também os seus direitos aqueles cujas vozes estdo na palavra encontrada de antemédo
pelo autor (porque ndo ha palavra sem dono). (BAKHTIN, 2011, p. 327-328).

Nesse sentido, o enunciado de Danilo esta habitado por outras vozes. Umas que
sdo silenciadas, outras que bradam. No entremeio dessas vozes, ecos quase sussurrados foram
compartilhados com Felipe numa roda de conversa muito disputada pelo dizer. Por que
Danilo, que € sempre falante e coloca sempre suas ideias em pauta, ndo nos falou em voz alta
sobre o0 assunto? Realmente, nds, adultos, naquele momento, estavamos mais atentos a obra
plastica, aos processos da artista. Como ndo ouvimos a riqueza que as lentes da camera
capturaram, naquele momento, parecia que 0s cochichos eram algo ndo relacionado a
discussdo da obra ou algo suscitado pela obra. Esta afetou outras camadas de sentido em
Danilo, qual seja, o tema das relagdes etnorraciais na infancia.

Assim, a cor da pele emergiu nas conversas entre as criangas, num momento de

muita agitacdo em que todas as criangas queriam falar, ser ouvidas, o que, na complexidade
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da sala de aula, nem sempre é possivel. Mas essas vozes, que ndo foram auscultadas na sala
de aula pelos adultos implicados na pesquisa, sdo agora auscultadas na escrita cartografica. E
pelo meio, pelo deslizar nas brechas que as criangas agenciam seus ditos.

Entre cochichos e conversas autorizadas, a roda de conversa continuou mais um
pouco. Ao terminar, propus que, em dupla, as criangas escolhessem algumas das imagens

(reproducdes de obras de Adriana Varejao) para que fizessem intervencoes.

[]

Prof.2 Francisca: A casa dele! [...]

Fernando: Minha casa, foi o pintor [cochicha no ouvido do colega, depois de falar]
Pesquisadora: Francisca, sua casa ta em ruinas?

Prof.2 Francisca: Um pouco [risadas].

Pesquisadora: Tem quantos anos sua casa, Francisca?

Prof.2 Carmen: Ei, gente, escuta!

[As criancas ainda estdo distraidas com a discusséo sobre o pintor e a pele]
Prof.2 Francisca: Tem mais de trinta anos a minha casa!

Pesquisadora: Mais de trinta anos!

Felice: A minha casa ndo tem nem um ano! [demonstra com o dedo].
Pesquisadora: Tem nao?

Prof.2 Carmen: Vixe! E nova! Ou ela td em ruinas?

Pesquisadora: Entéo, ruina fica s6 quando a construgdo é muito, muito antiga...
Danilo: A minha ja tem dez [interrompe]... A minha ja tem um ano! [...]

Para Guattari (2012),

O espaco da escritura é, sem davida, um dos mais misteriosos que se nos oferece, e a
postura do corpo, 0s ritmos respiratorios e cardiacos, as descargas humorais nele
interferem fortemente. Tantos espacos, entdo, quantos forem os modos de
semiotizacdo e de subjetivacdo. (GUATTARI, 2012, p. 135-136).

De fato, a escrita € um territorio tenso, delicado, enfim, € um campo de batalha

do qual nem sempre podemos prever 0 encontro com outros corpos, nessa areia movedica.

Os registros mostrados na Figura 44 sdo do segundo momento de duas
intervencdes por ocasido do projeto piloto, em 2015. O primeiro é da roda de conversa; o
segundo, da escuta individual do desenho realizado no espaco da exposicdo, durante a
segunda visita; o terceiro € um trabalho coletivo com giz de cera e canetinha; o quarto é uma
disputa entre as criancas para segurar o livro Pérola imperfeita, de Lilia Schwarcz e Adriana

Varejdo. As criangas disputavam para ver quem tinha mais forca para segurar o pesado livro.
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Figura 44 — InteracGes entre criangas e adultos em sala de aula

Fonte: Acervo da pesquisa.

Para finalizar este capitulo, trago as palavras de Machado (2005, p. 139), com

base nos escritos de Bakhtin, que, para a autora

[...] s80 um grande texto que precisa ser lido em camadas, tal como se & um
hipertexto: cada unidade de pensamento é um n6 potencializador de muitas questdes,
um cenario de complexas relagdes de linguagem. Um universo em expanséo.

(MACHADO, 2005, p. 139).

Assim também € o universo do dizer das criangas e da propria arte, que ndo tem
um limite. Sdo infinitas as linhas que se abrem em todas as dire¢cbes. O Mapa |11, a seguir,

propde tracar alguns modos de criancas e adultos se narrarem poeticamente.



MAPA 111

MEMORIAS CARTOGRAFICAS: ESQUECER,
LEMBRAR E NARRAR COM CRIANCAS E ADULTOS
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6 MODOS DE LEMBRAR, CRIAR E NARRAR COM CRIANCAS E ADULTOS

“Mew Dews do- céw! Como- & que pode

. 2 ?’)
(Irene; diante de wna das obras de
Adriana Vawejio)

A linguagem é mediadora de infinitas possibilidades de criagdo. E um territ6rio de
praticas “linguageiras”, no qual tecemos planos e linhas que se entrecruzam em todos o0s
sentidos espaciais e poéticos. Nela também podemos nos perder nesse jogo das/com palavras,
que € infindo. Gagnebin (2013, p. 92), estudiosa de Walter, compreende essa dimensao bela e

complexa da linguagem ao dizer que

O fio de Ariadne que guia a crianga no labirinto ndo é somente o da intensidade do
amor e do desejo; também é o fio da linguagem, as vezes entrecortado, as vezes
rompido, o fio da histéria que nds narramos uns aos outros, a historia que
lembramos, também a que esquecemos e a que, tateantes, enunciamos hoje.

Esquecemos, porque o tempo e a vida nos impdem outras exigéncias, mas, as
vezes, a memaria nos convoca a lembrar. Essas rememoracdes, em algumas circunstancias,
sdo mediadas pela linguagem, outras vezes pelos objetos, pelos sons, pelos cheiros e pelas
imagens. A fala de Danilo, por exemplo, “Parece uma coroa de espinho”, ao ver uma das
obras de Adriana Varejao, na qual escorre tinta vermelha no espaco branco da tela, revela ter
sido ativado nessa crianca o0 sentido da narrativa biblica. Aqui, uma pluralidade de outras
VOzes se entrecruza nas vozes da crianga. Que outras vozes podem ser auscultadas? No que
tange as vozes da pesquisa, de que modo escuta-las e de qual lugar ausculta-las?

Nesse sentido, esta cartografia apropriou-se de algumas categorias teoricas
fundamentais de Bakhtin: a heteroglossia, que, segundo Faraco (2009, p. 57), € um conceito
referente a “multiddo de vozes sociais que tecnicamente se tem designado de heteroglossia

(ou plurilinguismo)”. Ainda de acordo com Faraco (2009, p. 58), citando Bakhtin,

importa menos a heteroglossia como tal e mais ainda a dialogiza¢do das vozes
sociais, isto €, 0 encontro sociocultural dessas vozes e a dindmica que ai estabelece:
elas vao se apoiar mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial ou totalmente,
se diluir em outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou explicitamente e
assim por diante.
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Outra categoria importante de Bakhtin (1995) ¢ o conceito de dialogismo. Este ¢
constituido de relagdes dialdgicas, as quais sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo, porém,
ndao podem ser separadas do campo discursivo, ou seja, da lingua como fendmeno integral
concreto. A linguagem s6 vive na comunica¢io dialdgica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicagdo dialdogica que constitui o verdadeiro campo da vida da
linguagem. Qualquer que seja seu campo de emprego, toda a vida da linguagem esta
impregnada de relagdes dialogicas. Isso também vale para a Arte e para a Cultura como
lugares de relacdes de poder.

Nessas relacdes dialdgicas constituidas de inimeros sentidos é que criangas e
adultos estabelecem relacdes de interacGes. Assim, neste estudo, a memoria foi acessada de
diferentes modos por esses atores sociais. Aranha e Nicolau (2013, p. 78) dizem que “[...]
construimos relacfes de tempo e espaco por meio de imagens construidas na vivéncia e
imagens apreendidas nos recortes da cultura de cada época”. Os autores ainda acrescentam
que “[...] o vivido passa a ser preservado pela linguagem, falada e escrita, e pela imagem”
(p.79).

A rememoracao do passado é uma forca que conduz uma chama que ora se apaga,
ora se acende, como um fio que se religa ao presente em forma de imagens lembradas. O
tempo presente lanca uma reflexdo sobre um passado as vezes vivo, as vezes borrado, mas
que tateamos para compreendé-lo de lugares os mais diversos. De que lugar é olhado o
passado, hoje? Como ele se apresenta? Que narrativas sdo inscritas ou reinscritas em nosso
corpo? De que modo narram, criam, esquecem e lembram a crianca e o adulto?

Sobre criar, esquecer e lembrar, aproprio-me das palavras de Dias (2004, p. 144),

que, com inspiracdo nietzschiana, tece a seguinte reflexao:

O criador sabe esquecer, ndo leva muito a sério seus contratempos e malfeitos. Mas
a reflexdo de Nietzsche ndo para por ai. O criador ndo sabe apenas esquecer, sabe
também recordar a tempo. E necessario ver as coisas historicamente e néo-
historicamente. Todo ato, para que seja criado, exige o esquecimento: é impossivel
criar-viver sem esquecer. Do mesmo modo, todo ato criador ndo renega a tradicao,
pelo contrério, retoma-a para redimensiona-la.

Esquecer e lembrar coexistem e se entrecruzam nos espagos temporais,
alimentando e fertilizando as narrativas poéticas dos criadores. Mas, com diz a autora, 0 ato
de criar “exige o esquecimento”, para que o criador possa ter liberdade de voar com

intensidade na criacdo. Paradoxalmente, o criador ndo abandona a tradicdo, mas d& novos
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sentidos. Recriagdo do encontro do novo com a antigo por meio da linguagem da arte € um

modo de poetizar as temporalidades.

6.1 Cartografias poéticas das criancgas: mapa das fotos

Apobs cinco meses sem retomar as intervengdes propriamente ditas, continuei indo
a escola no primeiro semestre de 2016, ndo s6 para manter os vinculos com as criancas € 0
espaco escolar, mas também para observar os fluxos da escola e acompanhar 0s processos dos
projetos desenvolvidos pela instituicdo.

De certo modo, eu tinha receio de que as criangas houvessem perdido o interesse
pelas proposic¢Oes cartografadas, iniciadas em 2015.2, sobre arte contemporanea. Recuei para
avancar nas reflexdes rizométicas. Nessa perspectiva, Aguiar (2010, p. 3) considera que “A
processualidade se faz presente nos avancos e nas paradas, em campo, em letras e linhas, na
escrita, em nds, ou seja, a partir do reconhecimento de que o tempo todo estamos em
processo, em obra”.

A primeira intervencdo foi com fotografias sobre as acfes mediadoras vividas
com as criancas na escola e no museu, no segundo semestre de 2015. Desse encontro
imagético, surgiu 0 mapa das fotos, intitulado por uma das criangas da turma do Infantil V.
Apos concluir esta cartografia, cujo processo se estendeu por cinco encontros, propus a
escolha de um nome, numa roda de conversa em sala de aula. Felice propés mapa das fotos, e
as demais criancas concordaram; porém, trés meninos se opuseram ao nome. Solicitei que eles
escolhessem outro nome. Calaram-se! Assim, ficou mapa das fotos.

A Figura 45 apresenta uma atividade realizada ainda em 2015, sobre a exposicéo
Adriana Varejao — Pele do tempo. A intencdo foi relacionar os processos criativos sobre a
experiéncia poética vivida na exposicao, bem como suas implicacfes meses depois, em outros

processos da mediacdo pedagodgica em arte contemporanea.
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Figura 45 — Rian mostra sua poética

Pesq.: Rian, qual a obra que vocé
escolheu para desenhar 1a na
exposicao?

Rian: a Rampa (referindo-se a obra
Ruina de Charque Porto, 2001).
Pesq.: Por que vocé escolheu a Rampa?

Rian: E a que eu gosto mais... e a do
arranhdes do gato (referindo-se a obra
Parede com incisdes a La Fontana).

Desenho realizado no Espago Cultural
Airton Queiroz, em 10 de novembro de
2015.

Fonte: Acervo da pesquisa.

A figura 46 mostra o desenho de Rian, inspirado na obra Ruina de Charque Porto,
nomeada pelas criangas de “Rampa”. Esse desenho foi produzido cinco meses depois (4 de

maio de 2016) da segunda visita a exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo.

Figura 46 — Detalhe da imagem do mapa das fotos*

Pesquisadora: Rian, por que vocé desenhou esta
obra?

Rian: Porque ela é 10 (depois ele retorna ao

desenho, acrescenta um 9 e diz: “Ela é mais que
10”).

Observe as linhas que ligam a obra da artista ao
desenho da crianca e a pista (trabalho realizado no
projeto da turma do Infantil IVV) — imagem no canto
inferior esquerdo. Trabalho coletivo que as
criancas fizeram na escola com base numa
mediagdo educativa proposta pela pesquisa.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Elas relacionaram a obra de Varejdo as experiéncias vividas no projeto “Pista de
]

carros das criancgas, o0 que aparece em depoimento da professora Francisca, registrado no livro

0 Mais adiante, apresento a imagem completa do mapa das fotos, bem como o processo de mediacdo dessa
experiéncia vivida no espaco escolar.
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do projeto, Corrida dos carros das criangas, organizado por ela e pela professora Carmen, em
2015.

Um fato muito interessante foi que, sendo a tematica do projeto bastante
significativa para as criangas, ela acabou atravessando outras experiéncias das
criancas. E o caso da apreciacdo das obras da artista plastica brasileira Adriana
Varejdo, no passeio cultural ao Espaco Cultural da UNIFOR, entre as quais se
destacou para as criangas a obra ‘“Ruina de Charque do Porto”, nomeada pelas
criangas de “Rampa”, na qual sugeriram que daria para colocar carros” (COSTA;
ARAUJO, 2015, p. 30)

O depoimento da professora me fornece pistas para refletir sobre a dimensao da
media¢do educativa com arte contemporanea com as criangas de Educacdo Infantil. As
criancas fizeram associacGes das imagens do plano real com o plano da acdo imaginéria.
Segundo Ranciere (2012), a imagem tem uma dupla funcdo, negociada entre o visivel e o
invisivel.

Para Vigotski (1998), a acdo imagindria esta estritamente imbricada com o objeto
e o significado que a crianca atribui a ele. O autor da o seguinte exemplo: “Para a crianga, a
palavra ‘cavalo’ aplicada ao cabo da vassoura significa ‘eis um cavalo’, porque mentalmente
ela v€ o objeto por tras da palavra” (VIGOTSKI, 1998, p. 130). Aqui, 0 que 0 autor quer dizer
com “mentalmente ela v&€” € que o processo imaginario adquiriu supremacia sobre o processo
perceptual (aquilo que ela realmente vé, o cabo de vassoura) pela mediacdo da palavra.
Conforme Costa (2012, p. 22, grifo da autora), “[...] dado o modus operandi paradoxal do
processo ludico-imaginario, um objeto pode ser substituido por outro ndo por sua semelhanca
perceptual com o objeto a ser substituido, mas por prestar-se a agdo construido pela fic¢do™.

No caso da obra de arte Ruina de Charques do Porto, de Varejdo, esta foi vista
pelas criangas como uma “rampa”, dada a caracteristica inclinada da imagem, relacionada ao
objeto que elas estavam criando, isto é, uma pista de carros, cuja inclinacdo fazia os carros
deslizaram com velocidade. As criancas deram a imagem um sentido condizente com o fluxo
da sua producdo ludica imaginéria.

Portanto, numa obra de arte, sob as perspectivas deleuziana e vigotskiana, o
importante e o interessante sdo as intensidades suscitadas pela obra, e ndo o que o/a artista
quis dizer. A potencialidade da matéria plastica, visivel objetivamente, € ativada pelo olhar do
publico, e com subjetivacao constrdi sentidos na interacdo com a obra. O encontro do publico
(criangas, adultos) com a obra é uma abertura para novos modos de olhar e produzir
conhecimento, e, sobretudo, viver uma experiéncia estética que possibilita a formacao cultural

dos participantes.
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As imagens a seguir mostram um pouco do processo vivido em sala de aula. A
transposicdo didatica das vivéncias no segundo semestre de 2015, quando as criangas estavam
cursando o Infantil IV, efetivou-se via TV (Figuras 47 e 48).

Figura 47 — Rian mostrando a obra Parede com incisfes a la Fontana

ke

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 48 — Processo de construgdo do mapa das fotos (2016.1)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Durante o processo de construcdo do mapa das fotos, as criangas iam
rememorando a experiéncia vivida mediada pelas imagens fotograficas. Entre alegria e
tristeza, algumas enunciaram a falta dos colegas, do “tempo do Infantil IV”. Assim, diziam:
“Professora, t0 com saudade do Maico, da Gis”. Felice lembra com saudade desses colegas.
Nesse momento, fica triste e quase chora, mas as lagrimas que pareciam saltar de seus
olhinhos infantis encontram consolo nas palavras da professora/estagiaria Angela, que a
consola: “Felice, sei de sua saudade de seus coleguinhas que foram para outra escola. Vem
aqui”. Angela abraca a menina, que depois volta a selecionar as fotos. O gesto da professora
mostra que ela estava atenta ao fazer uma mediacdo educativa sensivel naquele momento do
processo a ser cartografado. Outras dizem, enquanto escolhem as fotos: “a professora Carmen
nao estd mais na escola”, “Aqui, foi no museu! Aqui, na escola”, “Aqui, no tempo do Infantil
IV”. Assim, Felice e outras criancas narram para dois colegas novatos que ndo viveram a
experiéncia estética na exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo.

A experiéncia que vivemos em arte se encontra nas palavras de Dewey (2010, p.
82): a “[...] arte celebra com intensidade peculiar os momentos em que o passado reforca o
presente ¢ em que o futuro ¢ uma intensificacdo do que existe agora”. E 0 que existe no
momento sdo as intensidades do vivido. No que tange a vivéncia, Bakhtin a compreende
como o primeiro momento da atividade estética.

A ideia de acontecimento, tanto na teoria bakhtiniana quanto na deleuziana-
guattariana, possibilitou-me pensar que o mapa das fotos foi um acontecimento singular, algo
irrepetivel e Unico partilhado entre criangas e adultos, nessa construcdo coletiva vivida no
processo da pesquisa. Na Figura 49, a seguir, Danilo narra a historia “A cidade dos 6 sois”.

Um lugar distante da escola, diz ele:

DIARIO DE CAMPO, 31 de maio-de 2016

“[...] Lo morawar wm menino- que tinhaw medo- de mosquito;
cobrav e dragdo, ficovaw mumumnito- longe dav escola. Vow
levowr o- menino-provver essav obraw dov Advianas Vawrejdo™”. Comy
o dedo indicador na linha desenhada por ele, fag o
percurso- que lignw o cidade magindriov o exposicio
Adviana Vareido- - Pele do-tempo:

As linhas moleculares na narrativa poética de Danilo se deslocam através de seu
imaginario. Esse deslocamento sem sair do lugar é o que Deleuze chama de “nomadismo”. O

deslizamento ndmade é constituidor da narrativa criadora de Danilo. O habitante da “Cidade
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dos seis sois” seria Danilo? Ele assume na enunciagdo o papel intercessor do menino,
levando-o para ver a obra da artista. Dois sinalizadores cartograficos: tempo e espaco, que

constroem linhas de fuga dos espacos institucionalizados escola e museu.

Figura 49 — Danilo narrando a historia “A cidade dos seis sois”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Essa obra a qual o enunciador se dirige € justamente aquela da invisibilidade, a
qual somente ele (Danilo) e Fernando tiveram o privilégio de enxergar no meio de mais de 30
obras, na primeira vez em que estiveram no Espaco Cultural Airton Queiroz.

De que modo as criancgas reelaboram sua poéticas visuais? A narrativa poética do
Danilo me autoriza a pensar que a mediacdo educativa em artes visuais € formadora para a
sensibilidade da crianca, porque ela é produtora e instiga a liberdade para o ato criador.

Aqui, trago outra imagem do mapa das fotos, 0 nosso mapa dos afetos e das
intensidades, no sentido deleuziano-guattariano de pensar a poténcia do processo de criagdo:
“Os mapas ndo devem ser compreendidos sO em extensdo, em relacdo a um espaco
constituido de trajetos. Existem também mapas de intensidade, de densidade, que dizem
respeito ao que preenche o espago, ao que subtende o trajeto” (DELEUZE, 2011, p. 86-87)
(Figura 50).
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Figura 50 — Processo do mapa das fotos: intervencdo com desenhos

Fonte: Acervo da pesquisa.

E nessa dimensdo do viver e da experiéncia criadora das criancas que me
empenhei em concretizar esta pesquisa, tendo em vista outros trajetos para além da escola e
do museu. Desloquei-me entre esses dois territérios e fui alem deles para pensar sobre um
novo modo de invengdo. “A arte também atinge esse estado celestial que ja nada guarda de
pessoal nem de racional. A sua maneira, a arte diz o que dizem as criancas. Ela é feita de
trajetos e devires, por isso faz mapas, extensivos e intensivos” (DELEUZE, 2011, p. 88).

As criancas da Educacdo Infantil, dada a pouca idade, ainda ndo acumularam
tantas experiéncias. Ainda assim, conseguem reelaborar e construir uma memoria sobre o
pretérito em suas narrativas. E foi isso que testemunhei no mapa das fotos. Com a mediacéo
das imagens fotogréficas, auxiliadas pela vivéncia, elas rememoraram a exposicao Adriana
Varejao — Pele do tempo, bem como se lembraram da professora Carmen e de alguns colegas
gue ndo continuaram na escola em 2016.

A obra O iluminado (2009) foi uma das que impactou criancas e adultos em suas
rememoracBes narradas. A seguir, trago essa obra de Adriana Varejao, e logo depois mais
duas fotos, uma em que as intervengdes de Augusto sdo mostradas, enquanto outra sinaliza os
detalhes finais da narrativa poética, sob o olhar dos colegas. Estes sdo 0s parceiros da

brincadeira dentro da obra. Ao ouvirem a narrativa, sentiram-se contemplados na agdo de



114

Augusto e, com isso, acompanharam com os olhares atentos as linhas de fuga que o ato

criador possibilitou (Figuras 51-53).

Figuras 51- 53 — O iluminado (2009), intervencédo de Augusto na foto e detalhe do mapa das fotos

Fonte: Acervo da pesquisa

Enquanto vivia o processo grafico-plastico, Augusto dizia para o colega ao lado:
“Vou me desenhar dentro da obra”. Depois que as criangas fizeram a selegcdo das fotos para

colocar no painel, intitulado “mapa das fotos”, perguntei a ele:

Pesquisadora: Augusto, diga ai o que vocé fez...

Augusto: Eu fiz eu, o Fernando e o Danilo dentro dessa obra, aqui [mostra a foto].
Fernando: E o quadro lluminado que parece um castelo... castelo amarelo.
Augusto: [aponta para foto e diz:] nds dois pulando de teia, Fernando.
Pesquisadora: Como € pulando de teia?

Augusto: E assim [gesticula com o brago para cima].

Fernando: E assim, assim [faz o gesto correndo].

Pesquisadora: Podem escolher mais fotos.

Angusto: Oba! Oba!!!
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O modo como Augusto foi afetado pela obra é contagiante e transgressor, pois,
diferente das demais criancas, ele se desenhou e desenhou mais dois colegas dentro da obra.
Ao brincarem de “teia” dentro da obra, transgrediram na imaginagdo as linhas molares do
Espago Cultural Unifor. Por ndo conhecer a brincadeira de “teia”, solicitei uma explicacdo
sobre ela. Augusto me explicou, gesticulando com os bragos para cima, conforme os desenhos
sobrepostos na imagem. Depois, ele saiu correndo, concluindo a explicacdo. A gestualidade
do corpo da crianga sintetiza a complexidade da linguagem verbal. Costa (2012) compreende
a criacdo ludico-imaginaria como produtora discursiva multissemiotica.

O interesse das criancas pelo mapa das fotos foi resultado de uma experiéncia
vivida, cuja acdo mediadora foi a exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo. As criancas
atribuiram sentidos potencializadores as narrativas visuais e verbais entrelagadas nesta
cartografia. Para Salles (2014, p. 95),

O processo criador tende para a construcdo de um objeto em determinada linguagem
ou inter-relacdo delas, dependendo do modo de expressdo que estd em jogo. Seu
percurso é intersemidtico, isto é, em termos gerais, sua textura € feita de palavras,
imagens, sons, corpo, gestualidade etc.

Assim, com esta cartografia intitulada mapa das fotos, posso dizer que, conforme
as palavras de Salles (2014), foi um processo intersemiotico, uma vez que as criangas fizeram
usos das linguagens do desenho e da fotografia numa relacdo que as entrecruzaram com
palavras, gestos e narrativas orais. O mapa das fotos € o resultado de um rico processo de
recriacdo pelas criancas.

Esse mapa ressoard na voz da estagiaria Angela, que vem acompanhando 0s

processos cartograficos desde 2015.
6.2 O que lembram e o que dizem as professoras sobre a experiéncia vivida?
O excerto do diario de campo a seguir, sucintamente, pontua trés professoras que

participaram da pesquisa como mediadoras/sujeitos. Mais adiante, transcrevi conversas sobre

a exposicao Adriana Varejao — Pele do tempo e 0s processos do mapa das fotos.
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DIARIO DE CAMPO, novembro-de 2016

Angelaw foi estagidwio do Infantil IV e continuow no-
Infontil V. Isso- foi 6tumo- powaw o pesquisay, pois péde
acompanhar oy processoy ewv 2015 e 2016, com av mesmav
twma. A professorar Franciscow foiv do- Infondih IV e noy
acompanhow emv wmaw das visitas no- Infantil V. No- Infantil
V, estive comv v professora Ritwy, e estow acompanhow wmnow das
visitos do- Infontil IV. Franciscaw e Ritww se evwolverawm nav
pesquisow de formas diferentes. Enquanto- av primeiva buscou
nav medidow do- possivel;, integrow-se v pesquisa, o segunda
moanteve-se maisy distonte; e nessav atitude, as linhay
molecdawes que agems como  ruptuwras provocoram
acontecimentos singuwlawesy nosy momentos finais do
ntervencao:

Vale dizer que a parada na pesquisa se deu por conta dos meses de dezembro e
janeiro, que sdo meses de férias, e porque, mesmo quando retomei a pesquisa, ndo reiniciei
com os adultos, mas com observacdes da dindmica da sala de aula, conversas informais com
as professoras do Infantil V, uma vez que as visitas a proxima exposicdo sé ocorreriam no

segundo semestre. A seguir, um fragmento da conversa.

Pesquisadora: O que mais te chamou a atencao na exposicdo da Adriana Varejao e
por qué?

Angela: Ah! Eu vou fazer que nem as criancas! Os pratos, Nubia! Eu adoro o
colorido deles, a maneira gue ela trabalha... [...] Me chama muita atengéo também,
os meninos falam, que é a obra do lado, que é o banheiro. Eu acho fantastico, porque
vocé viaja ali nas dimensfes de possibilidades que ele pode se formar. Mas os
pratos: um mais lindo que o outro, as pinturas e as formas que vocé pode
imaginar.

Pesquisadora: O que as criancas comentaram em sala de aula depois da exposi¢do?
Vocé lembra?

Angela: Lembro, lembro. [...] “Ah! Na Adriana Varejdo tinha isso, tinha esse
quadro, tinha isso”. Ai a gente sempre tava com o catalogozinho menor e eles
sempre tinham a propriedade quanto tinha na arte que foi feita junto com vocé. [...]
A prova viva era 0 Augusto, que ele dizia que estava dentro 14 do quadro O
lluminado, né. Desde a hora que vocé retomou a pesquisa, ele diz: “Eu quero me
desenhar nesse lugar aqui”.

Pesquisadora: Que local?

Angela: Dentro da obra: “Quero me desenhar aqui”. Ele insistia, ele dizia:
“Professora, como ¢ que eu vou me desenhar...” O Augusto, ele lembra de tudo bem,
entdo ele sempre me perguntava: “Professora, quando é que a Niibia vem? Que eu
vou me desenhar dentro da obra, do quadro”. E ja é assim, ele é muito forte, ele
lembra plenamente do tempo. Ele ¢ um que da essas vivéncias de “Ah, no tempo do
Infantil IV, fomos para a exposi¢do da Adriana Varejao”.

A professora Angela lembra com empolgagio sobre o que viveu junto com as

criangas na exposi¢cdo. Os enunciados dao pistas de cartografias em processo, isto ¢, ndo havia
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um plano tracado para estudar vida e obra de Varejdo, mas sim viver a experiéncia do
encontro com a obra. Esta sim dispararia os sentidos do interlocutor, por meio de uma
mediacdo educativa. Aqui cabe dizer que esse tipo de mediacdo pode ser realizada em
diferentes planos, como foi pontuado noutros capitulos.

Angela destaca a série “Pratos”, como uma obra que a encantou pelo colorido,
pelas formas e dimensoes. Aqui, a frase fica incompleta, quando ela diz: “a maneira que ela
trabalha [...]”, pois logo se lembrou da Série “Ruinas de Charque”, cujos azulejos as criangas
relacionaram com banheiros. Essa mistura entre as preferéncias dela e das criangas sinaliza o
envolvimento dela com as criancas. A alteridade presente no discurso é derramada logo de
inicio ao proferir: “Eu vou fazer que nem as criangas! Os pratos, Nubia!”. O tom da fala é
carregado de entusiasmo. O devir-crianca de Angela operava com alegria e afeto. Ela se
autorizava dizer, com base na experiéncia estética vivida.

Na segunda pergunta, que é sobre o lembrar, Angela é enfatica ao reiterar a
lembranca. No topico anterior, falei da obra O iluminado, que agora aparece aqui na fala da
professora, ao me relatar a conversa dela com Augusto. O menino, que mergulhou dentro da
tela para brincar com os colegas de “teia”, diz as frases: “Quero me desenhar aqui”,
“Professora, quando é que a Nubia vem? Que eu vou me desenhar dentro da obra, do quadro”.
S&o pistas sinalizadoras de uma criacdo elaborada, pensada antes da producdo final. S&o
processos de pensamento da crianca. Ela se inquieta sobre o tempo em que vou voltar para a
escola. Ele, Augusto, esteve ausente quando eu estava presente. Ele agora esta presente.
Talvez pense: “Cadé Nubia, que ndo vem?”. Assim, o tempo sem nos vermos aumentou. Ao
voltar, vé uma cartografia em processo sendo construida pelos colegas. Ele entdo planeja a
dele. Ele tem Angela como uma interlocutora cuja voz pode chegar a mim. Talvez, por isso
insiste, como diz Angela.

A seguir, mais um excerto de depoimento concedido pela professora Francisca,
também acerca da exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo, apds o longo hiato, no sentido

de fazer as intervenc@es propriamente ditas.

Pesquisadora: Qual a obra que mais te chamou atencdo na exposicdo de Varejdo?
Por qué?

Prof.2 Francisca — Foram as obras tridimensionais e os pratos, né? Os pratos foi a
questdo de enxergar ali aqueles fragmentos misturados e buscar um sentido, né?
Eles me instigaram a buscar esse sentido. E as obras tridimensionais,
principalmente a questdo... me instigou muito a reacdo das criancas nas obras
tridimensionais, que elas ficaram bem, bem interessadas, e o projeto em que todos
nos estdvamos envolvidos, ndo so as criangas, as professoras também ficam. Entdo,
aquela obra que foi elas [que] denominaram “Rampa”. A obra Ruina de Charque,
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que virou uma rampa na narrativa das criangas, foi uma das obras que mais
me chamou atengéo.

Pesquisadora: O que as criangas comentaram em sala de aula sobre a exposicdo? O
gue vocé conseguiu escutar?

Prof.2 Francisca: Olha, eu sei que elas falaram bastante, a Adriana ficou intima
deles, né? Eles diziam “a Adriana”, “a Varejdao”... Talvez até eu tenha alguma coisa
nos meus registros [gesticula como quem escreve], que no momento eu tenha
anotado, porque, como ja faz cinco meses, eu ja t& em outro projeto, algumas
experiéncias ficam mais distantes, né? Mas... 0 que eu posso dizer é que a
experiéncia com a arte contemporanea atravessou as criangas, de forma que elas se
sentiam intimas da artista. O envolvimento foi a ponto de a gente colocar uma das
obras da Adriana junto dos projetos, dos registros e do livro que nés fizemos ao
final da exposi¢do que fizemos na escola ao final do ano letivo, de maneira a
registrar o extremo significado que eles atribuiram a essa obra.

Para mim foi emocionante o brilho nos olhos das criancas quando falavam da
artista e das obras. [A professora foi as lagrimas quando lembrou do vivido com
seus alunos].

Pesquisadora: O que vocé tem a me dizer sobre arte contemporéanea?

Prof.2 Francisca: Assim, a minha experiéncia pessoal [aponta para si] com arte
contemporanea é de estranhamento. Entdo, assim, antes da [Adriana] Varejdo, e
antes de tudo isso, né, as vezes que eu fui pra algumas exposi¢des, sempre ficava
assim: “Meu Deus, isso € arte? [expressdo de estranhamento]. Quem é que diz o que
¢ arte, o que ndo ¢, como isso entra?” Porque tem umas coisas assim bem estranhas,
né? Com... a Adriana eu ndo senti tanto esse estranhamento com a obra dela, ndo
sei se é porque também os quadros, né, tém um formato, assim, [gesticula] como se
fosse uma pintura mesmo, e foi um dos que mais mexeu comigo e tudo...

[.-].

Durante a vigéncia do projeto piloto desta pesquisa, a professora Francisca estava
vivendo junto com as criangas uma rica experiéncia com o projeto “Corrida dos carros das
criangas”. Assim, também vivi com ela, com a professora Carmen e com as criancas todo o
processo desse projeto da turma do Infantil IV, auxiliando nas questdes plasticas dos materiais
etc. As criancas articularam a obra Ruina de Charque Porto com a vivéncia daquele projeto,
ao nomearem essa obra como ‘“Rampa”, palavra recorrente no vocabulario delas, no periodo
da construcdo e reconstrucdo da pista de carro.

E muito interessante a sensibilidade da professora ao proferir esta frase ao se
referir a obra Ruina de Charque Porto e a série “Pratos”: “Eles me instigaram a buscar esse
sentido”. De fato, o sentido deve ser encontrado na propria obra, como lembram Vigotski e
Deleuze. N&o se deve ficar preocupado com o que o artista quis dizer, pois é a obra que nos
interpela quando olhamos para ela e ela olha para nds, como coloca o filosofo Didi-
Huberman. Como bem disse a professora Francisca, ao olhar para os ‘“Pratos” de Varejao eles
provocaram nela uma inquietacdo, uma busca de sentido. Que sentido encontrou Francisca
nos Pratos e nas Ruinas?

Esse sentido € o que Machado (2005) chama de “olhar extraposto”. Fundamentada

nas ideias bakhtinianas, a autora diz que



119

[...] o ponto de vista extraposto abrange o que est& dentro e 0 que est fora de um
dado campo de visdo. Considerar o excedente de visdo como parte da significacdo
do signo corresponde a um processo elementar do dialogismo, vale dizer, através do
qual é possivel apreciar os pontos divergentes que estdo implicados no signo.
(MACHADO, 2005, p. 131).

Assim, posso dizer que foi nas relagdes dialdgicas com as criangas € com o vivido
no projeto, isto &, com o que estava fora, que Francisca ativou os sentidos ao se encontrar com
a obra de Varejdo. Para Bakhtin (2011), o sentido ndo esta nem na obra, nem no interlocutor,
mas no encontro deste com a obra. E é nesse encontro que Francisca, como cocriadora,
fornece acabamento & obra dando-lhe sentido.

Outro ponto importante no discurso da professora é quando ela fala de
estranhamento, causado pelas obras de arte contemporénea. De fato, essa falta de
familiaridade com muitos dos meios (performance, instalacdo, videoarte, arte conceitual etc.)
em que se realiza a arte contemporanea é comum entre nds, espectadores. Para o critico de
arte Fernando Cocchiaralle, “A Arte Moderna, mas, sobretudo, a Arte Contemporanea, foi
progressivamente abolindo essas fronteiras, que separavam arte e vida”*. Essa proximidade
com a vida causa essa desconfianca, esse estranhamento na maioria das pessoas. Por isso,
pdem em questdo o que € arte ou quem € autorizado a dizer 0 que € arte.

A proxima fala € a da professora Rita, que nos acompanhou numa das visitas em
2015. Ela aceitou o convite para nos acompanhar, uma vez que, no ano seguinte, eu estaria
com turma dela, turma que fora da professora Francisca. Nesse sentido, ela iria se inteirando
da pesquisa.

A fala de Rita foi sobre o processo do mapa das fotos, realizado na turma dela,
Infantil V. A professora ndo acompanhou algumas intervencGes da cartografia mapa das fotos,
mesmo estando em sala de aula, e optou por organizar outras urgéncias de suas atividades
pedagdgicas. Foi cordial ao ser solicitada para uma conversa sobre o processo dessa

cartografia.

Pesquisadora: Fale um pouco como vocé viu o processo do mapa das fotos... 0 que
vocé achou dessa construcao coletiva?

Prof.2 Rita: Achei muito interessante. As criancas se envolveram, né, procurando as
fotos, fazendo essa leitura das imagens, isso é um modo de ler, né, um processo
de leitura. Elas ficaram procurando elas mesmas, identificando os amigos, as
pessoas, as professoras. Ai, elas escolheram as que mais gostaram pra colar, nao é,
montar, e com isso elas iam relembrando a visita ao museu. lam relembrando, e tudo
isso com a mediacdo da linguagem. E ai, com esse recurso da foto e as conversas,
eles foram trazendo a memoria, né... a visita, 0 nome da artista, alguns detalhes das
obras, e foram colando, foram montando e fazendo essas interferéncias, essas
interferéncias com as canetinhas, com essa questdo do mapa que vocé colocou. Ai

*! Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bd0thFyWLRg>. Acessado em: 3 dez. 2015.
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elas foram desenhando, fazendo do jeito delas, montando essa linha com aquela
reflexdo dos mapas que vocé fez, e eles gostam muito de mapas, de observar... ai...
isso aqui € uma arte das criancas... Uma cartografia com a estética das criangas, essa
coisa maravilhosa que a gente aprecia [aponta para o mapa das fotos na parede,
enquanto conversal.

Foi uma breve fala, pontuando descritivamente o processo. A professora
gesticulava para a imagem do mapa das fotos, articulando melhor o seu dizer. Parece-me
pouco envolvida com o que diz. O foco dos enunciados dela foi atravessado pela leitura e
escrita, talvez por ter sido a area em que fez uma especializacdo. Ndo consegui captar um
enunciado que pudesse sinalizar empolgacdo, nem gesto, nem brilho no olho, nem mesmo
quando proferiu os adjetivos “interessante” e “maravilhosa” sobre a cartografia, € me pareceu
distante®.

Rita se preocupa muito com o tempo e com a organizagdo da sala de aula; talvez
esses cuidados impliquem uma abertura maior para as experiéncias que possam ser vividas de
forma mais intensa. A impressdo que tive durante o tempo em que permaneci no Infantil \VV foi
de uma constante pressa, marcada pelo ritmo do calendéario escolar, calendario “plantado”
dentro da cabeca de Rita. Por outro lado, ela € amorosa com as criancas e valoriza muito o
eixo fundamental do projeto pedagogico do UUNDC: o brincar, no desenvolvimento integral
da crianca. Estive 14 durante um ano e meio e percebi no discurso da diretora e de outras
professoras a valorizacdo das praticas ludicas e dos processos das atividades com as criangas.

Referindo-me agora aos processos, Salles (2014) tem, na Semiltica, a
fundamentacdo para os seus estudos dos processos de criacdo artistica. Para essa autora, “A
criacdo como processo relacional mostra que elementos aparentemente dispersos estdo
interligados; ja a acéo transformadora envolve o modo como um elemento inferido é atado a
outro” (SALLES, 2014, p. 35).

Nessa perspectiva, viver 0s processos de criacdo da crianca é algo que também a
escola de Educacédo Infantil almeja na contemporaneidade. Portanto, viver 0s processos, seja
no campo artistico, seja na Educacdo Infantil, € de suma importancia para que possamos

compreender os modos de criar e pensar das criancas e dos artistas.

%2 Talvez a vida académica de mestranda estivesse tomando dela muito tempo. Sabemos que n#o é facil estudar e
trabalhar simultaneamente.
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6.3 Modos de olhar e narrar — Irene espectadora e mediadora da experiéncia vivida

Diante da obra O iluminado, da artista visual Adriana Varejdo, lrene foi
arrebatada pela emocgdo. A impressao que tive ao ouvi-la foi, de fato, que aquele momento
para ela foi um acontecimento Unico e extraordinario de sua vida. Sua sensibilidade ao narrar
0 que sentiu me tocou muito mais do que a obra da artista.

Essa conversa com Irene*® ocorreu alguns meses depois da visita & exposicdo
Adriana Varejao — Pele do tempo. O depoimento a seguir foi concedido ainda no projeto

piloto, na primeira visita. Um encontro singular de Irene com a obra supracitada.

Pesquisadora: Irene, qual a obra que mais te chamou a atencdo na exposi¢do da
Adriana Varejéo e por qué?

Irene: [...] tem uma coisa que ndo saiu mais nunca da minha cabeca, foi aquela casa,
sabe? Aquela coisa tdo assim... eu olhava assim para aquilo ali, assim, ficava com
um olhar assim bem fixo, a sensacdo que eu tinha, Nubia, é que eu tava la dentro e
eu corria e conseguia sair assim [gesticula com as duas maos]. [...] Olha, eu fico toda
arrepiada [mostra o braco] quando eu lembro. [...] E verdade!! [risos] Ai eu disse:
Meu Deus do céu! Como é que pode uma coisa assim?

Pesquisadora: Nossa, como te afetou!

Irene: E! Foi. Eu tava assim, ndo sei se tu teve a mesma sensacio que eu. Quando
eu olho... se eu parar, a impressdo que eu tenho é que eu t6 la dentro. Ta
entendendo? E era... 0 que foi 0 que eu senti nagquela que vocé falou que era...
Pesquisadora: O iluminado.

Irene: O iluminado. Meu Deus!!! Meu Deus do céu, o que é isso? Achei lindo
aquilo dali! Foi, porque eu entrei ali, eu entrei naquela obra ali e eu, tipo assim,
voltei, assim, numa infancia que, na casa dos meus avoés, tinha uma casa que me
lembrou isso, né, tinha uma casa por onde eu corria, eu conseguia sair, entendeu?
Foi o que eu lembrei no momento, assim, uma coisa tdo clara, né... uma obra tdo
assim que vocé sabe que é um quadro, né, mas Vocé consegue ver como se tivesse
vida, como se ali morasse gente, pois foi isso que eu senti [emocionada].
Pesquisadora: Foi muito forte, né, essa impressdo em vocé, e também porque vocé
fez essa relacdo com a sua infancia, ali... é por isso que foi diferente pra vocé do que
pra mim, do que pra outra pessoa. Entdo, cada pessoa se sente afetada de forma
diferente pela obra de arte.

Irene: Foi isso que eu senti e ndo me sai. E eu botei até como fundo] [de tela no
meu celular por um tempo, que eu adorei, eu gostei tanto [risos] que eu botei I3,
sabe? E eu perguntava para as pessoas, “me diz aqui, 0 que é que tu olha para isso
aqui, o que é que tu sente? O que é que tu v&?” Al, varias pessoas diziam, “ah, é
uma casa com uma iluminacdo amarela”, a minha irma falou, né, eu disse assim,
“ndo, essa casa aqui foi uma exposicdo que eu fui 14 na Unifor, e é da Adriana
Varejdo, né, ela trabalha com isso, tudo e ai eu achei muito bom”. Eu adorei essa
experiéncia. [...] E... pra tu ver como a obra dela, sabe... eu acho que se eu estudasse
isso... me sensibilizou tanto, me tocou tanto que eu compartilhei, ndo sei nem se
pode... Eu compartilhei com minha irma que mora no Maranhdo, minha cunhada,
sabe? E ela achou muito lindo. A Jandira I4 conversando, tudo lindo. Eu gostei!
Amei!

*® Irene é mae de uma das criancas da pesquisa. Ela, no final da tarde, fica no portdo da escola para entregar as
criancas aos outros pais. A UUNDC ndo tem porteiro. Uma taxa simbdlica, cobrada aos pais para o lanche e
material das criancgas, é dispensada de Irene, por causa dessa colaboracéo dela com a escola.
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Aqui, a poténcia de uma obra de arte se mostrou no encontro do olhar de Irene
com a obra O iluminado (2009). Capturada pela forca da imagem, Irene, mae de Jandira, ficou
sem palavras. Esse depoimento foi dado meses depois desse acontecimento, entretanto as
sensagdes ainda habitam o corpo da narradora.

Deleuze (2007, p. 42, grifo meu) me faz pensar como 0 nosso corpo é afetado

diante de uma obra de arte. Nas palavras do filésofo:

[...] a0 mesmo tempo eu me torno na sensagdo e alguma coisa acontece pela
sensagdo, um pelo o outro, um no outro. Em dltima andlise, é 0 mesmo corpo que da
e recebe a sensacdo, que € tanto objeto quanto sujeito. Eu como espectador soO
experimento a sensacdo entrando no quadro, tendo acesso a unidade daquele que
sente e do que é sentido.

E foi assim, como espectadora, que Irene mergulhou na obra O iluminado, de
Adriana Varejdo, e ficou em estado de encantamento. O relato dela € pura emocdo. A
dimensédo da obra e suas multiplas entradas e saidas a fez lembrar as brincadeiras na casa do
avo. Essa obra proporcionou uma experiéncia estética singular para Irene. Um acontecimento!
A predominancia da cor amarela encantou-a, mas nada se compara a profundidade mostrada
pela perspectiva. Nesses espacos, Irene entrou, assim como entrou Augusto para brincar de
“teia”. Na fala de Irene, posso pensar como um acontecimento. O encontro dela com a obra de
arte foi de atravessamentos. Irene narrou suas sensagdes com todo o corpo: arrepios, brilho no
olhar, risos, gestualidade, expressdes de espanto (“Meu Deus! O que ¢é isso?”). A obra de arte
como lugar de encantamento, provocadora de multiplicidade de afetos e perceptos, como nos
diz Deleuze e Guattari (2010), tomou Irene de assombro.

A forma como Irene expressou suas sensacdes me faz crer que, de fato, ela viveu
uma experiéncia estética contemporanea em toda sua poténcia. Deleuze (2007), tendo como
base a pintura de Francis Bacon, no que tange ao impacto visual que uma obra pode produzir
em quem a contempla, nos provoca a pensar que Irene foi capturada pelas forcas de O
iluminado. Nesse sentido, para Deleuze (2007, p. 62),

Em artes, tanto em pintura quanto em musica, ndo se trata de reproduzir ou inventar
formas, mas de captar forcas. E por isso que nenhuma arte é figurativa. A célebre
formula de Klee, “ndo apresentar o visivel, mas tornar visivel”, ndo significa outra
coisa. A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis forcas que

ndo sdo visiveis. Da mesma forma, a musica se esfor¢a para tornar sonoras forgas
gue ndo sdo sonoras.
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E possivel que o corpo se expanda no espaco quando afetado pelas sensacdes
causadas pela poesia, pela musica, pela obra de arte e por outras formas de arte que possam
nos fazer sair desse lugar comum, o cotidiano. Mesmo imerso nele, podemos ser atravessados
por forcas que nos arrebatam e nos interpelam, como a experiéncia estética vivida por Irene,
que, assombrada, se espanta e indaga: “Meu Deus do céu! Como é que pode uma coisa
assim?”, diante das sensagdes que a obra O iluminado lhe causou. O tempo de duracdo da
sensacdo foi tdo intenso que ela gravou na memoria a singularidade do acontecimento. Depois
de varios meses, relatou-me, com brilho nos olhos, o sorriso na face e a pele toda arrepiada
pela lembranca. E o devir-crianca operando com toda a poténcia que a vida foi capaz de
capturar naquele momento. Uma epifania! S&o momentos Unicos, singulares, que 0 universo
possibilitou tornar visivel, for¢as que ndo sao visiveis, como nos lembrou Paul Klee, citado
por Deleuze, ao se referir ao ato pictorico.

Os vazios da imensa obra de Varejdo foram preenchidos pelas rememoracdes da
infancia de Irene, ativada pelo impacto das sensagcdes que essa obra lhe provocou. O quadro
ganhou vida na sua narrativa: “vocé sabe que ¢ um quadro, né, mas vocé consegue ver como
se tivesse vida, como se ali morasse gente, pois foi isso que eu senti”.

Irene viveu intensamente a experiéncia estética. Ndo sO entrou na obra, como
exerceu a poténcia da mediacao educativa, ao sair por ai interpelando pessoas, contagiando-as
com a sua experiéncia vivida. Disparando questfes sobre o olhar de outras pessoas sobre o
visto. Ela precisa desse outro olhar para legitimar aquilo que ela vé e sente. Parafraseando
Espinosa, reiterado por Vigotski e Deleuze ao longo deste estudo, pergunto: “O que pode um
corpo?”, ou, entdo, “o que a arte pode fazer com um corpo?”.

A partir das palavras de Guattari (2012), inspiradas no pensamento bakhtiniano,
posso inferir a poténcia da arte no encontro do visitante com a obra, algo que acontece nesse
encontro de olhares, isto €, entre obra e espectador. Nesse sentido, as criangas e 0s adultos que
foram afetados pelas obras na exposicdo visitada sdo cocriadores, quando, no encontro, algo

aconteceu que 0s fez pensar e criar.

Bakhtin descreve uma transferéncia de subjetivacdo que se opera entre o autor e o
contemplador de uma obra — o olhador, no sentido de Marcel Duchamp. Nesse
movimento, para ele, o “consumidor” se torna, de algum modo, co-criador. A forma
estética sO chega a esse resultado por intermédio de uma fungéo de isolamento ou de
separacdo, de tal modo que a matéria de expressao se torna formalmente criadora.
(GUATTARI, 2012, p. 25).
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Sobre o olhar, destaco ainda as palavras de Didi-Huberman (2010, p. 160: “o
olhado olha o olhante”. O que faz a obra ganhar poténcia? Os sentidos produzidos se fazem
nesse entrecruzamento de olhares, ou melhor, no encontro dos corpos afetados, no sentido
espinosista.

No texto “Espinosa e nos”, Deleuze (2002) traz algumas proposi¢des do filosofo
sobre a relacdo entre velocidade e lentiddo; para Deleuze, o importante é conceber a vida

numa relacdo complexa com diferentes velocidades. Ele diz:

é pela velocidade e lentiddo que a gente desliza entre as coisas, que a gente se
conjuga com outra coisa: a gente nunca comega, nunca se recomeca tudo
novamente, a gente desliza por entre, se introduz no meio, abraca-se ou se impde
ritmos. (DELEUZE, 2002, p. 128).

Assim, o pesquisador/cartografo desliza nos entremeios em busca de indicios,
pistas, vestigios para compor novos modos de narrar a vida, a arte com criangas e adultos,
esquecendo, lembrando e cartografando em diversos ritmos com diferentes vozes.

Entre os anos de 2015 e 2016, fui lenta e, a0 mesmo tempo, rapida no
acompanhamento dos processos cartograficos. Este mapa Il relata um pouco dos ritmos
vividos na pesquisa. Um comeco, um recomeco a partir das poéticas vividas — um mapa de
fotos no ENTRE, que conduziu a outros fluxos que a vida e a arte possibilitaram-me/nos dizer
em tantas cartografias poéticas. O proximo capitulo traz mais exemplos de encontros de

olhares com obras de arte contemporanea, transformando criancas e adultos em cocriadores.



MAPA IV

EXPOSICAO COLECAO AIRTON QUEIROZ,
EIXO TEMATICO ARTE CONTEMPORANEA
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7 VIVER A ARTE DE CORPO INTEIRO: EXPERIENCIAS MUSEOLOGICAS COM
CRIANCAS DA EDUCACAO INFANTIL

Neste Mapa 1V, para dar continuidade as vivéncias com arte contemporanea com
criancas da Educacdo Infantil, analisei cartografias resultantes de dois ultimos encontros
museolégicos no Espago Cultural Unifor, no eixo tematico “Arte Contemporénea” da
exposi¢cdo Colecdo Airton Queiroz, de 2016.

Reitero que as criangas integrantes desta pesquisa sao as mesmas em todo o
processo, com excecao de Luiz e Nalu, novatos. Vale lembrar que, hd um ano, esse publico
infantil teve seu primeiro encontro com a mostra individual Adriana Varejao — Pele do tempo,
em 2015. Aqui, neste capitulo e no seguinte, trago mais uma experiéncia museal com criancgas
e adultos.

Uma das obras revisitadas foi Sereias bébadas, integrante do eixo tematico “Arte
Contemporanea”, que agrega obras de 14 artistas, muitos deles pertencentes a chamada
“Geragio 80”**, como Efraim de Almeida, Adriana Varejdo, Beatriz Milhazes, Delson Uchoa,
Leda Catunda e José Leonilson. As obras desses artistas estavam presentes na exposicdo
visitada.

A Figura 54 traz imagem que foi pintada na entrada da mostra, acompanhada
também por um video, no qual a historiadora e antropo6loga Lilia Schwarcz discute sobre a

producdo contemporanea, em particular dos anos 1980.

Figura 54 — Imagem da Escola de Artes do Parque Lage

Arte Contemporanea

Fonte: Exposicdo Centro Cultural Unifor.

* Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento83465/como-vai-voce-geracao-80-1984-rio-de-
janeiro-rj>. Acessado em: 30 jan. 2018.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento83465/como-vai-voce-geracao-80-1984-rio-de-janeiro-rj
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento83465/como-vai-voce-geracao-80-1984-rio-de-janeiro-rj
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Entre as diversas exposi¢des coletivas dessa década, vale aqui destacar Como vai
vocé, Geracao 80?, na Escola de Artes do Parque Lage, no Rio de Janeiro, com curadoria de
Marcus Lontra, Paulo Leal e Sandra Magger. A exposi¢cdo contou com a presenca de 123
artistas dessa escola e da Fundagdo Armando Alvares Penteado — FAAP/SP.

Para Lima (2014), a mostra foi um acontecimento, pois rompeu com os modos de
apresentacdo na época. Embora o foco central fosse a pintura, diversas linguagens estavam
presentes na exposicdo: musica, performance, objetos, desenho, entre outras experiéncias. A
pintura, para esses artistas, também passou a ser concebida de outra forma para além do modo
tradicional; contudo, o carater artesanal da pintura foi algo priorizado no discurso dos artistas.

A retomada da pintura se deu no sentido da pluralidade e da liberdade estética
cerceada pelos anos de chumbo. Nao que a linguagem pictorica tenha sido interrompida, mas,
nas décadas anteriores, outros meios de expressdo artistica prevaleceram. Segundo Lima
(2014, p. 70), “Por Geragdo 80 ficaram conhecidos artistas jovens que se dedicavam quase
que exclusivamente a uma poética ligada a chamada Nova Pintura”.

Assim, para Resende (2010, p. 231), “A geracdo 80 trouxe suas cores e a vontade
de se expressar como uma forte energia artistica, que explodiu por todos os cantos do pais”.
Inclusive em Fortaleza, de onde, segundo Rolim (2010b, p. 99), os artistas cearenses

mantinham contato como circuito nacional por conta propria. Para o autor,

Nomes representativos da década de 1980, como Barrinha, Carlos Costa, Eduardo
Eloy, Herbert Rolim, José Guedes, Mauricio Coutinho, Sebastido de Paula, Siegbert
Franklin e Vidal Junior, além de submeterem suas obras a critica especializada nos
principais salGes da cidade (Saldo de Abril e UNIFOR Pléstica)45, também as
sujeitavam a exames nos mais importantes do pais, colocando o Cearad na rota da
arte contemporanea brasileira.

Esse momento da arte brasileira contemporanea foi uma explosdo de cores que
repercutiu na producdo nas décadas posteriores, como se percebe nas obras de Beatriz
Milhazes e Delson Uchda, ambos participantes dessa geracdo. No proximo tépico, o colorido

e a dimensdo da obra de Uchda véo encantar as criangas.

** 0 Saldo de Abril foi criado em 1943, pela Unido Estadual dos Estudantes (UEE), e, somente a partir de 1964,
foi assumido pela Prefeitura Municipal de Fortaleza. E considerado um evento de grande importancia historica,
ndo s6 pela longevidade, mas por nomes consagrados da arte brasileira terem iniciado suas trajetorias nessa
mostra. J& a Unifor Plastica é um saldo de arte da Universidade de Fortaleza, criado no mesmo ano da fundagéo
dessa universidade, em 1973. Conforme Silva (2012), as exposi¢des até 1988 aconteciam em espacos da
universidade, como no saldo da reitoria. Ainda em 1988, foi inaugurado o Espago Cultural Unifor. Na trajetdria
do saldo, houve mudancas e hiatos.
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7.1 O que pode um corpo diante de uma obra de arte?

Como ja reiterado em outras paginas, Vigostki, Deleuze e Guattari tém, no
pensamento espinosista, uma referéncia para pensar sobre a poténcia do corpo e a liberdade de
criagdo na filosofia de Espinosa.

Posicionar-se diante de uma obra é um ato de criagdo: “Criar é colocar a realidade
como devir, isto é, aos olhos do criador ndo hd mundo sensivel ja realizado onde € preciso se
integrar. Criar ndo é buscar, ndo € buscar um lugar ao sol, mas inventar um sol proprio”
(DIAS, 2004, p. 134). A Figura 55, seguida da transcrigdo dos enunciados das criancas, diz
um pouco sobre os modos que as criangas inventam para singularizar as coisas que fazem

parte do mundo.

Figura 55 — Obra Lusco-fusco/Crepusculo (2013)

Fonte: Acervo da pesquisa.

Diante da obra Lusco-fusco/Crepusculo, de Delson Uchda, as criangas
observavam e falavam todas ao mesmo tempo, interferindo assim numa escuta mais sensivel
para o trabalho de mediagdo. Muitas vezes, a recuperacdo dessas vozes das criangas sO foi

possivel no momento da transcri¢do das imagens videogravadas.
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O tamanho, o leve movimento da materialidade da obra e o colorido dessa pintura
instigaram a reagé@o das criangas. Elas comecaram a pronunciar em voz alta os nomes das

cores.

Criancas: Amarelo... Preto... Azul...

Educadora do museu: Tem rosa claro... tem o vermelho claro... Vocés sabiam que
iss0 aqui é como se fosse um tapete? Como se fosse um tapete... [faz um movimento
com os bracos].

Rian: E mesmo, porque ele é falso...

Educ.: Olha, se vocés forem ver, 6...

Pesquisadora: Psiu, gente, um de cada vez, o Rian esta falando com a Helena.
Educ.: Se vocés forem prestar atencdo, 0, ela estd mexendo [mostra com a médo
préxima a obra]. VVocés estdo vendo? Ela vai e volta... [faz movimento de péndulo
com o corpo].

Hanna: E de pano?

Educ.: Néo é feita de pano, é feita de lona. Mas é tipo como se fosse um tapete. Ele
é preso, 0, la em cima [chama a atencéo das criancas para olharem 14 para o alto da
obra enquanto escutam], por uns pregos que prenderam na parede, mas o resto ele
fica meio solto na parede. Ai vocé vé que vai e volta [faz 0 movimento com o
corpo].

Clarisse: Ele balanga?

Educ.: Ele balanca um pouquinho. Se olhar aqui pra baixo, o ar-condicionado ali, 0
ar-condicionado bate e ai ele da uma balancadinha [tal informacéo desperta a
curiosidade das criancas, que avangam mais para perto da obra arrastando 0s corpos
que estdo deitados no chao].

Estagiaria Angela: Criancas, mais para tras.

Educ.: S6 tem que ter cuidado, certo? [as criancas se aproximam e querem ver o
movimento do vento, por isso deitam-se e comecam a soprar].

Educ.: N&o pode ficar soprando na obra! Ta certo? [iniciou-se um pequeno
burburinho entre as criancas].

Educ.: O, vamos se afastar um pougquinho de novo.

Rian: Eu quero falar [levanta o indicador].

Educ.: Diz.

Rian: Se o pano sair voando...

Educ.: Néo... quem esta empurrando é o ar da frente.

Hanna: Eu estou vendo.

Rian: Mas a sombra esta aumentando [aponta com o indicador, sustentado pela
outra méo].

Educ.: Oi?

Hanna: Eu estou vendo.

Educ.: Ele vai e vem por causa do vento. Entendeu? Vamos ali para aquela tltima
obra.

A imagem fotografica e as vozes atravessadas nos enunciados nos dizem que as
criancas observam a obra de corpo inteiro, avangam e recuam feito caranguejos, em marcha a
ré, sem perder a obra de vista e nem o contato com o chdo, quando a mediadora
delicadamente solicita que se afastem da obra. Elas examinam e cochicham umas com as
outras, gerando muito burburinho. Inaudivel! Elas deitam, sentam, levantam e ficam de
quatro, com o intuito de desvendar as camadas de sentidos ou de mistérios que habitam a obra

de Uchda. Por fim, algumas tentam dar mais movimento a obra, soprando-a.
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Aqui, quicd um sinalizador sensorial para que a educagdo contemporanea e 0S
espacos culturais possam pensar uma mediacao educativa em artes visuais para as criancas de
Educacdo Infantil de outra forma, de modo a permitir esse contato do corpo com o chao,
como mostrado na imagem, e que o tempo da escuta ndo seja apressado nem pelo museu, nem
pela propria escola. Que seja um tempo para se viver a experiéncia por inteiro!

As criancas de Educacdo Infantil sdo um publico muito exigente e argumentador.
Tais singularidades muitas vezes ndo encontram apoio no publico adulto, uma vez que é
dificil alcancar o nivel de complexidade do pensamento da crianca. A linguagem da crianca é
um mundo que muitas vezes ndo conseguimos acessar. Nessa perspectiva, Rian ndo esta
convencido da explicacdo da educadora e argumenta ao fazer uso da conjuncdo adversativa
“mas”. Antes disso, ele tem uma hipotese: “Se o pano sair voando...”. Aqui, sua voz nao foi
escutada, pois a educadora do museu respondeu outra coisa, ndo considerou a hipétese da
crianga. Rian, ao proferir “Eu quero falar”, sinaliza, com esse enunciado, que tem muito a
dizer sobre uma obra de arte. Ele precisa nos dizer o que sabe e pensa sobre 0 movimento.
Portanto, nesse enunciado, hd outras vozes atravessadas. Parece que sua voz encontra apoio
na voz de Hanna, quando a menina diz: “Eu estou vendo”. Ela ainda reitera este enunciado. O
que Hanna estaria vendo?

Embora Helena tenha apresentado um cuidado na sua mediacdo, atenciosa, alem
de uma suavidade no tom da voz, a sua media¢do ndo instigou muito as criancas a pensarem,
pois antecipou respostas e se limitou a informar. Quando se encontrou diante de questfes que
poderiam nos fazer compreender 0s modos como as criangas pensam, p6s um ponto final na
intervencdo, ainda que a maioria das criancas ainda mantivesse interesse no assunto. No
momento em que Helena fala de outra obra, algumas criangas se voltam em direcdo, outras
continuam tentando saber o mistério daquele movimento.

Essa mediacao foi diferente das anteriores (2015), pois ndo houve proibi¢ao nos
modos como as criancas olhavam para uma obra. Helena nem por um momento se importou
se as criancas estivessem deitadas ou sentadas, porém tomava o cuidado para que elas ndo
tocassem a obra, atitude compreensivel, afinal, isso faz parte das normas de preservacdo dos
acervos.

A professora Rita se ausentou de seu oficio, ou seja, intervir quando alguma
crianca rompesse com as linhas molares, estratégia que atravessou toda a pesquisa, em
particular, nas visitas museais. N&o se pode entregar uma turma aos educadores de museus,
pois a tarefa de mediar ndo é fécil e, quando ndo ha essa contribuicdo, torna-se mais dificil,

pois sdo muitos os focos de interesses atravessados numa exposi¢ao. Muitas vezes eu assumia



131

0 papel de professora, distanciando-me do papel de pesquisadora, por conta dessa tatica
silenciosa da professora.

De que modos as criancas de Educacdo Infantil experimentam a arte
contemporanea? De corpo inteiro! E, como diz o critico de arte Mario Pedrosa, “A arte ¢ o
exercicio experimental de liberdade”. As criancas necessitam dessa liberdade para
experimentar, viver os afetos, poder inventar e criar, ndo so elas, mas todos que necessitem
produzir suas narrativas poéticas, sejam elas visuais, literarias, musicais, performaticas etc.

Mesmo algumas criangas que séo falantes emudeceram diante do impacto da obra.
Clarisse, por exemplo, constatou: “ele balanga”, ja se apropriando do discurso da educadora
do museu, a0 comparar a obra a um tapete. Como sera que essa mediacdo educativa
repercutird nas acdes das criangas? Ao longo desta pesquisa, cartografarei indo e voltando e

entrecruzando essas acdes mediadoras.

7.2 Nao da a impressao que esta se mexendo?

Aqui, Helena elaborou mais sua mediacdo de acordo com os fluxos gerados pela
obra, a partir do olhar das criancas. Ela demorou um bom tempo na frente da obra Maxweel
chegando com cachorro 3/6 (2011). Com uma escuta sensivel, ela conduziu a mediacéao
educativa de modo que as criangas mantiveram interesse em descobrir os diversos sentidos da
obra. Ouvimos bem as hipoteses e concordancias e discordancias entre as criangas a respeito
da obra.

No meio do burburinho, uma das criancas observou uma obra e disse: “Eu gostei
dessa obra!”. Nina escolheu essa obra, talvez a timidez a tenha silenciado durante a mediacao,
que foi muito disputada pelas criancas. Vale dizer que Nina era a mais nova da turma:
enquanto a maioria das criancas ja completara 6 anos, Nina acabara de completar 5.

A imagem e as falas das criancas na transcricdo a seguir mostram 0s gestos
corporais, a escuta, bem como a disputa por um dizer que foi acolhido sensivelmente pela

educadora do Espaco Cultural Unifor (Figura 56).
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Figura 56 — Maxweel chegando com cachorro 3/6 (2011)

Fonte: Acervo da pesquisa.

Educadora do Museu: Néo pode pegar [fala com delicadeza].

[As criangas sentam-se em volta da obra para ouvir e ver].

Educ.: Vamos |4, o que é que chama a atengao...

Hanna: E um homem.

Educ.: E um homem, né?

Danilo: Ele esta sendo engolido. Parece gue ele esta sendo engolido por um
negdcio, pela lama...

Hanna: E nio!

Danilo: E sim.

Luiz: Ele ndo esta sendo engolido pela lama!

Danilo: Ele est4 sendo engolido pela areia movedica.

Danilo: Eu nem terminei de falar!

Pesquisadora: Deixa o Danilo terminar de falar e ai vocé fala.

Danilo: Parece que 0 homem esta sendo engolido pela areia movedica e o cachorro,
ele conseguiu escapar.

Educ.: Certo. Diga [aponta para Clarisse].

Pesq.: Vamos ver de que ela é feita... que material...

Clarisse: Isso € uma madeira e ele pode fazer com tinta e cola.

Educ.: Tinta e cola.

Clarisse: Porque bota a cola, ai depois pinta [faz 0 movimento de mexer a mistura
de tinta e cola].

Educ.: Eu acho que essa daqui foi feita de bronze. Mas dava pra ser feita assim
também.

Rian: Deixa eu falar.

Educ.: Rapidinho, deixa ela falar, ai tu fala, certo?

Juliana: O, esse aqui é um lago que ele estava la nadando...

Danilo: O lago é preto? O lago € preto?
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Juliana: E n3o!

Educ.: Gente, por que é todo preto assim desse jeito? [aponta a escultura].
Luiz: Deixa eu falar!

Rian: N&o, sou eu!

Juliana: A agua estava suja, ai ele ndo pode nadar. Estava com muita lama.
Rian: Agora sou eu. Eu acho que ele esta tentando sair da agua.

Educ.: Ele estava onde?

Rian: Eu disse que eu acho que o homem esta saindo da agua.

Danilo e Augusto: Eu também acho!

Rian: E o cachorro, ele conseguiu sair.

Luiz: N4o, ele estd na agua, ai o cachorro conseguiu sair.

Nas falas acima, percebemos uma disputa entre as criancas pelo dizer. 1sso mostra
0 quanto de curiosidade e interesse a obra provocou nelas. Vale ressaltar que uma mediacao
educativa sensivel aconteceu. As criancas foram ouvidas, questionaram.

Depois de observar minuciosamente cada detalhe, com a cabe¢ca bem baixa,

olhando para a obra, e, por fim, ficar de joelhos como se fosse um detetive, Danilo falou:

Danilo: Se prestar a atencdo, se vocé prestar a atencdo, parece que a obra esta se
mexendo.

Educ.: Parece que ela esta se mexendo? Pode ser.

Danilo: N&o d& a impressao que esta se mexendo? [em tom questionador, fazendo
caras e hocas].

Juliana: Essa pessoa...

Hanna: Eu acho que o nome dessa pessoa é aquele dali [aponta para 0 nome do
artista na parede].

Naquele momento, as crian¢as comecaram a formular hipoteses em torno do nome
do artista. Vou olhar na etiqueta e leio, para a turma: “Gustavo Rezende”, e 0 nome da obra,

Maxweel chegando com o cachorro 3/6.

Pesquisadora: Gente, 6, se vocés fossem dar um nome pra esta obra do Gustavo
Rezende, que nome vocés dariam?

Augusto: Rezende.

Pesq.: Rezende?

Augusto: Sim.

Pesq.: Por qué?

Augusto: Porque eu gosto muito desse nome... [as criangas falam... inaudivel].
Felice: Eu... 6... se fosse eu que fizesse essa obra, eu ia colocar 0 nome de areia
movedica engolidora.

Pesq.: Areia movedica engolidora. Interessante!

Educ.: Parece que estd engolindo, né? Mas, gente, 0 nome da obra ela disse que era
Maxweel e o cachorro saindo do mar, eu acho. Mas a gente vé a obra do jeito que
a gente quer.

Danilo: Eu vi.

Educ.: Voceé viu? Eles estavam saindo, né? Mas tem gente que vé entrando, tem
gente que vé saindo, tem gente que V&...

Danilo: Eu acho que € saindo da areia movedica pintada.

Pesq.: Gente, vocés acham que eles estdo chegando ou saindo... onde?
Criangas: No mar [vérias criangas respondem].

Pesq.: No mar?

Danilo: Ou no chéo [referindo-se ao prdprio espaco da exposi¢ao].
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Pesq.: Sera que ele esta chegando ou saindo do mar?

Rian: Chegando no mar pela praia.

Danilo: Chegando no chéo.

Juliana: N&o, saindo do mar.

Danilo: [balanca a cabecga negativamente discordando da colega] Se for saindo do
mar, seria chegando. [...]

Na obra Maxweel chegando com cachorro 3/6, de Gustavo Rezende, as intervengoes
da mediadora sinalizaram uma escuta sensivel para o dizer das criancas. Estas disputam o
dizer entre elas a partir da curiosidade gerada pela obra. As falas mostram, nas divergéncias, a
construcdo do conhecimento tendo a arte como fio condutor. Assim, as relagcdes dialdgicas,
que sdo constituidoras de sentidos, permeiam o dizer das criangas. O sentido é compartilhado
na mediacdo com o grupo, que gera plurivocidade no dizer das criancas. Para Faraco (20009,
p. 49), com base no pensamento bakhtiniano, “Todas as nossas relagdes com nossas condi¢des
de existéncia — com nosso ambiente natural e contextos sociais — sO ocorrem mediadas
semioticamente. Vivemos, de fato, num mundo de linguagens, signos e significagdes”.

As criancas olham para essa obra, assim como para as demais, tendo como
referéncias suas experiéncias. Nesse encontro, outros sentidos se constroem a partir de
indicios que a propria materialidade, plasticidade e narrativa da prépria obra sugerem. “A
relacdo de nosso dizer com as coisas (em sentido amplo do termo) nunca € direta, mas se da
sempre obliguamente: nossas palavras ndo tocam as coisas, mas penetram na camada de
discursos sociais que recobrem as coisas” (FARACO, 2009, p. 49-50).

Podemos observar, nessa mediacdo, que um exercicio de pensamento se estabeleceu
entre as criangas e entre adultos e criangas. A maior parte dos dialogos € entre as criancas.
Essa obra despertou enorme curiosidade entre elas. Uma guerra de vozes preencheu o espaco
da exposicdo. Praticamente, todas as criancas tinham algo a dizer sobre 0 homem, o cachorro,
0 mar e a praia. A minuscula escultura potencializou os enunciados das criancas, e a palavra e
a contrapalavra das criangas exerceram gestos de pensamento criativo.

Segundo Zourabichvili (2016, p. 58), Decleuze se norteia em diregdo “a um
pluralismo dos problemas, pluralismo insepardvel de uma nova concepcdo do objeto
filosofico. ‘Pensar ¢ experimentar, ¢ problematizar”’. AsSim como as criangas se
posicionaram diante da obra de arte supracitada. Zourabichvili (2016, p. 58) compreende ser

uma atitude que simultaneamente levanta e critica problemas. E que

Na raiz do pensamento ndo ha uma conexdo de fidelidade ou de adequacdo, nem
mesmo identificacdo com o que é pensado, mas um ato, uma criacdo cuja
necessidade implica critérios outros que ndo o de um objeto supostamente exterior,
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independente e preexistente (e esse ato e criacdo sdo paradoxais, pois hdo emanam,
propriamente falando, do sujeito pensante). Desse ato de problematizacdo, dessa
criacdo problematizante depende ndo a verdade em sua oposicdo simples ao erro,
mas o teor de verdade, em outras palavras, o sentido do que pensamos. As questdes
ndo sdo dadas ao filésofo, mas tampouco provém de uma lacuna ou de um estado de
ignoréncia: elas sdo criadas.

Criar ou inventar problemas se faz no exercicio de pensamento, como diz o autor
supracitado. Esta fala da educadora do museu, “Mas a gente vé a obra do jeito que a gente
quer”, indica as camadas de significacdo que uma obra possibilita. As criang¢as, com suas
hipoteses, foram dando sentido ao que o olhar delas imprimia na obra, isto é, a liberdade de
pensar foi 0 que a mediacdo educativa potencializou nesse encontro das criangas com a obra

supracitada de Gustavo Rezende.

7.3 Criangas (re)visitando a obra Sereias bébadas

Como ja reiterei noutras paginas, na primeira visita, em 2016, ao Espaco Cultural
Unifor, apenas duas criancas, Luiz e Nina, ndo tinham vivido a experiéncia museoldgica de
2015, na exposicdo Adriana Varejao — Pele do tempo. Uma das obras dessa mostra esteve
presente na exposicdo Colecdo Airton Queiroz, no nuacleo tematico visitado “Arte
Contemporanea”.

Vale ressaltar que, nessa primeira visita de 2016, combinei com a educadora do
museu que as criancas escolheriam as obras. E elas escolheram muitas obras, mas, na hora da
mediacdo, algumas despertaram mais interesse do que outras. A obra Sereias bébadas foi a
altima em que ocorreu a mediacdo (Figura 57). Foi escolhida por Luiz, o aluno novato.
Embora as criancas ja estivessem cansadas e com fome, ainda nutriam interesse pela obra. Na
realidade, depois de uma hora percorrendo a exposicao, somente uma crianca lembrou-se do
lanche, porque o reldgio bioldgico despertado pelas frutas pintadas por Varejao agucaram o
desejo de comer.

Quando eu achava que as criangas estavam conversando sobre outro assunto,
estavam cochichando sobre as Sereias. O tema da obra atravessou o imaginario infantil, isto &,
0S contos, 0s mitos. Talvez isso e a palavra “bébadas” tenham motivado o interesse das
criancas. A sensualidade que atravessa a obra da artista ndo foi ponto de atencdo pelas
criangas. Os frutos (figos) abertos se assemelham ao aparelho reprodutor feminino, e
despertaram a musicalidade das meninas quando a educadora do museu perguntou que frutas

eram aquelas. Duas meninas responderam cantarolando: “melancia, melancia, melancia”.
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O interesse de Luiz na escolha dessa obra e a concentragdo dele para ela véo
repercutir nos desenhos realizados por ele no espago escolar. Sobre isso, no préximo capitulo,

trago sua Sereia invisivel.

Figura 57 — Obra Sereias bébadas (2009)

Luiz concentrado diante da obra
Sereias bébadas.

= As meninas cantarolam em frente
a obra.
Fernando e Augusto conversam
sobre o tamanho das caudas das

Sereias.

Fonte: Acervo da pesquisa e catalogo da exposicdo da Unifor (2015).

O reencontro das criancas se deu um ano ap0s 0 primeiro encontro, em novembro
de 2015. Elas ndo esqueceram nem o nome dessa obra, nem o nome da artista. 1sso mostra
que a experiéncia foi de fato vivida, ou, como diz Larrosa (2016, p. 24), “[...] ¢ o que nos
passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca”. Assim, penso que foi 0 que nos passou, nos tocou
e nos aconteceu com muitas das obras de Adriana Varejdo na experiéncia de 2015 e muitas
das obras da exposi¢do Arte Contemporanea, de 2016, no Espaco Cultural da Unifor, como
testemunhamos nessas cartografias. Também posso dizer que a mediacdo abriu possibilidades
para me fazer pensar com quem as criangas queriam trocar ideias sobre as Sereias bébadas.
Larrosa (2016, p. 67) afirma:
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Sabemos que falar e escrever, escutar e ler, s6 sdo possiveis pela pessoa, com outros,
mas pela propria pessoa, em primeira pessoa, em nome proprio; que sempre €
alguém o que faga, o que escuta, o que Ié e escreve, o0 que pensa. Além do mais, se €
verdade que se pode debater ou dialogar com qualquer pessoa, se é verdade,
inclusive, que se pode argumentar com qualquer pessoa, somente a cada um
concerne com quem quer falar e com quem pode pensar.

Assim, as criancas escolheram seus pares para trocar suas impressoes sobre a obra
Sereias bébadas. A partir dos diferentes modos de interagdo das criancas com a obra
(olhando, cantarolando, trocando ideias sobre as medidas da imagem), diferentes escutas séo
possiveis. As palavras do autor na citacdo nos convocam ao exercicio do pensamento sobre o
campo de for¢as que na mediacdo educativa podem operar.

Nesse sentido, mediar exige uma escuta sensivel, porque ha uma heterogeneidade
de interesses dos visitantes. Vale destacar algumas reflexdes de Santos (2010) no que tange a
complexa atividade de mediacdo educativa. Ela se interpelava como pesquisadora: como
mediar com diferentes sujeitos no espaco museoldgico, se o0 tempo da escola é um, se o tempo
do museu € outro e se 0s tempos das criancas também sdo outros?

N&do ha padronizacdo para a mediacdo educativa, tendo em conta a
heterogeneidade de vozes (as da escola, as do museu e as das criancas) implicada na
experiéncia. Nesse sentido, é importante saber ouvir as diferentes vozes, em particular as das
criancgas, por sua especificidade.

Esse “caldo heteroglossico”, como se reporta Faraco (2009), é a opuléncia e 0
desafio dos educadores de museus e de professores comprometidos com o fazer pedagogico
em todos os niveis de ensino, em particular da Educacdo Infantil. As relacbes dialdgicas,
como diz Faraco (2009), sao “indices sociais de valor [...] entendido ndo mais como unidade
da lingua, mas como unidade de interacdo social; ndo como um complexo de relacGes entre
palavras, mas como um complexo de relacdes entre pessoas socialmente organizadas”
(FARACO, 2009, p. 66).

Nessa perspectiva dialdégica e rizomatica, continuarei nessa conversacdo no

proximo capitulo, pensando sobre arte contemporanea e sobre a arte de narrar das criancas.
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8 (RE)ENCONTROS COM A ARTE CONTEMPORANEA E A ARTE DE NARRAR

Na segunda visita ao Espago Cultural da Unifor*®, fomos primeiramente ao eixo
tematico “Abstracdo”, que discute sobre arte contemporanea a partir de 1950. Na sala de aula,
eu ja havia falado que visitariamos o espaco para conhecer uma das obras de Lygia Clark, da
séric “Bichos”. Minha intencdo era fazer uma relagédo com o projeto da turma do Infantil V,
intitulado, pelas criangas, primeiramente, de projeto “Bicho”. Depois, o nome final ficou
“Colegao de insetos e artropodes”. A mediagdo foi breve, pois a intengdo era nos demorarmos
mesmo no eixo tematico “Arte contemporanea”.

Considerando o recorte temporal do eixo tematico “Abstracdo”, ¢ importante
situar a arte contemporanea brasileira, mais precisamente das décadas de 1960 e 1970 aos dias
atuais. Mas € importante ressaltar que, antes dessas datas, outras experiéncias foram

realizadas. Cocchiarale (2004, p. 68) afirma que

As primeiras manifestacbes da Arte Contemporanea brasileira ocorreram na
passagem da década de 1950 para a década de 1960. Duas acdes performéticas de
Flavio de Carvalho, a Experiéncia n° 2 e a Experiéncia n° 3, realizadas em 1931 e
em 1956; Os Bichos, de Lygia Clark (1960) e os Nucleos e Primeiros Penetraveis,
de Hélio Oiticica (1960), podem ser tomados como emblemas do nascimento da
definitiva sincronizacdo do pais em relacdo as questdes universais da Arte
Ocidental.*’

A partir desse periodo, diversos termos vao surgir como meios de o artista fazer
sua arte, assim afirma Costa (2004): “performance”, “happeninng”, “bordart”, “objeto”,
“instalagdo”, “land art”, “arte postal”, “livro de artista”, “videoarte” etc. Todas essas formas
de arte, entre outras, sd0 muito comuns em exposi¢des de arte contemporanea nos dias atuais.
A partir dos meios de arte que estiveram presentes nas mostras que constituirdo o corpus desta
pesquisa, sera feito um estudo aprofundado sobre o assunto, uma vez que muitas dessas
linguagens sdo hibridas, isto é, o artista se utiliza de varios meios numa Unica obra de arte
(instalagdo, video, fotografia) para expor sua arte, como, por exemplo, “videoinstala¢ao”,
“fotografia performatica” etc.

A arte é uma necessidade humana. E deve estar em todos o0s espa¢os publicos e

privados. Essa aproximacao da vida com a arte, ou o0 inverso, gerou uma desconfianca. Para

“® A segunda visita foi realizada no dia 10 de novembro, e contemplou os eixos teméticos “Arte Contemporanea”
e “Abstragdo”, integrantes da exposicdo Cole¢do Airton Queiroz, em 2016.

“" Palestra feita no congresso “O futuro da arte contemporanea no lumiar do século 217, realizada em
Valencia/Espanha, em marco de 2003.
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muitos, s6 é considerado arte 0 que estd em museus. E, quando A fonte, a “antiarte” de
Duchamp, vai ao museu como forma de contestar essa instituicdo, h& uma mudanca de
paradigma. Mais do que o objeto®® que foi deslocado de sua outra funcdo cotidiana, o que
importa € a atitude do artista de torna-lo obra de arte. A originalidade do ato, a contestacdo do
artista é o que faz a obra para os defensores duchampianos.

A obra ndo ¢ meramente algo para se olhar, mas um espaco a ser adentrado e
experimentado de um modo fisico pleno (ARCHER, 2012, p. 106), e € nesse sentido que foi
proposta por Hélio Oiticica, Lygia Pape, Lygia Clark e outros. A pluralidade de sensacgdes
despertada pelo modus operandi da arte de que fala Archer (2012) assemelha-se também aos
sentimentos diversos que os interlocutores da arte contemporanea costumam relatar nos seus
discursos.

Destaco aqui A casa é o corpo (1968), obra de Lygia Clark, na qual todos os
sentidos sdo ativados. Segundo Justino (2011, p. 98), “o participante mergulha com todos os
sentidos, entra com 0 seu corpo, sua carne — carne do visivel [...] Lygia retrabalha a cultura,
todas as amarras da educagao, liberando o corpo do cosmos”. H& inimeros outros exemplos a
serem citados, mas devido a brevidade deste texto, aqui lembro ainda os Parangolés (1967)
do artista carioca Hélio Oiticica. Essa obra consistia numa capa com varias camadas coloridas
para serem vestidas e para que se dancasse com elas. Corpo e movimento ganham forcas nas
experiéncias contemporaneas de arte, o que me faz acreditar que as criancas e os adultos
(professores, pais, educadores de museus) tém muito a dizer sobre o assunto.

Hoje, as artes visuais abrangem cada vez mais multiplas linguagens, o que vai ao
encontro das praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (BRASIL, 2010, p. 25). Resta saber como o
curriculo da Educacdo Infantil estd sendo operado na dimensao estética das criancas.

A crianca sente a necessidade de explorar 0 espaco e 0s objetos que o constituem.
Com isso, posso dizer que muitas experiéncias artisticas contemporaneas podem possibilitar
uma interacdo mais direta com a obra. 1sso ndo significa que outros tipos de artes ndo possam
possibilitar uma interacdo igual ou até superior. O diferencial podera ser a mediacdo educativa
em artes visuais disponivel nos espacos museal e escolar, tanto para a arte contemporanea
quanto para qualquer outro estado da arte. Portanto, todas sdo passiveis de interacdo, bem

como as diversas tipologias de museus.

8 Aqui, refiro-me a Ready Made, o mictério que foi transformado na obra A fonte: uma ruptura com as
vanguardas.
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A exposicdo de Hélio Oiticica, no Espaco Cultural, teve um carater mais
interativo, pois réplicas dos parangolés e outras réplicas podiam ser manipuladas. Nessa
mostra, “Abstra¢ao”, foram apresentados outros trabalhos do artista, anteriores ao citado,
quando a obra do artista ainda estava presa a parede, embora ja sinalizasse o abandono dessa
estrutura, assim como o faziam Lygia Pape e Lygia Clark. Desta, as criangas e demais

visitantes tiveram o privilégio de conhecer um dos “Bichos” (Figura 58).

Figura 58 — Eixo “Abstra¢do”

Fonte: Acervo da pesquisa.

Vale citar o discurso que reside entre artistas, curadores, criticos de arte e
pesquisadores com relacdo ao publico que visita ou ndo 0Ss espagos expositivos de arte
contemporanea. Cauquelin (2005, p. 161) discute o carater de incompreensdo da arte

contemporanea por parte do publico quando diz que esta

[...] € mal apreendida pelo publico, que se perde em meio aos diferentes tipos de
atividade artistica, mas €, contudo, incitado a considera-la um elemento
indispensdvel a sua integracdo na sociedade atual. Aonde quer que se va, ndo
importa o que se faca para escapar, a arte estd presente em toda parte, em todos 0s
lugares e em todos os ramos de atividade.

O critico de arte Agnaldo Farias (2002, p. 10) diz o seguinte:
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Embora tratada como um produto em alta crescente no meio internacional, em nosso
pais a arte contemporanea brasileira é ainda vista com reservas por um publico
forquilhado entre a curiosidade e a irritacdo causada pela dificuldade em
compreendé-la.

Estamos mesmo ouvindo ou interpelando o publico, e, se estamos, a partir de que
lugar? Que publico é esse? Que papel exercem as instituicdes culturais (museus, centros
culturais e secretarias de cultura e de educacéo) na democratizagcdo da arte contemporanea?
Esta é para todos ou so para alguns “iniciados”? Como os curadores dialogam com o publico?
Como os diferentes publicos interagem com a arte contemporanea? Por que o publico tem
mesmo que compreender tudo de arte ou de arte contemporanea, quando a arte é
primeiramente do campo dos afetos, das sensagdes, conforme Deleuze (2007) e Deleuze e
Guattari (2010).

A reacdo do publico j@ € um modo de ele ser afetado pela obra de arte
contemporanea. Ora, 0 mais importante é aproximar as pessoas da arte, mas tambem vale
compreender a logica dos sentidos imbricados nos discursos, a quem ele se dirige, a quem ele
serve. Como também € importante compreendermos a historia da arte no contexto social,

cultural e historico em que os discursos sdo construidos. Para Canton (2009, p. 49),

Diferentemente da tradicdo do novo, que engendrou experiéncias que tomaram
corpo a partir do século XX com as vanguardas, a arte contemporanea que surge na
continuidade da era moderna se materializa a partir de uma negociacdo constante
entre arte e vida, vida e arte. Nesse campo de forgas, artistas contemporaneos
buscam sentidos, mas o que finca seus valores e potencializa a arte contemporanea
s8o as inter-relacdes entre diferentes areas do conhecimento humano.

Essa aproximacdo entre arte e vida € uma das marcas da arte contemporanea. Bosi
(1986, p. 71), ao discutir sobre a natureza do trabalho artistico, reconhece ser um fazer “[...]
gue passa pela mente, pelo coracéo, pelos olhos, pela garganta, pelas méos; e pensa e recorda
e sente e observa e escuta e fala e experimenta e ndo recusa nenhum momento essencial do
processo poético”. Arte e vida estdao atravessadas no fazer artistico contemporaneo.

Assim, é nessa perspectiva que este estudo com arte contemporanea, criangas e
adultos tematiza novos modos de criacdo e de producdo de subjetivacdo, singularizacao.
Apoio-me em cartografias produzidas pelos sujeitos implicados na pesquisa-intervencdo. Vale
ressaltar que, no campo das artes visuais, a cartografia tem sido metodologia bastante
utilizada, tanto em pesquisas académicas quanto pelos artistas nas pesquisas de suas poéticas

contemporaneas. Para Lima (2014, p. 239),
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Uma cartografia das artes plasticas vai sendo composta pelas maneiras de fazer, que
sdo plurais e podem ser agrupadas em determinadas chaves explicativas — 0s
figurativos e os abstratos, ou ainda os paisagistas e os retratistas, e 0s conceituais.
[...] Apurar o olhar, ser atencioso e curioso sobre o texto visual que nos chega aos
olhos é uma das dimensoes desse método de investigagao.

A autora fez um mapeamento das artes visuais na cidade de Recife, na década de
1980, no intuito de situar o recorte tematico de sua pesquisa. Importante dizer que alguns
artistas da producdo contemporanea abordada por Lima (2014) no seu estudo estavam
presentes no eixo tematico “Arte Contemporanea”, da exposi¢cdo Colecdo Airton Queiroz,
visitada por nds em dois momentos, em 2016.

Destarte, ao pensar no paradigma estético de Guattari (2012) e no conceito de
acontecimento estético em Bakhtin (2011) e em Deleuze-Guattari (2012), compreendo que
esses conceitos podem ser lentes ampliadas na producéo dos dados na pesquisa, me fazendo
enxergar 0s agenciamentos coletivos no processo de criacdo. O pensamento desses tedricos
provocam-me novos modos de producdo de conhecimento para uma possibilidade de
educacdo estetica na Educacdo Infantil. Para Deleuze e Guattari (2011a, p. 24), um

agenciamento € constituido pelo resultado

[...] do crescimento das dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente
de natureza & medida que ela aumenta as conexdes. Néo existem pontos ou posi¢oes
num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore, numa raiz. Existem
somente linhas.

Pensar nessas linhas de transversalidades, nos fluxos, nos agenciamentos que
coexistem como um modelo molar e molecular em nossas instituicbes, pode possibilitar
compreender as imbricacGes presentes neste estudo em processo. Assim, Romagnoli (2009, p.
171) diz que cartografar “[...] ¢ mergulharmos nos afetos que permeiam os contextos e as
relacBes que pretendemos conhecer, permitindo ao pesquisador também se inserir na pesquisa
e comprometer-se com o objeto pesquisado, para fazer um tracado singular do que se prop6e
estudar”. E nesse sentido que também mergulho nas narrativas poéticas das criangas no

proximo topico.
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8.1 Narrativas poéticas das criangas com arte contemporanea

Depois dessa passagem pela histéria da arte contemporanea no Brasil, inicio um

breve relato da segunda visita com o diario de campo, no sentido de nos situar no tempo e no

espaco, onde/quando/como 0s processos foram cartografados, e ndo sé isso, mas também

anunciar os fluxos mediacionais entre os sujeitos/mediadores da pesquisa.

DIARIO DE CAMPO, 10 de novembro de 2016

Hoje, retomamos mais uma visita ao Centro Cultural Unifor.
Visitamos as salas temdticas: “Arte Contempordnea” e
“Abstracdo”. Foram 11 criangas, faltaram o Rian e o Paulo, que
estavam doentes. Foram as professorvas Rita, Francisca e a
estagidria Angela. Além de alguns familiares das criancas: a
tia do Danilo; o pai do Raul; a avo e a mde da Nina; a mde e a
irmd da Hanna; a mde e o irmdo da Jandira; a mde e a irmd
da Juliana; a Indcia (funciondria da escola - vesponsdavel pelo
lanche) e Paloma (fotografa). Tivemos uma mediacdo rdpida
com o educador do espaco, Romulo, na sala da “Abstracdo”; nos
demoramos alguns minutos diante das obras de: Lygia Clark,
Lygia Pape, Hélio Oiticica, Amilcar de Castro e Abraham
Palatnik. Fomos em seguida d sala intitulada “Arte
Contempordnea”. Fizemos uma breve voda de conversa nesta
sala, com outra educadora; ela ndo sabia que as criancas ja
tinham visitado o espaco. Ao que me parece, ndo foi repassada
a informacgdo. Visitei anteriormente o espaco e, naquele
momento, ficou certo de que outra educadora nos
acompanharia. Helena talvez ndo tenha passado essa
informagdo. Vi que a educadora do museu ficou surpresa de
que as criancas ja conheciam aquela exposicdo, assim fez
algumas perguntas rvdpidas e eu propus uma atividade grdfica
sobre a escolha de algumas das obras. Criancas e adultos
escolheram e desenharam pelo espaco [(ivremente, ficaram
super d vontade, sentados ou deitados no espaco do museu, e
ndo houve mnenhuma proibicdo sobre mnossa atitude. Dois
educadores do museu de longe mnos observavam, sem
interferirvem no modo como usdvamos o espaco. As criancas
estavam super animadas, se ndo fosse a hora do lanche,
ficariamos muito mais tempo entregues d atividade. Algumas
criancas fizeram mais de um desenho. Depois do lanche, fiz
uma roda de conversa com todos que nos acompanharam na
exposicdo. Ndo nos demoramos por causa do hordrio. Foi uma
conversa entre adultos e criancas, onde todos podiam
perguntar pra todo mundo. Crianca perguntava pava adulto,
adulto perguntava para crianca Ssobre a experiéncia
museoldgica.
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Transcrevo aqui a fala da prof* Franscisca, que me relatou a
fala de Felice ao chegar ao ZEspaco Cultural Unifor: “Fu
segurava a mdo da Felice, que, ao descer do onibus, para
visitar a exposicdo, foi logo dizendo: “Fu té com atitude de ir.
Fu quero ir logo’ (apressa o passo para entrar no museu). Ao
entrar na exposicdo, exclama diante da obra Norte, Suf do
Leonilson: "Essa é a minha obra’. Fu disse: ‘o nome do artista é

3

José Leonilson’. ‘Felice: ‘O meu pai também é José™.

A obra inspiradora para o desenho de Felice foi Norte, Sul (1990), do artista
cearense José Leonilson (1957-1993), radicado em S&o Paulo desde a infancia. Leonilson é
um dos artistas que fez parte da “Geracao 80, movimento de volta a pintura.

Demoramos mais de uma hora na exposicdo e, durante quase todo esse tempo,
Felice ficou em frente a duas obras de Leonilson, mas o olhar foi capturado por Norte, Sul. O
que tem nessa obra que tanto fascinou Felice? Na poética de Felice, ela situa o contexto em
que se realizou sua producdo. Na parte central do papel, esté sua criagdo com base na obra
Norte, Sul. A esquerda, duas figuras femininas compdem a producio imagética (a de cabelos
vermelhos sou eu, a de cabelos cacheados ¢ a professora Francisca). A outra figura a direita,
de cabelos cacheados com laco azul, € a autora da obra, antes da faixa azul, linha molar,
advertindo: ndo pode tocar na obra! Felice se apropria dessa atitude de preservacao e traz para
sua composicdo imagética (Figuras 59 e 60).

Felice viveu intensamente a sua poética ao dedicar tempo e cuidado na
elaboracdo. Sua narrativa poética é carregada de afetos. Como cartografa, sinto-me implicada

e contemplada por fazer parte de um dos elementos constitutivos da criacdo de Felice.
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Figura 59 — Desenho de Felice produzido no Espaco Cultural Unifor Figura 60 — Norte, Sul (1990)

== Fonte: Acervo da pesquisa.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Felice, a exemplo de Leonilson, demarcou os quatro quadrantes da obra: ele
pontilhou com linha preta a cartografia da cidade, ela pontilhou com a caneta azul pontos para
separar as figuras desenhadas. Optou pela cor azul, pois me dissera ser a cor favorita de seu
pai. Sua aproximacao com a obra do artista também esta ligada aos afetos. “José ¢ o nome de
meu pai”’. Essa frase aparece algumas vezes na fala da menina, no processo da pesquisa, ao
ser interpelada pela escolha da obra. Ela logo relaciona o0 nome do pai ao de Leonilson.

Outro ponto dos afetos € o pai gostar de mapas. Felice diz adorar mapas, outro
sinal relacionado a obra Norte, Sul. Dos quatro elementos desenhados na obra, a cruz é um
dos que mais chama a atencédo de Felice. Ela, ao mencionar esse simbolo na sua fala, as vezes
fica pensativa, as vezes triste, pois sabe que o artista, por cuja obra ela criou afeto, morreu. E
uma das marcas de Felice ¢ a sensibilidade, ela € uma crianca muito amorosa.

Leonilson morreu, mas sua obra estd viva, vibrante e apaixonando criancas e

adultos. A narrativa poética de Felice apresentada a seguir é carregada de afetos.

UM HOMEM CHAMADO LEONILSON

Pesquisadora: Felice, conte uma historia sobre o seu desenho.

Felice: Era uma vez um homem chamado Leonilson que tinha uma doenca sem
cura e resolveu fazer uma obra do seu corpo. Ele fez vérias obras e ele ficou tdo
famoso, tdo famoso que as pessoas adoravam a obra dele. Uma menina amou e ficou
apaixonada por essa obra, mas ele j& morreu, e, no dia que a menina viu, ela ficou
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muito encantada, resolveu fazer essa obra em um pano [tom de espanto] e fez essa
obra também na tarefa da escola.

Pesq.: Deixa eu ver...

Felice: [mostra a folha] E ai aconteceu que a menina pensou em colocar a obra que
ela fez 14 na escolinha e no museu pra ela ficar bem famosa, a crianga. E também ela
adorou todas as obras do Leonilson. Tem muita obra que nem déa pra perceber. Tem
até uma de botbes que a menina amou. Ela ficou apaixonada e queria, né, ser um
grande fa desse artista. E ficou uma fa bem legal, que se ela pudesse, sempre podia
ir. E também a gente podia ficar brincando, e a menina gostou tanto que s6 ficava
pensando nessa obra todo dia. Todo dia quando ela queria pensar numa obra, ela
ficava pensando na obra todo dia, todo dia [faz um movimento com as maos para
enfatizar a expressdo]. Nao queria pensar mais em nada, s6 na obra.

Pesq.: E qual a obra do Leonilson que vocé fez varias vezes, Felice?

Felice: Foi a... [mostra a folha].

Pesq.: Qual o nome da obra?

Felice: Norte e Sul.

Pesqg.: Norte, Sul, vocés ouviram meninos? [chama a atencdo dos outros dois
meninos] Norte, Sul! O que quer dizer Norte e Sul?

Felice: Norte é um pais, eu acho...

Pesq.: E a direcdo espacial. No mapa tem a direcdo Norte e Sul. Olha [com 0s
bracos abertos explica os pontos cardeais].

Conforme a narrativa, Felice esta em estado de encantamento. Seu olhar brilha ao
falar do artista e da obra, seu sorriso contagia a pesquisadora/cartografa, que partilha
atentamente do ato de narrar da crianca. Ela encontra, em mim, no pai dela e nos seus colegas,
aliados que instigaram a sua vontade de criar, pois, como afirma Bakhtin (2011, p. 328), “A
palavra nao pode ser entregue apenas ao falante”. A crianca encontrou na
pesquisadora/cartografa uma ouvinte que acompanhou atenciosamente sua narrativa ludico-
poética. Essa mediacdo educativa é redimensionada por ganhar confianca na escuta do
interlocutor. Assim, Felice potencializa sua narrativa com forca criadora.

Para Dias (2004, p. 133), que aproxima a vida como poténcia criadora a partir do
pensamento de Nietzsche, “[...] o ato de criar ndo ¢ um simples fazer pratico que diz respeito
ao terreno da utilidade, ndo designa apenas um ato particular, mas um ato fora do qual nada
existe. Criar ¢ uma atividade constante e ininterrupta”.

No seu processo de narrar, Felice diz “[...] ela ficou muito encantada, resolveu
fazer essa obra em um pano [tom de espanto] e fez essa obra também na tarefa da escola”. A
Figura 61 contextualiza a narrativa de Felice e abre reflexGes para a poténcia do que foi a
expériencia vivida na pesquisa. No Mapa V, Capitulo 8, os processos de costura de Felice e

das outras criancas serdo analisados.
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Figura 61 — Felice finalizando sua poética visual

Fonte: Acervo da pesquisa.

Esse registro fotografico foi feito no dia 22 de novembro de 2016, fim das aulas,
fim das intervengdes da pesquisa, com “gestos inacabados”, no dizer de Salles (2004), quando
“conclui” com as criangas as agdes mediadoras propostas neste estudo. Com duas professoras,
uma estagiaria e uma funcionaria da escola que nos acompanhou nas visitas museais,
continuamos por mais uma semana finalizando as pinturas do painel coletivo. Esses adultos
foram os ultimos a imprimir no painel suas poéticas. Vale ressaltar que uma funcionaria da
limpeza, que ndo visitou o museu, foi capturada pelos gestos de pintar dos outros. Sua
pequena participacdo, mas de gesto pictorico significativo, tocou-me profundamente. No
proximo capitulo, os processos do painel serdo mostrados.

Outra narrativa que merece ser destacada é a do Tapete voadante, de autoria de
Clarisse, que reelabora trés versdes para a referida historia. E importante dizer que o fio
condutor para a narragdo foram a primeira e a segunda visitas & exposicao “Arte

Contemporanea”, em 2016 (Figuras 62-63).
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Figuras 62-63 — O Tapete voadante

Fonte: Acervo da pesquisa.

No dia seguinte ap0s a segunda visita ao Espaco Cultural Unifor, propus a
Clarisse contar uma historia sobre o desenho produzido no espaco da exposicdo. A conversa

se deu do seguinte modo:

Pesquisadora: Qual foi a obra que vocé fez?

Clarisse: Foi aquela do tapete [mostra o desenho].

Pesq.: Deixa eu ver, mostra pra mim. Por que é que vocé escolheu essa obra?
Clarisse: Porque ela balancava. E parece um tapete de casa.

Pesq.: Eu queria, Clarisse, que vocé, olhando para essa sua obra, contasse uma
historia.

Clarisse: [responde concordando positivamente com a cabeca].

Pesq.: O que vocé mais gostou da visita ao museu?

Clarisse: Do tapete [balanca o papel do desenho]49.

Pesq.: Do tapete? E as outras obras?

Clarisse: As outras obras... eu s gostei dessa.

Pesq.: SO gostou dessa ai?

Clarisse: E aquela perto do tapete.

Pesq.: Sim, da Beatriz Milhazes, né? [a crianca concorda com a cabeca].

%9 \Ver fragmento acima e obra na pagina 131.
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Pesq.: O nome desse artista é... deixa eu ver... Delson Uchda, ele fez a obra numa
lona de caminhé&o, ndo foi?

Clarisse: Que ele tem que até quebrar a parede... Aquela grande [referindo-se a
historia que a educadora do museu contou sobre o tamanho da obra da Milhazes,
que, de tdo grande, tiveram de quebrar a parede para poder entrar na sala de
exposicao, fato que parece ter chamado mais a atencédo das criancas do que a prépria
obra].

Pesq.: Da Beatriz Milhazes. Eu queria, Clarisse, que vocé olhasse para o seu
desenho... Me diga aqui uma coisa, aquela cabrinha que vocé gostou da outra vez,
dessa vez vocé olhou ela?

Clarisse: [responde positivamente com a cabeca].

Pesq.: Nao gosta mais dela, ndo?

Clarisse: Eu gosto delas duas, dessa eu ndo me lembro... 0 nome [aponta para o
desenho do papel e diz: — Essa eu lembro].

Pesq.: E da cabra? Vocé poderia criar uma histdria sobre a cabra, ou entdo sobre
essa obra, ou sobre as duas?

Clarisse: Eu posso coisar as duas... [alisando os cachos do cabelo].

Pesq.: Tu quer pensar ai numa histéria e contar para mim?

Clarisse: Hum... Hum... [ela aceita].

Pesq.: Conte uma histéria.

Apos essa mediacdo com Clarisse, ela me presenteia com essa narrativa poética,
na qual o inicio foi marcado pela tradicdo dos contos de fadas, assim como o final da historia;
tanto a primeira quanto a segunda versao segue também essa referéncia. O enredo principal
discute a saudade da familia de um menino, que, no dia do aniversario dele, estava ausente,
numa viagem intergalactica. Dessa aventura, ele saiu ferido e foi ao médico, uma, duas vezes,
pois a vida de crianca é dessas experiéncias intensas no plano real e imaginario, como bem

narrou Clarisse.

O TAPETE VOADANTE |

Clarisse: Era uma vez uma cabra, ela... ela ndo sabia, a cabra... ela subiu num
tapete e ela ndo sabia que o tapete era voadante. Ai ela estava com medo dele ser
balangante e voar. E... outro dia, um menino subiu e ele voou, ai, também é... [ela
pensa um pouco] quando era o aniversario do menino, todo mundo estava com
saudade dele, que ele estava 1a no céu voando nesse tapete [remexe a folha como se
fosse um movimento de tapete voador].

Pesquisadora: Ele estava voando nesse tapete? Que massa!

Clarisse: Ai ele estava um pouquinho balangante [mexe o papel bem réapido]. Ele
caiu e chorou. Ai ele foi para o médico e depois, antes dele cair, ele quebrou o
brago. Ai depois ele foi para o doutor, ai depois ele caiu de novo, ai ele foi para o
doutor de novo, tomou um remédio e foi felizes para sempre.

Continuacdo da conversa com Clarisse, no intuito de compreender o processo

criativo da crianga:

Pesquisadora: Como foi que vocé criou essa histdria?
Clarisse: Foi assim... [pensa um pouco] Eu criei... de repente.
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Pesquisadora: De repente? Eu achei muito interessante, porque vocé juntou duas
obras. Vocé juntou a cabra...

Clarisse: E o tapete [completa a fala da pesquisadora].

Pesquisadora: E o tapete. E ai a cabra voou? Como é que foi?

Clarisse: A cabra, ela estava no tapete, ela ndo sabia que o tapete era voadante, ela
voou, voou, voou até o céu [faz o movimento de voo com o papel do seu desenho].
Al, depois 0 menino veio outro dia, ai ele ndo sabia que o tapete era voadante, ai ele
voou, voou e foi la para o céu, todo mundo... [gesticula o papel para enfatizar o
enredo. Repete de novo a histéria diante do meu interesse e, pacientemente, narra de
novo e depois conta outra versdo do Tapete Voadante].

Pesquisadora: Obrigada, viu. Eu gostei muito.

Na segunda versdo da narrativa, Clarisse imprime um tom de mais dramaticidade
e tensdo na disputa pelo tapete entre a cabra e um cachorro. No meio da narracdo, Clarisse da
um destino aos dois animais. Com gestos, joga a folha para o ar e finaliza assim: “Ai depois o
tapete voou e nunca mais voltou”. E continua a histéria com novas personagens, dois homens
ou trés, pois hd uma necessidade de uma forca-tarefa para domar o tapete. Clarisse
potencializou as narrativas de forma brilhante. Utilizou praticamente a voz e 0 corpo — e um
unico elemento, uma folha de papel — para narrar com encantamento. Na versdo a seguir,

outras personagens que néo estavam na primeira versao entram em cena.

O TAPETE VOADANTE Il

Clarisse: Sabia que tenho mais uma histéria para te contar?

Pesquisadora: Quer dizer que vocé tem outra historia pra me contar?

Clarisse: E. Porque era assim, o cachorro e a cabrinha estavam os dois brincando
aqui...

Pesq.: Certo. No tapete?

Clarisse: Hum... hum... Al, se for se zangar, o tapete vai voar [faz um movimento
com o papel, como se fosse voar]. Ai, nunca mais vai la pra baixo. Al, eles brigou,
brigou, brigou, é meu, é meu, é meu [faz um movimento com as maos, como se
fosse um emaranhado e modifica o tom da voz]. Ai depois o tapete voou [joga a
folha do desenho para cima] e nunca mais voltou.

Pesq.: [fiz uma onomatopeia para descrever o susto que tive com a narrativa] Nossa!
Clarisse: Ai, 14 vem um homem que ele pegou uma capa, voou, € pegou outro
tapete, fez, costurou, ai o tapete era voadante, ai pegou eles dois e o tapete subindo
[faz um movimento para cima, com os dois bragos] ai ele ndo tinha forca, era o
tapete que tinha forca. Ai depois outro homem ajudou outro homem, ai depois
puxou, puxou e ndo conseguiu. Depois outro homem, puxou, puxou, ndo
conseguiu. Ai depois, o tapete... eles ficou numa boa |4 [fecha os olhos para
representar], dormindo. Ai depois o tapete foi devagarinho, abaixou [faz um
movimento descendo o papel lentamente]. Ai depois, quando eles acordaram, ai eles
estavam felizes que ele voltou para baixo e foi felizes para sempre.

Para Benjamin (1994), a arte de narrar é contar sempre de novo, reelaborando,

recriando a histdéria contada. Na narrativa, “Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo,
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mais profundamente se grava nele o que ¢ ouvido” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Na historia
de Clarisse, a cabra e o cachorro disputam o tapete voador, e essa briga é encenada com
gestos pela crianga, dando movimento a sua narrativa; simultaneamente, ela observa meu
interesse pelo enredo.

Ao narrar, Clarisse emprega diversos elementos cénicos como intercessores de
suas historias, potencializando-as. O corpo da narradora vive com intensidade as acdes das
personagens. Diferentes vozes atravessam a narrativa ladico-poética da crianga,
potencializando uma audiéncia. Nessa perspectiva, “Quem escuta uma historia estd em
companhia do narrador; mesmo quem a Ié partilha dessa companhia” (BENJAMIN, 1994, p.
213). Nesse caso, a pesquisadora/cartografa estava nessa companhia participando das acdes
das personagens e vivendo junto com a narradora o desenrolar dos acontecimentos da
narrativa.

Nesse sentido, a partir do vivido na exposigao “Arte Contemporanea” do Espaco
Cultural da Unifor, em 2016, Clarisse reelabora na sua narrativa ludico-poética o seu encontro
com a obra Lusco-fusco/Crepusculo (2013), de Delson Uchéa. O real e o imaginario se
entrecruzam na leitura poética dessa obra pela crianga, que a renomeou de “tapete”. Aqui,
destaco um fragmento da sua narrativa: “Era uma vez uma cabra, ¢la... ela ndo sabia, a cabra...
ela subiu num tapete e ela ndo sabia que o tapete era voadante”. A dimensdo do vivido se
entrelaca a narrativa ludico-poética da crianca. Com licenca poética, Clarisse inventa e se
reinventa como narradora e produz, no OUTRO, reflexdes sobre os modos de a crianca da
Educacdo Infantil se expressar a partir de um trabalho de mediacdo educativa.

Assim, as narrativas orais foram mediadoras nestas cartografias, uma vez que elas
tém um lugar fundamental nas producgdes imagéticas das criancas de Educacdo Infantil. No

que se refere a tradi¢do da oralidade, Certeau (2009, p. 336) tece a seguinte consideragéo:

Com toda razdo, a oralidade exige o reconhecimento de seus direitos, pois
comegamos a descobrir mais nitidamente o papel fundador do oral na relacdo com o
outro. O desejo de falar vem & crianca pela musica das vozes que a envolve, nomeia
e chama a existir por sua conta. Toda uma arqueologia de vozes codifica e torna
possivel a interpretacdo das relagBes, a partir do reconhecimento das vozes
familiares, tdo proximas. Musicas de sons e de sentidos, polifonias de locutores que
se buscam, se interrompem, se entrecruzam e se respondem. Mais tarde a tradi¢do
oral que recebeu servird a crianca para medir sua capacidade de ler. S6 sua memoria
cultural que assim se adquire permite enriquecer pouco a pouco as estratégias de
interrogacdo do sentido cujas expectativas sdo afinadas e corrigidas pela decifragem
de um texto. A crianca aprenderd a ler na expectativa e na antecipacdo do sentido,
uma e outra nutrida e codificadas pela informacéo oral da qual j& dispora.
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As historias contadas e recontadas diversas vezes, que as criangas escutam de
professoras, familiares ou mesmo numa visita museoldgica, vao constituindo o acervo cultural
para as futuras criagdes com as quais elas reelaborardo suas préprias narrativas ludico-
poéticas, como no exemplo do Tapete voadante. Elas criardo a partir das experiéncias vividas.
Assim, as velhas histérias se transformardo, com as vozes das criangas, em novas histérias ou

novas versoes.

8.2 Reinventando modos de viver a arte contemporanea com 0s outros

Criando de corpo inteiro no espaco museoldgico, sozinhas, em dupla ou em
grupo, a segunda visita de 2016 foi um acontecimento para as crian¢as e os adultos que
desenharam, trocaram ideias e, com intensidade, entregaram-se a experiéncia artistica. Os
educadores do espaco cultural se emudeceram e, de longe, nos olhavam admirados. Parecia
ser a primeira vez que adultos e criangas deitavam e rolavam no chdo de um centro cultural.
Essa foi a nossa quarta visita desde que come¢amos a pesquisa em 2015 com uma turma de
criancas da UUNDC. De la para ca, houve muitas tensdes, interdicdes, adverténcias nas
visitas. A transversalidade marcou nossa presenca no espaco. Linhas molares e moleculares se
entrecruzaram nas acOes educativas do museu e da escola, uma vez que elas estdo presentes
NOS processos sociais, histdricos e culturais.

As imagens fotograficas das criancas produzindo no espago museal mostram o0s
desdobramentos das ac¢Ges educativas na pesquisa e 0s modos como os fluxos mediacionais
foram acontecendo, resultados das mediacdes ao longo das cartografias (Figuras 64-67). Em
pequenos grupos, sozinhas, em trios ou duplas, foi assim que as criancas desenharam pelo
espaco da exposicdo na ultima visita ao museu. Escolheram livremente suas obras e trocaram

ideias com seus pares.
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Figuras 64-67 — Processo de criagdo no espaco museol6gico

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A proxima imagem flagrou Hanna ao lado da mée dela, que, deitada no chéo,
acompanhou o processo criativo da filha. No quarto quadrante a direita, Linda (mae de
Hanna) segura com o brago sua propria producéo. As obras de referéncias para 0s processos
de Hanna e Linda estdo expostas na parede, fora do campo visual da fotografa. A tela ao
fundo da imagem € da artista Beatriz Milhazes, e também mostra Jandira concentrada no seu

desenho; sua escolha foi essa obra multicolorida (Figuras 68-70).

Figuras 68-70 — Processo criador de Hanna ao lado de Linda, sua mée

Fonte: Acervo da pesquisa.

Construir, destruir e reconstruir sdo verbos que fazem parte do ato de criacédo.

Segundo Dias (2004, p. 134), “Criar ¢é colocar a realidade como devir, isto é, aos olhos do
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criador ndo ha mundo sensivel ja realizado onde é preciso se integrar. Criar ndo é buscar, ndo
é buscar um lugar ao sol, mas inventar um sol proprio”. Assim como fazem as criangas que
inventam novos modos de nos encantar. A primeira imagem mostra Hanna ao lado da mée e a
destruicdo de seu desenho ao amassar o papel com a imagem dele em processo. Os gestos de
rasgar ou amassar sdo pistas de aprimoramento do gesto imagético de Hanna. Exigente, a
menina recomeca outro desenho, como podemos ver na imagem. Inventar um sol préprio é ser
capaz de se integrar ao ato criador de modo intenso. As imagens nestas paginas sdo
testemunhas de como criancas e adultos viveram a experiéncia museoldgica de modo singular
com o outro.

Outra obra que chamou a atencdo das criancas foi N6 (2014), de Leda Catunda.
Augusto gostou da obra por ser feita de madeira e por sua aparéncia de pistas de corrida de
carros. Ele e outras criancas se identificaram com a obra e fizeram leituras dela em suas
producgdes imagéticas.

A memoria do vivido no Infantil IV no projeto “Pista de carros das criangas” é
reelaborada com o encontro da obra de Leda Catunda, e novos trajetos das brincadeiras
ganham poténcia com outros devires/crian¢as. Emaranhados de linhas em diferentes direcdes
marcam a superficie do papel, e a imaginacédo atravessa as folhas desenhadas transformando-
as em narrativas poéticas. Para Bakhtin (2011, p. 23), a arte como contemplagdo-acdo é um
ato ético, no qual a acdo deve se “completar no horizonte do outro individuo contemplado,
sem perder a originalidade deste”. Sem perder a dimensdo estética, sensivel e politica no
encontro com os outros, o vivido ganha poténcia ao se articular com a linguagem artistica.

Assim, linhas de fuga foram potencializadoras de novos modos de produzir arte
com criangas nessa Ultima visita ao Espago Cultural Unifor. As linhas moleculares se
entrecruzaram a vida e aos desenhos das criangas. Foi um momento singular, sem interdicao
de guardas e educadores do museu. O tempo poético foi ativado; o tempo do calendario,
calado. Os corpos infantis e adultos, como essas linhas sinuosas desenhadas pelas criancas,
abandonaram as linhas duras e rigidas. Enfim, se desterritorializaram no espago expositivo, ao
deitarem e se expressarem nessa comunh&o com 0s outros e com a arte.

As Figuras 71 a 75 mostram o (re)encontro das criancas com a obra N6 e a

interacdo entre elas diante dessa obra, enquanto produzem suas narrativas lidico-poéticas.
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Figuras 71-75 — Cartografia poética

Fonte: Acervo da pesquisa.

A imaginacdo criadora das criangas foi potencializada pela liberdade de criar no
espaco da exposicdo. Seus corpos desenharam o espaco com gestos, pernas para o ar, barriga
no chdo. Assim, seus corpos foram desenhados com os reflexos da luz e na fugacidade do
tempo em que elas estiveram no museu.

Sem sair dos espagos institucionais (museu e escola), as criangas viajaram nas
pistas dos carros e na imaginacao criadora que a experiéncia estética com arte contemporanea
possibilitou neste estudo, pois “O ndmade ¢ aquele que, mesmo sem sair do lugar, foge por
todos os lados, para ndo se deixar capturar pelas armadilhas do instituido” (SILVA, 2004,

p. 246).
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8.3 Narrativas e processos poéticos

Em outros capitulos, essas imagens ja apareceram, mas 0 exercicio aqui é mesmo
o0 de ir e voltar, fazendo rizomas. Nesses entrecruzamentos rizomaticos, as narrativas orais e
visuais mostraram a poténcia da mediacdo educativa realizada nos espacos escolar e
museoldgico. Aqui também misturei acbes mediadoras nos dois contextos pesquisados. Nos
fluxos entre esses dois espacos, foi possivel dizer o quanto é importante um trabalho de
interacdo entre essas instituicdes culturais (Figura 76).

Figura 76 — Luiz diante da obra Sereias bébadas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Aqui foi analisada uma producdo (narrativa poética)® das oito que constituem o
acervo da pesquisa no espaco escolar. A opcdo por essa poeética leva em consideracdo a
imagem e 0s enunciados que ja apareceram noutras producdes da mesma crianga, bem como
de outras criancas. Por exemplo, ndo sé a referéncia da obra, mas, sobretudo, os enunciados

da invisibilidade em diferentes narrativas no decorrer da pesquisa.

No Anexo B!, encontra-se a atividade produzida pela escola e enviada para casa
para ser realizada com a ajuda dos pais das criancas sobre o espaco visitado. E importante
dizer que muitas vezes essas atividades vao para casa, mas demoram a retornar a escola,

algumas ndo retornam ou retornam em branco, ou incompletas, como o caso da atividade do

% Estou chamando assim as produgfes imagéticas, orais etc., nas quais as criancas vivenciam o processo de
criacao.

1 A escola tem uma préxis de, apds as aulas de campo, enviar uma atividade acerca da visita. Apropriei-me
dessa atividade em minha pesquisa.
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Luiz, fato que abriu outras possibilidades dialégicas de pensar os modos de criar das criangas.
Com esse relato, quero dizer da forca do dizer do outro, crianga ou adulto. O di&rio de campo

a seguir ajudara a situar o contexto da producéao da narrativa visual de Luiz.

DIARIO DE CAMPO, 30 de outubro de 2016

O Luiz ndo havia feito o desenho no espaco indicado para isso.
Solicitou fazer em classe ao ver que os colegas haviam
concluido seus trabalhos e estavam me contando sobre a obra
desenhada. Fssa atitude dos colegas motivou-o a tomar a
decisdo de desenhar ao ser interpelado por mim, sobre o porqué
de ndo ter feito o desenho. Ele ndo me respondeu, so pegou a
atividade de volta e concentradamente traduziu poeticamente
a obra Sereias bébadas, de Adviana Varejdo. Desenhou um
circulo com uma canetinha vermelha, com esta mesma caneta
desenhou uma sereia e uma fruta. Importante dizer que havia
vdrias canetas coloridas, mas optou por uma unica cor. Ao
terminar essa primeira parte, ele aproveitou o retdngulo
delimitado pela tarefa e pintou-o todo de vermelho, misturando
ao desenho realizado. Ao observar o seu processo criativo,
perguntei enquanto fotografava: “vocé pintou tudo por qué?”
Luiz: T a sereia invisivel.

Pesquisadora: Acho que ndo vai dar para a sereia sair na foto.
Sem comentar, ele rapidamente pegou o celular que estava na
minha mdo, clic, clic, clic, quase sem pavar. Vi que Luiz, com
essa atitude, me mostrou que eu estava equivocada. Os vestigios
da Sereia na nmarrativa poética dele eram nitidos, embora
tratasse de uma sereia invisivel. £ mesmo se ndo aparecesse, ela
estaria mediada pela linguagem da crianca.

A obra de Adriana Varejdo foi o fio condutor para que a crianca fizesse algo novo.
Inimeras camadas de sentidos habitam o trabalho da crianga. O tema da sereia, a fruta e a cor
vermelha do figo presentes na obra da artista sdo apropriados por Luiz em sua narrativa
ludico-poéetica.

As imagens a seguir mostram o processo de Luiz, que foi agucado com base numa

mediacdo educativa no espaco escola (Figuras 77-79).
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Figuras 77-79 — Processo criativo de Luiz: “A sereia invisivel”

Fonte: Acervo da pesquisa.

O tempo de siléncio e de concentracdo em que Luiz demorou na atividade séo
indicios de que ele estava submerso no processo de criacdo. Ele, que costuma ser falante e ndo
se demorar em suas atividades, estava vivendo intensamente aquela experiéncia, que a
principio ndo Ihe dera importancia, mas que, a partir da mediacdo em sala de aula, tomou

outro rumo. Derdyk (2004, p. 19) afirma que

A crian¢a enquanto desenha canta, danca, conta histéria, teatraliza, imagina, ou até
silencia... O ato de desenhar impulsiona outras manifestac@es, que acontecem juntas,
numa unidade indissollvel, possibilitando uma grande caminhada pelo quintal do
imaginario.

Luiz optou nédo so6 pelo siléncio, como ao tomar a decisdo de fazer sua atividade,
mas também se afastou de nds e, sozinho, para que mais ninguém interrompesse seu processo,
elaborou sua “sereia invisivel”. Ao pintar o retangulo que se hibridiza com a obra, Luiz
destrdi as fronteiras entre a sua criagdo e o espago delimitado pela tarefa escolar. Essa atitude
da crianca é uma das caracteristicas da arte contemporanea, isto é, fronteiras borradas ou

inexistentes. Com essa acao, a criangca nos instiga a pensar a escola contemporanea: o que ela
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vislumbra para o futuro? Uma educacdo arborescente ou uma educacdo rizoméatica? Numa
educacdo rizomadtica, diferentes linhas se entrecruzam em busca do conhecimento sensivel.

Finalizo o Mapa IV com as palavras do critico de arte Mario Pedrosa (apud
OITICICA FILHO, 2013, p. 71, grifo meu), que compreende o espaco museoldgico como um
lugar de experimentacédo, de educacéo e de producédo de conhecimento. Para ele,

O Museu ndo pode se resumir a ter um acervo de obras de arte mais ou menos
importantes, e expd-las permanentemente ou periodicamente. Deve cuidar de suas
funcdes educativas, em cursos de iniciacdo e de estética, com um arquivo mais
completo possivel, uma biblioteca especializada. [...].

As proximas paginas trazem o Mapa V, o ultimo desses encontros cartograficos
entre espaco escolar e museoldgico. A caminhada continua com tintas e linhas pelas méaos das

criancgas e adultos participantes e mediadores desses processos poéticos.



MAPA V

CRIANCAS E ADULTOS POETIZANDO A VIDA COM
TINTAS E LINHAS
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9 EXPERIENCIAS POETICAS VIVIDAS COM CRIANCAS E ADULTOS NO
ESPACO ESCOLAR

Este capitulo mostra os processos de uma das atividades propostas na pesquisa.
Durante oito encontros, foi realizada a construgdo de um painel coletivo, confeccionado por
criancas, familiares das criancas, professoras e por duas funcionérias da escola, uma que nos
acompanhou as visitas a0 museu e outra do servico geral que, ao ver as professoras pintando,
sentiu vontade de pintar também. O painel foi pintado em tecido de algoddo cru com tinta
guache, escolhida por ndo ser toxica, apesar de inadequada para o tecido. A ideia proposta foi
abracada pelos participantes (Figura 80).

A professora Rita solicitou-me uma ideia para realizacdo do painel para o final do
ano com as criancas, sobre o projeto “Colegdo de insetos e artropodes”. Sugeri um enorme
painel que fosse pintado coletivamente. Enxerguei naquele momento a oportunidade de uma
maior interlocucdo entre o projeto da turma do Infantil V e as visitas a exposicdo “Arte

Contemporanea”.>? Seguem notas do dirio de campo.

DIARIO DE CAMPO, 08 de novembro-de 2016

A professora, temerosa pelo- tamanho do- painel de
3 mde alturapor 8 m de comprimento; se preocupova sobre
o- tempo- de producio- do- painel, antes mesmo- de comecar.
Oy processos de criacdo podem levawr muito-tempo, ow ndo; o-
maisy importante & que eles sejoun vividos com intensidade;,
independente do- tempo. A preocupacio com o tempo
cronometrado- pode ser umwm entrave; no- sentido- de que as
acoey deixann de ser vividas, sentidasy nav sua completude.
“Vaiu dawr tempo?”, “Nubio, tem certegzo que vair dow tempo?”
(professovar Rita). Ew nido- tinhov certegzar de nada ow de
quose nada, pois oy processos poéticos coauwtogrdficoy
acontecemv nav acao; no- enconlro- comv oy maleriais, no-
encontro- comv oy Outros. Mas wna coisaw me fagio pensow
que, quaisquer tracos, manchas, espacos vazios, pintados
desenhados ow impressos no- enorme painel por criancas e
adultos, erauwm sinaligadores para cowtografias de gestos; de
afetosy e de poéticasy vividas wnos espacoy escolawr e

52 A professora Rita inseriu na agenda de cada crianga um recado aos pais, convidando-os para participar de uma
atividade na escola com os filhos. O trabalho foi feito em pequenos grupos, de trés, quatro ou cinco pais por dia,
em dois momentos. A ideia da professora era concluir em dois ou trés encontros. Levamos mais tempo do que 0
previsto pela professora.
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Segue mais um diério de campo para relatar o processo:

DIARIO DE CAMPO, 09 de novembro-de 2016

Hoje, 09 de novembro; iniciamos o- painel coletivo- no- qual
atividades do- projeto- “Bicho”, dav professorvaw do- Infantil V,
estivessemv  presentes. A professorar  selecionow com as
crioncas desenhos de cada uma. Oy desenhos foram entiio-
projetados na pawrede dov salaw de aulday;, e o-pai;, av mée ow o
wmado- ajudoriom naw ampliacio- pawaw o tecido- fixado nav
parede. ApSs essov transferéncia, eles comecavaumn av pintow e
podiauwnw acrescentowr outroy elementoy o criagdo da
criancay, pois agoraw eraw v trabalho- coletivo. Ay producdes
individuais das criancas seviam reprodugidas paras o
painel e depoisy oy pais e ay criancas podiom ampliow av
criacdo. Segue imagem fotogrificaw do- primeivo- encontro
com alguny fomiliawes, o pesquisadora e as crioncas em
salov de oo,

Hoje, seis pais/mdles presentes: mdies da Ninay, da Honna e
do- Fernando- e os pais do- Danilo; do- Paudo- e dav Julionay
aléenm de wmow wrmdv dov Howuna,

Figura 80 — Primeiro encontro com os pais: explicando a metodologia

Fonte: Acervo da pesquisa.

A retroprojecdo dos desenhos das criangas provocou nos adultos (pais e professores)
um momento de poténcia criadora. Uma mediacao cujo signo, o desenho, foi o fio condutor
para que 0s pais, nesse exercicio inicial de traducdo, via projecdo, rompessem com a ideia de

“reproducdo” e ampliassem 0 universo de criagdo em parceria com as criangas. Foi o que
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aconteceu quando os participantes da mediacdo pedagdgica em artes visuais se integraram ao
ato de criacdo. Foi possivel perceber isso nas narrativas impressas em tintas e gestos. As
imagens, no painel, sdo o registro do vivido. As imagens projetadas, pintadas no painel, foram
encontro de criacdo entre criancas e familiares. O devir-crianga desses adultos operou nesse
momento de afeto criativo. Os registros a seguir apresentam um pouco do que foi e como foi

esse processo (Figuras 81-86).

Figuras 81-86 — Primeiro dia do processo do painel coletivo (pais e filhos)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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O processo do painel se efetivou com muita concentracdo e poucas falas entre
adultos e criangas. Quando estas aconteciam, eram sobre os materiais, como, por exemplo:
“Quero o laranja, o verde” ou “Vou lavar o pincel” etc. Vale dizer que a proje¢do foi um
recurso que despertou a curiosidade das criangas. Alguns pais no primeiro dia diziam ndo
saber desenhar, mas logo deixaram essa preocupacdo de lado e se entregaram ao processo

com alegria ao lado dos filhos(as). Segue mais um relato do diario de campo.

DIARIO DE CAMPO, 14 de novembro de 2016

Cheguei muito- cedo- cv escolay, alimocei por ld. A professova
me awvisow que algung pais viriam continuar o pindurar do-
painel coletivo; no- qual foraum projetados desenhos das
crioncay sobre o- projeto- “Bichos.” Nesse painel, oy desenhos
doy pais e dasy crioncas que visitowoam o musew também
estio- sendo- projetados. No- primeiro- tempo; Linda, o mde
da Honay, veio- continwow v pinturar comv av filha. Foiv
interessonte, porque esse painel estiv sendo-pintado- nav salov
de oulda. No- primeiro- tempo; na roda de covwersw
entreguei as crioncas oy desenhoy delay e oy desenhos dos
pais feitos no-espaco- expositivo: Elay falowraumn doy desenhos:
Foi um momento- muito- produtivo;, com av participacio- das
professovas Ritw e Angelo. Por ultimo; covwidei o mde de
Hanwna paraw fodaw de sew desenho; feito-por elaw nav visitow v
exposicio-e agora pindado- no-painel.

Linda, mde da Hanna, foi convidada por mim para falar de seu desenho. As
criancas levantaram-se e comecaram a participar da conversa com ela, mostrando-se
interessadas no desenho criado por Linda. E importante dizer que muitas acdes foram
acontecendo nos fluxos dos acontecimentos e eu, como cartdgrafa, fui acompanhando os

processos, vivendo-os.

Pesquisadora: Linda, por favor, vem aqui, s6 falta vocé. Vamos aproveitar a
presencga da mée da Hanna aqui na sala...

Hanna: Eu sei que obra a minha mée desenhou. Um quebra-cabeca.

Linda: Quem se lembra dessa obra?

Criangas: Eu, eu, eu... [falam todas ao mesmo tempo].

Linda: Sabem de quem é?

Hanna: Eu me lembro.

Linda: Vocés sabem de quem é essa obra?

Rita: O artista?

Linda: Vik Muniz.

Criangas: Vik Muniz.

Linda: Vocés gostaram da minha obra?

Pesq.: Vamos ver o que é que tem ai, Linda, conte ai pra gente. Por que vocé
escolheu essa obra...
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Linda: Naquela sala, o que eu mais gostei foi essa aqui [mostra seu desenho],
porque eu adoro quebra-cabeca. E aqui, quando vocé olha para o quebra-cabeca,
uma hora vocé vé o quebra-cabega todo baguncado e outra hora vé uma imagem de
um senhor de cartola e uma crianca ajoelhada estendendo as maos para ele. Sera que
esta pedindo um quebra-cabeca para brincar?

Augusto: Nao! O meu irmdo, ele s6 gosta de quebra-cabeca. Ele tem um monte.
Linda: Vocés acham que ele esta fazendo o que aqui, gente?

Felice: Eu acho que ele estava pedindo uma ajuda.

Linda: Uma ajuda para comprar um quebra-cabeca?

Juliana: N&o!

Linda: Pra qué?

Juliana: Pra... pra... ndo sei. Uma ajuda, assim, para alguma coisa...

Clarice: Eu! Eu acho que ele estd pedindo Deus pra ajudar ele.

Linda: Deus?

Pesq.: Ajudar pra que mesmo, hein?

Clarice: Pra montar.

Linda: Mandar?

Clarice: Montar.

Linda: Pra montar o quebra-cabeca.

Felice: Eu acho que ele esta pedindo sabe por qué? Ele entrou dentro do quebra-
cabeca dele, né? O menino...

[Uma crianca interrompe]:

Hanna: Maaaee... Eu gostei dele também, mas s6 ndo fiz ele porque é dificil.

Felice: O, 6, eu acho que ele, 0 menino, entrou no seu quebra-cabeca e ele esta
pedindo ajuda para poder sair.

Linda: Ah, ta certo. Faz sentido, gostei! Eu também pensei varias vezes assim,
Felice. Um quebra-cabeca bem colorido que dava pra ver uma hora um quebra-
cabeca baguncado e outra hora um quebra-cabeca mesmo sem estar montado dava
pra ver uma imagem. E um quebra-cabeca ja pronto. Por isso que eu gostei dele.
Além de ser muito colorido. Além de ser muito bonito em qualquer distancia que
vocé observa a tela, tanto de perto quanto de longe. Por isso que eu gostei dele.
Pesq.: E uma coisa interessante que a Linda disse. O modo... 0 dngulo de observar.
A gente observa de perto, mas as vezes precisa se afastar para ver melhor. Tem obra
que as vezes é melhor olhar de longe, né? Depois vocé se aproxima. E uma forma da
gente olhar uma obra de arte.

Felice: E assim ¢ se afastar para ver melhor [a crianga vai se locomovendo para
trds, mostrando para a pesquisadora, com gestos corporais].

Pesq.: Isso! Muito bem, Felice! [...]

As falas mostram a amplitude da mediacdo educativa acontecendo. Linda atua
como mediadora/participante de acdes educativas que foram se desenhando nos fluxos
mediacionais, que se deslocaram em diversas direcdes no espaco escolar. A
pesquisadora/cartografa esta a espreita desses movimentos, no intuito de agir, como aparecem
nas intervencdes das transcrigdes videogréaficas acima.

As criancas discordaram de algumas colocacGes de Linda, isso mostra 0s
agenciamentos das criancas operando ao replicarem o adulto. Nesse deslocamento das
palavras, Linda, com sua mediacdo, agucou a curiosidade das criancas, algumas meninas se

levantaram e outras prestaram bastante atencdo ao desenho dela (Figuras 87-92).
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Figuras 87-92 — Continuacéo do painel, 14 de novembro (2° dia)

Fonte: Acervo da pesquisa.

A interven¢do de Linda instigou Felice a dizer: “0, 6, eu acho que ele, 0 menino,
entrou no seu quebra-cabeca e ele esta pedindo ajuda para poder sair”. Esse enunciado
foi observado diante de algumas obras visitadas nas exposi¢cdes, ou melhor, o gesto de entrar
na obra. Agora, esse gesto foi no desenho de Linda. Embrenhar-se numa obra constitui-se um
modo de a crianca da Educacdo Infantil viver a experiéncia estética na sua singularidade.
Entrar e sair da obra foram verbos de acdo que ao longo destas cartografias produziram
movimentos potencializadores de intensidades dos afectos constituidos por devires. Movidos

pelo pensamento espinosista, Deleuze e Guattari (2012, p. 44) afirmam que

Os afectos sdo devires. Espinosa pergunta: o que pode um corpo? Chama-se de
latitude de um corpo os afectos de que ele é capaz segundo tal grau de poténcia, ou
melhor, segundo os limites desse grau. A latitude é feita de partes intensivas sob
uma capacidade, como a longitude, de partes extensivas sob uma relagéo.



168

Nessa perspectiva relacional, no segundo dia da pintura, segundo momento, Jo&o,
irmdo de Jandira, veio desenhar com ela, e o pai de Clarisse também. Depois que projetamos
o desenho de Clarisse, o pai da menina “traduziu®® visualmente”. Ela veio conferir e disse:
“Acertou! E assim mesmo!”.

A relagdo de afetar e ser afetado foi atravessada por diferentes velocidades e
intensidades, em diversos momentos dos processos pictogréficos. As figuras 93-96 mostram
pedacgos da experiéncia vivida.

DIARIO DE CAMPO, 16 de novembro-de 2016

Demoy continuidade ao- painel coletivo- com as mdes do-
Kalvin, do-Luig, do-Augusto-e com o-pai dov Felice. Hoje foi o
3° diov. Néio- dew tempo- dav Felice fager av obrav escolhidar no-
musew; s6- v joaninhow do-projeto- daw professoras Rito.

Figuras 93-96 — Processo do painel (3" dia)

Fonte: Acervo da pesquisa.

%% Vou optar pelos termos “apropriagido” ou “tradugdo”, ao invés de “reprodugdo”, uma vez que os pais ndo
reproduzem ao pé da letra, a comecar pelos materiais. Um desenho antes feito com I&pis de cor ou giz de cera
sobre papel, passou a ser produzido com tinta guache e sobre tecido. Aqui, j& se distancia da cdpia. Enfim, os
pais se inspiram nos desenhos dos filhos para também criarem.
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Augusto e sua mée, depois da transposi¢do da imagem para o tecido, pintaram a
obra que ele fez no museu, inspirado na obra No, de Leda Catunda. Luiz e sua mae pintaram a
sereia, que noutro desenho ele a chamou de invisivel. A mde do Kalvin e o pai de Felice
pintaram bichos relacionados ao projeto do Infantil V, contudo, essas imagens de seus filhos,
ao serem transpostas para o tecido, foram recriadas com outras cores.

No quarto dia do processo, as criangas pintavam enquanto outras atividades
aconteciam no espago da sala de aula. Juliana e Danilo transpuseram para o tecido suas
narrativas visuais da Ultima visita ao museu (Figuras 97-99). Em companhia dos pais,

pintaram seus desenhos do projeto “Bichos” nos primeiros dias do processo do painel.

Figuras 97-99 — Processo do painel (4° dia)

Fonte: Acervo de pesquisa.
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A producéo de Kalvin, a seguir, contempla alguns elementos da pesquisa. Percebo
tracos que lembram a obra Gotas, de Leda Catunda. O ponto forte segue as linhas de fuga e
ruptura, pois a crianga desenha outras figuras que se distanciam da pesquisa e do projeto
“Bichos”, propostos para o painel. Ele desenha carros. Muitas vezes, testemunhei a professora
chamando atencéo sobre essas linhas de fuga. Parece que ela ndo enxergava ou ndo escutava
0s “ndo-ditos” da crianca por meio de sua recusa a normatividade institucional. Ele lutava a
seu modo para escapar do controle dos adultos da escola. Segundo Goldberg (2016, p. 323),
“E por meio das narrativas desenhadas e orais que a crianca atua e se autoriza como ser ativo
e reflexivo”. Foi assim que compreendi as agdes de Kalvin, ao produzir outras poéticas

diferentes daquelas que estavam sendo propostas (Figuras 100-102).

Figuras 100-102 — Processo do painel (5° dia)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Posso dizer, a partir de imagens e falas auscultadas na pesquisa, que as criangas
tém consciéncia de seus limites de poder, por isso elas criam téticas para desviar linhas
molares, como no exemplo imagético supracitado. As criangas encontram na linguagem do
desenho inimeras possibilidades de agir. De acordo com Derdyk (2004, p. 24), “desenhar é
conhecer, é apropriar-se”. No que tange ao ato de desenhar, essa autora diz ainda que “a
crianca vivencia, organiza, operacionaliza, elabora, projeta, constrdi, destréi em busca de
novas configuragdes. O caos e a ordem se alternam” (DERDYK, 2004, p. 11).

Vale ressaltar que esses dias em que o painel ia sendo pintado ndo foram
consecutivos e aconteceram conforme a disponibilidade dos grupos naqueles dias que se
seguiam para o final do ano letivo. Infelizmente, dada a urgéncia de desocupar as paredes para
a exposicao dos projetos das turmas das criangas da escola, tive que “concluir” o painel com

as professoras sem projecdo, como mostram as Figuras 103 a 106.

Figuras 103-106 — Processo do painel (6° dia)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Com essa atividade, observo o quanto as professoras e funcionarias da escola estéo
sedentas e famintas para se expressarem poeticamente, mesmo num momento de muito
trabalho no final do semestre. De forma intensa, elas se entregaram naquelas poucas horas e
produziram as suas poeéticas visuais. O movimento do corpo acompanha o gesto pictorico
delas.

Na primeira imagem, dona Sonia, funcionaria da escola, abandonou a vassoura e o
espanador para observar a professora Francisca pintar, permanecendo bastante tempo assim.
Em determinado momento, ela pegou o desenho da professora para dizer alguma coisa. Quem
vé essa imagem pode dizer que ela estd ensinando-a, bem como esta integrada a esse fazer
imagético. Esse gesto foi um desejo de pintar. Entendi-o como um pedido. Nesse dia, fui para
casa com essa imagem na cabeca e registrada na camera do celular, além de um desassossego
por entender o quanto a arte e a cultura tém sido negadas as pessoas.

No dia seguinte, ao ver dona Sonia mais uma vez diante do painel inacabado e com
aquele mesmo olhar interessado, convidei-a ao exercicio pictorico. Primeiramente, ela
hesitou: “Eu ndo sei pintar, eu nunca pintei”, “O que vou fazer?”. Eu respondi: “Faca o que
vocé quiser”. Por alguns instantes, ela ficou sem falar, mas ao pegar o pincel e as tintas
esqueceu completamente a vassoura e o espanador. Com isso quero dizer que a escola
contemporanea de Educacdo Infantil precisa urgentemente ampliar seu campo de visdo para
aqueles que cuidam/educam as criancas. Tudo pode ser curriculo, tudo pode ser historial
Embora a UUNDC seja uma escola de referéncia de Educacdo Infantil, penso que os
professores e funcionarios dessa escola ainda necessitam de uma educacdo mais rizomatica.

O painel foi incompleto para a festa do final do ano do Infantil V. Essa incompletude
é algo que faz parte do processo de criacdo. Porém, precisamos pér um ponto final, ainda que
esse ponto escape de nos, pois a criagdo é um gesto inacabado. Enfim, a nossa finalizacéo
provisoria se deu com a pintura da professora/estagiaria Angela, que acompanhou o processo
desta pesquisa desde 2015, no Infantil 1V. Angela s6 pdde fazer sua pintura depois, e 0s
porqués foram anteriormente aqui ditos, mas o seu lugar ja estava assegurado no grande
painel.

A primeira imagem, a seguir, mostra dona Sonia pintando algo. Perguntei sobre o
que desenhava. Ela disse: “Aquela coisa de botar tinta”, referindo-se a paleta de cor. Gesto
derramado pela vontade de pintar. Assim, dona Sdnia marcou sua pequena participacdo na
pesquisa com sua paleta multicor. A segunda imagem traz a professora Francisca pintando,

tendo como referéncia para seu trabalho a obra Sem titulo (2011), de Tunga, composta por
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im4, cristal e metal. Na terceira imagem, a pesquisadora/cartografa costura o painel (Figuras
107-109).

Figuras 107-109 — Processo do painel (7° dia)

Fonte: Acervo da pesquisa.

As Figuras 110 a 112 mostram a expresséo criadora de Angela, inspirada na obra
de Henrique Oliveira, cuja materialidade (madeira compensada pintada e grampos) se
distancia muito dos materiais utilizados por Angela (tinta guache e pastel seco). No seu
processo, Angela utilizou primeiramente papel e pastel seco. Ela reelabora o que fez na
exposicdo utilizando agora tecido, tinta guache e novamente pastel seco. Com essa técnica
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mista, Angela, talentosamente, consegue dar expressividade, movimento e harmonia & sua
criagdo. Contratempos escolares impossibilitaram que ela terminasse seu trabalho em

novembro; no entanto, ela o terminou depois, com mais calma e intensidade.

Importa dizer que, durante o processo desse painel, foi combinado entre as criangas
fazer linhas que interligassem rizomaticamente uns desenhos aos outros. Mas ndo deu tempo.
Angela, encarregada de tal oficio, deu as pinceladas finais em nossas cartografias de afetos,
uma vez que as criancas participantes/mediadoras estariam no ano seguinte em outras

instituices de ensino, poetizando a vida com alegria e cores.

Figuras 110-112 — Processo de criacdo da professora/estagiaria Angela

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Deleuze e Guattari (2012, p. 49) compreendem que “latitude e longitude sdo os
dois elementos de uma cartografia”. Na poética de Angela, é possivel ver com clareza esses
elementos, no sentido espinosista do termo. Por exemplo, as intensidades que se referem ao
grau de envolvimento sdo visiveis no corpo de Angela, com a materialidade pléastica. A
velocidade e a lentiddo se dao na durabilidade em todo o processo poético, desde 0 momento
em que Angela fez a primeira imagem no espaco museoldgico e, depois, quando terminou o
ano letivo. Sem pressa de concluir sua criacdo, ela tracou as linhas finais desse painel
coletivo.

Vale ainda ressaltar que tanto as criancas quanto os adultos, independente da
escola ou do museu, trazem no seu repertdrio cultural suas experiéncias estéticas. Contudo,
essas experiéncias podem ser ampliadas ao entrarem em contato com outros conhecimentos,
aqui, no caso, com as artes visuais.

Lanier (2002, p. 46) propde a devolucdo da arte a arte-educacdo, no sentido de
“ampliar o ambito e a qualidade da experiéncia estética visual”. O autor defende uma
educacdo estética, tendo em vista o artesanato, a arte popular, o cinema e a televisao, nao se
limitando as artes que estdo nos museus. A linguagem musical, por exemplo, tem realizado
conexdes entre a masica erudita e a musica popular. Nessa direcdo, a arte contemporanea faz
conexdes tanto com a arte produzida ao longo da histéria da humanidade quanto com as
experiéncias estéticas do cotidiano. A historia da arte € sem duvida um arcabouco para o
artista contemporaneo se alimentar, bem como para o professor/pesquisador de arte se
ancorar.

O proximo e udltimo capitulo apresenta e define as categorias empiricas deste
estudo, realizado com velocidade, lentiddo e, sobretudo, intensidade, no sentido deleuziano-

guattariano de pensar 0S processos poeticos em artes visuais na contemporaneidade.
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10 MEDIACAO EDUCATIVA EM ARTE CONTEMPORANEA, UM ANDAIME QUE
ACEDE A SENSIBILIDADE DA CRIANCA E DO ADULTO A LINGUAGEM
ARTISTICA

“[..]1 @ meninw gostow tanto- que 5o
ficavaw pensando- nessa obraw todo- dia.
Todo div quando- el queriav pensor
numov obray elav ficovar pensando- nav
obrav todo- diay, todo- diav. Ndo- queriov
pensow mais e naday s6-novobro”

(Felice)

O que faz uma mediac&o ser educativa? E com essa questdo que inicio este Gltimo
capitulo cartogréafico, no sentido de pensar no complexo e dificil oficio de quem trabalha com
mediacdo educativa. Inicio também com essa epigrafe, que traz a voz de uma crianca da
Educacdo Infantil, encantada com uma obra de arte contemporénea. E sdo as vozes das
criancas que me encantaram e me fizeram pensar nesta tese de doutoramento, sem, contudo,
desprezar a mediacao/participacdo importante dos adultos que tanto podem aumentar ou
diminuir a poténcia de agir das criancas.

O mediador que trabalha com educacdo esta sempre em constante processo de
aprendizagem. Parafraseando Gonzaguinha®*, digo que o mediador “¢ um eterno aprendiz”. O
educador de museus tem de lidar com um publico muito heterogéneo: criancas da Educacéo
Infantil e do Ensino Fundamental, jovens do Ensino Médio, publico universitario e publico
em geral, num breve espaco de tempo.

Como pesquisadora/cartografa ¢ “eterna” trabalhadora de museus, penso que
escola e museu precisam se aproximar mais, € que 0S encontros entre esses dois espacos nao
devem se limitar a visitas, muitas vezes desinteressantes para as criangas. As visitas
museoldgicas devem ser, sim, potencializadoras de novos modos de producdo de
conhecimento, de afectos e de perceptos para seus visitantes. Ndo importa a tipologia do
museu, 0 que importa sdo 0os modos de afetar e de ser afetado nos encontros do publico com

as exposicoes.

* Cangiio “O que é, o que é?”, de Luiz Gonzaga Jr.
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Assim, 0s museus e centros culturais, além de lugares de pesquisa, conhecimento
e reflexdo, também s&o lugares de encantamento e assombro, principalmente para as criangas.
Como diz Bettelheim (1991, p. 144):

[...] acredito ser o maior valor do museu para a crianca, independentemente do
contelido que possa ter: estimular — e 0 que € mais importante, cativar — a sua
imaginacdo; despertar sua curiosidade para que deseje aprofundar o significado
daquilo a que se expbe no museu; Ihe proporcionar uma oportunidade de admirar,
naquele momento, coisas que estdo muito além do seu alcance; e, mais importante
ainda, provocar-lhe a sensagdo de assombro com as maravilhas do mundo. Mal vale
a pena o esforco de procurar crescer — e ver por inteiro — em um mundo que nédo
esteja repleto de assombros.

Nessa perspectiva museal, penso que a escola de Educacdo Infantil pode reservar
um lugar especial no seu curriculo para as experiéncias museoldgicas, como a UUNDC vem
realizando, ou pelo menos tentando fazer. E importante ressaltar o quanto ¢ valioso viver de
modo intenso essas visitas como parte constitutiva do curriculo, e ndo como um apéndice.

Martins e Picosque (2012) se inspiram nas ideias deleuzianas-guattarianas para
pensar um curriculo escolar de forma rizomatica, em que multiplicidades formam rede de
conexdo, contrapondo-se a um curriculo cujos conteudos sdo desarticulados ao serem
divididos em bimestre, semestre e anual, perdendo a dimensdo do todo. As autoras
problematizam os cuidados que os professores devem ter para ndo cairem na fixidez curricular
e ressaltam as sutilezas da sala de aula com seus processos educativos em constantes
movimentos. Assim, compreendem o0s professores também como uma espécie de
arqueologos: “Como professores-escavadores de sentidos podemos nos tornar propositores,
como Lygia Clark e Hélio Oiticica, esgarcando a percepcdo dos alunos por meio da
materialidade da arte, fazendo dessa experiéncia um encontro de outra ordem com a arte e as
coisas da vida” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 120).

Nesse sentido, como cartografa, propus na pesquisa que as professoras, alem de
mediadoras neste estudo, também fossem sujeitos dessas narrativas poéticas com as criancas.
Assim, elas viveram processos de criacdo na escola e no museu, embora tenha sido apenas
uma breve experiéncia, pois foram as criancas o foco central das poéticas.

De que modo os processos em artes visuais sdo vividos na Educacdo Infantil?
Como as artes visuais podem atravessar 0s outros campos de conhecimentos na escola de
Educagcdo Infantil? E possivel que muitos professores ainda n&o tenham tido acesso a obra de

muitos dos artistas contemporaneos; ainda assim, muitos professores no campo da Educacéo
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Infantil tém realizado trabalhos interessantes relacionando vida e arte, pois eles tém um saber
da experiéncia em suas praxis pedagdgicas.

Na UUNDC, as professoras sao estimuladas pela proposta pedagdgica da escola a
serem pesquisadoras, no intuito de viverem a pesquisa com as criangas, que desde a mais
tenra idade sdo instigadas nas atividades de investigacdo coletiva com seus pares, tendo as
professoras como mediadoras.

Contudo, alguns tracos da escola tradicional ainda atravessam as praticas de
algumas professoras da UUNDC, o que se contrapde a proposta pedagdgica da prépria
instituicdo. Vale ressaltar que essas praticas sdo tensionadas pelas linhas molares e
moleculares que existem no espaco escolar ou em qualquer outra instituicdo. Lembro aqui
algumas questdes centrais que me acompanham neste estudo: como a mediacdo educativa
com criangas da Educacdo Infantil e com adultos pode ser produtora de sensibilidade a arte
contemporanea? Ou: como a mediacdo educativa em arte contemporanea pode aceder a

sensibilidade da crianca e do adulto a linguagem artistica?

10.1 A poética das costuras: mediacdo ladico-poética das criancas da Educacéo Infantil

A mediacdo ludico-poética € um modo de fazer das criancas, em particular das
criancas de Educacéo Infantil, que fazem da arte um territorio do brincar. Nesse sentido, a arte
é uma mediadora, que potencializa as interacGes culturais entre as criancas, bem como entre
as criancas e os adultos, cujos olhares cartografam os modos brincantes das criancas, e estas
também cartografam os movimentos dos espacos temporais que os adultos instauram para
elas.

Nas visitas ao Espaco Cultural Unifor, bem como ao longo dessa caminhada como
pesquisadora de acdo educativa com criancas em museus, fui/sou testemunha das
transgressdes do espirito infantil. Algo que de certa forma se aproxima de uma das
caracteristicas da arte: a transgressdo. Segundo Brougere (2004), uma das caracteristicas do
brincar que o aproxima da arte ¢ a finalidade nele mesmo. Brincar e fazer arte podem até ser
utilizados para outros interesses, mas seus objetivos maiores, como diz Brougeére (2004), sdo
as inutilidades.

A narrativa ludico-poética é criadora do devir-crianca, processos e produtos da
experiéncia vivida pelas criangcas ou com as criancas e adultos que acompanham as
cartografias poéticas em diferentes espacos temporais. Vida e arte se entrecruzam nas

narrativas produzidas pelas criancas, fazendo delas cocriadoras nos espacos escolar e museal.
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10.2 Mediacao ludico-poética com Hanna no espaco escolar

Penso ser importante destacar aqui as palavras de Morais (2013, p. 2), no que
tange ao artista contemporéneo: “O artista ndo ¢ mais o que realiza obras dadas a
contemplacdo, mas o que propde situacdes — que devem ser vividas, experimentadas. N&o
importa a obra, mesmo multiplicada, mas a vivéncia”. Esse pensamento se coaduna com as
proposicdes contemporaneas no ensino de arte, isto é, o professor como um propositor e
mediador que se preocupa em viver a experiéncia estética com os seus alunos.

Eu, enquanto pesquisadora/cartégrafa, ao viver e observar 0S processos
acontecendo entre o0 espaco do museu e o da escola, propus, a partir das narrativas poéticas
das criancas, o desafio de costurar, o qual foi prontamente abracado pela turma do Infantil V,
talvez pela novidade.

Leonilson Bezerra foi 0 nosso fio condutor, instigado pelo interesse de Felice na
obra do artista. As outras criangas me pareciam estar mais interessadas na materialidade da

obra, isto €, nos tecidos, nas linhas e agulhas.

DIARIO DE CAMPO, 21 de novembro de 2016

As criancas participaram de todo o processo da atividade
“Poéetica das costuras”, desde a escolha das cores dos tecidos
(comprado com bastante tempo de antecedéncia), ao rasgar o
tecido, tocar nos materiais, manused-los: (inhas, botées, agulhas.
Enfim, criar e narrar.

Os meninos ndo tiveram medo das agulhas. Um deles, todo
cuidadoso comigo, dizia: “Cuidado, Nubia, pra vocé ndo se
furar”. Quer dizer, roubava a minha frase, pois em alguns
momentos ouviam eu pronuncid-la. Eles foram d atividade com
muita confianca e disposicdo.

As meninas também se empenharam, embora algumas tivessem
receio da agulha, mas participaram de todo o processo,
colaborando wumas com as outras, criando, escolhendo e
delegando a outras meninas o oficio de costurar. A mediacdo
da Hanna foi fundamental no processo das cartografias das
outras criancas.

Cartografei os desdobramentos dos processos poéticos com tecidos e linhas, nos
quais Hanna foi uma das mediadoras que potencializou o fazer artistico na Educacéo Infantil,

juntamente com outras criangas. Felice, a crianca que deu vida a ideia, teve receio da agulha,
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mas participou de todo o processo de seu trabalho, sendo apenas a parte do manuseio da
agulha realizada por Hanna, que trocava ideias com Felice sobre o trabalho.

Felice orientava no que dizia respeito a concep¢do da obra, enquanto Hanna, sobre
a experiéncia de costurar. Hanna foi uma excelente mediadora nesse processo poético. Outras
meninas, vendo sua habilidade com a agulha, dirigiam-se a ela no intuito de também serem
auxiliadas nas costuras poéticas. O empenho de Hanna foi tdo grande que quase ndo deu
tempo de ela fazer a propria obra, protelando para as Gltimas horas do ano letivo. Porém, deu
tudo certo, com a sua expertise. As Figuras 113 a 118, a seguir, mostram um pouco do

processo poético da mediacao.

Figuras 113-118 — Processos poéticos entre as criancas

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Aqui, além do processo de criacdo das criancas, a alteridade foi marcada pelo
gesto de Hanna, que, com delicadeza, orientava as colegas sob meu olhar cartogréafico

(Figuras 119-122).

DIARIO DE CAMPO, 21 de novembro de 2016

Umav das obras responsiveis pela escolhar deste
materioc foi MNortes, Sul, de Jose Leonilsow
Begerraw. Felice ficow muito- encantodar pelo-
artistr e obraw. Elaw me disse que o nome do
artistw & o mesmo do pai dela, JOSE. E
acrescentow que ela e o pair adorawm mapas,
aqui wmaw pistv dav suaw aproximacio- com o
artisto e v obra Norte, Sull...]

Figuras 119-122 — Hanna auxiliando Clarisse na sua narrativa lidico-poética

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A mediacdo ludico-poética com criangas aparece ainda como um entre-lugar nos
espacos escolar e museoldgico, uma vez que a escuta para aceder a sensibilidade artistica
necessita de um excedente de visdo estética para capturar o audivel, o ndo-dito e a
gestualidade das criancas, principalmente no espaco museal.

O escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, ao falar de seu processo criativo,
diz que sua poética nasce sempre de uma imagem, uma “transposi¢ao poctica da realidade”.
Ao acompanhar 0s processos criativos das criangas, pude perceber essa transposicdo poética
do vivido para as poéticas visuais produzidas por elas, quando, por exemplo, a poética de
Adriana Varejao foi transformada na poética das criangas noutras leituras. Isto €, numa
narrativa lidico-poética, cuja poténcia foi retirada da experiéncia vivida nas exposi¢oes.

No processo da poética das costuras, os fluxos se efetivaram de modo singular e
em diferentes dire¢des. Hanna foi uma mediadora em potencial entre as criangas: orientou,
junto comigo, o uso dos materiais. Muitas vezes, fiquei apenas observando o0 modo como ela
manipulava os materiais e orientava as colegas, era toda cuidadosa. Felice e Clarisse
conceberam as ideias, fizeram intervencGes com canetas de tecido e manusearam, uma vez ou
outra, a agulha, sob a mediacdo de Hanna, que acompanhou os processos das duas. As
imagens mostram um pouco o que foi 0 processo: as criangas rasgando os tecidos, produzindo
um som que provocava alegria entre elas, e a criacao sendo realizada.

As poéticas foram produzidas em parceria, sob orientacdo de Hanna, que noutro
dia, nos momentos finais do ano letivo e da pesquisa, fez o seu trabalho. As Figuras 123 a 130

mostram a narrativa ludico-poética de Hanna.
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Figuras 123-130 — Processo de criagdo de Hanna

Fonte: Acervo da pesquisa.

Acompanhando o ato criador de Hanna, pude observar a delicadeza e o cuidado
com que ela se debrugou no seu fazer artistico, talvez por ter visto fotografias de outras obras
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de Leonilson no meu celular, pois eu as tinha salvado para mostrar para Felice, que se dizia
encantada pelo artista.

Entre as obras, havia uma com botdes e outra feita com dois tecidos diferentes.
Embora houvesse uma quantidade de tecidos coloridos, a maioria das criancas optou s6 por
um tecido, diferenciando apenas nas cores, quem sabe por Norte, Sul ser constituida de um
Unico tecido, de cor amarela, com costuras em linha preta. Ao contrario das demais criangas,

Hanna resolveu escolher dois tecidos para sua narrativa poética.

10.3 Narrativas ladico-poéticas com 0os meninos na Educacao Infantil

As imagens e o0s diarios narram 0s processos da experiéncia poética vivida na
cartografia. As duas imagens a seguir foram capturadas do breve video que fiz dessa
narrativa. Nesses alinhavados, eu e as criangas teciamos a vida, a arte e o brincar. Enfim, tudo
se misturava num tempo de poesia, € minutos de intensidade foram vividos. “A vida como
obra de arte”, me parece ser isso, ou seja, quando conseguimos deslizar, romper com a
molaridade, conquistar novos modos de existir, de nos narrar em cores, linhas, movimentos,
sons, sorrisos ou até mesmo tristezas. Nesta cartografia, a arte, como poténcia da vida, abriu
horizontes para a criacao.

A primeira imagem mostra Luiz brincando com um pedago de tecido azul,
enquanto eu colocava a linha na agulha. A brincadeira se misturava a poética das costuras.
Brincar e criar sdo gestos que as criangas da Educacdo Infantil empregam nas suas praticas
ludicas. A mediacdo educativa em artes visuais pode ser potencializadora para a formacéo
cultural das criancas, desde a mais tenra idade. Assim, acredito que possibilitar visitas aos
museus, bem como vivenciar na sala de aula o acesso as imagens de arte, Sdo exercicios
formadores para criangas e professores.

Destaco a importancia da arte contemporanea na Educacdo Infantil pela sua
aproximacao com a vida. As imagens a seguir mostram a relacdo das criancas com 0s
materiais utilizados na obra do artista contemporaneo Leonilson, na qual os tecidos bordados
eram tema de sua poética (Figuras 131-132). Costurar é uma atividade que faz parte do

cotidiano de algumas criancas, como se observa na narrativa do diario de campo:
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DIARIO DE CAMPO, 21 de novembro de 2016

O primeiro- momento- dow aulow & dedicado-ov brincadeira;
no-entremeio, continuei com ay atividades de costura.
Segue uma breve nowrativaw de Luigs no-intervalo, entre ov
costwrov e ew acertow o-buvaco-do agulha. Ele nowrow suow
vivéenciaw sobre av “Vovo- Lindeusa”.

Nubiou: A vové- Lindeuwsaw costurava?

Luig: Simd

Nubiov O que el costurava?

Luig: Mascowras. Mdscawas prov mim [pansa]. Ew gostovor dav
vové Lindewso. Agoray elatil L no-céw, virow wimav
estrelinha.... Umav estrelinha brilhante: U diav , mew primo-
assustow v vovs- Lindeusa...

Nubia: Por que ele assustow av vovs-Lindeusa?

Luig: Porque... porque... o gente tawar brincando-de:.. [ele
nao-completny, & interrompido-por um colega]

Nubio: E vocé; Danio; ja tinha costuwrado?

Danilo: Ndo: A minha vé-costura v roupaw do-pastor.
Nubio: E o-que mais elo costura?

Danilo: Nao-sei, acho-que sé-isso-.. [Danilo-ficow super
concentrado; pareciaw ja fomiliowigado- com av agulha].
Depois, Augusto-e Kalvin pedivaum pawaw costurow. Eles
taumbém afirmaoram nunca teren costurado; mas foram
super bemv nov atividade e demonstrawam munito- interesse.
Kalvin, por exemplo; que muitos veges resistiov o
atividades; emvparticular ay davescolay veio-pediv parav
costuwraw. Demorow um tempdo-fazendo- o- sew trabalho; e,
quando-foi emboray disse: “Amanhil quero-continuar”.
Doy 7 meninos; apenas wmw nio-quis costuraw. [...].

Figuras 131-132 — Luiz e pesquisadora entre narrativas

Fonte: Acervo da pesquisa.
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A poética das costuras com 0s meninos aconteceu num clima de partilha de
materiais, conversas e risos. As intervencdes nos tecidos foram também hibridas, com canetas
para tecido, linhas e botdes, que nas narrativas dos meninos viraram rodas de carros, como,
por exemplo, na criagdo de Danilo. Carros que deslizavam numa pista feita com linhas de
caneta e linhas de costura, reportando-se a intensidade do vivido no projeto ‘“Pista de carros
das criangas”, da professora Francisca, no ano anterior (2015). As Figuras 133 a 136 mostram

como foi a elaboragédo do processo criativo.

Figuras 133-136 — Meninos num clima de partilha

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Os gestos e a delicadeza dos meninos na atividade forneceram pistas do
envolvimento das criangas com esta atividade, talvez porque elas nunca tivessem trabalhado
com agulha. O perigo de furar o dedo poderia ser algo desafiador para as criangas. Nessa
poética da delicadeza, meninos e meninas ndo puseram em disputa a questdo de género, muito
forte, como disse a estagiaria Angela, nessa turma. Vida e arte se misturavam, sem saber
quando terminava uma ou quando comegava a outra (Figuras 137-141).

O projeto da turma do Infatil IV, “Pista dos carros das criangas”, com a obra
Ruinas de charque Porto, de Adriana Varejdo, virou, nas vozes das criangas, Rampa. Com
relacdo a obra Parede com incisbes & La Fontana, as narrativas ladico-poéticas foram
intituladas pelas criangas como Os arranhdos do gato. Um gato transgressor que subiu as
escadarias do centro cultural e arranhou uma das telas mais valiosas da artista, segundo o
Mercado da Arte. Ruinas de Charque Huimaita e a Obra que ninguém viu guardam nos seus
titulos a marca da contemporaneidade, o ndo-lugar, a invisibilidade, a liquidez etc.

Essas poéticas possibilitaram uma abertura para a sensibilidade a linguagem
artistica. Os materiais, 0 jogo de cores e as formas sdo elementos que desafiam as criancas a
poetizarem. Algumas pistas da experiéncia estética vivida na escola e no museu vdo

aparecendo nas poéticas das costuras.

Figuras 137-141 — Meninos no processo das costuras

Fonte: Acervo da pesquisa.
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O olhar sensivel da crianga, mediante as narrativas ludico-poéticas, fez do museu
um espaco tambeém das criancas da EI “se dizerem”, rompendo as fronteiras do olhar
adultocéntrico e a ideia de que esse publico ndo entende de arte contemporanea ou de arte de
forma geral. Precisamos, sim, aprender com as criangas, e elas também podem aprender com
os adultos numa perspectiva rizomética da educacdo contemporanea, na qual as criancas

possam falar e serem ouvidas.

DIARIO DE CAMPO, 17 de novembro de 2016

tw tive que me desdobrar naqueles Wltimos dias de
novembro. Alternadamente; fagzia intervencdes no- hovdivio
Ao brincadeira, hordrio- considerado- pelaw professora como-
“sagrado’™™’. Tive que romper com esse cowvdler de
“sacralidade” afirmado- pelav docente. Ela mesma teve que
romper. Assim, ew nuuwnw canto- dov salaw com duas ow trés
crioncas; ela taumbeém noutro atividade, apawrtado de mim
noutro- canto- dav salay;, fazio atividades paraw finaligor o
projeto- “Colecdo de insetoy e artrépodes”, nome escolhido-
coletivaumente com as crioncas, que por muitos meses o
nomeowan de projeto- “Bichos”. [...] Um dos momentos mais
ricos dav pesquisa talvey tenhav sido- av poéticaw das costuras.
As crioncas demonstroramy unmy imenso- interesse [ ...] Diante
de mim, tecidoy colovidos, agulhas, linhas, botdes e
crioncas sedentos parav criow. Que fager?! Romper comw o
cawater do sacralidade. Ndo-me restowva alternativa.

Ao escrever esse diario, lembrei-me de Benjamin (1994) e a contrapelo iniciei o
processo das poéticas das costuras com as criancas, em que narrativas visuais e orais se
misturavam nesse encontro de descobertas com/entre elas, os tecidos e as linhas, para
entrelacamento da vida com a arte na Educacdo Infantil. Assim, a vida, a arte e o brincar
aconteceram no espaco escolar de viés, pelas bordas, nos entremeios, sob o rasgo dos tecidos
e, como diz Deleuze (2013), no rasgar das palavras ou no torcer da linguagem.

A necessidade nos forca a pensar, a viver e a criar... A romper com o paradigma

arborescente. Assim, a arte contemporanea, entrelacada com as narrativas lidico-poéticas das

** Na UUNDC, a brincadeira é central no curriculo, conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagéo
Infantil (DCNEI).
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criangas, ganhou poténcia pelas maos das criangas, cujos gestos misturavam a vida, a arte e 0

brincar com alegria.

10.3.1 Mediacé&o educativa

As categorias empiricas emergem do campo de estudo. Nesse sentido, esta tese foi
atravessada por quatro categorias: mediacdo educativa; narrativas ladico-poéticas; fluxos
mediacionais e experiéncia estética vivida na escola e no museu. Todas elas se articulam entre
si com algumas distingBes. Essas categorias empiricas se inter-relacionam neste estudo
cartografico, numa conexdo constituida de multiplicidades de linhas que se entrecruzam
fazendo rizomas.

A mediacéo educativa, sendo a categoria central, abrange as demais nos processos
de interacgdes entre criancas, adultos e obras de arte. Portanto, as demais categorias sdo partes
constitutivas dela, com algumas diferencas. Essa mediacdo & um campo de forgas que medeia
as relacOes dialogicas imbricadas nos espacgos escolar, museolégico ou em qualquer outro
espaco. Ela exerce importante papel na formacéo cultural dos sujeitos implicados nas acgdes
propostas em diferentes contextos sociais e culturais em que o ato educativo acontece.

Esse tipo de mediacdo se constitui como um modo de fazer expandido, no qual
o(a) mediador(a)/cartografo(a) acompanha e potencializa acGes educativas, antes, durante e
depois da visita a museus, centros culturais, escolas etc. Por seu carater amplo, ela pode
acontecer em qualquer lugar; entretanto, exige, por parte dos participantes/mediadores, uma
vontade de se integrar a proposicédo educativa.

Nem toda mediacdo é educativa. Para a mediacdo ser educativa, 0S processos
devem ser acompanhados e partilhados entre os participantes/mediadores e ter um carater
propositivo, criador e problematizador, levando em consideracdo 0s aspectos éticos, estéticos
e politicos da atividade humana. Uma mediacéo € educativa e problematizadora quando faz os
sujeitos implicados na a¢do pensarem e criarem nos espacos-tempos em que a acdo educativa
se realiza.

Viver 0s processos mediacionais de modo intenso é a atitude do mediador que
internalizou seu oficio de educador. Na mediacdo educativa, o outro tem um papel
fundamental nas acdes vividas e compartilhadas. Esse tipo de mediacdo se constitui na/pela
alteridade, pela liberdade e pelos modos de producéo de afectos. Afetar e ser afetado com/nos
processos educativos que acontecem no trajeto da experiéncia mediadora que produzem novos

modos de sensibilidade, de existéncia e de resisténcia.
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A mediacdo é um efeito que aguca os sentidos (das criangas, dos adultos etc.),
ampliando os modos de ver, de sentir e de conhecer das pessoas acerca da arte, da historia, da
sociologia, da natureza ou de outro conhecimento que seja produzido pela humanidade ou
pelo universo.

Reitero mais uma vez que a mediacdo educativa se caracteriza por seu modo
expandido de pensar e criar diferentes poéticas nos espagos-temporais da experiéncia vivida.
Os processos mediacionais sdo vividos com intensidades nos encontros dos/com outros
COrpos.

Uma mediacdo € educativa, portanto, quando € capaz de potencializar a formacao
cultural nos sujeitos envolvidos nas acfes propositoras com experiéncias poéticas (ou
estéticas). No exemplo a seguir, Irene acedeu a linguagem da sensibilidade artistica via
mediacdo educativa. Segue excerto do que ja foi registrado em outras paginas. Fala da Irene,

maée de Jandira:

[...] E eu perguntava para as pessoas: “me diz aqui, 0 que é que tu olha para isso
aqui, o que é que tu sente? O que é que tu V&?” Ai varias pessoas diziam: “ah, ¢
uma casa com uma iluminagdo amarela”, a minha irma falou, né? Eu disse assim:
“ndo, essa casa aqui foi uma exposicdo que eu fui 1& na Unifor, e é da Adriana
Varejdo, né? Ela trabalha com isso, tudo, e ai eu achei muito bom. Eu adorei essa
experiéncia.” [...]

Irene é duplamente implicada no trabalho de mediacdo: ndo sO participa, mas
também faz mediacdo a partir do que foi vivido. A obra a afetou de tal modo que a fez refletir
sobre a acdo vivida. Ela se questionou e perguntou a outras pessoas sobre o que veem. Ela
propds ao outro o exercicio do pensar, do criar e do problematizar, como se revela nesse
depoimento carregado de intensidades. Foi isso que ela me proporcionou nesta tese,
juntamente com as criancas: criar, pensar e problematizar o complexo oficio da mediacao
educativa. A obra O lluminado, de Adriana Varejao, a afetou, e Irene me afetou com a sua
narrativa do vivido. Nesse sentido, esse exemplo cabe no que estou compreendendo por
mediacdo educativa, pois a acdo mediadora se constitui com mais amplitude, abrangendo um
raio de acdo maior do que eu nem sequer poderia imaginar.

As dimensdes ética, estética e politica também permeiam o dizer de Irene. Ela
compartilhou com outras pessoas um conhecimento sensivel a partir da experiéncia vivida em
arte contemporanea. Ela faz/tenta fazer o outro sentir o que ela mesma sentiu: o indizivel.

Assim, encontra na escuta sensivel da mediacdo educativa uma poténcia de se dizer. E, com
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um olhar ampliado, consegue ver o que muitos ndo conseguem: a dimensdo do sensivel que
ha nas coisas da arte ou nas coisas simples da vida.

Nesta cartografia, poderia citar muitos outros exemplos de mediacdo educativa,
mas transcreverei, a seguir, apenas mais um exemplo envolvendo criangas, adultos e o0s
modos de producdo de narrativas poéticas. Essa narrativa aconteceu na biblioteca da escola.
Além de mim, estavam presentes mais duas criancas, que também contaram suas historias a
partir dos desenhos realizados apds a segunda visita ao eixo tematico “Arte Contemporanea”,

da exposicdo Colecéo Airton Queiroz, no segundo semestre de 2016.

Pesquisadora: Felice, conte uma histdria sobre o seu desenho.

Felice: Era uma vez um homem chamado Leonilson que tinha uma doenga sem cura
e resolveu fazer uma obra do seu corpo. Ele fez varias obras e ele ficou tdo famoso,
tdo famoso que as pessoas adoravam a obra dele. Uma menina amou e ficou
apaixonada por essa obra, mas ele ja morreu e no dia que a menina viu, ela ficou
muito encantada, resolveu fazer essa obra em um pano [tom de espanto] e fez
essa obra também na tarefa da escola.

Eu propus que as criangas criassem historias a partir dos desenhos que tinham
feito, com base em algumas das obras escolhidas por elas. O lugar para contar, a biblioteca,
foi excelente, pois na sala de aula o baralho é grande, dificultando as transcri¢cdes. O grupo,
formado por trés criancas, ficou muito atento a historia de cada uma. As trés escolheram um
cantinho atras do balcdo, aproveitando a auséncia da estagiaria do espaco, e trouxeram
almofadas que estavam noutro lugar da biblioteca. Naquele dia, a biblioteca foi s6 nossa. Elas
organizaram o espaco e escolheram o lugar para eu filmar a cena.

Na organizacdo do espaco, ja foi possivel perceber o trabalho partilhado entre o
grupo. Narrar exige cuidado, portanto pensar o lugar e a audiéncia era um modo de as
criancas se colocarem como protagonistas da acdo mediada.

O breve recorte da poética de Felice mostra seu envolvimento com a obra do
artista contemporaneo Leonilson e noticia que ela fez outras vezes a obra, ou seja, no tecido e
na tarefa da escola, como afirmou. Ela reelaborou outras leituras da mesma obra, Norte, Sul.
A partir do trabalho de mediacdo educativa no espaco da exposicdo e na escola, é que Felice
foi afetada pela obra do artista. Ela diz: “[...] a menina gostou tanto que s6 ficava pensando
nessa obra todo dia. Todo dia quando ela queria pensar numa obra, ela ficava pensando na
obra todo dia, todo dia. Ndo queria pensar mais em nada, s6 na obra”. Ao dizer isso,
transbordava de alegria, como ela mesma dizia: “Ficou apaixonada... ficou encantada”. Esse

encantamento dela afetou a turma do Infantil V de outra maneira. As outras criangas,
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mediante interesse da Felice pela obra de Leonilson, foram afetadas de outro modo, isto &,
pela materialidade da obra: tecido, linhas e agulhas. Isso se efetivou pela mediacdo educativa.
Com um olhar atento sobre o interesse de Felice, levei alguns materiais — tecido, linha e
agulhas grossas — para sala de aula, para a proposicdo de uma experiéncia estética, de modo
que elas pudessem conhecer e decidir se realmente queriam experimentar aquele material. Foi
assim que nasceu o interesse pelas costuras.

Anotei, com o auxilio de Angela, as cores de tecido que cada uma escolheu e fui
comprar para realizar essa proposi¢do. As criancas viveram todas as etapas do processo.
Escolheram as cores, rasgaram os tecidos, fizeram os alinhavos e pregaram botoes. Com
canetas de tecido, alguns fizeram experiéncias hibridas, ou seja, desenhos com costuras.

Assim, a mediacdo educativa aconteceu tendo em vista 0 acompanhamento dos
processos antes, durante e depois. Como ja elucidado, esse tipo de mediacdo, que potencializa
0 ato de criagdo, a liberdade de criar e de escolher, instiga a problematizacéo.

Anteriormente, neste mesmo capitulo, apresentei o que foi a poténcia da poética
das costuras, em que outra crian¢a, Hanna, atuou como mediadora entre seus pares. As
imagens mostraram a forca da mediagdo educativa nos processos de Hanna e na sua alteridade
com as colegas, ao partilhar sua experiéncia na arte de costurar com as colegas. Aqui, temos
um nivel de mediacdo crianca e crianca, atuando dentro da mediacdo educativa de carater
mais amplo, tematizada e pensada dialogicamente.

Sobre o carater da “heterogeneidade mostrada” da mediacdo educativa que
abrange um modo de fazer com base na pluralidade dos processos mediacionais, penso que,
em arte contemporanea, essa mediacao ¢ um andaime que acedeu a sensibilidade da crianga e
do adulto a linguagem artistica, como foi mostrado aqui na empiria. A mediacdo educativa
opera em diferentes camadas ou planos de mediagao: crianga e crianga; adulto, obra de arte e

crianga; crianca e obra de arte, como podemos observar na Figura 142.
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Figura 142 — Cartografia das categorias empiricas e planos de mediagao

rade Arte €
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Narrativas
ludico-poéticas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Na mediacdo educativa, os fluxos se ddo em mdltiplas dire¢bes. Escola e museu
sdo espacos ativados por acdes dos sujeitos participantes adultos e criancas que atuam com
narrativas poéticas produzindo esses movimentos. Diferentes linhas de forcas se entrecruzam
no espaco-tempo, onde as a¢Bes educativas acontecem.

Museu e escola sdo espagos de tensdes, mas também espagos de encantamento e
alegria, e podem, a partir de uma mediagdo educativa em arte contemporanea na Educacdo
Infantil, serem potencializadores da produgao de sentidos para as criangas e¢ os adultos, a
exemplo da experiéncia aqui cartografada.

O esquema a seguir mostra os contextos, 0s sujeitos da pesquisa e as categorias
empiricas: a mediacdo educativa, como centro organizador das demais, bem como sua inter-
relacdo com as outras categorias, os outros espacos e sujeitos (Figura 143). O entremeio,
como o lugar do acontecimento das narrativas ladico-poéticas e das experiéncias estéticas,
vividas na escola e no museu. A categoria fluxos mediacionais se desloca em todas as
dire¢des, provocando encontros entre linhas molares e moleculares. Enfim, abrindo outros

fluxos relacionais, produzindo outras poéticas e experiéncias estéticas.
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Figura 143 — Fluxograma das categorias

-
-

Fonte: Elaboragéo propria.

10.3.2 Narrativas ludico-poéticas

Ao longo do estudo de campo, em diversas situacoes, as narrativas ludico-poéticas
foram se configurando a partir da mediagdo educativa, que se constituiu como um campo de
forcas em que a heteroglossia dialogizada se fazia presente. A narrativa exige uma audiéncia,
no sentido de que o narrador encontre no outro a confianga da palavra dita ao ser escutada por
seu interlocutor. Conforme Bakhtin (2011, p. 334, grifo do autor), “A audibilidade como tal ja
é uma relacdo dialégica. A palavra quer ser ouvida, entendida, respondida e mais uma vez

responder a resposta, e assim ad infinitum”.
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Nessa diregdo, a linguagem poética, seja das criancas, seja dos artistas, ndo tem
limite nos espago-tempos em que acontecem. Assim, as narrativas ladico-poéticas se
constituem como um modo singular de a crianga se dizer sujeito da acdo. As criangas se
deslocaram do plano real para o plano imaginario e deste para o real, fazendo usos de suas
poéticas grafico-plasticas aliadas ao ludico. As préaticas ludicas articuladas a linguagem
plastica foram cartografadas em diversos momentos da pesquisa, como foi registrado em
muitas das paginas desta tese.

Nas narrativas ludico-poéticas, a visualidade e a gestualidade aliam-se a
linguagem, formando uma triade, na qual a crianca é sua criadora e narradora em potencial. A
crianca constroi, desconstrdi e reconstrdi suas narrativas rizomaticamente, ela ndo segue uma
ordem linear. As criangas dao conta de muitas coisas acontecendo simultaneamente, na sala
de aula ou numa exposi¢do no museu. As temporalidades sdo misturadas. Os tempos verbais
das criancas da Educacao Infantil fazem “uma festa” no territorio da linguagem. As criancas
sd0 mestras em criar neologismos: no Mapa IV, a historia do “Tapete voadante” ¢ um
exemplo.

Nos ultimos dias de novembro de 2016, eu ia quase todos os dias a escola,
esperando uma brecha para intervir. Chegava cedo, antes do horario da aula. Em determinado
dia, Clarisse foi uma das primeiras criancas a chegar e foi logo dizendo quando me viu:
“Nubia, cadé os panos?”, sabendo que os tecidos ¢ as linhas tinham sido comprados. As
imagens mostradas neste capitulo narraram um pouco do processo vivido. Aproveitei aquele
momento, peguei o desenho de Clarisse que estava comigo e sugeri que ela contasse uma

historia com ele.

[-]

Pesquisadora: Como foi que vocé criou essa histdria?

Clarisse: Foi assim... [pensa um pouco] eu criei... de repente.

Pesq.: De repente? Eu achei muito interessante, porque vocé juntou duas obras.
Vocé juntou a cabra...

Clarisse: E o tapete [completa a fala da pesquisadora].

Pesq.: E o tapete. E ai a cabra voou? Como é que foi?

Clarisse: A cabra, ela estava no tapete, ela ndo sabia que o tapete era voadante, ela
Voou, voou, voou até o céu [faz o movimento de voo com o papel do seu desenho].
Al depois 0 menino veio outro dia, ai ele ndo sabia que o tapete era voadante, ai ele
voou, voou e foi la para o céu, todo mundo... [gesticula o papel para enfatizar o
enredo. Repete de novo a histéria diante do meu interesse e, pacientemente, narra
de novo e depois conta outra verséo do “Tapete voadante™]. [...]

As criancas de El tém suas especificidades e esse dado é ainda mais singular
guando se trata da arte de narrar. Clarisse imprimiu no seu narrar todo um modo de dizer, e ao

repetir a histéria foi reelaborando-a, recriando a sua prépria narrativa. Esse fragmento,
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recortado da narrativa de Clarisse, presente no Mapa IV, mostrou a poténcia criadora da
crianga, que tem nas exposicoes de arte contemporanea um ponto de referéncia para a sua
criacdo poética.

A cabra e o tapete foram referéncias das duas obras presentes na exposi¢do e me
ddo argumento para dizer que a mediacdo educativa é produtora, na crianca, de sensibilidade a
linguagem artistica, uma vez que ampliou o repertério de Clarisse, instigando-a na criagdo de
sua narrativa. Nessa perspectiva, as narrativas ludico-poéticas sdo uma categoria empirica que
emergem da mediacdo educativa, que considera a singularidade/pluralidade dos processos
vividos intensamente no métier do pesquisador com o0s sujeitos implicados no estudo.

H& conexdes na multiplicidade de a¢Bes nos processos cartograficos: visitas as
exposicdes, desenhos, narrativas, poéticas das costuras que alimentam a criacdo de Clarisse e
de outras criancas implicadas nas acfes. Diferentes atividades propositivas se articulavam
umas com as outras, isto €, se desdobravam e potencializavam novas criacbes. Tudo isso
orientadas pela mediacdo educativa, que gerou outras categorias especificas importantes para
compreensdo dos modos singulares de as criangas produzirem suas poéticas, sejam elas
visuais, verbais, corporais ou outras.

Em outras cartografias deste estudo, fui testemunha da poténcia criadora das
criancas operando nas situacdes de brincadeiras. Cito aqui um exemplo retirado do Mapa 111,
numa situagdo “ludico-imaginaria”. Augusto se transporta para dentro da obra da Adriana
Varejao, ao dizer: “Vou me desenhar dentro da obra”. E, dentro dela, convida trés colegas
para brincar de “teia”.

A criangca mostrou com sua intervencdo, na imagem fotografica no mapa das
fotos, a poténcia das narrativas ludico-poéticas, na producdo de sensibilidade a linguagem
artistica. Mostrou também que a linguagem da arte é transgressora, como € transgressora a
crianca nas situacOes de brincadeiras. Nas narrativas ludico-poéticas, assim como na “criagdo
ludico-imaginaria”, pensada por Costa (2012), tudo ¢ possivel, ndo existe limite para o ato de
criacdo. A arte e o brincar sdo territorios por exceléncia de desterritorializacéo.

Na concepcdo benjaminiana, a narrativa “[...] mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mdo do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Clarisse, ao narrar a
historia do “Tapete voadante”, imprimiu a marca dela, encenando toda uma sonoplastia so
com 0s gestos e o barulho de uma folha do papel. Eu, como cartégrafa ouvinte/participante,

viajei com ela na histéria narrada.
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Assim, as narrativas ludico-poéticas evidenciaram um modo singular de inventar,
de se narrar poeticamente, das criancas de Educacdo Infantil. Essas narrativas podem ser
modos de agenciamentos das culturas infantis nos contextos sociais, escolares e culturais onde
as criangas vivem, e abrem possibilidades aos adultos de conhecerem um pouco mais sobre 0s
modos de pensar e de construir saberes das criangas na infancia.

Para Larrosa (2015, p. 14), “A infancia, entendida como o outro, ndo ¢ o que ja
sabemos, mas tampouco € o que ainda ndo sabemos. O que ainda ¢ desconhecido justifica o
poder do conhecimento e inquieta completamente a sua seguranga”. Nas narrativas ludico-
poéticas, assim como numa situacdo imaginaria de brincadeira, ndo se busca seguranca,
persegue-se a liberdade de invencdo. Os adultos podem aprender com as criangas, tendo nas

narrativas ludico-poéticas um lugar de (re)invengéo.

10.3.3 Fluxos mediacionais

Os fluxos mediacionais atravessaram todas as cartografias deste estudo, tornando
visivel esse movimento na elaboracdo das narrativas ludico-poéticas pelas criancas, bem
como noutros deslocamentos dos mediadores/participantes nos contextos pesquisados.

Os fluxos abriram uma multiplicidade de linhas que se entrecruzaram nas relacdes
entre criangas e adultos com a arte contemporanea. Linhas molares e moleculares tornaram
visiveis nas praticas discursivas 0s movimentos ndbmades, tanto fisicos quanto imaginarios.

Exemplo de deslocamento ndmade: Danilo, ao narrar a histéria A cidade dos 6
sois, foi provocado pelos fluxos mediacionais que atravessam a mediacdo educativa. Essa
cidade €, segundo a narrativa ludica-poética de Danilo, “[...] muuuuuito longe da escola. Vou
levar o menino pra ver essa obra da Adriana Varejao”, diz com o dedo indicador na linha
desenhada por ele, percurso que liga a cidade imaginaria a exposicdo Adriana Varejao — Pele
do tempo.

A crianca tanto se desloca no campo da imaginacdo quanto desenhando com o
corpo movimentos para que a mediadora visualize sua acdo. Nesse sentido, as linhas de forcas
abrem fluxos nas relacBes dialdgicas entremeadas nas experiéncias vividas na escola e no
museu por criancas e adultos. Os fluxos mediacionais provocam acontecimentos singulares
nesses deslocamentos, em diferentes direcoes.

Esses fluxos sdo constituidos por semidticas das intensidades nas relages de
afetos com outros corpos. S&o movimentos transformadores de novos modos de ser e estar no

mundo, novas producOes de subjetivacdo e novos agenciamentos no campo dos afectos,
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capazes de produzir alegria e encantamento nos sujeitos implicados na pesquisa. Aqui, as
coisas, as criancas e 0s adultos se misturaram, compondo relacBes hibridas e moventes
constituidoras dos fluxos mediacionais.

Nessa perspectiva das intensidades, compartilho aqui uma mensagem de Linda,
mae de Hanna, enviada para mim via Whatsapp. Transcrevi essa mensagem para o diario de
campo. Nao sei descrever o que senti — ndo temos dimensao do que pode ser um trabalho com
mediacdo educativa em artes visuais ou em qualquer outra drea do conhecimento, quando
estamos afetados pela poténcia dos sujeitos envolvidos no campo pesquisado. Quantas coisas

nos escapam?

DIARIO DE CAMPO, 03 de novembro de 2017

‘Um certo dia, depois da “conclusdo da pesquisa de campo”,
recebo esta mensagem via Whatsapyp:

“Boa tarde, Nubia!

Hj estava numa clinica com a Hanna e ela ao folhear uma
revista de arquitetura viu uma obra da Adriana

Varejdo e reconheceu imediatamente. Ela deu um grito de
alegria... parecia que estava vendo um dlbum de familia.
Super abrago!”

Como cartografa, vivi 0os processos junto com as criangas € os adultos que me
acompanharam nessas cartografias. Tracei caminhos, me perdi e me encontrei em muitos
deles. Os encontros com essas experiéncias vividas se deslocaram para outros espagos, como
um consultéorio médico, nas paginas da revista em que Hanna se deparou com a obra de
Varejdo. Esse encontro, esse grito de felicidade ndo teria sido possivel ou escutado sem uma
mediacdo educativa em artes visuais, de carater rizomatico, vivida na escola e no museu. E foi
assim que, neste estudo, criancas e adultos, em diversos contextos da pesquisa ou ndo,
viveram os fluxos mediados pela semidtica das intensidades.

Outros exemplos, citados quando abordei a mediacdo educativa, também podem
ser deslocados para c4, como o impacto da obra O iluminado sobre Irene, que saiu por ai
interpelando as pessoas. Ou o grito de alegria de Hanna num consultério médico ao ver nas
paginas da revista uma obra de Varejdo. Isso foi producdo de encantamento, intensidade e
afetos da experiéncia vivida. E ainda o painel coletivo pintado por adultos e criangas, no qual

os familiares se deslocaram tanto fisicamente quanto através da imaginacéo criadora, pintando
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e desenhando ao lado de seus afetos. Trago como exemplo uma imagem, uma vez que naquele
capitulo os fluxos se realizaram pictograficamente de forma mais intensa (Figura 144).

Figura 144 — Danilo pintando ao lado do pai

Fonte: Acervo da pesquisa.

Assim, nas intensidades dos fluxos mediacionais, uma estética relacional se
configurou no espaco da sala de aula. Criangas e adultos deram movimentos as suas poeéticas,
acompanhadas por uma mediacdo educativa que alimenta e instiga os fluxos mediacionais que
se expandem em multiplas diregdes.

A seguir, mais um exemplo de como os fluxos mediacionais atravessaram 0s
contextos pesquisados, produzindo singularidade nos sujeitos mediadores/participantes da
pesquisa cartografica. Um breve recorte do diario de campo que traz o depoimento da

professora Francisca sobre 0 modo de Felice se encontrar com a obra Norte, Sul:
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DIARIO DE CAMPO, 10 de novembro de 2016

Fu segurava a mdo da Felice, que, ao descer do oénibus para
visitar a exposi¢do, foi logo dizendo: “Eu té com atitude de ir.
Fu quero ir logo” [apressa o passo para entrar no museul. Ao
entrar na exposicdo, exclama diante da obra Norte, Sul, do
Leonilson: “Essa é a minha obra”. Fu disse: “O nome do artista é
José Leonilson”. Felice: “O meu pai também é José”.

Os processos mediacionais sdo constituidos de inameros fluxos, compostos por
linhas molares e moleculares que se entrecruzaram nas relagfes dial6gicas nos espacos
escolar e museal. A vida sdo fluxos que produzem infinitos movimentos, as vezes de
velocidade, as vezes de lentid&o, como diz Espinosa.

Mais um exemplo que contribuiu de forma singular para impulsionar os fluxos
entre a escola e o museu: a professora Carmen, com uma escuta sensivel, no meio do
burburinho das criancas, escutou: “Eu vi uma obra que ninguém viu” (Danilo/Fernando). Com
essa frase, posso dizer que linhas molares e moleculares constituidoras de fluxos atravessaram
0s espacos escolar e museoldgico, tendo a mediacdo educativa como um andaime que acedeu

producdo de sensibilidade das criancas e dos adultos a linguagem artistica.

10.3.4 Experiéncias estéticas vividas na escola e no museu

Todas essas cartografias foram atravessadas por experiéncias vividas tanto na
escola quanto no museu. Penso que ndo somos mais 0s mesmos depois dessa experiéncia com
arte contemporanea na pesquisa. Se numa guerra 0s homens voltam mais pobres, emudecidos
pela experiéncia devastadora do confronto, como diz Benjamin (1994), para mim,
cartografa/pesquisadora, e para as criancas e demais adultos que estiveram conosco
acompanhando, vivendo, sentindo e fazendo dessa experiéncia um laboratorio de narrativas
poéticas, penso que saimos, acredito, dessa experiéncia mais ricos, com maior poténcia de
agir — os afetos alegres predominaram sobre 0s afetos tristes.

As experiéncias estéticas das criancas e dos adultos muito disseram do que
vivemos. As narrativas orais também sdo experiéncias estéticas vividas na escola e no museu
de forma singular, neste estudo. Assim, posso dizer que o depoimento de Irene sobre o

encontro dela com a obra O iluminado, de Adriana Varejdo, deixou marca indelével no seu
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corpo, porque ela foi arrebatada pela obra. Os afetos alegres elevaram sua poténcia de sentir e
agir, contagiando outras pessoas.

As narrativas poéticas com costuras e tintas foram outras experiéncias estéticas
vividas intensamente. Felice nos fez pensar, em diversos momentos da pesquisa, 0 quanto o
vivido com arte contemporanea, em particular com a obra de José Leonilson, causou-lhe
impacto.

As experiéncias estéticas sdo o acervo cultural que vivenciamos ao longo de nossa
trajetoria e com elas potencializamos novos modos de vida e de estar no mundo. Constituem-
se como coexisténcia de experiéncias culturais vividas em diversos espagos temporais.

A Figura 145 mostra a visita da professora Carmen a exposicdo da escola, em
dezembro de 2016. Ela ficou emocionada e feliz a0 rememorar através das imagens a
experiéncia vivida na escola. Ela me confessa: “Depois dessa experiéncia com arte
contemporanea, mudei minha antiga concepcao, de que isso nao é arte... Sabe, Nubia, tenho
estudado sobre alguns artistas para melhor entender. Abri meus olhos, a partir da exposi¢éo da
Adriana Varejao”.

De acordo com lavelberg (2013, p. 203), “A relagdo museu com as escolas de
Educacdo Infantil € muito pouco explorada e as justificativas recaem sobre a dificuldade de
transporte e adequacgdo especial dos museus a esse tipo de mediagdo”. Isso parece ser uma
realidade no pais como um todo. A autora reconhece a poténcia do museu como lugar de

formacdo desde a mais tenra idade.

Figura 145 — Visita da professora Carmen a exposicdo da escola (2016)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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As Figuras 146 a 152 referem-se a experiéncia cartografica vivida em artes visuais

na escola e no museu.

Figura 146 — Exposi¢do na escola (2016)

R o S
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Figuras 147-149 — Fernando fotografando sua pintura e ao lado da mée, na exposi¢éo da escola

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Figuras 150-151 — Criangas procurando suas producdes poéticas

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 152 — Festa de encerramento do ano letivo 2016

Fonte: Acervo da pesquisa.



204

A cartografia, como requer um modo de escritura e de organizagdo diferenciado,
faz uma inflexdo no género tese. Esse modo desviante de escrever, pensar, dizer ou organizar
os dados produzidos no campo empirico ndo limita a cientificidade da pesquisa cartografica,
somente faz dela um lugar em que os afectos e os perceptos sdo tdo importantes quanto a
racionalidade. Razao e emoc¢do se imbricam nos fluxos que movem a vida, a arte ¢ a ciéncia.

As proximas paginas, as ditas finais, carregam sempre o carater do
inacabamento/acabamento pensado bakhtinianamente numa dimensao ética, politica e estética
do ato filos6fico. Com gestos inacabados atravessados na vida e na arte foi que compreendi os
trajetos percorridos pela pesquisadora/cartografa na qual fui me constituindo ao longo desta

tese.
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11 CONCLUINDO PARA (RE)COMECAR... OUTRAS CARTOGRAFIAS...

E sempre um desafio acessar os dizeres das criancas. Muitas vezes, quando
pensamos que estamos entendendo a linguagem da crianga, os sentidos das palavras nos
escapam. A palavra é uma artimanha que nos faz refletir sobre como ainda temos muito a
apreender sobre/com as culturas infantis. Para a crianca, a palavra s6 ndo basta; ela busca no
gesto, em toda a corporeidade infantil, para se dizer e se fazer entendida no espago-tempo
poético no qual ela habita. As imagens das criancas fotografadas nas exposi¢cdes dizem e
escondem muitas coisas.

A infancia, como um lugar inventado, pode ser também pensada como um lugar
palimpsesto, em que multiplas camadas estdo encobertas, mas que podemos acessar algumas
delas pelo fio da lembranga, ativado pela mediagao de uma imagem, de uma narracao, de uma
palavra ou de uma invencao. Foi assim que neste estudo cartografico em arte contemporanea
com criangas e adultos tornou-se possivel experienciar um devir-crianga, um devir ladico-
poético nas narrativas e produgdes criativas.

A arte contemporanea tanto estd vinculada aos afectos quanto ao pensar. Ela ¢
impulsionadora de novos modos de produgdo, de sensibilidade e de criagdo para criangas e
adultos. Sua poténcia foi registrada nas cartografias das narrativas poéticas com criangas €
adultos nos processos deste estudo. As criangas desenham e pintam os afectos e os perceptos
que elas tém do mundo; elas ndo figuram, nem representam o mundo tal como ele se
apresenta aos nossos olhos. Aqui, ancoro-me no pensamento deleuziano ao tematizar a
desfiguracdo na pintura de Francis Bacon. Para Deleuze, esse artista ndo busca a
representacdao. Isso me faz lembrar o gesto grafico da crianca, carregado de afetos e de
expressividade, gesto onde habita a poténcia criadora.

Assim, a partir do vivido nesta cartografia, realinhei os objetivos que julgo
alcancados, como, por exemplo, compreender via mediagdo educativa como as criangas de
Educagao Infantil e os adultos ddo sentidos as experiéncias com a arte contemporanea nos
espacos das exposicdes e na escola. Penso que as narrativas poéticas das criancas e dos
adultos (participantes/mediadores) deste estudo trouxeram respostas para ampliar 0 nosso
olhar sobre a mediagdo no campo das artes visuais. Igualmente, penso que trouxeram também
mais perguntas sobre o assunto.

Um dos objetivos fundamentais desta tese foi Cartografar os fluxos mediacionais
que expressaram a relagdo entre criangas de Educacao Infantil, obra de arte e adultos, em duas

exposicoes de arte contemporanea. Foram intensos os desdobramentos dos acontecimentos
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disparados pelas exposi¢cdes mediadoras. A vida e a arte foram entrelagcadas pelas poéticas dos
participantes/mediadores, que se permitiram viver a experiéncia em arte contemporanea.

Portanto, para cartografar essas narrativas poéticas das criangas e dos adultos,
precisei de muitos olhares e ouvidos para me fazer ver e juntar as palavras ditas, sussurradas e
cochichadas na escola e no espaco museoldgico. Estou certa de que muitas coisas me
escaparam, mas também estou consciente do que posso dizer — estive 14 e cartografei o que foi
possivel: palavras, imagens, sopros e gestos os mais diversos, tudo isso num tempo vivido
intensamente, num tempo de construgdo de afetos.

Cartografando narrativas visuais por meio de imagens e palavras das criangas do
Infantil V (2016) do UUNDC, encontrei modos singulares de elas estarem no mundo. Entre
narrativas orais e pictogréaficas, elas singularizaram o cotidiano escolar atravessado por linhas
molares e moleculares. Vivendo o processo das costuras, eu/elas fomos descobrindo atraves
do som do rasgo, dos caminhos das linhas no espaco dos tecidos, das cores e das historias
narradas nos pequenos grupos de criangas, que vida e arte alinhavadas nas costuras sdo gestos
inacabados. Assim, novos modos de producdo de sensacOes e criagdes das criancas foram
registrados por imagens fotogréaficas durante os fluxos que potencializaram as ac6es mediadas
nessas cartografias. As acdes mediadas desencadearam os fluxos entre 0s dois espacos
culturais.

As poéticas das costuras com criancas da Educacdo Infantil potencializaram
praticas ladicas. As criangas ndo resistiram a essa atividade, mesmo sendo realizada no
horério da brincadeira, tido como “sagrado” pela professora. Essa experiéncia foi produtora
de uma sensibilidade criadora com/pelas criangas. Posso dizer que as crian¢as romperam com
as linhas molares institucionalizadas sobre o tempo e 0 modo de brincar no espaco escolar, ao
rasgarem o tempo, no modo escolarizador de pensar o brincar nesse espaco. O tempo,
transformado em gestos poéticos com linhas e cores, deu maior poténcia ao ato de brincar.
Esse tempo de criacdo € o tempo em que nos perdemos Ou NOs encontramos ao rasgar palavras
e gestos em exercicios poéticos. Foi assim que compreendi, como cartografa, a experiéncia
vivida com as criancas nos fluxos de criacdo e no trajeto percorrido na pesquisa.

Os adultos, professores da Educacdo Infantil e algumas maes, que foram
participantes/mediadoras dessas cartografias junto com as criangas, muito me ajudaram a
enxergar o caminho que acedeu a sensibilidade do/no fazer poético. Compreendo o importante
papel da mediacdo dos adultos no processo deste estudo. Certamente, em muitos dos mapas
aqui escritos, as criangas foram protagonistas, mas o lugar dos adultos no estudo foi sendo

cartografado, uma vez que, numa pesquisa-intervencéo, todos foram/estdo implicados nos
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processos. Tal implicagdo se coaduna com as escolhas metodoldgicas escolhidas, detalhadas
no Mapa I.

Nessa perspectiva, acredito que esta tese contribuird para a compreensdo da
singularidade da linguagem das criangas de Educagéo Infantil, tendo a arte contemporanea
como mediadora de narrativas com criangas e adultos implicados no estudo. A analitica me
deu subsidios para pensar o quanto a mediacdo educativa € produtora de interacGes e de
sensibilidade entre criangas, adultos e obras de arte.

Criangas e adultos foram coautores da linguagem artistica nos espagos escolar e
museal, como foi possivel observar nas cartografias que compdem este estudo, que, aliado de
uma concep¢do rizomatica, se contrapde ao paradigma moderno, centrado numa Visao
racional e linear de fazer ciéncia. Diferentemente, esta tese pensou uma poetica da resisténcia
e da existéncia como novos modos de producdo de conhecimento. Compartilho com o
pensamento bakhtiniano a ideia de coautoria, que se completa nas relagdes dialogicas, seja de
um texto, seja de uma obra de arte ou de outros encontros de textos e contextos. Por exemplo:
dos encontros das criancas com a obra de Adriana Varejao e com a obra de Leonilson, outras
narrativas poéticas foram criadas pelas criancas. Assim, posso dizer que a poténcia da vida e o
ato de criacdo estiveram presentes neste estudo cartografico.

Penso, de fato, que os centros culturais e museus tém papel importante na
formacdo das pessoas. Contudo, sem uma mediacdo educativa transformadora e sensivel, o
papel dessas instituicdes diminui a poténcia humanizadora imbricada numa agdo educativa
ética, politica e estética.

Reitero aqui a problematica central que me acompanhou nesta tese: como a
mediacdo educativa com criancas da Educacdo Infantil e adultos pode ser produtora de
sensibilidade a arte contemporanea? Com esta questao, a tese me fez enxergar e compreender
que as criancas de Educagao Infantil ¢ os adultos (professores desse nivel de ensino e maes
das criancas implicadas no estudo) sao produtores de narrativas poéticas com suas diferengas,
tendo a mediagdo educativa como um andaime que acedeu a sensibilidade artistica em arte
contemporanea.

Ao longo dos cinco mapas, analisei, vi e refleti sobre os diferentes modos de
sensibiliza¢do, de apropriacdo e de reelaboragdo da linguagem artistica da arte contemporanea
pelas criancas de Educacao Infantil e adultos.

Nessas cartografias, quatro categorias empiricas foram produzidas mediante as

intervengdes nos espacos museal e escolar. A mediacdo educativa, como uma categoria
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central, foi/é potencializadora de amplas a¢des em que as demais (narrativas lidico-poéticas;
fluxos mediacionais e experiéncia estética) foram/estao inter-relacionadas.

Esta pesquisa cartografica mostrou como os diferentes sujeitos implicados no
estudo foram afetados em duas exposigoes de arte contemporanea, no Espaco Cultural Airton
Queiroz. Nesse sentido, os fluxos mediacionais sinalizaram os caminhos das descobertas: as
exposicdes. Estas foram o centro organizador das cartografias, nas quais uma pluralidade de
vozes foi intercessora de diferentes afetos, nos espagos escolar e museoldgico, disparados
pelas exposicoes.

Hoje, no exercicio da escrita, longe do campo empirico, penso € sinto como
pesquisadora/cartdgrafa que a caminhada ainda ¢ longa, mas o importante ¢ (re)comegar a ver,
a pensar ¢ a criar novos modos de mediagao educativa que possam aceder a sensibilidade com
criangas e adultos & linguagem artistica. E isso que defendo a partir da experiéncia vivida com
arte contemporanea na escola e no museu, com criancas e¢ adultos que participaram dos
processos desta(s) cartografia(s).

E preciso ainda dizer que, durante os processos, perdi-me in(imeras vezes ¢ me
encontrava nos ecos das narrativas poéticas das criangas ou nas pistas que elas e os adultos
envolvidos me davam. Assim, nesses quatros anos de pesquisa me territorializava,
desterritorializava e reterritorializava diversas vezes, conforme os fluxos mediacionais que a
experiéncia vivida em arte contemporanea nas exposi¢cdes me/nos pdde fazer pensar,
expressar, falar e calar diante de uma obra de arte.

Compreendo, como cartografa, que é no intermezzo que a multiplicidade de linhas
se entrecruzam, rompendo com a nebulosa realidade, que ndo a vemos por inteira, s
fragmentada ou refratada. Bakthiniamente, penso que nos cinco mapas que constituiram esta
pesquisa cartografica-intervencao, guerras de vozes foram travadas com suas permanéncias e
descontinuidades nas praticas culturais que habitam os espacos escolar e museal.

Assim, as selecdes dos objetos artisticos e historicos que estdo nas exposicdes,
podem fazer calar ou falar diferentes sujeitos visitantes dos museus. A mediacdo educativa em
arte contemporanea se coloca como potencializadora de producdo de conhecimento artistico,
cultural, sensivel e histérico para todas as pessoas, € ndo somente para um publico de
iniciados.

Assim, defendo que a mediacdo educativa em arte contemporanea com criangas e
adultos foi produtora de sensibilidade e que acedeu a linguagem artistica de forma rizomatica
no Centro Cultural Airton Queiroz e na Unidade Universitaria de Educacdo Infantil Nucleo de

Desenvolvimento da Crianga (UUNDC). Os ritmos da pesquisa ora foram de velocidade, ora
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de lentiddo, para que eu/nos, os envolvidos, pudéssemos processar os acontecimentos que
atravessaram essa experiéncia singular, que o campo empirico oportunizou.

Este estudo cartografico abre outros caminhos para me/nos fazer pensar as artes
visuais ¢ a Educagdo Infantil na contemporaneidade. Quantas camadas de sentidos habitam
uma obra de arte? Como os museus podem ser mediadores potentes para uma educac¢do da
sensibilidade?

O momento da pesquisa € também um momento de formacdo para o proprio
pesquisador, que desliza nas brechas, é pelo meio que as cartografias poéticas foram se
fazendo. E fui aprendendo nos fluxos dos trajetos com as criangas e os adultos, implicados na
pesquisa, bem como nas relagdes dialdgicas que atravessaram o espaco escolar e museal.

A mediacgéo educativa em arte contemporanea com criancas e adultos possibilitou
uma abertura de caminhos, tendo em vista a escuta da crianca nessas reelaboracdes poéticas
vividas nos contextos pesquisados. A vida e a arte tensionadas pelos movimentos de lentiddo
e velocidade impostos pela complexidade das instituicfes, escola e museu, podem provocar
outras cartografias poeticas.

Penso que criangas e adultos, juntos, deram mdaltiplos sentidos as experiéncias
estéticas e poéticas no processo de formacdo humana através da arte. Este estudo cartogréafico
mostrou, a partir de uma educacdo do sensivel, que a Educacdo Infantil fundamentada em
principios rizomaticos pode ser potencializadora para uma formacdo rica em experiéncias
sensiveis para todos que se permitem viver de modo mais libertario, mais molecular. Viver as
intensidades dos processos educativos e poeticos que sdo derramados nas sutilezas da sala de
aula é fazer pensar nas multiplicidades de linhas que se entrelacam no complexo e belo

processo de conhecimento.
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APENDICE A - PALESTRA DA ADRIANA VAREJAO E LUIZA DUARTE
(UNIFOR)

Fonte: Acervo da pesquisa.
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ANEXO A —AS MENINAS (1656), OBRA DE DIEGO VELAZQUEZ

Fonte: <http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/AsMeninas.html>.


http://www.sabercultural.com/template/obrasCelebres/AsMeninas.html
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ANEXO B - ATIVIDADE DA ESCOLA

RVLbL Jd /o0 /I &
Yo JNIDADE UNIVERSITARIA FEDERAL DE EDUCAcAo INFANTIL
“unf.:_-"; NUCLEQO DE DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA
N\
NOME:
DATA: _J/__ /| INFANTIL______ ;

ATIVIDADE: CONVERSE COM ALGUEM DA SUA FAMILIA SOBRE O
PASSEIO DE HOJE.

ONDE FOI? __

O QUE HAVi~ LA? Q‘_LQDL"(@

DO QUE VOCE MAIS GOSTOU? QD

dtserho Lo ynats

Fonte: Acervo da pesquisa.
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