Vi
M (v
i) Il

g
UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

SAYURI GRIGORIO MATSUOKA

ESPACO E PERSONAGEM NA FICCAO DE ECA DE QUEIROS E DE
MACHADO DE ASSIS

FORTALEZA
2018



SAYURI GRIGORIO MATSUOKA

ESPACO E PERSONAGEM NA FICCAO DE ECA DE QUEIROS E DE
MACHADO DE ASSIS

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacao
em Letras do Centro de Humanidades da
Universidade Federal do Ceara, como parte dos
requisitos para obtencao do titulo de Doutora em
Letras. Area de Concentracdo: Literatura
Comparada.

Orientadora: Profa. Dra. Ana Marcia Alves
Siqueira.

FORTALEZA
2018



Dados Internacionais de Catalogaciio na Publicagiio
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo médulo Catalog. mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

M384e Matsuoka, Sayuri Grigério.
O espaco e a personagem na ficcio de Eca de Queirds e de Machado de Assis / Sayuri Grigério Matsuoka. —
2018.
190 f. : il. color.

Tese (doutorado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades, Programa de Pds-Graduacio
em Letras, Fortaleza, 2018.
Orientaciio: Profa. Dra. Ana Marcia Alves Siqueira.

1. Bca de Queirds, . 2. Machado de Assis. 3. Espaco. 4. Personagem. 3. Romance. I. Timlo.
CDD 400




SAYURI GRIGORIO MATSUOKA

O ESPACO E A PERSONAGEM NA FICCAO DE ECA DE QUEIROS E DE
MACHADO DE ASSIS

Tese apresentada ao Curso de Doutorado em
Letras do Programa de Pés-Graduagdo em
Letras da Universidade Federal do Ceara,
como parte dos requisitos para obtencdo do
titulo de Doutora em Letras. Area de
Concentragéo: Literatura Comparada.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Ana Marcia Alves Siqueira (Orientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Antonio Augusto Nery
Universidade Federal de Curitiba (UFPR)

Prof. Dr. Carlos Reis
Universidade de Coimbra (UC)

Prof. Dr. Francisco Edi de Oliveira Sousa
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Marcelo Almeida Peloggio
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. José Carlos Siqueira de Souza
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Orlando Luiz de Araujo
Universidade Federal do Ceara (UFC)



Para Claudio Régis.



AGRADECIMENTOS

Ao Claudio Régis...

A professora Ana Marcia Alves Siqueira, pela paciéncia, dedicaco e seriedade com que
me orientou, e pela amizade.

A familia, mae e irma queridas.

A professora Celina Fontenele Garcia.

Aos professores Fco Edi Sousa e Marcelo Almeida Peloggio pelo olhar atento sobre este
trabalho em sua fase de qualificacdo e por aceitarem o convite para integrar a banca de
defesa.

Ao professor Carlos Reis pela gentileza de aceitar o convite para participar da Banca
Examinadora.

Aos professores Orlando Luiz e Jose Carlos por aceitarem o convite para participar da
banca como professores suplentes.

Aos amigos Marilia Angélica, Luidi Abreu, Felipe Hélio.

Aos meus alunos queridos da UECE e da UFC.

Aos funcionarios do PPGLetras, Victor e Diego.

A CAPES pelo apoio financeiro dado a esta pesquisa.



RESUMO

Esta pesquisa observa aspectos da representacdo espacial nas obras de Eca de Queiros e
de Machado de Assis, tendo como principal, mas ndo exclusivo, direcionamento, a
analise do espaco e sua colaboracdo para a construcdo das personagens. Tidos como 0s
dois maiores expoentes da prosa realista em lingua portuguesa, Eca e Machado
assumem nos Gltimos escritos um tom lirico em que Lisboa e Rio de Janeiro
transfiguram-se pela ficgdo, servindo de palco para as inimeras reflexfes das
personagens de romances como A cidade e as serras, A ilustre casa de Ramires, Esal e
Jacé e Memorial de Aires acerca do contexto sécio-politico e cultural oitocentista. Essas
cidades desempenham papel fundamental na consubstanciacdo dessas narrativas e na
caracterizacao de suas personagens, aparecendo com assiduidade em momentos cruciais
para o desenvolvimento da acdo e para a percepcdo das tematizacdes de acontecimentos
finisseculares e de fatos historicos, como a decadéncia da aristocracia latifundiaria em
Portugal e a substituicdo da Monarquia pela Republica no Brasil. Observando a
importancia da figuracdo de cidades como Lisboa e Rio de Janeiro para o
desenvolvimento do enredo nos romances citados e para a construgdo das personagens,
assim como seu relevo para o entendimento dos processos de ficcionalizacdo da
realidade, este trabalho analisa os espagos diegéticos e a sua influéncia para os
direcionamentos estéticos tomados por Eca de Queirds e por Machado de Assis
principalmente em seus ultimos escritos. A fundamentacdo tedrica para essa
averiguacdo tem como fio condutor conceitos desenvolvidos no ambito das teorias
narrativas, e ainda seu dialogo com outras disciplinas como a filosofia, a historia, e 0s

estudos literarios de diversas vertentes.

Palavras-chave: Eca de Queir0s. Machado de Assis. Espaco. Personagem. Realismo.
Século X1X. Romance.



ABSTRACT

This search observes aspects of the spacial representation in the works of Eca de
Queirés and Machado de Assis, having like main, but not exclusive, direction, the
analysis of the space and its collaboration for the construction of the characters.
Considered as two bigger exponents of the realistic prose in Portuguese language, Eca
and Machado take in its last written a lyric tone in which Lisbon and Rio de Janeiro are
transfigured by the fiction, serving of stage for the countless reflections of the characters
of novels like A cidade e as serras, A ilustre casa de Ramires, Esau and Jacé and
Memorial de Aires about the nineteenth century social-political and cultural context.
These cities play essential role in the substantiation of these narratives and in the
characterization of his characters, appearing with assiduity at crucial moments for the
development of the action and for the perception of the thematizations of fin-de-siécle
events and of historical facts, like the decadence of the landowning aristocracy in
Portugal and the substitution of the Monarchy for the Republic in Brazil. Observing the
importance of the figuration of cities like Lisbon and Rio de Janeiro for the
development of the plot in the cited novels and for the construction of the characters, as
well as his relief for the understanding of the processes of ficcionalization of the reality,
this work analyses the diegetics spaces and its influence for the aesthetic ways taken for
Eca de Queirds and for Machado de Assis mostly in their last written. The theoretical
approuch for this verification takes as a connecting thread concepts developed in the
context of the narrative theories, and still its dialog with other disciplines like the

philosophy, the history, and the literary studies of several aspects.

Key-words: Eca de Queirés. Machado de Assis. Space. Character. Realism. Century XIX.
Novel.



RESUME

Cette recherche observe les aspects de la représentation spatiale dans les ceuvres de Eca
de Queirds et de Machado de Assis, le principal mais non exclusif ciblage, ’analyse de
I’espace et de votre collaboration pour la construction des personnages. Considéré les
deux plus grands interprétes de la prose réaliste en langue portugaise, Eca et Machado
assument, dans le cadre des ses derniers écrits, un ton lyrique ou Lisbonne et Rio de
Janeiro se transfigurent par la fiction, agissant comme une étape pour les nombreuses
réflexions de personnages dans les romans comme A cidade e as serras, A ilustre casa
de Ramires, Esal e Jacd e Memorial de Aires sur le contexte socio-politique et culturel
du XIXe siecle. Ces villes jouent un rdle clé dans 1’élaboration de ces récits et la
caractérisation de ses personnages, apparaissant assidiment a des moments cruciaux
dans le développement de [D’action et pour la perception de la thematization
d’événements fin-de-siécle et des faits historiques, tels que le déclin de la propriétaire de
I’aristocratie au Portugal et le remplacement de la monarchie par la République au
Brésil. Notant I'importance de la figuration des villes comme Lisbonne et Rio de
Janeiro pour le développement de I’intrigue dans les romans mentionné et pour la
construction de personnages, mais aussi un soulagement pour la compréhension des
processus de ficcionalization de la réalité, cela travail analyse les espaces diégétiques et
votre influence sur les orientations esthétiques prises par Eca de Queirds et Machado de
Assis, surtout dans ses écrits ultérieurs. Le fondement théorique de cette vérification a
pour guider les concepts développés dans le cadre de narratologie, et méme votre
dialogue avec d’autres disciplines comme la philosophie, I’histoire et des études

littéraires divers aspects.

Mots-Clés: Eca de Queirds. Machado de Assis. Espace. Personnage. XIXe Siecle.
Reéalisme. Roman.
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1 INTRODUCAO

Quando o Primo Basilio foi publicado no Brasil, Machado de Assis escreveu
uma critica em que apontava falhas no romance de Eca de Queirds. Esse episddio
marcaria definitivamente qualquer tipo de aproximacdo entre 0s nomes dos dois
escritores, inaugurando uma espécie de rivalidade que insiste em aparecer nos estudos
comparativos que relacionam suas obras. E, entretanto, impossivel referir a literatura em
lingua portuguesa da segunda metade do século XIX sem pensar na importancia desses
dois nomes para tudo o que se fez nas manifestacOes beletristas depois deles.

Eca era um cidaddo do mundo, totalmente comprometido com a informacéo e
com a cultura que circulava ndo somente na Europa e nas Américas, mas também no
Oriente e na Africa; sua vasta percepgdo intelectual, materializada em obra literaria e
ainda nos inimeros artigos e cartas que produziu, atesta ainda uma preocupacao
continua com as transformacdes sociais provocadas pelas relacdes de trabalho e suas
implicacdes na literatura. Os quinze anos vividos na Inglaterra, os dez passados na
Franca e ainda os meses em que viajou pelo Egito, pela Palestina, por Cuba e pelos
Estados Unidos permitiram-lhe observar as vias pelas quais 0 mundo transformava-se,
tanto na economia e na politica quanto na arte. O espirito romantico que manteve acesa
e vigilante sua ideologia inconformista guiou-lhe sempre para uma narrativa em que as
injusticas deviam ser corrigidas. Sua consciéncia e sua personalidade eminentemente
artisticas, entretanto, nunca permitiram que sua obra se transformasse em um
amontoado panfletario em que a ansiedade por mudancas silenciasse os chamados
estéticos de suas preferéncias tematicas. Em meio aos mares poéticos de sua prosa,
Lisboa desponta sempre como um microcosmo simbdlico onde figuram personagens
que sintetizam as referéncias aos mais diferentes lugares, reais ou imaginados.

Machado de Assis viveu sempre no Rio de Janeiro e rarissimas foram as vezes
que se ausentou da capital. Foi, no entanto, a partir da “aldeia” carioca que o escritor viu
“quanto se pode ver no universo”. Alids, foi essa perspectiva universalista, retomada
aqui pelas palavras de Pessoa (1988), o motivo pelo qual sua obra rompeu fronteiras e
tornou-se interesse de artistas e estudiosos de outros paises. Machado era um homem do
século XIX, com excecdo de Esal e JacO e do Memorial de Aires, romances

ambientados nas duas Ultimas décadas do século, as estérias de todos 0s seus outros
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livros, consideradas ai as fases romantica e realista, sdo ambientadas entre as décadas de
1850 a 1880. Destes, apenas Dom Casmurro avanca nos anos 80. Seu estilo é dissecado
com frequéncia e todas as interpretacbes de sua obra expressam uma perspectiva
possivel, ja que o proprio aspecto dialégico de sua escrita permite multiplas leituras. A
riqueza de suas escolhas estilisticas, entretanto, parece ndo permanecer somente no
ambito da intertextualidade, seja ela de carater literario, filosofico ou jornalistico.
Parece haver, em sua forma de narrar, também a incorporacao de certos elementos da
experiéncia estética urbana que sdo percebidos sobretudo pela composicdo das
personagens, suas visdes de mundo e sua personalidade ficcional, focalizadas e expostas
sempre por uma Visdo poliedrica. Em meio a toda essa obliquidade do texto
machadiano, surge uma Unica certeza: 0 amor ao Rio de Janeiro.

O século XIX presenciou grandes transformacGes em diversas areas do
conhecimento. Na literatura, ocorreram inovagdes estéticas, motivadas principalmente
pelo romantismo, que possibilitaram enorme diversidade expressiva. Em meados dos
oitocentos, as técnicas narrativas e as percepcdes artisticas atingiram um ponto em que
as representacdes do real, pretendidas pelos novos modelos, fizeram-se de formas
igualmente diversas, de modo que ndo se pode falar em realismo ou em naturalismo
como estéticas uniformes. Uma preocupacdo, entretanto, perpassa essas leituras: todos
0S romances desse periodo apresentam, em maior ou em menor escala, aspectos
relacionados a sociedade, de modo que o ambiente que circunda as personagens atua de
forma determinante para a sua caracterizacao e para suas agdes. Sdo muitas as formas de
abordar o emprego dessas estratégias estéticas. Uma delas direciona a observacdo para
0s aspectos que compdem o estilo de um escritor, considerando para isso a influéncia de
elementos como sua formacdo cultural e mostrando como se da a representacdo de
objetos tomados ao mundo real no texto artistico. O espaco citadino desempenha bem
esse papel representativo nas obras de Eca de Queirds e de Machado de Assis.

Lisboa e Rio de Janeiro aparecem sempre em seus romances e contos como um
indicador do ponto de vista dos narradores e da localizacdo, ndo apenas geogréafica, mas
psicoldgica, das personagens. Ha de se considerar ainda a sua importancia para a
construcdo da narrativa como suporte para o entrelacamento entre a ficcdo e a realidade.
Nesse processo, varios aspectos relacionados a figuracdo de espacos, com vistas,
principalmente, para 0s mecanismos que subjazem a acao, voltam-se para a personagem
e para suas impressdes, reconhecidas, pelo leitor, através das referéncias historicas e

culturais que identificam os lugares narrados.
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Outro aspecto indissociavel da observacdo do espaco na narrativa ficcional diz
respeito a sua subordinacdo aos direcionamentos estéticos da escola adotada pelo artista
para compor a representacdo do objeto no texto. Em se tratando de literatura, e mais
especificamente da literatura da segunda metade do século XIX, tem-se o realismo
sugerindo diretrizes que serdo assimiladas, ou recusadas, por escritores como Eca e
Machado. E se pensarmos em termos de estilo, tanto um quanto outro interpretou de
forma muito particular tais orientaces, conferindo as suas obras um carater que em
varios momentos distingue-se do realismo estereotipado, cuja analise rasa reduz a
objetividade e a influéncia das correntes cientificas e filosoficas que se manifestaram
nesse mesmo periodo. A analise da funcéo narrativa do espaco e sua contribuicdo para a
construcdo da personagem na ficcdo realista de Eca e de Machado sé&o, pois, 0 objetivo
maior desta pesquisa.

Circunscrever a atuagdo de uma tendéncia literaria é sempre uma tarefa dificil,
por vezes, impossivel. No caso do realismo, especificamente, tem-se, por exemplo, a
confluéncia da biologia com a sociologia influenciando diferentes personalidades
artisticas. O critério cronoldgico aqui funciona menos para a caracterizagdo dos escritos
do que a observacdo dos temas, dos estilos e das escolhas estéticas realizadas em cada
romance, poema ou conto, mormente 0 Viés sociologico esteja presente nessas
manifestacdes.

A figuracdo do espaco na literatura opera por diferentes modos, dai a
preocupacao deste trabalho em observar diretrizes estéticas a partir do realismo e das
suas possibilidades dialégicas com outras manifestacfes estéticas para analisar seu
funcionamento nas obras estudadas. Se o romantismo volta-se para a natureza e para sua
forca vibrante como meio de representacdo do impeto e da liberdade, o realismo traz o
confinamento nos prédios e nas cidades como um elemento limitante da acdo humana
que possibilita a observacdo acurada das atitudes e das ideias. Esses espacos figuram
nas narrativas também como formas de atualizacdo dos sentimentos atribuidos as
personagens: através das referéncias a eles pode-se perceber a importancia das coisas
para a vida e para 0 pensamento.

Na segunda metade do século XIX, a ciéncia avanca rapidamente, trazendo
informacGes desconcertantes para 0 mundo ocidental, que vivia sob o julgo das crencas
religiosas. A postura evolucionista assume uma posicdo de destaque nas expressoes
cientificas e artisticas. Sob a diretriz de uma atitude progressista e modernizante, a prosa

literaria assimila esses preceitos de modo a empregar, sobretudo na construcdo das
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personagens, 0s principios desses procedimentos. Duas orientacfes mais evidentes
resultam dessa influéncia: a realista e a naturalista ou a realista-naturalista.

Essas duas perspectivas, ao compartilharem a mesma origem positivista,
ocasionaram, em Portugal, uma identificacdo que resultou na forma conhecida
convencionalmente por “realismo-naturalismo”, fato que possivelmente esta relacionado
com a producdo queirosiana, uma vez que Eca foi, reconhecidamente, o maior
representante da prosa portuguesa desse periodo. Sua obra apresenta, muitas vezes de
modo indiscriminado, caracteristicas das duas estéticas, dificultando uma percepgéo
bifurcada, em que realismo e naturalismo representem expressdes conflitantes.
Entretanto, ha também aqui uma diferenciacdo conceitual em que o realismo pressupbe
uma atitude cientifica, e o naturalismo, uma exposicdo de teses cientificas (RIBEIRO,
2000, p.17). Ha ainda de se ressaltar que mesmo as obras situadas em escolas como a
realista apresentam caracteristicas de outras esferas estéticas.

No Brasil, talvez pelas atuages de Machado de Assis, Aluisio Azevedo e Jalio
Ribeiro, por exemplo, convencionou-se empregar os termos realismo e naturalismo para
designar dois estilos bastante distintos. A sutileza da critica machadiana aos eventos
sociais, os detalhes psicologizantes de suas personagens e narradores caracterizam uma
expressdo que ndo se assemelha a de escritores como Azevedo, que, de um modo geral,
optam pelo método documental e pela descricdo das forcas mecanicas que atuam sobre
os individuos, explorando suas inclinagdes animalescas e a subordinacdo de seus
comportamentos as condi¢cdes ambientais (COUTINHO, 1997).

O espaco é, nesse sentido, um dos elementos que mais auxilia tanto na
elaboracdo estética quanto na constituicdo dos sentidos das narrativas, favorecendo
assim o processo ficcional e as interpretacdes que ele suscita. No romance, ele tende a
se configurar pela referéncia a toponimia real, 0 que permite a aproximacdo imediata
entre ficcdo e realidade. Mas sua atuacdo vai aléem da localizacdo e da figuracdo de
espacos geograficos, estando muitas vezes relacionado a significados simbolicos e
ideoldgicos. Participa efetivamente da construcdo de toda narrativa, mas, no realismo,
de um modo geral, sua concep¢do parece assegurar a premissa da escola em aproximar
os efeitos impressivos da realidade e da literatura. 1sso ndo quer dizer que a mateéria ai
tratada ndo seja distorcida pela percepcdo estética. A singularidade de cada

sensibilidade estética Ié e transforma o mundo lido em objeto Unico.
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Um dos motivos para se destacar aqui as caracteristicas do realismo é o interesse
pela maneira como essa corrente perscruta os fendmenos do comportamento humano,
olha para o real e busca representd-lo em sua amplitude, ndo se detendo nos objetos
como s&o, mas como poderiam ser. A compreenséo disto talvez seja uma forma bastante
eficaz de aproximagdo das obras de Eca e de Machado. As manifestagdes da escola
guardam tantas possibilidades formais e tematicas quantas forem necessarias para
mostrar as idiossincrasias de cada pais, de cada lingua, de cada artista que as adotou.
Talvez por essa razdo Portugal e Brasil tenham possibilitado o surgimento de
expressdes tao peculiares desse estilo. Eca de Queirds e Machado de Assis absorveram,
cada um a seu modo, influéncias literérias diversas, desenvolvendo, a partir delas, obras
cujo traco realista alia-se a outras vertentes estéticas, proporcionando uma significativa
renovacdo na prosa de ficcdo do periodo em que atuaram.

Este trabalho observa algumas formas da figuracdo espacial desses dois
escritores, assumindo como principal, mas ndo exclusivo, direcionamento, a analise do
espaco citadino em seus ultimos romances, considerando sobremaneira que sua
cartografia mental se expressa em seus escritos a partir de um tom simbdlico em que
Lisboa e Rio de Janeiro, e ainda os espacos que dialogam com cidades como essas,
transfiguram-se pela ficcdo, servindo de cenario para reflexbes emblematicas das
personagens de romances como Os Maias, A cidade e as serras, A ilustre casa de
Ramires, Dom Casmurro, Esal e Jacé e Memorial de Aires sobre o contexto socio-
politico e cultural oitocentista.

Além da importancia da figuracdo dos ambientes urbanos para o enredo dos
romances citados, e ainda de obras anteriores, cuja relevancia do espaco para a narrativa
é imprescindivel, também foi considerada, nesta pesquisa, a influéncia do espago para o
entendimento dos processos de ficcionalizacdo da realidade, bem como sua participacao
nos direcionamentos estéticos, tomados por Eca e por Machado em seus escritos, e para
a construcdo de suas personagens. Narrativa, ficcdo, romance, realismo, figuracao, estilo
e descricdo sdo, pois, 0s elementos chaves da pesquisa. A partir deles, a fundamentacao
tedrica buscou conceitos desenvolvidos no &mbito das teorias narrativas, e ainda no seu
didlogo com outras disciplinas como a filosofia, a historia, e com os estudos literarios
de diversas vertentes, para elucidar as questdes aqui propostas.

Ao observar a producdo romanesca de Eca e de Machado, alguns percursos por
eles escolhidos diante das possibilidades de relacionar espago e narrativa s&o

imediatamente identificados. Nos dois estilos, de modo geral, as preocupagdes
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contemporaneas aparecem com frequéncia, mas as formas de abordagem, na maioria
das vezes, tomam caminhos divergentes.

Se em Eca sobressai, nos primeiros romances, a analise social a Zola, nos
escritos da maturidade, insurge, ou retorna, um vigor dramatico aliado a temas
inspirados na Antiguidade greco-latina, retomados a tragédia antiga, como a morte
tragica de Luisa, em O Primo Basilio, o suicidio de Pedro e o incesto de Carlos Eduardo
e Maria Eduarda em Os Maias. A performance dos relatos também dialoga com os
romances picarescos quando constrOi personagens que oscilam entre o drama e a
comédia, como o Teodorico Raposo, de A reliquia, ou 0 Jodo da Ega de Os Maias. Da
juncao desses elementos, sob a regéncia da verve sempre irbnica, risivel, e gracejadora,
resultam obras como A ilustre casa de Ramires, romance publicado postumamente e
que agrega a essas qualidades, como é proprio do escritor, discussdes politicas e sociais
a partir das referéncias & Europa, a Africa, a Portugal, a Lisboa e aos povoados onde se
passa a maior parte da acéo.

Um dos temas mais assiduos nos textos queirosianos € o0 apego portugués as
tradicOes e ao passado, postura que justificaria o descompasso do pais em relacdo ao
desenvolvimento do resto do continente europeu. As criticas de Eca sdo proporcionais
ao seu amor pela patria, incomoda-o 0 desanimo que sO tera reacdo mais efetiva apds o
ultimato enderecado a Portugal pela Inglaterra em funcdo da ocupacéo lusa na Africa,
perspectiva explorada n’A ilustre casa de Ramires a partir da figuracdo parodistica de
temas como a reconstituicdo historica das empreitadas cavalheirescas de reis lusitanos
remotos.

Na sintonia do pensamento modernista que se faz anunciar pelas ferrovias, pela
industrializacdo e pelos avancgos tecnoldgicos difundidos em toda Europa, as Gltimas
narrativas queirosianas chamam atencdo pelo tom galhofeiro empregado para
representar o portugués do final do século XIX. Personagens como o inconstante
Goncalo, o supercivilizado Jacinto e o superpoeta Fradique Mendes aparecem em um
contexto em que essas mudancas sdo condicdo precipua para a caracterizacdo de
personalidades nacionais. A busca pela forma que expressara 0s anseios dessa outra
modernidade que se aproxima encontra confortavel guarida no romance que, justamente
por sua natureza instdvel e pela flexibilidade da forma, é capaz de assimilar a
impermanéncia dos tempos modernos. Muito influenciado por essas modernizagdes,

muitas das quais presenciou, devido as suas viagens, como consul de Portugal, a Europa
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e as Américas, Eca insere em sua prosa atmosferas citadinas totalmente convenientes a
exposi¢do dessas mudangas.

Um elemento muito presente no espirito inovador que toma conta desse periodo
é 0 espaco urbano e a sua percepcdo como forma de apresentar a influéncia dos
desenvolvimentos civilizatérios na vida das pessoas. Transportada para as narrativas,
essa reconstituicdo situa as personagens, fundamentando suas acbes e sua
caracterizacdo, o que permite ao romance realista, por um lado, estabelecer os artificios
textuais que permitem ao leitor construir sentidos préximos aos signos interpostos no
relato ficcional e, por outro, observar o funcionamento dessa representagdo no contexto
ficcional a partir de sua atuacéo simbolica.

A arte, nessa perspectiva, assume um significado de recusa, de resisténcia ao
comportamento materialista ditado pelas grandes cidades. Essa negacdo, no caso de Eca,
caracterizara seu idealismo. A civilizacdo assume entdo o protagonismo, ou antes, 0
antagonismo, em romances como Os Maias e A cidade e as serras, personificando 0s
maleficios que afastam as personagens da probidade moral, o que serd& amplamente
explorado pela figuracdo da dicotomia campo versus cidade. Alinhada a essa visdo,
aparece também em suas obras o fascinio pelas novas tecnologias, causa irdnica do
esvaziamento de sentido da vida de personagens como Jacinto e Gongalo, cujas farturas
de civilizacdo ocasionam o afastamento dos grandes centros.

Nesses casos, 0 espaco desempenha o papel de salientar esse antagonismo dentro
da narrativa, a partir do qual se podem verificar oposi¢des semanticas bem definidas.
Interioridade e exterioridade, nesse sentido, aparecem como possiveis figuracfes de
sentimentos relacionados a protecdo e ao perigo, a reclusdo e a liberdade. A formula
tematica que opde campo e cidade, bastante remota, reaparece nos romances realistas do
escritor justamente para evidenciar esses aspectos. Desta vez, entretanto, o tradicional
contraste entre pecado, representado pela cidade, e inocéncia idilica, representada pelo
campo, € substituido por apelo material versus essencialidade da existéncia.

Eca de Queirds permaneceu pouco mais da metade da vida em seu pais. Foi na
Inglaterra, onde viveu quinze anos, e na Franca, onde passou o0s Ultimos dez anos de
vida, que escreveu parte significativa de sua obra. Chegou mesmo a lamentar-se ao
amigo Ramalho Ortigdo ndo ser capaz de pintar Portugal de longe e, temendo que a

distancia dificultasse-lhe a percepgdo, buscou sempre formas de manter estreitos os
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lagos com sua Patria. Obras como A capital!?, A cidade e as serras e A correspondéncia
de Fradique Mendes enfatizam essa relacdo, destacando a influéncia dos grandes
centros europeus do século XIX para a construcdo da narrativa. Muitas cidades
aparecem nos romances e nos contos, mas é Lisboa que centraliza as impressdes e as
sensacOes das personagens e dos narradores. Em alguns textos, ela destaca-se, em
outros, aparece discretamente.

Para ressaltar essa relagdo, a descricdo afigura-se nos romances de E¢ca como um
elemento primordial em que as caracteristicas dos objetos, como cores, volumes, e suas
impressGes tacteis, representam a sensualidade das formas sedutoras que sdo
apreendidas nos espagos urbanos. A funcdo imagética da escrita, nesse sentido, assume
uma dupla responsabilidade: de um lado aproxima imagem e palavra, evidenciando a
estilizacdo da linguagem pela técnica descritiva, de outro, exibe, no nivel ideologico,
como as impressdes materiais, relacionadas ao corpo e aos desejos que ele suscita,
comprometem o intelecto, que guia 0 comportamento por essas impressdes sensualistas.
Esse conflito marca decisivamente a escrita queirosiana, estabelecendo a dicotomia
entre matéria e espirito que perpassa toda a obra do escritor e que é figurada através de
situacOes proporcionadas pela vivéncia da cidade.

Nas obras de Machado de Assis, a valorizacdo do espacgo citadino alia-se ao
gosto pela reflexdo e pela analise psicologica. Se o habito de caminhar pelas ruas do Rio
de Janeiro forneceu ao escritor os temas e as personagens que figuram em seus textos, o
cenario dos inumeros adultérios, de encontros e de desencontros passionais, de
perseguicoes, de trapacas financeiras, de episodios violentos, de insurgéncias populares
da mais diversa ordem, e da queda do Império, ndo poderia ser outro. A inevitavel
consequéncia da exposicdo das personagens ao espaco publico €, dessa forma, a acao
que possibilita a narrativa, 0 que permite o entendimento da cidade como argumento
para a enunciacdo literaria.

Machado pertence a uma tradi¢do literaria que deposita na figura do narrador
todo o poder percuciente de uma orientacdo discursiva intrometidica. Sua estratégia em
geral consiste na sugestdo maliciosa das possibilidades de acdo das personagens, 0 que

Ihe permite uma ampla indagacdo psicoldgica sobre o comportamento humano,

!Esse romance foi publicado apenas em 1925, vinte e cinco anos apds a morte de Eca, em uma edicio
preparada por seu filho, José Maria Eca de Queir6s, que, por zelo ingénuo, acabou por modificar bastante
os originais. Os manuscritos também séo outra dificuldade para a elaboragdo de edigdes mais proximas a
ideia inicial de Eca, pois a agdo do tempo nas 266 folhas, escritas a tinta em ambos os lados das paginas,
ndo foi generosa. O que temos entdo € o que, no dizer de Beatriz Berrini (2000), pode ser considerado um
romance possivel, e ndo um romance acabado.
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realizada pelo infalivel procedimento digressivo. Esse narrador cruel, sarcastico e, as
vezes, profundamente melancolico, enuncia sua visao realista, via de regra, por um filtro
estético urdido pela ironia e pelo humour inglés. Sua forma subjetiva de representar o
tempo e 0 espaco atende a esses propositos, ndo € sem razdo que as ruas do Rio de
Janeiro e as possibilidades de agcdes que elas evocam séo fortes aliadas no seu processo
imaginativo.

Narrar as experiéncias urbanas a partir desse angulo de observacdo é um tema
frequente na maioria dos contos e dos romances de Machado de Assis. Situar, nesses
casos, as personagens em ruas, pracgas, bairros, dar-lhes como pontos de referéncia
logradouros estratégicos, como teatros e igrejas, € um recurso caro ao escritor, mas que
também ja é tido como um traco recorrente no romance brasileiro do século XI1X. Uma
das inovagdes dos narradores machadianos em relacdo ao de Manuel Antonio de
Almeida ou até mesmo aos de José de Alencar, por exemplo, é justamente a postura
moderna do Flaneur, a personagem tipicamente urbana que explora e experimenta a
cidade, segundo a percepcdo baudelaireana. Essa mudanga de perspectiva tem como
motivacao as proprias transformacdes ocorridas na capital fluminense no sentido da sua
modernizacdo. A figuracdo dos lugares é entdo realizada pela ética de narradores e de
personagens que tém nas ruas da cidade um ambiente propicio a captacdo do
acontecimento motivador do enredo: de suas preferéncias contemporaneas desprendem-
se as informacBes que conduzem as impressdes do leitor sobre os ambientes
mencionados.

Algumas personagens de Machado tiveram a possibilidade de frequentar mais de
um romance. Foi assim com Quincas Borba, que apareceu inicialmente em Memaorias
postumas de Bras Cubas, para depois figurar na obra que levou seu nome; e foi assim
com o Conselheiro Aires, que apareceu primeiro em Esal e Jacd, para, em seguida,
ganhar o seu Memorial. Se pensarmos, entretanto, em uma personagem cuja
assiduidade € inconteste no texto machadiano, o Rio de Janeiro assumira essa condicéo.
Desde os primeiros romances e contos, escritos ainda predominantemente sob 0s
designios da escola romantica, as paisagens, 0s bairros e as ruas cariocas surgem na
prosa de Machado como elemento fundamental ndo apenas para a situacdo espacial das
personagens, mas para a compreensdo de seu funcionamento como reflexo de
caracteristicas psicoldgicas e morais tomadas a experiéncia real. Seja pela referéncia
geografica, pela relagdo com a personalidade da personagem ou pela simbologia, a

cidade é representada na diegese de modo sempre relevado.
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E nesse sentido que se julgou importante buscar, nos procedimentos estéticos
dos realismos queirosiano e machadiano, meios de avaliagdo para 0s processos de
transformacdo do real em matéria literdria, meios em que se encontram conceitos
relacionados a mimese e as relaces semioticas que explicam, através da analise da
construcdo de sentido e da atuacdo dos elementos ficcionais na narrativa literaria, a
natureza dessas representacfes junto a informacéo tirada da cidade e dos espagos que a
ela se unem para consolidar no texto a acdo das personagens.

A figuracdo é um desses elementos, ela permite ao escritor a estilizagdo do
objeto, possibilita a sua reconstituicdo artistica e direciona a percep¢do do leitor quando
este identifica nela tracos pertencentes as suas experiéncias. E por meio deste processo
que as representacdes, embora observadas sob o angulo de uma estética especifica,
assumem outras caracteristicas além das atribuidas a um determinado estilo de época,
pois a reconstituicdo do texto, no ato da leitura, atualiza as informacdes, transformando
0 aspecto representado conforme a acdo semio-estética que indica seu estatuto de arte.

O estilo, nesse caso, resulta também da interpretagdo artistica dos fendmenos. O
que determina essa transfiguracdo dos eventos e dos objetos retratados na narrativa € o
temperamento de cada autor, suas influéncias artisticas, filoso6ficas, suas experiéncias
enquanto sujeito historico, e sua sensibilidade em perceber e transformar esses
elementos e conforma-los a sua visdo estética. A figuracdo, nesse sentido, é reveladora
dos objetos, pois a arte perscruta suas esséncias a0 mesmo tempo em que as expde com
aparéncias distintas da realidade. E nessa percepcao que se juntam a anélise literaria e as
teorias narrativas voltadas para o principio da ficcionalizacdo. Essas duas abordagens
permitiram observar neste trabalho alguns aspectos da relacdo entre forma e conteddo
nas obras estudadas.

Com o propdsito de responder a questes que derivam de uma indagacéo central,
a saber: de que modo o espaco atua nas narrativas de Eca de Queiros e de Machado de
Assis, tendo em vista a colaboragao continua entre as ideias de espaco publico e espaco
privado? E também a perguntas como: que aspectos da ontologia ficcional das
personagens sdo perceptiveis nas obras dos dois autores, tendo em vista suas
localizacBes espaciais? Ou: como se dao as formulacbes narrativas nas prosas de Eca
de Queiros e de Machado de Assis no que concerne a figuracéo ficcional dos espacos
urbanos? Ou ainda: quais 0s aspectos estéticos envolvidos na representacdo citadina
nas obras de Eca e de Machado?; Em que medida as diretrizes do realismo orientam

essas caracteristicas?; Qual a participacdo de cidades como Lisboa e Rio de Janeiro
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na representacao ficcional dos dois escritores de eventos que marcaram o final do
século XIX?, direcionou-se inicialmente esta pesquisa.

Assim, o trabalho foi organizado em trés capitulos cuja composicao intentou
responder a essas indagacdes. Eles versam sobre as teorias narrativas e suas formas de
abordar o espaco diegético, como modo de explicitar suas representacdes, sobretudo,
nas Ultimas obras de Eca de Queirds e de Machado do Assis. Nesse sentido, entram na
analise estudos sobre o realismo e sobre as leituras que os dois escritores fizeram da
corrente; sobre a representacdo dos espacos na obra de Eca de Queirds, em que se
destacaram, principalmente, em romances como A cidade e as serras e A ilustre casa de
Ramires, referéncias a cidades como Lisboa e a povoados interioranos de Portugal;
sobre o papel do Rio de Janeiro na obra de Machado de Assis, como se da a
representacdo espaco-temporal em seus Gltimos romances, Esal e Jaco e Memorial de
Aires.

O primeiro capitulo apresenta uma discussao sobre as relagdes de dependéncia
entre romance e espago a partir de uma aproximacao entre espaco domestico e espaco
publico. O romance moderno desenvolve-se enquanto género no ambiente urbano de
modo a assimilar em suas muitas formas estruturais, assim como em seus temas,
aspectos relacionados as esferas econdmicas, politicas, sociais, culturais, artisticas desse
ambiente. Nesse sentido, objetivou-se apresentar um panorama das duas principais
esferas de atuacao estética no século XI1X para promover o entendimento de que tanto a
postura romantica quanto a realista fundamentam-se em experiéncias do sujeito nas
cidades para elaborar suas representacfes espaciais. O objetivo dessa contextualizacao
inicial foi mostrar como se deram os direcionamentos da analise do tema nas obras. O
capitulo apresenta ainda observacdes sobre a figuracdo de cidades como Lisboa e Rio de
Janeiro em obras como as citadas, discussdes acerca dos processos narrativos
empregados por Eca e por Machado, tendo em vista principalmente as relacdes entre
esSes espacos e a construcao das personagens e ainda as estratégias de transformacéo da
informacdo histérica em ficcdo. Considerou-se, assim, que a alusdo ao espaco na
narrativa literaria alia-se a informacdo cultural e se imp6e como componente
indispensavel ao processo interpretativo que resulta da atuacdo da linguagem e néo
apenas como uma categoria que visa reproduzir os ambientes tal como eles apresentam-
se fora da ficcdo. Foram imprescindiveis, para essa reflexdo, as concepgdes sobre o

espaco na literatura de tedricos como Gerard Genette e Dennis Bertrand.
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O segundo capitulo discute algumas figuracGes de cidades na obra de Eca de
Queiros, destacando a descricdo como um dos recursos mais proeminentes de seu estilo.
Aliada ao processo civilizatério e a sua frequente tematizacéo a partir das referéncias a
cidades europeias, essa postura evidencia a conhecida tenséo entre o sensualismo das
formas e a espiritualidade dos temas éticos, que caracteriza 0s textos queirosianos e
suscita ainda muita curiosidade entre seus estudiosos. De modo que, nesta parte do
trabalho, retomou-se essa antinomia a partir da analise da aproximacéo entre palavra e
imagem feita por Eca por meio do processo descritivo artistico-retorico, e da observagdo
desse procedimento para tematizar o papel das cidades no conflito entre matéria e
espirito. A fundamentacdo tedrica para o estudo desses temas foi feita a partir de
trabalhos sobre a obra de Eca de Queirds, como os realizados por Ernesto Guerra da Cal
(1981) e Carlos Reis (2009), (2015) e de textos sobre a descricao artistica: Jodo Adolfo
Hansen (2006), James Heffernan (1991) e Ké&te Hamburger (1975) estdo entre os
autores pesquisados para este proposito.

O terceiro capitulo relaciona as analises da narrativa as implicacdes estéeticas das
diretrizes do realismo e as observa na obra de Machado de Assis, sobretudo em Esal e
Jaco e no Memorial de Aires. Como delimitacdo desse objetivo, a focalizacdo dessa
parte da pesquisa girou em torno da ideia de representacdo do espaco pela simbolizacao.
O Rio de Janeiro aparece entdo como o elemento da narrativa que possibilita a
observacdo do processo mimético e € ressignificado como espaco urbano pela acao
transformadora da linguagem. O viés dessa abordagem aproxima a percepgado
machadiana do ato enunciativo em que a postura de suas personagens reflete uma forma
de interpretar e de escrever a cidade. Michel de Certeau (1990), Joseph Frank (1991),
Georg Simmel (2014), Denis Bertrand (2003) foram alguns dos autores a orientar essa

parte da analise.
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1.1 ESPACO E PERSONAGEM NAS PROSAS PORTUGUESA E BRASILEIRA
DE ECA DE QUEIROS E DE MACHADO DE ASSIS

A necessidade de organizar ideias e sentimentos através da linguagem é tdo
antiga quanto a prdpria necessidade de conhecer, através de relatos, experiéncias
primordiais. A diversidade dessas representacfes é também a causa da complexidade de
analisar narrativas. Ela, a narrativa, surge quando podemos identificar os resultados da
juncédo de elementos como tempo, espaco, personagens, organizados por um narrador.
Observar esses mecanismos exige uma mirada além da manifestacdo linguistica do
texto, pois a atividade de narrar esta intimamente relacionada a existéncia do homem, as
suas produgdes culturais, religiosas, sociais, ao seu desenvolvimento espiritual e
material. E por essa razdo que na ficgo literaria, mesmo quando esta se localiza dentro
de um mesmo periodo historico ou sob a influéncia de um estilo de época, surgem
escritores com personalidades artisticas tdo diferentes.

Ha nessa percepcdo uma inevitavel aproximacéo entre os fenémenos urbanos e a
expressdo romanesca. Ao se conceber a literatura como fendmeno estético socio-
dependente, a justificativa para a fluidez na forma do romance moderno, por exemplo,
pode ser compreendida como uma instabilidade natural com vistas a possibilitar o
influxo dos movimentos sociais por meio da linguagem ndao somente em seus temas,
mas em sua prépria formulacdo estrutural. Assim, ndo sé as circunstancias em que 0s
enredos estdo envoltos sdo inspiradas por esses ciclos de mudancas, mas a sua forma
também assimila essas transformacoes.

O romance surge nesse processo como um eficiente registro dessas mutacoes.
Acompanhar o tratamento dado por ele a esses aspectos € também uma maneira de
apreender determinados fendmenos sociais e 0 modo como esses fendmenos afetam os
individuos. Os movimentos urbanos, o avanco tecnoldgico e a rapida industrializacéo
ocorridos durante o século XIX influenciam significativamente o comportamento de
grandes cidades como Lisboa e Rio de Janeiro. A literatura, ao registrar essas mudancas,
incorpora e transfigura tais informacdes ndo s6 descrevendo, segundo a percepcgdo de
cada escritor, a atuacdo desses ambientes no momento histérico em que foram
concebidos linguisticamente, mas compondo-o em um sistema representativo altamente
suscetivel a infinitas atualizagdes.

E possivel estabelecer uma relacio significativa entre essa perspectiva e 0 modo

como O espago atua na narrativa, observando como os romances ingleses do século
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XVIII e XIX apoiam-se nos conflitos urbanos para evidenciar por meio da agédo as
caracteristicas morais das personagens. Os exemplos sdo muitos, tomemos um de cada
século. Entre 1747 e 1748, o inglés Samuel Stevenson publica Clarissa, romance
epistolar que conta as adversidades vividas pela personagem homénima. Clarissa é uma
jovem que estd prestes a cumprir o mesmo destino das mogas de sua classe, a
aristocracia rural, e se casar segundo a vontade da familia. Entretanto, ela foge para
Londres onde é trancada em um bordel e violentada. O segundo exemplo é Oliver Twist,
de Charles Dickens, publicado em 1838. O enredo gira em torno do menino 6rfao que
sofre exploragdo e humilhagdo nas ruas de Londres até encontrar um benfeitor que o
resgata das horriveis condicdes em que vive. Em ambas as narrativas, a cidade atua
como um elemento crucial para o desenvolvimento do enredo e para a acdo das
personagens. No primeiro caso, Clarissa suicida-se como modo de remir sua honra,
mantendo assim a mesma indole que apresenta no inicio da trama. A redencao de Oliver
ocorre de modo mais otimista, pois este acaba por ser resgatado das situacdes que
exigiam suas transgressoes.

Em Portugal, exemplo dessa atuagéo espacial no direcionamento da conduta das
personagens € Calisto Eloi de Silos, o anjo caido camiliano cujo comportamento
deteriora-se quando ele elege-se deputado e fixa residéncia em Lisboa. Publicado em
1866, o romance de Camilo Castelo Branco trata em tom satirico das fragilidades
humanas diante das demandas materiais ofertadas na cidade grande. José de Alencar,
no Brasil, utiliza o elemento urbano como agente corruptor ao expor Luciola,
personagem do romance homdnimo, publicado em 1862, a necessidade da prostituicao.
Para manter-se no Rio de Janeiro, depois de uma situacdo adversa do destino, a moga
troca favores sexuais por dinheiro. O tema da cortesa, ja explorado por Alencar na peca
As asas de um anjo, encenada em 1858, é retomado de outras experiéncias literarias e
teatrais, como A dama das Camélias, e sintetiza as complexidades do comportamento
moral nas grandes cidades.

E nesse sentido que ndo é possivel pensar a cidade, as implicacdes de sua
atuacdo na sociedade, e as formas como a literatura assimila esses processos, sem
pensarmos na personagem e na importancia desses fatores para a sua composicao, o que
conduz a observacao de seu comportamento no ambito da narrativa a partir dos modos
de representacdo dos individuos e dos espacos que compartilham.

Essas mudancas podem ser observadas, em um primeiro momento, pelo

confronto entre a prosa romantica e a prosa realista. A valorizacdo do passado, nos
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romances histéricos romanticos, por exemplo, assim como a reconstituicdo de ideais
perdidos, instaura no universo romanesco uma espécie de representacdo da
representacdo: “A prosa romantica mimetiza a propria literatura” (HAUSER, 2010, p.
665). Vem dai a apreciacdo dos valores cavalheirescos cultuados na Idade Média. A
leitura, a apreensdo e a transformacao de géneros como os romances de cavalaria, assim
como dos géneros classicos, possibilitaram a caracterizacdo dos sistemas de valores
morais atribuidos as personagens romanticas em uma época em que tais valores ndo
vigoravam mais.

Essa visdo, entretanto, parte de um posicionamento conscientemente idealizado
que corrobora 0 escapismo espago-temporal observado no comportamento de
personagens como lvanhoé, de Walter Scott e Eurico, de Alexandre Herculano. A
sensibilidade estruturante da escola, conforme avalia Hauser, assimilou elementos ja
conhecidos pela pratica literaria, como bem e mal, e transformou-os em categorias
estéticas. A visdo dicotbmica dos comportamentos humanos, assim caracterizados, €
condicdo constitutiva de algumas narrativas. Talvez por essa mesma razdo algumas
dessas personagens refugiem-se na ingenuidade, recusando a percep¢do das mazelas de
um mundo espelhado em uma realidade em que as regras de equilibrio moral ndo sao
aplicadas. A personagem romantica, em muitos casos, reflete o real, idealizando-o como
forma de negacéo e de desobediéncia as suas imposi¢oes.

Existem ainda elementos de aproximacdo entre a epopeia e 0 romance que
permitem estabelecer uma relacdo de parentesco que se nota também na estrutura. Do
ponto de vista formal, essa aproximacao é percebida, sobretudo, pelo carater narrativo
dos dois géneros, como assevera Kayser (1963, p. 188):

A alternancia regular de dois planos (que nos lembra a tendéncia
moderna para “poesias de dois planos”) pode ser interpretada como
sinal de uma tenaz e clara vontade construtiva, e a severidade com que
se desenrola vasta perspectiva sobre as forcas do destino e a outra
mais restrita sobre as criaturas, vitimas do destino, faz surgir o
problema de saber até que ponto o romance se aproxima da epopeia.

Nessa perspectiva de Kayser, que compara 0 romance a epopeia, as personagens
dos dois géneros configuram-se em um espaco igualmente vasto e repleto de um mundo
maior. A diferenca é que o romance, enquanto drama, volta-se para o acontecimento, ao
passo gue a epopeia ocupa-se com a plenitude de um mundo (KAYSER, 1963, p. 277,
278). Essa formulacdo expde as primeiras visdes de mundo consubstanciadas na estética

romantica a partir das aspiragdes subjetivas da intelectualidade surgida no entremeio do
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Ancien Régime e do liberalismo, “entre 0 modo de vida da sociedade pré-industrial e o
ethos nascente da civilizagdo urbana sob a economia de mercado” (NUNES, 1978 p.53).
Essa postura idealista, muito bem direcionada pelas correntes metafisicas, que tém em
Fichte e Schelling seus maiores representantes, elege o individuo como o ator legitimo
das atitudes libertarias que se manifestam pela expressdo dos antagonismos e dos
sentimentos extremados.

Se desenharmos um quadro distintivo desses aspectos no romantismo e no
realismo, veremos a importancia da ideia de espaco para construgdo das personagens.
Entretanto, é preciso observar o espaco a partir das dimensdes sensoriais simuladas no
texto que remetem diretamente as possibilidades de sua apreensdo linguistica.
(MATORE, 1962, p. 213). No romance historico do romantismo inicial inglés, a
personagem ainda traz em sua constituicdo elementos que lembram o herdi épico,
conservando, em certo sentido, um parentesco com a narrativa grandiloquente da
Antiguidade classica, ndo s6 grega como latina. Em personagens como o lvanhoé, de
Walter Scott (1771 -1832), por exemplo, ndo se percebe necessariamente um conflito
com o mundo, o que se explicaria pela reconstituicédo historica.

Nos anos 30 dos oitocentos, observa-se uma mudancga de consciéncia que altera
esse panorama, sobretudo pelo carater critico-social conferido as narrativas ficcionais
realizadas por escritores franceses, como Stendhal e Balzac, que ja neste periodo
decretam o rompimento com a fei¢do historiografica e idealizante do romance tal como
ela apresentava-se nas décadas anteriores. Observada a estabilizacdo dos movimentos
burgueses, o registro artistico desse periodo volta-se para a classe trabalhadora e busca
inserir as mazelas das massas insurgentes nas novas formas de expressoes artisticas. O
naturalismo seria 0 meio de representacdo mais eficaz. Assim, verifica-se que o
movimento, articulado nas artes sob a perspectiva realista, ndo ocorreu abruptamente.
Ele resulta de uma série de acontecimentos que podem ser entendidos a partir da
observacdo desse periodo anterior.

No realismo, a composicdo das personagens obedece a uma orientacdo
tragicdmica que mais se aproxima do carater mundano dos seres-humanos. Destituidos
da aura épica tradicional, como a de Ivanhoé, de Walter Scott, ou do destino tragico,
como o de Clarissa, de Richardson, resta as personagens realistas, como a proposta do
estilo sugere, a tentativa de aproximagdo com o0s seres de carne e 0sso. E essa
aproximacdo da-se muitas vezes pela comédia, pela satira, pelo riso. Meios de

representacdo que, segundo Bergson, revelam a esséncia do homem, na medida em que
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“ndo ha comicidade fora do que ¢ propriamente humano” (BERGSON, 1983, p. 7).
Nesse sentido, o riso, motivado pela ironia, pelo humor e até pelo sarcasmo, atua como
modo de exposicdo dos defeitos morais das personagens que as assemelham aos
humanaos.

Dois aspectos surgem de um modo mais urgente nessas consideragdes. O
primeiro deles diz respeito a descida do tom nos romances®. O ideal romantico,
principalmente o observado nos primeiros romanticos, prima, muitas vezes, por um
sentido tréagico; é o que vemos em Os sofrimentos do jovem Werther, em A dama das
camélias, em O morro dos ventos uivantes. Em Portugal, essa caracteristica pode ser
vista, dentre outras obras, no Eurico, o presbitero, de Herculano, no Frei Luis de Souza,
de Garrett e no Amor de perdicdo, de Camilo Castelo Branco. No Brasil, mais ao
entardecer do movimento, romances como Luciola e Helena mostram essa
caracteristica. O outro aspecto, ainda preso ao ideal tragico, é o alto teor didatico e
moralizante da narrativa.

Na agdo e no enredo, vemos a proposta romantica de mistura dos géneros; as
personagens, entretanto, parecem preservar os tragos da tradicdo teorica aristotélica que
preconiza a pureza dos modos de composicdo. No realismo, elas caracterizam-se, na
maioria das vezes, pela sobreposi¢cdo de varios aspectos simultdneos e, por vezes,
contraditérios: sdo bons e maus, espertos e ingénuos, alegres e tristes, honestos e
trapaceiros. E o que aparece em Machado de Assis: as personagens de seus romances
expbem um carater tragicobmico cujo efeito principal € a reflexdo sobre a condicédo
humana e sobre a representacdo artistica dessa condicéo.

A revolucdo formal iniciada pelos romanticos na prosa de ficcdo € inconteste. Se
observarmos a liberdade de estilos, a inovacdo nas estruturas narrativas e 0s
direcionamentos dos enredos, veremos que 0 movimento evidencia a criatividade e a
riqueza vindas da possibilidade de entrelacamento dos mais diferentes elementos, desde
0s enredos até a temporalidade. Nele, a releitura de temas ja encontrados na tradicao
literdria remete a antigos paradigmas, como a dicotomia corpo e alma, por exemplo, que
possibilitardo as varia¢fes tematicas vistas no realismo.

A referéncia aos lugares da cidade atuaria na narrativa, entdo, em uma primeira

instancia, como um mediador entre realidade e ficcdo, conferindo ao relato uma

2 para Horacio, cada género deve obediéncia a um tom especifico que denota seu grau de seriedade “a
partir de tracos estilisticos e de variedades métrica[...]” (HORACIO, 1984) A comédia, ao reproduzir
acOes inferiores, estaria abaixo da tragédia.
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impressdo de realidade mais ostensiva. O reconhecimento dessas coordenadas pelo
leitor € um dos principios para o processo de construcdo da diegese instaurar-se no
texto. No realismo, esse mecanismo usa ndo sO informagdes conhecidas, como busca
copiar caracteristicas de um universo cujos aspectos sdcio-culturais séo compartilhados
de modo a representar a realidade de uma maneira mais convincente. Mas isso ndo
implica em uma estética comprometida com a reproducdo factual dessa realidade e nem
que outras formas de percepc¢do do espaco ndo sejam possiveis no texto literario.

Prevalece em narrativas realistas, como as de Eca de Queirds e as de Machado
de Assis, a descricdo das experiéncias sociais inspiradas nos conflitos burgueses
decorrentes das demandas morais vivenciadas no espaco compartilhado da cidade. A
estética realista propde-se a transpor para a literatura, e para as demais artes, as
complexidades dessa situagdo. O grande problema dessa proposta € por em evidéncia a
oposicdo natural entre ficcdo e realidade. Dai decorrem posicionamentos que se prestam
a confirmar o carater interpretativo, e ndo documental, da escola, a influéncia dos
movimentos culturais na exposicdo dessa realidade, e o estatuto de verossimilhanca,
tendo em vista sua natureza ficcional e artistica.

Um casardo em ruinas, um solar medieval ou uma rua estreita onde fervilham
pessoas e acontecimentos, a descricdo de espagos como esse € sempre um convite
sedutor. A aceitacdo e a entrega do leitor sdo imediatas, pois a sensacdo de
atemporalidade garante a amplitude das impressées e das sensacdes de que falava Proust
na Recherche. Os romances e os contos de Eca de Queiros e de Machado de Assis tém
este poder: conduzem o leitor por estreitas vias entre o real e o imaginado, fazendo-o
observar o espaco das ruas transformarem-se no espaco da memdria, da imaginacéo e da
arte.

O que dizem ao século XXI as transfiguracoes literarias de cidades como Lisboa
e Rio de Janeiro nas obras destes dois escritores passados mais de cem anos de seu
desaparecimento?

Eca conheceu muitos paises. Seu agucado senso de observacdo imprime em
Seus escritos a preocupacgdo contumaz com 0s caminhos da arte e com 0s movimentos
sociais decorrentes dos processos econdmicos. O senso de justica social que manteve a
veia critica que orientou suas narrativas. A personalidade artistica, entretanto, sempre
ponderou a dosagem entre o conteido ideoldgico e o estético para que os dois temas
emergissem em seus textos em equilibrio. Assim, a referéncia ao urbano desponta

sempre em sua obra com um sentido simbolico, constituindo o espago a propiciar as
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personagens os conflitos favoraveis a representacdo dessas duas perspectivas de seu
pensamento.

Machado de Assis viveu sempre no Rio de Janeiro e rarissimas foram as vezes
que se ausentou da capital. Foi, no entanto, a partir da “aldeia” carioca que o escritor viu
“quanto se pode ver no universo”. Alids, foi essa perspectiva universalista, retomada
aqui pelas palavras de Pessoa (1999, p. 208), o motivo pelo qual sua obra rompeu
fronteiras e tornou-se interesse de artistas e estudiosos de outros paises. Machado era
um homem do século XIX, com excecdo de Esal e Jac6 e do Memorial de Aires,
romances ambientados nas duas Ultimas décadas do século, as estorias de todos os seus
outros livros, consideradas ai as fases roméantica e realista, sdo ambientadas entre as
décadas de 1850 a 1880. Destes, apenas Dom Casmurro avanga nos anos 80. Em meio a
toda obliquidade das prosas machadianas que, deve-se assinalar, atualizam-se em cada
época, surge uma unica certeza: 0 amor ao Rio de Janeiro.

Lisboa e Rio de Janeiro desempenham papel fundamental na elaboracdo da
diegese de narrativas como essas, assim como na construcdo das personagens que ai
figuram, constituindo o cenario perfeito para momentos cruciais do desenvolvimento da
acdo e para a percepcdo das tematizagdes de acontecimentos das Ultimas décadas do
século XIX de episodios historicos, como a decadéncia da aristocracia latifundiaria em
Portugal e a substituicio da monarquia pela republica no Brasil, fatos retratados
respectivamente em A ilustre casa de Ramires e em Esau e Jacd. E ainda de eventos das
esferas da sociedade e das artes. Este capitulo apresenta reflexdes sobre a influéncia da
cidade e das movimentacdes de ordem mais variada que se ddo em seu ambito para a
construcdo de personagens como Teodoro, Carlos da Maia, Maria Eduarda, Gongalo
Ramires, Bréas Cubas, Rubido e Aires.

A relacdo do espaco com a literatura de Eca e de Machado vai além da situacéo
toponimica. Ela manifesta-se de diversas maneiras, servindo a narrativa tanto como
meio de localizacdo referencial dos eventos como modo simbolico de representar
aspectos relacionados a memoria individual das personagens. Sua presenca serve ainda
como forma de elaborar a prépria caracterizacdo destas como parte significativa de sua
personalidade diegética e de suas acdes. Nesse sentido, 0 espaco, ai, revela-se como um
contributo valioso a observacdo das estratégias de ficcionalizacdo usadas pelos dois
escritores para instaurar no texto aspectos socio-culturais e psicolgicos que denunciem

seus posicionamentos estéticos e ideoldgicos.
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A adesdo ao realismo e a leitura que cada autor faz dos direcionamentos dessa
estética, tal como ela manifesta-se a partir de meados do século XIX, revela pontos
chaves para a percepcdo dessa atuacdo do espaco em seus romances. Principalmente
porque eles retomam elementos de outras expressdes artisticas e 0s inserem em suas
obras como parte de reformulacbes formais que garantem o didlogo, entre arte e
problemas sociais, caro a corrente. Cada um deles, a seu modo, empenha-se nessa tarefa
e mostra que a literatura antes de qualquer coisa interpreta e ndo reproduz os reais e para
isso ndo se limita aos modelos estereotipados de representacdo. As obras de Eca e de
Machado evidenciam que, para ser realista, a mencdo de lugares na ficcdo ndo é uma
mera reproducgdo geogréfica de ambientes. A transfiguracdo da realidade da-se em um
nivel mais profundo. Da-se por uma renovagdo de carater interior. Como se o artista
engolisse 0 mundo e o revertesse em prosa. O modo de experimentar a cidade naquele
periodo e as impressdes que a vida na Europa e no Brasil causaram-lhes, com todas as
suas manifestacdes politicas, sociais e artisticas parecem ter interferido diretamente na
consisténcia desse regurgitamento.

A realidade intervém na narrativa por meio de suas possibilidades. Os episodios
que conferem a progressdo da acédo representam a imprevisibilidade outrora inserida no
relato pela acdo da fortuna, do fado, intervencdes definitivas do destino na trajetoria das
personagens que as desvia da rota ordinaria para encaminha-las ao desfecho tragico.
Mas, mesmo essa imprevisibilidade esta circunscrita a l6gica da narrativa e ao ambiente
estético em que ela é engendrada. Reflexdo elucidativa a esse respeito € a feita por
Carlos Reis (2015) acerca de uma nédo-historia em Os Maias. O raciocinio para explicar
a atuacdo das diretrizes do realismo sobre suas personagens fundamenta-se na hipdtese
da concretizacdo do desejo de Pedro da Maia. Ao ferir acidentalmente Tancredo, o
principe que se apaixonara por Maria e com ela fugira, levando Maria Eduarda, o rapaz
expressa 0 desejo de ter ferido o amigo Alencar, ao invés do principe. Obviamente, toda
a trama do romance, da maneira que esta organizada, seria desfeita, demandando uma
nova estruturacao.

Seguindo a ideia de Reis, chega-se a possibilidade da fuga de Maria com o poeta
Alencar. Mas a caracterizacdo desta personagem obedece a uma ldgica que restringe sua
acdo. E justamente nesse fato que reside a guia para o entendimento do funcionamento
da personagem no romance realista:

O que estes comportamentos e decorrentes desafios mostram é que a
semantica das figuras ficcionais (e antes de mais, as que sdo “lidas”
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por personagens que o realismo europeu consagrou) desenvolve-se e
aprofunda-se numa pragmatica da ficcdo que aos propositos
ideoldgicos do realismo muito convém (REIS, 2015, p. 79).

Assim, o processo de significacdo da narrativa a partir da performance da
personagem deve considerar elementos como nome, status social, fun¢do profissional.
Esses aspectos formam a ideia de que ha em torno dela uma elaboracao retérica com
atuacdo direcionada a sua perspectiva dentro da estética realista:

[...] a retdrica da personagem, em tempo e em contexto realistas,
determina a configuragdo de entidades com a nitidez e com a
capacidade de diferenciacdo que as circunstancias requerem: a
personagem €, entdo, normalmente bem caracterizada, insere-se
numa hierarquia estruturada, revela uma coeréncia e uma
previsibilidade que a légica do romance vigente impde,
deixando pouca margem para o inusitado (REIS, 2015, p. 80).

Os desvios, portanto, que ocasionam os desdobramentos da agdo obedecem
também ao conjunto de propostas estruturais e ideologicas do periodo em que o texto se
insere. Considerando-se o desempenho da personagem em conjunto com o espaco, a
natureza de suas decisdes reflete-se diretamente nos ambientes que concentram a acao
coletiva, como a cidade, ou neles se articulam para afetar a vida dos seres que ai
situados tém que levar a cabo suas existéncias, conciliando-se com o que eles impdem-
Ihes. Para essas instancias representativas atuarem nas personagens protagonistas, ha
pelo menos trés saidas possiveis para que a logica de que fala Reis seja mantida: a
desisténcia, como nos caso de Luisa e de Juliana, de O primo Basilio, por inaptiddo, o
exilio, como a fuga de Jacinto, de A cidade e as serras, para 0 campo e, por ultimo, o
refugio na arte como o realizado pelo poeta Fradique Mendes.

Para Machado, o pacto entre personagem e cidade exige a vivéncia plena dessa
localizagdo. As tintas do Rio de Janeiro misturam-se a sua prépria constituico,
reduzindo as possibilidades de desercdo aos casos de morte. A ela resta a arte que se
converte e confunde com a propria vida. Talvez esteja ai a razdo para o escritor entregar
a narracdo de Memorias péstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Memorial de Aires
as préprias personagens em torno das quais gira a acdo. A estratégia de sobrevivéncia
parece simples: encontrar na dor e no sofrimento brechas que conduzam ao riso. Esse
riso obviamente ndo pode ser ingénuo e distraido. Dai a importancia da prerrogativa
inglesa do humour que, em Machado, mistura-se aos movimentos de recuo diante do
sentimento que conduz ao desolamento absoluto. A galhofa é a tatica de sobrevivéncia

na cidade. A cidade ¢ o mundo.
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Em seus romances realistas, esse artificio apresenta-se de modos distintos. Em
Memorias postumas de Bras Cubas, ele transparece de modo mais evidente. Em
Quincas Borba, reveste-se de argumentacdo filoséfica. Em Dom Casmurro, alia-se a
retérica. Em Esal e Jac0, alegoriza-se e em Memorial de Aires parece esmaecer. Neste
ualtimo romance, ainda que o riso esteja presente, o tom pesaroso da narrativa parece
abafa-lo. De um modo geral, ndo ha negacdo ao que a cidade impGe as personagens. Os
herdis aceitam resignados 0s seus destinos e vivenciam suas aventuras urbanas mesmo
que isto lhes custe qualquer satisfagcdo ou contentamento.

Considerando essas variagOes de representacdo do espaco na narrativa, pode-se
pensar a referéncia geografica na literatura como uma forca ativa que possibilita a
leitura da ambientacdo como conjuntos de indicadores onde a “historia cultural ‘ocorre”.
E ainda marcadores que evidenciam

a natureza espacial das formas literarias: cada uma delas com sua
geometria peculiar, suas fronteiras, seus tabus espaciais e rotas
favoritas. Em seguida, os mapas trazem a luz a logica interna da
narrativa: o dominio semiético em torno do qual um enredo se
aglutina e se organiza (MORETT]I, 2003, p. 13).

Observa-se, assim, uma viravolta significativa em termos de constituicdo das
personagens nas narrativas ficcionais: se antes, sob o influxo do romantismo, quando o
romance moderno se consolida, esse processo dava-se, na maioria das vezes, sob uma
perspectiva idealizante, tendo em vista o reforco de uma expressdo moral e didatica, o
que, em certo sentido, relaciona-o a concepcao tragica em que a elevacdo, segundo a
perspectiva aristotélica, designa a natureza da fabula, no realismo, séo a aproximacao do
mundo e a relagdo com a matéria, 0s aspectos a fundamentar as feicdes dos enredos e a
caracterizacdo das personagens.

Na Franca, ja sob a influéncia do naturalismo, conflitos como a Batalha de
Waterloo e o Motim, por exemplo, serviram de tema a Os Miseraveis (1862), de Victor
Hugo, obra em que as personagens sao caracterizadas por enormes desajustes ao
momento em que vivem, ndo sO pelos conflitos, mas pelas péssimas condi¢cdes de vida
resultantes desse contexto histérico em que a Franca torna-se palco de mudancas
politicas drasticas. Mas sdo, conforme assinala Hauser (1998, p. 728), Julien Sorel e
Mathilde de La Mole, Lucien de Rubempré e Rastignac as primeiras personagens
efetivamente modernas, pois encarnam os conflitos desconhecidos para as geragdes

anteriores:
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Encontramos neles, pela primeira vez, a sensibilidade que crispa
nossos nervos; no delineamento de seus caracteres descobrimos os
primeiros contornos da diferenciacdo psicologica que, para nos, é
parte integrante da natureza do homem contemporaneo (HAUSER,
1998 p. 728).

A personagem vista por essa Otica é projetada, enquanto imagem do homem,
também por uma ideia de busca incessante por reconhecimento e por reconciliagdo com
o mundo. Essa observacdo da influéncia histérica do meio na caracterizagdo da forma
literaria € mais bem percebida pela comparacdo e por isso Lukécs (2009) apresenta o
mundo homérico como a contraposi¢cdo ao mundo moderno. No primeiro, o sentido
seria facilmente conhecido em razdo da identificacdo entre espirito e mundo. Dai a
imitacdo constituir o principio formal do ato criativo e se configurar, segundo a viséo de
Lukacs (2009), como cépia das essencialidades visiveis e eternas. Nisso consistiria uma
unidade de proporcdes metafisicas: deuses e homens identificar-se-iam em seus desejos,
anseios e destinos.

A imagem da sociedade grega, construida por Lukacs a partir das epopeias de
Homero, é interposta na sua teoria para marcar uma oposicdo entre um periodo de
totalidade organica e uma atualidade fragmentada em que 0 sujeito € incapaz de
realizar-se plenamente (SANSEVERINO, 2003, p. 91). Essa visdo de um traco negativo
da modernidade que se infiltra pela contemporaneidade € assinalado pelo jovem Lukéacs
como forma explicativa do romance moderno e sua inclinacdo a tematizar desajustes e
conflitos.

De todas as implicagcdes dessa perspectiva, observemos, para consideracdo da
personagem e sua atuagdo no espago romanesco, O aspecto presente na analise de
Lukacs, ressaltado por Maria Alzira Seixo (1986), que permite relacionar o papel do
herdi problematico a ideia de sequéncia e de “situagdo problema”, possibilitando o
exame da narrativa e do romance como formas distintas. A primeira € vista como o
processo que “privilegia o acontecimento, a funcao, reduzindo as personagens a esferas
de acdo ou submetendo-as e aniquilando-as perante a ordem actancial geral” (SEIXO,
1986, p.16). Ja a forma romanesca direciona essas esferas para a personagem, elegendo-
a como elemento favorecido pelas circunstancias manifestadas ao seu redor. Vista sob
esse angulo, ela dd ao romance um cariz marcadamente dramatico em que o conflito
identitario com o mundo destaca-se como indicador seméntico da acéo.

Para explicitar a diferenca entre narrativa e romance, Seixo apresenta a

proposicédo sintatica de Julia Kristeva. Em seu Texto do Romance, a tedrica acrescenta a
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analise do género elementos pertinentes a dindmica dos signos que o compdem a partir
dos processos de interpretacdo em que se destaca a atuacéo simbolica da linguagem do
romance em permanente colaboracdo com suas fungdes narrativas. Para Kristeva: “O
carater ambiguo do discurso romanesco é também devido ao fato de o romance, sendo
uma expressdo e uma narragdo, continuar sempre virado para o simbolo e deixar-se até,
por vezes, submergir pelo seu ideologema” (KRISTEVA, 1984, p. 209).

Assim, 0 romance, tanto no seu aspecto estrutural, como na sua potencialidade
de gerar sentidos, através principalmente do carater eminentemente simbdlico dos
signos com os quais lida, estd sempre em transformacdo. Esse aspecto, em grande
medida, considera a perspectiva bakhtiniana observadora das relagfes significativas
entre o fendmeno estético e as manifestacdes culturais, sobretudo se considerarmos o
pressuposto dialdégico como traco constitutivo do tecido literario. O romance, enquanto
forma catalisadora de aspectos do mundo, manifesta, na visdo de Bakhtin, sua total
extemporaneidade, caracterizando-se assim uma forma sempre inacabada e a devir
(BAKHTIN, 2002).

Considera-se, portanto, para a analise dos meios de funcionamento das
categorias espaco e personagem no romance realista, 0 termo narrativa como expressao
de uma ordenacéo de eventos em disposicdes espaco-temporais organizados conforme a
pressuposicdo logica do interesse enunciativo. O romance, por sua vez, articula-se a
partir desses arranjos e transforma-os segundo as necessidades de organizacdo das
cadeias sintaticas e semanticas formadas em torno de seu principio fundador que, na
visdo de Seixo (1986) é o preceito épico da aventura. A andlise desse substrato épico
regula a constituicdo semantica e a sua percepcao através dos mecanismos textuais que
medeiam a passagem da instancia narrativa a instancia romanesca. A consideracdo de
aspectos como esse permite observar uma mudanca importante na visao estrutural da
narrativa a partir da

[...] integragdo de componentes como o estatuto do sujeito, a
problematica da enunciagdo e a questdo dos investimentos
ideoldgicos, que necessariamente alargaram a consideracéo sequencial
do texto para abrirem a interseccdo de volumes que o cruzamento dos
jogos da significacao nele provocam (SEIXO, 1986, p. 14).

O problema épico alude entdo ao reflexo da experiéncia apreendida no mundo e
transposta para o romance, sobretudo pelos conflitos observados entre a identificagcéo do
her6i moderno com a sua realidade. Na modernidade, observa-se essa condicdo

fragmentéria da existéncia refletir-se na narrativa como modo representativo do sujeito.
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O romance surge como uma espécie de ambiente em que uma ordem anterior a essa
situacdo de desajuste deveria ser recuperada, ele é, nesse sentido, a epopeia da
modernidade e por isso mesmo problematico em sua imanéncia. Nesse aspecto, acéo,
personagens e espaco tornam-se formas de representacdo das inquietacdes e aspiragdes
do her6i moderno, pois instauram na ficcdo os elementos do mundo real para evidenciar
suas incoeréncias.

E justamente na tentativa de desvelar o aspecto humano que as personagens
realistas sdo construidas, sua caracterizagdo, via de regra, ressalta a incompatibilidade
entre realizacdo moral plena e vida material, reproduzindo fraquezas e comportamentos
que decorrem da exaustiva solicitacdo material a que o homem é submetido durante a
sua existéncia. Entretanto, vida e literatura ndo podem se confundir. Por isso, na
representacdo, hd que se perceber como se processam as materializagBes textuais e
artisticas das ideologias, das crencas, dos sentimentos, e observar a construgdo de
sentido operada pelo leitor ao receber tais reprodugdes. A personagem € 0 Ser que,
embora de papel, leva essas mensagens. Da empatia, ou da rejei¢do, do leitor com ela é
que os substratos ideoldgicos vinculados na narrativa serdo reforgados.

A frase de Flaubert “Madame Bovary c’est moi” traz a tona as questdes
inerentes ao processo interpretativo que relaciona o texto realista a realidade factual,
historica, dos individuos, pois, em muitos momentos, a falacia do relato documental na
literatura da segunda metade do século XIX confundiu a observacao do carater ficcional
de suas personagens. Anatol Rosenfeld da algumas diretrizes para a compreensdao do
estatuto da narrativa, relevando a distin¢do entre ficcdo e realidade e suas implicacGes
para a interpretacdo do texto literario e das dimens6es existenciais da personagem. Os
critérios de valores relacionados a esta, salienta Rosenfeld (2011, p. 8), ndo devem
interferir na verificacdo do carater ficcional de uma obra. A constituicdo eminentemente
linguistica de um relato ficcional é o que fundamenta essa atitude. Nesse sentido, a
relacdo entre a escrita e a realidade que ela representa assenta-se em um nivel
ontoldgico que percebe a acdo da personagem sem correlato fora do contexto ficcional.
E necessario, portanto, considerar sempre sua perspectiva semidtica, observar 0s
aspectos cognitivos referentes as suas representacfes, enquanto seres imaginados, na
mente dos leitores. Do ponto de vista filosofico, ha de se considerar uma realidade
material que extrapola o nivel de objeto abstrato, assim como a sua absoluta negacao

existencial.
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O problema ontoldgico surge, entdo, com a tentativa de identificacdo dos valores
que a compde, essa verificacdo, entretanto, corresponde muito mais a aspectos logicos e
epistemoldgicos, do que a critérios de juizos de valor morais. A analise do heroi,
enquanto categoria da narrativa, sujeita-se a ‘“procedimentos de estruturacdo que
determinam a sua funcionalidade e peso especifico na economia do relato” (REIS,
LOPES, 1988, p. 217). Nesse sentido, a personagem € vista como signo e como tal
instaura-se na narrativa a partir de coordenadas bem definidas que permitirdo sua
identificacdo, caracterizacdo, fisica e psicoldgica, sua atuacdo ideoldgica pelos discursos
que enuncia e por sua localizagdo espacial (REIS, 1981). Segundo a nossa visao,
também por essa Ultima perspectiva chega-se a funcdo ideologizante da narrativa. O
espaco e sua relagdo com a personagem, nos textos realistas de Eca de Queirds e de
Machado de Assis, por exemplo, figuram o ambiente ndo apenas pelo seu carater
geografico, mas também por uma estratégia figurativa de mostrar essa axiologia.

Nesse sentido, toda a figuracdo espacial da narrativa ficcional vincula-se a
personagem e contribui para 0 modo como suas agdes sdo interpretadas. Os espagos
privados atuam também em constante interacdo com os espagos publicos, colaborando
para esse processo de significacdo, de modo que, em romances como Os Maias, A
ilustre casa de Ramires e Dom Casmurro, observar essa dependéncia € um importante
meio de acesso a compreensdo da relacdo entre personagens e espaco na obra dos dois

escritores.

1.2 O Ramalhete e a Torre — personagem e espaco n’Os Maias e N’A ilustre casa
de Ramires

Carlos da Maia e Jodo da Ega falavam de Portugal quando o carro em que
vinham para diante da antiga casa dos Maias em Lisboa. Assim a descreve o narrador:
“Com que comoc¢do Carlos avistou a fachada severa do Ramalhete, as janelinhas
abrigadas a beira do telhado, o grande ramo de girassois fazendo painel no lugar do
estudo d'armas!” (QUEIROS, 1997, p. 1303). Aristocratas, os Maias possuiam muitos
imdveis, sendo este palacete um deles. Assim como a Torre de Santa Ireneia, de A
ilustre casa de Ramires, 0 Ramalhete destaca-se na narrativa, assinalando o inicio e o
fim de um ciclo na vida das personagens. Em ambas as construcdes, estdo as marcas do
tempo e é sob essa perspectiva que as duas histérias desenrolam-se. Mais do que isso, as

casas nos dois romances parecem acompanhar as etapas mais significativas das vidas
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das personagens, incluindo nessa perspectiva a historia de suas familias, abrangendo
uma trajetéria que vai do apogeu a deterioragdo. Essa caracterizacdo resultaria do
contetido simbdlico associado as casas nas narrativas: tanto em Os Maias, quanto em A
ilustre casa de Ramires, elas representariam a memdria familiar. No segundo caso, o
processo simbdlico expande ainda mais sua espacializacdo, pois a historia da familia
Ramires confunde-se com a histdria de Portugal, e essa comparagdo parece ser 0 motivo
principal da tematica do romance.

Em Os Maias, assim como ja havia acontecido em O primo Basilio, a figuracdo
dos espacos internos e dos espagos externos desempenha um papel fundamental na
narrativa, pois tanto as casas como as cidades estdo sempre presentes na acdo, nao
apenas indicando os posicionamentos geograficos, mas contracenando com as
personagens, compartilhnando com elas a atencdo do leitor. Na trama de Os Maias, 0
espaco diegético interno é representado de modo a ressaltar, dentre outros aspectos, 0
requinte e a distincdo dos protagonistas. Os primeiros acontecimentos distribuem-se
entre A quinta Santa Olavia, localizada as margens do Douro, e 0 Ramalhete, a manséo
de Lisboa. No flashback em que a histéria de Pedro da Maia e Maria Monforte, pais de
Carlos e de Maria Eduarda, é contada, também a casa onde os dois viveram é descrita
com detalhes para ressaltar a natureza daqueles seres e de seu envolvimento.

Note-se ainda que, no episodio final d’Os Maias, quando Carlos da Maia e Joéo
da Ega aproximam-se do Ramalhete, o quadro figurado estabelece um didlogo entre o
espaco e as personagens, promovendo a percep¢do de uma reacdo emotiva causada pela
visdo da construcdo. Nesse sentido, a relacdo entre espacializacdo e actorializacdo é
instantanea e intrinseca a narratividade da cena. No episodio, 0s amigos dirigem-se a
antiga casa, e a visdo do Ramalhete causa em Carlos Eduardo uma verdadeira comocao.
Essa emocao é projetada na cena pela visualizacdo da casa e, a medida que o ambiente é
descrito, o leitor relaciona imediatamente o seu impacto no animo da personagem.

O Ramalhete é o espaco a desenhar uma importante linha da caracterizacdo das
personagens. Ao final do romance, quando o tempo presente da narrativa é retomado,
assinalando o retorno de Carlos a Portugal, a descricdo da casa é muito semelhante a de
um ambiente mortudrio:

E os dois amigos atravessaram o perystillo. Ainda la se conservavam
0s bancos feudais de carvalho lavrado, solenes como coros de
catedral. Em cima porém a antecamara entristecia, toda despida, sem
um movel, sem um estofo, mostrando a cal lascada dos muros.
Tapecarias orientais que pendiam como n'uma tenda, pratos mouriscos
de reflexos de cobre, a estatua da Friorenta rindo e arrepiando-se, na
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sua nudez de marmore, ao meter o pesinho na &gua - tudo ornava
agora o0s aposentos de Carlos em Paris: e outros caixdes apilhavam-se
a um canto, prontos a embarcar, levando as melhores faiancas da
Toca. Depois no amplo corredor, sem tapete, 0S Sseus passos soaram
como n'um claustro abandonado. Nos quadros devotos, n‘'um tom mais
negro, destacava aqui e além, sob a luz escassa, um ombro descarnado
de eremita, a mancha livida d'uma caveira. Uma friagem regelava.
(QUEIROS, 1997, p. 1303).

A personificacdo da construgdo deixa-se entrever ai principalmente pela
adjetivacdo e pela forma da caracterizacdo do espaco: a casa € apresentada como um
individuo que, depois de ter cumprido sua trajetoria, envelheceu e foi abandonado para
morrer. Comodos entristecidos e vazios, objetos desprezados, mdveis austeros, tudo
contribui para a criagdo de uma atmosfera funebre, confirmada pela impressdo de
sombra e de frio e, finalmente, pela imagem da caveira. Em Os Maias, a simbologia dos
espacos internos, representados pelos imoveis, sobretudo pelo Ramalhete, constitui,
paralelamente aos eventos narrados, além da expressdo metaforizada da trajetoria da
familia, a simbolizacdo da transitoriedade, da passagem do tempo através de sua agéo
material. H& ai pelo menos duas linhas de observacdo do espagco que denunciam a
sintonia de Eca com importantes campos do conhecimento que mudariam
significativamente a forma de conceber o tempo e 0 espaco e a relagdo do homem com
eles. A fisica e a psicologia.

O espaco, visto pela primeira perspectiva, opera como 0 meio material que
possibilita a percepcdo da acdo do tempo. A relacdo entre tempo e espaco da-se entdo de
modo inseparavel, pois ambas as categorias atuam no mundo como instancias historicas,
possibilitando a percepcdo ordenada das sociedades e do seu processo de
desenvolvimento:

Tempo, espaco e mundo sdo realidades historicas, que devem ser
mutuamente conversiveis, se a nossa preocupacdo epistemoldgica é
totalizadora. Em qualquer momento, o ponto de partida é a sociedade
humana em processo, isto é realizando-se. Essa realizacdo se da sobre
uma base material: 0 espago e seu uso; 0 tempo e seu uso; a
materialidade e suas diversas formas; as acdes e suas diversas fei¢oes.
Assim empiricizamos o tempo, tornando-o material, e desse modo o
assimilamos ao espago, que ndo existe sem a materialidade
(SANTOS, 2006, p. 54).

Somente pela observacdo do espaco, a ideia de tempo pode ser experimentada.

Nesse sentido, “sdo os eventos que criam a ideia de tempo, como portadores da agdo
presente” (SCHALTENBRAND apud SANTOS, 2006, p. 145). O espaco dessa forma é

0 meio que torna o tempo perceptivel, é pela sua materialidade que alcangamos uma
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medida de duracdo. No texto literario, muitas vezes esse processo é representado pela
tentativa de fornecer ao leitor um quadro imagético em que a deterioracdo dos objetos
exp0de essa passagem do tempo, é o que acontece na cena d’Os Maias transcrita acima.

As representacdes simbolicas do espaco, tal como se vé no plano diegético,
valorizam ainda sua perspectiva estética e dao-lhe um sentido atemporal. O tempo
aparece nessa concepcao como um elemento intrinseco a categoria de espaco, pois é ele
que permite a unido com o verdadeiro mundo no qual os eventos ocorrem; na medida
em que é a condicdo do fluxo desta mudanca (FRANK, 1991, p.650). Se o tempo,
entendido em uma concepcdo cronolégica, é apreendido linearmente, em Os Maias,
assim como em A ilustre casa de Ramires, essa limitacdo € ignorada, pois sua
observagio da-se, muitas vezes, pela contemplacdo dos ambientes. E nesse sentido que
a percepcdo do espaco ai se faz de modo cada vez mais subjetivo. Principalmente,
porque ha nessa figuracdo espacial reflexdes acerca de varias etapas do passado e do
presente. Essa representacdo do espaco pelo subjetivismo manifesta-se notadamente em
situacbes de deslocamentos, quando a alusdo aos lugares se da sem coordenadas
explicitas. Pensar a insercdo de uma personagem em determinados contextos espaciais é
também pensar a nogdo de identidade imbricada nesse reconhecimento.

Outro elemento presente no quadro pintado por Eca e que nos permite perceber
essa relacdo € o simbolo. Nos estudos sobre a presenca de arquétipos e mitos na
literatura, ele surge como o signo capaz traduzir conteddos presentes nessas duas
instancias, de modo a possibilitar a apreensédo de alguns dos seus aspectos, ja que uma
assimilacdo total de seus significados ndo é possivel. Um dos conceitos de simbolo esta
relacionado a linguagem do inconsciente e como tal ele constitui o meio pelo qual mitos
e arquétipos tomam forma para integrar as narrativas que fazem circular as experiéncias
humanas através dos tempos. Assim como a lenda, o conto folclérico e as narrativas
miticas, a literatura quando se utiliza do simbolo para atrair o leitor pela alusdo as
experiéncias primordiais que lhe falam antes ao instinto, ao sentimento, do que a razéo,
pois esse tipo de comunicagdo exerce sobre “o ser humano uma atra¢do intima e
profundamente significativa quase alentadora” (FREEMAN, s/d, p.14).

Essa associacdo € natural, principalmente se a literatura for vista como o campo
fertil de todas as manifestacdes criativas humanas de carater poético, ficcional ou
dramatico, indistintamente de suas origens sociais ou culturais, como assinalou Antonio

Candido no ensaio “O direito a literatura”...
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Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestacéo
universal de todos os homens em todos os tempos. N&o h& povo e ndo
ha homem que possa viver sem ela, isto & sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabula¢do. Assim como
todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado. O sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel
deste universo, independentemente da nossa vontade. E durante a
vigilia a criacdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em
todos o0s seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nds,
analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos,
noticiario policial, can¢do popular, moda de viola, samba carnavalesco
(CANDIDO, 2004, p.174,175).

Vista dessa maneira, a literatura pertence também ao ambito onirico e sua
expressao muitas vezes vale-se da linguagem propria do sonho que € o simbolo. E é
pela sua inexatiddo que o simbolo seduz o leitor. Ele desperta a curiosidade justamente
por implicar “alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta” (JUNG, s/d, p.16), pois
conduz a mente para longe dos dominios da razdo. A descricdo do Ramalhete em sua
fase de declinio reproduz uma espécie de apreensdo simbolica desse espaco pelas
personagens, ressignificando-o para mostrar como seria a representacdo pessoal de cada
uma delas dos aspectos afetivos relacionados a construcdo. Nesse sentido, ela sintetiza
também, além da passagem do tempo, 0s sentimentos, as emogdes, as angustias e as
decepcdes dessas personagens.

No realismo, entretanto, persistem muitas experiéncias dessa natureza. Eca, por
exemplo, atuou nesse sentido. Os complexos meandros narrativos d’A ilustre casa de
Ramires, escrito ainda nos derradeiros anos dos oitocentos e publicado somente no
inicio do século seguinte, retomam as técnicas do romance historico ao gosto romantico
para dramatizar suas incoeréncias. No livro, a personagem Gongalo Ramires escreve
uma novela para retratar o passado glorioso de sua tradicionalissima familia. Os
processos de escrita sdo constantemente mencionados na narrativa principal como meio
de explorar e mostrar aspectos pertinentes ao ato da escrita, como inspiracdo,
confluéncia entre ficgcdo e histdria, memoria real e memdaria literéria.

O espaco criado para dar suporte a esse entrecho constitui-se, entdo, de modo
bastante caracteristico, relacionando, por vezes, mais de uma dimensdo a qual o leitor
possa reportar-se. De um ponto de vista mais objetivo, a acdo divide-se, temporalmente,

entre presente e passado, estando o presente interligado a narrativa principal, e o
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passado, a narrativa secundaria. Existem também as analepses® referentes a agdo
principal, sobretudo, e & explicacdo de fatos do passado recente, como, por exemplo, o
recuo feito pelo narrador, para relatar as causas da inimizade entre Gongalo e o André
Cavaleiro. Mas essa divisdo ndo é tdo simples assim.

O esquema de sutilizagdo estende-se a outros recursos narrativos, como a
referéncia a episddios fantasticos ou imaginativos, por exemplo, para provocar efeitos
que remetem a uma percepcdo subjetiva do tempo, em que se observa uma espécie de
sobreposicao entre passado e futuro e uma certa aproximagao empirica entre Gongalo e
seus familiares mortos. Ao recolher-se em sua biblioteca para escrever sua novela,
Goncalo Ramires recebe a visita de seus antepassados como se eles ressuscitassem para
ajuda-lo a resgatar na memaria um tempo por ele ndo vivido. Essa presenca, mediada
pela escrita, é tdo forte que os fatos lidos pelo fidalgo misturam-se as suas proprias
lembrancas, proporcionando representacdes da cena que remetem a experiéncias
insolitas. Dos episodios que mostram essa perspectiva, destacam-se os que relatam os
transes experimentados pela personagem nos momentos que precedem 0 processo de
escrita de sua novela:

De repente, numa rasgada impressdo de claridade, entreviu detalhes
expressivos para aquela noite de Castelo e de Verdo - as pontas das
lancas dos esculcas faiscando silenciosamente pelos adarves da
muralha, e o coaxar triste das rds nas bordas lodosas dos fossos...
(QUEIRQGS, 1999, p. 121).

Parece operar-se ai uma alteracdo no estado de consciéncia de Gongalo, o que
possibilita a visdo dos acontecimentos que serdo narrados por ele em uma dimensao
muito proxima da sua propria realidade. Nesse momento, as “Imagens e os Dizeres”
(QUEIRQGS, 1999, p. 121) aparecem aos borbotdes. O velho Tructesindo Ramires surge na
sua frente e entdo qualquer distanciamento espaco-temporal entre os dois € suprimido
pela imaginacdo. A perspectiva adotada por Eca para narrar episddios como este € quase
cinematogréafica, uma vez que situa Gongalo no mesmo espaco dos antepassados,
possibilitando-lhe a observacdo dos fatos no tempo da sua enuncia¢do. Esse recurso
transpde inteiramente a nocdo de realidade amparada na observacdo empirica dos
fenbmenos.

H4&, nesse romance, uma contestacdo, um questionamento as conveniéncias do

mundo através da linguagem. Ha, segundo essa visdo, uma técnica importante que

3Genette usa 0 termo analepse para explicar os recuos temporais nas narrativas ficcionais (GENETTE,
1979, p. 38).
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exp0e as idiossincrasias das personagens, representantes de homens e de mulheres que
reconhecem a influéncia da imaginacdo em seu cotidiano. No caso de Gongalo, essa
influéncia da-se por meio do processo artistico da composicao de sua novela.

Gongalo parece ndo apenas rememorar o passado, mas vivencia-lo. No entrecho,
a distincdo entre tempo e espaco desaparece, e o fidalgo aparenta realmente estar frente
aos avos. Observa-se entdo uma convergéncia de vozes, 0 que se explica pelo ato
clarividente da escrita, e por um sentimento de ordem ndo explicAvel em uma
perspectiva racional, possivelmente proximo do acontecimento fantastico, mas ndo no
seu sentido sobrenatural. Dos didlogos travados entre Gongalo Ramires e 0os mortos,
surgem elementos imaginativos e estranhos que cercam o processo de ficcionalizagédo
do real. Apontar os meandros dessa realizacdo por estratégias metaficcionais € um modo
de revelar a proximidade da escrita com esse expediente imaginativo, ou quase
fantastico.

Um relato dessa natureza, no caso especifico de Eca, ndo exclui os
guestionamentos sociais, ao contrario, evidencia-os, aludindo, de modo provocativo, as
falhas humanas. A aproximacéo entre Gongalo e 0s avos serve também como meio de
observacdo de atrocidades cometidas: o que fora registrado nos compéndios sobre 0s
feitos desses antepassados, principalmente sob a égide do heroismo, conhecido agora,
com a clareza e a nitidez do afastamento temporal, revela seu lado cruel e
sanguinolento. E nesse sentido que a visdo ins6lita da clarividéncia do ato da escrita
serve ao proposito critico da narrativa que é também a observacdo intima do passado
como forma de compreensao do presente.

Ha muitos modos de interpretar a insercdo de um texto em outro texto. Do modo
como Linda Hutcheon (1984, p. 12) a define, metafic¢ao € a “ficcdo sobre a ficcao”, o
que surge no ambito ficcional sob forma de comentario e que revela sua identidade
narrativa e/ou linguistica. E quando ao texto ficcional, enredam-se paralelamente
informacGes, comentarios, estdrias, que evidenciam o proprio ato ficcional. Eca expde
essa consciéncia do processo narrativo que subjaz a génese do romance, articulando,
alinhavando as duas estdrias. Em ambas, o enredo e as circunstancias figuram sob a
perspectiva de narradores que observam o espago, descrevem e comentam as acGes das
personagens, indicando, sempre que possivel, 0s eventos que engendram, levantando
suspeitas sobre sua credibilidade, mostrando os meandros do ato de escrever e

solicitando ao leitor que faca o seu papel interpretativo. O olhar perscrutador dos
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narradores bisbilhotam avidamente os espacos, revelando-lhes todas as possibilidades
de intervencédo para a compreensdo da estoria.

A escrita ficcional promove o aflorar de memorias do narrador Gongalo que
suscitam questionamentos sobre sua propria natureza. A consciéncia desse tempo
recordado, mas néo vivenciado vem de uma incursao imaginativa que permite ao leitur
vislumbrar aspectos do processo criativo do escritor. A descri¢cdo dos espacos funciona
como uma via de comunicacdo entre realidade e ficcdo, pois mostra a identificacdo da
personagem com o ambiente. A inscri¢do da torre no espaco textual, enquanto lugar que
envolve e orienta a dindmica psicologica e fisica da personagem, assume esse carater
simbolico em que a simbiose entre as duas categorias narrativas evidencia-se a cada
sequéncia do romance. O leitor acompanha a cooptacdo da personagem pelo espaco e
percebe, a partir dessa integracéo, a funcdo deste no enredo: um espacgo que se distingue
das coordenadas usuais para gradualmente se transformar em reflexo do ato ficcional.
Essa perspectiva expande a concepcdo rasa de realidade e reformula totalmente o
entendimento de suas estratégias de representacao pela linguagem literaria.

Nesses momentos da narrativa, 0s espacos atuam por um certo apelo dramatico,
cuja relacdo se da pela influéncia direta na acdo, ndo necessariamente por uma
intervencdo determinista do meio sobre as personagens, mas por uma figuracéo fisica,
psicolégico-social, ou por uma possibilidade de interpretacdo moral destas. No século
XX, Genette aludia a essa caracteristica, formulando a seguinte questdo: haveria uma
“espacialidade literaria ativa e ndo passiva, significante e ndo significada, propria da
literatura, especifica da literatura, uma espacialidade representativa e néo
representada?”’ (GENETTE, 1972, p. 105). Desse modo, Genette indicava a importancia
da consciéncia do carater linguistico dessa especificidade para a observacdo das
constituicdes semanticas proprias do texto literario.

Assim, esse tipo de espaco figura na ficcdo como elo entre a acdo da personagem
e a decodificacdo que o leitor fara de determinados propdsitos subjacentes as suas acdes.
A sobreposicdo de lugares e de marcadores temporais em A ilustre casa de Ramires
exemplifica essa perspectiva. Para além da ironia marcada pelo traco hiperbdlico na
designacdo do local: a historica Torre, essa equivaléncia entre personagem e ambiente
ndo é condicionada por fenémenos fisicos, geograficos ou por caracteristicas
fisiologicas, como quer o determinismo do século XIX; e possibilita, por outro lado, a

autognose de que falava Eduardo Lourengo (1997). Isso promove a estruturagcdo do jogo
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narrativo que conduz a acdo da personagem Gongalo e sua movimenta¢do no espaco
diegético.

A instabilidade temporal na narrativa permite ao leitor também uma observacédo
dos processos mentais atribuidos as personagens. Nesse sentido psicolégico, a Torre
representa uma face do comportamento destes que é a deterioracdo dos sentimentos e da
confusdo mental a qual a frustracdo pode leva-las. No romance, Gongalo é apresentado
como personagem complexa, principalmente pela volubilidade de seu carater, o que
acaba por se confirmar na acdo por sua incapacidade de cumprir seus Compromissos e
pela ansiedade em manter as aparéncias e seu status social.

Em A ilustre casa de Ramires, a simbiose entre a personagem principal,
Gongalo, e Portugal ¢ mesmo uma forte caracteristica do romance a saltar aos olhos. Por
toda narrativa, vé-se um tom nacionalista, ainda que irbnico, a aproximar as duas
esséncias. O paralelismo evidencia-se a medida que a identificacdo entre os Ramires e a
nacdo portuguesa ganha forga. Assim como Portugal, a familia tem uma trajetoria
controversa, repleta de episddios herdicos, mas também de acontecimentos suspeitos do
ponto de vista da moralidade. A narrativa engendra um passado conturbado para essa
linhagem, cheio de disputas, vitérias e derrotas, 0 que consubstancia uma exagerada
antiguidade, superior a da primeira Casa Real portuguesa. Tanta tradicdo e valorizacao
do passado ndo séo suficientes para preservar o prestigio social da familia, que esta,
assim como grande parte da aristocracia rural de seu tempo, em franca decadéncia.
Diante dessa situacdo, a Unica forma de impedir a derrocada sdo as concessdes
comportamentais, financeiras e morais.

Um portugués no centro da efervescéncia tecnologica e industrial europeia, Eca
sentia amilde as consequéncias dos percal¢os politicos e econdmicos de seu pais. A
vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, abalou de tal maneira o espirito
da nacdo que suas consequéncias foram sentidas por todo o século XIX e, muito
provavelmente, influenciaram os acontecimentos pelos quais Portugal desfez-se da
monarguia no inicio do século XX e a formacdo de um ressentimento coletivo.
Apreendidos por Eca em sua esséncia e transfigurados em prosa, os tracos dessa
personalidade civica formada a partir das invasdes napolednicas denunciam o
sentimento dramatico da subalternidade e da dependéncia, conforme observa Eduardo
Lourenco (1997, p. 54). A literatura que se produziu em Portugal desde entdo reflete

sempre em alguma escala esse duro golpe no ego nacional, ainda que para nega-lo:
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Mas o que € singular nos comecos do século XIX, entre nés, € que a
matéria mediadora entre a consciéncia individual e o mundo é
constituida pela situagdo nacional e nela, e através dela, pelo sentido
do ser portugués. Este fendmeno, embora sendo a traducdo de
modalidades politicas precisas (Portugal é, de 1808 a 1820, um Pais
invadido, emigrado ou subalternizado pela presenca militar ostensiva
do Estrangeiro), vai muito além desse horizonte empirico. A
consciéncia da nossa fragilidade histérica projeta os seus fantasmas
simultaneamente para o passado e para o futuro (LOURENCO, 1997,
84-85).

Eca seria um dos principais nomes da literatura a assimilar o problema da auto-
estima que se instaurou no pais desde entéo e, sob uma férmula que Lourenco chama de
alegorismo-compensatério, expressar as feicdes do sentimento de marginalidade que se
abateu sobre Portugal desde entdo e que se agravaria com o Ultimato inglés de 1890.
Essa imagem nacional ja era denunciada por Eca n artigo “Ao acaso”:

Ainda ontem eu pensava que nés outros os peninsulares nem sempre
tinhamos sido uma nacdo estreita, de pequenas tendéncias, sonolenta,
chata, fria, burguesa, cheia de espantos e servilidades: e que este velho
canto da Terra, cheio de arvores e de sol, tinha sido patria forte, s,
viva, fecunda, formosa, aventureira, épica! Ah! foi ha muito tempo
(QUEIRQGS, 2000, 63).

Esse tempo era o tempo de Lutero, de Petrarca, das grandes empreitadas
marinhas espanholas e portuguesas rumo as indias, era uma época em que o povo luso
lancava-se ao mar, buscando conquistas além de seu territorio. Os peninsulares tinham
entdo fama de velhos lobos-do-mar “sempre em viagens, trigueiros, rijos como
calabares, sdos como o Sol, ensurdecidos pelo clamor das marés, cheios de legendas e
do cheiro das viagens, sobre os tombadilhos e [...] perdidos nas brumas terriveis”
(QUEIRQOS, 2000, p. 65). Esse génio, embalado pelas saudades, pelo sentimento da
Patria e da forca, entretanto, perdeu-se, exaurindo também o seu elemento vital. Dessa
energia dos antepassados restou aos portugueses somente o elemento retorico.

E é justamente sobre essa forca retorica que Eca faz de sua obra um registro
emblematico dos traumas nacionais que também contribuiram para a transformacédo do
espirito portugués. A ilustre casa de Ramires retrata bem essa preocupacdo, mostrando,
pelo viés histérico e literéario, a personalidade do pais nesse contexto. Alegorizado na
figura de Gongalo Ramires, Portugal configura-se na narrativa como um pais vacilante
entre o passado, o presente e o futuro, registro penoso de cujo definhamento Eca

Descrevera as suas aparéncias, pusera um nome imortal nas suas
mascaras, realizara mesmo um esforc¢o tardio para descer aos desvaos
mais fundos da sua alma, mas o resultado final sera esse Gongalo
Mendes Ramires - alegoria penosamente construida como o romance
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histérico do mesmo Gongalo - e ndo aquele mito transfigurante,
aquela encarnagdo simbolica da alma nacional com que, em jovem,
sonhara (LOURENCO, 1997, p.97).

No romance, as relagdes entre Europa e Africa surgem justamente para relevar
esses conflitos de identidade. Perdido nas novas diretrizes sociais de um mundo de
violéncias técitas, o fidalgo herdeiro de antepassados truculentos e ferozes, opta por
buscar no Continente africano novas possibilidades de reafirmacdo de poder e de
sobrevivéncia. Ao enviar Gongalo para a Africa, Eca antecipa em anos a situago
colonial portuguesa no século XX. E certo que a narrativa ndo expde os detalhes da
viagem e talvez esteja justamente nessa lacuna a evidéncia premonitéria dos eventos. A
retomada do projeto imperialista, como forma de recuperacdo econdmica e moral do
pais, resultou de uma série de atitudes que culminariam com a ditadura salazarista. Eca
ndo chegaria a presenciar esses fatos, morto em 1900, apenas vislumbrou em seus
ultimos escritos as provaveis medidas para as retomadas de respeito e gloria do passado
que surgem na vontade de Gongalo.

O golpe da primeira invasdo francesa a Portugal, em 1807-1808 e todos os seus
desdobramentos mudaram significativamente o animo da nacdo. A presenca ostensiva
de tropas estrangeiras, os danos materiais causados pelos saques e pelo arrefecimento da
economia minaram as forcas do pais: “Portugal ¢, de 1808 a 1820, um Pais invadido,
emigrado ou subalternizado pela presenga militar ostensiva do Estrangeiro”
(LOURENCO, 1997, p 84). Mas esse episddio traumatico é apenas o0 ponto de
conscientizacdo de sua fragilidade histdrica, e esse sentimento ndo se restringe a esse
periodo, projeta-se para 0 passado e para o futuro, como observa Eduardo Lourenco
(1997, p. 85).

A analise filoséfico-psicolégica de Lourengco permite-nos observar a
caracterizacdo de Goncalo Ramires e sua identificagdo com Portugal no ambito da
problematica constituicdo identitaria da literatura portuguesa daquele periodo. A ilustre
casa de Ramires assinala também a questdo patria com uma ambiguidade que mostra de
um lado o dilema de personagens ligadas a tradicdo e a propria imagem histérica de
Portugal e, por outro, sua decadéncia e sua necessidade de adequacio & modernidade. E
uma dupla caracterizacdo sem inclinacdo evidente para qualquer um dos lados, um
“alegorismo-compensatdrio”, como diz Lourenco (1997, p. 86), que tenta expor uma
possibilidade de futuro para a nagédo que depende de figuras como Gongalo, mas ndo

sabe exatamente o que fazer delas. Essa formulacdo, que representa também o dilema
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nacional Portugal historico versus Portugal combalido, reflete-se em toda a sua
literatura do século XIX, e ainda na do século seguinte

Sob este pano de fundo actuam influéncias de sentido oposto - como a
da confianga romantica e em seguida romantico-positivista no caracter
criador da patria enquanto realidade popular, inconsciente - o0 que
justificara certo reflexo optimista ainda persistente em Garrett, como
dara alento & empresa de Teofilo Braga ou sob forma de regresso da
Civilizagdo ao lar idealizado em Jacinto, em Fradique mesmo, em
Junqueiro, elos da futura transfiguracdo messianica sob a égide de
Pascoaes e Pessoa. Mas nenhuma dessas influéncias, nem mesmo
reforcadas com a ideologia positivista e evolucionista, terdo forcas
para responder cabalmente a obsessdo tematica capital do século XIX:
a de repor Portugal na sua grandeza ideal tdo negada pelas
circunstancias concretas da sua mediocre realidade politica,
econodmica, social e cultural (LOURENCO, 1997, p. 87).

N&o é possivel a Portugal negar o passado, como também ndo é possivel
alimentar-se somente dele para nutrir as novas demandas sociais. Por isso Eca
desconstroi 0 arquétipo do heroi cavalheiresco concebido nos romances historicos de
Walter Scott e cria uma personagem herdeira de todas aquelas idealizagdes, mas que se
frustra continuamente ao tentar emenda-la a sua realidade. A técnica da metaficcdo €
utilizada entdo para destacar pela comparacdo entre Tructesindo e Gongalo, o
anacronismo deste Ultimo e sua risivel tentativa de se ajustar aos novos tempos. Como
um Quixote sem conviccdo moral, ele verga conforme as oportunidades de manter seus
privilégios aparecem.

A condensacdo do projeto inicial do fidalgo oitocentista, que era “compor um
Romance moderno, dum realismo épico em dois robustos volumes”, em uma novela de
trinta paginas revela ja essa necessidade de adequacdo as mudancas sociais. A novela,
alias, deveria ser curta e sébria, como pediam os Anais em que seria publicada. Para
isso, Goncalo busca em Scott e em Herculano os argumentos que, unidos ao poemeto do
tio Duarte, moldardo a sua prosa. Ao dar inicio a sua escrita, Gong¢alo tem uma ideia
simplificada do processo:

Na realidade sé Ihe restava transpor as formas fluidas do Romantismo
de 1846 para a sua prosa tersa e mascula (como confessava o
Castanheiro), de Optima cor arcaica, lembrando O Bobo. E era um
plagio? Nao! A quem, com mais seguro direito do que a ele, Ramires,
pertencia a memoria dos Ramires histéricos? A ressurrei¢do do velho
Portugal, tdo bela no Castelo de Santa Ireneia, ndo era obra individual
do tio Duarte - mas dos Herculanos, dos Rebelos, das Academias, da
erudicio esparsa (QUEIROS, 1999, p.86).

A ideia do dialogo entre histéria, realidade e literatura aparece no romance como

pretexto para a reflexdo sobre a natureza dessas instancias. Em qual delas estaria a
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autoridade sobre a verdade? Ou o que é a ficcdo afinal sendo a apropriagcdo e a
renovacdo do que ja foi dito? Mas a preocupacdo de Gongalo nesse projeto € mesmo
resgatar a imagem de Portugal e, consequentemente, a sua propria. Inicia-se entdo um
processo de autoconhecimento em que o pais e a personagem confundem-se ainda mais
e nem sempre isso € visto positivamente.

O dilema de Gongcalo reflete o dilema de Portugal, seu carater oscila entre uma
ideia profunda de valores cavalheirescos modelados pela memoria familiar e pelas
imagens criadas através das leituras de romances histéricos, em que contrastam atitudes
herdicas e acOes truculentas. Ha ainda nele a assimilagcdo de um imaginério de grandeza
imperial que se legitima justamente pela ideia de que as invasdes e as dominacdes de
outros territérios foram realizadas quase sempre por meios simpaticos e justos. Ideario
que o conduzird & Africa com a crenca nas politicas de ocupacdo portuguesa das
colbnias africanas como meio de energizar o Pais. A tinta dessa desconfianga, com a
qual Ecga pinta os Ramires, permite levar ao fim a imagem do pais que comecgara a
desenhar nas Conferéncias. Esse posicionamento critico do autor foi fundamental para a
percepcao de que se formara no século XIX uma auto-imagem nacional distorcida:

E nos intersticios dessa explosio do imaginario europeu enquanto
ciéncia e filosofia intimamente conexas e em perpétuo conflito que se
inscreve o itinerario da nossa intrinseca subalternidade e dependéncia
cujo drama com laivos offenbachianos sera descrito - ao mesmo
tempo que exemplificado — pela obra mais tipica e mais tragica do
nosso Romantismo sarcastico, mascarado de realismo: a de Eca de
Queirds (LOURENCO, 1991, p. 54).

Foi com a Geracdo de 70 que o pais pode perceber que a imagem superestimada
de Portugal esbocada no romantismo era, na realidade, um equivoco que s6 foi
reconhecido a partir das Conferéncias do Casino Lisbonense quando seus palestrantes
questionam a totalidade historico-cultural do pais, ndo perdendo de perspectiva sua
realidade historico-politica:

Nunca geracgdo portuguesa se sentira tdo infeliz - tdo funda, sincera e
equivocamente infeliz - por descobrir que pertencia a um povo
decadente, marginalizado ou automarginalizado na Historia, e
recebendo passivamente do movimento geral do que chamam
extasiados A Civilizagdo, ndo s6 maquinas, artefactos, modas, mas
sobretudo ideias, acessiveis como maquinas, etc. Era natural que uma
tal reaccdo se operasse no momento exacto em que essa fantastica
Civilizagdo nos tocava fisicamente. Um Portugal timidamente aberto a
industrializacdo e aberto um pouco como se féssemos o Japdo da
Europa no mesmo momento violado sem contemplagdes pelo Oncle
Sam, mas que era organicamente agricola e bisonho como nos
ecoldgicos e muito ajustados romances de Jalio Dinis, vé-se num
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apice confundido com uma avalancha cultural que de modo algum
pode digerir em termos, digamos, aceitaveis (LOURENCO, 1991,
p.90).

Gongalo sintetiza essa ambiguidade: enquanto metonimia do pais, uma de suas
funcbes narrativas, principio ainda de cunho moral, € evidenciar as consequéncias, para
a nacdo, do imaginario criado pela atuacdo romantica. Eca sacrifica suas personagens
em nome dessa exemplificacdo, foi assim com Amélia, foi assim com Luisa, com
Carlos Eduardo e com Maria Eduarda e foi assim com Gongalo, todos demonstrativos
das interpretacfes equivocadas dos valores nacionais. Invariavelmente, elas assumem
qualidades humanas que as langam num intenso processo de perdas e de ganhos em que
o0 aprendizado é a consequéncia esperada; tornam-se complexas e escapam ao ambito da
tipologia naturalista justamente por isso.

Ainda no caso de A ilustre casa de Ramires, muitas imagens séo criadas por Eca
para dramatizar a problematica situacdo portuguesa no final do seéculo XIX. A propria
personagem Gongalo é tida como uma alegoria cuja constituicdo psicolégica em muito
se assemelha ao estado de animo da nacéo, e a sua indole, sobretudo se considerada essa
construcdo como fundamento ndo somente de uma identificacdo realizada pelo nivel da
raca, e do substrato étnico ou emocional que a compde, como quer Franchetti (2000),
mas também em sua perspectiva politica e social. Ela, a personagem, retne todos o0s
aspectos pertinentes ao trajeto de glorias e fracassos do pais. Ndo é sem razdo que a
metanarrativa “A torre de D. Ramires” tem por objetivo ressaltar esses feitos,
destacando o av0 Tructesindo como protagonista escolhido para aviventar o passado
explicativo. Essa novela, escrita por Gongalo Ramires, tem a missdo de reconstruir, pela
memoria, o paco glorioso que circundava a torre, um dos simbolos da grandeza da
familia:

E dai, da sua cadeira de couro, Gongalo Mendes Ramires, pensativo
diante das tiras de papel almaco, rogando pela testa a rama de pena de
pato, avistava sempre a inspiradora da sua Novela - a Torre, a
antiquissima Torre, quadrada e negra sobre os limoeiros do pomar que
em redor crescera, com uma pouca de hera no cunhal rachado, as
fundas frestas gradeadas de ferro, as ameias e a miradoura bem
cortadas no azul de junho, robusta sobrevivéncia do Pago acastelado,
da falada Honra de Santa Irenéia, solar dos Mendes Ramires desde os
meados do século X (QUEIROS, 1999, p. 74).

Na descricdo, a torre jaz como monumento solitario, resquicio de um complexo
arquitetdnico intimamente ligado a aristocracia, caracterizando, portanto, uma tripla

significacdo: o poder e a imponéncia passados e a decadéncia atual dos Ramires e ainda,
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por uma analogia historico-ficcional, a propria nagdo portuguesa. O aspecto simbolico
do signo torre permite associar entdo, em uma primeira instancia, altura e grandiosidade
a poder®. Na ldade Média europeia, quando hd uma retomada significativa das
organizagdes populares em torno das cidades, esse tipo de construcdo torna-se uma
forma de expressar a situacdo politica e financeira das familias locais.

Na obra de Ega, justamente por seu valor simbdlico, a recuperacdo da torre é
urgente, pois ela possui notéria simbiose com a identidade da personagem. Assim, a
retomada do passado é também realizada de modo a entrelacar mais de um significado,
acumulando, muitas vezes, sentidos ambiguos refletidos na propria constituicdo de
Gongalo. O fidalgo, ora aclamado por sua origem nobilissima, descende também
diretamente de avos carniceiros que, sob a égide da violéncia, ergueram o patriménio
material e imaterial de uma linhagem. A torre representa, de modo analogo,
principalmente por sua elevacdo e importancia como ponto estratégico na tradicao
bélica, a posicdo dessa familia na cidade. Juntamente com outras construgdes, como
fortalezas e castelos, ela faz parte de arquétipos arquitetdnicos que assumem valores
associados tanto a sua historicidade quanto as estruturas mais profundas de um
imaginario.

Assim como Portugal, os Ramires necessitam restabelecer sua fortaleza. Os
novos tempos, entretanto, ndo permitem o0s pugnazes expedientes medievais ou
simplesmente a manutencdo da fama pela gléria passada. Por essa razdo, Gongalo aceita
escrever sua novela. A motivacéo inicial é muito clara: tornar-se conhecido para iniciar
uma carreira politica e, dessa forma, evitar o fracasso financeiro da familia. O processo
da escrita, no entanto, traz sentimentos que possibilitam aflorar em sua consciéncia
guestionamentos acerca de sua constituicdo moral e psicologica a partir da inevitavel
comparacdo de sua indole com a de seus antepassados. E, a cada pagina escrita de seu
texto, a torre negra faz-se mais presente, acompanhando todo seu processo criativo:

E desde as quatro horas, no calor e siléncio do domingo de Junho,
labutava. empurrando a pena como lento arado em chdo pedregoso,
riscando logo rancorosamente a linha que sentia deselegante e mole,

4 Essa hierarquia pode ser entendida em uma perspectiva semidtica em que poder e altura assumem uma
relacdo de equivaléncia: “Pode-se tracar uma linha de poder, num grafico arquiteténico, que, vindo da
mitica torre de Babel, passa, sucessivamente, pelas pirdmides egipcias, pelos ziguras caldeus, pelas
piramides maias e incas, pela acrépole grega, pelas torres das igrejas cristas, pelas chaminés da primeira
Revolucéo Industrial, pelos arranha-céus e pelas torres de captacdo e emisséo de sinais radiotelegraficos”
(PIGNATARI, 2004). A leitura de Pignatari permite aproximar, pelo viés semi6tico, esses sentidos
hierarquicos da imagem iconica “torre”, relacionando-a imediatamente a nogbes como autoridade e
dominio, valores indissociaveis das praticas usurpadoras cometidas por reis e por senhores feudais.
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ora num rebulico, a sacudir e reenfiar sob a mesa os chinelos de
marroguim, ora imovel e abandonado a esterilidade que o travava,
cornos olhos esquecidos na Torre, na sua dificilima Torre, negra entre
os limoeiros e 0 azul, toda envolta no piar e esvoagar das andorinhas
(QUEIRQS, 1999, p. 90).

Vé-se em varios momentos do entrecho, a ressignificacdo do objeto torre. No
excerto citado, ela converte-se em musa inspiradora e enigmatica, cujos segredos estdo
prontos a servir de tema a prosa de Gongalo. A identificagdo entre ambos é notéria, e 0
grande desafio do fidalgo é encontrar um sentido atual tanto para si quanto para a
construcdo, pois ambos encontram-se na mesma situagdo: cercados de ruinas, e a escrita
é a tnica forma de reparar, ou pelo menos entender, os danos provocados pelo tempo. E
nesse sentido que sua novela equilibra-se em duas estratégias principais: a reiteracéo e o
contraste. Através da primeira, conta a historia de sua familia, confirmando os relatos
existentes. No segundo caso, expde, por meio de reflexdes, o antagonismo entre 0 seu
mundo e o de seus avés (BERRINI, 2000, p. 37). Nesse complexo jogo narrativo, em
que diferentes planos de acdo se sobrepdem, a histdria ficcionalizada materializa-se no
texto justamente pela referéncia a alguns objetos especificos de grande valor simbolico.

Alexandre Herculano, ao retomar as narrativas historicas e incorpora-las a
literatura, recria pela mindcia o ambiente desaparecido no tempo. Nessas origens do
romantismo portugués, sobressai a valorizacdo do passado historico como exaltacdo dos
valores morais do povo lusitano aliada a uma nocdo de passagem do tempo sO
observada pela descri¢do de espacos. As imagens criadas por Herculano tém nas ruinas
a simbologia que proporciona ao leitor a consciéncia da transitoriedade e das perdas
proporcionadas pelas mudangas e pela passagem natural do tempo. S&o as velhas
construcdes, como a que aparece no inicio do “Bispo negro”, que estabelecem essa
ligacdo entre épocas distintas como o século XIX e a ldade Média: “Houve tempo em
que a velha catedral conimbricense, hoje abandonada de seus bispos, era formosa;
houve tempo em que essas pedras, ora tisnadas pelos anos, eram ainda palidas, como as
margens areentas do Mondego” (HERCULANO, s/d, p. 57). A intercalagdo entre
descricdo objetiva e descricdo poética, nesse caso, deixa transparecer a observacao
subjetiva do tempo a partir de sua a¢do no espaco, revelando um sentido filoséfico de
observar o confronto entre o velho e o novo.

Em narrativas como essa, a referéncia a castelos, conventos e a todo tipo de
construcdo que remeta ao espago medieval € o principio que orienta as reconstituices

topoldgicas, a figuracdo de um universo desconhecido do leitor e é também a
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simbolizagio de um sentimento patrio. E assim que Eurico conduz o leitor a um tempo
mitico da nacdo lusitana em que castelos e mosteiros, muitos hoje abandonados ou
convertidos em ruinas, abrigavam os bravios antepassados. Como também séo as torres
que circundam as personagens do conto de Eg¢a, “O defunto”, ambientado na Idade
Média. Esta reminiscéncia permeia toda a prosa portuguesa que busca atualizar o
espirito combativo do Portugal escrito. Esses procedimentos seguem, na realidade, o
imaginério construido pela ficcdo historica oitocentista, cujas narrativas ocupavam-se de
estruturas em que os primdrdios de muitas na¢cdes configuravam-se a partir de lendas e
de mitos criados em torno de cavaleiros medievais.

Eca revelou o contraste entre essa representacdo e a experiéncia historica,
percepcdo ja anunciada nos primeiros textos da Geracdo de 70. N&o é a toa que Antero
de Quental retomou esse sentimento para, simbolicamente, caracterizar a
impermanéncia do homem e sua necessidade de mudanca. No poema que dedica a
Herculano nas Odes modernas, ele ressalta a importancia das ruinas tanto quanto
ressalta a possibilidade de vislumbrar o novo a partir delas. Em um complexo jogo
poético, as composicOes desta obra falam de modernidade e de avan¢co com nitida
aluséo as tradi¢des antigas, como € o caso do titulo em latim em “Flebunt Euntes” e das
estruturas versificas, como as oitavas em hendecassilabo de “A Historia” (PEREIRA,
1992), estratégia que usa formas antigas para expressar temas contemporaneos. Talvez
esteja nessa tentativa de sintese entre passado e presente, ja vislumbrada por Antero
como uma possivel saida moral para o pais, 0 motivo da identificacdo entre Goncalo
Ramires e sua torre.

A valorizacdo do passado, assim como a reconstituicdo de ideais perdidos,
instaura nNo universo romanesco uma espécie de representacdo da representacdo que
objetiva também amenizar o sentimento de inconformidade com o mundo que, na prosa
de Eca, vem concorrer com as ideias que aspiravam a mudanca e a corre¢do moral do
pais. Vem dai, por exemplo, a exposi¢do dos valores cavalheirescos cultuados na Idade
Média. A leitura, a apreensdo e a transformacdo de géneros como 0s romances de
cavalaria, assim como dos géneros classicos, possibilitaram a caracterizacdo dos
sistemas de valores morais atribuidos as personagens romanticas. Tudo devidamente
embebido no sistema irdnico que alia a sutileza da insinuacgéo critica ao estilo picaresco.

Os novos tempos, aos quais Gongalo parece ndo pertencer, caracterizam-se
principalmente por uma modernidade que disponibiliza as novidades civilizatérias sob o

designio do progresso industrial, do comércio e do conhecimento cientifico. O
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entusiasmo iluminista com essa direcdo, entretanto, cede lugar a uma postura
extremamente pessimista. A racionalidade e as maravilhas civilizatorias relegam o
homem a uma posicao de isolamento. Tem-se no século XI1X o auge dos movimentos
inovadores. A ansia por renovacdo constante, por sua vez, exprime o conflito
permanente com 0 antigo e exige posturas vanguardistas em que o desapego com a
tradicdo possibilite o progresso necessario ao desenvolvimento. Diante das novas
necessidades, a lentiddo dos séculos anteriores representa uma atitude a ser superada. O
embate entre a manufatura e a industrializacdo ilustra os propdsitos da nova era
(HAUSER, 2010, p. 734).

Ndo ha mais tempo para a execucdo detalhada, para 0 esmero ou para a
especializacdo. A racionalidade preconiza também o despojamento, a limpeza das
linhas, o que atende a urgéncia das novas demandas socio-econdmicas. O ano é
consumido em jornadas de trabalho e assim o tempo é empregado de forma
absolutamente utilitaria, do ponto de vista financeiro. A prerrogativa liberal que
projetou o ideal de autonomia e liberdade individual a partir da revolucdo francesa
provou ser a falacia em que essa liberdade e autonomia mostraram-se, ao longo do
processo de estabilizacdo do regime liberal, condicionadas as categorias profissionais e
ao fortalecimento do estado e das politicas publicas. Nesse sentido, pode-se dizer que
modernidade e materialidade sdo processos sinbnimos.

Da Europa emanavam as diretrizes dos prospectos capitalistas que orientavam o
mundo, sobretudo as colnias americanas e africanas. De 1800 a 1890 cidades como
Londres, Paris, Berlim e Viena aumentaram seu contingente humano, absorvendo as
zonas rurais que ficavam em seu entorno. O crescimento desses centros deve-se,
sobretudo, ao desenvolvimento industrial verificado nessas cidades. Lisboa, nesse
periodo de ascensao industrial europeia €, juntamente com Londres e Copenhagen, uma
cidade que retine funcdes administrativas e atividades terciarias importantes do ponto de
vista internacional (HOBSBAWN, 2002, p. 41).

Nas artes, o naturalismo foi um dos pontos mais significativos de discordancia a
essa situacdo. O enfraquecimento do influxo romantico logo na segunda década do
século XIX foi suficiente, na Inglaterra, para permitir as primeiras manifestacoes
racionalistas que visavam expor as contradicdes do movimento burgués. Tanto na
Inglaterra quanto na Francga, fazem-se sentir os abalos da falacia liberalista (HAUSER,
2010, p. 849). Na literatura, o resultado dessa insatisfacdo aparece nas inimeras obras

que adotam como tema a reconstitui¢do historica de periodos anteriores a essa condicao.
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Atendendo a essa necessidade de reacdo, a arte torna-se social e moral porque também
se sente acuada diante das novas configuracfes sociais em que todos os valores se
submetem aos interesses materialistas.

Na Franga, essa resposta toma forma ainda na diretriz roméantica, quando Balzac
incorpora em algumas de suas obras, mais notadamente em La Cousine Bette, elementos
da estética naturalista. O romance relata a trajetoria decadente de uma familia
aristocrata do inicio do século XIX, apontando como causa do declinio o
enfraquecimento dos valores tradicionais. A narrativa faz um panorama das
transformacdes sociais ocorridas na Franca em decorréncia da ascensdo burguesa, tema
retomado por Zola n’Os Rougon-Macquart. A caracterizacdo das personagens segue
entdo uma tendéncia em que a convicgdo do seu carater e a hombridade de seus atos se
sujeitam as condicOes socio-ambientais, 0 que evidencia, em certo sentido, pela anélise
de sua composicdo, que os sintomas das mudancas sociais ja podem ser percebidos no
romance e que isso afeta o desenvolvimento da acdo, traco caracteristico do
naturalismo.

A Unica forma possivel de viabilizacdo do individuo na modernidade é o
alheamento, a adesdo despreocupada aos mecanismos sociais ligados aos apelos
materiais. E, ainda assim, ha um preco a ser pago. A ficcdo reflete essa problematica,
Flaubert e Eca sacrificaram Emma e Luisa para demonstra-lo. Nos termos atuais, essa
situacdo € entendida através da forma como as sociedades orientam suas fungdes pela
sua futilidade préatica, ou pela sua inutilidade essencial (OFFE, 1987). Diante dessa
ordenacéo dos fatos, ndo ha opcdes, pois tudo resulta do processo irrestrito de liberdade
dos setores financeiros, trabalhistas e imobiliarios (BAUMAN, 2000, p.11). Essa fluidez
gue tem como consequéncia um estado permanente de distopia ja se manifesta na prosa
realista do século XIX, revelando o carater irreversivel das orientagdes econdmicas da
grande revolucdo de 1789-1848. Com o desgaste natural dos discursos de resisténcia e
seu consequente descrédito, o determinismo tem sua vitdria garantida, pois 0s
comportamentos sdo, mais do que nunca, dirigidos pelos desejos materiais que Eca
condenava, justamente por saber que o ser humano deixa-se governar, mais facilmente,
pelos sentidos e nao pela razéo.

Industrializacdo e evolucdo capitalista sdo, portanto, nessa visdo, as principais
condigdes historico-sociais do homem moderno, a quem resta a aceitacdo de um mundo
onde o isolamento trazido pelas condi¢fes adversas dos processos econdmicos é latente.

A percepgdo de que é peca substituivel e ndo valorizada langa-0 num incessante
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processo de sofrimento e desgaste. O romance realista finissecular, entretanto, nédo
busca mais a solugéo para esse problema. Admitir a derrota, como Ega e Carlos fazem
em Os Maias, indica a consciéncia de que o idealismo que anseia essa conciliacdo €
ingénuo e autodestrutivo.

A literatura também reconhece esse posicionamento. Fradique Mendes e Jacinto
exemplificam a postura de adaptacdo a ordem vigente por meio de subterfugios; eles
simbolizam a aceitacdo melancélica de uma época que tem como marca a
incompatibilidade do sujeito com o mundo. E ndo seriam personagens de Eca de
Queirds se também ndo assinalassem a derrocada da visdo de mundo aristocrata. Esse
choque é ainda mais nitido quando Carlos da Maia e Gongalo Ramires deparam-se com
a decepcdo e tém suas vontades refreadas. Sobretudo, neste Gltimo, o confronto entre o
mundo perfeitamente moral como é o da Idade Média, segundo a percep¢do romantica,
e 0 mundo moderno, evidencia as alteragdes nas formas de perceber a realidade.

Cervantes anunciava essa descontinuidade no pensamento a0 mesmo tempo em
que apontava, pela narrativa, intentos de restabelecimento de uma ordem moral,
impossibilitada nas novelas de cavalaria pela auséncia de profundidade psicologica das
personagens que representavam os antigos cavaleiros medievais. Essa € a raiz dos
dilemas vividos por Gongalo Ramires: a comparacdo com 0S avoengos e com suas
almas facanhudas o impossibilitava de definir o seu papel ético no mundo.
Principalmente porque sua ética era consequéncia direta da grandeza de sua familia.
Estando os antepassados posicionados em uma alta estirpe social, sua moral era
inconteste. Testemunha da decadéncia dos proprietarios rurais de ascendéncia nobre, ele
recorre a politica para manter, de algum modo, o status de seu nome e a manutencdo do
seu padrdo de vida aristocrata. O distanciamento entre ele e os avos é 6bvio, e ndo
apenas em desfavor de Goncalo, os Ramires também tiveram, nas suas remotissimas
aventuras, atitudes carniceiras e de violéncia gratuita. Se, no passado, bravura indicava
ao mesmo tempo coragem e selvageria, no tempo presente de Gongalo, esses valores
sdo interpretados de maneira diferente, ndo estando, pois, 0s antepassados, isentos de
julgamento aos olhos finisseculares do descendente.

H& mesmo um esforco em seguir as demandas dos novos tempos, e Gongalo ndo
se furta a esse imperativo, instaurando uma nova perspectiva moral para 0 romance e
relevando o carater moderno da sua constituicdo. Ele esta realmente disposto a
reformular seus ideais éticos. Sintonizado com a relatividade de valores que observa ao

seu redor, muda suas opinides, esquece as ofensas sofridas, falta com a palavra
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empenhada por interesse financeiro, a0 mesmo tempo em que mostra sincera empatia
com as classes inferiores, 0 que, por um lado, equilibra a sua moralidade e, por outro,
reforga seu sentimento de superioridade.

Nesse sentido, o carater de Gongalo pode ser interpretado como moral, pois suas
acOes decorrem das tentativas de adaptacdo aos novos tempos e, se for imoral toda
moral que ignore o dever primario de sua reforma, como quer Ortega Y Gasset, essa
ética presa ao arbitrio de um sistema fechado de valoragdes é ipso facto perversa e,
portanto, passivel de desobediéncia (ORTEGA Y GASSET, 1998, p. 27.). Goncalo
deixa-se influenciar pelas exigéncias do mundo moderno, ainda que a presenga dos
antepassados represente em sua consciéncia uma cobranga permanente de atitudes que
ele ndo pode realizar. A tradicdo e o conservadorismo surgem entdo como empecilhos a
modernizacéo, e a critica ai € bilateral, pois tanto Antiguidade quanto Modernidade tém

Seus pontos negativos revelados.

1.3 De casa para a rua: a influéncia dos espacos na construgdo das personagens
machadianas

Machado de Assis era um homem sentimental e apaixonado. Desfez-se de todos
0s pertences da esposa, a amada Carolina, mandando umas amigas queima-los. Os
motivos reais sdo desconhecidos, mas € facil intuir uma tentativa de mitigar a dor da
perda. Arriscou sua reputacdo ao indicar e defender ardorosamente a entrada de Mario
de Alencar, filho do mestre e amigo, José de Alencar, na Academia Brasileira de Letras.
Talvez por possuir esse temperamento, Machado entendesse a tragédia como condicao
intrinseca do homem. Entretanto, o instinto de nacionalidade o fez pensar uma tragedia
para 0 homem brasileiro, fosse ele escravo, fosse ele senhor de escravo. Seus romances,
da fase que se conhece por realista, admitem as regras sociais como intransponiveis,
mas ndo sagradas. E nesse sentido que se pode perceber por toda a sua obra a
assimilacdo de uma vivéncia citadina que interfere na representacdo dos sentimentos
atribuidos as personagens.

No momento em que a prosa literaria compreende o que se pode considerar a
transicdo do romantismo para o realismo, a nogdo de espaco desempenha um papel

fundamental, pois é através dela que o estatuto de verossimilhanga ganha uma nova
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perspectiva. Observando o natural declinio das estratégias que apostavam no efeito de
real na ficcdo como artificios para garantir o pacto ficcional, 0s romances que surgiram
a partir da segunda metade do século XIX comegaram a explora-lo mais como meios de
persuasdo. Incluir na narrativa a representacdo de objetos familiares ao leitor, por meio
da descricdo € uma dessas técnicas, ja utilizada no romantismo e muito explorada no
realismo-naturalismo®. Neste Gltimo, alids, frequentemente relacionada a tese
determinista, a descricdo do ambiente, e seu detalhamento, é indispensavel para a
caracterizacdo das personagens e para a demarcacdo de seu comportamento.

Na obra de Machado, a representagdo do espaco citadino aparece sob muitos
pretextos. Nos contos, por exemplo, essas referéncias aludem a acontecimentos que
muita vez lembram um fato de impacto social como em “O caso Barreto”, em que o
amanuense, cujo nome da titulo ao conto, depara-se com uma noticia sobre o caso de
sete mortes, ocorridas na rua das Flores, atual rua de Santana, e na rua do Conde, atual
rua Visconde do Rio Branco, ambas situadas no centro da capital fluminense. O Rio de
Janeiro aparece aqui como uma espécie de cumplice na vida despreocupada do rapaz,
que ndo consegue se comprometer com o trabalho por conta da sua personalidade
distraida. A leitura da tragica noticia, seguida pelos atrativos irrecusaveis oferecidos
pelas ruas da cidade, nesse caso, legitima a sua compleicdo irresponsavel e conduz a
concluséo de que ele ndo possui a natureza para o trabalho:

Era meia hora depois do meio-dia, qguando bebeu o ultimo gole de cha.
Ergueu-se e saiu. Na rua parou. A que horas chegaria? Tarde para
acabar a cOpia, para que ir a Secretaria tdo tarde? O diabo fora o tal
assassinato, trés colunas de leitura. Maldito bruto! Matar a mulher e os
filhos. Aquilo foi bebedeira, de certo. Assim reflexionando, ia o
Barreto, caminhando para a rua dos Ourives, sem plano, levado pelas
pernas, e entrou na charutaria do Bras. Ja la achou dous amigos
(ASSIS, 19624, p. 530).

As duas coordenadas espaciais no desfecho do conto funcionam como
estratégias na narrativa para estabelecer uma visdo, tirada a realidade, das possibilidades
labirinticas de uma cidade que possibilita distracdo a quem se apresentar disponivel para
tal. Uma vez na Rua dos Ourives, outra referéncia ao centro carioca e hoje conhecida

pelos nomes de Rodrigues Silva e de Miguel Couto, ja que foi dividida, a personagem

SPara Sonia Brayner, o projeto realista-naturalista brasileiro ndo se desenvolve plenamente por se deter na
trilogia raga-meio-momento, afastando-se, na maioria dos casos, das orientacBes de objetividade
defendidas por Zola. A descrigdo, nesse sentido, circunda a intencdo pedagdgica, o que resulta em uma
repeticdo da técnica prejudicial ao desenvolvimento do género (BRAYNER, 1979, p. 43).
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depara-se com a charutaria do Bréds, um local onde a camaradagem e as conversas
facilmente a arrebatariam pelo seu interesse nato pela noticia.

Outro tipo de incorporacdo do Rio de Janeiro a narrativa de Machado surge no
conto “As bodas de Luis Duarte”. Aqui uma apreciagdo dos lugares chama atencéo por
sua relacdo com a atmosfera cultural da qual a pequena burguesia carioca participava. A
acdo passa-se na casa de José Lemos, pai da noiva de Luis Duarte, 0 noivo, e retrata 0s
preparativos para o casamento. A arrumacao do lugar revela as aspiragdes intelectuais
da familia, e a descricdo dos lugares mostra a natureza dessas preferéncias.

O almogo correu sem novidade. José Lemos era homem que comia
calado; Rodrigo contou o enredo da comédia que vira na noite
antecedente no Ginasio; e ndo se falou em outra cousa durante o
almogo. Quando este acabou, Rodrigo levantou-se para ir fumar; e
José Lemos encostando os bragos na mesa perguntou se o tempo
ameacava chuva. Efetivamente o céu estava sombrio, e a Tijuca ndo
apresentava bom aspecto (ASSIS, 1962a, p. 193).

Nesse episodio, Rodrigo, o filho de José Lemos, menciona sua ida ao Ginasio,
teatro muito frequentado, inclusive por Machado, e cujas montagens de pecas e de
musicais influenciaram bastante o apuro do gosto artistico dramatico da segunda metade
do século XIX. Os temas das obras giravam sobre as “virtudes burguesas”:

Pecas como A dama das camélias, O mundo equivoco (Le demi-
monde), Um pai prodigo e A questdo do dinheiro, de Alexandre
Dumas Filho; As mulheres de marmore e Os parisienses, de Théodore
Barriere e Lambert Thiboust; Os hipdcritas, de Barriére; O genro do
Sr. Pereira, O filho de Giboyer, O casamento de Olimpia, de Emile
Augier; A crise, de Octave Feuillet; Por direito de conquista, de Ernest
Legouvé (FARIA, 2004, p. 301).

Era uma espécie de guia para 0s romances de costumes escritos no Brasil.
Conforme Faria (2004), essas pecas ressaltam temas bem proximos ao universo literario
de entdo: “o casamento, a familia, a fidelidade conjugal, o trabalho, a inteligéncia, a
honestidade, a honradez” (FARIA, 2004, p. 302). Assim, salientam o declinio de
costumes observados em habitos como o0s casamentos arranjados, 0s interesses
pecuniarios e 0 ocio. A outra referéncia espacial no conto alude a Tijuca. A alusdo a
floresta € o parametro para a previsdo do tempo da época, conforme se vé no trecho. Por
outro lado, o espaco ndo se limita a uma fungdo meteoroldgica, a imagem de reflexo do
temperamento da natureza assinala também a incerteza sobre a vida cotidiana das

personagens moradoras da cidade.
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“Cantiga de esponsais” ¢ outro conto em que as referéncias ao teatro sdo feitas

por Machado. A apresentagdo da personagem principal é seguida por observacfes

como:

Chama-se Romédo Pires; tera sessenta anos, ndo menos, nasceu no
Valongo, ou por esses lados. E bom musico e bom homem; todos os
musicos gostam dele. Mestre Romdo é o nome familiar; e dizer
familiar e pablico era a mesma cousa em tal matéria e naquele tempo.
"Quem rege a missa € mestre Romao" - equivalia a esta outra forma de
anuncio, anos depois: "Entra em cena o ator Jodo Caetano" (ASSIS,
1962a, p. 386, 387).

Interessante perceber como a referéncia a espagos como teatros e a igrejas, como

a Igreja do Carmo, por exemplo, automaticamente, relaciona-se com o ambiente cultural

da época, com os habitos artisticos e com as preferéncias intelectuais da populacéo culta

do Rio de Janeiro.

Imagine a leitora que estd em 1813, na igreja do Carmo, ouvindo uma
daquelas boas festas antigas, que eram todo o recreio publico e toda a
arte musical. Sabem o que é uma missa cantada; podem imaginar o
gue seria uma missa cantada daqueles anos remotos. N&o Ihe chamo a
atencdo para os padres e 0s sacristdes, nem para 0 sermao, nem para
os olhos das mogas cariocas, que ja eram bonitos nesse tempo, nem
para as mantilhas das senhoras graves, os cal¢Bes, as cabeleiras, as
sanefas, as luzes, os incensos, nada. Nao falo sequer da orquestra, que
é excelente; limito-me a mostrar-lhes uma cabega branca, a cabeca
desse velho que rege a orquestra, com alma e devocdo (ASSIS, 19623,
p. 386).

A ideia de espaco retrata também essa atmosfera social e cultural que

predominava em uma cidade onde as igrejas inspiravam, além da devocéo espiritual, a

admiracdo artistica. Este € um exemplo de instauracdo na narrativa de um clima de

cumplicidade em que a leitora € inserida no relato como testemunha acostumada ao

ambiente retratado. Entretanto, tudo é recriado de modo a oferecer ao leitor, mesmo

aquele desconhecedor desse ambiente, uma expressdao que Ihe transmita a sensacao de

familiaridade.

A Rua do Ouvidor € o espaco urbano que mais aparece na obra de Machado de

Assis. Considerada o centro politico do Brasil Império, a rua era um famoso ponto de

encontro onde se discutiam os principais acontecimentos do pais. Machado registra essa

importéncia no conto “Qual dos dois™:

A rua do Ouvidor é a gazeta viva do Rio de Janeiro. Ali se fazem
planos politicos e candidaturas eleitorais; ali correm as noticias; ali se
discutem as grandes e as pequenas cousas: 0 artigo de fundo da o
braco a mofina, o anincio vive em santa paz com o folhetim (ASSIS,
19623, p. 814).
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Nesse conto a rua converte-se no universo de Daniel, a personagem central:

Vivia Daniel na rua do Ouvidor; os seus horizontes ndo passavam da
casa do Bernardo ou da livraria Garnier. Fazia algumas excursfes a
Andarai, a Botafogo ou a Tijuca, do mesmo modo que se faz uma
viagem a Buenos Aires ou a Lisboa; mas o seu pais natal era a rua
do Ouvidor. Se a rua do Ouvidor ndo existisse, dizia ele, era preciso
inventé-la. Depois da rua do Ouvidor s uma cousa lhe merecia cultos:
a alcova em que dormia. Aguia sem asas (ASSIS, 1962a, p. 814, grifo
Nosso).

Figura 1 - Rua do Ouvidor, 1890.

Fonte: FERREZ... 1890 circa.

A hipérbole presente na citacdo funciona perfeitamente como modo de
evidenciar o papel da rua naguele momento histérico e atua na narrativa como um
quadro em que figuram personagens sem rosto e sem nome, mas que frequentam
assiduamente a prosa machadiana, conferindo-lhe um panorama representativo do Rio
de Janeiro: a personagem da rua. Sao muitas as referéncias a figuras como o vendedor
de vassouras e a vendedora de doces, que completam a caracterizacdo da metropole que

se moderniza, mas que mantém suas personagens mais tradicionais.
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A maioria dos contos de Machado traz, de uma forma ou de outra, referéncias ao
Rio de Janeiro, o que permite ao leitor, muitas vezes, a reconstituicdo de um ambiente
totalmente perpassado pela atmosfera da segunda metade do século XIX, sobretudo
quando as personagens sdo dispostas em um sedutor esquema de deambulacéo. E o que
também observa Sonia Brayner no prefacio de uma coletanea de contos de Machado:

A geografia dos contos, gracas a sua abundante producéao, oferece um
verdadeiro mapa do Rio de Janeiro antigo, da época da Conciliagéo,
em meados do século, aos finais do republicano 1900. Podemos
acompanhar alguns de seus narradores e perambular como o Elisiario
(“Um erradio”) por ruas ermas e vazias na madrugada — rua dos
ciganos, campo da Aclamacdo, rua de Sdo Pedro, Aterrado, rua de Sao
Cristovao - agora sO entrevistas em fotos de Victor Frond, Marc
Ferraz ou Malta. Ele nos auxilia a recompor um espaco urbano ja
desfigurado, onde despontam aqui e ali, apenas os escombros de
alguma casa sobrevivente as demoli¢bes, avenidas e viadutos
(BRAYNER, 1990, p.12).

A localizacdo espacial faz parte da estratégia de composicdo das personagens
machadianas. Raros sd@o 0s casos em que estas se apresentam sem a indicacdo do
endereco ou sem a referéncia da rua e da cidade onde vivem, como se isso lhes
garantisse 0 meio de instauracdo ficcional, estabelecendo, muitas vezes, as condi¢oes
para que o leitor obtenha informacdes necessarias para construir 0 quadro imaginativo
em que figuraram. A situacdo espacial, nesse caso, sugere aléem do status social, a
disposicao de carater dessas personagens.

Cada autor engendra seu mundo ficcional segundo suas proprias aspiracdes
estéticas. Essas aspiracdes, conforme sua técnica se apura, convertem-se em tragos
caracteristicos, e o estilo vai consolidando-se, quase sempre, a custa do uso de
informacBes ja conhecidas na literatura. A compreensdo desse processo pode ser
mediada pela percepcdo do signo e de sua participacdo na producdo do evento
semantico que resulta no ato interpretativo. Os espacos, internos ou externos,
reproduzidos na narrativa, nesse sentido, solicitam uma participacdo efetiva do leitor
para a significagdo do texto. “Qualquer que seja o nome de tal “produto”, seja referente,
objeto mental ou unidade cultural, fica reconhecida a necessidade do recurso a uma
dimensdo anterior a propria experiéncia verbal para a deteccdo da génese do
significado” (BLIKSTEIN, 1995, p.39). Sao essas condi¢cGes que possibilitam, nessa
perspectiva, a “fabricacdo” da “realidade”.

Na narrativa machadiana, muitos sdo o0s discursos que Se entrecruzam,

estabelecendo a multiplicidade tematica de sua obra e favorecendo o processo da
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criagdo artistica. Politica, costumes, filosofia, artes, de modo geral, sdo pontos de
partida para a reflexdo do narrador que ndo se abstém de opinar, interferindo
constantemente na producdo dos significados. E quando o faz, todavia, nem sempre é de
forma explicita.

A literatura, principalmente pelo conto e pelo romance, registra aspectos
importantes da vida urbana. A ideia de espaco ndo parece de modo algum se limitar a
uma representacdo fisica, recorrendo muitas vezes a esse pacto de significacdo, que se
vale do simbolo, instancia em que as impressdes vindas pelos sentidos sdo volaveis,
mas sempre reveladoras. E nessa perspectiva que espagos, internos ou externos,
apresentam-se na ficcdo ndo como objetos representados pelo seu valor de
referencialidade mundano, mas pelas possibilidades simbdlicas que carregam. O ponto
inicial, entretanto, da descri¢do, € um traco amplamente conhecido que possa reproduzir
na narrativa um ambiente com tracos familiares de modo a favorecer a criacdo de um
clima de cumplicidade, de uma atmosfera acolhedora, mas também de um significado
oculto a ser vinculado a experiéncias cujos significados possam ser recuperados por
meio de algum sentido convencionado.

A descricdo da casa de Matacavalos, no segundo capitulo de Dom Casmurro,
por exemplo, marca bem o embate frequente entre interioridade e exterioridade que
complica a construcdo do significado desse espaco para a acao e para as personagens.
Essa estratégia repete-se em outros textos de Machado. E muito interessante perceber,
em muitas narrativas do escritor, como as janelas e as portas parecem representar um
limite muito fragil entre a moradia e as ruas da cidade, como se esses espacos
apresentassem-se numa relacdo de contiguidade, e a personagem circulasse livremente
por eles sem uma delimitacdo clara entre publico e privado.

E como se a memdria do narrador, os sentimentos que dele emanam, e suas
impressbes conflitassem com o tempo em que vive, ampliando a possibilidade de
apreensdo do objeto em um processo de simbolizacdo que pode ser compreendido pelo
viés estético que admite o sentido universal do simbolo. Esse, entretanto, é um
procedimento complexo se tivermos em vista a funcdo referencial como pilar das
diretrizes realistas que, desde escritores como Zola, investiu na tentativa de captacdo de
fendmenos sociais como forma de expressao preponderante. O problema dessa atitude é
justamente a limitacdo do horizonte referencial. A estratégia de simbolizagdo do espaco
destaca-se ai como um meio efetivo de ampliar as possibilidades de representacéo desse

mecanismo enunciativo. E nesse sentido que Machado, ao figurar o espaco em suas
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narrativas, foge a esse escopo, definindo suas ambientagdes ndo apenas por aspectos
fisico-sociais, mas também pelos psicologicos. A percepcdo do espaco entdo nao é
apresentada objetivamente, mas pela forma como se da sua apreenséao pelo individuo, e
transfigurada na narrativa de modo simbdlico.

Na literatura e na filosofia, essa outra forma de perceber a simbolizacao, que tem
como primeiros teodricos na literatura Schelling, os Schlegels, Schopenhauer, Kant,
Hegel e Goethe, pode ser mais bem entendida a partir de algumas designagdes dadas por
este Ultimo, ao estabelecer um conceito de simbolo que admite, entre outros aspectos, a
consciéncia entre o sujeito e o objeto; um efeito comunicativo direto, que prescinde de
comentério decifrador; o amor ao aspecto sensivel concreto do representado; e a
revelacdo de algo em um significado que nos pareca familiar contém sempre uma
inesgotavel reserva de sentido (GOETHE, 2008, p. 84)°.

Assim apresentados 0s espacos favorecem a construcao de imagens por parte do
leitor, uma prerrogativa que acompanha a literatura. Se a imagem é uma das condigdes
para a arte, como quer Chklovski (1973), o estatuto poético da instauracdo do Rio de
Janeiro na prosa de Machado de Assis pode ser verificado principalmente pela forma
como essa cidade é dada a conhecer ao leitor, ndo de forma genérica ou mesmo
dependente de suas caracteristicas reais ou de suas coordenadas geograficas, mas pelo
"traco singular que a arte possibilita alcancar: “O objetivo da imagem ndo é tornar mais
proxima de nossa compreensdo a significacdo que ela traz, mas criar uma percepcao
particular do objeto, criar uma visdo e ndo o seu reconhecimento” (CHKLOVSKI, 1973
p. 50).

Os termos utilizados em torno dessa estratégia de espacializacdo contribuem
para as isotopias formadas em torno da percepcdo geral da cena. O espaco que
recepciona o leitor em Memorial de Aires, por exemplo, € um cemitério, onde descansa
0 marido da mana Rita, irmd do narrador que, depois de descrever objetivamente o
lugar, observa seu caréater singular:

A impressdo gue me dava o total do cemitério é a que me deram
sempre outros; tudo ali estava parado. Os gestos das figuras, anjos e
outras, eram diversos, mas imoveis. SO alguns passaros davam sinal
de vida, buscando-se entre si e pousando nas ramagens, pipilando ou

® Nessa visdo de Goethe, o simbolo é constituido em uma perspectiva divergente do de alegoria e pensado
como “universal concreto”, ou seja, seus principios significativos estdo interligados pela sobreposi¢do
entre a imagem, que se apresenta de modo particular, e a universalidade do sentido.
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gorjeando. Os arbustos viviam calados, na verdura e nas flores
(ASSIS, 1962, p.1096).

A figuracdo de um espaco como o cemitério logo no inicio do romance indicia
uma linha narrativa que perpassard todo o diario em que os temas funebres
irremediavelmente aparecerdo, mostrando a necessidade da compreensdo da
proximidade entre a vida e a morte. No relato do dia 8 de abril, o narrador lamenta-se ao
leitor justamente por entender essa relacéo:

E engenhoso, mas n&o é bom, principalmente ndo é certo. Os mortos
param no cemitério, e |4 vai ter a afei¢do dos vivos, com as suas flores
e recordacdes. Tal sucederd a propria Fidélia, quando para la for; tal
sucede ao Noronha, que I4 esta. A questdo é que virtualmente ndo se
quebre este laco, e que a lei da vida ndo destrua o que foi da vida e da
morte (MACHADO DE ASSIS, 1962, p. 1188).

José Paulo Paes (1985) atenta ainda para o quesito tempo interferindo na
elaboracdo desse cenrio e sua funcdo de apagar a lembranca que os vivos mantém dos
mortos, esmaecendo até mesmo as marcas fisicas cujo objetivo é justamente preservar
essa memoria. O tratamento do tema morte € complexo na obra de Machado, basta
lembrarmos-nos do modo como ele faz do narrador-personagem de Memdrias postumas
de Bras Cubas um morto rodeado de personagens vivas e como em Dom Casmurro, 0
também narrador-personagem € a Unica personagem viva rodeada de personagens
mortas.

Ainda no Memorial de Aires, logo na abertura do romance, o Conselheiro Aires
nos da a dimensdo da importancia do espaco para a narrativa assim como a ideia de
lugar que se transfigura pela representacdo em uma instancia imaterial, relacionada
intimamente as memorias afetivas da personagem-narradora:

Ora bem, faz hoje um ano que voltei definitivamente da Europa. O
gue me lembrou esta data foi, estando a beber café, o pregdo de um
vendedor de vassouras e espanadores: "Vai vassouras! Vai
espanadores!" Costumo ouvi-lo outras manhas, mas desta vez trouxe-
me & memdria o dia do desembarque, quando cheguei aposentado a
minha terra, ao meu Catete, a minha lingua. Era 0 mesmo que ouvi ha
um ano, em 1887, e talvez fosse a mesma boca (ASSIS, 1962a, p.
945).

Ha trés elementos nessa passagem que se repetirdo ao longo da narrativa e que
constituem a base para a exposicdo espacial empregada por Machado no sentido da
continuidade entre espaco privado e espaco publico pela sua representacdo simbolica: a
personagem da rua, geralmente representada por figuras comuns ao cotidiano do Rio de

Janeiro do final do século XIX, o bairro, ou as ruas, e as expressdes linguisticas que
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predominam nesses espacos. Esses elementos formam uma espécie de gatilho para as
reflexdes feitas por Aires acerca dos acontecimentos e de seus sentimentos. Através
deles, o Conselheiro divaga, por exemplo, acerca das paix6es humanas, da
transitoriedade das coisas materiais, da politica, das relacGes sociais, das expressdes
idiomaticas.

No primeiro caso, 0 vendedor de espanadores e de vassouras aparece COmo
materializacdo de figuras muito comuns nos séculos passados. S&o vendedores
ambulantes que, por meio da voz, anunciam seus produtos, integrando-se as ruas e
completando a sua caracterizacdo humana. Sua presenca € tdo marcante que o homem é
visto por Aires como uma abstracdo, um representante universal de todos os vendedores
de vassouras que compdem o cendrio urbano: “Era o mesmo que ouvi hd um ano, em
1887, e talvez fosse a mesma boca.” (ASSIS, 1962a, p. 1097). A davida em relacéo a voz
¢ que indica a importancia da personagem e a sua forca representativa como
personagem universalizante. Essa mesma figura reaparecera no episodio em que a vilva
Fidélia corresponde aos galanteios do Conselheiro, que desenvolvera pela moga um
certo interesse sentimental. O leitor, envolvido pela surpresa desse enlace, é
surpreendido, assim como o proprio Aires, que também é o narrador, pela voz do
vendedor penetrando o espaco da casa e 0 conscientizando: o episddio ndo passara de
sonho.

Esse expediente € utilizado mais de uma vez no livro. Também em outras
ocasifes encontramos essa simbiose entre espaco externo e interno, entre rua e
residéncia, em que os dois espacos confundem-se, dando a impressdo de que as paredes,
as portas e as janelas das casas das personagens ndo constituem barreiras fisicas. Elas
parecem mesmo apenas aludir a uma ténue divisdo entre as moradias e as ruas, nao
consistindo em um limite significativo. De casa, muitas vezes, ouve-se ou Vé-se 0S
acontecimentos nas ruas. Das ruas, observa-se o que se passa nos sobrados. Sensa¢oes

que se mesclam pela confuséo entre sons e imagens.
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Figura 2 - Vassoureiro

Fonte: FERREZ...c.1899.

Tradicionalmente, define-se ou entende-se o conceito de casa por uma ideia de
oposicdo a rua, aos espacos publicos. Gilberto Freyre enfatiza esse contraste em
Sobrados e Mucambos. “As ruas da Corte, estas, desde D. Jodo VI vinham se tornando
as mais elegantes do Império. A do Ouvidor tornou-se a grande rua do luxo e das modas
francesas. Mas sem que a casa deixasse de ser casa e a rua de ser rua: dois inimigos”
(FREYRE, 1968, p.96). Essa visdo dicotdmica entre casa e rua, predominante na
primeira metade do século XIX, retrata costumes e experiéncias abandonados, pelo
menos em parte, na época de Machado. O Rio de Janeiro da segunda metade dos
oitocentos € uma cidade em transformacdo constante, e que tenta acompanhar o ritmo de

moderniza¢do de outras metropoles do mundo. Esse fator influencia diretamente a
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relacdo do habitante com a cidade, convertendo-a, para pessoas como Machado em lar,
e essa ligacdo pode ser confirmada em testemunhos como este, dado pelo escritor em
carta a José Verissimo: “Eu sou um peco fruto da capital onde nasci, cresci e creio que
hei de morrer” (ASSIS, 1957, p. 133).

Quando o narrador faz referéncias as ruas, localizando detalhadamente as
personagens, situando os eventos, estabelece uma ordem figurativa cujo efeito imediato
é uma impressdo de “realidade”. Com efeito, o texto ficcional, assim como qualquer
aparato semidtico, realiza seus propositos significativos por meio dos empréstimos
realizados no ato da leitura. Para usar a metafora de Umberto Eco, ele é um banquete
em que o escritor entra com as palavras, e o leitor, com os sentidos (ECO, 2012, p. 29).
A pressuposicdo no ato da leitura € que haja familiaridade com os lugares figurados na
narrativa.

N&o é que exista na obra de Machado a presuncdo de que o leitor seja carioca ou
conhega bem o Rio de Janeiro. Assim como o0 texto da poesia, todo texto ficcional
possui uma ontologia propria, independente dos objetos que representa. Quando
Machado menciona a Rua do Ouvidor, por exemplo, em um romance ou em um conto,
esta referéncia espacial é constituida a partir das perspectivas das personagens. O leitor,
se tem a experiéncia de conhecer o ambiente citado, faz inferéncias imediatas para
ativar 0 processo semiotico que permitird uma figuracdo imagética aproximada da
realidade; caso contrario, a figuracdo também sera realizada, mas por vias diferentes
daquelas presas a ideia denotativa. Basta supor que a leitura do romance ou do conto no
século XXI ndo percebe a Ouvidor do século XIX. O processamento cognitivo da
imagem se da por uma reconstituicdo que pode guiar-se pela pesquisa em fotos, leituras,
informacbes de variado tipo, pelo conhecimento empirico da rua, ou apenas pela
imaginacdo. Ou ainda pela simultaneidade dessas experiéncias, compondo um quadro
ilusivo que Hamburger atribui ao processo mimetico:

A experiéncia do agora e aqui, que nos é transmitida pela ficcéo [...], é
a experiéncia da mimese de pessoas atuando, isto &, de personagens
ficticios [as] vivendo por si, que, precisamente por serem ficticios
[as], ndo estdo contidos [as] no tempo e no espago — mesmo quando a
cena estiver montada sobre uma realidade temporal ou espacial.
Porque a experiéncia do real ndo é determinada somente pela coisa em
si, mas também pelo sujeito que a experimenta. E se este é ficticio,
qualquer realidade geogréfica e histérica conhecida é incluida no
campo ficcional, ¢ transformada em °‘ilusdo’(HAMBURGER, 1975,
93-94).
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Na diegese, essas informagdes, segundo essa perspectiva, convergem para a
indicacdo do tempo sempre presente das personagens, assim cCOmo para O Seu espaco
sempre delimitado no seu aqui. Com a solicitagdo ao leitor, entretanto, para colaborar
com o texto, essas lacunas serdo preenchidas e a mobilidade da personagem, no tempo e
no espaco, recuperadas (UBERSFELD, 2005).

Machado pertence, segundo Rouanet (2004), a uma espécie de familia literaria,
na qual se incluem Sterne, Xavier de Maistre e Almeida Garrett, reconhecida por uma
forma cujas principais caracteristicas consistem na presenca marcante do narrador,
geralmente enunciado em primeira pessoa, no traco digressivo, no entrelacamento do
riso e da melancolia, e na forma subjetiva de representar o tempo e 0 espaco
(ROUANET, 2004, p.336). As expectativas de Bras Cubas ao alugar uma casa onde
pudesse encontrar-se com Virgilia mostram bem essa subjetivacdo. Fisicamente, o local
é descrito de modo objetivo:

Com efeito, achei-a, dias depois, expressamente feita, em um recanto
da Gamboa. Um brinco! Nova, caiada de fresco, com quatro janelas na
frente e duas de cada lado, — todas com venezianas cor de tijolo, —
trepadeira nos cantos, jardim na frente; mistério e soliddo. Um brinco!
(ASSIS, 1962, p. 579).

A descricdo da dimensdo sentimental do espaco, entretanto, é o que revela o seu
real significado para o narrador:

A casa resgatava-me tudo; o mundo vulgar terminaria a porta; — dali
para dentro era o infinito, um mundo eterno, superior, excepcional,
nosso, somente nosso, sem leis, sem instituicdes, sem baronesas, sem
olheiros, sem escutas, — um s6é mundo, um sO casal, uma so vida,
uma s6 vontade, uma sé afeicdo, — a unidade moral de todas as coisas
pela exclusdo das que me eram contrérias (ASSIS, 1962, p. 579).

Os encontros nos ambientes pablicos inviabilizavam o préprio amor entre Bras
Cubas e Virgilia. Como se tratava de uma relacdo adultera, os olhos da cidade
apresentavam-se como um forte empecilho a sua unido: “Vi que era impossivel separar
duas coisas que no espirito dela estavam inteiramente ligadas: 0 nosso amor e a
consideracao publica” (ASSIS, 1962, p. 579). A solucdo para esse problema era encontrar
um refagio longe do burburinho social da capital. O lugar configura-se para Bras como
uma chancela de posse sobre a amante, pois, nos encontros em casa de Lobo Neves,
marido de Virgilia, as coisas e os mdveis lembravam-lhe a duplicidade da relacdo e a
constante e inevitavel presenca, ainda que assinalada por esses objetos, do outro, o

esposo.
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Dois capitulos depois, a casa da Gamboa ja aparece descaracterizada para
notabilizar a relativizagdo do espaco e sua subordinacéo as impressdes da personagem:

Voltemos a casinha. N&o serias capaz de I& entrar hoje, curioso leitor;
envelheceu, enegreceu, apodreceu, e o0 proprietario deitou-a abaixo
para substitui-la por outra, trés vezes maior, mas juro-te que muito
menor que a primeira. O mundo era estreito para Alexandre; um
desvao de telhado é o infinito para as andorinhas (ASSIS, 1962, p.
580, 581).

A percepcdo espacial do narrador, orientada pela memdria afetiva, inverte as
proporcdes reais do ambiente, conformando-as as suas sensagBes. Embora a casa
estivesse maior em tamanho, para Bras Cubas, tornava-se claustrofébica porque nédo
correspondia mais as suas expectativas de amante. Impressdo ratificada pela ideia da
insensivel cumplicidade dos espacgos diante da natureza humana:

Vé agora a neutralidade deste globo, que nos leva, através dos
espacos, como uma lancha de naufragos, que vai dar a costa: dorme
hoje um casal de virtudes no mesmo espaco de chdo que sofreu um
casal de pecados. Amanha pode 14 dormir um eclesiastico, depois um
assassino, depois um ferreiro, depois um poeta, e todos abengoardo
esse canto de Terra, que lhes deu algumas ilusdes (ASSIS, 1962, p.
580).

Essa marcacdo do espaco pela impressdao manifesta-se também em situacdes de
deslocamentos, quando a alusdo aos lugares aparece sem contornos especificos ou
descritivos. Ha nessa percepc¢édo, tomada de Sterne, principalmente, a atuacdo do acaso e
da aleatoriedade. E Machado insere-se nessa tradi¢do tanto quanto na que o relaciona a
satira menipeia (MERQUIOR, 1972). Mas, para Rouanet (2004), a ligacao do brasileiro
ao escritor francés da-se principalmente pela via do romance e pelo modo como Sterne
trouxe para esse género a tradicdo satirica, que tem na Antiguidade representantes como
Menipo de Gandara, Varrdo, Séneca e Luciano de Samdsata, e na Renascenca € no
Barroco, Erasmo de Rotterdam e Robert Burton. Sobretudo no Memorias pdstumas de
Bras Cubas, a presenca de Tristran Shandy faz-se notar também pela forma assimétrica
de referir espaco e tempo na narrativa. Assim como o texto de Sterne, o relato
machadiano, ao tomar a técnica memorialista como modelo, ndo obedece a
caracterizacdo l6gico-matematica do espaco. Isso é percebido na relacdo intima entre
este e 0 tempo, pois as mudancas nas situacGes geograficas de Bras ndo cumprem
necessariamente um esquema linear de exposicao, pois sua percep¢do é tdo subjetiva
quanto a prépria ideia que o narrador tem do tempo, prerrogativas conquistadas,

sobretudo pela sua condi¢do de morto:
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A delegagdo da escrita do romance para 0 morto, que incrivelmente
recorda e impossivelmente escreve, é fantastica e desloca a autoria
para uma liberdade arbitraria e artificiosa que ndo é mais definivel por
unidades de sentido das quais o discurso fosse uma semelhanca
adequada. A escrita do morto esvazia as representaces unitarias da
subjetividade, do mundo objetivo e da linguagem [...] (HANSEN,
2006, p.62).

Os critérios de temporalidade e de espacialidade de Bras desobedecem
totalmente aos direcionamentos das leis naturais justamente pela posi¢do “privilegiada”
em que ele encontra-se. E essa flexibilidade das regras que conduzem ou deveriam
conduzir representacdo do real no romance torna-se, a partir de Memorias postumas de
Brés Cubas um traco importante da composi¢do machadiana.

E dificil pensar a narrativa machadiana a partir de critérios fixos, e a distribuicio
de sua obra em poesia, contos e romances permitiu um dinamismo na escrita cuja
variedade das formas surpreende na mesma medida em que impossibilita essa tarefa.
Sabemos, por meio de sua fortuna critica, que sua escrita pode ser dividida em, pelo
menos, dois momentos: um Machado roméntico e um Machado realista. A influéncia
das escolas faz-se notar no processo narrativo principalmente pela organizacao retorica
do discurso na forma de apresentacdo dos temas. Se em Ressurreicdo e em Helena, por
exemplo, j& observamos a reflexdo filosofica, escasseiam-se ai a critica irdnica e a
observacdo psicoldgica, tracos que se aperfeicoardo na pratica realista.

Esta mesmo no comentario, a forca distintiva do narrador machadiano, embora
ja na primeira fase existam tracos enunciativos cujas marcas da intromissao
manipuladora se fortalecerdo depois. O estilo machadiano é marcado principalmente por
circundar o objeto, observa-lo, analisa-lo, e é o narrador quem o espreita e expoe,
mesmo que para enganar o leitor nesse “estilo de guinadas”, como o chamou Hélcio
Martins (apud GLEDSON, 1991, p.20). De Bento Santiago, por exemplo, ja se disse
enganador, persuasivo e outros adjetivos empregados em fungdo da suposta tematica
principal do romance: a traicdo. Esse narrador, entretanto, utiliza-se da memoria para
compor seu romance. Esse artificio depende dos objetos que Ihe servem de gatilhos para
ativar as lembrangas, as casas e a cidade funcionam ai como elementos fundamentais
nesse processo.

A autoconsciéncia do teor ficticio da obra é outro aspecto que se une a memdria
e a ironia, tentando mostrar, ao longo do texto, a irrelevancia do fracasso matrimonial
de Bento e Capitu como foco central do romance, pois quando Bento Santiago passa de

marido supostamente traido a difamador dissimulado, dirigem-se para ele, ou melhor,
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para seu discurso narrativo, as atencdes que expordo as artificialidades da linguagem e
seu poder persuasivo. Se o realismo pressupde uma linguagem mais denotativa, t&o
préxima quanto possivel da realidade, Machado falha nesse quesito, pois sua prosa esta
repleta de artificios que escondem muito bem esse jogo, 0 que torna muita vez
impossivel a leitura objetiva preconizada por uma descricdo reducionista do estilo.

O efeito de real, de que fala Barthes (1972, p. 43), esta la e é através dele que o
leitor atual constréi uma imagem, embora distorcida em muitos aspectos, do século
XIX. As regras de estabilizacdo da narrativa sdo seguidas; a comecar pela disposicao
das personagens no arranjo espaco-temporal em que a acdo se desenrola. Mas a técnica
machadiana reverte totalmente a visdo tradicional dessas disposi¢fes, pois 0 espaco
original da acdo é a memoria, que esta sujeita a incertezas e a impropriedades. O
narrador assume a sua falibilidade em varios momentos, admitindo a inconsisténcia dos
fatos narrados, como se estivesse a lembrar o leitor da condicdo ficcional do relato e
convidando-o a assumir a davida e a incerteza.

A aproximacao da realidade comezinha da-se pela antevisdo da acéo iniludivel
de uma existéncia precaria e sem esperanca. Nesse sentido, o realismo € o meio de
encarar essa verdade. A experiéncia de Bras Cubas e seu amadurecimento traumatico
mostram o terrivel aspecto dessa desilusdo pela comparagdo entre as duas maiores
formas de expressao do século:

Tinha dezessete anos; pungia-me um bugozinho que eu forcejava por
trazer a bigode. Os olhos, vivos e resolutos, eram a minha feicdo
verdadeiramente mascula. Como ostentasse certa arrogancia, ndo se
distinguia bem se era uma crianca com fumos de homem, se um
homem com ares de menino. Ao cabo, era um lindo garcéo, lindo e
audaz, gque entrava na vida de botas e esporas, chicote na mao e
sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso, rijo, veloz, como o
corcel das antigas baladas, que o romantismo foi buscar ao castelo
medieval, para dar com ele nas ruas do nosso século. O pior é que o
estafaram a tal ponto, que foi preciso deitd-lo a margem, onde
o realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes, e, por
compaixao, o transportou para os seus livros (ASSIS, 1962, p. 530-
531, grifo nosso).

A opcdo por estabelecer um mecanismo narrativo que busque sempre uma
compensacdo para essa perspectiva altera completamente os designios ordinarios da
corrente e insere seu estilo em uma tradicdo mais remota. Carlos Fuentes (1998) chama-
o de milagre, um milagre raro no romance ibero-americano do século XIX, porque
Machado soube aliar a informagdo dos romances ingleses e franceses a tradicéo

cervantina. Sua narrativa amalgama idealismo e realidade, acentuando pelo riso o
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sentido tragico do humano. N&o sem que a segunda sempre esteja a molestar o primeiro
por tentativas insistentes para minar suas forgas. A esséncia ontologica da dupla
Quixote e Sancho permeia a narrativa diluindo-se nas muitas formas de figuragéo desse
conflito eterno.

Na tragédia antiga, a conduta e o carater das personagens deviam ser elevados,
tanto pelo teor moralizante quanto pelo compromisso educativo e exemplar. Exibir a
vulnerabilidade do homem era um principio de sua concep¢do, e é justamente pela
consciéncia da fragilidade da vida e da possibilidade do infortinio e da morte que a
tragedia se faz presente na obra de Machado. Paradoxalmente, estd nessa consciéncia a
visdo do ridiculo das a¢Bes: a consciéncia da morte é a lente que permite a observacao
da vida sem magnanimidade, como um conglomerado de intrigas. A morte tudo diminui
e ridiculariza. O narrador de Memdrias postumas de Bras Cubas talvez ndo tivesse o
mesmo tom galhofeiro se estivesse vivo. Nesse momento, o tragico converte-se em
cdmico, pois nenhuma austeridade, nenhuma dignidade, ou nenhuma pretensao resiste
ao bombardeio sistematico da ridicularizacdo, a presenca dela tras o abrandamento
necessario dos males para que a vida siga. H4& mesmo em Quincas Borba a critica ao
pessimismo amarelo reinante na Europa, tido como mal do século que se aproximava do
Brasil.

Em Memdrias postumas, essa atenuacdo aparece ja como unidade de estilo. E
nesse sentido que Machado capta a esséncia do tragico e transforma seus elementos em
formas que refletem o comico, o risonho, sem entretanto perder um “sentimento amargo
e aspero” (ASSIS, p.506), como disse o autor no prologo da terceira edicdo do mesmo
Memorias. A narrativa da vida de Bras € um encadeamento de eventos malsucedidos
relatados numa corda que bambeia entre dois extremos: o desalento profundo e a
comicidade. Ele percebe essa necessidade de diminuicdo do tom sério das coisas e
converte essa atitude em perspectiva estética.

Um sentimento que pode ser também entendido a partir da alegria melancélica
tomada a literatura inglesa e que teve em Fielding, Swift e Sterne 6timos registros. Para
essa expressao foi cunhada a palavra humour que, segundo Madame Staél (1800), no
plano literario, caracteriza-se pelo aspecto sombrio do enunciador do gracejo, que se
sacrifica, por assim dizer, para a distracdo de sua audiéncia. Ao contrario do gracejo
francés, que se exprime pelo prazer proprio do emissor, o humor inglés frequentemente

apresenta um contetdo filos6fico moralizante.
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Uma estratégia que golpeia intermitentemente 0s mecanismos sociais e as
anomalias morais que resultam de seus interesses sem confronta-los diretamente. Este
estratagema € montado, segundo nosso entendimento, através da observacdo da
experiéncia citadina, pois parece que somente a vivéncia de uma cidade como o Rio de
Janeiro possibilitaria a internalizacdo dessa caracteristica incorporada por Machado ao
seu estilo e que Manuel Antonio de Almeida j& ensaiara em Memdrias de um sargento
de Milicias, conforme observou Antonio Candido no “Dialética da malandragem”:

O seu carater de principio estrutural, que gera o esqueleto de
sustentacdo, é devido a formalizacdo estética de circunstancias de
carater social profundamente significativas como modos de
existéncias que por isso contribuem para atingir essencialmente os
leitores. Esta afirmativa s6 pode ser esclarecida pela descricdo do
sistema de relagdes dos personagens, que mostra: (1) a construcao, na
sociedade descrita pelo livro, de uma ordem comunicando-se com
uma desordem que a cerca de todos os lados; (2) a sua
correspondéncia profunda, muito mais que documentaria, a certos
aspectos assumidos pela relagdo entre a ordem e a desordem na
sociedade brasileira da primeira metade do século XIX (CANDIDO,
1993, p. 76, 77).

Ha nesse sentido uma apropriacdo das experiéncias estéticas e sociais presentes
no Rio de Janeiro, que por identificacdo estendem-se para o resto do pais, cujo traco
fundamental é traduzir a oscilacdo da personagem. Assim como Leonardo Pataca, as
personagens machadianas, sobretudo as narradoras, titubeiam em suas declaracGes,
equilibrando-se sempre em dois pdlos antagdnicos que, na obra de Almeida, sdo vistos
por Candido (1993) como o da ordem e o da desordem. No caso de Machado, trata-se de
uma dicotomia organizada em torno de situacGes que envolvem o leitor por meio de
estratégias retorico-discursivas conciliatorias de narradores que nao suportam a
unilateralidade, sempre meneando o pensamento de modo a suavizar 0s impactos dos
golpes sentimentais. O episddio da separacdo entre Bras Cubas e Virgilia exemplifica
essa atitude:

N&o a vi partir; mas a hora marcada senti alguma cousa que nao era
dor nem prazer, uma cousa mista, alivio e saudade, tudo misturado,
em iguais doses. N&o se irrite o leitor com esta confissdo. Eu bem sei
que, para titilar-lhe os nervos da fantasia, devia padecer um grande
desespero, derramar algumas lagrimas, e ndo almocar. Seria
romanesco; mas ndo seria biografico. A realidade pura é que eu
almocei, como nos demais dias, acudindo ao coragdo com as
lembrancas da minha aventura, e ao estdmago, com os acepipes de M.
Prudhon... (ASSIS, 1962, p.611).

E assim os eventuais sofrimentos e as dores da separagdo sdo convenientemente

substituidos pela apreciacdo gustativa culindria, os inigualaveis acepipes do mestre
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cozinheiro do Hotel Pharoux que, juntamente com a polca, Prudhon, o Tivoli, o baile
dos estrangeiros e o Cassino, entraram no Rio de Janeiro. A lembranca desses episodios
tomava j& por completo o pensamento de Brés, dispersando qualquer nuvem de pesar
que pudesse nublar o seu dia. Pelo menos € isso que ele da a entender ao leitor:

Eram, e naquela manhd parece que o diabo do homem adivinhara a
nossa catastrofe. Jamais o engenho e a arte lhe foram t&o propicios.
Que requinte de temperos! Que tenrura de carnes! Que rebuscado de
formas! Comia-se com a boca, com os olhos, com o nariz. N&o
guardei a conta desse dia; sei que foi cara. Ai dor! Era-me preciso
enterrar magnificamente os meus amores. Eles 14 iam, mar em fora, no
espaco e no tempo, e eu ficava-me ali numa ponta de mesa, com 0s
meus quarenta e tantos anos, tdo vadios e tdo vazios; ficava-me para
0S ndo ver nunca mais, porque ela poderia tornar e tornou, mas o
eflivio da manhd, quem é que o pediu ao creplsculo da tarde?
(ASSIS, 1962, p.611-612).

O capitulo seguinte, entretanto, inicia-se com o seguinte recuo: “Fiquei tdo triste
com o fim do ultimo capitulo que estava capaz de ndo escrever este, descansar um
pouco, purgar o espirito da melancolia que o empacha, e continuar depois. Mas nao, ndo
quero perder tempo.” (ASSIS, 1962, p.612). Esses movimentos de avango e retragao nas
declaracdes podem ser entendidos a partir de um direcionamento do proprio narrador
feito um pouco mais adiante, no capitulo “Morro abaixo™:

No fim de trés meses, ia tudo & maravilha. O fluido, Sabina, os olhos
da moca, os desejos do pai eram outros tantos impulsos que me
levavam ao matriménio. A lembranca de Virgilia aparecia de quando
em quando, a porta, e com ela um diabo negro que me metia a cara um
espelho, no qual eu via ao longe Virgilia desfeita em lagrimas; mas
outro diabo vinha, cor-de-rosa, com outro espelho, em que se refletia a
figura de Nha-lol6, terna, luminosa, angélica (ASSIS, 1962, p.616).

S&o essas duas forgas, ou trés, ou quantas aparecerem, pintadas aqui nas figuras
de dois diabos, um negro e outro rosa, que constituem a indole da narrativa
machadiana®. Esse eu narrativo “caprichoso e subjetivissimo”, como o chamou Helder
Macedo (1991, p. 9), absorve experiéncias estéticas do meio em que seu articulador
desenvolve-se e as transpde para a prosa. E nesse sentido que se observa neste trabalho
a presenca marcante do Rio de Janeiro para a formulacdo do estilo machadiano.
Observe-se, entretanto, a desconfianca que se deve reservar a essa estratégia e

considere-se a possivel funcdo distrativa presente nesse ato frequente de avango e recuo.

8 Essa caracteristica do texto de Machado de Assis ja foi amplamente estudada pela critica e aplicada a
diferentes vieses interpretativos. S&o 0s casos de ensaios e livros como os de Alfredo Bosi, Sidney
Chaloub, Marta de Senna, Helder Macedo e de tantos outros estudos.
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A cidade flagra uma vivéncia de dribles na austeridade da imagem social
pautada no patriarcado, no autoritarismo e no conservadorismo que sdo facilmente
identificados, por exemplo, nas comédias e nos contos de Martins Pena e de Arthur
Azevedo, dramaturgos que souberam captar amilde o pensamento e 0s habitos da corte
no século XIX. Esses escritores, antes mesmo da critica social explicita concretizar-se
nas artes, sobretudo pela proposta realista, mostram, pelo viés comico de suas comédias
de costumes, o abrandamento e a quebra do rigor moral em uma sociedade que, de dia, é
sisuda e moralista e, a noite, esbalda-se nos teatros e nos bailes, deixando cair as
mascaras do comportamento apresentado, por ela mesma, como reto e conveniente.
Outro bom exemplo do abrandamento que tera em Machado seu maior modelo € Paula
Brito. Escritor de pouca ressonancia, mas de visdo sensivel e agucada do seu tempo,
Brito soube captar a atmosfera atenuante que pairava sobre a cidade e transpo-la para
seus contos®.

Nem todos os artistas e escritores cariocas foram sensiveis a esse espirito ou
souberam traduzi-lo em linguagem estética. Talvez porque um dos principais motivos
para essa observacdo fosse justamente uma posicdo privilegiada que garantisse pontos
de observacdo estratégicos da cidade, de seus movimentos e das experiéncias que ela
proporciona ao seu usuario.

O Rio de Janeiro da segunda metade do seculo XIX era realmente um espaco
onde fervilhavam as informacg6es culturais, linguisticas, ideoldgicas e artisticas, como
bem expde Arthur Azevedo (2008) em A capital federal. Desses elementos, destaca-se a
cultura africana pelo volume e pela riqueza. Desde os finais do século XVII, o
movimento do comércio escravista intensificara-se na cidade, como comprovam as
recentes escavages arqueoldgicas na regido do porto do Valongo®. A vinda e
permanéncia de africanos possibilitaram ao pais o conhecimento de manifestacdes
culturais e religiosas que se incorporaram a elementos ja existentes e constituiram
formas, na masica, na literatura e em outros tipos de expressdo que registraram
maneiras de ser e de pensar que provavelmente participaram e participam da

personalidade coletiva cariocal?.

® O abrandamento dos temas sérios na literatura, sobretudo no conto carioca, é discutido por Alberto
Mussa na conferéncia “A variavel tragica: principais linhagens do conto carioca”.

100 Valongo era o grande centro distribuidor de escravos para os municipios do Rio de Janeiro e para as
outras provincias do sudeste: S&o Paulo e Minas Gerais (SOARES, 2007, p. 40).

11 Esse tema retoma, de alguma maneira, os estudos sobre formagdo do povo brasileiro, as teses
antropoldgicas de Gilberto Freyre (2003) em torno da miscigenagdo e 0s textos, convergentes ou
divergentes, que se seguiram a ela.
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Figura 3 - Rua do Valongo, século XIX.

Desenho de Ave, Eance Cravura de Epwanp Frvoen
Valengo, ou mercado de eseravos no Rio
Landres, publ. por Longman & Cia ¢ J. Murmray, § de abril de 1824

Fonte:EARLE, FINDEN...1824.

A juventude de Machado de Assis coincide com uma mudanca drastica nos
costumes sociais do Rio de Janeiro. Se na primeira metade do século XIX, os viajantes
queixavam-se da pouca sociabilidade da cidade®?, de 1840 a 1860, a corte é tomada por
uma febre de bailes, de festas e reunides. E também o periodo das Operas e das
encenacdes das primeiras pecas nos teatros. Nesse periodo inicial do Segundo Reinado,
0o Rio modernizava-se, e as manifestacBes culturais acompanhavam o ritmo dessa
modernizacdo. Foi também nesse momento que as politicas de embelezamento da
cidade comecaram a ser implementadas: iluminacdo a gas, pavimentacdo das ruas,
transportes coletivos sdo providéncias tomadas nesse sentido. Em contrapartida a
rudeza, a violéncia e a discriminacdo contra homens, mulheres e criangas escravizados
ndo davam sinais de arrefecimento.

A agudeza dos narradores machadianos e sua preferéncia pela observagédo do
carater humano, a partir principalmente de sua condicéo tragica e de sua leitura dessa
perspectiva, aparecem na obra do escritor como um dos tragcos mais proeminentes de sua

leitura do realismo. E uma das formas preferidas para consubstanciar essa perspectiva é

12 Testemunho interessante sobre essa caracteristica do povo carioca ¢ o do inglés Thomas Ewbank
(1976) em Vida no Brasil ou diario de uma visita a terra do cacaueiro e da palmeira.
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justamente expd-la por meio de suas contradicbes. Com efeito, uma das formulas
narrativas mais presentes na escrita de Machado consiste em mostrar a posi¢do patética
do ser humano pelo seu aspecto cOmico, ridicularizando, com frequéncia, situacoes
adversas nas quais se encontram as personagens.

E um estilo construido pelo fino trato do vernaculo, mas parece ser também uma
escrita elaborada pelos disfarces, travestindo com essa linguagem refinada e académica
a indole e a visdo das ruas, que a mesma intelectualidade, que aplaudia Machado,
repudiava. Além da “adaptagdo”, essa estratégia ocupa-se também em disfarcar essa
intromissdo. Apesar da legitimidade da participacdo das expressdes estéticas inspiradas
no veio popular, era latente a ideia de que o preconceito rechagaria quem as exibisse
explicitamente ou a elas aludisse elogiosamente. Era preciso exaltar principalmente o
estrangeiro, a Opera italiana, o teatro inglés, a literatura francesa, caso contrario poder-
se-ia receber a alcunha de caipira, limitando assim o alcance da obra.

Na literatura de Machado, a voz do morro entra pela porta, ou pagina, da frente,
falsamente embranquecida e falaciosamente refinada. Estratégias que inspiram a eterna
desconfianca sobre a superioridade da tradicdo artistica como testemunho da hierarquia
social. Bras Cubas e Bento Santiago infiltram-se nessa elite branca e requintada para
expor suas fraquezas e seus vicios, e as imagens resultantes dessa busca sao
devastadoras porque 0s seres gque servem de estofo as personagens sdo tdo despreziveis
e dignos de pena que até mesmo seus atos mais vis justificam-se pela miséria em que
vivem. Ai estd a condicdo tragica dos avatares machadianos: as hamartias, ou falhas
tragicas, inseridas nas narrativas, conduzem a reviravolta que exibe a condicdo reles
desses individuos representados.

Se se observasse esse estilo como resultado também de uma vivéncia estética
empirica, veriamos que esse procedimento de Machado, que em muito se assemelha a
uma visdo de mundo que transpGe a experiéncia urbana e chega as manifestacGes
artisticas, como a musica, a danca, o teatro e a literatura, expressa uma sofisticadissima
compreensdo de como lidar com as dificuldades sociais presentes em toda a sua
trajetdria literaria e tem na figura do conselheiro Aires sua sintese mais apurada.

A infancia de Machado provavelmente foi vivenciada entre 0s morros do
Livramento e 0 morro da Conceicdo na zona portuaria do Rio de Janeiro, proxima ao
cais do Valongo e da Gamboa. Ha& pouquissimos registros sobre esse periodo biografico
do escritor, mas acredita-se que suas brincadeiras e experiéncias de infancia tenham

sido as mesmas de qualquer menino de sua idade e de sua condicdo social. O pai era

77



liberto e a mée, imigrante portuguesa, os dois eram alfabetizados, o que, para a época,
era considerado privilégio.

Em alguns momentos de sua obra, a alusdo aos espacos conhecidos remete a
possiveis memdrias dessa época. As traquinagens do menino Machado devem
aproximar-se das do narrador do “Conto de escola” que, assim como o escritor, tem a
regido da Gamboa como localizacdo da sua moradia de infancia:

A ESCOLA era na Rua do Costa, um sobradinho de grade de pau. O
ano era de 1840. Naquele dia — uma segunda-feira, do més de maio
— deixei-me estar alguns instantes na Rua da Princesa a ver onde iria
brincar a manha. Hesitava entre 0 morro de S. Diogo e o Campo de
Sant’Ana, que ndo era entdo esse parque atual, construgdo de
gentleman, mas um espaco ruastico, mais ou menos infinito, alastrado
de lavadeiras, capim e burros soltos. Morro ou campo? Tal era o
problema. De repente disse comigo que o melhor era a escola. E guiei
para a escola (ASSIS, 1962a, p. 548).

Essa circunstancia figura mais um quadro performativo que se articula pela
determinagdo do espaco. O dilema do narrador personagem é claro: decidir se vai a
escola ou se permanece brincando no morro ou no campo com 0S Outros meninos
vadios. A duvida mais uma vez interpela diretamente a personagem através de uma
situacdo apresentada pela cidade. A escola aparece como obrigacdo moral a qual o
menino acaba por seguir. Uma vez 1a, em meio ao tédio das licdes que, segundo o
narrador, realizava facil e rapidamente, arrepende-se da decisdo principalmente ao ouvir
o chamado insistente da cidade: “Para cimulo de desespero, vi através das vidragas da
escola, no claro azul do céu, por cima do morro do Livramento, um papagaio de papel,
alto e largo, preso de uma corda imensa, que bojava no ar, uma cousa soberba” (ASSIS,
1962a, p. 550). Desenvolve-se no enredo uma situacdo problema que decorre de uma
transgressao da personagem. O menino ajuda o filho do mestre da escola a superar suas
dificuldades na licdo de sintaxe em troca de uma moeda de prata. O clima é de
incerteza, e a tensdo € agravada pela mencéo a situacdo politica: a estoria passa-se no
fim da Regéncia quando havia muita agitacdo nas ruas. Em meio a todo esse clima, a
cidade continua a chama-lo: “E 14 fora, no céu azul, por cima do morro, 0 mesmo eterno
papagaio, guinando a um lado e outro, como se me chamasse a ir ter com ele. Imaginei-
me ali, com os livros e a pedra embaixo da mangueira, e a pratinha no bolso das calcas
[...]” (ASSIS, 19624, p. 552, 553).

Sua falta € denunciada por um colega, e ele acaba por ser punido. A moeda é
tomada pelo mestre, entre duras reprimendas, e lancada pela janela. No turbilhdo de

emocOes que relata, estdo medo, raiva e ressentimento. Vai para casa planejando vingar-
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se do colega delator em lugar bem especificado, devia ser na Rua larga S&o Joaquim.
Chega em casa ainda tomado pelo rancor. O dia seguinte, entretanto, afigura-se
espléndido, ensolarado e, para completar o novo &nimo que toma a personagem, a mée
fizera-lhe calgas novas, detalhe que reforca o esfacelamento da fluria do dia anterior
diante de uma nova disposicdo de espirito. A ideia de recuperar a moeda afasta esses
sentimentos. Mas a caminho da escola, a personagem desvia-se novamente de seu
objetivo por uma situacdo urbana:

Na rua encontrei uma companhia do batalhdo de fuzileiros, tambor a
frente, rufando. N&o podia ouvir isto quieto. Os soldados vinham
batendo o pé rapido, igual, direita, esquerda, ao som do rufo; vinham,
passaram por mim, e foram andando. Eu senti uma comichdo nos
pés, e tive impeto de ir atras deles. Ja lhes disse: o dia estava lindo,
e depois o tambor... Olhei para um e outro lado; afinal, ndo sei como
foi, entrei a marchar também ao som do rufo, creio que cantarolando
alguma cousa: Rato na casaca... Ndo fui a escola, acompanhei 0s
fuzileiros, depois enfiei pela Salde, e acabei a manhd na Praia da
Gamboa. Voltei para casa com as calgas enxovalhadas, sem pratinha
no bolso nem ressentimento na alma. E contudo a pratinha era
bonita e foram eles, Raimundo e Curvelo, que me deram o
primeiro conhecimento, um da corrupcéo, outro da delacdo; mas
o0 diabo do tambor... (ASSIS, 1962a, p.548, grifos nossos).

A memoria desse narrador conhece ou intui o funcionamento social que, no
conto, faz-se representar por estruturas aparentemente sérias e imperturbaveis como a
escola e um bloco de soldados marchando em funcéo da tensa situacdo politica do pais.
Ao seguir o batalhdo, a personagem mostra como esse rigor logo se transforma,
abranda-se, sugerindo sua incapacidade em manter uma postura solene ou moralmente
unilateral em circunstancias espaciais como aquelas, o céu azul, reluzindo por cima do
morro, 0 mesmo eterno papagaio balancando, como se o0 chamasse, 0 sol magnifico sdo
atributos da cidade que desmontam os planos do narrador. Seu carater ndo tem o rigor
que o poderia conduzir a um desfecho moralizante, e isso se evidencia principalmente
pela atuacdo do espaco e no modo como ele interfere no pensamento da personagem,
assinalando as idas e vindas de seu carater.

Machado viveu em um meio cujas experiéncias artisticas, 0s costumes sociais, as
praticas politicas tinham como principal caracteristica atenuar a seriedade da situacédo
politico-social do pais. Em sua prosa isso aparece incorporado ao estilo e uma das
maneiras mais eficazes de se verificar essa formulacdo é pela construcdo das
personagens e por sua relacdo com o espaco. A consciéncia profunda do funcionamento

perverso da sociedade ndo facilita o convivio com ela nem garante meios de dribla-lo.
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Machado entendeu que essas estruturas sdo permanentes: o que muda sdo 0S
mecanismos de organizacdo social que, em um pais como o Brasil, favorecem as
disputas em que as piores qualidades dos seres-humanos facilmente afloram. Quando se
trata de uma sociedade como a carioca oitocentista que, em certo sentido, representava a
brasileira, tém-se inumeros elementos a considerar. O mais importante e que afeta
diretamente a forma de pensar e de agir da sua populacdo é a jungdo da corte portuguesa
a presenca da escraviddo e das praticas ligadas a ela. Intensificada a partir do século
XVII, conforme assinala Alberto da Costa e Silva (1994), essa préatica trouxe para 0
Brasil milhares de africanos capturados e aprisionados. O Rio de Janeiro foi um dos
pontos de maior recepgao e negociacdo dessas pessoas que eram tidas como mercadoria.

Em 1850, a capital do Império tinha em torno de 270 mil habitantes, dos quais
170 mil eram homens e mulheres escravizados. Durante os 300 anos em que a
escraviddo vigorou no pais, as pessoas nessa situacdo desenvolveram estratégias de
sobrevivéncia para evitar e suportar as frequentes violacdes fisicas e psicologicas a que
eram submetidas. Uma maneira eficaz de reacdo foi pelas expressdes culturais e
artisticas que mesclam elementos das regibes de onde vieram com o0s elementos
nacionais. Assim, formas como os lundus e a capoeira estavam vivamente presentes no
Distrito Federal desde o inicio do século XIX. Além de manifestacdo cultural, essas
formas de expressdo traduzem ainda uma necessidade de socializagdo dos grupos
discriminados pela condicéo social e pela raca. Nesse sentido, eles incorporaram na arte
meios de representar simbolicamente suas estratégias de resisténcia para lidar com
brutalidade do poder escravocrata (SOARES, 2005, p. 78).

Como houve revides naturais as constantes violéncias sofridas pelos escravos e
seus descendentes, ndo demorou muito para que fossem vistos pelas elites como risco
constante a chamada ordem e tranquilidade. Intensificaram-se as perseguicfes e, em
torno da cultura e das manifestacGes de matriz africana, criou-se todo um imaginario de
negatividade e clandestinidade incriminatoria. Qualquer agrupamento, como o das
capoeiras ou dos batuques, era rechacado com vigor pela policia. Os anos de infancia de
Machado foram marcados por grandes conflitos entre as autoridades e as populacdes
ligadas a escravidao. As tensdes resultavam principalmente da reacdo a ameaca, muitas
vezes imaginada, que 0S negros representavam para as elites brancas. O temor desta
classe de uma agdo mais incisiva por parte dos africanos fez com que toda instituicdo
cultural ligada a eles fosse vista como ameaga iminente. O que, juntamente com a visao

de que as atividades vinculadas aos negros eram barbaras, resultou em tentativas de

80



desafricanizacdo®® das expresses musicais, religiosas, literarias e no disfarce ou no
abrandamento de suas caracteristicas.

Quanto ao texto machadiano, pode-se dizer que essas caracteristicas atuam
diretamente na narrativa e na elaboracdo estética de seus eventos, visto que, pelo menos
em trés dos seus romances mais importantes, os narradores sdo também personagens.
Sdo, quase sempre, representantes da elite carioca ou tém regular e facil acesso a ela.
Como observadores comprometidos com as situacfes vividas na cidade, expressam-se
de modo oscilante e enganador, quase como um jogador de capoeira que se desvia dos
golpes do adversario enquanto danca para ludibria-lo. Sdo personagens que mostram
uma experimentacdo tragica do mundo, recorrendo a filosofia para construir uma
perspectiva de desilusdo e de isolamento. Bras Cubas, Quincas Borba, Rubido, Bento
Santiago, Santos, Pedro, Paulo, Aires incorporam elementos psicologicos e sdcio-
culturais a eles atribuidos pela localizagdo geografica e pela dimensédo humana que essa
localizagéo lhes proporciona. Esses aspectos podem ser percebidos também pela faceta
interativa da personagem. E muitas vezes pela percepc¢do dela e da sua conformidade ao
ambiente onde se encontra que sua caracterizacdo é realizada e é dessa forma que o
entendimento desse ambiente chega ao leitor.

Machado de Assis pouco saiu do Rio de Janeiro. Uma das raras experiéncias
dessa natureza de que se tem noticia foi uma malfadada viagem a Barbacena, em Minas
Gerais. Mas, se na vida, a cidade ndo deixou boas recordagBes para o escritor, na
literatura, acolhe como filho um de suas poucas personagens que ndo € da capital
fluminense. E ¢é justamente pelo sentimento do Rubido, de Quincas Borba, que se revela
uma provavel traducdo para o sentido de pertencimento que muito perpassa a obra de
Machado quando ele se refere ao Rio de janeiro.

Muitos escritores, antes de Machado, ja haviam assinalado o carater corruptor da
cidade, em que personagens vindas de outras localidades deslumbram-se com a capital e
passam a agir desmedidamente. Esse € também o caso do protagonista de Quincas

Borba. Apds muito tempo afastado da cidade onde nascera e mudado pelos habitos

13 Esse processo de desafricanizagdo é visto sob varias perspectivas nos estudos culturais brasileiros. A
primeira referéncia clara ao conceito estd em Gilberto Freyre, que o descreve como método de inser¢do
do “negro novo” na “lingua, na religido, na moral, nos costumes dos brancos” (FREYRE, 2003, p. 440).
Iniciava-se o africano recém chegado ao pais nos novos hébitos culturais pelo contato com 0s escravos
veteranos através da convivéncia nas senzalas. O termo contudo aplica-se também as estratégias de
incorporacdo e disfarce dos elementos da cultura africana a manifestagdes religiosas e culturais, em que
esses elementos sdo “simbolicamente clareados” (SCHWARCZ, 2000, p. 196).
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materialistas adquiridos no Rio, Rubi&o decide visitar Barbacena, e o narrador flagra-lhe
0 seguinte sentimento:

[...] mas a terra natal - por menos bonita que seja - um lugarejo - da
saudades a gente; - ainda mais quando a pessoa veio de |& homem.
Queria ver Barbacena. Barbacena era a primeira terra do mundo.
Durante alguns minutos, Rubido p6de subtrair-se a agdo dos outros.
Tinha a terra natal em si mesmo: ambicdes, vaidades da rua, prazeres
efémeros, tudo cedia ao mineiro saudoso da provincia. Se a alma dele
foi alguma vez dissimulada, e escutou a voz do interesse, agora era a
simples alma de um homem arrependido do gozo, e mal acomodado
na propria riqueza (ASSIS, 1962a, p. 690).

A transformacédo de Rubido, ocasionada pela estadia na capital, parece medir-se
pelo afastamento da sua provincia. Barbacena, que se afigura no romance como um
vilarejo pacato, representa, nesse lampejo de arrependimento, um refigio que pode
lembrar & personagem sua verdadeira identidade. Em muitos momentos da narrativa,
estabelece-se um comparativo, embora atenuado pela sinuosidade caracteristica da prosa
de Machado, entre Barbacena e Rio de Janeiro, de modo a assinalar as mudangas no
comportamento de Rubido atraves do ambiente: o homem de sociedade da capital
fluminense versus o professor acanhado do interior mineiro.

Ha nesse quadro um eshogo de critica que relaciona o Rio a ostentacdo e
Barbacena a simplicidade. Quando se percebe rico, Rubido tem diante de si um dilema:
mudar-se para a capital do pais ou permanecer na cidade natal? Entre a tentacdo de
desdenhar os conhecidos que o ridicularizaram e os atrativos da capital, escolheu este
ultimo: “[...] Mas logo depois, vinha a imagem do Rio de Janeiro, que ele conhecia, com
os seus feiticos, movimento, teatros em toda a parte, mocas bonitas, "vestidas a
francesa”. Resolveu que era melhor, podia subir muitas ¢ muitas vezes a cidade natal.”
(ASSIS, 1962a, p. 653). Operam-se gradativamente em seu comportamento mudancas
que culminardo no seu enlouquecimento. Mas que ndo se dao nos niveis profundos de
sua constituicdo dntica enquanto personagem.

A escolha parece se justificar pela nova condicéo financeira de Rubido, uma vez
que as possibilidades de satisfacdo material estavam no Rio de Janeiro. Se Rubido é
mineiro, o narrador, em contrapartida, da sinais de sua visao carioca. Na cena do almoc¢o
no Hotel de La Bourse, observa-se nele o seguinte comentario: “A lua estava entdo
brilhante; a enseada, vista pelas janelas, apresentava aquele aspecto sedutor que
nenhum carioca pode crer que exista em outra parte do mundo” (ASSIS, 1962a, p. 653,

grifo nosso). Nesse momento, a Unica personagem que lhe poderia emprestar alguma
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impressdo era justamente Rubido que, por forga da verossimilhanga, ndo pode ser o
individuo cujo pensamento é perscrutado pelo narrador, visto que ndo é carioca.

Interessante perceber a trajetoria cumprida por Rubido através de sua localizacdo
espacial, mais especificamente pelas cidades que aparecem no romance, simbolizando
sua ascensdo e sua queda. A primeira imagem que o leitor tem dele no livro € fitando a
enseada de Botafogo, e a imagem que encerra 0 romance € a de Barbacena, para onde
retorna, enlouquecido, para morrer:

Era ela, era Barbacena; a velha cidade natal ia-se-lhe desentranhando
das profundas camadas da memadria. Era ela; aqui estava a igreja, ali, a
cadeia, acold, a farmacia, donde vinham os medicamentos para o outro
Quincas Borba. Sabia que era ela, quando chegou; mas, a medida que
0s olhos se derramavam, as reminiscéncias vinham vindo, mais
numerosas, em bando. Ndo via ninguém; uma janela, a esquerda,
parecia ter alguém que espiava. Tudo o mais deserto. (ASSIS, 1962a,
p. 802).

Figura 4 - Enseada de Botafogo.

‘BoéTaroc o

Fonte: FERREZ... 1880 circa.

Machado utiliza-se da simbolizacdo do espaco para mostrar sua relagdo com o
carater e com as acOes de Rubido. Nessa visdo, desnorteada pela loucura, a personagem
manifesta-se no extremo do delirio motivado pelo desejo material. Diferente de Dom
Quixote, ndo é o idealismo das causas justas que move Rubido, seu devaneio resulta da
obrigacdo em desempenhar o papel que a sociedade cruel do almejado Rio de Janeiro
criou para ele. Acuado, desamparado e rejeitado, ele atou seu destino ao do cdo,
Quincas Borba, e retirou-se para desaparecer na pequena Barbacena. Ai, Rubido ndo

encontra generosidade, conforme o esperado, j& que a visdo tradicional da oposicdo
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entre interior e cidade resguardaria ao primeiro um carater apaziguador. A ironia
machadiana, assim como sua visdo realista, surpreende mais uma vez ao mostrar a
potencialidade do mal até mesmo na pacata Barbacena, onde Rubido é espezinhado e
apontado como louco sem que se volte para ele nenhum olhar de bondade.

O exemplo de Sofia também é muito representativo. Sobretudo quando a
geografia da cidade expressa metaforicamente sua confusdo, ja que a personagem nao
sabia exatamente de que modo as investidas de Rubido e as de Carlos Maria a afetavam,
a oposicdo entre morro e praia vem explicitar a natureza de sua ansiedade: ‘‘Palha
beijou-lhe a espadua; ela sorriu, sem tédio, sem dor de cabeca, ao contrario daquela
noite de Santa Teresa, em que relatou ao marido os atrevimentos do Rubido. E que 0s
morros serdo doentios, e as praias, saudaveis” (ASSIS, 1962, p. 673, grifo nosso).
Nessa observacgdo indiscreta e enigmatica do narrador estd o direcionamento para a
compreensdo dos sentimentos da personagem, que parecem expressar uma aversao pelo
primeiro e uma atracdo pelo segundo pretendente. No dia seguinte, quando desperta,
fecha os olhos para ver mais claramente a situagéo:

Ver melhor o qué? Néo, seguramente, 0s morros doentios. A praia era
outra cousa. Posta a janela, dali a meia hora, Sofia contemplava as
ondas que vinham morrer defronte, e, ao longe, as que se levantavam
e desfaziam a entrada da barra. A imaginosa dama perguntava a si
mesma se aquilo era a valsa das aguas, e deixava-se ir por essa
torrente abaixo, sem velas nem remos. Deu consigo olhando para a
rua, ao pé do mar, como procurando os sinais do homem que ali
estivera, na antevéspera, alta noite... (ASSIS, 1962, p. 705).

Os cinco romances da fase realista de Machado de Assis dizem muito sobre a
influéncia desse jeito de ser carioca nas personagens. Essa necessidade constante de
negociacdo e a dissimulacdo para evitar o conflito direto, tdo bem representado no
gestual e na filosofia da capoeira, resultaram em temperamentos de atitudes sinuosas,
obliquas, e que, transpostos para a ficcdo, materializam um estilo também obliquo e

Sinuoso.

84



2. ESPACO E REALISMO EM ECA DE QUEIROS

A Capital!, romance que Eca de Queir6s receou ter estragado apds uma pausa
forcada em sua escrita, inicia-se com uma imagem que poderia muito bem ser uma
pintura. Na estacdo ferroviaria de Ovar, um jovem magro aguarda seu padrinho. Depois
de descrever a cena detalhadamente, o narrador apropria-se das divagacgdes de Artur
para conduzir o leitor a um espaco diferente daquele universo bucélico de Oliveiras de
Azimeis, cidadezinha em que o0 moco se refugiara para restabelecer suas finangas. A
visdo de uma bela moca é suficiente para os devaneios com Lishoa comecarem a povoar
sua mente. Na sequéncia, a capital portuguesa surge majestosa, sedutora e inatingivel ao
aspirante a poeta que nutrird esse sentimento idilico as avessas em relagcdo a metropole
por todo desenrolar da agao.

A figuragdo de Lisboa como um lugar encantador e traigoeiro ndo é rara na obra
de Eca de Queirés. Em alguns textos, ela aparece relevada, dividindo com as
personagens a atencdo do narrador; em outros, ela aparece timidamente, mas nao a
ponto de passar despercebida. A capital!**, A cidade e as serras e A correspondéncia de
Fradique Mendes sdo romances que sobrelevam esse tema com o intuito, muitas vezes,
de destacar a relacdo nem sempre pacifica entre as personagens e 0s grandes centros
urbanos do século X1X. No Crime do padre Amaro, n’0Os Maias, em O Mandarim e n’A
ilustre casa de Ramires, a tematica também se afigura a partir de outras nuances que,
mesmo em menor escala, exploram as complexidades da relacdo entre os individuos e o
desenvolvimento urbano e social das metropoles.

O processo civilizatorio assume entdo um papel fundamental nessas
representacdes, e a observacdo de suas interferéncias no cotidiano das pessoas permite a
Eca construir personagens como seres extremamente afetados pelas transformacdes
provenientes dos desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos, pela consolidacdo do
capitalismo financeiro, e ainda assinalar os prejuizos dessas demandas para 0s
individuos. No caso de Lisboa, sdo incontaveis os perfis tracados por Eca para qualificar

a cidade: em alguns momentos, ela aparece como uma Tunis barbaresca, onde frades e

14Esse romance foi publicado apenas em 1925, vinte e cinco anos ap6s a morte de Eca, em uma edigdo
preparada por seu filho, José Maria Eca de Queir6s, que, por zelo ingénuo, acabou por modificar bastante
os originais. Os manuscritos também sdo outra dificuldade para a elaboracdo de edi¢des mais proximas a
ideia inicial de Eca, pois a agdo do tempo nas 266 folhas, escritas a tinta em ambos os lados das paginas,
ndo foi generosa. O que temos entdo é o que, no dizer de Beatriz Berrini (2000), pode ser considerado um
romance possivel, e ndo um romance acabado.
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bolieiros se reinem em tavernas ou em capelas, onde a plebe beata sai em pachorrentas
procissbes a difundir um catolicismo viciado; onde a maledicéncia esconde-se nos
palacetes decrépitos. Em outros, é o lugar onde as paisagens sdo incomparavelmente
belas. Seja a cidade dos rudes frades e da plebe beata, seja a cidade da violéncia urbana,
das cavaqueiras e das orgias literarias, da coscuvilhice, das antigas construcdes, 0s
qualificadores que Lisboa recebe em seus romances e contos a tornam a cidade que
viabiliza a existéncia de todos os tipos de personagens e, por isso mesmo, a cidade que
sintetiza Portugal e 0 mundo no universo ficcional queirosiano.

E pelos sentidos que o diabo de O mandarim seduz Teodoro, despertando nele
anseios intimamente relacionados aos prazeres sensuais encontrados nas grandes
cidades: “Fabricam-se em Paris e em Londres carruagens de tdo suaves molas, de tdo
mimosos estofos, que é preferivel percorrer nelas 0 Campo Grande, a viajar, como 0s
antigos deuses, pelos céus, sobre os fofos coxins das nuvens...” (QUEIROS, 1997, p.
791). E também pela argumentacio demoniaca que Teodoro é convencido de que 0s
deleites do corpo justificam qualquer desvio moral. H4 o entendimento ai de que o
homem dominado pelos sentidos ndo pode escapar as demandas materiais da vida
urbana. No artigo “A Europa”, Ega pinta um terrivel quadro, em que destaca os aspectos
negativos dos grandes centros desse continente. Inicia suas consideracdes pela
Inglaterra para depois destacar a decadéncia geral que esta presente também em outros
paises:

A crise moral, a inquietadora degeneracdo dos costumes: - as altas
classes aristocratas e plutocraticas refazendo a sociedade leviana e
galante dos Stuarts; a sensualidade bruta, que é o fundo do
temperamento inglés, irrompendo, quebrando todas as barreiras, as
mais fortes, mesmo as da Respeitabilidade; o amor do luxo, do gozo,
da ostentacdo, e do dinheiro que 0s compra, tornando o supremo
motor da existéncia (QUEIROS, 1945a, p.183).

Por metonimia, Portugal representa, no texto queirosiano, essa declinacdo geral
que se observa no pensamento europeu. Em O Mandarim, vé-se ndo so a efabulacdo de
uma critica a Portugal, mas a toda Europa: a Lisboa de Teodoro pode ser entendida
como um microcosmo onde os problemas relacionados a moralidade podem ser
observados. E é o olhar rigoroso do narrador que revela a face inescrupulosa dessa
sociedade:

Entretanto Lisboa rojava-se aos meus pés. O patio do palacete estava
constantemente invadido por uma turba: olhando-a enfastiado das
janelas da galeria, eu via 1a branquejar os peitilhos da Aristocracia,
negrejar a sotaina do Clero, e luzir o suor da Plebe: todos vinham
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suplicar, de labio abjecto, a honra do meu sorriso e uma participagdo
no meu ouro. As vezes consentia em receber algum velho de titulo
historico: — ele adiantava-se pela sala, quase rogando o tapete com 0s
cabelos brancos, tartamudeando adula¢Ges; e imediatamente,
espalmando sobre o peito a mao de fortes veias onde corria um sangue
de trés séculos, oferecia-me uma filha bem-amada para esposa ou para
concubina (QUEIROS, 1992, p. 115,116).

Quando percebe a ma influéncia, a personagem decide sair da cidade: “Entao,
pensando que Lisboa, 0 meio dormente em que me movia, era favordvel ao
desenvolvimento destas imaginagdes — parti, viajei sobriamente, sem pompa, com um
bat e um lacaio” (QUEIROS, 1997). Vai entdo a outros grandes centros:

Visitei, na sua ordem classica, Paris, a banal Suica, Londres, os lagos
taciturnos da Escocia; ergui a minha tenda diante das muralhas
evangélicas de Jerusalém; e de Alexandria a Tebas, fui ao comprido
desse longo Egipto monumental e triste como o corredor de um
mausoléu (QUEIRQOS, 1992, p.127).

E conclui que eles provocam os mesmos efeitos: “Conheci o enjdoo dos paquetes,
a monotonia das ruinas, a melancolia das multiddes desconhecidas, as desilusées do
bulevar: e o meu mal interior ia crescendo” (QUEIROS, 1992, p. 127). A Lishoa do
século XIX aparece no texto queirosiano como o cenario ideal para a exposicdo desse
tipo de representacao, e as figuras da sociedade portuguesa, 0 material humano a partir
do qual, o escritor cria suas personagens. Eca focaliza justamente a classe que aflora na
sociedade lisboeta: Teodoro é o prototipo do burgués cuja consciéncia encontra-se
embotada pelos desejos materiais. O amanuense representa 0 homem comum,
insensibilizado pela monotonia da reparticdo publica onde trabalha e avido por uma vida
de luxos e de regalias que lhe alivie desse embotamento.

Neste capitulo, a ficcdo queirosiana é investigada sob uma ética que buscou
analisar essas formas estéticas e ideoldgicas a partir das quais 0 romancista representa

as cidades, sobretudo a Lisboa, de seu tempo.

2.1 Espirito e matéria na representacédo do espaco em Eca de Queiros

Para converter em literatura 0 que considerava importante, Eca usava recursos
estilisticos oriundos das mais diferentes fontes. Sua obsessdo por uma forma de
expressar 0 ideal em que o propdsito da existéncia encontra o proposito da arte o
conduziu pela tragédia antiga, pelas novelas de cavalaria e pelo romance picaresco, pela

hagiografia e pela prosa romantica. O teor filos6fico de sua obra possui influéncias da
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Antiguidade que se fazem notar pela referéncia explicita a Platdo, Aristételes, a Horacio
e ainda pela assimilacdo de tracos retdricos que sobressaem em seu estilo.

Embora ndo seja um critério seguro, tampouco assertivo quanto a definicdo das
caracteristicas da obra de um autor, a observacdo em escalas de uma producdo artistica
costuma direcionar os estudos a partir de uma delimitacdo, seja temporal, seja temética.
No que se refere ao texto queirosiano, muito se tem discutido quanto a utilizacdo desse
critério que, em realidade, ndo tem como objetivo confinar os escritos a classificacfes
estereotipadas, mas apresentar um panorama das abordagens estéticas do autor,
relacionando-as s correntes estéticas existentes. E no sentido de buscar um
entendimento sobre o uso feito por Eca dessas diretrizes que utilizamos aqui esse
principio.

De um modo geral, costuma-se estudar a obra de Eca de Queirés a partir da
observagdo de trés fases™. Os primeiros escritos estdo inseridos em uma perspectiva
romantica, sobretudo a que obedece a vertente alema; os escritos seguintes organizam-
se sob as diretrizes do realismo e do naturalismo, e os udltimos atendem a um
direcionamento proprio, em que historia, fantasia e ironia encabecam uma lista
infindavel de elementos que apontam 0s novos processos de transfiguracdo do real
adotados pelo escritor. Carlos Reis (2009) observa uma evolugdo natural na prosa
queirosiana em que aspectos tematicos e estéticos dos trés momentos surgem
concomitantemente nos ultimos escritos, caracterizando um retorno aos temas passados.
A obra de Eca pode ser compreendida, a partir da observacéo de Carlos Reis (2000), da
seguinte forma: primeira fase: “aprendizagem da escrita” (1866-1871); segunda fase:
“escrita do real” (1871-1880); terceira fase: “outros mundos” (1880-1888) e quarta fase:
“eterno retorno” (1888-1900).

A primeira fase abrange os primeiros textos em que a influéncia de Antero de
Quental e de Jaime Batalha Reis é mais perceptivel nos escritos. Sdo deste momento as
“Prosas Barbaras”, textos em formato de folhetim, somente publicados em conjunto em
1903, apds a morte do autor. Surge também ai, a figura de Carlos Fradique Mendes,
poeta-heteronimico que agrega trés personalidades: Eca de Queirds, Antero de Quental
e Jaime Batalha Reis. S30 escritos em que o0s temas panteistas e satanicos do

romantismo alemao despontam como influéncia precipua.

15 Existem outros critérios de observacdo da obra queirosiana que desconsideram sua divisdo e fases e
defendem a predominancia das tendéncias romanticas em seu texto. Veja-se nesse sentido Antonio José
Saraiva e Oscar Lopes (2008).
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Na segunda fase, surgem duas das obras mais conhecidas: O crime do Padre
Amaro e O primo Basilio. Os aspectos mais caracteristicos do realismo e do naturalismo
predominam nesses escritos, e a critica a sociedade lisboeta sobressai de modo muito
contundente. A terceira fase € marcada por um apelo a imaginacdo e por referéncias ao
exotismo do Oriente. Sdo desse momento O mandarim, A reliquia e Os Maias. Nestas
obras, Eca renova a expressao realista-naturalista e adota representagdes simbdlicas que
modificam o tom de suas criticas e ironias.

A quarta e Ultima fase é marcada por um retorno aos temas dos escritos
anteriores, temporariamente esquecidos. E 0 momento em que um dialogo mais intenso
com a histéria de Portugal estabelece-se, manifestando nas obras um recorrente didlogo
com a tradicdo. Surgem ai também narrativas hagiogréaficas em que a trilogia sobre a
vida dos santos, S. Cristovdo, Santo Onofre e S. Frei Gil, destaca-se; sdo também desse
momento os contos “A aia”, “Frei Genebro”, “O tesouro” e “O defunto”.

A razdo dessa variedade talvez se deva ao fato de que Eca soube, como poucos
em seu tempo, perceber a influéncia das mudangas econémicas, e consequentemente
materiais, para 0 comportamento das pessoas e descrever em seus textos, através da
relacdo de suas personagens com 0s espacos que habitam, as escalas dessas influéncias.
N&o € possivel observar a elaboracéo dessa expressao sem considerar 0s acontecimentos
politicos e socioculturais do século XIX; principalmente se concebermos a literatura
como fendbmeno estético sdcio-dependente. A fluidez do romance moderno, bem como
sua instabilidade estrutural, conforme avalia Bakhtin, possibilitam a captacdo dos
movimentos sociais refletidos na linguagem:

A Unica estilistica adequada para esta particularidade do género
romanesco € a estilistica socioldgica. A dialogicidade interna do
discurso romanesco exige a revelacdo do contexto social concreto, o
gual determina toda a sua estrutura estilistica, sua "forma" e seu
"contetdo", sendo que os determina ndo a partir de fora, mas de
dentro; pois o dialogo social ressoa no seu proprio discurso, em todos
0s seus elementos, sejam eles de "conteddo" ou de "forma"
(BAKHTIN, 2002, p. 106).

A linguagem, ou os géneros, funcionariam como fotografias dos mecanismos de
regulacdo da sociedade. Esse retrato, quando visto pelo prisma poético, entretanto, ndo
se limita a captar um instante. O género literario revela “tendéncias seculares”, pois
apreende 0s processos sociais em uma perspectiva mais duradoura do que a do tempo
real (BAKHTIN, 2002, p. 106). As quatro fases da escrita de Eca mencionadas, ainda

que ndo observadas em uma linearidade cronoldgica, podem ser consideradas, cada uma
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a seu modo, a partir dessa caracteristica do romance assinalada por Bakhtin, sobretudo
se analisarmos as mudangas estruturais do romance queirosiano e ainda sua assimilacéo,
pela forma, dos impactos socioculturais do periodo em que foram escritos.

Em um rigoroso estudo, Ernesto Guerra da Cal expde essa complexidade da obra
queirosiana a partir das diversas vertentes que compdem o seu estilo. Dos inimeros
elementos ai destacados, a combinacdo do lirismo idealista, fundamentado nas questdes
espirituais, e o sensualismo da materialidade destacam-se como 0s tragos mais
prementes (CAL, 1981, p. 80). E é justamente desses aspectos que parecem emanar as
diretrizes que orientam um tema que parece ocupar um lugar central nas narrativas
queirosianas. A busca pela solu¢do do dilema da incompatibilidade entre matéria e
espirito forma um campo tematico em torno do qual muitos outros assuntos circundam.
A adesdo ao realismo atua ai como uma influéncia fundamental, norteando, por meio
das diretrizes estéticas, os procedimentos artisticos que possibilitam as elaboracfes
dessa tematica.

Ha em todos os seus romances, de um modo ou de outro, uma relagéo entre essa
questdo e o espaco. Desde O crime do padre Amaro, publicado inicialmente em 1875,
até os Ultimos escritos, a oposicdo entre campo e cidade delineia-se, em maior ou
menor escala, de modo a tematizar esse embate. As frequentes figuracGes desse
dualismo mostram a importancia do confronto entre paixdes e racionalidade em que, por
um lado, atua sobre as personagens o desejo resultante da influéncia dos recursos
materiais em seus comportamentos e, por outro, a consciéncia da falibilidade humana
diante desses apelos e das consequéncias desastrosas dessa sujeicdo. Sao 0s casos de
Amélia, de Luisa, de Carlos Eduardo e de Maria Eduarda, e de tantas outras
personagens que, sucumbindo as solicitacfes corporeas, assumiram a exemplaridade
dos danos causados pela fraqueza do ser humano diante do desejo sensual. As restricoes
sociais sdo os fatores que interferem ai como agentes repressores e coercitivos,
impelindo sempre as personagens a transgredir regras de manutencao societarias, como
0 casamento e a proibicdo ao incesto.

Situacdo emblematica para esse tema também é a de Teodoro, de O mandarim,
texto em que o narrador-personagem expde as consequéncias dos meios utilizados para
satisfazer seus apetites. E revela, através da referéncia ao poema introdutorio d’4s flores
do mal, “Ao leitor”, o dilema de todos os homens: “0 leitor, criatura improvisada por
Deus, obra ma de ma argila, meu semelhante ¢ meu irmao!” (BAUDELAIRE apud

QUEIROS, 1997, p.833). A invocagio, que aparece nas Ultimas frases da conclusdo do
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romance, encerra o convite a reflexdo sobre a tirania da matéria sobre o espirito. O
espiritualismo que se manifesta nessa percepcdo alude & necessidade do
desenvolvimento da razdo como antidoto contra a ma influéncia dos apelos materiais,
mas reconhece a fraqueza desse imperativo.

Na primeira metade do século XIX, o termo espiritualismo comecou a circular
nos meios intelectuais como forma de designar o processo de atuagcdo da consciéncia
nas investigacgdes filosoficas e cientificas. Suas origens, entretanto, remontam a tratados
de Socrates e de Platdo, mas o vocabulo persiste em toda tradi¢cdo filos6fica, com apice
no cogito cartesiano. Nas artes, na literatura, mais especificamente, esse pensamento
tematiza os compromissos morais com a virtude. Nos primordios do Romantismo,
Chateaubriand e Madame de Staél aproximam esses valores do modelo espiritualista
cristdo, em que o amor a Deus justificaria e recompensaria essas aspiracdes. Em
contrapartida, a formula também se afasta da proposta tradicional cristd, pois defende a
identificacdo entre a consciéncia finita (humana) e a infinita (divina), o que permite, no
ambito da poesia e das narrativas romanticas, leituras vinculadas ao panteismo e ao
ateismo.

A reformulacdo do conceito que subjaz ao termo espiritualismo € visivel. Ja
Antero de Quental (1991), no Tendéncias gerais da filosofia na segunda metade do
século XI1X, reconhecia essa mudanca e atribuia ao espirito as faculdades relacionadas
ao conhecimento. Verifica-se entdo que o declinio do pensamento metafisico, sobretudo
0 que se pauta pelo idealismo alem&o, proporciona o surgimento de uma filosofia
cientificista. Antero, como muitos pensadores que atuaram na segunda metade dos
oitocentos, destacou em sua obra, poética e ensaistica, as questdes morais no pos-
evolucionismo; e percebeu que, mesmo depois dessa ascensdo do cientificismo, temas
relacionados a Deus, a alma e ao infinito ainda ocupavam espaco consideravel nas
indagacdes existenciais do homem.

Evolucdo era a palavra de ordem e, em torno dela, circundavam as ideias
deterministas e mecanicistas, mas a reducdo da existéncia ao puramente sensivel nao
traziam, para pensadores como Antero, respostas suficientes. Em sua percepgédo, a
problematica ontolégica requeria a consideragdo ‘“da ‘consciéncia’ para além da
sensibilidade” (QUENTAL, 1991, p.85); aspecto ignorado pela perspectiva mecanicista.
N&o h4 nessa visdo uma recusa ou negacdo do alcance investigativo da ciéncia, mas o
reconhecimento da sua circunscricdo aos dados empiricos. A consciéncia representa

aqui 0 meio pelo qual o individuo percebe os dados da natureza e os reveste de
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significados pela inteligéncia. Esse ato colaborativo entre dinamismo mecénico e
dinamismo psiquico é a esséncia do pensamento anteriano. Nele, as ideias de
espiritualismo e de materialismo complementam-se em uma busca especulativa que
revela a vida moral como propdsito maior da existéncia humana.

Antero foi sempre uma influéncia intelectual para o Eca que chegava a Coimbra
nos idos de 1860 para iniciar os estudos em Direito. Ele era, aos olhos do jovem artista,
uma espécie de messias que conduziria sua geragdo a renovagdo do seu pequeno mundo.
“Tudo nele o marcava para essa missao, com um relevo cativante” (QUEIROS, 1913,
p.352) disse em “um génio que era um santo”. Um sentimento de fidelidade e
identificacdo com a proposta anteriana de arte firmou-se em Eca, e a verdade, a
autenticidade da literatura que o poeta defendeu inflexivel desde o confronto com
Castilho'®, preconizando o lastro moral das manifestacdes artisticas, seguiram com ele
até a ultima letra escrita. “Esta atitude fundamentalmente moral est4 na origem de toda a
arte de Eca”, conforme assinala Antdnio José Saraiva (s/d, p. 150), e é antes uma atitude
de vida do que uma proposta literaria. Nesse sentido, suas motivacdes ideoldgicas € que
o tornam “realista”.

Nesse periodo de formacéo do seu estilo, em que a busca pela verdade afigura-se
como Unico caminho de sustentacdo da arte, 0 romantismo aparenta-se mais com uma
atitude existencial, com uma imitacdo da vida, do que com um estilo artistico. Essa
visdo ¢ posta em observagdo n’Os Maias, cuja estrutura € montada em torno dessa
discussdo com um esquema de sobreposicdo entre o discurso argumentativo do
narrador, mas sobretudo pela caracterizacdo e atuacdo das personagens. Nesse sentido,
Pedro da Maia, a personagem que incorpora inicialmente o elemento tragico, o que ao
longo do romance converte-se no motivo central da critica ao espirito que impedia o
desenvolvimento de uma consciéncia critica nacional, aparece como a primeira vitima

dessa educacdo romantica prejudicial.

16 A “Questdo coimbra”, como ficou conhecida a polémica entre Antero de Quental e Antonio Feliciano
de Castilho tinha como objeto a discussdo entre a perspectiva romantica e a perspectiva realista da arte.
Em carta aberta a Castilho, publicada com o titulo Bom senso e bom gosto, Antero aproveita um episodio
representativo para os rumos da literatura portuguesa naqueles anos de 1860 (a carta veio a publico em
1865). Castilho manifestara opinido favoravel a obra do poeta Pinheiro Chagas indicando que a poesia
devia ser como a de Chagas” “sem idealidades e abstragdes mascaradas em literatura e poesia”
(CASTILHO apud HOMEM, 1995). Ao que Antero redarguiu com vigor, defendendo, entre outras ideias, a
de que pensamentos como os de Castilho representavam “uma grande doenga moral acusada por uma
pequenez intelectual; as desgracas, tanto para reflexfes lamentosas, d'esta terra, reveladas pelas misérias,
td0 merecedoras de desprezo” (QUENTAL apud HOMEM, 1995).
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Nesse sentido, podem-se estabelecer duas perspectivas em que o realismo
queirosiano, a partir dos desdobramentos percebidos por Antero na filosofia, interpreta
0 idealismo romantico: uma que transforma a percepc¢do espiritualista em uma visao
explicativa dos movimentos civilizatorios e apresenta a consciéncia como fenémeno de
separacgdo entre 0 mundo material e 0 mundo espiritual; e outra que, além desse artificio,
alude a um meio metafisico como forma de revelacdo da consciéncia e aceita o principio
cooperativo entre espirito e realidade.

Em Ecga, a ideia de uma existéncia ideal, ou espiritual, mais de uma vez,
contrapde-se a ideia de uma “realidade do mundo tangivel” (QUEIROS, 1997, p. 891).
Essa incompatibilidade entre materialidade e espiritualidade muitas vezes se evidencia
em suas narrativas através dos apelos sensuais que, via de regra, imprimem-se no
carater das personagens pelos desejos sexuais, mas que também se manifestam pelo
anseio de consumo relacionado ao conforto e a riqueza. Essa presenca sera sempre
marcante, alvo, até os ultimos escritos, de um sentimento de aceitacdo e de repulsa
representado pela tentativa de conciliacdo entre matéria e espirito.

Em um artigo intitulado “Positivismo e idealismo”, Ec¢a mostra seu
posicionamento acerca dessa questdo ao analisar os descontentamentos da juventude
com os imperativos da ciéncia e observa que, da obstinacdo em negar a metafisica,
surge a necessidade, cada vez mais perceptivel, de uma crenca que minimize a ideia de
finitude trazida pela morte. Um paliativo que, sob certas circunstancias, pode atenuar o
conflito entre sensibilidade®” e razdo. E a busca por uma existéncia além da forca e da
matéria, apresentadas pelas teorias evolucionistas como esséncia do homem:

[...] esta geracdo nova sente a necessidade do divino. A ciéncia ndo
faltou, é certo, as promessas que lhe fez: mas é certo também que o
telefone, e o fonografo, e 0s motores explosivos e a série dos éteres
ndo bastam a calmar e a dar felicidade a estes coracGes mogos. Além
disso, eles sofrem desta posi¢do infima e zooldgica a que a ciéncia
reduziu o homem, despojado por ela da antiga grandeza das suas
origens e dos seus privilégios de imortalidade espiritual. E
desagradavel, para que sente a alma bem conformada, descender
apenas do “protoplasma”; e mais desagradavel ter o fim que tem uma
couve, a quem ndo cabe outra esperanca sendo renascer Como couve
(QUEIRQGS, 19453, p.261-262).

Y Em Littérature et sensibilité, Florence Loterie (1998) mostra a complexidade e variagdo semantica do
termo “sensibilidade”. Nesse estudo, entretanto, ele esta situado no campo das praticas culturais do
sentimento expresso em documentos de arquivos, nas artes e na literatura. Sua etimologia flutua entre os
dominios do sensivel do razodvel. Entendendo-se como razoéavel ai o que concerne a razdo (LOTERIE,
1998, p. 14).
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Essa visdo espiritualista apresenta, ainda que por meio de um apelo a
imaginacdo, ou ao sobrenatural, um alcance da consciéncia. O aspecto metaempirico ai
surge entrelacado a realidade e intervém nela para mostrar suas armadilhas sensoriais.
Essa concomitancia entre fantasia e realidade permite a observacdo de que, durante a
sua existéncia, o homem oscila entre estados de lucidez e de entorpecimento. A
tematizacdo da dicotomia espiritualismo e materialismo é realizada de varias formas por
Eca de Queirds, algumas delas trazem a cidade como meio de figurativizar essa
influéncia da matéria diretamente na agdo das personagens. N’ A reliquia, por exemplo,
Teodorico inicialmente ndo controla seus desejos, revelados muito representativamente
na expectativa de sua viagem a Paris:

Toda essa semana, entdo, a idéia de ver Paris brilhou incessantemente
no meu espirito, tentadora e cheia de suaves promessas... E era menos
0 apetite desses gozos do orgulho e da carne, com que se abarrotara o
Rinchdo, que a ansiedade de deixar Lisboa, onde igrejas e lojas claro
rio e claro céu, s6 me lembravam a Adélia, 0 homem amargo de capa
a espanhola, o beijo na orelha perdido para sempre... Ah! se a Titi
abrisse a sua bolsa de seda verde, me deixasse mergulhar dentro as
maos, colher ouro, e partir para Paris! (QUEIROS, 1997, p.883).

E o conservadorismo da beata Titi que revela a face ameacadora da cidade:

Mas, para a senhora D. Patrocinio, Paris era uma regido ascorosa,
cheia de mentira, cheia de gula. onde um povo sem santos, com as
maos maculadas do sangue dos seus arcebispos, estd perpetuamente,
ou brilhe o sol, ou luza o gas, cometendo uma relaxacdo. Como
ousaria eu mostrar a Titi o desejo imodesto de visitar esse lugar de
sujidade e de treva moral?... (QUEIROS, 1997, p.883).

O confronto das duas perspectivas, a de Teodoro e a de Titi, sobre Paris mostra a
polarizacdo ideologica sob a qual os grandes centros urbanos eram vistos naquele
século, assumindo a responsabilidade da causa de muitas satisfacdes, sobretudo em uma
época de escassas possibilidades de diversdo e de lazer, mas também de muitos desvios
morais. Estdo ai duas perspectivas extremas cujas caracterizacdes possuem um alto teor
argumentativo, de um lado, a ansiedade por prazer de Teodorico e, por outro, a Vvisdo
beata de Patrocinio. O conflito entre as duas mostra o desequilibrio provocado pela falta
de reflexdo de ambos. Raposdo, depois de fracassar em todas as tentativas de obter
riquezas, examina 0s motivos que o conduziram a esse proposito e percebe, ao final
dessas experiéncias, que seu fracasso resulta da incompreensdao do funcionamento do
mundo e da tirania dos desejos humanos. Esse entendimento lanca-o na resignacdo de
uma existéncia pautada na sobriedade e na virtude. Ironicamente, essa tomada de

Consciéncia foi totalmente subordinada a sua falta de éxito.
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O materialismo revela, através da cidade, sua forca persuasiva no
comportamento das personagens, mas, ironicamente, esse influxo acaba por inspirar um
sentimento de recusa a essa situagdo. A atracdo de Teodoro, de O Mandarim, e de
Teodorico, d’A4 reliquia, por riqueza, e por todas as comodidades que ela proporciona,
transforma-se, em termos de argumento narrativo, no aborrecimento e no cansago de
Fradique e de Jacinto, em A correspondéncia de Fradique Mendes e em A cidade e as
serras, respectivamente. Nos quatro casos, as cidades aparecem como cenarios Vivos a
testemunhar e, por vezes, a motivar, essas mudancas no estado de &nimo das
personagens. Consciente do peso dessa influéncia, Eca busca uma férmula que
possibilite ao leitor experimenta-la e é por isso que descreve esses prazeres de modo a
seduzi-lo para, depois, conscientiza-lo desses beneficios ilusérios.

Da juncdo de elementos como esses, resulta uma obra heterogénea em que se
destaca a preocupacdo em encontrar a melhor forma de representacdo dos aspectos
espirituais e dos aspectos materiais da realidade na arte. Uma das expressdes mais
recorrentes usadas por Eca para apresentar os termos dessa relacdo € a descricdo dos
modos como se da o entrelagamento entre espaco e personagens através da estilizacao
do discurso, aproximando, desse modo, duas fungdes descritivas complementares: uma
estética, provida principalmente pelo traco plastico, em que é percebida muitas vezes a
influéncia da pintura, e outra argumentativa, em que mensagens criticas subliminares
infiltram-se nos quadros figurados. Teodoro representa 0 homem totalmente envolvido
pelos atrativos materiais da vida nos grandes centros urbanos. Depois de ter seu desejo
de riqueza atendido, por meio de um expediente fantastico, percebe a armadilha que as
metrépoles podem representar.

Também n’O primo Basilio, Eca utiliza, e interpreta ao seu modo, a tese da
influéncia do meio sobre o comportamento dos individuos ndo apenas para compor
personagens como Luisa, mas para mostrar como 0s apelos materiais aos quais elas
estdo expostas definem suas atitudes. Essas interferéncias, entretanto, ndo sao recebidas
de modo passivo, Luisa debate-se em dilemas de consciéncia antes de entregar-se a
Basilio e ainda depois do rompimento, quando seu segredo parece estar a salvo, com a
morte de Juliana, é acometida pela febre que insiste em ndo ceder e cuja causa s6 pode
ser psicoldgica. Em O mandarim, Teodoro representa mesmo o homem cuja razdo
deixou-se turvar pelos encantos materiais oferecidos pelas cidades. Mas, depois de

enriquecer, seu senso de realidade o faz perceber as desvantagens da nova condigéo.
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Nos dois livros, a nocividade do ambiente citadino aparece, se ndo como
principal fator de corrupgdo das personagens, pelo menos como meio facilitador para
suas falhas morais. A cidade seria nesses casos 0 meio que instiga o enfado e o tédio,
conduzindo as personagens a atitudes que se configuram como um pedido de socorro ou
como uma tentativa de fuga das convencbes e das armadilhas morais a que estdo
expostas. Existe ai uma preocupacdo que permeia todo o texto queirosiano e que vé o
processo civilizatério como uma realizacdo inspiradora de receio e de repulsa, mas
também de identificacdo e de deslumbramento. Esse sentimento mostra-se muito
nitidamente em uma carta do escritor ao amigo Ramalho Ortigdo na qual descreve essa
sensacdo paradoxal a partir das impressoes deixadas pela cidade de Nova York:

New York ndo tem civilizagdo: a civilizacdo é um sentimento ndo uma
construcdo. [...] Aqui ndo ha gosto nem espirito, nem distincdo, nem
critica, nem classificacdo — nada. Uma sociedade podre de rica,
afogada em luxo, exagerando as modas inventando muitas — e
querendo enriquecer e ter mais luxo ainda [...] Ladrbes por toda a
parte [...]. (QUEIROS, 2000, p.104, 105).

E, em uma gradacdo depreciativa, preenche algumas paginas com julgamentos
dirigidos a cidade:

Se vocé sai do seu hotel e encara algumas das ruas grandes de New
York — fica aterrado: - aquela agitagdo, estrondo, ruido, febre, rostos
consumidos e secos, toilettes U(nicas, carruagens nos passeios
(trottoirs), énibus aos lados, caminhos de ferro por cavalos no centro
da rua [...] o aparato imenso da policia, a excentricidade dos andncios,
- 0 rumor apressado de todo o mundo, - compreende logo — que esta
num povo béarbaro que aprendeu a civilizacdo de cor. (QUEIROS,
2000, p.105).

A carta inteira relata suas impressdes sobre centros como Montreal, Chicago e
Nova York, mas &, sobretudo, a descricdo de seus sentimentos acerca desta ultima que
surpreendem, pois, depois de todo esse desabafo, conclui: “New York ¢ um tour de
force da brutalidade — nada mais. E, no entanto, meu amigo, que diabo — é necessario
ama-la” (QUEIROS, 2000, p.105). E inicia um corolario de elogios a cidade:

New York com seu suntuoso ruido, com o0 romantismo dos seus
crimes por amor, com seus parques extraordindrios que encerram
florestas e lagos — como outros encerram tanques — com a sua
originalidade, com sua caridade aparatosa, com suas escolhas
simplesmente inimitaveis — 0s seus costumes — 0s seus teatros [...] — é
uma vasta nota no ruido que a humanidade faz sobre o globo.
(QUEIRQGS, 2000, p.105-106).

A citacdo mostra a importancia que tais impressdes deixaram no espirito do

artista, e como favoreceram a elaboracdo de um problema que serd retratado, em
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algumas de suas obras, a partir de um sentimento misto de fascinio e ojeriza pelos
grandes centros urbanos, e figurativizado como a oposi¢cdo entre campo e cidade que
veremos em A cidade e as serras. O testemunho ilustra ainda como o escritor entende
0s processos civilizatorios e a dificuldade que culminardo na expressao da necessidade
de afastamento das personagens das cidades, representantes legitimas desse processo.
Em A cidade e as serras, Jacinto em tudo representa esse sentimento de atracdo e de
repulsa: se por um lado vive em meio a todas as comodidades que o desenvolvimento
proporciona, por outro, manifesta um cansago extremo dessas necessidades artificiais.

A ideia de civilizacdo € subjacente ao conceito de cidade e € com o surgimento
do capitalismo que as condigdes de existéncia urbana transformam-se mais
drasticamente, sobretudo, pelas concentragcdes populacionais, pelas migracdes rurais e
pelo superpovoamento que caracterizam o espaco das cidades. E justamente esse
entroncamento entre a sociedade burguesa, capitalismo e as organizagdes citadinas,
notado por Pesavento (1995, p. 281), que sinaliza o entendimento, em obras com as de
Eca, da influéncia dos processos sociais observados na cidade na caracterizacdo de suas
personagens. Sobretudo quando estas refletem questdes ligadas a visdo materialista do
mundo.

A férmula tematica que opBe campo e cidade é usada, nesse sentido, para
tematizar a oposicdo entre matéria e essencialidade da existéncia com vistas a ressaltar
os embates psicologicos resultantes desses processos. No realismo, sobretudo, com a
representacdo dos problemas sociais surgidos da prevaléncia do sistema capitalista, essa
composicdo semantica possibilita a observacdo de muitas situagdes ligadas aos aspectos
morais provocados pela necessidade de consumo inerente a certa ascensdo social. E o
que vemos na ruina econdmica de Charles Bovary ocasionada pelo deslumbramento
material de Emma, alimentado pelo oportunismo de Lheureux, por exemplo. Os
Bovarys vivem em Yonville-I'Abbaye, mas Paris afigura-se no romance ora como 0
lugar onde os sonhos realizam-se, ora como ambiente inospito e insalubre.

Tanto em seus textos jornalisticos quanto nas suas correspondéncias, é notoria a
postura critica de Eca em relacdo a caracterizagdo das cidades europeias. O crescimento
populacional das metropoles, as demandas trabalhistas e as consequéncias econdmicas
dessas organizacGes surgem como causas principais do declinio espiritual desses
lugares. A decepcdo com a natureza humana é constantemente flagrada nesses
testemunhos. O texto “Europa” (1888), publicado nas Notas Contemporaneas, expde

essa Vvisao critica das relagGes sociais nos grandes centros:
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A crise moral, a inquietadora degeneracdo dos costumes: - as altas
classes aristocratas e plutocraticas refazendo a sociedade leviana e
galante dos Stuarts; a sensualidade bruta, que é o fundo do
temperamento inglés, irrompendo, quebrando todas as barreiras, as
mais fortes, mesmo as da Respeitabilidade; o amor do luxo, do gozo,
da ostentacdo, e do dinheiro que 0s compra, tornando o supremo
motor da existéncia (QUEIROS, 1945a, p.183).

Esses problemas sdo expostos por Eca como o0s grandes causadores da situacéo
de declinio moral ndo apenas da sociedade inglesa, mas de todas as sociedades que se
formaram em torno das demandas industriais. Criticas como essa também sdo dirigidas
a Portugal, representado por Lisboa, e podem, nesse sentido, estenderem-se as demais
cidades europeias.

Hé& ocasides nos romances em que a capital portuguesa é apresentada como um
modelo ultrapassado. N’O primo Basilio, essa posicéo € destacada pelo confronto com
Paris. Mas mesmo nesse procedimento ha de se verificar dois aspectos distintos dessa
comparacgdo: a reproducdo de um pensamento vigente no Portugal do século XIX, que
traduz um sentimento de inferioridade da sociedade lisboeta em relagdo a capital
parisiense, e a critica que subjaz a essa percepcdo: o cidaddao médio da capital lusitana é
um individuo influenciado por modismos, e era moda comportamental de entdo rebaixar
tudo que ndo fosse parisiense. O diabo de O mandarim usa exatamente essa ideia para
convencer Teodoro a tocar a campainha. E a ironia queirosiana mais uma vez atuando
pela afronta sistematica aos modelos sociais vigentes:

[...]JFabricam-se em Paris e em Londres carruagens de tdo suaves
molas, de tdo mimosos estofos, que € preferivel percorrer nelas o
Campo Grande, a viajar, como o0s antigos deuses, pelos céus, sobre 0s
fofos coxins das nuvens... Ndo farei a sua instrucdo a ofensa de o
informar gque se mobilam hoje casas, de um estilo e de um conforto,
que sdo elas que realizam superiormente esse regalo ficticio, chamado
outrora a «Bem-aventuranca». N&o lhe falarei, Teodoro, de outros
gozos terrestres: como, por exemplo, o Teatro do Palais Royal, o baile
Laborde, o Café Anglais...[...] (QUEIROS, 1992, p. 91).

Das inumeras facetas desse fen6meno, o relevo da ideia pela exposicdo do seu
contrario € o que sobressai nessa forma aplicada por Eca ao seu texto: ao reforcar o
pensamento de que a vida nas grandes cidades tem atrativos irrecusaveis, na realidade,
estd expondo seu aspecto nocivo. A ironia, nesse sentido, atua como um intensificador
da negatividade do elemento destacado justamente pelo disfarce dessa qualidade, e
quando a entendemos, conforme observa Serper (1986), como uma espécie de flash que
revela os artificios de um escritor ao tentar dissimular a finalidade aparente de uma

declaracdo, ela se torna um principio reflexivo e com grande potencial moralizante.
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Constitui-se, portanto, em uma forma de critica por meio do principio satirico. Esse
deslocamento semantico € visto, por exemplo, em O mandarim, quando Lisboa é
empregada metonimicamente para representar o interesse e a superficialidade de seus
habitantes:

Logo, Lisboa, sem hesitar, se rojou aos meus pés. A Madame Marques
chamou-me, chorando, «filho do seu coragé@o». Os jornais deram-me
os qualificativos que, de antiga tradi¢do, pertencem a Divindade: fui o
Omnipotente, fui o0 Omnisciente! A Aristocracia beijou-me os dedos
como a um tirano: e o Clero incensou-me como a um idolo
(QUEIROS, 1992, p. 189).

O episodio acima descreve a recepcdo de Teodoro por seus conhecidos ao
retornar da China. Os sentimentos da cidade em relacdo a ele sdo conhecidos pelas
declaracdes feitas nos jornais, o principal érgdo de comunicagdo do século XIX, e pelas
manifestacbes dos estamentos sociais dominantes: a aristocracia e 0 clero. As
qualificacbes empregadas para sauda-lo revelam, ironicamente, que tanto no ambito
doméstico como no social, a bajulacdo e o interesse sdo indisfarcaveis; o comentario
final do narrador personagem mostra seu posicionamento em relacdo a esse
comportamento: “[...] E o meu desprezo pela humanidade foi tdo largo — que se
estendeu ao Deus que a criou” (QUEIROS, 1992, p. 189). A essa altura o
descontentamento de Teodoro com a visdo da mediocridade do ser humano consolida o
teor moral da fabula.

Essa Lisboa do século XIX, tal como Eca a descreve, possibilitou a criacdo dos
cendrios ideais para observacOes dessa natureza, e a sociedade portuguesa, 0 modelo a
partir do qual o escritor recriou, por meio de seus filtros estéticos, os principais
exemplos da sua narrativa moralizante. Narradores como Teodoro representam nao
somente esse papel de apontar os vicios da cidade, mas se apresentam, eles mesmos,
inteiramente contaminados por sua intransigéncia material. A caracterizacdo feita por
ele das pessoas na rua reflete sua propria indole.

Mas logo uma grande saciedade me foi invadindo a alma: e, sentindo
0 mundo aos meus pés, — bocejei como um ledo farto. De que me
serviam por fim tantos milhdes sendo para me trazerem, dia a dia, a
afirmacdo desoladora da vileza humana?... E assim, ao choque de
tanto ouro, ia desaparecer a meus olhos, como um fumo, a beleza
moral do Universo! Tomou-me uma tristeza mistica. Abati-me sobre
uma cadeira; e, com a face entre as maos, chorei abundantemente
(QUEIROS, 1992, p.105).

O que ai se Vé é a representacdo de aspectos do comportamento humano em uma

perspectiva degradante em que a ambicdo e a desonestidade s&o salientadas. As

99



inversdes de valores sdo vistas em uma abordagem que ressalta principalmente os
interesses materiais. A experiéncia de Teodoro retrata, desse modo, as variagdes do
cardter humano frente a influéncia de aspectos sensualistas, negativos ou positivos,
intensificados pelas a¢des civilizatdrias observadas nos grandes centros urbanos.

Quando Ecga relaciona o embotamento espiritual ao materialismo, a civiliza¢éo
surge em sua prosa como fator decisivo para esse alheamento. E o que acontece com
Jacinto, de A cidade e as serras e, antes ainda, com Basilio, d’O Primo Basilio. Essa
interacdo entre ambiente, sobretudo ambientes abarrotados de modernizagdo, e
individuo aparece de modo bastante representativo no texto queirosiano. Sua
observacdo de cidades como Paris permitiu-lhe o entendimento dessa influéncia na
imaginacdo, que se manifesta pela fantasia, pela religido, ou pela arte e que influencia o
comportamento de individuos que Teodorico, d’A reliquia, espelha: “Em Paris, em
todas as grandes cidades, onde o materialismo excessivo exasperou as imaginacgdes, ndo
se véem sendo homens inquietos batendo de novo a porta dos mistérios” (QUEIROS,
19453, p.262).

Costuma-se entender civilizagdo como o0 conjunto de manifestacfes advindas
dos mais diferentes campos do conhecimento. Assim, tecnologia, ciéncia, religido, arte,
filosofia, dentre outros campos, tomariam parte no imenso complexo que constitui 0s
processos civilizatorios. Entretanto, hd de se notar, como atenta Norbert Elias (1997),
também as particularidades de cada nacdo ocidental: a partir das analises do
desenvolvimento das culturas europeias, percebem-se as diferentes formas de
manifestacdes sociais. Trés termos destacam-se nessa rapida tentativa de conceituacéo:
civilizagdo, cultura e sociedade. Nesse sentido, ndo hd como pensar o conceito de
civilizacdo sem considerar estas trés instancias, sobretudo, quando o termo alemao
Kultur € usado para designar as realizacGes de fatos intelectuais, artisticos e religiosos
de um povo (ELIAS, 1997, p. 24), devendo-se destacar que a diferenca entre
Civilizacdo e Kultur reside no fato de a primeira ser considerado como um processo, ou
seja, caracterizar-se pelo movimento progressivo, e a segunda designa a producédo
humana relativa a expressao individual.

Todos os tempos veem com assombro as descobertas dos ramos do
conhecimento. A tecnologia e a ciéncia encabecam essas conquistas, acelerando a ansia
por novidades. No século XIX ndo foi diferente, e 0s romances aqui apresentados tratam
desse deslumbramento e apontam também as desvantagens desses desenvolvimentos.

Jean Starobinski avalia que os processos civilizatérios possuem duas consequéncias: a
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primeira amplia as possibilidades de poder e de aperfeicoamento da espécie humana; e a
segunda diversifica e intensifica as formas de gozos do homem que, concentrando-se
nessas satisfacdes, desvia-se dos pensamentos nobres e elevados (STAROBINSKI,
2001, p. 42). As personagens de Eca, ndo raro, séo envolvidas por esses encantos, e
participam de enredos cujos argumentos conduzem a desconfianca desses beneficios
civilizatorios.

No conto “Civilizagdo”, que deu origem ao romance As cidades e as serras, 0
escritor expressa uma ideia que sintetiza essa percepcao no seculo XIX: Jacinto, homem
“complexamente civilizado” (QUEIROS, 1986, p. 1142) vive em funcdo dos confortos
proporcionados pelo progresso. Seu enfado, no entanto, intriga o narrador:

Aos trinta anos Jacinto corcoveava, como sob um fardo injusto! E pela
moralidade desconsolada e toda a sua acdo parecia ligado, desde os
dedos até a vontade, pelas malhas apertadas de uma rede que se nao
via e que o tratava. Era doloroso testemunhar o fastio com que ele,
para apontar um endereco, tomava o lapis pneumatico, a sua pena
elétrica - ou, para avisar o cocheiro, apanhava o tubo telefénico!...
Neste mover lento o brago magro, nos vincos que lhe arrepanhavam o
nariz, mesmo nos seus siléncios, longos e derreados, se sentia o brado
constante que lhe ia na alma: - Que macada! Que macada! -
Claramente a via era para Jacinto um cansago ou por laboriosa e
dificil, ou por desinteressante e oca (QUEIROS, 1986, p. 1147).

As comodidades de Jacinto e a sua ‘“civilizagdo material, ornamental e
intelectual” (QUEIROS, 1986, p. 1143) parecem suprir necessidades artificiais, criadas
a partir de um desejo incessante de substituicdo. O que poderia, nesse sentido,
representar melhor o século XIX, além da prépria civilizacdo e a interpretacdo
equivocada feita pelos homens de suas facilidades? Este seria o cerne do problema
existencial a fundamentar ontologicamente personagens como Jacinto, sobretudo para
um autor que apreendeu de suas leituras e da observacdo acurada de seu tempo, 0

espirito que o perpassava.

Quanto mais uma sociedade é culta — mais a sua face é triste. Foi a
enorme civilizagdo que nds criamos nestes derradeiros oitenta anos, a
civilizagdo material, a politica, a economia, a social, a literaria, a
artistica que matou o nosso riso, [...] Tanto complicamos a nossa
existéncia social, que a A¢do, no meio dela, pelo esfor¢o prodigioso
gue reclama, se tornou uma dor grande: - e tanto complicamos a nossa
vida moral, para fazé-la mais consciente, que o Pensamento, no meio
dela, [...] se tornou uma dor maior (QUEIROS, 1945, p.209).

Essa construcdo da imagem da civilizacdo, na ficcdo, atende a aspiracdo do
romancista em vincular uma mensagem moralizante a representacéo do espaco citadino.

Esse processo de instauracdo de principios morais na narrativa resulta principalmente da
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observacdo dos direcionamentos econdmicos tomados pela Europa e pelo mundo no
final dos oitocentos, e reflete uma visdo diacrénica do processo civilizatério a partir de
sua influéncia nos meios urbanos.

Nesse sentido, quais as implica¢fes socioecondmicas da organizacdo das cidades
na ldade Média'®, por exemplo? Ha de se pensar em sua composicido a base de
negociantes e de artesdos em meio a uma economia fundamentalmente rural (LE GOFF,
1997, p.321). Ela poderia entdo ser entendida como resultado das relagbes econdémicas
que ocasionariam, muito mais tarde, o capitalismo? Se a resposta para essas indagacoes
for sim, parecem incontestes as teses que relacionam a cidade aos apelos materiais, pois
estes seriam a motivagéo inicial para 0 seu surgimento e para a sua manutencao.

Esse ponto de vista ressalta a importancia da recuperacdo da informagéo
historica para o entendimento da experiéncia humana em espacos urbanos, das suas
atribuigdes sensoriais e simbolicas, bem como das mudancas de perspectiva no decorrer
das transformacdes espaciais, 0 que, por sua vez, associa-se a interpretacdo do espaco
representado no texto literario. As organizacOes citadinas resultam de aspectos
econémicos, de mudancas sociais, estdo, portanto, subordinadas a fatores ambientais
que relacionam espaco e individuo de modo irreversivel. Eca, como bom simpatizante
das causas socialistas, observa as transformacdes sociais a partir dos processos
econdbmicos e denuncia em seus textos as relacbes cada vez mais urgentes entre
consumo e existéncia humana a partir dos contextos urbanos.

Em O mandarim, esse processo aparece muito proximo ao espaco urbano as suas
frequentes demandas. Desde as primeiras paginas do relato, o quadro urbano pintado
pelo narrador € o que possibilita a sua percepcdo desses problemas. Quando recebe a
noticia de que herdou os milhdes do chinés que matara ao tocar a campainha magica, a
personagem tem uma iluminacdo que se figura melhor aos olhos do leitor através de
uma imagem:

Depois olhei para baixo, para a rua, onde toda uma burguesia se
escoava, huma pacata saida de missa, entre duas filas de trens. Fixei,
aqui e além, inconscientemente, algumas cuias de senhoras, alguns

18As cidades resultam da necessidade humana de protecdo, sobrevivéncia, troca de experiéncias das mais
diferentes naturezas. Suas origens provaveis remontam ao periodo neolitico, na Mesopotamia. Na
Antiguidade ocidental, sobretudo na Grécia e na Roma Antigas, as cidades alcancaram desenvolvimento
civilizatério extremo. Entretanto, a partir do século Il d. C. verificou-se um significativo declinio dessas
cidades, em que a ruralizagdo econdmica e social, a queda nas trocas monetérias com o Oriente, a crise
das instituicbes municipais, dentre outros fatores, tiveram papel fundamental. Na Idade Média, ha uma
revitalizacdo qualitativa dos centros urbanos a partir de uma retomada das atividades mercantis e
artesanais que difere daquelas praticadas pelo regime da polis. Os séculos iniciais do Medievo marcam a
exploracdo das regifes campesinas pela atuacdo religiosa (LE GOFF, 1997, p. 320).
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metais brilhantes de arreios. E de repente veio-me esta idéia, esta
triunfante certeza — que todas aquelas tipdias as podia eu tomar a hora
ou ao ano! Que nenhuma das mulheres que via deixaria de me
oferecer 0 seu seio nu a um aceno do meu desejo! Que todos esses
homens, de sobrecasaca de domingo, se prostrariam diante de mim
como diante de um Cristo, de um Maomé ou de um Buda, se eu lhes
sacudisse junto a face cento e seis mil contos sobre as pracgas da
Europa!... (QUEIROS, 1992, p.105).

A adesdo ao realismo atua ai como uma estratégia fundamental, norteando, por
meio das diretrizes estéticas, os procedimentos artisticos que possibilitam as figuraces
teméticas do confronto entre espiritualidade e materialidade, civilizagdo e cultura,
direcionado-as a critica social. As personagens sustentam essa tensdo de idealismos a
partir de conflitos gerados pela experiéncia urbana. Leopoldina, Conselheiro Acécio e
Juliana, d’O Primo Basilio, exemplificam essa relacdo. No primeiro caso, temos a
mulher transgressora que afronta o moralismo hipocrita que assola Lisboa, sua
independéncia de pensamento e seu carater insubmisso ligam-se imediatamente a
vivéncia das ruas e da liberdade que ela pode proporcionar. Ao saber que a amiga de
Luisa esteve em sua casa, Jorge revela todo o autoritarismo que a lei e o costume lhe
investem: “- Ouve 14, é necessario que deixes por uma vez de receber essa criatura. E
necessario acabar por uma vez! (QUEIROS, 1997, p.469), diz a sua mulher. Ele,
segundo a visdo da época, como provedor do lar, como marido e como homem, tem a
obrigacdo de zelar e proteger Luisa da ameaca indecente de Leopoldina: “- E por causa
de ti! E por causa dos vizinhos! E por causa da decéncia!l (QUEIROS, 1997, p.469).
Note-se que, diante das interpelacfes de Jorge, Luisa ndo defende a amiga nem esboca
contra-argumentos, apenas resigna-se a transferir a culpa para Juliana, que deixara
Leopoldina entrar na casa.

O episodio apresenta ainda um desdobramento. Preocupado com a possibilidade
de Leopoldina visitar Luisa em sua auséncia, Jorge recomenda ao amigo Sebastido que
previna Luisa sobre o perigo de receber uma pessoa tdo nociva. A mulher configura-se,
segundo a visdo da personagem, ingénua, esquecida, € uma pessoa que “nao reflexiona”
(QUEIRQOS, 1997, p. 483). As declaracdes de Jorge convergem para o entendimento de
Luisa como alguém sem autonomia, totalmente subordinada a ele tanto materialmente
como espiritualmente. Mas ha outro aspecto importante nessa reacdo: a importancia
dada aos vizinhos, ao que falardo. As alcunhas dadas a Leopoldina resultam justamente
de falatérios:

- Entrou, sentou-se, esteve, demorou-se! Fez o que quis! A
Leopoldina, a Pdo e Queijo!
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E arremessando o fésforo violentamente:

- Quando penso que aquela desavergonhada vem a minha casa!

Uma criatura que tem mais amantes que camisas, que anda pelo
Dafundo em trogas, que passeava nos bailes, este ano, de doming, com
um tenor! (QUEIRQS, 1997, p. 482).

A fama de Leopoldina exaspera Jorge sobretudo porque ela pode comprometer a
sua propria reputacdo, pois Ihe preocupa o fato de a vizinhanca atentar para o seu

comportamento:

- Toda essa gente ai pela rua abaixo sabe quem ela é! Sabem-lhe os
amantes, sabem-lhe os sitios. E a P40 e Queijo! Todo o mundo
conhece a Péao e Queijo!

- M@ vizinhanca... - disse Sebastido.

- De tremer!

Mas entdo! Estava acostumado a casa, era sua, tinha-a arranjado, era
uma economia...

- Se ndo! N&o parava aqui um dia!

Era um horror de rua! Pequena, estreita, acavalados uns nos outros!
Uma vizinhanga a postos, avida de mexericos! Qualquer bagatela, o
trotar de uma tipOia, e aparecia por tras de cada vidro um par de olhos
repolhudos a cocar! E era logo um badalar de linguas por ai abaixo, e
concilidbulos, e opinides formadas, e fulano é indecente e fulana €
bébada... (QUEIROS, 1997, p. 482).

Ha ainda outro elemento a ser destacado ai. Leopoldina ameaca a autoridade
masculina. Nesse sentido, a personagem representa um contraponto importante as
interpretacdes que vém o texto queirosiano como misdgino. A ironia presente nesse
didlogo de Jorge com Sebastido mostra ndo somente a forma negativa como a moca é
vista pela sociedade, mas a reacéo psicoldgica de quem é contrariado. O alvo da critica
moralista, nesse caso, ndo seria Leopoldina, mas o proprio Jorge. Nesse sentido, Eca
moraliza a moral ao questionar os proprios fundamentos dos valores vigentes naquela
sociedade.

O conselheiro Acacio representa um individuo totalmente afeito as
conveniéncias sociais, um belo exemplar de cordialidade e boas maneiras. Gentilissimo,
ele ndo confronta outras personagens, preservando sua imagem de conciliador. Para
complementar essa configuracdo, Eca atribui-lne um profundo senso nacionalista e
especial apego a Lisboa, o que se vé nesta conversa dele com Luisa e Basilio:

- Nasci em Lisboa, e aprecio Lisboa, minha rica senhora.

E com muita bonomia:

- Conhego porém que ndo é para comparar aos Parises, as Londres, as
Madris...

- Decerto - fez Luisa.

O Conselheiro continuou com pompa:
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- Lisboa porém tem belezas sem igual! A entrada ao que me dizem (eu
nunca entrei a barra) € um panorama grandioso, rival das
Constantinoplas e das Napoles. Digno da pena de um Garrett ou de
um Lamartine! Proprio para inspirar um grande engenho!...
(QUEIRQS, 1997, p. 521).

Esse senso de cortesia, essa obediéncia as regras da boa convivéncia conduzem-
no em momentos estratégicos da narrativa a lapsos que denunciam seu
convencionalismo. O patriotismo irrestrito, por exemplo, é posto sob suspeita quando
deixa escapar criticas & administracéo publica:

— Grande panorama! — disse o Conselheiro com énfase. — E encetou
logo o elogio da cidade. Era uma das mais belas da Europa, decerto, e
como entrada, s6 Constantinopla! Os estrangeiros invejavam-na
imenso.

Fora outrora um grande emporio, e era uma pena que a canalizagdo
fosse tdo m4, e a edilidade tdo negligente!

— Isto devia estar na mao dos ingleses, minha rica senhora! —
exclamou.

Mas arrependeu-se logo daquela frase impatri6tica. Jurou que era uma
maneira de dizer. Queria a independéncia do seu pais; morreria por
ela, se fosse necessario; nem ingleses nem castelhanos!... SO nds,
minha senhora! — E acrescentou com uma voz respeitosa: — E Deus!
(QUEIRQGS, 1997, p. 613-614).

Guiada pela conveniéncia, a personagem logo percebe que a declara¢ao sobre a
possibilidade da administracdo inglesa na cidade destoa de sua postura nacionalista e a
corrige. Acéacio é condicionado pelas experiéncias em sociedade. Somente em
pouquissimas cenas percebe-se nele alguma espontaneidade nos gestos e nas falas. Seu
envolvimento com Adelaide acentua a artificialidade da sua atuacdo social ou ainda a
necessidade de um expediente para manter seu equilibrio psiquico pelo extravasamento
da energia sexual. Mais do que qualquer outra figura humana no romance, ele mostra ao
leitor os termos das relacdes sociais mantidas por intermédio da vivéncia em cidades
como Lisboa. Nesse sentido, pode-se dizer que um dos principios que regem a
constituicdo dessa personagem € a ironia, sobretudo se a percebermos como o discurso
duplo que denuncia as variantes de regras que conduzem uma sociedade (HAMON,
1996). O alvo desse discurso talvez seja o papel de cidaddo civilizado!® incorporado

pelo conselheiro. A auto-imagem que ele assume em sociedade reflete uma visdo do que

19 Esse entendimento do termo civilizado aparece em Norbert Elias(1994) quando “civilizagio” associa-
se a “polidez”: Conceitos como politesse ou civilité tinham, antes de formado e firmado o conceito
civilisation, praticamente a mesma funcdo que este ultimo: expressar a auto-imagem da classe alta
europeia em comparagdo com outras, que seus membros consideravam mais simples ao mais primitivos, e
ao mesmo tempo caracterizar o tipo especifico de comportamento através do qual essa classe se sentia
diferente de todos aqueles que julgava mais simples e mais primitivos (ELIAS, 1994, p. 54,55).
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parece ser o carater nacional. Assim, a boa vontade e o altruismo de suas falas e gestos
estariam intimamente relacionados a imagem de um Portugal também generoso e
benevolente, mas com desvios de conduta a esconder.

Juliana representa legitimamente a arraia-milda, o povo que geralmente ndo
ocupa papeis centrais no texto queirosiano. Todo o resto das personagens séo burgueses
e aristocratas. Eduardo Lourenco (1992) percebe e enfatiza esse traco da personagem ao
dizer que Juliana € excecdo no elenco das protagonistas queirosianas. Em algum
sentido, ela supre essa auséncia por ter génese e carater determinados pelos aspectos
socio-econdmicos que a langaram em sua condigdo. Nesse aspecto, ela é a propria
esséncia de realidade portuguesa justamente por pertencer a uma classe surgida dos
mecanismos da ordem econdmica que evidencia as disparidades sociais. Sua histéria
confunde-se com as de tantas outras na sua posicdo. Pobre, feia e doente, Juliana nao
contou, como Luisa, com a possibilidade de um casamento para garantir sua existéncia.
Para mulheres como ela, o trabalho doméstico era a Unica opgdo. E representativa a
apresentacdo, feita pelo narrador, de seu historico familiar.

Nascera em Lisboa. O seu nome era Juliana Couceiro Tavira. Sua mée
fora engomadeira; e desde pequena tinha conhecido em casa um
sujeito, a quem chamavam na vizinhanca - o fidalgo, a quem sua méae
chamava - o sr. dr. Augusto (QUEIROS, 1997, p.500).

Leopoldina, Acécio e Juliana sdo tipos eminentemente citadinos, cujas maneiras,
acOes e falas ndo seriam possiveis em outra localizacdo. Eles contribuem para a
realizacdo do ideario do subtitulo Episodio doméstico, que pressupde um jogo cénico
travado entre a existéncia publica e a privada que revela duas naturezas das
personagens: um ethos compartilhado, revestido pelas conveniéncias sociais, e um ethos
particular, mediado pela fluidez dos desejos reprimidos na esfera coletiva. Esse ethos,
dado a conhecer pela enunciacdo, implica, segundo a perspectiva aristotélica, na
construcdo discursiva de uma imagem frente a consideracdo dos interesses de uma
audiéncia com o objetivo claro de estabelecer uma relacdo de confianca e de
credibilidade (ARISTOTELES, p. 49, 1998). Situado no ambito da narrativa ficcional,
esse artificio possibilita, tanto para o narrador quanto para as personagens, a aceitacao
da informagao revelada: “Um processo apofantico que parece ser particularmente eficaz

no estabelecimento do ethos de um discurso narrativo ¢ a afirmagdo de que ‘tudo é
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verdade’. Por esta afirmagdo, o texto pretende transferir a autoridade adquirida no
discurso oratorio por um orador habil” (HALSALL, p. 1988, 268, traducdo nossa)?.

A critica moralista de Eca recai sobre os préprios sistemas de valores que se
configuraram a partir da possibilidade de visualizagéo e distingdo das camadas que
compunham o todo social de algumas cidades europeias. Em sua obra aparecem muitas
personagens que incorporam preconceitos, ignorancia politica e econdmica, esnobismo
e que representam pessoas cuja falta de carater, bom senso e autocritica impedem de
emitirem enunciados favoraveis a si mesmas. Esses valores parecem decorrer de uma
questéo central e tematizadora de sua obra, o materialismo e o espiritualismo.

Eca transforma também o espaco em uma plataforma de espelhamento dos
conflitos causados por esse dualismo. Muito do simbolismo presente em seus romances
surge exatamente da figuracdo dos lugares que envolvem as personagens e da relacédo
destes com elas. De modo que trés aspectos chamam atencdo nessa estratégia: a
construcdo dos ambientes privados, onde se passam cenas decisivas para 0
desenvolvimento da intriga, a relacdo desses lugares com a cidade e a personificacao
desses espacos. No Primo Basilio, por exemplo, o lugar de encontro dos amantes
chama-se paraiso, apesar de sua configuracdo contrastar em tudo com essa designacao:

Meu amor — dizia Basilio — por um feliz acaso descobri o que
precisavamos: um ninho discreto para nos vermos... E indicava a rua,
0 nimero, 0s sinais, 0 caminho mais perto — ... Quando vens, meu
amor? Vem amanhd. Batizei a casa com o nome de Paraiso; para
mim, minha adorada, é com efeito o paraiso. Eu espero-te 14 desde o
meio-dia; logo que te aviste, desco (QUEIROS, 1997, p. 581).

A impressao de Luisa, no entanto, desmente Basilio. O “paraiso” a que ele se
referia ficava no largo de Santa Barbara. Luisa estava ansiosa e curiosa para conhecer o
lugar; lembrava-se vagamente que ali havia casas velhas, e essa lembranca trouxe-lhe
receio e certo desapontamento: preferia encontrar-se com Basilio no campo, “numa
quinta, com arvoredos murmurosos ¢ relvas fofas”, onde passeariam “num siléncio
poético”. Mas a casa, em realidade, nada tem de poética. O narrador, perscrutando o
pensamento da personagem, adivinha-lhe as antecipagdes; “quem sabe como seria
dentro? [...] Os que passam, vendo ali aquele casebre arruinado, ddo um pensamento
compassivo & miséria que decerto o habita” (QUEIROS, 1997, p. 585).

20 Texto original: Un procédé apophantique qui semble particuliérement efficace pour établir 1’éthos d’un
discours narratif est I’affirmation que “tout y est vrai”. Par cette affirmation, le texte cherche & transférer
sur ses référents ’autorité possédé dans le discours oratoire par un orateur habile (HALSALL, 1988, p.
268).
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Luisa é complexa. Sua caracterizagdo foge aos modelos de personagens planas
que frequentemente atribui-se ao naturalismo, e é justamente a forma de exposi¢do de
Eca que induz a essa compreensdo. O narrador estd sempre a revelar os laivos de
realidade e as oscilagBes de pensamento que mostram sua profundidade psicolégica,
mas por meio das descri¢des espaciais. A simbiose entre a personagem e 0 espaco nesta
cena da primeira ida ao paraiso é tal que o leitor observa facilmente a influéncia do
ambiente nas suas consideracGes ndo sé sobre a vizinhanca da casa, mas sobre 0 seu
préprio sentimento pelo primo. Luisa ignora a decrepitude do bairro e o seu aspecto
miseravel para preservar sua crenca no amor de Basilio. O lugar poderia ser feio por
fora, mas por dentro estaria devidamente decorado com flores e ricas tapecarias, pois ela
“conhecia o gosto de Basilio — e 0 Paraiso decerto era como o romance de Paulo Féval”
(QUEIRQOS, 1997, p. 585), o escritor francés, celebrizado no século XIX principalmente
por seus romances de suspense, em que as ambientagdes inspiravam magia e mistério.

Inebriada pela ideia do encontro, Luisa passa pelo Largo de Camdes e desce o
Chiado. Sente-se superior pelo estado da paixd8o que a envolve e a medida que se
aproxima do lugar sua imaginacao cria inimeras situacdes fantasiosas. Pela descricao de
suas expectativas, a narrativa engendra o0 contraste necessario para ressaltar o carater
sonhador da personagem e a verdadeira natureza daquele envolvimento. Quando o carro
em que estava finalmente para diante do Paraiso, o que se lhe afigura € um casebre de
poucos encantos:

A carruagem parou ao pé duma casa amarelada, com uma portinha
pequena. Logo a entrada um cheiro mole e salobre enojou-a. A escada,
de degraus gastos, subia ingrememente, apertada entre paredes onde a
cal caia, e a umidade fizera n6doas. No patamar da sobreloja, uma
janela com um gradeadozinho de arame, parda do p6 acumulado,
coberta de teias de aranha, coava a luz suja do sagudo. E por tras de
uma portinha, ao lado, sentia-se o ranger de um berco, o chorar
doloroso de uma crianca (QUEIROS, 1997, p. 586).

Para completar a decepcdo de Luisa, um Basilio impaciente e ranzinza a recebe e
a conduz a um quarto totalmente diferente do que ela imaginara no caminho. Era um
cdmodo pequeno, com as paredes forradas de papel com listras azuis e brancas...

Luisa viu logo, ao fundo, uma cama de ferro com uma colcha
amarelada, feita de remendos juntos de chitas diferentes; e os lengois
grossos, de um branco encardido e mal lavado, estavam
impudicamente entreabertos...

Fez-se escarlate, sentou-se, calada, embaracgada. E os seus olhos muito
abertos, iam-se fixando - nos riscos ignébeis da cabeca dos fosforos,
ao pé da cama; na esteira esfiada, comida, com uma nodoa de tinta
entornada; nas bambinelas da janela, de uma fazenda vermelha, onde
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se viam passagens; numa litografia, onde uma figura, coberta de uma
thnica azul flutuante, espalhava flores voando... Sobretudo uma larga
fotografia, por cima do velho canapé de palhinha, fascinava-a: era um
individuo atarracado, de aspecto hilare e alvar, com a barba em colar,
o feitio de um piloto ao domingo; sentado, de calgas brancas, com as
pernas muito afastadas, pousava uma das méos sobre um joelho, e a
outra muito estendida assentava sobre uma coluna truncada; e por
baixo do caixilho, como sobre a pedra de um tamulo, pendia de um
prego de cabega amarela, uma coroa de perpétuas! (QUEIROS,
1997, p. 586).

A realidade est4 ali a espreitd-la e se mostra mais nitidamente ainda quando ela
aproxima-se da janela e, ao olhar para a rua, depara-se com casas pobres, onde pode ver
um sapateiro batendo solas a uma porta, um ramo de carqueja e um mago de cigarros
pendurados num barbante a entrada de uma pequena loja e, para completar o quadro
tristonho, “uma rapariga esguedelhada embalava tristemente no colo uma crianga doente
que tinha crostas grossas de chagas na sua cabecinha cor de melio” (QUEIROS, 1997,
p. 587). O ambiente esbogado na cena conduz o leitor imediatamente aos problemas de
pobreza que faziam parte daquele contexto ao qual Eca aludia em seus propoésitos da
arte social, mas ha ainda outro elemento a ser considerado nessa perspectiva: a prépria
realidade da personagem. A figuracdo da miséria revela e enfatiza o contraste entre o
mundo ilusério e o mundo real que, na psicologia de Luisa, ndo dialogam
explicitamente, mas parecem se aproximar. A imagem ai atuaria como uma forma de
exteriorizar um contetdo reprimido e negado pela personagem.

Nesse sentido, o naufragio do barco roméntico de Luisa, assinalado pelo
narrador, que sarcasticamente compara-a a um mestre aventureiro que sonhou com
incensos e almiscares, mas teve o iate encalhado no lodo e tapou o nariz aos cheiros dos
esgotos, representa esse estado conflitante entre sonho e realidade que a perpassa. Toda
essa revelacdo é mediada pelo espaco que simbolicamente representa todas as reac6es
da personagem, aliando-se a ela para explicitar suas emocdes e estados de animos. E,
para ressaltar ainda mais a cumplicidade entre ela e 0 ambiente, o narrador introduz uma
reagdo da natureza que reflete sua situagdo interna: “O céu pusera-Se a enegrecer; ja a

espacos grossas gotas de chuva se esmagavam nas pedras da rua; e um tom crepuscular
fazia o quarto mais melancélico” (QUEIROS, 1997, p. 587).
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Figura 5 - Largo de Santa Barbara, 1900.
b

Um caso semelhante é o reflgio de Carlos Eduardo e de Maria Eduarda em Os

Maias. Assim como o envolvimento entre Luisa e Basilio, o amor de Carlos por Maria
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também é proibido e precisa abrigar-se dos olhares da cidade. Uma quinta afastada de
Lisboa entdo € comprada, e os dois amantes tém enfim um lugar para consolidar
fisicamente os sentimentos que tém um pelo outro. Por alguns meses, a vida na Toca é
perfeita, e a felicidade das personagens & pintada em um quadro absolutamente
paradisiaco:

Ordinariamente ao meio dia, ao acabar de almocar, Maria Eduarda,
ouvindo rodar o trem na estrada silenciosa, vinha esperar Carlos &
porta da casa, no topo dos degraus ornados de vasos e resguardados
por um fresco toldo de fazenda cor de rosa. Na quinta usava sempre
vestidos claros; as vezes trazia, a antiga moda espanhola, uma flor
entre os cabelos; o forte e fresco ar do campo avivava com um brilho
mais quente o mate eblrneo do seu rosto; - e assim, simples e
radiante, entre sol e verdura, ela deslumbrava Carlos cada dia com um
encanto inesperado e maior. Cerrando o portdo d'entrada, que rangia
nos gonzos, Carlos sentia-se logo envolvido n'um “extraordinario
conforto moral", como ele dizia, em que todo 0 seu ser se movia mais
facilmente, fluidamente, n'uma permanente impressdo de harmonia e
docura... Mas o seu primeiro beijo era para Rosa, que corria pela rua
de acacias ao seu encontro, com uma onda de cabelos negros a bater-
Ihe os ombros, e Niniche ao lado, pulando e ladrando de alegria. Ele
erguia Rosa ao colo. Maria de longe sorria-lhes, sob o toldo cor de
rosa. Em redor tudo era luminoso, familiar e cheio de paz (QUEIROS,
1997, p.1311).

A felicidade do casal € descrita por meio desse quadro poético e repleto de
imagens idealizadas, e 0 ambiente que os envolve reflete o temperamento sonhador que
inebria os apaixonados. Carlos Eduardo e Maria Eduarda, entretanto, ndo conseguem
permanecer incognitos. Uma carta andnima denunciava a Castro Gomes, suposto
marido de Maria Eduarda, que sua mulher era “[...] a vista de toda a Lisboa, a amante
d'um rapaz muito conhecido aqui, Carlos Eduardo da Maia, que vive n'uma casa as
Janelas Verdes, chamada o Ramalhete” (QUEIROS, 1997, p.1345). No entrecho, Lisboa
surge como uma personagem que insiste em interferir nos acontecimentos.

A personificacdo da cidade, alias, ja era evidenciada no inicio da trama pela
manifestacdo da sua curiosidade por Maria Monforte:

Mas isso ndo o sabia 0 amigo Alencar. Onde a arranjara assim téo
loira e bela? Quem fora a mama? Onde estava? Quem a ensinara a
embrulhar-se com aquele gesto real no seu xale de Cashmira?...

- Isso, meu Pedro, sdo mistérios que jamais pode Lisboa astuta
devassar e s6 Deus sabe! (QUEIROS, 1997, p. 1008, grifo nosso).

A exuberancia de Maria Monforte seduzia e afrontava ao mesmo tempo a
sociedade lisboeta que Eca metonimizou numa espécie de subconsciente coletivo da

cidade que mal disfarcava o fascinio pela negreira: “Nunca Maria Monforte aparecera
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mais bela: tinha uma d'essas toilettes excessivas e teatrais que ofendiam Lisboa”
(QUEIRQOS, 1997, p. 1055). E, numa espécie de despeito, a cidade procurava nela uma
imperfeicéo para rejeita-la ou diminui-la, o que ocorreu quando foi descoberta a ligagdo
de seu pai com o trafico de escravos: “Em todo o caso quando Lisboa descobriu
aquela legenda de sangue e negros, o entusiasmo pela Monforte calmou.” (QUEIROS,
1997, p. 1067, grifos nossos).

O envolvimento entre Pedro e Maria Monforte surge na narrativa cercado de
complicacBes. As estratégias e as complicacdes do enredo recorrem a episodios que
culminardo fatalmente na aproximacédo de seus filhos, Carlos e Maria. Talvez por isso
seja necessario um desempenho téo incisivo da cidade na trama, que se organiza em
torno dos dois casais e apresenta simetricamente as situacdes que 0s aproximam, cOmo
se Lisboa atuasse para juntd-los e para observar sardonicamente as consequéncias
dessas unides. Os lugares mencionados ao longo da intriga aparecem com esse sentido
alcoviteiro. O Marrare, por exemplo, um dos cafés mais elegantes da Lisboa oitocentista
e que encerrou suas atividades em 1866, foi reconstruido na ficcdo por Eca, que o
transformou no local onde Pedro da Maia avista a Maria Monforte pela primeira vez:

Numa tarde, estando no Marrare, vira parar defronte, & porta de Mme.
Levaillant, uma caleche azul onde vinha um velho de chapéu branco, e
uma senhora loira, embrulhada num xale de Cashmira. [...] e ela
voltando de vagar a cabe¢a olhou um momento o Marrare.

Sob as rosinhas que ornavam o seu chapéu preto os cabelos loiros,
d'um ouro fulvo, ondeavam de leve sobre a testa curta e classica: os
olhos maravilhosos iluminavam-na toda; a friagem fazia-lhe mais
palida a carnacdo de marmore: e com o seu perfil grave de estatua, o
modelado nobre dos ombros e dos bragos que o xale cingia - pareceu a
Pedro nesses instantes alguma cousa d'imortal e superior & terra.
(QUEIROS, 1997, p. 1053).

A cena repetir-se-a mais de vinte anos depois, desta vez no Hotel Central,
quando Carlos Eduardo, em companhia do Craft, conhecerd Maria Eduarda, que passa
diante dos amigos “com um passo soberano de deusa” (QUEIROS, 1997, p. 1377).
Essa € exatamente a mesma impressdo que a Monforte deixara em Pedro e em Alencar.
Alfredo Campos Matos assinala ndo apenas a participa¢do de Lisboa como personagem
na obra de Eca de Queirds, mas mesmo 0 seu protagonismo. Essa vivacidade faz com
que a capital portuguesa desempenhe papeis diferentes, e Matos (1997, p. 441) indica
pelo menos trés tipos de focalizacBes queirosianas da capital: a dos contos e novelas, a
dos textos de natureza ndo literaria e a dos romances realistas. Em todas essas

expressdes, as qualidades da cidade afiguram-se pela observacdo critica de Eca. E
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possivel encontrar nesses relatos momentos em que Lisboa surge afrancesada, carola,
mas extremamente encantadora pela exibicdo de seus monumentos, pelo tracado

arquiteténico e pela atmosfera méagica.

Figura 6: O Marrare do polimento.
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O MARRARE DO POLIMENTO

Pelos meiados do seculo xix

Fonte: A SEMANA... 1851.

Em praticamente todos os romances de Eca de Queir0s, a cidade destaca-se,

envolvendo as personagens. N’Os Maias, essa participacdo faz-se sentir desde o inicio

113



da narrativa. Em suas ruas irrompem Maria Monforte e Maria Eduarda para sequestrar
0s coragdes de Pedro e de Carlos Eduardo da Maia.

Pedro d'ai a um momento deixou 0o Marrare; e n'essa noite, antes de
recolher, apesar da chuva fria e miuda, andou rondando uma hora,
com a imaginagdo toda acesa, 0 palacete dos Vargas apagado e mudo.
Depois, d'ai a duas semanas o Alencar, entrando em S. Carlos ao fim
do primeiro ato do Barbeiro, ficou assombrado ao ver Pedro da Maia
instalado na frisa da Monforte, & frente, ao lado de Maria, com uma
camélia escarlate na casaca - igual as d'um ramo pousado no rebordo
de veludo (QUEIRQS, 1997, p. 1095).

Essas formas de figuracdo do espaco refletem de modo muito significativo
aspectos da propria caracterizacio das personagens. E por isso que ele, o espaco,
aparece na narrativa tanto em perspectivas de grandes amplitudes quanto em pequenos
ambientes. Sua descricdo revela repetidamente aspectos historicos, sociais e
psicologicos. Nesse sentido, a casa, 0s lugares publicos, como cafés, saldes de festas,
teatros e areas abertas, como ruas, pracas, avenidas e boulevares influenciam as acoes e
0S pensamentos das personagens, promovendo reacGes de cunho intimo, pessoal e

espontaneo ou agdes condicionadas pela vigilancia social.

2.2 A descricao no espaco romanesco queirosiano

Flagra-se em muitos testemunhos de Eca de Queirds a ideia de uma busca
incessante pela perfeicao, o que fazia dele um escritor “atacado pelo mal da forma”
(CAL, 1981, p. 77). Em seus textos, essa ideia € percebida pelo emprego frequente da
melhor expressao, da sonoridade da frase, da revelagcdo sensivel dos temas, do registro
imagético do pitoresco e de muitos outros aspectos que inevitavelmente expressam-se
pela descricdo do espago. Essa pretensdo € denunciada pelo narrador de A
correspondéncia de Fradique Mendes, cuja observacdo do poeta revela a frustracédo
diante da limitacdo do verbo para mostrar a beleza.

[...] E Fradique, emocionado (porque estas questdes de forma
desmanchavam a sua serenidade), balbuciou que queria em prosa
«alguma coisa de cristalino, de aveludado, de ondeante, de marméreo,
que soO por si, plasticamente, realizasse uma absoluta beleza — e que
expressionalmente, como verbo, tudo pudesse traduzir, desde os mais
fugidios tons de luz até os mais subtis estados de alma...» (QUEIROS,
1997, p. 112, 113).

“Enfim [...] uma prosa como nio pode haver!” (QUEIROS, 1997, p. 113),

conclui o narrador diante da compreensdo de que a formulagdo encerra uma idealizagéo
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da prépria forma, pois o desejo revela também a propria limitacdo do verbo em
expressar na totalidade todas as impressbes recebidas pelo espirito e conforméa-las em
um Unico género artistico. Essa busca, entretanto, serd aplacada pela dindmica descritiva
do romancista ao usar técnicas que buscam o incessante didlogo com outras esferas de
expressao, como a musica e a pintura. No que se refere a esta Gltima, h4, em muitos
momentos das narrativas queirosianas o entendimento de que a imagem sobressai no
texto e serve de meio para revelar uma forca imagética da palavra. Fradique reconhece
essa possibilidade: “— N&o! — gritou Fradique — uma prosa como ainda néo ha! [...]
E como ainda a ndo h4, é uma inutilidade escrever. S6 se podem produzir formas sem
beleza: e dentro dessas mesmas s6 cabe metade do que se queria exprimir, porque a
outra metade ndo é redutivel ao verbo.” (QUEIROS, 1997, p. 113). O problema
apresentado por Fradique esta relacionado as limitagdes da formas representacdo na
arte. Em carta, o poeta indaga ao amigo Antero de Quental?!:

E justamente o que sucede aos monumentos de Londres, mergulhados
no nevoeiro... Tudo isto vai expresso dum modo bem hesitante e
incompleto! L& fora o sol esta caindo dum céu fino e nitido, sobre o
meu quintal de convento coberto de neve dura: neste ar tdo puro e
claro, em que as coisas tomam um relevo rigido, perdi toda a
flexibilidade e fluidez da tecnologia filosofica- s6 me poderia exprimir
por imagens recortadas a tesoura (QUEIROS, 1997, p. 92).

A questdo, apresentada por Fradique ao amigo, mostra 0s problemas na
observacdo da forma pelo artista e a limitacdo de seu potencial representativo. A
percepcao filosofica, nesse sentido, foi prejudicada em detrimento da forca imagética da
cena. A paisagem londrina também serve para explicitar essa condicéo:

Nas manhas de nevoeiro, numa rua de Londres, ha dificuldade em
distinguir se a sombra densa, que ao longe se empasta, é a estatua dum
herdi ou o fragmento dum tapume. Uma pardacenta ilusdo submerge
toda a cidade — e com espanto se encontra numa taverna, quem
julgara penetrar num templo. Ora para a maioria dos espiritos, uma
nevoa igual flutua sobre as realidades da Vida e do Mundo. Dai vem
que quase todos 0s seus passos Sd0 transvios, quase todos 0S seus
juizos sdo enganos; e estes constantemente estdo trocando o Templo e
a Taverna. Raras sdo as visdes intelectuais, bastante agudas e
poderosas, para romper através da neblina e surpreender as linhas
exactas, o verdadeiro contorno da Realidade (QUEIROS, 1997, p. 92).

Nesse guadro, a analogia, feita pelo narrador, entre o nevoeiro de Londres e a

miopia intelectual de alguns individuos serve para evidenciar as lacunas presentes nas

2Fradique Mendes é considerado o primeiro poeta ficcional portugués, resultante da jungdo das
personalidades de Eca de Queir6s, Antero de Quental e Jaime Batalha Reis.
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expressoes artisticas. A intervencdo dos sentidos, referida por Eca e que provavelmente
remete ao mito platénico, impede frequentemente a percepcdo dessa realidade que é tida
aqui como algo ideal. O teor filosofico contido nesse fragmento ensina que ha Realidade
em todos os fendmenos. Diante da impossibilidade de apreendé-la no seu todo, resta a
observagao de seus “contornos”:

Todo o fendbmeno, pois, tem, relativamente ao nosso entendimento e a
sua poténcia de discriminar, uma Realidade — quero dizer certos
caracteres, ou (para me exprimir por uma imagem, como recomenda
Buffon) certos contornos que o limitam, o definem, lhe dao feicdo
prépria no esparso e universal conjunto, e constituem o seu exacto,
real e inico modo de ser (QUEIROS, 1997, p. 92).

Fradique, visto pelo narrador, que também é personagem e amigo do poeta, nao
é tido como alguem ordinario, cujas crencas e percepcdes sejam guiadas pelo gosto
médio. Muito contraria a isso, sua caracterizacdo o coloca em um patamar supra-
humano, seus vinte séculos de literatura, sua visdo privilegiada e sua inteligéncia
superior 0 situam em uma posicdo de existéncia duvidosa dentro até mesmo da
perspectiva da diegese. O exagero é intencionalmente direcionado para a demonstracao
da impossibilidade da expresséo artistica perfeita. Sobretudo, a que se prende a esfera
verbal. E nesse sentido que o dialogo entre a pintura e a literatura consolida-se no texto
queirosiano como modo de diminuir essa limitacdo, e a descricdo € o recurso que
possibilita a comunicacao entre as duas expressoes.

Uma rapida observacdo no papel desempenhado pela descricdo na narrativa
portuguesa da primeira metade do século XIX, ou pelo menos naquela praticada até
1865, quando os escritores adeptos do realismo iniciam seus trabalhos, revela essa
modalidade como uma estratégia recorrente para a nova forma de estilizagdo no texto
literdrio. Na pratica realista, essa atitude € vista por muitos como uma tentativa de
isencdo, de negacdo da subjetividade, pela pretensa omissdo do narrador. Mas um olhar
mais cuidadoso revela que pela descri¢do diz-se menos, entretanto, revela-se mais.

Flaubert abusa dessa técnica, seu horror a exposicdo desnecessaria do
subjetivismo atribui aos seus narradores a tarefa de posicionar-se pela revelacdo do
objeto e primar por um tipo de escrita em que prevaleca a recuperacdo, por parte do
leitor, de significados contextualizados socio-culturalmente. E o caso do piano de Mme.
Aubain, de “Um coracdo simples”, citado por Barthes (1972, p.35), em que a descri¢ao

do objeto e o0 seu posicionamento na narrativa revelam o status burgués daquela familia,
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ja& que o instrumento musical simbolizava, naquele momento histérico, destaque
econdmico e social.

O bardmetro que repousava sobre o instrumento musical, no entanto, parece ndo
exercer na narrativa nenhuma funcéo além de promover o que Barthes chamou de efeito
de real, pois ndo funciona como indice a nenhuma informacgdo extradiegética. O que
Barthes desconsidera em sua analise é o apresso de Flaubert a sonoridade e ao ritmo da
frase, nesse sentido, a mencdo ao bardmetro tem uma funcdo estética. Esse pormenor
evidencia a falacia do entendimento do realismo como escola que pretende fotografar o
real ou transpor para a literatura eventos sem a devida estilizagdo. Essa atitude
pressupde um conhecimento do leitor em relacdo as formas de exposicao dos objetos na

narrativa.

Figura 7 - Un enterrement a Ornans

Fonte: COURBET...1849-50.

Champfleury, no artigo Le Réalisme, de 1856, parte da andalise da pintura de
Courbet para expor 0s pontos que considera importantes para um entendimento desse
estilo, tal como ele apresenta-se naquele momento. Observar, por exemplo, 0 modo
natural como o pintor representa em seus quadros 0s burgueses, 0S camponeses, as
mulheres aldeds ja seria um indicio do modo simbdlico de representar os costumes, as
pessoas € 0S objetos de uma época, a partir do qual o realismo se firmaria como
corrente. Esse desprendimento da idealizacdo e o interesse por todos 0S espectros
sociais eram também uma reagdo ao academicismo e ao conservadorismo que impediam

a circulagdo de novas expressdes artisticas. "Le réalisme est, par essence, l’art
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démocratique” diria Courbet?? em 1861. Nesse sentido, pode-se dizer que ele, mais do
que qualquer outro pintor de sua época, personifica o dualismo politica e arte
(NOCHLIN, 1991).

De acordo com Raymond Williams (2003), quando o realismo desponta como
corrente artistica, em meados do século XIX, ha uma notdria renovagdo no emprego do
termo, que ja circulava no ambito da literatura. A antiga doutrina realista, por exemplo,
tinha como fundamento a crenca nas Formas e nas Ideias universais, tal como Platdo as
concebia. Essa vertente vigorou durante muito tempo na Inglaterra, e suas concepgoes,
atualmente, corroboram o ldealismo. Houve realmente uma revolugdo no emprego da
palavra até sua consolidacdo, nos oitocentos, como sistema ideoldgico artistico. Na
Franga, a partir de 1830 e na Inglaterra, a partir de 1850, registraram-se pelo menos trés
sentidos antes de ele determinar um método, uma atitude artistica e literaria, cujo
principio € a descricdo de acontecimentos reais e a busca da verdade das coisas pelo
intuito de transp6-las artisticamente. Este propdsito inevitavelmente recaira no ambito
da metafisica, sobretudo a partir das ideias de Platdo sobre a relagdo entre aparéncia e
esséncia. A partir dessa perspectiva, parece desenhar-se no texto de Eca uma nocdo de
transcendental da funcéo artistica. O conceito de verossimilhanca e o papel da descrigcdo
na estética destacam-se entdo como elementos fundamentais para o entendimento da
representacdo estético-realista que busca uma expressdo que reuna sob o signo verbal da
prosa as concepcdes espirituais da existéncia que se fazem notar sobretudo pela forca
imagética das expressoes.

Essa compreensdo ndo foi imediata, na realidade, as propostas da escola foram,
durante algum tempo, motivo de contendas. Uma das principais razbes para isso foram
justamente as muitas possibilidades interpretativas para o que seria “representagdo
verossimil” (WILLIAMS, 2003 p. 274). Vista inicialmente como pretenso retrato fiel
dos objetos empiricos, a arte realista se proporia representar o mundo segundo 0s
valores correspondentes a verdade, o que ja incorreria no problema da interpretacéo de
que aludido por Champfleury (1856) ja nos primeiros manifestos sobre a estética. O
realismo, como muitos sistemas literarios, faz uso da observacdo do real para
transforma-lo artisticamente. A realizacdo de seu simulacro, todavia, € conduzida pelo
principio que Kendall Walton (1990) denomina Principio de Realidade; e que nas artes

correspondem ao convencionalismo. O conceito de “verossimilhanca”, portanto,

22 Courbet apud SCHLESSER, Thomas. « Le réalisme de Courbet. De la démocratie dans I’art a
I’anarchie. », Images Revues [En ligne], 1, 2005.
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continua a ocupar um lugar central na representacdo, principalmente para destacar os
aspectos sociais de modo menos idealizados e com direcionamento para 0s problemas
que a estética anterior geralmente ignorava.

Mais uma vez esse problema interpde-se nos procedimentos artisticos que se
valem do real para definir seus objetos, como é o caso do realismo. Sua percepcao de
arte, cuja ilusdo do vinculo com a realidade € a condicdo permanente de interpretacdo
do mundo, conflita diretamente com a pressuposicdo de seu carater documental e
factual: toda representacéo, a despeito da objetividade de sua intencdo, resulta de um
filtro subjetivo de observacdo. Nesse sentido, o problema da verossimilhanca na arte
realista oitocentista sempre se formulard a partir da falaciosa objetividade da
representacéo referencial.

Na filosofia de Platdo, o conceito de mimese aparece com pelo menos duas
acepcOes. O primeiro esté associado a manifestacdes como a poesia, a danga e a musica,
estes, sobretudo, por meio de suas consideracGes sobre os cultos dionisiacos, € 0
segundo com o préprio carater imitativo da linguagem e sua relacdo direta com a
realidade, o que pressupde uma atividade demiurgica que se ocupa de representar, de
modo aproximativo, o mundo das ideias. A novidade da proposicdo em torno da
natureza do discurso sobre arte conduz Socrates a articulagdo do conceito em pelo
menos trés perspectivas:

I. em plano ontol6gico, enquanto imitacdo de uma imitacdo (595a-
599a); 2. pelo dado de fato de que nenhum poeta foi Gtil & pdlis (599b-
602c), mesmo porgue fala de coisas das quais ndo tem conhecimento;
3. por fim, em plano psicolégico (602c-606d), enquanto reforca a
parte irracional da alma (MIGLIORI, 2011, p.17).

Esses pressupostos serdo retomados e ratificados no livro X quando Platéo
define mimese como reproducdo passiva do real afastada da verdade do mundo das
ideias dois graus. Sendo copias, 0s objetos artisticos. Assim pensada, a doutrina da
mimética

pressupde um procedimento de fabricacdo de imagens, portanto
um processo em que 0 poeta estd engajado, como produtor, e
pode ser responsabilizado por isso. Resta saber quais sdo a
natureza e o modo de funcionamento desse procedimento que,
embora se assemelhe a uma técnica, ndo passa, segundo
Socrates, de empiria, de falsa técnica (MUNIZ, 2011, p. 68).

O logos humano é passivel de enganos, por essa razdo € tido por Platdo como

uma fonte de enganos. A mimese aparece entdo como processo intrinseco a produgéo

119



artistica e por isso mesmo a arte apresenta inconvenientes a formacdo do homem e
consequentemente a constituicdo da cidade ideal. Essa ideia aparece no livro Il da
Republica e depois é retomada no livro X para assinalar que, na pintura e na poesia, a
mimese é um modo de afastamento da realidade. Sobretudo porque a imitacdo na arte é
ja a reproducdo da aparéncia do ser, e, por estar ligada a impulsos ndo-cognitivos,
falseia a realidade, ndo permitindo assim o conhecimento. A imagem, por exemplo, ndo
possui a propriedade idéntica ao tema que imita, desviando-se do modelo
consideravelmente.

O conceito aparece ainda em outros dialogos e recebe tratamentos diferentes,
chegando inclusive a ter sua natureza comparada a de pharmakon porque somente a
justa medida no uso determinar seu beneficio. A tragédia desconforta, e o antidoto para
esse animo ¢ o “conhecimento do que as coisas sio realmente” (PLATAO apud
DERRIDA, 1997, p. 88). Assim, a mimese relacionada ao engano e a mentira, ou ainda
a elementos banais e rasteiros, é nociva. Quando associada a estilos elevados,
diretamente relacionados a filosofia, desempenha papel importante na aquisicdo do
conhecimento e assume, portanto um valor positivo.

Na Poética de Aristoteles, as questBes relacionadas as formas de constituicdo da
arte aparecem nos termos em que a relagdo entre poesia e realidade seja mediada pelo
principio da mimese. Inicialmente apresentado sob uma perspectiva que alude a
imitacdo, este conceito torna-se complexo, segundo suas sucessivas apresentacfes ao
longo do estudo, como um dos dois meios fundamentais para 0S processos
representativos que subjazem a arte, sendo o outro meio, 0 prazer resultante da
contemplacdo do objeto estilizado. A mimese?® aristotélica seria o principio regulador
de todo procedimento artistico. Nesse sentido, o carater imitativo, inicialmente atribuido
a ela, ndo daria conta do conceito, que se expande para outros eixos semanticos,
exigindo significacdes que admitam essa polissemia. Expressao mimética ¢ também
uma necessidade humana de capturar e expressar a hatureza das coisas individuais. Para

Aristoteles, mimese é o meio mais inato de conhecer:

23 A traducdo do termo mimesis é problematica, conforme assinala. De um modo geral as solucGes para a
questdo transitam em torno de quatro possibilidades: “a manutengéo do termo grego mimesis, solucdo de
Halliwell; “processos imitativos™ (“imitative processes”), de Else; “representacdes” (“représentations”),
de Dupont-Roc e Lallot; e, simplesmente, “imitagdes”, de Eudoro de Souza. “Produgdes miméticas” é a
solucéo proposta para fazer referéncia a “mimética produtiva” ou “criativa”, que se distingue da ideia de
que temos representacdo e de imitacdo, assim como da imitatio latina, pois ndo se trata de reapresentacdo
imitativa de um modelo, mas de uma técnica capaz de produzir um modo determinado de reunir, dispor
ou compor os fatos ocorridos (PINHEIRO, 2015, p. 39).
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[...] a acdo de mimetizar se constitui nos homens desde a infancia, e
eles se distinguem das outras criaturas porque sao 0s mais miméticos e
porque recorrem & mimese para efetuar suas primeiras formas de
aprendizagem, e todos se comprazem com as mimeses realizadas
(ARISTOTELES, 2015, p. 57).

Essa nocdo apresenta a ideia de que arte e ética ndo se confundem inteiramente.
A habilidade técnica em copiar um modelo segundo meios diferentes interferem
diretamente no resultado artistico, de modo que, ao reconhecer esses principios, o
receptor reconhece também a natureza da obra de arte. O conceito de prazer, que
redunda dessa ideia, apOia-se entdo no reconhecimento da mimese, e do modelo
copiado, e das técnicas empregadas no processo. A mimese para Aristoteles é portanto
uma acdo mediada pela razdo que visa provocar o prazer.

Se, nessas primeiras elaboragdes sobre a natureza da arte, o entendimento das
formas representativas da realidade torna-se uma questdo central é porque a arte
também constitui um poderoso instrumento comunicativo, dai a preocupacao de Platdo
em delimitar o alcance dos poetas na polis. Seu senso ético parece antecipar-se ao
artistico. Nesse tipo de perspectiva, 0 compromisso da arte com a verdade destaca-se
como principio valorativo.

A estética realista aproxima-se desse entendimento de verossimilhanca presente
no conceito de mimese. Antes de mostrar os problemas dessa relacdo, entretanto, é
importante assinalar que o realismo na Antiguidade esta ligado a prerrogativas distintas
das que regem o realismo moderno. No século XIX, a escola atrai o olhar da arte para o
problema da imitacdo justamente porque sua questdo central € a legitimidade das formas
representativas de uma realidade menos contemplada pela escola anterior: a situacdo das
classes sociais resultantes dos artificios politico-econémicos desenvolvidos em torno da
acumulacdo de riquezas pela exploracdo do trabalho e os mecanismos que se articulam
nos meios dominantes para a manutencdo dessa ordem. No firme objetivo de se opor
aos preceitos romanticos, os realistas propdem uma observacdo ndo idealizada dessas
condicdes sociais, aliam-se a ciéncia nesse proposito e assimilam o espirito critico que
domina o campo da filosofia. Tomadas como procedimentos artisticos, essas diretrizes
conferem ao texto literario um carater misto de ensaio e ficcdo. Quando incorporam o
naturalismo, muitos romances realistas admitem uma tese de onde partem os motivos e
o0 desfecho da intriga.

Bastante discutido no ambito da critica literaria desde sua apari¢do na Poética,

de Aristoteles, o termo eikds, o equivalente a “verossimilhanca”, ¢ alvo de varias
q G
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interpretacdes, tendo como ponto de partida a ideia de representagdo ndo somente do
real, mas de suas potencialidades. J& na tradicdo latina medieval, “verossimil” guarda
uma relacdo muito proxima com a ideia de verdade. Esses problemas tém sido revistos
desde esse periodo, quando a Poética de Aristoteles veio a publico. No século XIX, com
as tentativas de aproximacao entre arte e realidade, eles foram retomados no sentido de
evidenciar o teor estético das narrativas que tinham como objetivo declarado reproduzir
o mundo real. Nesse sentido, o valor de “real” desses textos parece se situar na esfera do
comprometimento social, como é o caso da prosa de Eca de Queirds, que cria situacdes
ndo factuais, mas perfeitamente possiveis, para atingir, pela arte, o propdsito da
dendncia.

N&o é a toa que o realismo para ele tinha a feicdo de desenho, ou antes, de
caricatura, pois seu objetivo era mostrar 0 que, de um modo geral, representava o
espirito portugués. Desde a publicagao d’O crime do Padre Amaro, Eca mantinha-se no
limiar das discussbes sobre as inclinagcbes imorais da escola, justamente por intentar
expor os desajustes sociais da classe burguesa e de instituices como a igreja catolica.
Posicionamentos como esses vincularam seu realismo a uma postura idealista, 0 que,
durante muito tempo, restringiu a compreensdo dos seus propositos, relacionando-os a
descricdo de aspectos econdmicos e sensuais.

O realismo peninsular tem mesmo tracos distintivos bem marcantes. Também na
poesia, com Antero de Quental e com Cesario Verde?, o acento portugués deixa-se
guiar pelo alto teor filoséfico e historico, no caso de Antero, e, pelo viés imageético
adotado por Cesario. Neste ultimo, alids, é flagrante a atuacdo da técnica descritiva na
representacdo poética de cenas lisboetas como um dos mais belos testemunhos da
literatura em Portugal. E uma das razdes para isso € justamente o uso em sua poesia de
um aspecto estético encontrado na descricdo, que busca exibir pelo detalhamento o
realismo de cenas inspiradas na observacdo de cenas reais.

Cesario, assim como Eca, testemunhou o rapido desenvolvimento de Lisboa na
segunda metade do século XIX, e suas implicacbes no comportamento de uma
sociedade que se inspirava nos habitos de outras cidades europeias, principalmente de

Paris. O influxo inglés dava-se principalmente pelo viés financeiro: apesar de ligar-se a

24Cesario Verde ndo fez parte da Geragéo de 70 que, em Portugal, liderou 0 movimento realista. Sua obra,
pelo aspecto imageético com que retrata 0s movimentos urbanos decorrentes da industrializacdo e das
mudangas sociais ocorridas no final do século X1X, aproxima-se, em certa medida, do programa estético e
ideoldgico seguido por Eca de Queirds, sobretudo nos tragos impressionistas que aproximam literatura e
pintura.
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Franca por via férrea e do incremento econémico de cidades como Lisboa e Porto, o
mercado portugués era dominado pela industria britanica. O resultado disso foi o
crescimento vertiginoso das condi¢des de pobreza e miséria e 0 surgimento de um
cenario decadente que servira de inspiracdo aos escritores da época. Seguindo 0s passos
de Baudelaire, a obra de Cesario procura a beleza das cenas urbanas deprimentes,
buscando expressa-las em todas as suas nuances sensoriais através do destaque da
imagem.

Esse talento para captar as cenas prosaicas da cidade da a poesia de Cesario um
valor pléstico que a aproxima da pintura. Ha em textos como “O sentimento de um
Ocidental”, uma sensibilidade pictorica que confere a palavra uma forca imagética
capaz de suscitar a percepcdo dos versos como verdadeiras pinturas. Esses registros
impressionistas muitas vezes deixam transparecer, pelo delicado jogo de luzes que
transformam o objeto, a sobreposicdo entre o plano do real e o plano da percepgédo
artistica. O poema, nesse sentido, € composto por uma profusdo de cenas urbanas que
chamam a atencéo por sua casualidade e pela tematizacdo de elementos modernizantes
como a iluminagdo publica e o cotidiano dos trabalhadores. A modernidade parece
mesmo desempenhar um papel importante nessa caracteristica estética que aproxima a
literatura da pintura no final do século X1X. Cesario captou com precisdo os lugares e 0s
tipos humanos lisboetas. A proximidade de sua poesia com a prosa gueirosiana esta
justamente nessa percepcao ultra-realista de que fala Leyla Perrone-Moisés (2000).

A fusdo entre palavras e imagens nos procedimentos literarios ndo foi uma
novidade do século XIX. Na Antiguidade, o verso de Hordcio ‘ut pictura poesis [...]’
(HORACIO apud HANSEN, 2006, p. 116) ja denuncia essa relacio e mostrava o
processo de ressignificacdo a que a retomada metaforica de uma imagem em um texto
escrito representava. Estabelece-se assim um emprego da imagem que a tradicdo
retorica aristotélica reconhece como sinédoque argumentativa (HANSEN, 2006). Na
Arte poética, de onde foi tirado o fragmento, o conceito de mimese aparece como um
principio de composicdo artistica que deve manter a similaridade com as leis da
natureza. Admite, entretanto, que essa relacdo nem sempre se da em tons facilmente
reconhecidos pelo ouvinte, visto que nem todos os relatos de uma fabula devem ser
observados como objetos oriundos da realidade.

A qualidade maior do poeta reside, segundo essa perspectiva, na habilidade em
misturar o Gtil e o agraddvel na proporcdo favordvel ao deleite e ao aprendizado do

leitor.
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O verso de Horécio converteu-se no século XVI em dogma para os artistas da
Renascenca, principalmente por guardar os principios norteadores do procedimento
literdrio que adotaram a seriedade, a clareza e a verossimilhangca como regra DE
composi¢do. A relagdo entre literatura e arte pictorica ai estabelecida preconiza o uso da
descricdo como o meio eficaz para garantir esse didlogo. A despeito das polémicas
resultantes dessa aproximacdo, ha de se observar que pintura e literatura sdo
manifestacOes distintas e que cada uma possui seus meios de expressdo. E nesse sentido
que a ekphrasis converte-se entdo em elemento chave para as formas representativas
que tém por objetivo a reproducdo imagética por meio das palavras, pois, como assinala
Philippe Hamon (1991), ela esté relacionada ao processo de descrigdo artistica em que é
verificada uma importante tradicdo retorica. E também na Renascenca que a
preocupacao com o espirito moralizante da arte trilha novos caminhos, dai o ut pictura
poesis converter-se em principio unificador de preceitos retdricos como ensinar, agradar
e persuadir.

A preocupacao dos realistas em criar a ilusdo da realidade transposta para a arte,
em captar suas principais caracteristicas e simular suas verdades faz da descricdo uma
de suas principais estratégias. Mas apesar de haver um mesmo designio para a acédo de
descrever, podem-se observar muitos procedimentos descritivos diferentes. Os tipos
presentes no romance romantico, por exemplo, tendem, de um modo geral, a se
constituir em favorecimento das condigdes de credibilidade do relato. Os detalhes dos
ambientes, suas semelhangas com objetos proximos a vivéncia dos leitores imprimiam o
carater de verossimilhangca muitas vezes exigido pelo publico das primeiras experiéncias
romanescas. Descrever, nesse caso, significa revelar detalhes intimos, compartilhar
informacGes com o leitor de modo a promover a imitacdo de uma experiéncia
intersubjetiva.

A percepcdo da descricdo como modo de composicdo limitado e sem expressdo
argumentativa e sua consequente autonomia em relacdo ao processo narrativo talvez
possam ser consideradas causas para o seu entendimento como um fenémeno que se
prende a uma postura ideologicamente neutra. O que também ocasionou a consideracao
de uma oposicdo entre descrever e narrar como procedimentos que implicam

respectivamente em observar e participar, como quer Lukacs?® (1965, p.49). Descrever,

Z5Nos estudos literarios que aproximam a literatura da critica social, como os empreendidos por Lukécs
em Narrar ou descrever, a descricdo é vista como método acessOrio cuja relevancia consiste na
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entretanto, € um modo representativo da linguagem que possui Muitos recursos
expressivos, de modo a possibilitar, implicitamente, certos posicionamentos
ideoldgicos, determinados direcionamentos estéticos e ainda constituir uma importante
técnica argumentativa.

Tradicionalmente, a descricdo, durante muito tempo, teve sua fungdo estética
reconhecida na cultura ocidental. Suas origens remontam ao epiditico, género que, nao
raro, na Antiguidade, juntava-se ao discurso judiciario e ao politico, para causar
admiracdo no auditorio. A neo-retdrica alexandrina, situada no século Il, d.C, acolhe
com entusiasmo o ekphrasis (BARTHES, 1972, p.38). Considerada a figura relativa ao
processo de descricdo, a ekphrasis, na narrativa, tem o propdsito de reconstituir as
impressdes causadas pela imagem construida através das palavras. Seu processo de
evidenciacdo do objeto ndo se opde, na visdo classica, ao ato de narrar?®, mas faz parte
constitutiva deste. E pela analogia a pintura que melhor se entende o emprego destas
descricdes, cujo objetivo estético maior é incutir no leitor a forca imagética de uma cena
ou de uma ideia.

Ruth Webb (2009, p. 01) assinala que ekphrasis era ensinada aos estudantes de
retorica nas escolas gregas do Império Romano como “Um discurso que traz o tema
vivamente perante os olhos”. Para a critica literaria moderna, o dialogo entre linguagem
verbal e artes visuais € uma condicdo indissociavel do conceito. De modo que
formulagdes como “a descri¢ao poética de uma obra de arte pictorial ou escultural’, “o
verbal representacio de representacdo visual 'ou’ palavras sobre uma imagem” 2’
(WEBB, 2009, p. 01) destacam-se nas conceituacoes.

Ainda de acordo com os estudos de Webb (2009), pode-se observar pelo menos
quatro tipos de usos distintos da ekphrasis: “O primeiro é uma transliteragdo simples do
grego: ekphrasis (ou seus equivalentes em outras linguas europeias) € usado nos
mesmos contextos e dos mesmos textos como o termo grego antigo” 2 (WEBB, 2009,

p. 6, traducdo nossa). No segundo, o termo é empregado a partir daqueles exemplos

estilizacAo formal em detrimento da valorizagdo humana (LUCKACS, 1965, p.49) Essa perspectiva
entende a arte a partir de sua forca representativa do carater humano e de suas implica¢des sociais.
%“Hoje opomos descricio e narracdo, hierarquizando a descrigio na posigdo subalterna de luxo
analdgico, quando a definimos como encadeamento metonimico ou somatdria de aspectos justapostos
sem relagdes de antecedente-consequente e causa-efeito” (HANSEN, 2006, p. 89).

27 Texto original: ‘the poetic description of a pictorial or sculptural work of art’, ‘the verbal representation
of visual representation’ or ‘words about an image” (WEBB, 2009, p. 01).

28 Texto original: The first is a simple transliteration from the Greek: ekphrasis (or its equivalents in other
European languages) is used in the same contexts and of the same texts as the ancient Greek term. In the
second, the term is used of those ancient examples of ekphrasis that happen to describe works of art (and/
or architecture) (WEBB, 2009, p. 06).
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antigos de ekphrasis que objetivam descrever obras de arte ou de arquitetura, o terceiro
uso inclui qualquer texto antigo sobre a arte e pode ser exemplificado com as mengdes
ao escudo de Aquiles e com as descricOes de obras de arte da epopeia e do drama. O
quarto sentido € o mais abrangente ¢ se ampara na expressdo ‘palavras sobre arte’. Nas
palavras de Webb, ele ¢ “concebido como abarcamento de textos de qualquer género de
qualquer cultura ou periodo de historia (muitas vezes apelando para o Homérico Escudo
de Aquiles como a ur-ekphrasis inescapavel)” 2 (WEBB, 2009, p. 6, traducdo nossa).
Essas formas ndo se excluem necessariamente, mas se deve atentar para o fato de o
emprego da definicdo classica privilegiar o impacto nos ouvintes, € a moderna
direcionar o0 modo descritivo para a linguagem que retoma a obra de arte para acentuar
Seus temas mais expressivos.

E conhecida a interpretacdo feita por John Ruskin do quadro de Joseph Mallord
William Turner: Slavers throwing overboard the dead and dying-typhon coming on, ou
simplesmente The slave ship, como é mais conhecido, de 1840. No volume 1 de seu
Modern Painters, Ruskin descreve, em modo ekphrastico, a paisagem da pintura de
modo a ressaltar ndo apenas suas caracteristicas pictoricas, mas 0 conjunto de
impressdes que elas suscitam. Primeiro aponta as fortes combinac6es das cores:

Nos nossos proprios mares, as sombras aparentes sdo vistas
constantemente langadas em pdrpura e azul, sobre palido verde. Essas
ndo sdo nenhumas sombras, mas a pura reflexdo do céu escuro ou azul
acima, visto no espago sombreado, recusado pela cor local do mar nos
espacos ensolarados, e tornado mais ou menos purpurea pela oposi¢éo
do vivido verde (RUSKIN, 1903, p.505, traducéo nossa).*

Para depois interpretar seus valores argumentativos a partir da complexidade
originada pelo efeito da cooperacgéo entre esses elementos:

Pdrpuras e azuis, as misteriosas sombras das ondas ocas sdo langadas
sobre a névoa da noite, que se forma fria e baixa, avangcando como a
sombra da morte sobre o barco culpado que se debate entre os reflexos
do mar, seus finos mastros escritos no céu em linhas de sangue,
cingido pela condenacdo nagquele tom medroso que assina o0 céu com o
horror, e mistura sua inundacdo ardente com a luz do sol, e, projeta
para longe desolada queda das ondas sepulcrais, avermelhando o mar
multitudinal (RUSKIN, 1903, p. 572, tradugéo nossa).*

29 Texto original: The term is used is the far broader ‘words about art’, conceived as encompassing texts
of any genre from any culture or period of history (though very often appealing to the Homeric Shield of
Achilles as the inescapable ur-ekphrasis) (WEBB, 2009, p. 06).

30 Texto original: On our own seas, seeming shadows are seen constantly cast in purple and blue, upon
pale green. These are no shadows, but the pure reflection of dark or blue sky above, seen in the shadowed
space, refused by the local color of the sea in the sunlighted spaces, and turned more or less purple by the
opposition of the vivid green (RUSKIN, 1903, p.505).

31 Texto original: Purple and blue, the lurid shadows of the hollow breakers are cast upon the mist of
night, which gathers cold and low, advancing like the shadow of death upon the guilty ship as it labours
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O titulo do quadro que inspira a ekphrasis € um dos elementos que direciona a
interpretacdo feita pelo critico inglés. O navio de escravos atrai todas as tematicas
relacionadas aos horrores que se passavam a bordo de embarcacbes como a que a
pintura simboliza. A descricdo retoma a forgca das imagens para reproduzir por palavras
as sensacdes e os sentimentos que elas podem suscitar. Os contrastes entre as cores e 0
jogo de movimentagdes que transformam a paisagem criam uma atmosfera selvagem,
violenta e triste, 0 que se atesta pela marcacdo firme dos substantivos morte e sangue.
Além disso, Ruskin introduz, na verbalizacdo da cena, qualificadores que definem um
posicionamento muito claro sobre o tema do trafico escravista. Exemplo disso é a
adjetivacdo que demarca uma atmosfera sombria e negativa do ambiente retratado, tais
como misteriosas sombras, forma fria e baixa, desolada queda, ondas sepulcrais, e
marcadores argumentativos como barco culpado e tom medroso. Todo o sentido
horrifico da situacdo exposta na descrigdo € arrematado com a citacdo de Mcbeth, texto

de Shakespeare em que a criminalidade e a culpa sdo ostensivamente dramatizadas.

amidst the lightening of the sea, its thin masts written upon the sky in lines of blood, girded with
condemnation in that fearful hue which signs the sky with horror, and mixes its flaming flood with the
sunlight, and, cast far along the desolate heave of the sepulchral waves, incarnadines the multitudinous
sea (RUSKIN, 1903, p. 572).
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Figura 8 — The Slave ship
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Fonte: TURNER...1840.

As imagens correspondentes a representacdo do espaco da cidade, por exemplo,
em muitos momentos, atendem a essa prerrogativa. N’O primo Basilio, a cena final em
que Basilio refere-se indiferentemente a morte de Luisa transcorre exatamente em uma
via publica, de modo a salientar, pela descricdo do lugar, o descaso da personagem em
relacio ao destino tragico da prima amante. O ambiente ai reflete ndo sé a
insensibilidade de Basilio, mas reforca um ponto de vista defendido no transcorrer da
narrativa de que criaturas como Luisa, de temperamento moldados pela percepcao
romantica da vida, sdo inviaveis e seu desaparecimento em nada afeta a existéncia dos
gue nao se identificam com ele:

Ao descer a Rua do Alecrim, Basilio viu 0 Visconde Reinaldo & porta
do Hotel Street. Mandou parar o Pintéus, e saltando do cupé:

- Sabes?

- O qué?

- Minha prima morreu.

O Visconde Reinaldo murmurou polidamente:

- Coitadal...

E foram descendo a rua, de braco dado, até ao Aterro. O dia estava
glorioso; um friozinho subtil errava; no ar luminoso, leve, trespassado
de sol, as casas, os galhos das &rvores, os mastros das faluas, as
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mastreacdes dos navios tinham uma nitidez muito desenhada; os sons
sobressaiam com uma tonalidade cantada e alegre; o rio reluzia como
um metal azul; o vapor de Cacilhas ia soltando rolos de fumo que
tomavam a cor do leite; e ao fundo as colinas faziam na pulverizagéo
da luz uma sombra azulada, onde as casarias caiadas rebrilhavam.

E os dois, passeando devagar, iam falando de Luisa.

O Visconde Reinaldo, delicado, lamentava a pobre senhora, coitada,
que se tinha deixado morrer por um tempo tdo lindo! - Mas em
resumo, sempre achara aquela ligacdo absurda... (QUEIROS, 1997, p.
765).

Os termos alegres e positivos em que o dia é descrito ai, a harmonia entre a
natureza e as casas contrastam gradativamente com o cenario que se figura a partir da
mencéo das embarcagdes e do vapor de Cacilhas®. Essa conjungio de perspectivas, uma
luminosa, vibrante e outra turva e enevoada marca ainda a visdo da influéncia negativa
desse desenvolvimento de fundo materialista que se aproxima da cidade para determinar
no carater dos seus moradores a influéncia que Eca reproduziu em sua obra, pois tudo o

que dai resulta interfere na relagcdo das personagens com as coisas.

Figura 9 - Cacilhas

o A o W g Z
CACILHAS (Portugal). dlicllic ¢ plhatol

19 — Edi¢do Martins — Lisboa
Fonte: DELCAMPE...c. 1900.

Um breve histérico da descricdo revela uma associacdo a velha retorica.

Estando, originalmente, relacionada ao discurso d'apparat, a ekphrasis € um recurso

32 Antiga freguesia situada em Almada, regido metropolitana de Lisboa onde se estabeleceu no século
XIX um pélo industrial de tecelagem, de industria naval e de moagem e de cortica.

129



cuja finalidade ¢ a descricdo elogiosa de pessoas, lugares ou momentos especiais. Além
de aparecer no ambiente discursivo retorico, ela também é observada na poesia. O
exemplo mais remoto é a descricdo do escudo de Aquiles nos 130 versos da Iliada de
Homero. A descricdo, nesses casos, é empregada para representar objetos cuja riqueza
de detalhes e preciosidade dos materiais configuram-se de modo igualmente exuberante.
O poeta, por meio do dominio dos artificios estilisticos e do vocabulario especializado,
evidencia as possibilidades artisticas da linguagem.

Na Modernidade, essa funcdo ornamental da lugar a um sentido técnico e realista
em que o proposito de retratar objetos, pessoas e ambientes atende a interesses das mais
diferentes areas, tais como: geografia, arquitetura, zoologia, boténica, entre outras; o
que parece indicar o prestigio alcancado pela descricdo nos campos cientificos e
tecnoldgicos. Na literatura, a reabilitagdo dos meios descritivos deu-se a partir do século
XVIII, quando seu carater mais realista incorpora-se gradativamente aos géneros
literarios. Ao insurgir como orientacdo estética, o realismo consolida essa forma como
um dos principios mais Uteis as inten¢des objetivistas e criticas da corrente.

O desempenho da descricdo no ambito da literatura nunca foi consenso. Na
realidade, nomes importantes como Paul Valéry e Stendhal declararam repudio
veemente ao seu uso, alegando como motivo principal para isso seu carater comparativo
e pouco poético. Essas contendas, entretanto, deixam entrever tanto a diversidade de
posicionamentos em relacdo a esséncia e a natureza da literatura quanto o desinteresse
pelas formas descritivas existentes.

Se entendermos o processo mimético do texto ficcional a partir da distribuicéo
de elementos como objetos, lugares e personagens no enredo, poderemos estabelecer,
como forma de visualizar o plano narrativo, duas perspectivas gerais: a da representacao
dos eventos e a da representacdo cenografica. O processo de instauragcdo desta Ultima,
no enredo, cabe a descricdo. Em alguns casos, esses dois niveis sdo facilmente
percebidos. No conto “Os dentes podres”, por exemplo, a agdao se desenvolve de modo
bem simples e sucinto. O relato gira em torno de um casamento em que a noiva, na
noite de ndpcias é surpreendida pelos dentes podres e mau cheirosos do marido:

HAVIA UM CASAMENTO. A noiva era divinamente linda; triste,
séria, casta, religiosa; tinha a alma delicada e fina como a alma das
virgens das legendas. Amava um rapaz, novo, forte, sério, inteligente,
formoso. Ela tinha a religido da beleza, da harmonia e das arvores
cheias de sol: mas o bem-amado era pobre. Velha historia. Casou com
um homem rico. A mé&e era pobre, e tinha irmdos. Necessidades frias,
mordentes. Nessa noite havia pela sala sonora grandes sedas, e
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cintilagdes de pedrarias, e as penas dos leques coloridas e devassas
(QUEIROS, 1996, p.1391).

A seguir ha a caracterizagdo do marido, dos Gltimos momentos da festa, e a
apresentacao fisica da moca: “Ela tinha uns grandes cabelos negros. Cabelos do Sul [...]
Mas a rapariga tinha também uns olhos azuis de uma serenidade elegiaca” (QUEIROS,
1996, p.1391). A narrativa, que ndo é muito longa, é composta quase inteiramente por
descrigdes que culminam com o horror da noiva diante da triste figura do esposo. Nesse
conto, a descricdo assume um aspecto mais dindmico. Observe-se este outro exemplo,
retirado do conto “Um poeta lirico™:

Aqui estd, simplesmente, sem frases e sem ornatos, a historia triste do
poeta Korriscosso. De todos os poetas liricos de que tenho noticia, é
este, certamente, o mais infeliz. Conheci-o em Londres, no hotel de
Charing-Cross, uma madrugada regelada de dezembro. Tinha eu
chegado do continente, prostrado por duas horas de Canal da
Mancha... Ah! que mar! E era s6 uma brisa fresca de Noroeste: mas
ali, no tombadilho, sob uma capa de oleado de que um marujo me
tinha coberto, como se cobre um corpo morto, fustigado da neve e da
vaga, oprimido por aquela treva tumultuosa que o paquete ia
rompendo aos roncos e aos encontrdes—parecia-me um tufdo dos
mares da China... (QUEIROS, 1996, p.1490).

Nesse conto a técnica descritiva € um tipo de ekphrasis que tem por objetivo
promover a aproximacdo da audiéncia, no caso da literatura, o leitor, do fato
apresentado. Para imprimir colorido e aprofundar as impressées do leitor, Eca emprega
a enargeia, estratégia que, da cultura classica ao século XIX, foi empregada como
recurso retorico-ficcional justamente para reforcar determinados aspectos da narrativa.
A ambientacdo reproduz o aspecto triste dos eventos e a caracterizacdo melancélica do
objeto a ser descrito, 0 poeta.

O conceito de ekphrasis modificou-se bastante, apresentando muitas diferencas
entre os significados antigos e os significados adquiridos na Modernidade. Enquanto a
visdo classica ressalta a habilidade do artista e a verossimilhanca milagrosa das formas
criadas por ele, na P6s-Modernidade, a ideia de verossimilhanca é indeterminada
(HEFFERNAN, 1991, p.301). Isso porque o objeto descrito na ekphrasis ndo estéa isento
de conteudo avaliativo. Na realidade, o procedimento descritivo relacionado a arte esta
longe de ser um processo que apenas tenta reproduzir caracteristicas fisicas dos objetos.

Em um trabalho em que elabora um historico das problematizac@es da palavra e
propde a especificacdo de categorias da ekphrasis como “descrigdo”, Hansen (2006), a

partir dos procedimentos miméticos em alguns romances gregos antigos, observa que a
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ekphrasis ndo € vista ai como procedimento de mera reproducdo de objetos empiricos,
mas uma forma bastante complexa de apreensdo destes:

O efeito expositivo da técnica e do género ndo resulta de transposicdo
de objetos empiricos, mas de processos da abstracdo compositiva do
engenho do filésofo, orador, poeta e prosador que, competindo com
pintores, estilizam particularidades de topoi pictéricos, histéricos,
oratdrios e poéticos de autoridades antigas por meio de operacles
dialéticas e retéricas também quando fazem periegeses topogréficas,
que hoje aparecem a leitura como se tivessem sido diretamente
copiadas da referéncia do discurso, como as descricdes da Atica do
Periegesis Hellados, de Pausanias (HANSEN, 2006, p. 88).

H4, portanto, no procedimento de transposicdo da imagem para o texto escrito a
visao filos6fica ou artistica do orador ou do poeta, o que resulta em um objeto estilizado
ndo apenas do ponto de vista ornamental, mas argumentativo. Sua perspectiva literaria
permite caracterizar a ekphrasis a partir de sua forca representacional da imagem pela
escrita, promovendo a aproximacao entre artes imagéticas, como a pintura e a escultura,
e a literatura. Com o passar do tempo, o termo foi ganhando sentidos novos e passou a
ser aplicado a analise de todos os géneros literarios, de modo que seu emprego é
extremamente diversificado. De modo geral, costuma-se observa-lo sob critérios da
poética classica ou sob uma abordagem moderna. Mas, mesmo com essa distingdo, o
uso é corrente e indiscriminado, o0 traco comum que prevalece em todos esses conceitos
é o reconhecimento da literalizacdo da imagem, ou a conexdo entre a representacao
verbal e a ndo verbal a partir da incorporacdo da descricdo como forma esteticamente
representativa.

Ao chegar ao dominio do pensamento latino, as ideias gregas de ekphrasis
acabam por influenciar a nocao de descriptio que se relaciona também aos significados
de evidentia e de enargeia. A diferenca entre as terminologias grega e latina esta na
forma de perceber a representacdo. A ekphrasis relaciona o objeto inanimado ao ato de
falar e designa a acdo de descrevé-lo, a descriptio latina aprimora a ideia descritiva e
evidencia o aspecto cognitivo do termo ao associa-lo a uma imagem mental que
substitui, por meio de simulacdes, a realidade, ou o que dela se pode apreender. A
presenca da imagem e sua forca persuasiva destacam-se nesses procedimentos,
reforcando a aproximacdo entre objeto e sua representacéo.

Na obra de Eca, a plasticidade sobressai principalmente a partir das técnicas
descritivas. A aproximagdo com a pintura é percebida em quase todos 0s romances,
principalmente pelo recurso do detalnamento dos objetos em que se ressaltam seus

contornos, formas, volumes, cores e luminosidade. Aspectos que, segundo Liliane
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Louvel (2012, p. 59), integram 0 conjunto de categorias que permitem estabelecer o
didlogo entre literatura e pintura, sobretudo pela atribuicdo lexical.

As cenas citadinas conjugam o elemento humano com o elemento urbano,
frequentemente relacionando-os a um aspecto sécio-cultural ou socio-econémico.
Observe-se a descrigdo do espago nessa passagem de O crime do Padre Amaro:

Foram subindo a rua dos sobreiros, calados. O chdo estava cheio de
folhas secas, e, entre os troncos espacados, moutas de horténsias
pendiam abatidas, amareladas dos chuveiros; ao fundo a casa baixa,
velha, de um andar s6, assentava pesadamente. Ao longo da parede
grandes abdboras amadureciam ao sol, e no telhado, todo negro do
Inverno, esvoagcavam pombos. Por trés o laranjal formava uma massa
de folhagens verde- escuras; uma nora chiava monotonamente.
(QUEIROS, 1986, p. 173).

A descricdo prepara a atmosfera para as cenas de aproximacdo sensual e de
primeiro contato fisico entre Amaro e Amélia. Os detalhes do ambiente d&o impressdes
visuais bem objetivas, de modo a favorecer a composicdo da imagem a partir da
definicéo de cores, da iluminacéo e de texturas cuidadosamente demarcadas. O episddio
€ composto por varias sequéncias que reproduzem o avanc¢o da caminhada do casal até a
quinta da familia de Amélia. Durante o trajeto, todos os ambientes sdo descritos de
modo a amparar espacialmente os personagens e a fornecer uma experiéncia imagética
intensa ao leitor:

[...] Vamos n6s ver a quinta... Por aqui, senhor paroco...

Estavam defronte dum velho muro onde cresciam clematites. Amélia
abriu uma porta verde; e por trés degraus de pedra desconjuntados
desceram a uma rua toldada por uma larga parreira. Junto do muro
cresciam rosas de todo o ano; do outro lado, por entre os pilares de
pedra que sustentavam a latada e os pés torcidos das cepas, via-se,
batido de luz, com tons amarelados, um grande campo de erva; 0s
tetos baixos do curral coberto de colmo destacavam ao longe em
escuro, e desse lado um fumozinho leve e branco perdia-se no ar
muito azul (QUEIROS, 1986, p. 173).

A riqueza de detalhes reforca as condicdes de verossimilhanca da narrativa,
estabelecendo ainda o efeito de real. Ha, entretanto, nesse procedimento a consciéncia
de um uso esteticamente orientado da descricdo que remete a uma percepcao
sensualizada do ambiente. Ndo basta colocar as personagens em um percurso onde
muros, degraus e um campo de erva cruzam-lhes o caminho, esses elementos vém
qualificados de modo a oferecer uma visdo aprazivel da cena. Nesse direcionamento
reside o aspecto relacionado a ekphrasis: a orientacdo dada pelo narrador, através da

descricdo, ao leitor com o objetivo de informar um ponto de vista. Segundo Longino, a
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imagem reproduzida na descri¢do, tal como prescreve a enargeia, perfaz o efeito de
movimento que garante essa comunicacdo de ideias atraveés de uma imagem transcrita,
conferindo forga ao discurso, entretanto, ha de se considerar o tipo de racionalidade
usada na imagem retorica e o utilizado na poesia. Na primeira, o objetivo do elemento
pictérico é tornar o conceito claro, no segundo, o propésito é causar 0 espanto e a
surpresa (LONGINO, 1996).

Na enargeia, 0 proposito maior da descricdo é simular imagens de modo téo
convincente a ponto de causar a impressdo de presenca do objeto. A ideia de ficcdo
como visdo da a palavra o poder representativo da pintura. Esse recurso, utilizado na
literatura, amplia significativamente sua expressividade e forca argumentativa:

S6 assim se entende que a enargeia possa ser, em Ultima
instancia, uma qualidade que da a ver o invisivel, como acontece
nos poemas homéricos [...], aplica-se a manifestacdo dos deuses,
a memoria e a antecipacdo, aos sonho e a aparicdo, numa
confluéncia ébvia com a phantasia, entendida ja no sentido de
imaginacdo, tal como Longino e Quintiliano a equacionaram
(FRIAS, 2009, p. 33).

A linguagem atua nesse processo como um recurso pictérico, possibilitando que
0 leitor, ao perceber a forca dos elementos empregados na descri¢cdo, recomponha
mentalmente as caracteristicas do espaco representado. Por esse recurso, alude-se ainda
a aspectos que possam dar vida as formas, possibilitar que suas cores sejam vistas, seus
sons sejam ouvidos, seus movimentos captados. Dai as técnicas tomadas a pintura para
compor quadros imagéticos a partir da sugestdo verbal. Nesta outra cena d’O crime do
padre Amaro, ocorrida em uma praca, essas formas enchem os espagos propostos na

narrativa.

[...] os homens em grupo, atravancando a rua, muito sérios, muito
barbeados, de jagueta ao ombro; as mulheres aos pares, com uma
fortuna de grilhGes e de coracdes de ouro sobre peitos pejados; nas
lojas, os caixeiros azafamavam-se por tras dos balcGes alastrados de
lencaria e de chitas; nas tabernas apinhadas gralhava-se alto; pelo
mercado, entre os sacos de farinha, os montdes de louga, os cestos de
broa, ia um regatear sem fim; havia multiddo ao pé das tendas onde
reluzem os espelhinhos redondos e trasbordam os molhos de rosarios;
velhas faziam pregdo por tras dos seus tabuleiros de cavacas; e 0s
pobres, afreguesados a cidade, choramigavam Padre-Nossos pelas
esquinas (QUEIROS, 1986, p. 174).

E domingo, e o episddio passa-se quando Amélia e a mie dirigem-se para a
missa na Igreja da Sé. Enquanto as duas atravessam a pracga, todos esses detalhes as

circundam, criando uma atmosfera em que a cidade insurge a partir da caracterizagdo de
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Seus personagens mais comuns. A imagem, entretanto, ndo € estética, tudo se configura
a partir do movimento, da vivacidade e do colorido dos objetos referidos. N&do héa
neutralidade nesse quadro: a perspectiva escolhida por Eca para retratar as pessoas, 0S
lugares e 0s objetos, destaca, além do prosaismo, a condi¢do desfavorecida dos pobres,
a eloquéncia da cena se faz pela descri¢éo e ndo pela argumentacédo discursiva.

N&o é sem razdo que o texto queirosiano tem inspirado o cinema e as artes
plasticas com a forca de suas imagens. A pintora portuguesa Paula Rego produziu uma

série de quadros cujos temas sairam dos romances A reliquia e O primo Basilio.

Figura 10 — The holy land.

Pt :
Fonte: REGO...2014.

Em 2014, o filme Os Maias, do cineasta portugués Jodo Botelho, levou para as

telas dos cinemas uma leitura do texto queirosiano que ressalta a sua proximidade com

pintura.
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Figura 11 — Os Maias 1.

Fonte: BOTELHO... 2014.
Em quase todas as cenas do filme, a cenarizacdo é caracterizada por painéis que
retratam, além dos ambientes internos, uma Lisboa em cores e tragos que muito

lembram as descricGes de Eca.

Figura 12 — Os Maias 2.

Fonte: BOTELHO... 2014.
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Ha n’Os Maias, assim como n’O Primo Basilio, uma cumplicidade recorrente
entre as personagens e 0s ambientes que se revela sobretudo por meio das descri¢des. O
leitor pode visualizar muito nitidamente o temperamento de Afonso da Maia pelo modo
como o narrador revela sua relagdo com os imdveis da familia e com a cidade grande.
Tendo estado sozinho durante a formacdo do neto Carlos, o patriarca vé-se agora
impelido a retornar a Lisboa e deixar a quinta onde se acostumara ao recolhimento. A
despeito da resisténcia, é possivel perceber a gradativa readaptacdo de Afonso ao
Ramalhete, sobretudo a partir do lirismo do narrador ao flagrar as impressdes da
personagem:

E gostava até do seu quintalejo. Néo era de certo o jardim de Santa
Olavia: mas tinha o ar simpatico, com os seus girassois perfilados ao
pé dos degraus do terraco, o cipreste e o cedro envelhecendo juntos
como dois amigos tristes, e a Venus Citeréia parecendo agora, no seu
tom claro de estatua de parque, ter chegado de Versalhes, do fundo do
grande século... (QUEIROS, 1997, p. 1044, grifo nosso).

A ekphrasis atua sutilmente nessa cena como modo de atribuir humanizagéo aos
elementos da natureza que compdem o cenario, reforcando as impressGes do narrador
sobre a animizacdo das arvores que se destacam no quadro. Nem tudo €
satisfatoriamente apreendido por Afonso, o estreitamento das paisagens, provocado pelo
surgimento dos novos prédios que viriam suprir os deficits habitacionais da cidade ja
eram percebidos na ficcéo:

O que desconsolara Afonso, ao principio, fora a vista do terraco -
d'onde outrora, de certo, se abrangia até ao mar. Mas as casas
edificadas em redor, nos Ultimos anos, tinham tapado esse horizonte
espléndido. Agora, uma estreita tira de dgua e monte que se avistava
entre dois prédios de cinco andares, separados por um corte de rua,
formava toda a paisagem defronte do Ramalhete (QUEIROS, 1997, p.
1045).

A descricdo mostra, ao modo da pintura, um quadro cuja imagem é um consolo
para Afonso em meio as paisagens cada vez mais estreitadas de Lisboa:

E, todavia, Afonso terminou por lhe descobrir um encanto intimo. Era
como uma tela marinha, encaixilhada em cantarias brancas,
suspensa do céu azul em face do terraco, mostrando, nas
variedades infinitas de cor e luz, os episddios fugitivos d'uma
pacata vida de rio: as vezes uma vela de barco da Trafaria fugindo
airosamente & bolina; outras vezes uma galera toda em pano, entrando
num favor da aragem, vagarosa, no vermelho da tarde; ou entdo a
melancolia d'um grande paquete, descendo, fechado e preparado para
a vaga, entrevisto um momento, desaparecendo logo, como ja
devorado pelo mar incerto; ou ainda durante dias, no pé d'ouro das
sestas silenciosas, 0 vulto negro de um couragado inglés... E sempre
ao fundo o pedaco de monte verde-negro, com um moinho parado no
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alto, e duas casas brancas ao rés d'agua, cheias de expressdo - ora
faiscantes e despedindo raios das vidracas acesas em brasa; ora
tomando aos fins de tarde um ar pensativo, cobertas dos rosados
tenros de poente, quase semelhantes a um rubor humano; e d'uma
tristeza arrepiada nos dias de chuva, tdo sés, tdo brancas, como nuas,
sob o tempo agreste (QUEIROS, 1997, p. 1045, grifo nosso).

O episodio da ida de Carlos da Maia a Sintra, para ver Maria Eduarda, esta
repleto de exemplificagbes desse estilo imagético. A cidade, reiterada diversas vezes
durante a narrativa como paraiso, figura no romance como um recanto onde a natureza
oferece quadros magnificos a apreciacao artistica. Carlos vai até 14 em busca de Maria, e
a expectativa de encontra-la e estar frente a ela provoca uma espécie de fusdo expressiva
de imagens em que a beleza de Eduarda e a da cidade acabam por se confundir:

Carlos, no entanto, pensava no motivo que o trazia a Sintra. E
realmente ndo sabia bem porque vinha: mas havia duas semanas que
ele ndo avistava certa figura que tinha um passo de deusa pisando a
terra, e que ndo encontrava o negro profundo de dois olhos que se
tinham fixado nos seus: agora suponha que ela estava em Sintra, corria
a Sintra. [...] Mas vinha: e era ja delicioso o pensar n'ela assim por
aquela estrada fora, penetrar, com essa dogura no coracéo, sob as belas
arvores de Sintra... (QUEIROS, 1997, p. 1192).

Os ambientes internos também devem ser notados como estratégia para
expressar a influéncia do espaco na exposicao do animo da personagem:

Depois, era possivel que d'ai a pouco, na velha Lawrence, ele a
cruzasse de repente no corredor, rogasse talvez o seu vestido, ouvisse
talvez a sua voz. Se ela la estivesse, decerto viria jantar a sala, aguela
sala que ele conhecia tdo bem, que ja lhe estava apetecendo tanto, com
as suas pobres cortininhas de cassa, 0s ramos toscos sobre a mesa, e 0s
dois grandes candeeiros de latdo antigo... Ela entraria ali, com o seu
belo ar claro de Diana loira; 0 bom Damaso, apresentaria 0 seu amigo
Maia; aqueles olhos negros que ele vira passar de longe como duas
estrelas, pousariam mais de vagar nos seus; e, muito simplesmente, a
inglesa, ela estender-lhe-ia a mdo... - Ora até que finalmente!
exclamou Cruges, com um suspiro de alivio e respirando melhor.
(QUEIROS, 1997, p. 1193).

Essas descri¢fes sdo apenas prefiguracbes de Carlos, que imaginava as situacdes
possiveis para o encontro com Maria Eduarda quando finalmente Sintra surge
materializada ante os seus olhos e os do amigo Cruges.

Chegavam as primeiras casas de Sintra, havia ja verduras na estrada, e
batia-lhes no rosto o primeiro sopro forte e fresco da serra. E a passo,
0 break foi penetrando sob as arvores do Ramalhdo. Com a paz das
grandes sombras, envolvia-os pouco a pouco uma lenta e embaladora
sussurracao de ramagens, e como o difuso e vago murmario de aguas
correntes. Os muros estavam cobertos de heras e de musgos: atraves
da folhagem, faiscavam longas flechas de sol. Um ar subtil e
aveludado circulava, rescendendo &s verduras novas; aqui e além, nos
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ramos mais sombrios, passaros chilreavam de leve; e n‘aquele simples
bocado de estrada, todo salpicado de manchas do sol, sentia-se ja, sem
se ver, a religiosa solenidade dos espessos arvoredos, a frescura
distante das nascentes vivas, a tristeza que cai das penedias e o
repouso fidalgo das quintas de verdo... Cruges respirava largamente,
voluptuosamente QUEIROS, 1997, p. 1193).

O narrador conduz cuidadosamente o leitor por esses complexos de imagens

para envolvé-lo em uma situacdo em que Sintra figura como o paraiso promissor aos

futuros amantes. Parece mesmo um lugar irreal, cuja perfeicdo é aos poucos desfeita:

Eram duas horas quando os dois amigos sairam enfim do hotel, a fazer
esse passeio a Seteais - que desde Lisboa tentava tanto o maestro. Na
praga, por defronte das lojas vazias e silenciosas, cdes vadios
dormiam ao sol: através das grades da cadeia 0s presos pediam
esmola. Criancas, enxovalhadas e em farrapos, garotavam pelos
cantos; e as melhores casas tinham ainda as janelas fechadas,
continuando o seu sono de inverno, entre as arvores ja verdes. De
vez em quando aparecia um bocado da serra, com a sua muralha de
ameias correndo sobre as penedias, ou via-se o castelo da Pena,
solitario, la no alto. E por toda a parte o luminoso ar de abril punha a
dogura do seu veludo (QUEIRQS, 1997, p. 1199, grifo nosso).

A insercdo de elementos contrastantes ao tom idilico e paradisiaco das

descricdes iniciais apresenta a contraposicdo realista ao cenario ilusorio da cidade. O

paralelismo das duas situacGes apresenta dois campos semanticos conflitantes, um

relacionado ao prazer e outro ao sofrimento. A serra parece mesmo um lugar irreal, cuja

perfeicdo é aos poucos desfeita pelo narrador numa expressdo oscilante descrita por

Ernesto Guerra da Cal como um movimento pendular caracteristico do estilo

queirosiano:

De um lado, a sua forte tendéncia para aproximar-se do
demasiadamente humano, dos aspectos desagradaveis, feios, maus e
ridiculos da vida, deleitando-se no destaque implacavel das fraquezas
mais tristes do existir da espécie. Do outro lado, coexistindo com o
anterior, e como que servindo de contrapeso e necessario reverso, a
inclinacdo polarmente oposta: o desejo de evadir-se da realidade e
enveredar pelo caminho da mais vaporosa e etérea fantasia, num
universo de poesia e beleza absolutas. O seu estilo nos revela a
estranha convivéncia de uma sensibilidade delicadamente lirica,
aristocratica, selectiva do mundo circundante, e uma outra
grossamente concreta, fortemente sensual, abeirando-se do torpe, que
parece ser atraida gostosamente pelo feio e até pelo repelente da vida
do homem (CAL, 1981, p. 80).

Essa oposicdo fica mais nitida se pensarmos em algo como miséria no paraiso.

Os cées vadios, os presos a pedir esmolas e as criangas esfarrapadas, aludidos na citagéo

anterior, misturam-se a paisagem sob uma perspectiva poética que as encobre com uma
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camada de iluminacdo cuja percepcdo sinestésica confere um aspecto de verniz sobre a
tela. A focalizagdo do narrador diante desse quadro seleciona os elementos descritos de
modo a transformar a sena em um complexo de significacdo axiolégica. A narrativa
direciona a atencdo do leitor para um enquadramento de teor altamente persuasivo na
medida em que tenta envolvé-lo e conquistar sua adesao, pois

[...] a partir de um simples enunciado descritivo, puramente
denotativo, podemos inferir ameaca ou benevoléncia, ciime ou
generosidade, efeitos passionais que ‘“modalizam” o questionamento
do outro, ativando assim entre os interlocutores esta ou aquela paixao
(BERTRAND, 2003, p. 401).

Sintra surge assim como uma obra de arte possivel em que todos os elementos
sdo contemplados, ndo apenas os idilicos, ternos e romanticos, mas os indesejaveis e
reais. O maestro Cruges tem essa impressao e, aludindo ao cenario, lamenta:

- Que pena que isto ndo pertenga a um artista! murmurou o maestro.
S6 um artista saberia amar estas flores, estas arvores, estes rumores...
Carlos sorriu. Os artistas, dizia ele, s6 amam na natureza os efeitos de
linha e cor; para se interessar pelo bem-estar de uma tulipa, para
cuidar de que um craveiro ndo safra sede, para sentir magoa de que a
geada tenha queimado os primeiros rebentdes das acacias - para isso
S0 0 burgués, o burgués que todas as manhas desce ao seu quintal com
um chapéu velho e um regador, e vé& nas arvores e nas plantas uma
outra familia muda, por que ele é também responsavel... (QUEIROS,
1997, p. 1200,1201).

Esta também nessa consideracdo da personagem um corte l6gico direcionado a
perspectiva social que tira da narrativa o direcionamento exclusivo para a questdo
amorosa e mostra paralelamente a ela pontos da estética realista referentes ao seu modo
de perceber a realidade e transfigura-la em arte a partir de suas estratégias formais e dos
temas sociais que aborda. A primeira aparece no romance sob a forma do
desapontamento de Cruges ao perceber que a casa mantida perfeita em sua memoria

deteriorara-se com o tempo

Mas, ao chegar a Seteais, Cruges teve uma desilusdo diante d'aquele
vasto terreiro coberto de erva, com o palacete ao fundo, enxovalhado,
de vidragas partidas, e erguendo pomposamente sobre o arco, em
pleno céu, o seu grande escudo de armas. Ficara-lhe a idéia, de
pequeno, que Seteais era um montdo pitoresco de rochedos,
dominando a profundidade de um vale; e a isto misturava-se
vagamente uma recordagdo de luar e de guitarras... Mas aquilo que
elle alli via era um desapontamento. - A vida é feita de
desapontamentos, disse Carlos. Anda para diante! ... (QUEIROS,
1997, p. 1203, grifo nosso).
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A impaciéncia de Carlos diante da inconformidade de Cruges confirma j& essa
guinada realista salientada pelos contrastes descritivos. Carlos, cuja génese narrativa
ndo permitiria extremos de sensibilidade, responde bem ao projeto do avd de cria-lo sem
a influéncia religiosa e sentimental que arruinou o pai, Pedro da Maia. Até este
momento do enredo, Carlos aparenta possuir a rigidez emocional desejada por Afonso.
O realismo queirosiano, entretanto, faz uma leitura muito particular de todos esses
aspectos, transformando muitas vezes 0s critérios ou parametros da corrente em
constante alvo de reformulacdo. Dai decorrem os conflitos de Carlos entre emogdo e
razdo que se verificardo ao decorrer da trama. E elucidativa essa afirmagdo da
personagem, num laivo de pensamento racionalista, quando ele mesmo sente-se no
limiar da decepcdo por ndo encontrar a amada nas condi¢Oes desejadas. Sobretudo
quando o narrador faz surgir diante dos amigos, logo depois dessa cena, um quadro em
que a realidade parece suspensa:

O maestro embasbacou. No vao do arco, como dentro de uma pesada
moldura de pedra, brilhava, & luz rica da tarde, um quadro
maravilhoso, de uma composicdo quase fantastica, como a ilustracdo
de uma bela lenda de cavalaria e de amor. Era no primeiro plano o
terreiro, deserto e verdejando, todo salpicado de botGes amarelos; ao
fundo, o renque cerrado de antigas arvores, com hera nos troncos,
fazendo ao longo da grade uma muralha de folhagem reluzente; e
emergindo abruptamente d'essa copada linha de bosque assoalhado,
subia no pleno resplendor do dia, destacando vigorosamente n‘'um
relevo nitido sobre o fundo de céu azul claro, o cume airoso da serra,
toda cor de violeta escura, coroada pelo castelo da Pena, romantico e
solitario no alto, com o seu parque sombrio aos pés, a torre esbelta
perdida no ar, e as cupulas brilhando ao sol como se fossem feitas de
ouro...(QUEIRQOS, 1997, p. 1205).

As reacgdes de Cruges, Alencar e Carlos a visao dessa paisagem sao diversas. Por
meio do narrador, sabe-se que 0 primeiro compara-a a uma gravura de Gustave Dorg,
Alencar ensaia uma bela frase sobre a imaginacdo arabe, Carlos € o Unico que parece
ndo ser afetado pela imagem, pois, impaciente, apressa 0 passo dos amigos. Nessa
andlise intradiegética, a ideia de arte realista surge como meio de manifestacdo da
natureza em todas as suas instancias, sem limitac6es que restrinjam a sua atuacdo na
narrativa. A outra percepcao da forma realista liga-o diretamente com a observacdo dos
movimentos sociais. Essa dimensdo figurativa tem por objetivo aproximar em
intimidade o leitor do texto, ndo para apazigua-lo com o mundo do romance, mas para
evidenciar contrastes deste com o “real” e fazé-lo perceber que “as vias figurativas do

sentido devem ser exploradas particularmente na medida em que regem ndo apenas as
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grandes codificacGes estéticas do texto literario, mas, em termos mais precisos 0S
diferentes modos de participacdo e adesdo na leitura” (BERTRAND, 2003, p. 404, 405).

Nas narrativas realistas, prevalece a descrigdo das experiéncias sociais em que as
personagens, em geral, sdo inspiradas em pessoas das classes burguesas e populares. A
razdo para essa escolha é demarcar as solicitacOes e as dificuldades materiais causadas
pela crescente concentracdo de renda que decorre do surgimento do trabalho
assalariado. A estética realista propde-se a transpor para a literatura, e para as demais
artes, as complexidades dessa situacdo. O grande problema dessa proposta é justamente
por em evidéncia a oposicdo natural entre ficcdo e realidade. Dai decorrem
posicionamentos que se prestam a questionar os meios de representacdo da escola, a
influéncia dos movimentos culturais na exposicdo dessa realidade, e seu estatuto de
verossimilhanga, tendo em vista sua natureza ficcional e artistica.

O meio, como fator determinante do comportamento humano, assume entao
importancia destacada nas manifestacbes do romance do século XIX. Torna-se
indispensavel descrever detalhadamente os ambientes de modo a atribuir-lhes uma forca
para além da mera materialidade, o que possibilita a percepcdo do espa¢o como uma
espécie de organismo que incorpora as personagens e é incorporado por elas. A
modernidade e o desenvolvimento proporcionados pelo processo civilizatério atuam de
modo decisivo nessa relacdo, de maneira que analisar o espago citadino em Eca de
Queirds requer observar também esses movimentos.

Adotar o realismo em meados do século XIX significava, para 0s escritores,
aléem de admitir todas as implicacBes estéticas do movimento, nomeadas e apontadas
desde Champfleury, assumir uma forma de compreender profundamente seu pais e
pinta-lo a partir de um posicionamento critico bem definido. E, ainda que nas artes a
visdo seja irrestrita, na perspectiva ideoldgica, é a preocupacdo social que direciona os
posicionamentos de seus narradores e a construcdo de suas personagens. Colocando-se
ideologicamente ao lado de Heine e de Proudhon, a obra de Eca exple estratégias
narrativas que figurativizam os problemas vindos do aparente antagonismo entre arte e
pobreza, também abrigado sob a amplitude da temética matéria versus espirito. Por essa
razdo em muitos dos seus escritos, essa dicotomia aparece representada em trajetorias
de personagens que encontram nas cidades as experiéncias que evidenciardo esse
embate.

A propria atuagdo de Eca de Queirds como intelectual vinculado ao movimento

realista em Portugal inicia-se sob o impacto de um grande acontecimento histérico que
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precede e influencia as Conferéncias do Casino lisbonense: a comuna de Paris.
Presenciado por Oliveira Martins, esse ato € descrito por Antero de Quental como um
evento incompreensivel, mas de importancia extrema:

A comuna de Paris foi sublime na sua cegueira, como um elemento,
uma forca natural. Eu [...] admiro-a, e mal me atrevo a discuti-la. A
critica, que se aprende na escola do senso comum, deve ser posta de
parte em face destas coisas gigantescas e tenebrosas por aonde a
historia se revela de séculos a séculos pelo seu lado mais sublime mas
também mais obscuro — a fatalidade. A nossa critica guardemo-la
para as a¢des ordinarias e as ideias de todos os dias. Sim, guardemos a
critica para os personagens secundarios e os comparsas do drama: mas
quando o protagonista fatidico entra em cena, evoquemos entdo as
poténcias ocultas e irresistiveis do nosso ser, for¢as que nao discutem
nem se discutem, e que sO sabem dizer com uma espontaneidade
fatal: isto é grande! e é eterno!... Tal se apresenta a Comuna na sua
terrivel majestade: fora do senso ordinario, como uma grande coisa
religiosa... (QUENTAL apud SARAIVA, s/d, p.41).

A preocupacdo com as divergéncias de opinides sobre a natureza do episodio foi
0 que evidenciou a necessidade de uma resposta e motivou a organizacdo das
Conferéncias que, segundo seus organizadores, tinham como objetivo garantir a ordem
e a consciéncia politica e social sobre os ultimos eventos. A Eca coube falar sobre as
artes e seu papel no contexto de uma Europa e de um Portugal com cenario politico-
econémico muito conturbado. Em seu discurso, assumia peremptoriamente a adesao ao
realismo-naturalismo, e a justificativa estava na sua indissociabilidade das questdes
sociais. A razdo para isso era Obvia: no realismo, a ciéncia deveria atuar de modo
consideravel na composicdo das personagens, com a tese da influéncia do meio sobre

suas caracteriza¢6es morais, para mostrar suas fraquezas como modelos didaticos.

2.3 Cenas portuguesas: a figuragido de Lisboa n’O primo Basilio e n’Os Maias

Os habitantes de Zenobia, uma das cidades invisiveis de Italo Calvino, nédo
estranham sua estrutura suspensa em palafitas apesar da localizacdo em terreno seco e
arido, eles a tém como parametro para uma vida feliz, de modo que € totalmente inGtil
tentar estabelecer critérios que definam rigorosamente uma cidade como feliz ou infeliz.
Considerando o exemplo de Zenbbia, dado por Calvino, as cidades ndo devem ser
divididas a partir dessas categorias, “mas em outras duas: as que atravessam 0s anos €

as mudancas dando forma aos desejos e as que os desejos conseguem anular ou sdo
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anulados por ela”®® (CALVINO, 1972, p. 16, traducdo nossa). Assim aparecem as
cidades nos romances de Ec¢a de Queirds: em uma perspectiva dupla em que os desejos,
pelo estimulo ou pela frustracdo, movem as personagens. A cidade, dessa forma, atua
como organismo que atrai, aprisiona e destroi.

A observacdo do espago citadino, no texto queirosiano, passa mesmo por uma
formulagéo subjetiva que considera os elementos urbanos como atores. A caracterizagdo
da cidade, sua personalizacdo e seus atrativos revelam uma interacdo que pressupde sua
participacdo ativa na narrativa ndo apenas como cenario, mas como personagem. Desde
O crime do Padre Amaro, esses tracos ja sdo perceptiveis e revelam também a adesdo
aos direcionamentos realistas que tém na cidade um ambiente propicio para a
exploracédo de temas sociais de forma mais ampla e variada.

Nesse sentido, a cidade em Eca configura-se ndo apenas como a informacéo a
garantir o efeito de real da narrativa, mas apresenta 0 espaco como um elemento
entorpecente, que conquista e distrai 0s espiritos das personagens mais descuidadas.
Assim, Lisboa atrai um Amaro sempre a observar de longe e com curiosidade seus
encantos e mistérios. Ela desempenha ainda, na conquista do Padre, 0 mesmo papel
representado por Paris na conquista de Basilio, d’O primo Basilio. Um dos primeiros
artificios empregados pelas personagens, para seduzir Amélia e Luisa, é relatar as suas
respectivas vitimas os encantos das cidades grandes, sindbnimos de ousadia, liberdade,
progresso e divertimento. Cidades como Lisboa e Paris incorporam a ideia de prazer,
servindo de cenario ideal aos romances realistas que tém como primeiro objetivo
evidenciar aspectos relacionados a moral.

Seus encantamentos tém algo de diabdlico, e a identificacdo de Amaro e de
Basilio com o que elas tém de traigoeiro indica ao leitor um sinal para que os trate com
desconfianca. A imagem da cidade esta relacionada, em muitos momentos dos dois
romances, a concupiscéncia, tanto que, n’O crime do Padre Amaro, Dona Josefa Dias,
irma do conego de Leiria®*, compara-a com Gomorra. A hipérbole amplia, a titulo de
comparacdo, a impressdo que Lisboa dava aos habitantes de outros lugares do pais,

sobretudo aos das provincias interioranas, onde reinava o conservadorismo religioso.

33 Texto original: [...] ma in altre due: quelle che continuano attaverso gli anni e le mutazioni a dare la
loro forma ai desideri e quelle in cui i desideri o riescono a cancellare la cittd o ne sono cancellati
(CALVINO, 1972, p. 16).

34 Cidade designada para Amaro atuar como paroco.
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N’O primo Basilio, Basilio fala & Luisa de uma Paris luxuosa, onde as mulheres
vestem-se com requinte, e 0s servicos de toda espécie sdao impecaveis. A moga,
embevecida, deixa-se enlear pelos atrativos das grandes cidades visitadas pelo primo. O
conhecimento de Basilio de outras culturas que, segundo seu ponto de vista,
ultrapassam em muito a portuguesa, fortalece uma argumentacéao crucial para a rendi¢ao
de Luiza: o comportamento nos grandes centros guia-se pela liberdade e pelos prazeres
imediatos, negar os instintos e refugiar-se no conservadorismo é manter-se no passado,
atitude inadmissivel para uma testemunha da segunda metade do século XIX. A moca,
ndo interessava igualar-se ao marido, Jorge, engenheiro pacato, cujo conformismo e a
falta de ambicé&o a exasperavam.

Note-se que a visdo da personagem do interior de Portugal em relacéo a Lisboa,
como é o caso dos moradores de Leiria, € a mesma dos habitantes de Lisboa em relacdo
a outras cidades cosmopolitas:

Se ela pudesse também fazer as suas malas, partir, admirar aspectos
novos e desconhecidos, a neve nos montes, cascatas reluzentes! Como
desejaria visitar os paises que conhecia dos romances - a Escécia e 0s
seus lagos taciturnos, Veneza e os seus paldcios tragicos; aportar as
baias, onde um mar luminoso e faiscante morre na areia fulva; e das
cabanas dos pescadores de teto chato, onde vivem as Grazielas, ver
azularem-se ao longe as ilhas de nomes sonoros! E ir a Paris! Paris
sobretudo! Mas, qual! Nunca viajaria decerto; eram pobres; Jorge era
caseiro, tdo lisboeta! (QUEIROS, 1986, p. 301).

O excerto mostra, na primeira parte, a natureza de Luisa que pode ser
interpretada de modos diferentes: por um lado, identifica-se ai uma atitude de
escapismo, tomada as leituras romanticas, de quem Luisa era fa inconteste, por outro, a
denuncia do enclausuramento ao qual as mulheres daquele periodo eram submetidas
ap0s 0 casamento, 0 que representava, em muitos casos, uma morte social, sobretudo
quando os afazeres domésticos tornavam-se a Unica atividade feminina. H& ainda a
identificacdo de Jorge a Lisboa, como se ambos representassem o acanhamento, a
quietude e, consequentemente, o conservadorismo, 0 que, diante da postura
vanguardista de cidades como Paris, representava o atraso.

Outro aspecto dessa representacdo é percebido um pouco mais tarde em Os
Maias. Aqui, a cidade é figurada também como espacgo identitario, como meio que
possibilita a retomada da meméria para o entendimento do sentido da narrativa e das
proprias personagens. Quando Carlos da Maia retorna a Lisboa, ao final do romance,

depois de se auto-exilar por dez anos, reencontra os amigos, Jodo da Ega e Alencar, que
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0 ajudam a lembrar sua personalidade lisboeta. Esse retorno marca ainda uma espécie de
reconhecimento das belezas da cidade, testemunhada pelo narrador: “Todos trés,
durante um momento, pasmaram para a incomparavel beleza do rio, vasto, lustroso,
sereno, tdo azul como o céu, esplendidamente coberto de sol”. (QUEIROS, 1997,
p.1526). No que o poeta Alencar chama de romagem sagrada, Carlos e Ega dirigem-se
para 0 Ramalhete. Seguem pela rua do Thesouro Velho, caminham “de brago dado,
muito lentamente” (QUEIROS, 1997, p.1528) e uma avalanche de memoérias devolve-
Ihes a juventude:

[...] E a surpresa do Ega, a cada nome evocado, era o curto brilho, o
fim brusco de toda essa mocidade estouvada. A Lucy Gray, morta. A
Conrad, morta... E a Maria Blond? Gorda, emburguezada, casada com
um fabricante de velas de estearina. O polaco, o louro? Fugido,
desaparecido. Mr. de Menant, esse D. Juan? Subprefeito no
departamento do Doubs. E o0 rapaz que morava ao lado, o belga?
Arruinado na Bolsa... E outros ainda, mortos, sumidos, afundados no
lodo de Paris! (QUEIROS, 1997, p. 1528).

Depois dessas informagdes, ¢ Ega quem conclui: “Pois tudo somado, menino,
[...] esta nossa vidinha de Lisboa, simples, pacata, corredia, ¢ infinitamente preferivel”.
(QUEIRQOS, 1997, p.1528). Com observacdes como essa, o retorno de Carlos Eduardo a
Lisboa é marcado por uma alternancia entre a valorizacdo emotiva e sentimental da
cidade e a retomada do olhar critico dos romances anteriores:

Estavam no Loreto; e Carlos parara, olhando, reentrando na
intimidade d'aquele velho coragdo da capital. Nada mudara. A mesma
sentinela sonolenta rondava em torno & estatua triste de Camdes. Os
mesmos reposteiros vermelhos, com brasdes eclesiasticos, pendiam
nas portas das duas igrejas. O Hotel Alliance conservava 0 mesmo ar
mudo e deserto. Um lindo sol dourava o lagedo; batedores de chapéu &
faia fustigavam as pilecas; trés varinas, de canastra & cabeca,
meneavam o0s quadris, fortes e ageis na plena luz. A uma esquina,
vadios em farrapos fumavam; e na esquina defronte, na Havaneza,
fumavam também outros vadios, de sobrecasaca, politicando.

- Isto é horrivel quando se vem de fora! Exclamou Carlos. Ndo é a
cidade, é a gente. Uma gente feissima, encardida, molenga, reles,
amarelada, acabrunhada!...

- Todavia Lisboa faz diferenca, afirmou Ega, muito sério. Oh, faz
muita diferenca! Has de ver a Avenida... Antes do Ramalhete vamos
dar uma volta & Avenida (QUEIROS, 1997, p.1528).

Carlos representa o olhar vindo de fora, do quase estrangeiro que, habituado as
paisagens de Paris, de Londres e de outras cidades grandes, minimiza as belezas de
Lisboa, 0 contrapeso para esse olhar critico esta na visdo protetora e caseira de Ega. Ha
ai a figuracdo, pelo discurso das personagens, da ambivaléncia da cidade. Buscando o

equilibrio entre as qualidades e os defeitos, E¢a mostra dois pontos de vista sobre as
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mesmas paisagens. O que apazigua a melancolia de Carlos diante da inalterada cidade é
seu apego afetivo a ela e, & medida que revé suas ruas e seus prédios, suas memorias
fazem-se presentes, lembrando-lhe seu passado e uma identidade que ndo pode negar.

Esse percurso feito por Carlos e por Ega é detalhado na narrativa, nele aparecem
0s principais pontos da cidade, e a referéncia a eles intercala-se com a acéo:

Foram descendo o Chiado. Do outro lado os toldos das lojas
estendiam no chdo uma sombra forte e dentada. E Carlos reconhecia,
encostados as mesmas portas, sujeitos que la deixara havia dez anos,
ja assim encostados, ja assim melancélicos. Tinham rugas, tinham
brancas. Mas la estacionavam ainda, apagados e murchos, rente das
mesmas ombreiras, com colarinhos & moda (QUEIRQOS, 1997,
p.1528).
O recurso utilizado ai € 0 mesmo que aparecerd um pouco mais adiante. Nas
duas passagens, o narrador surpreende as personagens, quando estas estdo a admirar a
cidade, para inserir um acontecimento novo na trama:

Carlos parara. Olhava, pasmado para as varandas extraordinarias d'um
primeiro andar, recobertas como em dia de procisséo, de sanefas de
pano vermelho onde se entrelacavam monogramas. E ia indagar -
qguando, d'entre um grupo que estacionava ao portal d'esse prédio
festivo, um rapaz d'ar estouvado, com a face imberbe cheia d'espinhas
carnais, atravessou rapidamente a rua para gritar ao Ega, sufocado de
riso:

- Se voce for depressa ainda a encontra ai abaixo! Corra! (QUEIROS,
1997, p.1529-1530).

A intercalacdo entre a descricdo da cidade, mediante a observacdo das
personagens, e a acdo marcam, nesse sentido, uma divisdo de protagonismo. Lisboa ndo
atua ai como mero cenario, mas como personagem de destaque na narrativa que
vivencia suas proprias intrigas. A ideia de espaco, sobretudo pela sua representacdo das
cenas citadinas, manifesta-se por uma visdo pictorica que perpassa todo texto
gueirosiano e que se costura cuidadosamente ao elemento ideoldgico. Nesse sentido, se
tomarmos Lisboa como modelo urbano, cartografico e simbdlico, no romance do
escritor, perceberemos que a cidade multiplica-se, de modo que seria mais conveniente
falarmos nas Lisboas de Eca.

As derradeiras producdes literarias de Eca de Queirds diferenciam-se das
anteriores em alguns aspectos. Publicados no final do século XIX e inicio do XX, textos
como A cidade e as serras, A correspondéncia de Fradique Mendes e A ilustre casa de
Ramires atestam um refinamento ainda maior no estilo do autor em que se percebem o

tom critico e a tradicional ironia queirosiana através de uma Otica renovada. As
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teméticas sociais e as preocupagfes com 0s rumos da arte mantém-se, mas as
abordagens sdo outras. Da mesma forma, o tratamento do espaco diegético também
recebe outra caracterizagdo. S30 exatamente esses romances, escritos no momento de
maturidade e tidos como um retorno a temas e ideias anteriores que parecem revelar o
aspecto mais transgressor do texto queirosiano. 1sso porque a maneira de escrever sofre
mudancas: ha uma superacdo, ou revisdao, do modelo realista, em que sdo vistas as
figuracdes dos principais temas do século XIX.

A estrutura narrativa, por seu turno, reorganiza-se pela descricdo das
consequéncias nocivas do processo civilizatorio e da sua influéncia no comportamento
das sociedades europeia e portuguesa do fim do século XIX. Essa tematica, ja explorada
por Eca em outros momentos da sua escrita, nestes Ultimos textos, articula-se em torno
de personagens como Jacinto, Fradique e Gongalo, que representam também os temores
trazidos pelas rapidas mudangas ocorridas neste periodo.

As questbes sociais e todos os seus desdobramentos culturais e econdémicos
fazem-se presentes nesses textos, tanto quanto nos anteriores, 0 modo como esses tragos
sdo assinalados é que os distinguem entre si. As trés personagens mencionadas tém em
comum o apego a cultura e aos beneficios da civilizacdo, o que, em determinado
momento, converte-se em aversdo, caracterizando uma atitude de ndo reconhecimento
da ordem social vigente. E, sobretudo, por meio da desobediéncia aos modelos
impostos pelo processo civilizatério e pelas demandas consumistas do final do século
XIX que as personagens centrais dos romances citados podem ser reconhecidas como
figuracdo de uma critica a esse processo.

A intervencdo ideologica é disfarcada por meio de novas estratégias estilisticas:
se antes a ironia revelava objetivamente os posicionamentos valorativos, agora ela da
margens a muito mais interpretacoes, pois o discurso torna-se enigmatico e repleto de
sugestdes simbdlicas. Houve, nesse sentido, uma sofisticacdo ainda maior no uso dessas
estratégias, o que se verifica principalmente na constituicdo das personagens. S&o elas
que revelam as complexidades da narrativa queirosiana, e uma dessas complexidades
diz respeito a mudanca na sua constituicdo psicologica.

Gongcalo é o dltimo dos descendentes dos Ramires, uma familia mais antiga que
o préprio Portugal. Seus antepassados, fidalgos e cavaleiros, participaram efetivamente
do surgimento da nacdo portuguesa. Entre esses parentes, estd o av0 Tructesindo,

Alferes-mor de Sancho | no século XII. Através da escrita de uma novela sobre os feitos
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desse parente, Gongalo relembra todos os herdis mortos de sua familia e resgata a
memoria da importancia de sua Casa para a construcdo de Portugal.

Fradique Mendes é o poeta surgido em uma narrativa que se elabora na
confluéncia da realidade e da ficcdo, pois é uma espécie de homénimo coletivo que
assina publicacOes de Eca, de Antero de Quental e de Jaime Batalha Reis, transformado
em personagem por Eca na Correspondéncia de Fradique Mendes. Esta na sua
personalidade o peso da tradicdo e do conflito entre o antigo e o novo. A origem de
Fradique remonta a primeira fase da escrita queirosiana, quando a influéncia do
satanismo romantico marca sua obra. A personagem que se identifica com essa figura
reconhece nela a maldigdo de observar a realidade sem moderagédo. A desesperanca e 0
tédio sdo os resultados da visdo crua desta realidade. Fradique corresponde a essa
caracterizacdo, sua erudicdo e consciéncia civilizatoria conferem-lhe a0 mesmo tempo
uma visao satanica e agucada do mundo.

O Jacinto, de A cidade e as serras, é personagem, assim como Goncalo e
Fradique, fruto das benesses aristocraticas. Apresenta-se sob a dependéncia das
facilidades civilizatdrias, mas os resultados dessa relacdo logo se revelam negativos. A
“fartura” das necessidades artificiais acaba por minar seu animo, € Jacinto percebe, na
oposicdo entre campo e cidade, os prejuizos dessa condicéo.

Essas personagens tém em comum uma trajetéria vinculada a tradicdo e ao
apego a civilizacdo e as comodidades que ela proporciona. A despeito, entretanto, de
todos o0s beneficios e confortos, elas, em determinado momento da narrativa,
empreendem um movimento de negacdo a essa realidade, apresentando as
contrariedades dessa forma de existéncia. Um meio importante de expressar esse
movimento € através do espaco, todas elas estdo estrategicamente localizadas em
ambientes que expressam ou simbolizam as transformacdes pelas quais passardo ao
longo da narrativa.

O desanimo de Fradique, assim como o de Jacinto, e a crise de identidade de
Goncalo resultam em atitudes desconformes aos comportamentos convencionais que,
dentre outros aspectos, revelam uma férmula diegética em que o cansaco, diante das
exigéncias sociais, manifesta-se pelo afastamento das grandes cidades. Isso porque a
concepcao de civilizacdo, ou a forma como ela € tratada por Eca, nesse ultimo
momento, perfaz uma trajetoria dos valores morais no século XIX que exercem grande

forga sobre o comportamento em sociedade.
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Advém disso uma cobranca continuadamente reforcada pelos padrbes
estabelecidos nessa ordem e uma consequente internalizacdo de um sentimento de fuga
perante tais imposi¢Oes. Por outro lado, a necessidade de adesdo aos apelos materiais
presentes na cidade provoca um inevitavel sentimento de culpa naqueles que ignoraram
esses padrdes. Para as personagens femininas, essas imposigdes causaram, ao longo dos
enredos, lugares relegados a marginalizacgdo e a submissdo, para homens como
Fradique, Jacinto e Gongalo, o esforco em redirecionar seus interesses e valores e
conformé-los as exigéncias sociais, por meio da adesdo as instituicdes, como o
casamento, no caso de Fradique, a politica, no caso de Gongalo, e a rendncia a cidade,
realizada por Jacinto.

A dependéncia de Jacinto das facilidades da “civilizagdo material, ornamental e
intelectual” (QUEIROS, 1986, p. 1143) ndo foi suficiente para lhe satisfazer, assim
como o conhecimento e a tradicdo familiar ndo satisfizeram Fradique Mendes e Gongalo
Ramires, respectivamente. O que poderia, nesse sentido, representar tao
categoricamente a insatisfacdo nesse final de século XIX, além da civilizacdo e a
interpretacdo equivocada, feita pelo homem, de suas regalias? Tal seria o centro do
problema existencial que fundamentaria ontologicamente essas personagens
queirosianas?

Se procurarmos na narrativa, acdes, ditos e mostras de um combate efetivo a
essas diretrizes, ndo os acharemos com facilidade. E que realmente, a critica queirosiana
desse momento ndo ressoa tdo direta e flagrante como nas fases anteriores. Desse modo,
Fradique revela uma equanimidade que desconcertaria narradores como o d’A Reliquia,
por exemplo. Sua apresentacdo como poeta satanico €, entretanto, um passo importante
para a observacdo que havemos, leitores, de desconfiar dessa mansiddo. Sua
aproximacao de Baudelaire, consideradas aqui as suas restricdes ao poeta, explica em
certo sentido o0 seu posicionamento em relagcdo aos impasses civilizatérios.

Dessa forma, podemos perceber que ndo apenas Portugal, mas a Europa, de um
modo geral, centralizava suas preocupacGes nos movimentos econdmicos e em suas
consequéncias. Isso € vislumbrado ndo s6 como forma de manutencdo dos principios
sob os quais o sistema industrial equilibra-se, mas também como projegdo do futuro: “E
a sociedade capitalista em pleno desenvolvimento, reservando a maior parte possivel
dos produtos do trabalho ao aumento dos meios de producao” (BATAILLE, 1989, p.
50). Esta mesma questdo, que se traduz também na discussdo sobre os caminhos da arte

no mundo industrializado, sera abordada em boa parte da prosa realizada no século
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XIX. A partir desta atitude, deparar-nos-emos com outros direcionamentos para o
entendimento da civilizagdo enquanto ameaca aos principios morais. Nesse caso,
especificamente, serdo as iniquidades oriundas dos apelos materiais e provocadas pelos
novos direcionamentos sécio-econdmicos que definirdo, em muitos aspectos, o
desénimo da humanidade que servira de tema para 0s romances mais importantes do
final do século XIX.

A sensibilidade de Eca ja alcancara essa percepcao, desde seus primeiros
escritos literarios, e até mesmo, ou mais explicitamente os escritos jornalisticos, ja
manifestavam a preocupacdo com os problemas morais causados pelas maravilhas do
mundo civilizado. E, no seu empenho em revelar o papel manipulador das instituicoes
historicas, em obras como A cidade e as Serras, A correspondéncia de Fradique
Mendes e A ilustre casa de Ramires, transforma o tom critico, usual nas producdes
anteriores, combinando melancolia a uma viséo ironica e nostalgica da vida.

Nos romances, esse tom é percebido principalmente em um apelo & memoria e
ao passado, representados, sobretudo, pelas descricdes de cidades como Lisboa, cujo
encanto, assim como muitas cidades europeias, esta justamente em um sentido de
manutencdo do passado. O sentimento de renovacdo, de avanco, de modernizacao
urgente que culminard com as vanguardas modernistas, entretanto, ndo podia ser
refreado. Eca prenunciava esse desespero por mudancga, 0 que, em muitos casos, fez-se
pela negacdo ao passado e a qualquer forma de valorizacdo da tradicdo. Para o
portugués, ndo poderia haver sentenca mais cruel do que essa exigéncia. E o que em
narrativas como a de A ilustre casa de Ramires pode soar como um reflexo desse apego
ao passado anuncia, na realidade, a grande fluidez que marca 0s novos tempos.

A modernizacdo de Lisboa funciona em sua obra como uma representacao
metonimica do pais que parece ndo estar, segundo o que se afigura em sua obra, no
acompanhamento de modismos, de invengdes tecnoldgicas, como o conferencofone ou
o teatrofone, apresentadas por Jacinto ao amigo Zé Fernandes, mas no fortalecimento
cultural e intelectual do seu povo. Esta personagem, alis, que é também narrador, é o
contraponto necessario para evidenciar o trago caricatural de Jacinto. Diante da
exaltacdo do amigo, frente os encantamentos da cidade e da civilizacéo, ele pondera:

Por uma conclusdo bem natural, a idéia de Civilizacdo, para Jacinto,
ndo se separava da imagem de Cidade, duma enorme Cidade, com
todos os seus vastos Orgdos funcionando poderosamente. Nem este
meu supercivilizado amigo compreendia que longe de armazéns
servidos poér trés mil caixeiros; e de Mercados onde se despejam 0s
vergéis e lezirias de trinta provincias; e de Bancos em que retine o
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ouro universal; e de Fabricas fumegando com ansia, inventando com
ansia; e de Bibliotecas abarrotadas, a estalar, com a papelada dos
séculos; e de fundas milhas de ruas, cortadas, por baixo e por cima, de
fios de telégrafos, de fios de telefones, de canos de gases, de canos de
fezes; e da fila atroante dos 6nibus, tramas, carrogas, velocipedes,
calhambeques, parelhas de luxo; e de dois milhdes duma vaga
humanidade, fervilhando, a ofegar, através da Policia, na busca dura
do pdo ou sob a ilusdo do gozo — 0 homem do século XIX pudesse

saborear, plenamente, a delicia de viver! (QUEIRQOS, 1997, p.482).
O narrador-personagem de A cidade e as serras, cuja visao critica contrasta com
o deslumbramento do amigo, observa a cidade de uma perspectiva totalmente diferente
da de Jacinto, para quem a cidade e a civilizacdo, em parte da narrativa, sdo as maximas
expressdes da humanidade: “Que criagdo augusta, a da Cidade! SO por ela, Zé
Fernandes, s6 por ela, pode o homem soberbamente afirmar a sua almal...” (QUEIROS,
1997, p.483). Zé Fernandes perscruta a cidade, descobrindo-lhe os aspectos
desagradaveis, vai além das aparéncias e lhe revela os problemas sociais. Mantém-se ai
a proposta estética inicial de Ega: unir arte e denuncia social. Mas a preocupagéo social
em nenhum momento sobressai a atitude estética, isso é visto muito nitidamente nesses
escritos do romancista, em que mais uma vez a critica alia-se a visdo poética para
efabular ndo sé acontecimentos referentes ao momento historico que o pais atravessava,

mas o proprio animo da nacao.

152



3. MACHADO DE ASSIS E O RI1O DE JANEIRO

Pode-se dizer que, quando Machado de Assis envereda pela aventura romanesca,
0 género €, no Brasil, um adolescente, principalmente se considerarmos sua real
materializacdo a partir de José de Alencar. Ainda muito influenciados pelos modelos
europeus de narrativas, tanto Alencar quanto Machado inserem gradativamente em suas
prosas, cada um a seu modo, as paisagens brasileiras. Diferindo-se ai os dois projetos
principalmente pela amplitude geoespacial conferida a obra de Alencar, cujo peso e
consciéncia do pioneirismo exigiram a cobertura de varias regides nacionais. Por sua
vez, Machado restringiu-se ao Rio de Janeiro, com raras incursdes, quase todas a titulo
de alusdo a viagens das personagens, a outros espacos, como Goias, Ceara, Minas
Gerais e Europa, por exemplo. Isso talvez explique as transformacfes observadas no
romance brasileiro em um curto limite de tempo.

Reconhecida a interdependéncia entre 0 homem e a atividade de narrar, resta
saber em que medida essa constituicdo historica e individual aparece na obra. Dizendo
de outro modo: resta saber se as narrativas refletem pensamentos, ideias e
comportamentos pre-existentes, e o artista, no caso da narrativa literaria, s6 0s
registraria, ou se refletem posicionamentos diferenciados, imunes a esses contextos.
Enquanto ser dependente das instancias discursivas, 0 homem, automaticamente,
inserir-se-ia, pelos registros narrativos, no ambito historiografico, estando, pois, de
modo irreversivel, dependente desses processos. Em contrapartida, a literatura da a
essas expressdes um tratamento estético, conferindo-lhe um estatuto de arte que, em
muitos aspectos, exige o distanciamento dos movimentos coletivos. Pensar a localizacéo
do homem em determinados lugares e a no¢do de identidade que advém do sentido
desse reconhecimento requer essa dupla percepcdo que, a nosso ver, resulta da afluéncia
do sentimento coletivo com o individual.

A literatura brinca com essa dualidade frequentemente, 0s signos que a
constituem precisam sempre ampliar as possibilidades dos sentidos, e a narrativa é, por
exceléncia, o terreno em que esses jogos mostram-se de modo mais evidente. EXxistem,
assim, muitas maneiras de narrar, e a consciéncia de todos esses procedimentos permite
a identificacdo do processo narrativo, dos aspectos relacionados as escolhas estéticas, da

observacdo de posicionamentos ideoldgicos, tudo isso através da percepcdo de
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elementos como a composicdo das personagens, as relacbes espago-temporais, as
intervengdes do narrador.

Consubstanciada em romance, a narrativa ficcional apresenta-se em formas bem
diversificadas, sendo o proprio projeto romanesco o grande responsavel por essas
mudancas de paradigma. Sabemos que até o final do século XVII, o género
predominante na literatura conhecida por erudita era a poesia. A partir do século XVIII,
surgem importantes narrativas que inauguram uma nova hegemonia. Com a revolucao
romantica, esse cenario consolida-se, e a prosa passa a retratar € a determinar gostos e
costumes. O Romantismo modifica, realmente, em muitos aspectos, a percepcdo do
homem da sua propria condicdo e da sua localiza¢cdo no mundo. Com ele, os conflitos
entre as demandas materiais e as demandas morais surgem como temas e como motivos
de caracterizacdo das personagens, relevando, sobretudo, as contrariedades dos desejos
fisicos e as obrigacdes morais.

Nesse novo contexto, ha uma nitida preocupagdo em mostrar as conquistas do
homem moderno, do homem burgués, principalmente, e seu espirito libertario. Isso é
especificado em relatos que problematizam as imposi¢6es sociais e a inaptiddo desse
homem as circunstancias em que se encontra. E por essa razdo que a cidade é o
ambiente propicio ao desenvolvimento do género. De suas ruas, de suas habitaces,
bares, hotéis, clubes, pracas, surgem e emanam o0s desejos, as frustracbes e as
expectativas que lhe servem de temas. Dai a idealizacdo e a fuga de uma realidade
solapada pela obviedade das fragquezas morais que predominam na prosa romantica. No
inicio do século XIX, a negacdo dessa realidade ¢, de um modo geral, a tdnica da
literatura.

A busca pela forma que expressard esses anseios da modernidade encontra
confortavel guarida no romance, género que, por sua natureza instavel e pela
flexibilidade da forma, é capaz de assimilar a rapida fluidez do tempo tecnoldgico. Ele
surge como o ambiente perfeito para a investigacdo dessa atitude exploratéria. Com a
aceitacdo de mistura dos géneros como principio criativo apresentada pelo Romantismo,
as técnicas narrativas, que ja eram influenciadas pelas novelas de cavalaria, pelas
narrativas do renascimento, pelas cronicas histéricas, com forte apelo as imagens
medievais, pela retorica e pelas estruturas draméticas tomadas da Antiguidade,
assumiram um novo carater que permitiu o aproveitamento e a reformulacdo dessas
informagOes, empregando-as muitas vezes como meio de desvendar a intimidade das

personagens.
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E nesse sentido que as narrativas desse periodo tentam reproduzir experiéncias
biograficas. Segundo Vasconcelos (2002), titulos que comegam com as expressdes “A
historia de...", "As memédrias de...", "As aventuras de...", "A vida de...", muito
frequentes a partir do inicio dos oitocentos, indiciam a mudanga tematica que
transforma o romance em um género que se ocuparé principalmente da vida privada. A
identificacdo das personagens com pessoas comuns, a revelacdo dos aspectos intimos, a
exposicdo de suas fraquezas e sentimentos e a simplificacdo da linguagem parecem
constituir estratégias apropriadas a formalizacdo geral do romance, constituindo um
mecanismo de credibilidade para o enredo muito pertinente a instauracdo de
verossimilhanca e ao entendimento do publico leitor.

No Brasil, de Manoel Antonio de Almeida a Machado de Assis, tem-se muitas
formas e temas diferentes, mas a regra da exploracdo da vida privada mantém-se. Nesse
periodo de instauracdo e consolidacdo do romance brasileiro, os modelos europeus
atuam significativamente, dai advéem o sentimento de familiaridade com as obras de
escritores que chegaram ao Brasil como fonte de inspiracdo para 0s romancistas que
aqui atuaram na segunda metade do século XIX. Ja nesses primeiros romances, 0 espacgo
é bastante explorado, e ndo somente pela funcdo descritiva e pela ambientacdo, mas
como fator de refor¢o para a composicdo das personagens ou de demonstracao de seus
sentimentos.

Se observarmos romances da, assim conhecida, primeira fase de Machado de
Assis, ou a fase romantica, perceberemos essa atuacdo. Em Helena, por exemplo, ele
funciona como apoio as hipoteses do narrador sobre o comportamento misterioso da
personagem: “Fosse influéncia do lugar ou simples mobilidade de espirito, Helena
tornou-se logo outra do que se revelara no gabinete do pai” (ASSIS, 1962, p. 283).
Também o temperamento de Estéacio revela-se, por influéncia do espaco:

Mas viver num recanto como este, a dous passos do mato, a tantas
léguas da rua do Ouvidor, isso creio que se dd com a minha indole.
[...] Eu ndo sei 0 que é amar o tumulto exterior; acho que é dispersar a
alma e crestar a flor dos sentimentos. Nasci para monge... e creio que
também para déspota, porque estou a planear uma vida ignorada e
deserta, sem consultar tuas preferéncias. (ASSIS, 1962a, p. 330).

O excerto estd em uma carta trocada entre 0s supostos irmaos, nela, Estacio
declara a Helena a disposicdo reclusa de seu carater e utiliza para isso a contraposicdo

entre o centro da cidade, representada ai, principalmente, pelo burburinho da Rua do
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Ouvidor, e a tranquilidade da chacara onde moram, no Andarai, lugar imune a agitacao
detestada por ele.

Em A méo e a luva, surge o recurso de apelacdo a natureza como reflexo dos
sentimentos das personagens. No desfecho do romance, o dia seguinte ao casamento de
Guiomar e de Luis Alves, o espaco, caracterizado pelos elementos da natureza, é o que
expressara a felicidade da moga:

A chécara naquele dia era a mesma que nos outros, mas Guiomar
achou-lhe um aspecto novo e melhor, uma como expansdo divina que
animava as coisas em redor dela. Toda a alma feliz é panteista;
parece-lhe que Deus lhe sorri de dentro da flor que desabrocha, do
fundo da agua que serpeia murmurando, e até de envolta com o cipé
humilde e rastico, ou no seixo bronco e desprezado do chdo. Era assim
a alma de Guiomar naquela manhd. (ASSIS, 1962a, p. 266).

A comunhéo entre o sentimento de Guiomar e a natureza € notdria, indicando o

carater subjetivo das impressdes da moca.

Nunca as arvores, as flores, a grama rasteira Ihe pareceram mais
vicejantes; o sentimento interno hauria aquela vida exterior, do mesmo
modo que o pulmao bebia o puro ar matinal.  De envolta com essas
sensacGes comuns a toda a alma, havia ainda as que eram dela, —
dela, que via ali o seu Gltimo Sol de moga solteira e contemplava por
antecipacdo a aurora nova, o dia longo e feliz de suas férteis ambicGes.
Neste ponto despia a sua fantasia as asas de folha agreste, com que
andara a pairar no meio daguela vegetacdo, para envergar outras de
seda e brocado, e voar sabe Deus a que sitios de grandeza humana.
(ASSIS, 1962, p. 266).

Note-se que a natureza e seu potencial metaforico, para expressar o estado de
espirito de Guiomar, surgem no romance como alusao a liberdade e a compensacgédo por
ela ter seguido seus impulsos ambiciosos. E assim que se estabelece a insercdo de
espacos ndo construidos pelo homem nas narrativas romanticas como forma de
estabelecer uma analogia com a espontaneidade dos sentimentos, configurando a
harmonia entre homem e natureza reconhecida por Goethe (2008) como um dos
preceitos da arte romantica.

Este momento em que o realismo insurge é também o momento de consolidacao
de grandes centros urbanos como metrépoles cosmopolitas. Ndo se observa mais na
ficcdo literaria o sentimento de escapismo e o desejo de refugio nos ambientes
interioranos porgue as cidades passam a representar as possibilidades das acdes. A
narrativa rende-se a seducdo dos grandes centros. No realismo-naturalismo, essa postura
reflete um confronto: se antes a tendéncia a fuga e ao mascaramento da realidade dava-

se como forma de expor suas mazelas, e de disfarca-las pela ironia, agora o escritor
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observa e explora detalhadamente os problemas oferecidos por essa realidade. A cidade
torna-se entdo um elemento primordial para essa nova aptidéo, possibilitando, diante da
inclinacdo pelo esmiugar, a exploragéo das questbes sociais.

O realismo machadiano, no entanto, é transgressor até mesmo nessa que parece
ser a condicdo primordial da corrente. A imaginacdo e a fantasia muitas vezes
atravessam a perspectiva dos narradores ou das personagens, mostrando a fragilidade do
conceito racionalista de real e revelando os problemas da transcricdo dos fendmenos
mundanos para a literatura. A narrativa de Casmurro € um bom exemplo disso. Nela ha
muitos espagos organizados a partir de uma focalizagcdo em que apenas dois sobressaem:
0 espaco em que o narrador esta e o espaco que ele observa mentalmente. Esse arranjo
faz com que uma oscilacdo entre memoria e narracdo perpasse todo o romance, criando
uma ideia de espaco inusitada na manifestacdo do género no Brasil até entdo.

O que seria de Bentinho sem a Rua de Matacavalos? Em Dom Casmurro, a
relacdo emblematica entre personagem e endereco indica o valor simbdlico para o fundo
memorialistico da narrativa. Logo no inicio de seus relatos, ainda na preambulacéo,
Bento Santiago inicia a explicacdo de seu livro pela referéncia a casa de Matacavalos
como se 0 espaco da memoria se fundisse com o espaco fisico, real, transformando-os
em um campo neutro em que sO a escrita € a via de acesso. O velho Casmurro fala do
Engenho Novo®, onde construiu uma duplicata da antiga casa onde morava com a mae
e que se situava no que atualmente faz parte do centro do Rio de Janeiro, na Rua
Matacavalos, hoje Riachuelo. A descri¢do do préedio é detalhada:

[...] Construtor e pintor entenderam bem as indicactes que lhes fiz: é o
mesmo prédio assobradado, trés janelas de frente, varanda ao fundo,
as mesmas alcovas e salas. Na principal destas, a pintura do teto e das
paredes é mais ou menos igual, umas grinaldas de flores mildas e
grandes péssaros que as tomam nos bicos, de espaco a espaco. Nos
quatro cantos do teto as figuras das estaces, e ao centro das paredes
0s medalhbes de César, Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes
por baixo... (ASSIS, 1962a, p. 808).

Mais do que o espaco fisico, a casa no romance tem como possibilidade de
representacdo do proprio ato da escrita. E a reconstruco dela que permite ao narrador a
elaboracdo das memorias que fundamentardo as teses do seu romance. Por isso a
descricdo dos objetos revela tanto sobre as intencdes desse narrador: € a observacao

deles que proporciona a relacdo entre ficcdo e realidade. Lembremos que realidade,

350 Engenho Novo é um bairro localizado na zona Norte do Rio de Janeiro.
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nesse caso, é o pretexto, também ficcional, para conduzir o leitor pela intriga que
supostamente sustenta o romance: a traicdo de Capitu.

Na obra de Machado, de um modo geral, as ruas raramente sdo descritas, como
se sua caracterizacdo fosse conhecimento compartilhado. As alusdes remetem o leitor
imediatamente ao espaco urbano, ao burburinho da rua para, em seguida, fisga-lo pela
referéncia a uma personagem conhecida, como o vendedor de cocadas de Dom
Casmurro, o vendedor de espanadores de Memorial de Aires. Essa relacdo de
efemeridade traduz a percepcéo espacial de um narrador que, a exemplo de Sterne,
evidencia sua subjetividade e, expde orgulhosamente a intimidade com o espago em que
situa sua narrativa. E dessa forma que ao espaco objetivo é possivel contrapor o espago
subjetivo, surgido no ato de escrever.

A andlise da narrativa e das implicacOes estéticas das diretrizes do realismo na
obra de Machado de Assis €, pois, 0 ponto de partida para este terceiro capitulo. Como
delimitacdo desse objetivo, a focalizacdo do trabalho sera em torno dos critérios,
historicos e estéticos usados por Machado para representar 0s espagos citadinos em sua

obra romanesca, sobretudo, nos ultimos escritos.

3.1 O Rio de Janeiro narrado na ficcdo machadiana

Olhar os espacos hoje através de ferramentas de Internet que possibilitam
explorar ruas de cidades proporciona uma ligeira no¢do do que era a curiosidade do
homem do século XIX, que se comprazia em vagar horas e horas pelas ruas, buscando
flagrar as peculiaridades da vida puablica moderna. Na literatura, essa atitude aparece em
muitos textos realistas como forma de mostrar a rotina das metrépoles, constituindo um
tema caro a corrente. Pela pena de Baudelaire, a figura do flaneur, aquele que sai a
esmo, deixando-se levar pelos atrativos das ruas e avenidas, € apresentada como
apéndice da modernidade, ou antes, como uma visdo alternativa de suas urgéncias. Esse
individuo imerso e perdido no burburinho dos grandes centros urbanos possui reacdes
contraditérias em relacdo ao meio em que vive, 0 amor e o édio confundem-se nele,
resultando em um complexo sentimento de dependéncia e de repulsa aos objetos que

encontra.
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Narrar essas experiéncias foi, muitas vezes, o motivo principal dos trabalhos de
Machado de Assis. Figurativizar ruas, bairros, prédios de uma cidade como o Rio de
Janeiro, € também uma estratégia narrativa na ficcdo que surge dos embates que o
homem do século XIX trava com as transformacfes adquiridas com a industrializagdo e
com o desenvolvimento. Narrar as nuances dessa experiéncia foi, em muitas ocasides,
tema de destaque em contos e romances de Machado de Assis; tendo, esse recurso, em
outros momentos, aparecido como elemento secundario. Apresentar, nesses casos, as
ruas, logradouros especificos, construcdes tipicas, principalmente, do Rio de Janeiro, é
um elemento de destaque na construcdo ficcional desse escritor, 0 que também, em
certo sentido, j& se configura como uma tradicdo no romance realizado no Brasil até
entdo. Nesse processo, o papel do narrador é fundamental para a figuragdo de lugares,
pois é, por meio de seus posicionamentos, de suas impressdes e de suas escolhas que as
referéncias historicas e culturais muitas vezes se destacam na descrigdo, conduzindo o
leitor a uma apreciacdo mais aprofundada do ambiente.

O Rio de Janeiro € uma personagem fixa na obra de Machado de Assis; desde 0s
primeiros escritos, elaborados ainda sob o influxo roméantico, suas paisagens, bairros,
ruas e logradouros diversos aparecem nas narrativas como elemento fundamental para a
composicao das personagens. Seja pela mera referéncia espacial ou pela simbologia, a
cidade participa da diegese machadiana sempre com algum propésito maior do que a
ambientacdo geografica. Muitos desses propdsitos ja foram revelados, e muitos outros
ainda estdo por se revelar.

O Rio, ou os Rios, de Machado ¢é também uma cidade que se racionaliza, no
sentido dado ao termo por Certeau (1990). N&o € mais possivel no inicio do século XX,
observa-lo sem considerar os riscos dos projetos urbanisticos subordinados aos
interesses politicos da Republica. E nesse sentido que Machado despede-se do Morro do
Castelo, mostrando ao leitor, pelos olhos de Natividade e da irma Perpétua, de Esal e
Jaco, as peculiaridades fisicas e humanas do lugar. Com efeito, Machado revela nao
apenas as caracteristicas espaciais do local que deu origem a cidade, mas a sua
aparéncia dindmica, pela cantiga do pai da Cabocla, pelos comentarios dos transeuntes,
pelo quadro vivaz que figura para o leitor de existéncias prosaicas e muito reais do lugar
que se revela enquanto Natividade e a irma caminham:

A mesma lentiddo do andar, comparada a rapidez das outras pessoas,
fazia desconfiar que era a primeira vez que ali iam. Uma crioula
perguntou a um sargento: "Vocé quer ver que elas vdo a cabocla?" E
ambos pararam a distancia, tomados daquele invencivel desejo de
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conhecer a vida alheia, que é muita vez toda a necessidade humana.
(ASSIS, 1962, p. 945).

O contraste entre Botafogo e 0 morro é marcado na narracdo pela descri¢do do
lugar. Estratégia incomum nos romances de Machado, essa caracterizagdo do ambiente
e das cenas que o complementam preparam o leitor para uma mudanca de perspectiva
do narrador que objetiva inserir na estéria o tom de mistério e de incerteza que envolve
as predicdes da cabocla sobre 0s gémeos e sobre sua fungdo no enredo.

A declaragdo “Muita gente ha no Rio de Janeiro que nunca la foi, muita havera
morrido, muita mais nascera e morrera sem la por os pés” (ASSIS, 1962a, p. 945)
parece aludir também ao provavel desaparecimento do lugar, o que de fato aconteceu
dezesseis anos depois da publicacdo de Esal e Jac6. O morro, cujo simbolismo
memoriografico € inegavel, foi arrasado na década de 1920 com o objetivo de
planificacdo da cidade. Ja nos ultimos anos do Império, cogitava-se a ideia, que nunca
era levada a termo devido a sua magnitude. Ao vir abaixo, o Castelo abrigava parte da
populacdo marginalizada, o que possivelmente ja acontecia na época de Machado.

Figura 13 - Morro do Castelo

MORR DO CASTELLD, §™A TEREZA 5T LA GLORIA Comp” Ph. raz: RI0 DE JANEIRD
Castie hill $7 Thereza and Gloria. J 7 UTIERRL o 40, RUA Bz GoNgALVES DIAS f0

Fonte: GUTIERREZ...189%4 c..
Quando Machado publicou seus dois Gltimos romances, na primeira década do
século XX, o Rio de Janeiro vinha sofrendo uma série de intervengdes urbanas que

tinham como objetivo sua modernizacdo. E é justamente a impressdo de transitoriedade
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do espaco urbano, de que fala Certeau, que vemos em muitas passagens de Esal e Jaco

e de Memorial de Aires.
A organizacéo funcionalista, privilegiando o progresso (o tempo), faz
esquecer a sua condicdo de possibilidade, o proprio espacgo, que passa
a ser o ndo-pensado de uma tecnologia cientifica e politica. Assim
funciona a Cidade-conceito, lugar de transformacGes e apropriaces,
objeto de intervencdes, mas sujeito sem cessar enriquecido com novos
atributos: ela € ao mesmo tempo a maquinaria e o her6i da
modernidade (CERTEAU, 1990, p. 174).

Essa visdo de Certeau reproduz, em certa medida, as impressdes de Baudelaire
sobre os fendmenos urbanos e sua atuacdo sobre a vida dos individuos. As
transformacdes de que foi alvo a Paris do século XIX, a partir dos tais projetos
urbanisticos, também com o objetivo de modernizacdo da cidade, provocaram grandes
impactos na vida de seus moradores, exigindo expressdes que possibilitassem a
comunicacgdo desses efeitos, fosse pela moda, pelo posicionamento critico na cidade, ou
pela arte. A figura do flaneur é sempre associada ao ato de andar ao acaso na medida em
que essa acdo permite uma observacdo consciente da metrépole, atitude que expressa
também uma resisténcia a velocidade e a pressa que impedem a contemplacdo. Sem
compromisso, o caminhante detém-se nos lugares, deixando-se seduzir pelos atrativos
de cada um deles em meio ao sentimento de transitoriedade.

Assim ele vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal
como o descrevi, esse solitario dotado de uma imaginacdo ativa,
sempre viajando através do grande deserto de homens, tem um
objetivo mais elevado do que o de um simples flaneur, um objetivo
mais geral, diverso do prazer efémero da circunstancia. Ele busca esse
algo, ao qual se permitira chamar de Modernidade; pois ndo me ocorre
melhor palavra para exprimir a idéia em questdo. Trata-se, para ele, de
tirar da moda o que esta pode conter de poético no histérico, de extrair
0 eterno do transitorio. Se langarmos um olhar a nossas exposi¢coes de
guadros modernos, ficaremos espantados com a tendéncia geral dos
artistas para vestirem todas as personagens com indumentaria antiga
(BAUDELAIRE, 1996, p. 24).

A modernidade, enquanto chave de compreensao para o sentimento que medeia
a captagdo do objeto artistico, ¢ o sentimento que insurge dessa conduta: “¢ o
transitorio, o efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e
o imutavel” (BAUDELAIRE, 1996, p. 24). Assim percebida, essa atitude orienta a
percepcao dos fenbmenos urbanos e exige a sua aceitacdo, mesmo que aparentemente se
afastem da arte.

As representacGes simbolicas dos espacos citadinos presentes na obra de Charles

Baudelaire permitem a valorizagdo estética do elemento moderno mais proeminente: o
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espaco publico. O observador de Baudelaire e sua visao aprofundada das coisas, como
assevera Joseph Frank (1991), d&o-lhe um valor atual, ou acentuam o seu valor de
tempo. O tempo aparece nessa concepgdo como um elemento intrinseco a categoria de
espaco, pois ele permite a unido com o verdadeiro mundo no qual os eventos ocorrem; e
desde que o tempo é a mesma condicdo daquele fluxo e desta mudanga, como vimos, 0
homem quer evitar uma condicdo do desequilibrio com a natureza, os estilos néo-
naturalistas evitam a dimenséo da profundidade e preferem o raso (FRANK, 1991,
p.650).

N&o é s6 o ato contemplativo que justifica essa atitude. Na compreensdo de
Certeau, o sistema geografico possui a peculiaridade de “metamorfosear 0 agir em
legibilidade” (CERTEAU, 1990, p. 176). Seguindo esse direcionamento, o fato de estar
na cidade, e de se deixar envolver por ela por meio de uma influéncia matua, implica
em desmotivacdes para a realizagdo do percurso. Assim, andar sem destino certo,
perambular, distrair-se pela observacéo casual dos lugares, das pessoas, das edificacdes,
enfim, de tudo que constitui 0 organismo urbano, implicaria um ato enunciativo.
Caminhar pela cidade, segundo Certeau, guarda uma proximidade com a escrita. Nessa
analogia, vagar, assim como verbalizar, é recompor o passado.

O ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enuncia¢do (o
speech act) esta para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo
as coisas no nivel mais elevado, ele tem com efeito uma triplice
funcdo “‘enunciativa”: é um processo de apropriacdo do sistema
topogréafico pelo pedestre (assim como o locutor se apropria e assume
a lingua); é uma realizacdo espacial do lugar (assim como o ato da
palavra é uma realizacdo sonora da lingua); enfim, implica relagdes
entre posicdes diferenciadas, ou seja, “contratos” pragmaticos sob a
forma de movimentos (assim como a enunciacao verbal ¢ “alocu¢do”,
“coloca o outro em face” do locutor e pde em jogo contratos entre
colocutores). O ato de caminhar parece portanto encontrar uma
primeira definicdo como espa¢o de enunciagdo (CERTEAU, 1990, p.
177).

Essa forma ampla de concepcdo da escrita permite entender um fenémeno
importante no processo mimético: a representacdo se da pela ressignificacdo do espaco,
pela sua transformacdo em linguagem. Assim como na construcdo dos enunciados
linguisticos, o enunciado urbano constitui-se através das escolhas, das exclusbes do
enunciador. A diferenca fundamental € que o usuario da cidade emprega 0 espaco como
significante, ao passo que o enunciado linguistico usa a palavra, o verbo.

A referéncia as ruas, as construcdes, atua ai como um mediador entre realidade e

ficgdo, conferindo ao relato um aspecto de “verdade” bastante interessante ao realismo.
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A familiarizacdo com tais indicacBes € um dos principios para que 0 processo de
construcdo da diegese se complete. No realismo essa técnica pretende usar elementos
conhecidos, pertencentes a um universo compartilhado sécio-culturalmente para que o
efeito de real seja mais intenso. Mas ela é ainda uma ilusdo da verdade. Desse artificio
resultam as alusdes, vistas em varias obras de Machado, a logradouros especificos do
Rio de Janeiro e seu entrelagamento a trajetéria das personagens.

Nos romances e nos contos de Machado, flagramos essa atitude errante. Se o
habito de caminhar pelas ruas da cidade deu ao escritor 0s temas e as personagens que
aparecerdo em sua obra, essas mesmas ruas sdo cumplices de adultérios, de encontros e
de desencontros amorosos, de perseguicdes, de implicagdes casuais, de armadilhas
financeiras, de atropelamentos; assistiram personagens dormindo ao relento, a queda de
imperadores, a ascensdo de presidentes e a insurgéncias populares da mais diversa
ordem.

E se a critica postuma, representada principalmente por Hemetério Jose dos
Santos®, que, logo apds o desaparecimento do escritor, como lembra Brito Broca
(1992), levantou suspeitas sobre os meios usados por Machado para representar a
sociedade carioca e tentou negar-lhe o titulo de cronista do Rio, é porque talvez nédo
tenha entendido a dinamica da palavra em Machado. Longe de localista, sua prosa ndo
se circunscreve a cidade, mas a toma como a possibilidade de representacdo do mundo.
Da mesma forma, suas personagens sdo, a um sé tempo, cariocas e tipos universais,
uma vez gue sua estratégia narrativa vai agregando a representacao valores psicologicos
da experiéncia humana. E a desprovincianizacdo do Rio de Janeiro que Roberto

Schwarz (2000) observa a partir da leitura de Memorias pdstumas de Bras Cubas.

3.2 Machado, o realismo, a tragédia e a cidade

Se o romantismo volta-se para a natureza e para sua forca vibrante como meio
de representacao do impeto e da liberdade, o realismo traz o confinamento nos prédios e
nas cidades como o elemento que confrange e obriga a personagem a viajar por espagos
cada vez mais subjetivos. Principalmente, porque esses espacos sdo as novas formas de

atualizacdo dos sentimentos, atraves das referéncias a eles, pode-se perceber a

36Em artigo publicado na Gazeta de Noticias de 29 de novembro de 1908, Hemetério José dos Santos
acusa a obra de Machado de ndo retratar devidamente a sociedade carioca, sobretudo, em Quincas Borba.
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influéncia das coisas na vida e no pensamento das pessoas. As mudancas tecnoldgicas e
cientificas, o advento do trem, o desenvolvimento dos meios de comunicacdo sdo mais
presentes nas grandes cidades, onde a vida sofre abruptas modificagdes. A metropole,
nesse sentido, influencia de modo radical a percepcdo humana, acelerando, pela
multiplicidade e simultaneidade de experiéncias oferecidas, os fundamentos sensoriais
da vida psiquica (SIMMEL, 2014, p. 223).

Machado pertence, segundo Rouanet (2004), a uma espécie de familia literéria,
na qual se incluem Sterne, Xavier de Maistre e Almeida Garrett, reconhecida por uma
forma cujas principais caracteristicas consistem na presenga marcante do narrador,
geralmente enunciado em primeira pessoa, no traco digressivo, no entrelagamento do
riso e da melancolia, e na forma subjetiva de representar o tempo e 0 espaco
(ROUANET, 2004, p.336). Essa marcacdo do espaco pela impressdo manifesta-se
notadamente em situacdes de deslocamentos, quando a alusdo aos lugares aparece sem
contornos especificos ou descritivos. Ha nessa percep¢do, tomada de Sterne,
principalmente, a atuagéo do acaso e da aleatoriedade.

Pensar a cidade na literatura é também observar as formas de representacdo das
mudancas ocorridas nas relagdes entre as pessoas, principalmente na sua organizacéo
em um espaco minimamente planejado, 0 que inevitavelmente recai em questdes
politicas e sociais. Nas esferas intelectuais e artisticas, o espaco é representado por
associacdo de imagens e de simbolos que tentam, por meio de simulacros, reproduzir as
experiéncias pertinentes a ele.

A cidade na literatura, de Richard Lehan (1998), volta-se para essa questao.
Adotando como principio norteador da pesquisa a historia do urbanismo, Lehan analisa
a influéncia de aspectos como sociedade, economia e cultura para o desenvolvimento
das cidades nos ultimos trezentos anos. E observa como o discurso de estéticas como a
do realismo e a do naturalismo mantém uma relacdo de dependéncia com esses
processos. A literatura realista, ao tomar como modelo, individuos situados nesse tempo
e nesse espaco, tem em alta consideracdo a pertinéncia dos modelos sociais para a sua

refiguracdo®” como personagens. Observar que mecanismos psicoldgicos atuam em

%"Refiguracdo é um termo utilizado aqui no sentido proposto por Paul Ricoeur. Para Ricoeur, a
refiguracdo atua a partir dos dois UGltimos estagios do processo mimético. Nesse momento da
representacdo, o sentido da leitura se completa a partir da participacdo do leitor que recorre as suas
experiéncias extratextuais para alcangar a significacdo proposta no texto. A experiéncia literaria atua
nessa relacdo devolvendo ao leitor uma conceituacdo ampliada do objeto (RICOEUR, 1994, p.123).
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funcdo das demandas intelectuais da experiéncia citadina. Havera necessidade de ironia
no campo?

A observacdo social, tdo cara aos realistas, €, como se sabe, uma expressao
adotada por Machado. Esse viés, entretanto, apresenta-se pela introspeccdo e pela
avaliagdo minuciosa do detalhe. Sujeitos a uma impiedosa e indiscreta investigacao,
suas personagens tém as personalidades constantemente revistadas para que, sobretudo,
suas fraquezas e defeitos sejam expostos. A crueldade de seus narradores parece, muitas
vezes, cumprir o propésito de revelar, através dessas personagens as piores faces da
vida. Realidade, nesse sentido, é sinbnimo de mal. Principalmente porque uma de suas
estratégias favoritas consiste justamente na sugestdo maliciosa das possibilidades de
acdo das personagens. O narrador melancolicamente sarcastico expde pontos de vista
sempre perpassados pela incongruéncia.

H& muitas insténcias de entendimento para o fendmeno da ironia que pode, em
certa medida, servir de direcionamento interpretativo para essa postura. Na realidade,
enquanto atividade espiritual infinita, como observou Vladimir Jankélévitch: “a ironia é
a alegria um pouco melancolica que inspira a descoberta de uma pluralidade”
(JANKELEVITCH, 1964, 37). E justamente nessa amplitude de manifestacbes que
reside a dificuldade em definir ou desvincular a ironia de outros aspectos da expresséo
humana. Se se busca uma compreensdo pelo viés filosofico, por exemplo, encontram-se
em Sdcrates e Platdo reflexdes sobre o assunto:

A ironia pode ser estudada a partir das atitudes filos6ficas de Socrates
e da maneira como Platdo e Aristételes interpretaram os dialogos
socraticos. A ‘ironia socratica’ pode ser considerada a partir da
distincdo entre ironia como atitude e ironia como linguagem. Quando
se fala filosoficamente das atitudes irbnicas, a linguagem € a Unica
dimensdo que possibilita a apreensdo e a compreensdo desse
procedimento (BRAIT, 1996, p. 25).

A linguagem configura-se nessa acepcdo como o ambiente exclusivo de
elaboracdo do processo ir6nico, sobretudo, se todas as suas possibilidades
comunicativas forem levadas em consideracdo, 0 que caracteriza a ironia como um
fendmeno cognitivo que reune muitas dimensdes do comportamento humano. Como
tropo retdrico, ela tende a ser percebida principalmente nos contextos literarios, em que
a inversdo semantica atrela a ironia ao contexto verbal em detrimento do situacional
(HUTCHEON, 1981) o que impede a percepg¢édo do seu alcance. Nesse sentido, pode-se
entender que “em um texto que se quer ironico ¢ necessario que o ato de leitura seja

dirigido para além do texto (como unidade seméntica ou sintatica) a uma decodificacao
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da intencdo avaliativa, portanto ir6nica, do autor” (HUTCHEON, 1981, p. 141). Vista
dessa forma, a ironia se configura como um processo em que a contextualizacdo é um
fator determinante para a sua realizag&o.

Em Machado de Assis, pode-se verificar bem essa versatilidade das construgoes
irdnicas, que se fazem perceber, como nota Lélia Parreira Duarte (2006), por artificios
relacionados também aos gestos e as maneiras das personagens. E um olhar, um
movimento de canto de boca que, flagrados pelo narrador, convertem-se em asteismo. A
figura atua entdo como forma de focalizar uma ideia e, sobretudo quando aliada ao
humor, tem a capacidade de reforcar uma critica veladamente. E preciso, portanto,
“raspar a casca do riso para ver o que ha 14 dentro” (ASSIS, 1968, p.82).

A ironia potencializa a percepcdo do fato pelo recurso da inverséo, confrontando
duas instancias para centralizar o discurso na divergéncia entre “a Aparéncia e a
Realidade, isto €, no conflito de dois significados dentro de uma estrutura dramatica
peculiar” (BRAYNER, 1979, p.100). Depois do romantismo, essa figura passa a
representar um estilo, totalmente afeito a expressividade de temperamentos desajustados
a certos requisitos sociais. No caso de Machado de Assis, ha uma apropriacdo de todos
esses elementos para garantir um foco privilegiado e imune de observacdo do mundo.
Dessa localizacéo, entretanto, seus narradores aprofundam a visdo da natureza humana,
0 que significa também encarar o espirito da tragédia.

E por essa perspectiva que a ironia machadiana circunda o objeto, desprovendo-
0 do verniz social. O interessante nesse processo € a forma como o escritor, ao
escrutinar a natureza interesseira e mesquinha do ser humano, através de suas
personagens e narradores, revela também suas estratégias de dissimulagdo. A técnica
consiste em inverter o valor do objeto, expondo, pelo confronto dos contrarios, o
ridiculo do carater imoral. Esse procedimento € indispensavel para a compreensao do
funcionamento da ironia, enguanto recurso de linguagem cuja forca consiste na
revelacdo de uma verdade a partir de uma aparéncia (BRAYNER, 1979, p.100). A
ironia machadiana, a despeito de sua filiacdo a esses pressupostos, rejeita em muitos
aspectos as diretrizes usuais. Ela ndo se manifesta de modo homogéneo ou previsivel,
na realidade, amadurece e se transforma, obedecendo ao desenvolvimento natural de sua
personalidade artistica.

Existe nessa interpretacdo machadiana do realismo, um procedimento estético
em que se d& a sobreposi¢do entre a visdo tragica e a visdo irbnica do mundo, 0 que, em

certo aspecto, promove o encontro da Antiguidade com a Modernidade. O sentido
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trdgico observado na obra de Machado declara-se pelas referéncias a tradicdo greco-
latina e pode ser entendido, como assinala Barreto Filho, como a apreensdo do real
obtida através da observacdo da esséncia da vida. O resultado da conscientizagdo do
desamparo, além da desilusdo com a existéncia, incorre também no amadurecimento
necessario a compreensio da realidade. “Por ser um tragico ¢ que Machado procurou ser
um classico e trabalhou sua expressdo, aspirando reduzi-la aos elementos de extrema
simplicidade da arte antiga, cuja aspiracdo é se tornar de todo transparente a elaboragédo
interior” (BARRETO FILHO, 1982, p. 355, 356).

Como representante desse espirito tragico que se manifesta no final dos
oitocentos, Machado compromete-se com 0s designios nacionais, na medida em que a
tragédia, no sentido classico, também reflete os anseios de um povo. A presenca do
tragico, segundo Barreto Filho, esta relacionada ao periodo classico das nagdes, e 0
artista que adota essa postura “cria modelos que hdo de sobreviver e inspirar a alma
popular, ratificando a consciéncia e o carater da coletividade” (BARRETO FILHO,
1982, p. 355). A formacdo desse juizo estético elabora-se pela leitura e assimilagéo da
tragédia nas suas formas antiga e moderna, mas serve-se também de outras experiéncias
e, nestas estdo as proporcionadas pela cidade ao sujeito Machado e que, transformadas
esteticamente, incorporam-se ao seu estilo. Sua escrita refinada € reconhecidamente um
traco distinto do estilo elegante que encantou a intelectualidade carioca e brasileira da
segunda metade do século XIX. Um estilo notadamente permeado de influéncias
literarias, filosoficas, retoricas e da mais diversa ordem como apontam o0s estudos que
tomam uma dessas perspectivas para defini-lo. Mas também um estilo que traveste e
oculta outros estilos e outras formas de expressées menos 6bvias do que essas.

Nos primeiros paragrafos de Esal e Jaco, o penultimo romance de Machado de
Assis, 0 narrador tem uma espécie de premunicdo. Preocupada com o futuro de seus
filhos, os gémeos, Pedro e Paulo, a personagem Natividade segue com a irma rumo ao
Morro do Castelo para consultar a advinha conhecida por Cabocla.

Era a primeira vez que as duas iam ao morro do Castelo. Comegaram
de subir pelo lado da rua do Carmo. Muita gente ha no Rio de Janeiro
gue nunca la foi, muita haverd morrido, muita mais nascera e morrera
sem la por os pés. Nem todos podem dizer que conhecem uma cidade
inteira. Um velho inglés, que alids andara terras e terras, confiava-me
h& muitos anos em Londres que de Londres sé conhecia bem o seu
clube, e era o que lhe bastava da metrépole e do mundo (ASSIS,
19623, p. 945).
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O percurso feito pelas duas personagens merece uma atencdo especial do
narrador que faz questdo de pintar um quadro em que o elemento urbano, por meio da
descricdo do morro, o cultural, por meio da crendice na cabocla adivinha, o social, pelo
contraste entre as duas senhoras e as pessoas do local, e o0 humano, pela curiosidade que
elas despertam nos moradores, sdo destacados:

Natividade e Perpétua conheciam outras partes, além de Botafogo,
mas o morro do Castelo, por mais que ouvissem falar dele e da
cabocla que la reinava em 1871, era-lhes tdo estranho e remoto como
o clube. O ingreme, o desigual, o mal calcado da ladeira mortificavam
0s pés as duas pobres donas. Nao obstante, continuavam a subir, como
se fosse peniténcia, devagarinho, cara no chdo, véu para baixo. A
manha trazia certo movimento; mulheres, homens, criancas que
desciam ou subiam, lavadeiras e soldados, algum empregado, algum
lojista, algum padre, todos olhavam espantados para elas, que alias
vestiam com grande simplicidade; mas ha um donaire que se ndo
perde, e ndo era vulgar naquelas alturas (ASSIS, 1962a, p. 945).

E completa o quadro com a insercdo do elemento que distingue a cabocla dos
demais moradores do lugar:

Com efeito, as duas senhoras buscavam disfarcadamente o nimero da
casa da cabocla, até que deram com ele. A casa era como as outras,
trepada no morro. Subia-se por uma escadinha, estreita, sombria,
adequada a aventura. Quiseram entrar depressa, mas esbarraram com
dous sujeitos que vinham saindo, e coseram-se ao portal. Um deles
perguntou-lhes familiarmente se iam consultar a adivinha (ASSIS,
1962a, p. 945).

O Morro do Castelo € um dos marcos iniciais da cidade de S&o Sebastido do Rio
de Janeiro. O relevo, arrasado na década de 1920, foi estrategicamente escolhido por
Estacio de Sa, por sua localizacdo privilegiada e serviu, durante 0s momentos mais
inseguros da instauracdo da capitania, como ref(gio para os primeiros habitantes do
local. Ja no século XIX, entretanto, ja se cogitava a extincdo do lugar, e quando o
romance Esau e Jaco foi publicado, em 1904, tudo levava a crer que seus dias estavam
contados, pois foi exatamente nesse ano que o Morro perdeu uma grande parte de
encosta para dar lugar a um trecho da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco
(NONATO; SANTOS, 2000, p.XV).

Na descida do Morro, o narrador ndo economiza nas referéncias. Elas passam
pelas Ruas da Misericordia e Sdo Jose, onde, na Igreja, sobem no coupé que as levara
para Botafogo. No trajeto, surgem a Praia de Santa Luzia, Largo da Lapa, Catete, Igreja
de S&o Domingos, espacos que, a medida que a narrativa avanga, delineiam o Rio de

Janeiro.
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Se, em Dom Casmurro, a cidade se inscreve no texto pela alusdo & modernidade
de Shakespeare, em Esau e Jaco, é a Antiguidade que desponta logo no inicio do livro,
declarando a influéncia grega:

[...] Também ndo ha que dizer do costume, que é velho e velhissimo.
Relé Esquilo, meu amigo, relé a Euménides, 14 verds a Pitia,
chamando os que iam & consulta: "Se ha aqui Helenos, venham,
aproximem-se, segundo o uso, na ordem marcada pela sorte"... A sorte
outrora, a numeragdo agora, tudo é que a verdade se ajuste a
prioridade, e ninguém perca a sua vez de audiéncia (ASSIS, 1962a, p.
946).

O tom saudosista imposto pelo narrador revela a preferéncia pelo passado e o
desconforto diante das rapidas mudancas que observa. Confundido com o proprio autor,
esse narrador parece nao se conformar com o desaparecimento da cidade que ambientou
e acolheu tantas a¢des e personagens. “Relé Esquilo” é o conselho dado como forma de
mostrar ao leitor a atemporalidade dos temas tratados nas tragedias classicas.

Nesse romance, a alusdo ao oraculo ndo sO instaura o elemento tragico na
narrativa, mas evidencia as reflex6es sobre a oscilacdo entre tradicdo e modernidade,
imaginacéo e pragmatismo, religiosidade e cepticismo e entre individuo e polis.

Isso porque o oraculo representa o vinculo com a mitologia, e a consulta feita a
ele define o lugar de submissdo e de obediéncia que o homem deve ocupar na
organizacdo social. A obediéncia e a resignacdo aos seus designios, por sua vez,
delimitam a acdo do herdi tragico. Por outras palavras, a presenca do oraculo na tragédia
grega é um ponto crucial de delineamento da acdo. E ele que determina o desempenho
das personagens. Se pensarmos na Cabocla do Castelo como um oraculo, veremos uma
proximidade entre o enredo de Esal e Jaco e o elemento tragico que relaciona o destino
das personagens ao destino da cidade, entendida aqui no sentido da Polis.

A Cabocla Béarbara, na realidade, havia revelado, de modo inespecifico, que 0s
filhos de Natividade, os gémeos que, embora se chamem Pedro e Paulo, inspiram o
titulo do romance, seriam grandes e gloriosos. A predicdo €, como todo dito oracular,
dubia, pois a Cabocla ndo revela a qualidade dessas ‘“cousas grandes e gloriosas”
reservadas pelo futuro aos meninos. Disto, a vidente apenas diz que sd3o ‘“cousas
futuras” (ASSIS, 1962a, p. 944).

O segundo aspecto relacionado a questdo do oraculo, nesse texto de Machado,
diz respeito a relagdo com a cidade. Na Grécia antiga, sobretudo no periodo em que a

religido moldava o pensamento dos cidaddos de um modo mais organico, as implicacfes
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das mensagens atribuidas aos deuses atingiam diretamente os individuos e a polis.
Segundo Cornford (apud ZUBARAN, 2004, p. 117), a palavra “previsional”, quando
inspirada pelos deuses, pode significar prever o futuro, com vantagens para 0S que
consultam em questdes de interesse publico ou privado.

As revelagdes do oraculo no Edipo Rei, de Sofocles, por exemplo, estdo voltadas
ndo somente para os desdobramentos das atitudes de Edipo, mas para o destino de
Tebas. Basta lembrarmos que no momento do desenrolar da trama, a cidade encontra-se
assolada por uma misteriosa praga, a qual cessara quando o crime for solucionado. Em
Esau e Jaco, as brigas entre os dois irmdos, sugeridas pela cabocla Béarbara, € um
acontecimento que se desenvolve paralelamente a instauracdo da Republica no Brasil. O
Rio de Janeiro, nesse caso, assume a representatividade dos acontecimentos politicos
que envolvem o pais. Nele, dao-se todas as contendas e todos os conflitos causados pela
substituicdo do antigo regime, a Monarquia, pelo novo, a Republica. Na narrativa
machadiana, isso é evidenciado pelas preferéncias politicas de cada um dos irmaos,
Pedro € monarquista e Paulo é republicano.

As personagens atuam ai tambeém como uma metafora para o clima de
instabilidade politica que pairava sobre a capital fluminense ap0s essa alteracao.
Acreditava-se ainda na possibilidade de restauracdo do antigo regime. Machado retrata
também como a mudanca foi sentida pela populagéo da cidade.

O episddio da tabuleta exemplifica, pela situacdo, o sentimento provocado pelo
golpe. O confeiteiro Custddio € mais uma das personagens prosaicas que fazem parte
das narrativas machadianas, ajudando a compor seus quadros urbanos. Surpreendido
pela proclamacdo da Republica, o confeiteiro vé-se obrigado a trocar ndo s6 a tabua,
recém reformada, de sua loja, a Confeitaria do Império, mas o nome do
estabelecimento, por outro que ndo ofendesse os republicanos. A simbologia do caso é
apresentada sob os varios empecilhos que surgem para a substituicdo, primeiro as
despesas na troca da madeira antiga, depois a mudanca do nome. No final das contas,
Custodio aconselha-se com Aires, que lhe da varias sugestdes: Confeitaria do Império
das Leis, Confeitaria do Custodio, tudo para evitar possiveis afrontas aos
revolucionérios. A exposicdo desse problema, segue-se a seguinte reflexo:

-... Este caso prova que tudo se pode amar muito bem, ainda um
pedaco de madeira velha. Creiam que ndo era sO a despesa que ele
naturalmente sentia, eram também saudades. Ninguém se despega
assim de um objeto tdo intimo, que faz parte integral da casa e da pele,
porque a tabuleta ndo foi sequer arriada um dia. Custodio ndo teve
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ocasido de ver se estava estragada. Vivia ali como as portadas e a
parede (ASSIS, 1962a,p. 1008, 1009).

A tabuleta assume uma fungdo simbolica para expressar o sentimento de
confusdo presente nos cidaddos naquele momento histérico que, ndo s6 o Rio de
Janeiro, mas o pais vivenciava. A tabuleta velha representa o antigo regime, carcomido
pelos maus habitos e pelo comodismo, mas ao qual todos estavam acostumados. Ja a
nova tabuleta representa a adesdo coagida a nova situagao.

Para acirrar ainda mais a rivalidade entre os irmdos, afigura-se na narrativa
Flora, moga com espirito artistico que atraird a atencdo e o amor de ambos. De
compleicdo delicada, Flora adoece e morre, confirmando a natureza tragica do relato,
anunciada pela alusdo ao oraculo e a Esquilo. Em certo sentido, esse desaparecimento
apaziguara a animosidade entre os gémeos, indiciando a resignacao e a aceitagéo sisifica
diante das adversidades. Mas ha ainda outra leitura dessa personagem que a relaciona ao
proprio estilo machadiano. Augusto Meyer, em um livro dedicado ao escritor, dispensa
um capitulo somente a ela: “Foi desenhada a esfuminho, sem caprichos demorados no
traco, transparece num alo de vaguidade, mas pela sua posi¢cdo central ganha o relevo de
um simbolo. Ela ¢ o centro de uma vertigem dolorosa e irremediavel” (MEYER, 2008,
p.32).

Flora, assim como o estilo machadiano, existe sob a égide da hesitacdo. Sua
funcdo na intriga € evidenciar e acirrar a competitividade entre os irmdos. Mas, do ponto
de vista estético-filoséfico que perpassa o texto de Machado, ela, por ser incapaz de
apontar o rapaz escolhido, talvez porque ndo haja mesmo um escolhido, é a imagem que
sintetiza 0 conhecido estilo pendular do escritor. “Flora hesita como o pensamento de
Machado. Sua razdo de ser é a duvida que vem de uma neutralizacdo por excesso de
clarividéncia” (MEYER, 2008, p. 32). Flora incorpora assim a esséncia do pensamento
machadiano que, por sua vez, é a expressdo da alma do Rio de Janeiro naquele
momento de incertezas.

Descrever o0s aspectos das representacdes ficcionais dos tracos subjetivos da
personagem dentro de um campo perceptivo que reconhece e distingue o que lhe é
intrinseco e o que lhe é atribuido pela inser¢cdo no ambiente, ndo restringindo aqui essa
influéncia a visdo determinista, implica também em reconhecer as muitas formas de
organizar ideias e experiéncias por meio da linguagem, uma pratica tdo antiga quanto a
necessidade de rememorar, através de relatos, eventos primordiais. Talvez por isso nao

foi possivel a Machado, como néo sera possivel em toda a literatura brasileira do século
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XX, a figuracdo idealistica de um herdi nos moldes tragicos, ou mesmo épicos. A razao
primeira é a propria intervencao historica na estrutura romanesca.

Nos termos apresentados por Lukécs (2009, p. 100), o herdi épico representaria a
afinidade orgénica do homem grego com o seu tempo, refletindo também uma
identificacdo com o divino; sua acdo, na obra de arte, expressaria o funcionamento
sistematico dessa organizacdo que se da pela influéncia mitica na vida humana. Nesse
sentido, os papéis sociais sdo bem definidos e, por isso mesmo, obedecidos; ndo
havendo, portanto, questionamentos significativos sobre as ordens vigentes. 1sso ndo se
aplicaria, segundo essa visdo, a0 homem moderno, que assimila os embates sociais e
justamente por perder a conexdo com o divino, aflige-se diante da falta de organicidade
da sociedade pds-mercantil, ndo reconhecendo a legitimidade da sua funcdo nesse
mecanismo. Ao se notar usado como parte substituivel desse funcionamento, esse heroi
recai em um incessante processo de sofrimento e de desgaste.

Um sistema baseado em relagdes fragmentarias, como é o moderno, marca,
como observa Hauser, o “fim de uma época cultural em que o artista se dirigia a uma
“sociedade”, a um grupo mais ou menos homogéneo, a um publico cuja autoridade, em
principio, reconhecia absolutamente” (HAUSER, 2010, p. 665). O primado do
individuo inaugurado pela expressdo artistica romantica condiciona 0s novos arranjos
da expressao ficcional:

A arte deixa, porém, agora, de ser uma atividade social orientada por
critérios objetivos e convencionais, e transforma-se numa forma de
auto-expressdo que cria os seus proprios padrdes; numa palavra:
torna-se o meio empregado pelo individuo singular para se comunicar
com individuos singulares. (HAUSER, 2010, p. 665).

A ideia de nacionalidade no texto literario e no pensamento de Machado ja era
antiga. No “Instinto de Nacionalidade”, ensaio publicado originalmente em “O Novo
Mundo”, em 24 de marco de 1873, o atraso na producao intelectual do Brasil Império ¢
visto pelo escritor como um reflexo inevitavel nas formas literarias. O romance aparece
ai como género aprazivel, mas ainda imaturo para cumprir seu papel educativo, no
sentido moral e estético, e a principal razéo para isso € justamente a forte inclinacdo dos
romancistas a idealizacdo. As preocupag¢des com 0 pais, N0 momento em que escreve
Esal e Jacd, por outro lado, concernem as incertezas trazidas pela implantacdo da
Republica, episddio que acelera notadamente o amadurecimento da narrativa ficcional

no Brasil.
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Se a literatura brasileira era adolescente em 1873, como afirmou Machado
(1946), pode-se dizer que ela conquista sua maioridade no século XX, tendo no proprio
Machado o maior responsavel por isso. A alusdo a Esquilo nesse pendltimo romance
talvez configure a compreensdo de um “sujeito” que desenvolve uma consciéncia nao
restrita a visdo desoladora do mundo, compreendendo-se e situando-se “em suas
relagdes com o mundo, com os deuses, com os outros ¢ consigo” (VERNANT;
NAQUET, 2014, p. 214). Esse entendimento de um carater didatico-moral resulta
também do advento da tragédia e de sua importancia para os designios da cidade.

3.3 O ultimo Rio de Machado

O ultimo romance de Machado de Assis apresenta-se sob a forma de um relato
de memorias. Mas ¢ mais do que isso. Nas palavras do proprio narrador € “um didrio de
fatos, impressoes e ideias”. O modelo, que ndo fora experimentado antes pelo escritor,
divide o conteudo por dias e ndo por capitulos, como era seu costume. A estrutura deixa
0 narrador inteiramente livre para divagar pelo espaco da memoria, lugar onde a
linearidade j& tdo precaria na obra de Machado, aparece sob a perspectiva de uma acao
aparentemente pouco interessante: a estoria de dois casais, Aguiar e D. Carmo e Fidélia
e Tristdo. O casal Aguiar, talvez por néo ter filhos, nutre pelos jovens Fidélia e Tristdo
sentimentos paternais. Os desdobramentos dessas relacBes constituem a estrutura do
romance.

O narrador Aires coloca-se como personagem entre 0s dois casais para
bisbilhotar-lhes a vida, 0s pensamentos e 0s sentimentos. Entretece paralelamente a esse
enredo, reflexdes sobre politica, arte, filosofia, sem, no entanto, aprofundar nenhuma
questdo. A cidade esta sempre presente. Ainda nesse ultimo relato romanesco, as
paisagens cariocas figuram de modo amplo. Nele, pode-se ver desde as referéncias
usuais para amparar 0S passeios e 0S encontros entre as personagens até 0s recursos
poéticos que usam as paisagens para expressar sentimentos que as palavras, sozinhas,
ndo podem descrever.

Em vérias oportunidades, Machado manifestou seu ponto de vista sobre a
descrenca na mudanca do panorama social e econdmico do Brasil a partir das
intervengdes politicas. Um pais com problemas demasiadamente complexos e com

defeitos de tal modo arraigados aos costumes néo teria sua realidade alterada por uma
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alterndncia de regime de governo. Isso ndo lhe pareceu suficiente para contornar
dificuldades dessa natureza. As transformagdes que a RepuUblica trazia significavam
também transformagdes em um cenério ao qual Machado apegara-se emocionalmente.
Em carta a Magalhées de Azeredo, pouco mais de um més antes de morrer, lamenta no
tom saudosista e de despedida de suas Ultimas mensagens aos amigos:

O nosso Rio mudou muito, até de costumes. Aquele cajuhy que nos
tomavamos n’uma casa da rua do Ouvidor agora provavelmente toma-
se na rua (Avenida) plena calcada, entre as pessoas gque passam de um
lado para outro. H& mais senhoras a passeio; h4& um corso em
Botafogo, as quartas-feiras. Adeus, meu querido amigo. Ainda bem
que a sua amizade dura ha tantos annos, e eu posso ir da vida sabendo
que deixo a sua entre outras saudades verdadeiras. Nao repare na nota
fanebre que corre por esta carta; € musica do crepusculo e da solidao.
Va ler o “‘Memorial’ e escreva- me. Recomende-me a todos 0s seus, e
crea-me sempre 0 mesmo velho amigo (ASSIS, 1957, p. 289).

O tom grave e soturno dos Ultimos escritos tem explicacdo em muitos eventos, a
perda de Carolina, sua companheira por trinta e cinco anos, em 1904, e os padecimentos
da doenca sdo talvez os mais severos. Mas ha ainda outra perda: a da cidade que
conheceu e que se modificava radicalmente na arrogancia daquele século XX que
chegava com seus ares de modernidade, atropelando o passado.

Publicado em 1908, o Memorial de Aires relata episddios da vida do diplomata
José da Costa Marcondes Aires entre os anos de 1888 e 1889. Esse periodo coincide
com um momento em que 0 Rio de Janeiro ainda mantinha o aspecto ao qual Machado
refere-se com saudosismo na carta a Magalhdes de Azeredo, uma cidade a qual se
apegara e cujas mudancas o entristeciam. Nesse sentido, a reconstrucdo memorialistica
do conselheiro é também uma memoria da cidade. Escrito em 1907, o livro configura-se
para o escritor como uma despedida, conforme assegura a Méario de Alencar em carta de
22 de dezembro de 1907:

Repito 0 que lhe disse verbalmente, meu querido Mario, creio que
esse serd 0 meu ultimo livro; faltam-me forcas e olhos outros; além
disso o tempo é escasso e o trabalho é lento. Vou devolver as provas
ao editor e aguardar a publicagcdo do meu Memorial de Aires (ASSIS,
1957, p. 249).

Esse mesmo tom de despedida acompanha o narrador-personagem do Memorial
em suas incursdes por outras cidades do estado do Rio de Janeiro. Petrépolis € a
primeira a aparecer no entrecho. Um dos primeiros encontros do conselheiro da-se
justamente na viagem que conduz até a serra

Ao subir a serra as nossas impressdes divergiram um tanto. Campos
achava grande prazer na viagem que iamos fazendo em trem de ferro.
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Eu confessava-lhe que tivera maior gosto quando ali ia em calegas
tiradas a burros, umas atras das outras, ndo pelo veiculo em si, mas
porque ia vendo, ao longe, ca embaixo, aparecer a pouco e pouco o
mar e a cidade com tantos aspectos pinturescos. O trem leva a gente
de corrida, de afogadilho, desesperado, até a prépria estacdo
de Petrépolis. E mais lembrava as paradas, aqui para beber café, ali
para beber 4gua na fonte célebre, e finalmente a vista do alto da serra,
onde o0s elegantes de Petropolis aguardavam a gente e a
acompanhavam nos seus carros e cavalos até a cidade; alguns dos
passageiros de baixo passavam ali mesmo para os carros onde as
familias esperavam por eles (ASSIS, 1962, p. 1104).

O tempo psicoldgico de Aires é exatamente o tempo do flaneur que se atém aos
detalhes do trajeto para apreciar as paisagens naturais e humanas. O trem representa no
relato a contraposicdo e o impedimento a esse tipo de deleite da observacdo que, em
muitas ocasides, € a causa a propria acdo. Essa passagem marca 0 saudosismo com o
qual a personagem lembra a cidade antiga. No relato do dia seguinte, o narrador faz uma
digressdo para contar como o casal Aguiar se conhecera e apresenta, como cidade natal
de D. Carmo, Nova Friburgo, outra localidade serrana fluminense. Fidélia também néo
era carioca, sua familia era da Paraiba do Sul, onde herdara uma fazenda do pai.

Aires é 0 velho que se consola de suas perdas com a arte e com a companhia de
alguns amigos, Tristdo é o jovem em busca do sentimento da patria, perdido depois de
ter-se naturalizado portugués por interesses politicos. E pelas incursdes deste Gltimo que
essas outras cidades aparecem na narrativa. A personagem tenta reaver ou reafirmar o
amor pela terra natal. A partir desse argumento, e de muitos outros, 0 Rio de Janeiro
invade as paginas do romance. A ligacdo entre Aires e Tristdo parece repetir a imagem
criada por Machado no Memorias postumas de Bras Cubas através da alusdo ao verso
de Wordsworth “The child is father of the man”, retomado, por sua vez, a cultura
popular. No capitulo “O menino ¢ pai do homem”, onde estd a referéncia, ha a ideia
circular do homem retornando a crianca que foi para compor sua personalidade. No
Memorial de Aires, a perspectiva do confronto entre 0 homem velho com o jovem
parece indicar, pela incursdo do rapaz pela cidade, uma substituicdo humana natural.
Aires despede-se do Rio de Janeiro que morre junto com ele ao apresentar textualmente

a cidade que nasce aos olhos de Tristdo.
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CONCLUSOES

A leitura superficial da literatura a entende como processo incompativel ao real
e, por ser ela mesma uma realidade constituida arbitrariamente a somar-se a tantas
outras interpretagdes, 0 pensamento comum tende a restringi-la ao falso para assim
desacreditd-la. Essa visdo, resultante de campanhas racionalistas, na maioria das vezes,
desvaloriza a imaginacdo, a intuicdo, e o artistico, como lugares legitimos em que atuam
essas forcas. As realidades nascidas na literatura, entretanto, estdo mais proximas do
real, justamente por valerem-se da intuicdo e da imaginacdo. Quando escritores como
Eca de Queir6s e Machado de Assis retratam em suas obras aspectos do mundo
empirico, deslocam-nos para uma esfera em que espaco e tempo assumem valores
autbnomos e por isso mesmo mais proximos do real e da verdade que ndo se deixa
contaminar pelo pensamento de uma época ou de um lugar.

A literatura, portanto, revela verdades mais profundas. Até mesmo a prosa e a
poesia realistas que, aparentemente, prendem-se a elementos circunstanciais, mostram
essas verdades eternas divulgadas nos movimentos circulares de suas tomadas e
retomadas de temas. A percepcdo literaria de uma época € também a visdo de outras
épocas. A figuracdo de espagos na narrativa ¢ um complexo ato de semiotizacdo. “Ler
um romance é como entrar em uma casa cheia de desconhecidos” (BORGES apud
STORTINI, 1986, p. 183), disse Jorge Luis Borges sobre o romance realista. A
metafora mostra bem o processo de construcdo de sentidos em uma obra literaria. Ainda
que realista, 0s objetos, as pessoas, 0s lugares e as emogdes nela descritos sdo sempre
de ordem textual e, mesmo que possibilitem as identificacbes mais profundas entre
essas representacdes e seus correspondentes no mundo natural, esse aspecto deve ser
mantido sob perspectiva. Os desconhecidos da casa sdo 0s signos apresentados aos
leitores, sua descricdo e suas caracterizacGes permitirdo a elaboracdo de sentidos. A
figuracdo do espaco na ficcdo se da também dessa forma: as representacdes de casas,
ruas e de cidades ndo sdo estaticas visto que sdo signos e como tais estdo em continua
transformacéo de sentido.

Considerando formas de transfiguracdo do real como essas, adotadas por Eca e
por Machado, o interesse maior deste trabalho voltou-se para a figuragdo do espago na
prosa realista realizada por estes dois escritores a partir da observacdo destas

perspectivas: a caracterizagdo de personagens como Jacinto, de A cidade e as serras,
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Fradiqgue Mendes, de A correspondéncia de Fradique Mendes, Gongalo Ramires, de A
ilustre Casa de Ramires, Pedro e Paulo, de Esau e Jaco, e conselheiro Aires, de
Memorial de Aires, a partir de suas relacbes com as cidades de Lisboa e do Rio de
Janeiro, principalmente.

No que diz respeito ao estilo de cada escritor, vé-se, por exemplo, tanto em Eca
quanto em Machado, uma prosa que, dentre outros muitos didlogos, destaca a afinidade
com a historia, com a tragédia classica, com a politica e também, €é claro, com a tradigcdo
literaria. Pode-se dizer que esses sdo lugares a partir dos quais ambos 0s romancistas
observam 0 seu tempo e que sdo elementos referenciais subjacentes as imagens
elaboradas em seus escritos.

Os estilos, entretanto, sdo bastante diversos. Um dos elementos mais
proeminentes dessa distingdo € a forma como os dois artistas lidam com o humor. Em
Eca, vé-se aflorar a partir da postura chalaceadora de personagens como Jodo da Ega ou
de Teodoro Raposo o principio do ridendo castigat em que o riso atua, muitas vezes,
com vistas a moralizacdo. O ridiculo, em casos como esses, constitui um trago marcante
cuja funcdo na narrativa é demarcar um ensinamento moral. Ja o riso machadiano deixa
transparecer, de modo mais evidente, uma visdo melancolica, perpassada
constantemente pelo sarcasmo ou pelo humour de ascendéncia inglesa, cujo proposito,
geralmente, é assinalar a irremediabilidade do mal. Esses aspectos acabam por interferir
no modo como todos os elementos da narrativa sdo apresentados, pois sinalizam uma
perspectiva que influencia as descricdes e as caracterizagdes das personagens e dos
espacgos.

Um aspecto indissociavel da observacdo do espaco ficcional diz respeito a sua
obediéncia aos critérios estéticos adotados pelo artista para compor a representacdo do
objeto no texto. Em se tratando de literatura, e mais especificamente da literatura da
segunda metade do século XIX, temos a escola realista ditando diretrizes que serdo
adotadas por Eca de Queirds e por Machado de Assis, por exemplo. Tanto um quanto
outro escritor tracaram de forma muito particular tais orientacdes, conferindo as suas
obras um carater que em varios momentos distingue-se do realismo cuja analise rasa
reduz a objetividade e a influéncia das correntes cientificas e filosoficas que se
manifestaram nesse mesmo periodo. Como delimitacdo desse objeto, a focalizagcdo da
analise organizou-se em torno dos critérios, morais e estéticos, usados por Eca para
representar os espagos citadinos em sua obra romanesca, sobretudo, nos altimos

escritos.
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A exemplo de escritores do século XIX, Eca de Queirds desenvolve uma poética
em que a realidade social é a base para a construcdo da narrativa, principalmente
porque, em sua obra, o realismo é entendido como uma estratégia de estetizacdo dos
fatos e porque seu entendimento de arte segue um programa ideol6gico. Mas, sua escrita
ndo se restringe a esse dominio nem as suas tematicas preferidas. Toda a sua obra
noticia reformulacdes e inovacdes dos temas e dos recursos literarios. A descrigdo, por
exemplo, desempenha um papel importante no seu estilo, que ndo é um estilo
jornalistico, nem histérico, muito menos cientifico, mas se vale de estratégias
discursivas dessas areas para simular situaces que sejam entendidas como reais.

O compromisso da geracdo de 70 com principios morais conduziu
frequentemente seus participantes a uma busca pela melhor forma de representacédo
artistica da realidade. Para escritores como Eca de Queir0s, os valores sobre os quais se
assenta essa preocupacdo foram orientados tambem por sistemas filoséficos que viam
nas relacdes sociais, e em todos 0s mecanismos que a afetavam, a possibilidade do real.
A observacdo da verdade, nesse sentido, é mediada pela convergéncia de correntes do
conhecimento, como as que descendem do Iluminismo. Mas o caminho da arte nem
sempre obedece a diretrizes metodologicas, e € por isso que vemos falhar em Eca e
companhia as prerrogativas do racionalismo. Na sua preocupacdo em pintar a realidade,
ele acaba por desmascarar a limitacdo de certas "conviccbes™ cientificas do seu tempo, e
sua prosa é o meio para isso.

Perfeccionista, Eca ndo repete férmulas sem o aprimoramento necessario ou
imaginado. A cidade, desde os primeiros escritos, revela-se um ambiente ambiguo,
misterioso em seus atrativos, traicoeiro em suas armadilhas sensuais, mas também
acolhedor e exuberante. Em cada texto, no entanto, essa caracterizacdo diferencia-se
pelo detalhe. N&o € a toa que em Lisboa desfilam as personagens que servem as suas
andlises do carater humano. Devidamente posicionados nas ruas, nos hotéis, nos teatros
e nos clubes; os Damasos, 0s Alencares, as Leopoldinas e os Conselheiros Acacios sdo
as figuras que dividem as atengdes com o0s protagonistas dos romances para
potencializar a verve critica, irbnica, entretanto lirica do escritor.

Na prosa queirosiana, a cidade surge imponente e insidiosa e serve de cenario
perfeito para as intrigas, para 0S casos amorosos, para as falcatruas e para os
arrependimentos das personagens. Ao flagrar essas acOes, Eca elabora quadros

descritivos que deixam entrever, pela sua percepcdo artistica, a beleza plastica dessas
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cenas, inspirando uma observacdo do casamento entre a impressdao dos sentidos e a
necessidade da razéo.

O estilo de Machado € alvo de muitas teorias. Todas as leituras expressam uma
perspectiva possivel ja que o proprio aspecto de sua escrita permite muitas
interpretacbes. A intertextualidade tem sido a principal estratégia de observacao.
Aproximar Machado de Sterne, de Dickens, de Cervantes s&o movimentos que
confirmam a riqueza de sua obra, mas a sobreposicdo de técnicas de géneros diferentes,
como a crbnica, 0 poema, 0 conto, 0 romance e o diario, ddo a sua narrativa uma
mobilidade que assimila bem os movimentos e os recantos da cidade.

Dos cinco altimos romances publicados por Machado, somente Quincas Borba e
Esau e Jac6 sdo escritos em terceira pessoa. Memorias Pdstumas, Dom Casmurro e
Memorial de Aires mantém seus narradores em primeira pessoa, centralizam a
percepcao das outras personagens € manipulam a maneira como 0s principais eventos
das narrativas sdo revelados aos leitores. E mesmo 0 uso da primeira pessoa, cujo efeito
mais imediato no leitor é a empatia imediata com a personagem, pode ludibriar,
evidenciando a prépria inclinacéo interpretativa a perdoar o mal-carater. Nesse esquema
Machado alia-se a Shakespeare, mais precisamente a Otelo e a Yago, para verter em
uma so personagem o citme e a dissimulag@o que o bardo depositara em duas.

Memorias péstumas, Quincas Borba, Dom Casmurro, Esau e Jaco e Memorial
de Aires. Nesses romances, personagens como Bras Cubas, Marcela, Virgilia... Quincas
Borba, Rubido, Cristiano Palha, Sofia, Carlos Maria... Bento Santiago, Capitu, Dona
Gloria, José Dias, Natividade, Pedro, Paulo, Dona... Conselheiro Aires... sdo
apresentadas ao leitor sob uma perspectiva espacial muito bem definida. Mas essa
estratégia ndo informa somente a localizacdo da acdo, ela participa da propria
caracterizacao das personagens, sendo muitas vezes responsavel pelo entendimento que
o leitor fara das emocdes e dos sentimentos a elas atribuidos.

Em Quincas Borba, por exemplo, tem-se um interessante intercambio entre Rio
de Janeiro, espaco nitidamente dominado pelo narrador, e Minas Gerais, mais
precisamente, Barbacena, cidade natal de Rubido. Nesse romance, a espaco esta
intimamente relacionado as personagens, a sua identidade e as suas a¢6es na narrativa.
Em varios episodios, o elogio alia-se a alusdo do lugar para relevar a ideia de sua
representacdo ideoldgica: o Rio representa a ascensdo, ao passo que Barbacena
representa a estagnacdo. Vale ressaltar o carater irbnico da comparagéo, tendo em vista

a percepcdo do equivoco de Rubido ao crer nas conquistas materiais como finalidade
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existencial. Nos dois casos, a identificacdo das personagens com 0 espago parece ser
uma estratégia definitiva para a obtencdo dos efeitos impressivos do leitor.

E na tentativa de mostrar os caracteres humanos que as personagens realistas sio
construidas. No realismo, a incompatibilidade entre realizagdo moral plena e vida
material é evidenciada de diversas maneiras. Eca de Queirés e Machado de Assis
ressaltam esses conflitos em suas obras, reproduzindo na constituicdo de suas
personagens as fraquezas e 0s comportamentos que decorrem das exaustivas
solicitacBes emocionais a que o homem €é submetido durante a sua existéncia nos
grandes centros. Ha, entretanto, que se observar como se processam as figuracdes
textuais e artisticas das ideologias, das crencas, dos sentimentos, nas obras literarias,
bem como perceber como se da a construgdo de sentido operada pelo leitor ao receber
tais reproducdes.

Outro aspecto considerado foi elaboracdo da escrita. Na obra de Eca, um traco
destacado foi a plasticidade das formas em que 0s processos descritivos dos espacos,
tomados a retorica e a proximidade com as técnicas da pintura, surgem como principio
estético-argumentativo. Observou-se a partir desses elementos uma técnica narrativa
empenhada em traduzir impressdes imagéticas por meio das palavras, o que caracteriza
atributos inconfundiveis do estilo do escritor. O espaco, na obra de Machado,
consubstancia-se, segundo a observacdo deste trabalho, a partir também de uma visao
delineada pela incorporacdo de aspectos tomados as experiéncias estéticas vivenciadas
na cidade do Rio de Janeiro e apreendidas pelo detalhe subjetivo e psicolégico que o
alinha com a constituicdo das personagens.

No caso da obra de Eca, observou-se ainda, além da figuracdo do espaco
citadino nos romances, a oposicdo campo e cidade e sua atuacdo como elemento de
representacdo artistica em que se destaca a critica aos movimentos civilizatérios. No
que se refere a Machado de Assis, a participacdo do Rio de Janeiro como personagem
permanente em seus romances possibilitou a percep¢do de inimeros enquadramentos
dados a cidade ficcional pelo escritor. Além da analise do espaco citadino, em alguns
momentos do trabalho, houve também a necessidade de considerar 0s espacos privados
como casas, hotéis e teatros e sua relagdo simbolica com as emocdes das personagens e
ainda a perspectiva de contiguidade que mantém com o espaco publico.

Se, em Ecga, personagens como Gongalo, de A ilustre casa de Ramires,
apresentam-se como sintese alegdrica de Portugal, constituindo-se a partir de qualidades

intrinsecas a essa nagdo e dos eventos historicos que a marcaram, em Machado de Assis,
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também se V€ a representacdo de uma realidade local pela personificacdo alegérica de
eventos nacionais. Os irmaos Pedro e Paulo, de Esal e Jaco, incorporam a tensao entre
resquicios do recém destituido Império e o novo regime, a Republica, no Brasil. A
construcdo dessas personagens nas duas narrativas citadas se d& mediante o
entrelacamento dos eventos historicos e de sua representacdo na arte.

Diferentes aspectos contribuem para a observacdo da multiplicidade tematica e
estética na obra de Eca de Queirds. Quando escreve seus Ultimos romances e contos, 0
escritor apresenta em sua escrita algumas diferencas em relagdo ao estilo dos textos
anteriores, conforme assinala Reis (2009). A ironia e o desdém, antes incisivos e
certeiros, assumem um tom mais ambiguo e sinuoso. N&o raro, suas narrativas tornam-
se arena de embate entre filosofia, retorica e ficcdo, assinalando um simbolismo dos
objetos que alude ainda e sempre a apreensao artistica do mundo. Na mesma medida,
essa realidade promove uma percepcdo ampliada das coisas, em que a forte presenca da
consciéncia do ato ficcional possibilita uma interpretacdo meta-artistica do relato. Esse
caminho configura-se de um modo labirintico, o que favorece a descoberta da condicao
de artefato do texto, sempre com vistas a suscitar questionamentos acerca da relacao
entre realidade e ficcdo. A técnica para criar essa impressdo consiste, muitas vezes, em
situar as personagens em uma atmosfera fantasticamente realista.

Quanto a Machado, talvez fosse aquela sensibilidade para captar a alma que o
permitiu, pelo contato continuo com os mais diferentes tipos estrangeiros presentes no
Rio de Janeiro de sua época, ver 0 mundo através das pessoas e recompor na sua obra
uma constelacdo de personagens universais. Esse recurso possibilita ao leitor reconhecer
nessas representacdes nuances de todas as caracteristicas humanas: cariocas séo
portugueses, ingleses, franceses e, claro, africanos. A despersonalizacdo pessoana ajuda
mais uma vez na compreensao da modernidade de Machado de Assis: a real identidade
estd em reconhecer-se multiplo. Da mesma maneira, o Rio de Janeiro, por ser
exatamente o Rio de Janeiro, é também Lisboa, Paris, Londres, Luanda, Brazavile e

Maputo.

181



REFERENCIAS

ARISTOTELES. Retorica. Trad. e notas de Manuel Alexandre Junior et al. Lisboa:
Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1998.

ARISTOTELES. Poética. Tradugéo de Paulo Pinheiro. S&o Paulo: Editora 34, 2015.

ASSIS, J. M. Machado de. Obra completa de Machado de Assis. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1962. v 1.

ASSIS, J. M. Machado de. Obra completa de Machado de Assis. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1962a. v 2.

ASSIS, J. M. Machado de. Cronicas de Lélio. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1968.

ASSIS, J. M. Machado de. Critica literaria. Porto Alegre, Rio de Janeiro, S&o Paulo:
W. M. Jackson INC Editores, 1946.

ASSIS, J. M. Machado de. Correspondéncia. Rio de Janeiro, S&o Paulo, Porto Alegre:
W. M. Editores, 1957.

AZEVEDO, Arthur. A capital federal. In: AZEVEDO, Arthur. Melhor teatro. Sdo
Paulo: Global, 2008.

BAKHTIN, Mikhail. Questbes de literatura e estética: a teoria do romance. Sao
Paulo: HUCITEC, 2002.

BARRETO FILHO, José. Machado - O espirito da tragedia. In BOSI, Alfredo et al.
Machado de Assis. Sao Paulo: Atica, 1982. (Colecdo Escritores Brasileiros: Antologias
& Estudos).

BARTHES, Roland. O efeito do real. In: BARTHES, Roland et al. Literatura e
semiologia. Petropolis: Vozes, 1972.

BATAILLE, Georges. A literatura e o mal. Porto Alegre: L&PM, 1989.
BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996,

BAUMAN, Zygmunt. Modernidad liquida. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica, 2000.

BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significa¢do do comico. 2. ed. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1983.

BERRINI, Beatriz. O arruinado solar de uma ilustre Casa. In. BERRINI, Beatriz (org.).
A ilustre casa de Ramires: cem anos. S&o Paulo: Educ, 2000.

182



BERTRAND, Denis. Caminhos da semidtica literaria. Bauru: Edusc, 2003.

BLIKSTEIN, Izidoro. Kaspar Hauser, ou a fabricagéo da Realidade. 9. ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 1995

BRAIT, Beth. Ironia em perspectiva polifénica. Sdo Paulo: Editora da Unicamp,
1996.

BRAYNER, Soénia. Labirinto do espaco romanesco. Brasilia: Civilizacdo Brasileira,
1979.

BRAYNER, Sonia. Um passeio no Rio antigo: os contos de Machado de Assis.
Travessia, Florianopolis, n. 20, 1 sem. 1990.

BROCA, B. Horas de leitura: primeira e segunda séries. Campinas: Ed. da Unicamp,
1992. (Colecao repertérios).

CAL, Ernesto Guerra da. Lingua e estilo de Eca de Queiroz. 4. ed. Coimbra:
Almedina, 1981.

CALVINO, ltalo. Le citta invisibili. Torino: Einaudi, 1972.

CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. In: CANDIDO, Antonio. O discurso
e a cidade. Séo Paulo: Duas Cidades, 1993.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIDO, Antonio. VVarios escritos.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004.

CARPEAUX, Otto Maria. Formas de Romance. Literatura e Sociedade. Revista do
Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciencias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, v.1,
p. 114-118, 1996.

CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano. 3. ed. Petrépolis: Vozes, 1990.

CHAMPFLEURY, Jules. Le Réalisme. Paris: Michel Lévy, 1857. Disponivel em
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k215466k.image. Acesso em 14 jan. 2017,

CHKLOVSKI, V. A arte como procedimento. In: VARIOS. Teoria da Literatura:
Formalistas Russos. Porto Alegre: Globo, 1973.

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil: era realista. Era de transicdo. 4. ed. Sdo
Paulo: Global Editora, 1997.

DERRIDA, Jacques. A Farmacia de Platao. So Paulo: lluminuras, 1997.

DUARTE, Lélia Parreira. Ironia e humor na literatura. Belo Horizonte: Ed. PUC
Minas, 2006.

ECO, Umberto. Interpretagéo e superinterpretacéo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012.

183



ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma historia dos costumes. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1997. v 1.

EWBANK, Thomas. Vida no Brasil ou diario de uma visita a terra do cacaueiro e
da palmeira. Belo Horizonte: Editora Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Sé&o Paulo, 1976.

FARIA, Jodo Roberto. Machado de Assis, leitor e critico de teatro. Estudos
Avancados. Séo Paulo, vol. 18, n. 51, p. 299-333, ago. 2004. Disponivel

em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142004000200020&Ing=en&nrm=iso> Acesso em 12 novembro 2015.

FRANCHETTI, Paulo. Um patife encantador? In: BERRINI, Beatriz Berrini. A ilustre
casa de Ramires: 100 anos. Sao Paulo: PUC-SP, 2000.

FRANK, Joseph. Spatial Form in Modern Literature: An Essay in Three Parts. The
Sewanee Review. Sewanee, v. 53, No. 4, 1991.

FREEMAN, John. Introdugéo. In JUNG, K. G. O homem e seus simbolos. 5. ed. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, s/d.

FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande e Senzala: Formacéo da familia brasileira sob
influéncia do regime patriarcal. 48. ed. Séo Paulo: Global, 2003.

FRIAS, J. M. A retdrica da visdo na poética classica. In: Estudos em homenagem a
Ana Paula Quintela. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras, p. 25-42,
2009. Disponivel em
http://ler.letras.up.pt/site/geral.aspx?id=3&tit=Lista%20de%20autores&tp=4&a=Frias&
n=Joana%20Matos&ida=783 . Acesso em 23 julho 2017.

FUENTES, Carlos. Machado de la Mancha. Quimera: Revista de Literatura,
Barcelona, n. 175, p. 9-16, 1998.

GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. Lisbhoa: Arcadia, 1979.
GENETTE, Gérard. Figuras. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1972.

GLEDSON, John. Machado de Assis: impostura e realismo: uma reinterpretacao de
Dom Casmurro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991.

GOETHE, J. W. Escritos sobre arte. Sdo Paulo: Humanitas/Imprensa Oficial, 2008.

HALSALL, Albert W. L’art de convaincre: le récit pragmatique, rhétorique,
idedlogie, propaganda. Toronto: Les Editions Paratexte, 1988.

HAMBURGER, Kate, A logica da criagao literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.

184



HAMON, Philippe. La description littéraire: anthologie de textes théoriques et
critiques. Paris: Macula, 1991.

HAMON, Philippe. L "ironie littéraire: essai sur les formes azi discours oblique. Paris,
Hachette, 1996, p.30- 96

HANSEN, J.A. Categorias epiditicas da ekphrasis. Revista USP, Sao Paulo, n.71,
setembro/novembro, p. 85-105, 2006.

HANSEN, Jodo Adolfo. “O imortal” e a verossimilhanga. Teresa: Revista De
Literatura Brasileira, Sao Paulo, n. 6/7, p. 56-78, 2006.

HAUSER, A. Histdria social da arte e da literatura. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.
HEFFERNAN, James A. W. Ekprhasis and representation. New Literary

History. Baltimore, v.22, n. 2, p. 297-316, 1991. Disponivel em
http://lwww.jstor.org/stable/4690407seq=1#page_scan_tab_contents. Acesso em 12
novembro 2015.

HERCULANO, Alexandre. Lendas e narrativas. 22. ed. Lisboa: Bertrand, s/d. Tomo
1.

HOBSBAWN, Eric. A era dos impérios - 1875-1914. 7. ed. S&o Paulo: Paz e Terras,
2002.

HOLDERLIN, Friedrich. Observagdes sobre Edipo. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

HOMEM, Amadeu Carvalho - Para uma leitura socioldgica e politica da "Questéo
coimbrd”. Mathesis. Coimbra, n. 4. 1995.

HORACIO. Arte poética. Lisboa: Editorial Inquérito, 1984.

HUTCHEON, Linda. Ironie, parodie, satire. Une approchepragmatique de 1’ironie.
Poétique, Paris, n. 46, 1981.

JANKELEVITCH, Vladimir. L’ironie. Paris: Flammarion, 1964.

JUNG, K. G. O homem e seus simbolos. O homem e seus simbolos 10. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, s/d.

KAYSER, Wolfgang. Analise e interpretacdo da obra literaria. 3. ed. Coimbra:
Arménio Amado, Editor, Sucessor, 1963.

KRISTEVA, Julia. O texto do romance. Lisboa: Livros Horizonte, LDA, 1984.
LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades. Sdo Paulo: UNESP, 1997.
LONGINO. Do sublime. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.

LOTERIE, F. Littérature et sensibilité. Paris: Ellipses, 1998.

185


https://digitalis.uc.pt/pt-pt/biblio?f%5bauthor%5d=306
https://digitalis.uc.pt/pt-pt/artigo/para_uma_leitura_sociol%C3%B3gica_e_pol%C3%ADtica_da_quest%C3%A3o_coimbr%C3%A3
https://digitalis.uc.pt/pt-pt/artigo/para_uma_leitura_sociol%C3%B3gica_e_pol%C3%ADtica_da_quest%C3%A3o_coimbr%C3%A3

LOURENCO, Eduardo. O labirinto da saudade. 5. ed. Lisboa: Publicacdes Dom
Quixote, 1992,

LOUVEL, L. Nuancas do pictural. In: DINIZ, T. (org.). Intermidialidade e estudos
interartes: desafios da arte contemporanea. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012.

LUKACS, George. Ensaios sobre a literatura. Rio de Janeiro: Civilizagéo brasileira,
1965.

LUKACS, George. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2009.

MACEDO, Helder. Machado de Assis: entre o lusco e o fusco. Coloquio/Letras,
Lisboa, n. 121/122, p. 7-24, Jul./Dez. 1991.

MATORE, Georges. L’espace humain. Paris: La Colombe, 1962.

MATQOS, A. Campos. Lisboa e a funcdo da geografia real na narrative queirosiana. In
MERQUIOR, Jos¢ Guilherme “Género e estilo nas memorias poéstuma de Bras Cubas”,
Coloquio/Letras, Lisboa, jul. 1972,

MEYER, Augusto. Machado de Assis (1835-1958). 4 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio/ABL, 2008.

MIGLIORI, Maurizio. A unidade da Republica como exemplo de escrita platénica o

Livro X. In:  XAVIER, Denis Garcia, CORNELLI, Gabriele. A republica de Platdo:
outros olhares. Sao Paulo: Edigdes Loyola, 2011.

MORETT]I, Franco. Atlas do romance europeu. Séo Paulo: Boitepo Editorial, 2003.
MUNIZ, Fernando. Platdo e a arte na Republica. In: XAVIER, Denis Garcia,
CORNELLI, Gabriele. A republica de Platdo: outros olhares. S&o Paulo: Edigdes
Loyola, 2011.

NOCHLIN, LINDA. The politics of vision essays on nineteenth-century art and
society. London: Icon Editions. Harper & Row, Publishers, 1991.

NONATO, José Antonio; SANTOS, Nubia Melhem. Era uma vez o Morro do
Castelo. Rio de Janeiro: IPHAN, 2000.

NUNES, Benedito. A visdo romantica. In GUINSBURG, J. O Romantismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 1978.

OFFE, Claus. The utopia of the zero option. Modernity and modernization as normative
political criteria. Praxis International, Frankfurt, n. 7, 1987.

ORTEGA Y GASSET, José. Meditaciones del Quijote. Madrid: Ediciones Catedra,
1998.

PAES, José Paulo. Gregos e baianos. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

186



PEREIRA, Maria Helena da Rocha. O legado classico em Antero de Quental: ensaio.
Coloquio/Letras, Lisboa, n. 123/124, p. 13-25, Jan. 1992.

PERRQNE-I\/IOISES, Leyla. Cesério Verde: "astro sem atmosfera?" In: PERRONE-
MOISES, Leyla. Inatil poesia e outros ensaios breves. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, p. 121-131, 2000.

PESAVENTO, S.J. Muito além do espago: por uma histéria cultural do urbano.
Estudos Historicos. Rio de Janeiro, v.8, n.16, p. 279-290, 1995.

PESSOA, Fernando. Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999.

PIGNATARI, Décio. Semidtica da arte e da arquitetura. 3.ed. Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2004.

PINHEIRO, Paulo. Introdug&o. In: ARISTOTELES. Poética. S&o Paulo: Editora 34,
2015.

QUEIROS, Eca de. Obras completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. v. 1.
QUEIROS, Eca. Obras completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. v. 1.
QUEIROS, Eca de. A ilustre casa de Ramires. Edicdo critica das obras de Eca de
Queirds. Coordenacdo Carlos Reis. Edicdo de Elena Losada Soler. Lisboa: Imprensa
Nacional; Casa da Moeda, 1999.

QUEIROS, Eca de. O mandarim. Edic&o critica das obras de Eca de Queiros.
Coordenacéo Carlos Reis. Edicdo de Beatriz Berrini. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa
da Moeda, 1992.

QUEIROS, Eca de. Prosas Barbaras. Porto: Lello & Irmdo, 1945,

QUEIROS, Eca de. Notas contemporaneas. Porto: Lello & Irméo, 1945a.

QUENTAL, Antero de. Tendéncias gerais da filosofia na segunda metade do século
XIX. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1991.

REIS, Carlos. Eca de Queirds: a escrita do mundo. Lisboa: Biblioteca Nacional Inapa,
2000.

REIS, Carlos. Pessoas de livro: estudos sobre a personagem. 2.ed. Coimbra: Imprensa
da Universidade de Coimbra, 2015.

REIS, Carlos; LOPES, A. C. M. Dicionario de narratologia. Coimbra: Almedina,
1988.

REIS, Carlos. Eca de Queiros. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2009.

REIS, Carlos. Técnicas de andlise textual. Coimbra: Almedina, 1981.

187



RIBEIRO, Maria Aparecida. Historia critica da literatura portuguesa: Realismo e
Naturalismo. 2. ed. Coimbra: Editorial Verbo, 2000.

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Campinas: Papirus, 1994.

ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio;
ROSENFELD, Anatol; PRADO, Décio de Almeida Prado; GOMES, Paulo Emilio
Salles. A Personagem de Ficcéo. 12. ed. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2011.

ROUANET, Sergio Paulo. Tempo e espaco na forma shandiana: Sterne e Machado de
Assis. Estudos avancados, Sao Paulo, v.18, n.51, p. 335-354, 2006. Disponivel em:
http://lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142004000200021
Acesso em 22 outubro 2015.

RUSKIN, John. Modern Painters. London: George Allen; New York: Charing
Crossroad; Longmans, Green, and Co, 1903. v 1.

SANSEVERINO, Ant6nio Marcos Vieira. A For¢ga Messianica e a Teoria do Romance.
In: BORDINI, Maria da Gloria (org.). Lukéacs e a Literatura. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2003.

SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogéo. 4. ed.
Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006.

SARAIVA, Antonio José. A Tertulia ocidental. 2. ed. Lisboa: Gradiva, Cultura e
Historia - Publico, s/d.

SARAIVA, A. J.; LOPES, Oscar. Historia da literatura portuguesa. Porto: Porto
Editora, 2008.

SCHLESSER, Thomas. Le réalisme de Courbet. De la démocratie dans 1’art a
I’anarchie., Images Revues, Marseille, n. 1, 2005. Disponivel em
https://journals.openedition.org/imagesrevues/322. Acesso em 27 maio 2017.
SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto, nem branco, muito pelo contrario: cor e raca na
intimidade. Historia da vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000. 4 v.

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. 4. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2000.

SEIXO, Maria Alzira. A palavra do romance. Lisboa: Livros Horizonte, 1986.

SERPER, Arié. Le concept d'ironie, de Platonau Moyen Age. Cahiers De I'Association
International dés Etudes Francaises, Paris, n.38, p. 7-25, 1986.

SILVA, Alberto da Costae. O Brasil, a Africa e o Atlantico no século X1X. Estudos
Avancados, n° 8 (21), p. 21-42, 1994.

188



SIMMEL, Georg. The metropolis and mental life. In GIESEKING, Jen. et al. Place,
and Space Reader. New York: Routledge, 2014 (1903).

SOARES, Carlos Eugénio Libano. A capoeira escrava e outras tradi¢des rebeldes no
Rio de Janeiro (1808 — 1850). 2. ed. S&o Paulo, Campinas: Editora da Unicamp, 2005.

SOARES, Luis Carlos. O “Povo de Cam” na capital do Brasil: a escravidao urbana
no Rio de Janeiro do século X1X. Rio de Janeiro: Faperf -7 Letras, 2007.

STAEL. Germaine. De la littérature considérée dans ses rapports avec les
institutions sociales. Paris: Charpentier, 1800. Disponivel em
https://archive.org/details/delalittratureOOsta. Acesso em: 18 mar. 2018.

STAROBINSKI, Jean. As méascaras da civilizacdo: ensaios. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001.

STORTINI, C. Dicionario de Borges: o Borges oral, o Borges das declaracdes e das
polémicas. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1986.

VASCONCELOS, S. G. T. A formagdo do romance brasileiro: 1808-1860 (vertentes
inglesas). In: Site Memoria de Leitura Unicamp, 2002. Disponivel em
http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Sandra/sandra.htm . Acesso em 13
setembro 2015.

VERNANT, Jean Pierre; NAQUET, Pierre Vidal. Mito e tragedia na Grécia Antiga.
Sé&o Paulo: Editora Perspectiva, 2014.

WALTON, Kendall. Mimesis as Make-Believe. On the Foundations of the
Representational Arts. Cambridge, Massachusetts/London: Havard University Press,
1990.

WEBB, Ruth. Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient rhetorical theory
and practice. Farnham, England: Ashgate, 20009.

WILLIAMS, Raymond. Palabras clave: um vocabulario de La cultura y La sociedad.
Buenos Aires: Nueva Vision, 2003.

ZUBARAN, Luis Carlos. A génese do conceito de verdade na filosofia grega.
Canoas: Ed Ulbra, 2004.

INDICE DE FIGURAS

CACILHAS. Delcampe. 1900 circa. Disponivel em https://almada-virtual-
museum.blogspot.com/2016/06/crescimento-do-largo-de-cacilhas.html. Acesso em 17
marco 2018.

ENSEADA DE BOTAFOGO. Ferrez, Marc. 1880 circa. Disponivel em
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1877. Acesso em 19 abril 2017.

189



LARGO DE SANTA BARBARA. 1900. AML. Disponivel em:
http://lisboadeantigamente.blogspot.com/2015/08/largo-de-santa-barbara.html. Acesso
em 21 fevereiro 2017.

MORRO DO CASTELO. Gutierrez, Juan. 1894 circa. Disponivel em
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4678. Acesso em 17 marco
2017.

O MARRARE DO POLIMENTO. A semana. 1851. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital. Acesso em 14 janeiro 2017.

O VASSOUREIRO. Ferrez, Marc. 1899 circa. Disponivel em:
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2511. Acesso em 18 abril 2017.

OS MAIAS 1. Botelho, Jodo. 2014. Fotograma disponibilizado pelo diretor a época do
langamento do filme.

OS MAIAS 2. Botelho, Jodo. 2014. Fotograma disponibilizado pelo diretor a época do
langamento do filme.

RUA DO OUVIDOR. Ferrez, Marc. 1990 circa. Disponivel em:
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/4742. Acesso em 18 abril 2017.

RUA DO VALONGO. Earle, Augustus; Finden, Edward. 1824. Anais do Museu
paulista: Historia e Cultura material. Disponivel em
http://lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-47142016000100299.
Acesso em 20 agosto 2017.

THE HOLY LAND. Rego, Paula. 2014. Disponivel em: https://www.apollo-
magazine.com/review-paula-regos-powerful-pastels-marlborough-fine-art/. Acesso em
25 abril 2018.

THE SLAVE SHIP. Turner, William. 1840. Disponivel em: https://www.william-
turner.org/The-Slave-Ship-1840.html. Acesso em 30 margo 2017.

UN ENTERREMENT A ORNANS. Courbet, Gustave. 1849-50. Disponivel em:
http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-
commentees/recherche/commentaire_id/un-enterrement-a-ornans-130.html. Acesso em
12 marco 2018.

190



	AGRADECIMENTOS
	Ao Claudio Régis...
	À professora Ana Marcia Alves Siqueira, pela paciência, dedicação e seriedade com que me orientou, e pela amizade.
	À família, mãe e irmã queridas.
	À professora Celina Fontenele Garcia.
	Aos professores Fco Edi Sousa e Marcelo Almeida Peloggio pelo olhar atento sobre este trabalho em sua fase de qualificação e por aceitarem o convite para integrar a banca de defesa.
	Ao professor Carlos Reis pela gentileza de aceitar o convite para participar da Banca Examinadora.
	Aos professores Orlando Luiz e José Carlos por aceitarem o convite para participar da banca como professores suplentes.
	Aos amigos Marília Angélica, Luidi Abreu, Felipe Hélio.
	Aos meus alunos queridos da UECE e da UFC.
	Aos funcionários do  PPGLetras, Victor e Diego.
	À CAPES pelo apoio financeiro dado a esta pesquisa.
	SIMMEL, Georg. The metropolis and mental life. In GIESEKING,  Jen.  et al. Place, and Space Reader. New York: Routledge, 2014 (1903).
	STAËL. Germaine. De la littérature considérée dans ses rapports avec les institutions sociales. Paris: Charpentier, 1800. Disponível em https://archive.org/details/delalittrature00sta. Acesso em: 18 mar. 2018.

