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RESUMO

Essa pesquisa investigou a construcdo de uma politica publica para a
educacdo museal desenvolvida dentro do ambiente virtual. O advento das
tecnologias digitais vem proporcionando diversos meios de comunicacdo e
interacdo entre as pessoas, um exemplo disso sdo as redes sociais que estao
sendo disseminadas nos ciberespacos. Considerando que a educacdo € um
fendbmeno, encontramos nos ambientes museais como ferramenta que auxilia
no processo educativo de ensino e aprendizagem. Nas politicas publicas
educacionais sdo manifestadas as praticas educativas em instituicdes informais
de ensino. A LDB -Lei n.° 9.394/1996- permite uma ampla liberdade de acédo
para a elaboracdo dos projetos escolares. E, a partir da Declaracdo de
Santiago (1972) incorporaram-se aos museus as teorias pedagogicas que
consideram que a educacao se constroi de forma dialdégica. Em 2012, o Ibram
lancou um Férum Virtual para o debate de um Programa Nacional de Educacgéo
Museal - PNEM, ndo mais uma politica. No ar, de 26 de novembro de 2012 a 7
de abril de 2013, o forum promoveu o debate de nove temas, que permitiu
constituir o PNEM. Uma das primeiras polémicas surgidas no Forum Virtual foi
sobre a motivacdo do lbram em transformar a proposta de uma Politica
Nacional em um Programa Nacional. Diante desse cenario, levantou-se a
seguinte questdo: Como as politicas publicas brasileiras na area de educacao
museal sdo fomentadas a partir das praticas educativas elaboradas no PNEM?
Para encontrarmos essa resposta, tracamos o0 objetivo geral de: Investigar a
Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM e a sua contribuicdo histérica,
sociocultural e politica para educacdo brasileira. As categorias de andlise e
discussdo dos dados sdo: Educacdo Museal: Mae Barbosa (1991), Bruno
(2007), Bemvenuti (2007); Fenémenos Educativos e Préaticas Educativas
Digitais: Gadotti (2005), Nélisse (1997), Libaneo (2005), Freire (2010), Novak
(1998); Politicas Publicas Educacionais e Museais: Bobbio, Hoéfling; Pablico e
Privado: Arendt, Bray, Kiske, Frey; Politicas Publicas Educacionais e Politicas
Publicas Culturais: Libaneo, Demo, Freire, Dourado; Documentos oficiais:
Constituicdo Federal, LDB -1996, Banco Mundial, ONU e UNESCO. Estes
estudos nos serviram de base para o desenvolvimento deste trabalho. A
pesquisa € qualitativa, exploratdria que contara com o método de estudo de
caso exploratério para a pesquisa de campo. O campo foi virtual, pois
realizamos entrevistas com os participantes do Forum Virtual. Os dados
primarios foram coletados a partr da realizacgdo de entrevistas
semiestruturadas e diario de bordo virtual; enquanto os dados secundarios,
foram coletados através de dados imagéticos e analises documental. A
proposta de um estudo mais aprofundado sobre o desenvolvimento de uma
politica publica para a educacdo museal discutida em um ambiente virtual vai
ao encontro da necessidade de compreensédo dos atuais eventos globais e
locais que ocorrem em numero cada vez maior no ciberespaco, verificando as
provocacdes desses significativos impactos na sociedade e em suas
conjunturas culturais, politicas e educacionais. Encontramos que as politicas
publicas de educacdo museal apesar de ser tdo recente a sua promulgacéo ja
se encontra ameacada em propagar para a toda populacéo, pois fatos recentes
na politica brasileira advertem a sua permanéncia. O acontecimento marcante
para a sociedade e a cultura dos museus foi o incéndio de grande propor¢cao ao
Museu Nacional do Brasil — situado na cidade do Rio de Janeiro, onde foram



gueimados mais de 20 mil objetos museoldgicos. Por consequéncia desse
incéndio, o governo federal criou uma Medida Proviséria 850/2018 para
substituir o Instituto brasileiro de Museus - Ibram pela Agéncia brasileira de
Museus — Abram, que € servi¢co social autbnomo, na forma de pessoa juridica
de direito privado sem fins lucrativos, de interesse coletivo e de utilidade
publica, com a finalidade de gerir instituicbes museoldgicas e seus acervos e
promover o desenvolvimento do setor cultural e museal. Assim, as politicas
publicas de educacdo museal estdo em processo de construcdo social e ao
mesmo tempo em perigo de ndo serem postas em praticas, pois, 0S espacos
publicos administrados por agéncias e em parceria com instituicdes privadas
acabam prevalecendo as necessidades da instituicdo privada. Dessa forma, se
deve priorizar para que 0S MuSeus nhacionais sejam espacos para que a
sociedade veja o museu como ponto de educacdo ndo escolar. Fatores
externos e internos, devem preservar e manter o nosso patriménio cultural para
0 acesso de todos e a permanéncia de um 6rgdo que crie, desenvolvam e
fiscalizem as politicas publicas museais.

Palavras-Chaves: Educacdo Museal. Histéria. Praticas Educativas Digitais.
Politicas Publicas. Fendmenos Educacionais.



ABSTRACT

This research investigated a construction of a public policy for an evaluation of
nature within the virtual environment. The advent of digital technologies comes
ahead of the means of communication and interactions between people, an
example of which are the social networks that are being disseminated in
cyberspace. Training is a phenomenon, to gather in the museum environments
as the auxiliary tool in the educational process of teaching and learning. Public
public applications are evidenced as educational practices in information
institutions. LDB -Lei n.° 9.394 / 1996- allows a wide freedom of action for the
development of school projects. And, since the Declaration of Santiago (1972),
it has been incorporated into the museum as pedagogical theories that
education is constructed in a dialogical way. In 2012, Ibram launched a Virtual
Forum for the debate on the National Program of Museum Education - PNEM,
no longer a policy. In the air, from November 26, 2012 to April 7, 2013, the
forum promoted the debate of nine themes, which participated in the PNEM.
Since the first policies appeared in the Virtual Forum on the motivation of Ibram
to change the proposal of a National Policy in a National Program. In view of
this scenario, the following question was constructed: How are Brazilian public
policies in the museum area fostered by the educational practices elaborated in
the PNEM? To obtain a response of this kind, it is essential to: Investigate a
National Policy on Muse- al Education - PNEM and its data source. As
categories of analysis and discussion of the data are: Museum Education: Mae
Barbosa (1991), Bruno (2007), Bemvenuti (2007); Educational Phenomena and
Digital Educational Practices: Gadotti (2005), Nélisse (1997), Libaneo (2005),
Freire (2010), Novak (1998); Public Educational and Historical Policies: Bobbio,
Hofling; Public and Private: Arendt, Bray, Kiske, Frey; Public Educational
Policies and Cultural Public Policies: Liberal, Demo, Freire, Gold; Official
documents: Federal Constitution, LDB -1996, World Bank, UN and UNESCO.
These studies served as the basis for the development of this work. The
research is qualitative, exploratory that will count with the exploratory case
study method for the field research. The field was virtual, because we
conducted interviews with the participants of the Virtual Forum. The primary
data were collected from semi-structured interviews and virtual logbook; while
secondary data were collected through imaging data and documentary
analyzes. The proposal for a more in-depth study on the development of a
public policy for museum education discussed in a virtual environment meets
the need to understand the current global and local events that occur in
increasing numbers in cyberspace, verifying the provocations of these impacts
on society and its cultural, political and educational contexts. We find that the
public policies of museum education, despite being so recent, its promulgation
is already threatened to spread to the entire population, as recent events in
Brazilian politics warn them to remain. The event that marked society and the
culture of museums was a major fire in the National Museum of Brazil - located
in the city of Rio de Janeiro, where more than 20 thousand museum objects
were burned. As a consequence of this fire, the federal government created a
Provisional Measure 850/2018 to replace the Brazilian Institute of Museums -
Ibram by the Brazilian Museums Agency - Abram, which is an autonomous
social service, in the form of a private non - profit legal entity, of collective



interest and public interest, in order to manage museological institutions and
their collections and promote the development of the cultural and museum
sector. Thus, the public policies of museum education are in the process of
social construction and at the same time in danger of not being put into practice,
since public spaces administered by agencies and in partnership with private
institutions end up prevailing to the needs of the private institution. Thus, priority
should be given to ensuring that national museums are spaces for society to
see the museum as a point of non-school education. External and internal
factors must preserve and maintain our cultural heritage for the access of all
and the permanence of an organ that creates, develops and supervises the
public policies of museums.

Keywords: Education & Museu- Museology Education - Digital Education
Practices - Public Policies - Educational Phenomena
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1 INTRODUCAO

1.1Contextualizando a pesquisa

Essa pesquisa se propds a estudar sobre a construcdo de uma
politica publica para a educacdo museal' pensada e desenvolvida dentro do
ambiente virtual. O Instituto Brasileiro de Museus — lbram, vinculado ao
Ministério da Cultura - MinC realizou uma consulta publica para se pensar
numa politica de educacdo museal. Ainda em 2010, no 1° Encontro de
Educadores do lbram elaboraram um documento — Carta de Petropolis,
documento que sera explicado e discutido no capitulo 5 — que deu subsidio
para a construcao de uma Politica Nacional em Educacédo Museal - PNEM.

No 5° Forum Nacional de Museus (FNM), precisamente no dia 30 de
outubro de 2012 foi pensada a criagcdo de um blog, onde se reuniu propostas
de foruns de discussdo para o desenvolvimento do Programa Nacional em
Educacdo Museal (PNEM). No dia 26 de novembro de 2012 foi lancado o Blog
(http://[pnem.museus.gov.br) que teve como objetivo inicial “subsidiar a atuagao
profissional dos educadores de museus, fortalecer o campo profissional e
garantir condic6es minimas para a realizacdo das praticas educacionais nessas
instituicdes e em outros espacos culturais.” (MISTERIO DA CULTURA, 2012)2.
Esse espaco virtual foi aberto para todo e qualquer cidaddo que desejasse
participar online da elaboracao coletiva do programa.

A trajetéria da pesquisa se iniciou ainda mesmo no ano de 2012,
dois anos antes do inicio dos estudos de doutoramento, no momento inicial das
discussbes do Blog do PNEM, “[...] que foi um importante instrumento no
processo de consulta e de construcdo participativa da Politica Nacional de
Educacdo Museal.” (IBRAM, 2018, p.23). O PNEM ficou no ar aberto para os
féruns de discussédo durante 90 dias, da data de seu inicio — 26 de novembro
de 2012 — que uma vez finalizada essa etapa o blog foi encerrado, vindo
apenas ser reaberto em setembro de 2013. Em 2014, foi o | Encontro Nacional

do PNEM que aconteceu no 6° Férum Nacional de Museus em Belém (PA).

'Educacdo Museal é o termo utilizado para agéo educacdo dentro dos museus.
“http://www.cultura.gov.br/o-dia-a-dia-da-cultura/-
/asset_publisher/waaE2360ves2/content/programa-nacional-de-educacao-museal-557186/
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Um dos principais resultados do debate foi a aprovagdo dos cinco
principios da PNEM, expressos no documento inicial do encontro,
denominado Carta de Belém. Além disso, o referido documento
reivindicava a continuidade do processo até a definicdo de uma
Politica Nacional. (IBRAM, 2018, p. 30)

De |4 para c4, o blog do PNEM ficou aberto com o objetivo de
manter neste espaco informativo um canal de comunicacdo sobre assuntos
afetos a Educacdo Museal, e um canal de troca de experiéncias entre o0s
profissionais e os registros de suas acdes. Dessa forma, iniciamos a pesquisa
apresentando a cultura digital e os espacos museais para compreendermos o
processo da construcdo e da atuacdo da ciber sociedade na perspectiva da
elaboracao de uma politica publica sobre educa¢do museal.

Mas, com a conjuntura politica brasileira, varias acdes foram sendo
realizadas para o desmonte das politicas publicas no Brasil de forma geral. O
fato inicia no ano de 2014 no periodo eleitoral, em que cresce uma nao
aceitacéo, pela elite e as classes dominantes, da reeleicdo da presidente do
Brasil. Ao final do primeiro mandato de Dilma Rousseff, 0 pais passava por
uma crise econémica com a maior queda do Produto Interno Brasileiro — PIB e
pelo encolhimento do PIB per capita nacional. Dessa forma, apresentando uma
grande insatisfacdo de uma parcela da populacédo brasileira e fazendo com que
a oposicdo pedia a sua saida. Nos anos seguintes (2015-2016) ficou claro a
negacdo dos parlamentares de oposicdo, em que cada qual deixava claro a
sua posicéo oficial ao governo — aceita¢do ou ndo aceitacao.

No ano de 2016 foi instaurado um golpe politico, judiciario, legislativo
e midiatico, que resultou no impeachment da presidente eleita pelo voto
popular Dilma Rousseff. Com a mudanca de presidente muda a
governabilidade do pais. A justificativa no presidente interino Michel Temer é
que estamos passando por uma recessao, e por isso, 0S recursos devem ser
contidos. Dessa forma, varias a¢cdes sobre a educacdo museal foram tomando
propor¢cdes de avancos, mas outras foram sendo contidas pelos fatores
politicos, econdmicos e sociais que estdo permeados nas politicas publicas do
presidente interino. Os fatos do ocorrido serdo descritos no capitulo 6 dessa
tese.

O advento das tecnologias digitais vem proporcionando diversos
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meios de comunicacao e interacao entre as pessoas. Um exemplo disso séao as
redes sociais que estdo sendo disseminadas pelo o uso da Internet e vem
criando novas alternativas de troca de experiéncias em ambientes virtuais. No
contexto educacional, encontramos ferramentas educacionais, tais como 0s
Ambientes Virtuais de Aprendizagem — AVA, que proporcionam a insercao de
educadores e educandos no meio virtual.

A escolha do tema da pesquisa comec¢ou no periodo de estudos do
mestrado sobre os museus virtuais e as Praticas Educativas Digitais — PED>.
Foram encontradas acdes educativas dentro dos ambientes museais* em que
podemos destacar a imagem como ferramenta no auxilio do processo de
ensino e aprendizagem para a aquisicdo do conhecimento. Tendo como ponto
de partida os fendmenos educacionais® (contexto sociocultural educativo)
encontramos nos ambientes virtuais museias (cadastrados no Instituto
Brasileiro de Museus - lbram®) e estudos sobre as PED, o ponto de partida
para o desenvolvimento da pesquisa.

Considerando a educacdo como um fenédmeno, podemos percorrer
no seu estudo sobre o desenvolvimento historico e epistemoldgico em que
encontraremos as praticas educativas estdo dentro do contexto educacional
sendo ela em ambientes escolares ou ndo. De acordo com Libaneo (2005)
essas praticas educativas sdo manifestacdes realizadas pela sociedade no
processo de formacédo humana, ndo ficando apenas sob a responsabilidade da
escola e da familia, mas, no contexto e ambitos humanos sobre diversas
modalidades.

Entendemos por PED o uso das tecnologias digitais que auxiliam no
processo de novas aprendizagens com base na formacdo de grupos que
desenvolvam o mesmo interesse de aprender nos ambientes virtuais. Podemos
considerar 0 processo historico dessa pratica educativa a partir da
popularizagdo do uso da Internet como ferramenta de transmissdo dos

conhecimentos e saberes. Essa mudanca culminou em uma forma de

® Usaremos a sigla PED para denominar as Préaticas Educativas Digitais.

* Termo usado para definir atividades dentro dos ambientes de museus.

® De Novak e Gowin (1998 apud Santana, 2011) os fendmenos educativos sdo divididos em
cinco categorias que sao: Aprendizagem, Ensino, Curriculo, Contexto Socio-Educativos e
Avaliacao.

®Usaremos a sigla Ibram para denominar Instituto Brasileiro de Museus
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construcdo de um novo imagético’, uma recente forma de podermos retratar a
cultura atual da sociedade moderna, a cibercultura®.

Visitando as péginas dos museus virtuais, podemos encontrar a
imagem como apresentacdo da arte, o “cartdo de visita® do museu
(VASCONCELOS, 2014), como método do imagético que o visitante encontra
para desenvolver o seu processo de apreciacdo e de composi¢cao do universo
artistico com o observador, criando assim, o significado real da imagem no
arranjo do museu.

Para encontrarmos a convergéncia entre imagem, pratica educativa
e cibercultura no processo de ensino e aprendizagem em ambientes virtuais,
por isso a necessidade da politica publica voltada para a educagdo museal,
encontramos a imagem digital como um recurso que interage neste meio e
ajuda na construcdo do conhecimento. Se sua utilizacdo for adequada as
praticas educativas digitais, ela ganha um grande valor no tocante as formas de
ensino.

Podemos definir a imagem como a representacdo visual de um
objeto. Para Platdo (1997) definiu-a como uma projecdo da mente, uma
aguisicdo do sentindo, a ideia na representacdo mental do objeto. Foi
pensando no uso da imagem como uma fonte histérica e como aliada para a
construcdo da memdria que optamos por esta pesquisa. Bergson (2010) define
a imagem como memodria, uma lembranca do passado do que foi vivido e
assim, uma imagem ja construida.

Toda imagem é virtual, pois ela representa uma potencialidade de vir
a ser, define e representa algo que € ou possa vir a ser concreto, real,
plausivel. A imagem pode ser considerada como analdgica ou digital. A imagem
analdgica é caracterizada pela matéria-prima luz. Para ter uma nocédo dessa
acado, apresentamos o caso da fotografia analdgica feita por imagem das
cameras em que a luz que passa pela lente atinge o negativo fotografico e
provoca uma sensibilizagdo dos sais de prata ali aplicados, registrando assim
uma imagem a semelhanca do objeto fotografado. A fotografia analégica ocorre

atraves de processos fisico-quimico, que viabilizam de registro da imagem, ou

" Entendemos por imagético a relacdo que o observador se da através da expressdo da
imagem e/ou da imaginagao. E a vis&do poética, literaria que se tem da imagem.

® De acordo com Lévy (1999) cibercultura é a cultura que encontramos nos ambientes virtuais
contidos na Internet.
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seja, a formacao da imagem sobre a pelicula fotografica pressupde a existéncia
de um objeto referente a uma determinada realidade.

Ja a imagem digital € aquela que tem o auxilio da tecnologia digital e
gue esta baseada no processo fisico-numérico, ou seja, a luz que passa pela
objetiva da camera sensibiliza um sensor eletrénico (um chip) que produz uma
interpretacdo numérica da intensidade luminosa que o atingiu, formando assim
uma imagem que é uma combinacao de dados. (VASCONCELOS, 2012).

Dessa forma, conforme ja apresentamos acima, toda imagem digital
€ considerada virtual, mas, nem toda imagem é digital. Assim, podemos
constatar que essa diferenca ocorre diretamente pela matéria em que a luz é
sobreposta. Com o advento das tecnologias digitais, as imagens digitais
ganharam mais espacos de producdo e propagacdo dentro do ciberespaco e
por esse locus estar presente num ambiente virtual, muitos acreditam que as
imagens digitais sdo0 a mesma coisa que a imagem virtual, mas, toda e
qualguer imagem é virtual, mas, ndo € uma imagem digital.

Ja na perspectiva de entender o museu como o local que guarda a
imagem da sua representacdo social procurei defini-lo em alguns contextos,
como na enciclopédia Delta Larousse (1979, p. 4691) apresenta a definicao de
museu como: “Edificio publico onde se guardam cole¢des de obras de arte ou
de valor histérico ou cultural”. O dicionario Soares Amora (2011) o define como:
‘lugar onde se expdem e estudam obras de artes, objetos raros ou antigos,

colegdes cientificas, etc.” Ja o dicionario Aurélio® define como:

s.m. Na Antiguidade, templo das Musas. / Pequena colina de Atenas,
consagrada as Musas. / Parte do palacio de Alexandria onde
Ptolomeu | tinha reunido os mais célebres fildsofos, e onde ficava sua
famosa biblioteca. (Nestes dois Ultimos sentidos, escreve-se com
inicial mailscula.) / Grande colecao de objetos de arte e de ciéncia. /
Prédios onde se encontram essas colec¢des. / Fig. Casa onde se
encontram coisas diversas, antigas, sem uso.

No ambiente virtual podemos visitar varios loci, compartilhar ideias,
opinides e conhecer novas formas de relacionamento. O significado de museu
pode ser encontrado em diversas escritas que nos auxilie entender o seu papel

para a sociedade, assim, apresentamos a definicdo que o Instituto Brasileiro de

° Disponivel em: http://www.dicionariodoaurelio.com/Museu.html. Acessado em 12/fev/2013
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Museus -lbram'® nos apresenta sobre o0 que vem a ser o museu: “Os museus
sao pontes, portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas e
pessoas diferentes. Os museus sao conceitos e praticas em metamorfose.”.

Ja o Comité Internacional de Museus —ICOM-, em 1956 definiu o
Museu como sendo: “[...] um estabelecimento de carater permanente, [...], com
a finalidade de conservar, estudar, valorizar de diversas maneiras elementos de
valor cultural.”.

De acordo com a Politica Nacional de Museus lancada em maio de
2003 e a Lei 11.904/2009, que instituiu o Estatuto de Museus no artigo 29 nos

afirma que:

Os museus deverdo promover agdes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na participacdo comunitaria,
contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as manifestacfes
culturais e ao patriménio material e imaterial da Nagéo. (BRASIL,
2009)

Tendo por base esse artigo, podemos constatar que as acles
educativas devem estar presentes nos museus, e por isso, cresce a resalva de
estudar a construgcdo de uma politica publica educacional para museus.
Conhecemos como as politicas publicas educacionais estdo presentes na
educacado dos espacos ndo escolares na concepcao dos museus, destacando
0S museus como espaco de aprendizagem e estando inseridos no processo de
ensino e aprendizagem. Para isso, utilizamos a discussdes realizadas no
Programa Nacional de Educagéo Museal — PNEM como base do debate inicial
da pesquisa, para entdo termos a construcdo da legislacdo da educacédo
museal brasileira.

O PNEM foi pensado e lancando pelo Ibram como um Férum Virtual
para o debate de um programa para educacdo nos espacos de museus, nao
mais uma politica. Ficou no ar, sua primeira de 26 de novembro de 2012 a 7 de
abril de 2013, o férum promoveu o debate de nove temas, que permitiu
constituir o PNEM. Uma das primeiras polémicas surgidas no Forum Virtual foi
sobre a motivacdo do Ibram em transformar a proposta de uma Politica
Nacional em um Programa Nacional.

Conhecendo essa realidade sobre um debate coletivo que deu

1% pisponivel em: http://www.museus.gov.br/. Acessado em 12/fev./2013
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subsidio para a construgcdo de uma politica publica, podemos destacar a
relevancia sobre o tema. Além de verificar a necessidade de ampliar os estudos
e as analises sobre a museologia, mais precisamente das praticas educativas
presentes nas acbes de museus pedagdgicos. Podemos ainda, enfatizar o
ambiente virtual como uma ferramenta para o suporte da construcdo de uma
politica publica que valoriza tanto o campo educacional, quanto o cultural,
museoldgico e da cidadania. Dessa forma, contribuiremos com mais uma
referéncia tedrica para a compreensdo dos fendbmenos educativos contidos na
web™ que nos proporciona as relacdes sociodigitais que apresenta nas
praticas educativas digitais no ambiente do PNEM.

Nas leituras investigativas dessa pesquisa, nos deparamos com
textos sobre os museus e sua acao educativa, questao apresentada por tema
de curiosidade para apresentarmos a importancia do museu no aspecto
educativo. Verificamos que no Estado do Ceara foi aprovada a Lei n® 754, de
30 de Julho de 1905 que nos relata sobre o regulamento para todas as escolas
primarias do Estado seguisse como diretrizes para a educacdo. O
“‘Regulamento da Instrucgao Primaria do Estado do Ceara — 1905” no Capitulo
X — Seccéao I, os Artigos 81 e 82 vém relatando a construcdo e a manutencéo
de museus escolares.

Tendo por base essa Lei que ndo esta mais em vigéncia, tentamos
resgatd-la e verificamos que no ano 20142, poucas escolas no Ceara
possuiam um museu escolar e que as visitas em ambientes museal com
pratica educativa em espacos ndo escolares aconteciam esporadicamente. O
gue nos faz tentar resgatar os espacos museoldgicos da atualidade dentro do
ambiente escolar. Outro fator € quando temos acessos aos museus muitas
vezes as visitas sdo guiadas, o que nos remete a ideia de uma comunicacao
unilateral por parte do guia que nao proporciona ao educando o dialogo e a
reflexdo. Como se a expressédo “visita guiada” associa-se a concepcéo

bancéaria da educacédo, em que a transmissédo de informacgdes prevalece sobre

! 'Web é uma palavra inglesa que significa teia ou rede. O significado de web ganhou outro
sentido com o0 aparecimento da internet. A web passou a designar a rede que conecta
computadores por todo mundo, a World Wide Web (WWW). Web pode ser uma teia de aranha
ou um tecido e também se utliza para designar uma trama ou intriga. Disponivel em:
http://lwww.significados.com.br/web/. Acessado em 10/jul/2013

2 Ano em que finalizamos a dissertacdo sobre o tema, e iniciamos estudos sobre o tema da
educacdo museal e as politicas publicas educacionais e museias.
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a reflexdo e o dialogo. Dito isso, propomo-nos a estudar como as legislacdes
vigentes e a construcdo de uma politica voltada para a educacdo museal em
gue pode resgatar a ideia de acdo educativa como aquela que busca promover
em museus a formacdo do publico, pensando ndo somente em aumentar o
quantitativo de visitantes da instituigdo, mas em “dar forma” ao publico para
que ele volte, que faga do museu um espacgo seu, apropriado, inteligivel, de
aprendizado, de lazer, de fruicdo. (CASTRO, 2013)

Outro assunto que foi apresentado da pesquisa € sobre informacdes
em PED importa complementar contetados e analises sobre o fendbmeno das
discussBes para elaboracdo das politicas publicas para a educacdo em
museus, que foi inserido nos ciberespacos, e as formas como se manifestam,
como 0s recursos apresentados e a disponibilidade com que os estudantes,
educadores, museodlogos e sociedade em geral frequentam virtualmente para
que o0 mesmo possa ser considerado uma ferramenta de prética cidada, cultural
e educacional.

No ponto sobre o papel do educador historiador, podemos encontrar
nos museus um artefato que contribui para o processo de construcdo do
imagético social e histérico de seus visitantes. Sendo assim, 0s museus
proporcionam um processo histérico da populagcédo e na construcdo histéria da
representatividade da imagem e da memoria social. Ao se construir uma
politica publica voltada para a educacdo museal num ambiente virtual,
apresenta a propor¢cdo em que a sociedade contemporanea esta inserida nos
ciberespagos. Assim, essa nova forma de comunicagdo e interacdo na era
digital nos proporciona uma visdo ampliada dos novos desenhos encontrados
nas praticas sociais e no fendbmeno sociocultural que as tecnologias digitais nos
auxiliam para a constru¢cdo de uma nova viséo historica que esta em constante
desenvolvimento e disseminacdo tendo como ferramenta de distribuicdo a
Internet. Fazendo uma analise preliminar sobre o tema estudado, podemos
observar que em alguns museus virtuais a presenca de imagens como forma
de representacdo documental que busca reescrever a historia e a memaoria de
seu povo é algo recorrente, pois todo museu € uma representacao da historia e
da memodria de uma sociedade. Dessa forma, podemos encontrar nas
conexdes virtuais dos museus 0 seu significado e presenca na cultura da

sociedade como patrimdnio virtual e educador historiador.
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Com o advento tecnoldgico digital, 0 acesso aos museus se tornou
mais amplo ao publico, sobretudo, em decorréncia dos museus virtuais a toda
pessoa que nele deseja, ou seja, quando as instituicbes museoldgicas néo
restringiam apenas as informacfes sobre horarios e servicos presenciais.
Atualmente encontramos muitas possibilidades para o acesso social por meios
digitais. Vasconcelos (2014) apresenta que é necessario ressaltar o uso da
imagem como possibilidade de desenvoltura dos recursos imageéticos e as
probabilidades de desenvolvimento do ensino e aprendizagem no contexto
educacional do museu. Com a ampla oferta de recursos digitais disponiveis no
contexto atual, as instituicbes museoldgicas tém espacos para a exposicao de
seu acervo virtual, e que traz um importante aliado na divulgacdo de seus
eventos e acervos, podendo assim, desenvolver projetos educacionais
relacionados ao ato educativo ndo escolar (ndo formal), indo além do seu
espaco fisico, realizando a interacdo em trocas com o publico.

Encontramos nos museus em ambientes virtuais, o ciberespaco se
torna um local de interacdo social em que as pessoas possam tracar
experiéncias reais e consolidar acdes concretas e sélidas para a efetivacdo de
negécios, interacdo, educacao, dentre outros. Dessa forma, o ambiente virtual
estreita a relacdo entre pessoas para concretizar as acdes virtuais em reais.
Sendo assim, o lbram prop6e um férum virtual o PNEM como ele para
discusséo de estratégias para transformar um programa de educa¢do museal
em politicas publicas.

Com o propésito de apresentar algumas categorias e autores que
fundamentaram o estudo que serviram de subsidios para a analise de dados da
pesquisa, pretendemos expor uma linha teérica, com o propdsito de dar
argumentos aos aspectos presentes nesse estudo e no decorrer do percurso
da pesquisa. Sobre a questdo da imagem, teremos por base Burke (2004) que
apresenta a imagem como uma visdao social de mundo e objeto de
aprendizagem. Piaget (2000) relaciona o papel simbdlico e figurativo da
imagem para a construcdo do conhecimento. Levy (2000) relaciona a imagem
como uma nova ferramenta para o educador utilizar.

Ja sobre as Praticas Educativas Digitais e os Fenbmenos Educativos
usaremos a leitura de Gadotti (2005) que nos apresenta a ideia de Educacao

Formal, Informal e Ndo Formal. Ja Nélisse (1997) discorre sobre pratica
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educativa como uma acao de “fazer ordenado”, ou seja, deve ser uma agao
planejada, em que cada momento contempla o seu ato feito com reflex&do e
critica de cada etapa a ser seguida. Libdneo (2005) diz que as préticas
educativas sdo manifestacdes que se realizam em sociedades como processo
da formacdo humana que acontece em diversos contextos e ambitos humanos
sobre varias modalidades. Freire (2006) define praticas educativas como
aprender significa acdes de construir, reconstruir e constatar para mudar.
Novak e Gowin (1998) nos embasam sobre a questdo dos Fenbmenos
Educativos que sédo de Ensino, Aprendizagem, Avaliacao, Curriculo e Contexto
Socioeducativo.

Na concepcdo museoldgica Mae Barbosa (2011) apresenta o0s
museus como espaco educativo, destacando o0 desenvolvimento da
imaginacdo, na intuicdo e inteligéncia da crianca. Bruno (2007) descreve o
papel historico e social do museu, assim como a responsabilidade por ideais e
problemas sociais. Bemvenuti (2007) destacada a acéo educativa dos museus
e a historia da educacdo museal.

Para conhecermos o estado da arte, o que ja foi pesquisado e o que
sabemos foi necessério fazer levantamento sobre estudos do tema. O primeiro
sitio na internet pesquisado foi o portal de banco de teses e dissertacdes da
Universidade Federal do Ceara (UFC) e Universidade Estadual do Ceara
(UECE). Nele encontramos quinze (15) teses e dissertacdes referentes a
museu, mas apenas quatro (04) estavam relacionadas a esta pesquisa, € uma
delas é a minha dissertacdo de mestrado sobre museus virtuais.

A dissertacdo de Hamilton Rodrigues Tabosa defendida em 2012,
com o titulo “Politicas culturais: avaliagdo do Centro Cultural Banco do
Nordeste”, avaliou o Centro Cultural Banco do Nordeste em Fortaleza,
enquanto locus publico de producédo, formacéao, fruicdo e difusdo de bens e
produtos culturais, como uma estratégia da politica de fomento a cultura do
Banco do Nordeste.

A pesquisa de mestrado apresentada em 2007 de Elid Seméia
Martins dos Santos Amorim sobre a validacdo do Museu Virtual de Jacobina
(BA), trata de uma perspectiva sobre como esse museu ajuda no processo de
ensino, aprendizagem e divulgacao cientifica no campo de Geografia. E ainda

no contexto local, temos a tese de Gardner de Andrade Arraes defendida em
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2014 com o titulo “Educagdao estética em museus virtuais de arte:
possibilidades de formacao para alunos de curso de artes visuais do IFCE”,
que tratou sobre o processo de formacao de estudantes do curso de Artes do
IFCE em museus virtuais.

No contexto nacional, fizemos o levantamento no banco de teses da
Capes, e foram trinta e cinco (35) teses e dissertacdes referente a temética,
das quais apenas quatro (04) fazem parte da temética da nossa pesquisa. A
pesquisa de mestrado (2013) de Fernanda Santana Rabello de Castro, com o
titulo: “O que o museu tem a ver com educacado? Educagado, cultura e
formacéo integral: possibilidades e desafios de politicas publicas de educagéo
museal na atualidade”, traz como foco identificar as relacdes de conflito entre o
publico e o privado nas a¢des educativas continuadas (programas, mais do que
projetos especificos) que se realizam entre museus e escolas.

A pesquisa de mestrado (2013) de Camila Nataly Pinho Dumbra,
intitulada “Museu Virtual Interativo: perspectivas e possibilidades de
apropriacdo por professores em sua pratica pedagégica com criangas”, da
enfoque no papel do professor como mediador nos museus virtuais. A tese de
Ana Beatriz Bahia (2008) com o titulo “Jogando Arte na Web: educacdo em
museus virtuais” discorre sobre como uso de jogos auxiliam no processo de
visitacdo em museus virtuais. A tese de Leila Giandoni Ollaik (2012) com o
titulo: “A implementacéo da politica nacional de museus e a democratizacao de
acesso: estudo comparativo de trés instrumentos governamentais” analisa trés
instrumentais de politicas puablicas brasileiras para apresentar o
desenvolvimento da politica nacional de museus. E a dissertacdo de Larissa
Antonia Bellé defendida em 2012 com o titulo “Museus Virtuais e a formacao de
professores de artes visuais no contexto da Lei 10.639/2003”, narra a analise
de quatro museus e 0 processo de formacédo de professores perante a Lei
10.639/2003 e como se desenvolve a pratica dos professores nesses museus.

JA4 no contexto mundial, realizamos a pesquisa com a palavra
“‘Museu” e foram encontradas mais de mil pesquisas sobre o assunto.
Delimitando mais o tema, inserimos a palavra “Museu Virtual” e ainda
obtivemos um resultado expressivo. Tentamos delimitar o maximo, e foram
registrados quarenta e quatro (44) pesquisas sobre esse tema, sendo possivel

perceber que estudos sobre a educacdo museal em ambientes virtuais ja &
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uma realidade em paises da América do Norte e europeus tais como Portugal,
Espanha, Franca, Inglaterra. Dentre as pesquisas nos restringimos em quatro
(04) trabalhos conclusos que nos embasard na escrita da tese que sdo: a
dissertacdo defendida em 2006 por Sandra Daniela Ferreira Barbosa na
Universidade do Minho — Portugal com o titulo: “Servigo educativo online nos
museus: uma andlise das actividades”. Nela a autora trata das atividades
educacionais dentro dos museus virtuais, e ndao do processo de ensino e
aprendizagem.

A tese de Sarah Milman Assenmacher 2008 na University of
Houston, United States com o titutlo “World wide museuns: An analysus of
museum education websites”, em Portugués “Rede mundial de museus...”, que
trabalha com as atividades desenvolvidas dentro dos museus virtuais e as
avaliacbes de educadores para tais atividades. A dissertacdo defendida em
2013 por Kathleen L. Cool na New Southeastern University, United State
intitulada “Informal Learning as Performance: Toward a Hermeneutic
Phenomenology of Museum Leraning in ‘Second Life”, A pesquisa trata sobre a
educacao informal e virtual no museu “Second Life” sobre perspectiva da
aprendizagem.

Finalmente, a pesquisa de mestrado realizada em 2008 por Tanya
Freed em Concordia University Canada com o titulo “Immersive virtual
environments as unique learning spaces in museum education”, discorre sobre
a educacdo museal com o uso das tecnologias digitais, mas dentro dos
espacos dos museus, essa pesquisa € interessante para 0 nosso aporte
tedrico, pois a mesma nos levard a uma visdo de outra realidade dentro do
contexto museal e educacional.

Véarios artigos foram encontrados nos periodicos da Capes e no site
E.R.I.C sobre o tema pesquisado. Pelas pesquisas iniciais realizadas podemos
observar que muito jA vem sendo desenvolvido sobre o estudo de museus
virtuais, no contexto nacional e local (Estado do Ceara). Apenas um unico
artigo apresenta o Programa Nacional de Educagdo Museal e suas
perspectivas de construcdo de programa. As pesquisas encontradas sobre o
tema ndo vem tratando do processo de construcdo de uma politica publica
educacional para museus, e sim analises e avaliacbes das atividades que o0s

sites museal trazem, ou entéo, o foco da pesquisa € delimitado no professor ou
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no aluno. Dessa forma, o tema € inédito no sentido que iremos investigar como
a Histéria, memoria e as politicas publicas brasileiras no processo de
construcéo da Politica Nacional de Educacdo Museal.

Estudos realizados no periodo da escrita da dissertacdo, foi
realizado visitas aos museus virtuais e pudemos constatar a presenca
marcante de imagens como forma de contar a histéria e a memdéria social,
assim, nos deparamos com o que ainda ndo sabemos, por isso foi levantado as
seguintes questdo: O que é uma politica publica? O que educacdo museal?
Como a Lei 11.904 de 14 de julho de 2009 esta sendo aplicado na educacao
museal? Como se desenvolve uma politica publica na educacéo e na educacao
museal? O que € o Programa Nacional de Educacdo Museal — PNEM? Qual a
finalidade das politicas publicas para a educacdo museal brasileira e seu
desenvolvimento na formacdo de educadores e curadoria de museus? Dessa
forma, o presente estudo procura responder: Como as politicas publicas
brasileiras na area de educacdo museal sdo pensadas a partir das praticas
educativas digitais elaboradas desenvolvidas no PNEM?

Para responder as questbes propostas foram realizados estudos
tedricos, andlises de sitios de museus virtuais na Web 3.0%°, além de aplicacéo
observacéo participante e diario de campo, no qual nos detemos em apresentar
mais a fundo nos procedimentos metodolégicos.

Para seguir o curso da pesquisa, delimitou-se 0s objetivos da
pesquisa. O objetivo geral a pesquisa se valeu de: investigar a Politica
Nacional de Educagdo Museal — PNEM e a sua contribuicdo historica,
sociocultural e politica para educacao brasileira. Ja os especificos sao: mapear
as diretrizes e principios que regem as praticas educativas nos espacos
museais, enfatizando as politicas publicas; compreender a educacdo museal
no ambito dos fendbmenos educativos de natureza sociopolitica e sua aplicacéo
nas praticas educativas; identificar como sao aplicadas as politicas publicas de
educacao museal.

A partir do que foi exposto buscamos compreender se os fenbmenos

educativos de contextos socios culturais educativos estdo inseridos no contexto

¥ AWeb 3.0, anunciada como a terceira onda da Internet, projeta estruturar todo o contetido
disponivel na rede mundial de computadores dentro dos conceitos de “compreensdo das
maquinas”e "semantica das redes”. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Web_3.0.
Acessado em 10/jul/2013.
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das Praticas Educativas Digitais nos ambientes virtuais. Dessa forma,
entenderemos como 0s processos de construcdo de uma politica publica séo
discutidos nos espacos virtuais e a trajetoria histérica desse processo.

1.2 Categorias de analise tedrica

Com o proposito de apresentar as categorias de analise e o0s
fundamentos tedricos do presente estudo que serviram de subsidio para a
andlise de dados da pesquisa, apresentaremos a seguinte linha tedrica: tema,
objeto de estudo, o problema e os objetivos.

1.2.1 Museologia

Na concepgédo sobre 0s museus virtuais, ndo conseguimos encontrar
autores que tenham relacionado museus com PED, por isso, recorremos a
estudos diversificados que abordam sobre museus, a historia dos museus,
acOes educativas nos museus e 0S museus virtuais, para entdo termos os
argumentos necessarios para a nossa discussao.

Para compreender o processo historico dos museus € necessario
conhecer a sua origem e o0 seu papel. Para tanto, nos orientaremos nas
escritas de Maluf (2009), que discorre sobre a origem dos museus desde
Olimpio, em que se deu a formacéo inicial das musas e a memoéria do seu povo
através de sua conservacdo. Com Gaspar (1993), caminharemos por sua
evolucdo e conheceremos como foi o processo historico desde o museu de
Alexandria até 0 museu contemporaneo.

Barbosa (2001) nos da& uma visdo geral da historia dos museus
brasileiros relatando desde os primeiros passos até a implantagdo dos museus
contemporaneos. A autora nos mostra que no Brasil, a ideia da livre-expresséao
chegou as escolas publicas através do movimento Escola Nova, de acordo com
Barbosa (2001, p. 59-60) nos apresenta essa importancia a partir da
concepgao: “A importdncia da arte destaca-se na educacdo, no
desenvolvimento da imaginacdo, na intuicdo e inteligéncia da criancga,

influenciado fortemente por John Dewey, através de Anisio Teixeira.”.
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O papel histérico e social do museu é descrita por Bruno (2007, p. 6-

7) como um processo para se tornar publico:

De instituicGes isoladas e esquecidas, os museus tém valorizado a
atuacdo em redes e sistemas, [...]. De instituicdes devotadas
exclusivamente a preservacao e comunicacao de objetos e colecbes,
0s museus tém assumido a responsabilidade por ideais e problemas
sociais.

O museu como espaco educacional segundo Reis e Pinheiro (2009)
como um dialogo entre os sujeitos e a memodria do povo retratada no seu
acervo, e que ensina os valores necesséarios a toda condicdo humana. Ja

Compagnoni (2009, p. 24-25) nos aponta o papel educativo do museu:

[...] a escola pode ir ao museu e desenvolver atividades que orientem
"certo olhar questionador" aos objetos. Assim, a crianga/aluno podera
ver 0s objetos ndo apenas como guardides da memdéria, mas como
provocadores da histéria e formadores da consciéncia histérica.

O autor citado acima ainda complementa que o museu € um local
em que ativa a reflexdo critica através da observacdo dos objetos,
compreendendo que a educagdo museoldgica deve formar um cidadao critico.

Bemvenuti (2007) nos apresenta a acao educativa dos museus e a
histéria da educacdo museal'®. Para a autora, 0 museu é caracterizado como
um fendmeno sociocultural, em que “[...] € necessario rever fatos que apontem
para o trajeto construido pelas instituicbes em tempos anteriores.”
(BEMVENUTI, 2007, p. 618). Neste sentido, a autora relata 0 museu como o
local que determina e relaciona a memoria ao patriménio cultural de uma
sociedade. Além de apresentar o museu como a reescrita da histéria, conforme
nos apresenta:

[...] aquele visitante mais timido, que foge assustado com a
suntuosidade do museu, encontrard na mediagdo uma possibilidade de
aproximacédo. Participar, deste modo, impulsionado pela mediacéo,
transforma o ato de ler um documento ou apreciar uma obra de arte,
em um exercicio de reescrita da historia, revendo imposicdes e

atitudes, conceitos de identidade e nacionalidade do homem
contemporéaneo. (BEMVENUTI, 2007, p. 624).

E bastante comum encontrar sites de museus com Seu acervo e que
se autodenominam como “museu virtual”, na tentativa de tornar virtual a

informagéo, a cultura e a producdo da imagem que foi pesando o

* Educacdo Museal é o termo utilizado para acéo educacdo dentro dos museus.
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desenvolvimento de um ambiente em que se pudesse propagar a historia e a
memoria, foi entdo que surgiu o virtual os museus. Mas, nem todos os sitios
gque estdo sendo referenciados como museus virtuais na web sao realmente
um museu virtual.

Pierre Lévy (2000) define que museu virtual nada mais € que um
catalogo na internet, 0 que nos leva a pensar em novas possibilidades de
mudancas e orientacdes para visitas e objetos de estudo na web.

Arruda (2011) apresenta que as visitas virtuais ao museu constroem
experiéncias baseadas na cultura digital e nas possibilidades de transmisséo e
acesso de seus suportes tecnolégicos. A vantagem do museu em ambiente
virtual é unir educadores e educandos que ndo tem acesso a visitar museus
presenciais, e assim, possibilitar uma pratica educativa digital em ambientes
virtuais.

Magaldi (2010) j& discorre sobre os museus virtuais como uma
“‘linhagem viva”, em que o dinamismo e as transformacgdes sofridas dentro dele
sdo adaptados as diferentes realidades e culturas. O Museu abre portas para a
universalizacédo e difusdo de diferentes culturas, uma vez que preserva bens
materiais e imateriais, além de representar sociedades para outras sociedades,
atraves de seus discursos.

Outro fator interessante que Mill e Pierobon (2012) nos mostra € que
segundo dados de pesquisas indicam que as instituicbes de ensino tém usado
a Internet como uma ferramenta de educacao formal, oferecendo até curso de

nivel superior a distancia.

1.2.2 Préticas Educativas Digitais

A Educacdo é um fendmeno em que as relacBes sociais sao
predominantes, além de proporcionar a sociedade capacitagdo de dominar
recursos cientificos e tecnoldgicos que auxiliardo no uso das possibilidades
existentes para o bem estar do homem. A Educacédo pode ser considerada
Formal, ou seja, aquela que é aplicada dentro de instituicbes educacionais
conhecidas como padrdao; e a Educagcdo Nao Formal, que sdo aquelas

aplicadas fora das instituicbes educacionais. Gadotti (2005) nos apresenta um
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conceito claro da diferenca entre Educacao Formal e Nao Formal, o autor nos

diz que:
A educacdo formal tem objetivos claros e especificos e é
representada principalmente pelas escolas e universidades. Ela
depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo,
[...]- A educacdo nao-formal é mais difusa, menos hierarquica e
burocratica. Os programas de educacdo ndo-formal ndo precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de

“progressao”. Podem ter duragdo variavel, e podem, ou ndo,
conceder certificados de aprendizagem. (GADOTTI, 2005, p. 2)

Passeando por essa ideia sobre a Educacdo, nos deparamos com
as Préticas Educativas que na concepc¢ao de Nélisse (1997) a prética educativa
€ uma acao de “fazer ordenado”, ou seja, deve ser uma agao planejada, em
que cada momento contempla o seu ato feito com reflexdo e critica de cada
etapa a ser seguida. De acordo com Libaneo (2005) nos afirma que as praticas
educativas sdo manifestacdes que se realizam em sociedades como processo
da formag&o humana, ndo se limita a escola e a familia, vdo muito além disso
uma préatica educativa acontece em diversos contextos e ambitos humanos
sobre varias modalidades.

Nesta perspectiva encontramos as Praticas Educativas Digitais, que
vem se sobrepondo nos ambientes virtuais e nos possibilita uma mudanca no
contexto comportamental da sociedade, trazendo novas praticas de ensino nos
ambientes digitais. Nesta perspectiva, Takahashi (2000) considera a educacéo
como o alicerce de uma sociedade, no caso da PED, o autor nos revela que
com o advento das TIC a educacgdo deve proporcionar a interacdo entre o
homem e a tecnologia, tracando um novo caminho para propagar a Educacao
dentro dos ambientes virtuais.

Santana (2010) escreve sobre as praticas educativas digitais nos
espacos educativos dentro da cultura digital que sofrem influéncia das
ferramentas digitais que estédo inseridas dentro dos artefatos culturais digitais.
Martins (2012, p. 313) complementa essa ideia nos trazendo um olhar mais
afinco sobre a educagao digital nas PED como a “[..] producédo de
conhecimento em redes orientadas pela cultura digital”’. Assim, a supracitada

autora define a educacao nas praticas educativas digitais como:

A educacdo dimensionada nas préticas educativas digitais orientadas
para uma formacdo de identidade de projetos nos aparece mais
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aconselhada para superar os desafios impostos pela sociedade, e
para ‘redefinir a posicao’ dos individuos na tomada consciente de
decisdo (MARTINS, 2012, p. 314).

Martins (2015) nos explica os fenbmenos educativos e como eles
nos ajudam a compreender as préaticas educativas no decorrer de cada
contexto. Para compreender as préaticas educativas, precisamos saber como
esses fendmenos influenciam no desenvolvimento do conhecimento. Os
fenbmenos educativos sdo divididos em cinco, que sao: Fendmeno de
Aprendizagem; Fenébmeno de Ensino; Fenédmeno de Curriculo; Fenédmeno
de Contexto Soécio-Educativo; Fendmeno de Avaliacdo; e por fim o
Fendmeno de Gestdo. O qual, apresentaremos cada um a seguir, conforme a
concepcao de Moreira apud Martins (2015):

01. Fen6menos de Aprendizagem: S&o os fendmenos
educacionais centrados na aprendizagem do estudante. Envolvem &reas como
a psicologia da aprendizagem, psicologia cognitiva e a psicologia do
desenvolvimento humano, neste ramo de estudo da psicologia e da educacao
sdo estudadas as dificuldades de aprendizagem, bem como, as condi¢des e
possibilidades que favorecem a aprendizagem dos estudantes;

02. Fenbmenos de Ensino: Sao fendbmenos educacionais
centrados no ensino (ou didatica) do professor, neste contexto sdo estudadas
as condicOes e possibilidades para realizacéo do trabalho do professor quando
este exerce a sua “ensinagem”. Estes fendbmenos implicam em areas de estudo
como a didatica e a pedagogia, bem como, o estudo da pratica docente
enqguanto trabalho educacional do professor;

03. Fenémenos de Curriculo: S&o fendbmenos educacionais
centrados no contetdo que um determinado grupo social pretende estabelecer
enquanto saber que deve ser ensinado. Neste tipo de fenbmeno se leva em
conta os projetos e as intencdes de formagao que um determinado grupo social
“‘detém” quando espera poder trabalhar na formagdo dos homens idealizados
para o “amanhd”. O curriculo ndo envolve somente conteddos, mas também
visa imprimir habitos e posturas aos estudantes que hdo de se tornar
participantes da sociedade, e em certo sentido constituem decisdes sociais,
ideoldgicas e politicas que estdo fundamentadas em concepcdes filosoficas e

pedagogicas ato reflexivo;
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04. Fenbmenos de Contexto Sécio-Educativo: Sao os fendmenos
politicos, institucionais e conjunturais que estruturam as decisdes educacionais
relativas: ao direito educacional; a politica educacional (formal e/ ou né&o
formal); aos processos de gestdo educacional (escolar ou nao escolar) entre
outras questdes contextuais micro e macro-sociais. Este tipo de fenébmeno
implica nas condicdes e possibilidades para realizagdo dos processos
educacionais na sociedade. Esta area de estudo contempla questdes como:

a) Gestao educacional e seus indicadores sociais;

b) Politicas educacionais oficiais (e nao oficiais);

c) Legislacdo educacional e do direito & educagéo;

d) Movimentos sociais e suas reivindicagdes sociais;

e) Sistemas escolares em sua relacdo com comunidades locais;

f) Financiamento educacional e politicas participativas

g) Outras questdes sécio-politicas.

Na perspectiva dos fendmenos de contexto sécio-educativos, suas
acOes envolvem questdes do direito, da filosofia politica e da sociologia do
conhecimento que viabiliza relacdes explicitas e implicitas no contexto politico
que envolve, inclusive, 0s programas governamentais em suas diversas
esferas de poder (municipios, estado e paises).

05. Fendmenos de Avaliacdo: Sado os fenbmenos educacionais
relativos a compreensdo do desempenho dos estudantes, professores e até
mesmos sistemas escolares frente os parametros pré-definidos e estabelecidos
pela sociedade (ou suas representacdes) para o bom andamento do trabalho
educacional. E uma area que esta relacionada a filosofia da educacéo, historia
da educacéo, psicologia cognitiva e do desenvolvimento humano, mas acima
de tudo implica nas técnicas de psicometria, sociometria e biometria.

06. FendOmenos de Gestdo: sdo os fendmenos educacionais
relativos a gestdo das escolas apresentado a gestdo democrética - baseia-se
na relacdo organica entre a direcdo e a participacdo de todos os membros da
equipe. (PARO, 2015) - e gestéo participativa — entendemos como uma acgéo
de participacdo de todos os segmentos da instituicdo, como uma forma de
contribuir para o processo de tomada de decisdes, proporcionando condi¢cbes
para a resolucdo das questdes sociais e politicas, constituindo caracteristicas

fundamentais para o desenvolvimento do curriculo educacional. (LUCK, 2011)-
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que priorizam a democracia mais participativa, do que representativa, isto €,
ndo retiram o papel representativo do Estado, que também tém as suas
responsabilidades.

Conhecendo os Fendbmenos Educativos, na visdo de Martins (2015),
discorre sobre as praticas educativas digitais que sdo aquelas que fazem parte
da cibercultura, o que nos da subsidio de trabalh&-las no decorrer dessa
pesquisa, principalmente na concep¢do do Fendmeno de Contexto Sdcio-

Educativo.

1.2.3 Imagem, historia, memoéria e politicas publicas

A imagem é um recurso que esta presente em varias situacdes do
cotidiano. Foi pensando nisso que estudamos alguns autores que discutem a
importancia da imagem para constru¢cdo do conhecimento, pois nos museus,
sejam eles presenciais ou virtuais/digitais, a imagem auxilia o processo de
construcdo do imagético social. Dessa forma, conhecer as imagens contidas
nos museus, ajuda na percepcdo da histéria e memoaria social, o0 que devem
estar contidas nos processos de constru¢cdo do conhecimento ao se visitar um
espaco museoldgico, assim entrando nas questbes das politicas publicas
educacionais museais.

Almeida (2003) debate a preferéncia pela linguagem visual no
ensino, apresentando a imagem como prioridade para concretizar o que foi
transmitido. Ou seja, realiza um estimulo da memdéria imagética podendo
oferecer contribuicdo para aprendizagem em varios temas, facilitando o

processo de ensino e aprendizagem.

Em determinadas estratégias de aprendizagem, as imagens s&o
utilizadas como ponto de partida, constituindo-se em um elemento
sensibilizador para a compreensédo de problemas ou de um conceito.
Outras estratégias empregam as imagens em todas as etapas da
aprendizagem, e ainda temos seu emprego nos momentos finais do
processo. De qualquer forma, o estimulo da memdéria imagética pode
oferecer importantes contribuicdes para o aprendizado de varios
temas. (ALMEIDA, 2003, p. 26)

Como os estudos que iremos realizar serdo na Web 3.0,
necessitamos conhecer e compreender 0s espacos virtuais, assim como a

cultura que esta sendo proliferada na web. Para isso, iremos recorrer a
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discusséo teorica de autores que nos dao argumentos sobre a categoria que

iremos analisar.

Lévy (2000) nos ajuda a tecer as ideias por meio de sua reflexdo
sobre cibercultura como um novo meio de comunicagdo entre 0S
computadores. Ele faz uma reflexdo sobre o que é o virtual em que nos
apresenta um novo territério levando-nos a compreender melhor e planejar o

mundo real. Para Lévy (2000, p. 17):

O ciberespaco é o novo meio de comunicacdo que surge da
interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica néo
apenas a infraestrutura material da comunicagéo digital, mas também
0 universo oceanico de informacdes que ela abriga, assim como o0s
seres humanos que navegam e alimentam esse universo.

Em outro ponto, o autor discorre sobre a arte dentro do ciberespaco
como uma forma aberta e interativa, uma coletanea de criagdes tendo varias
atribuicbes de mecanismo a partir de uma criacdo. A arte no ciberespaco é
originada da cibercultura e ndo pode ser comparada a uma obra no sentido
classico. No campo da educacdo, ele traz uma nova ferramenta para o
educador utilizar, podendo gerar uma ‘“inteligéncia coletiva”. Como a
propagacdo da Internet, os ciberespagcos ganharam mais espago, e assim,
conquistaram uma nova roupagem para a sociedade moderna.

A memoria nos ajuda a tecer a histéria e assim, nos proporciona
(re)construir o passado, para que isso aconteca, foi pensado diversos meios
para guarda-la, como é o caso de documentos e fontes historicas.

Iniciamos a nossa discussdo com o pensamento de Bergson (2010)
que define memadria como a imagem do passado. Vasconcelos (2010) diz que a
memaoria possui um recorte temporal, e a divide em duas esferas: a lembranca
e 0 esquecimento e juntas compdem a formagdo da memoria. Le Goff (2013)
nos explica que a memoria € uma representacdo do passado, sendo uma
historia e social. O mesmo autor utiliza a comparacéo da memaoria humana com
a memoaria de computadores, esses sendo a extensdo da memoéria do homem.
Ja Martinho Rodrigues (2011) diz que a memodria constréi a histéria, e que ela
age sobre o passado ja vivido.

Com o crescimento das TDIC surge uma nova possibilidade de

armazenar e guardar a memoria seja ela individual ou coletiva que Souza
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(2010) define como banco de dados. Ja Santana (2010) mostra a memoaria
digital como uma nova perspectiva de manter e conservar as fontes e o
patriménio histérico e social. Dessa forma, torna-se acessivel encontrar e

produzir as fontes histoéricas digitais, Santana (2010, p. 617) afirma que:

[...] € na tecnosfera e midiosfera distintas que sdo produzidas fontes
histdricas digitais que possibilitam documentar aspectos da Historia,
no entanto, o fluxo constante e continuo de dados e informacdes
também se apresentam como obstaculos para o historiador.

Caminhando no pensamento da memoria digital, Santana (2010)
apresenta que essas memorias digitais estdo dentro do nosso pensamento,
que Vernandsky definiu como noosfera. E essas sédo produzidas e guardadas,
respectivamente, na tecnosfera e midiosfera. Entdo podemos definir a memoria
digital como artefato que carregam caracteristicas culturais e historicas que sao
produzidas e armazenadas em meios digitais.

A reorganizagdo do capitalismo mundial para a nova globalizagao
econdmica e social ganha impulso no final do século XX com o discurso
neoliberal de mercado e mudancas técnicos cientificas apresentam uma nova
exigéncia no campo educacional. (LIBANEO, OLIVEIRA E TOSCHI, 2015)
Dessa forma, iniciamos um novo formato de economia, politica, educacéo e
cultura no ambito mundial.

Além disto, os movimentos sociais ganham impulso no Brasil a partir
da década de 1980, com o fraquejo da ditadura que aqui se instaurava. Devido
as acdes organizadas por grupos e comunidades e busca pela democracia no
pais que vivemos é que comecamos a ver as mudancas legislativas brasileiras.
Mas, Brandao (2014, p. 18-19) acrescenta que o grande desafio do Brasil é
“concluir a construgdo da nagao [...] além de promover mudanca profunda,
desmontando a maquina da desigualdade que aqui foi instalada.”. Dentre as
maiores mudancgas que ocorrem no final do século XX no Brasil, em destaque
temos a reformulacdo da Constituicdo Federal de 1988, que instaura varias
outras vertentes educacionais para modificacbes no campo educacional e

cultural. Ghiradelli Janior (2015, p.225) advoga que:

Na Carta Magna de 1988, a Educacdo néo veio contemplada apenas
no seu local préprio, no tépico especifico destinado a ela, mas
apareceu também espalhada em outros tépicos. Assim, no titulo
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sobre os direitos e garantias fundamentais, a Educacdo aparece
como um direito social.

Assim, decretos e também no &ambito educacional foram
promulgados leis em favor da educacédo. Um bom exemplo disso € a legislacéo
voltada para crianca e o adolescente, que em 13 de julho de 1990 foi
instaurado o Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, que passaram a ser
reconhecidos como sujeitos de direitos e deveres, considerados como pessoas
em desenvolvimento a quem se deve prioridade absoluta do Estado, dessa
forma, possibilitam o direito a educacgéo, saude e cultura dentre outros.

Ainda na Constituicdo Federal de 1988 foi determinado que fosse
elaborado uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB a Lei n°
9.394 de 20 de dezembro de 1996, ainda vigente, apresentam melhorias para a
inclusdo desses movimentos sociais nos direitos sociais, inclusive o direito a
educacéo e a cultura.

Libaneo, Oliveira e Toschi (2015, p.42) destacam que “As atuais
politicas educacionais e organizativas devem ser compreendidas no quadro
mais amplo das transformacdes econémicas, politicas, culturais e geograficas
gue caracterizam o mundo contemporaneo.”. As questdes educacionais fazem
parte do contexto global para o desenvolvimento social e profissional do homo
sapiens.

Além das legislagcbes politicas voltadas para a educacao
especificamente, encontramos as legislacdes que assegura o funcionamento
aos museus e as suas agOes educacionais. Assim, existe a legislagdo nos
assegura sobre o que podemos ter de palpavel em relacdo as politicas publicas
museal. Por isso, nos deleitamos no que o ICOM, em 1956 definiu 0 Museu
como sendo: “[...] um estabelecimento de carater permanente, administrativo
para interesse geral, com a finalidade de conservar, estudar, valorizar de
diversas maneiras e elementos de valor cultural.”.

No Brasil, a questdo da educacdo museal comecou a ser discutida
na década de 1970 e somente em 2010, o Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram) realizou o | Encontro de Educadores do Instituto Brasileiro de Museus,
que teve como obijetivo tracar diretrizes e estratégias para elaboracdo de uma
Politica Educacional para os museus do Ibram. Como resultado desse encontro

foi elaborado um documento que norteou a construcdo do um Programa



45

Nacional em Educacédo Museal- PNEM, o que deixa claro que ainda nao existe
uma Politica Publica para a educag¢do em Museus.

De acordo com Politica Nacional de Museus lancada em maio de
2003 e a Lei 11.904/2009, que instituiu o Estatuto de Museus no artigo 29 nos

afirma que:

Artigo 29 - Os museus deverdao promover acdes educativas,
fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na participacdo
comunitaria, contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as
manifestagbes culturais e ao patriménio material e imaterial da
Nacao.

Tomando como base esse artigo, podemos constar que as acdes
educativas devem estar presentes nos museus.

Assim, através do que foi exposto acima, compreendemos que a
imagem, histéria, memoria e politicas publicas educacionais auxiliam no
processo de construcdo do fendmeno do contexto sécio cultural educativo. E,
por meio dessas referencias tedricas e da vivéncia empirica, aplicamos esses
referenciais na pesquisa, pois serviram como base para o desenvolvimento

deste trabalho.

1.3 Procedimentos metodolbgicos

A proposta de investigar os fendbmenos educacionais de contextos
s@cios culturais educativos que estdo inseridos nas PED contidas no Programa
Nacional de Educacdo Museal, proposto pelo Ibram, foi a base da abordagem
exploratéria mediante a cultura digital na época presente. E as analises de
dados que foram coletados através de dados imagéticos e dados bibliograficos,
gue coube a pesquisadora a descricdo do fendbmeno que foi observado.

De acordo com Yin (2005) ndo existe nenhum método que seja
melhor que o outro, o que se deve é escolher o melhor entre 0 método, o objeto
e as condi¢cdes as quais a pesquisa sera realizada. Podemos encontrar varios
meétodos de classificar as pesquisas:

A natureza das variaveis: neste critério da pesquisa, sera observado
se a pesquisa €é guantitativa ou qualitativa. Na pesquisa quantitativa, o

pesquisador define claramente as suas variaveis utilizando-as para obter dados
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quantificaveis. Ja na pesquisa qualitativa, o pesquisador busca verificar um
fenbmeno por meio de observagédo e estudo do mesmo. (STRAUSS &
CORBIN, 1990).

Os objetos e as caracteristicas especificas: Gil (2012) classifica a
pesquisa de acordo com o0 objetivo geral como critério tem trés grupos de
pesquisa:

1. Pesquisas Exploratérias: O objetivo de uma pesquisa exploratoria €
familiarizar-se com um assunto ainda pouco conhecido, pouco
explorado. Ao final de uma pesquisa exploratéria, vocé conhecera mais
sobre aquele assunto, e estara apto a construir hipoteses. Como
qualquer exploracdo, a pesquisa exploratéria depende da intuicdo do
pesquisador.

2. Pesquisas Descritivas: possui como objetivo a descricdo das
caracteristicas de uma populagédo, fenbmeno ou de uma experiéncia. A
pesquisa descritiva pode estabelecer relacdes entre variaveis. Ao final
de uma pesquisa descritiva, o pesquisador tera reunido e analisado
muitas informacdes sobre o assunto. A diferenca em relacdo a pesquisa
exploratéria € que o assunto da pesquisa ja € conhecido. A grande
contribuicdo das pesquisas descritivas € proporcionar novas visdes
sobre uma realidade ja conhecida.

3. Pesquisas Explicativas: tem como objetivo primordial identificar fatores
que determinam ou que contribuem para a ocorréncia de fendmenos.
Este tipo de pesquisa € a que mais aprofunda o conhecimento da
realidade, e por isso mesmo, estd fortemente calcada em métodos
experimentais. E uma pesquisa bastante sujeita a erros (porque
dependem de interpretacdo, 0 que acarreta subjetividade), mas de
grande utilidade, pois geralmente possui aplicacdo pratica. Assim, a
pesquisa explicativa toma muitas vezes a forma de uma pesquisa
aplicada (ou pesquisa experimental), ou pode também se utilizar de
dados e informagdes de uma pesquisa Ex-post facto.

O escopo (amplitude ou profundidade da pesquisa), que podemos
classifica-la como:

e Estudo de Caso: € um estudo profundo, mas ndo muito amplo.

e Levantamento amostral: € um estudo que se preocupa com a obtencdo
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de dados que sejam representativos da populacao estudada.

e Estudo de Campo: € um estudo que se encontra no meio termo dos
anteriores. Ele usa a amostra de dimensdes que permitem analises
estatisticas, sem se preocupar com a representatividade da amostra.

Diante do exposto acima, podemos afirmar que a pesquisa aqui
apresentada é tida como uma pesquisa qualitativa, exploratoria que contara
com o método de estudo caso exploratdrio para a pesquisa de campo.

A escolha da metodologia consiste em um estudo de caso
exploratorio, pois a pesquisa nos apresenta o estudo de uma situacdo
particular da constru¢cdo de uma politica publica através de um site que discute
diretamente sobre o Programa Nacional de Educacdo Museal. Outro fator de
interesse no ambiente virtual consiste no processo de debate para a
construcdo da politica publica que deu a possibilidade de compreender através
das praticas educativas digitais.

Para termos uma visualizacdo mais acessivel sobre o tema
pesquisado e o campo educativo, nos embasamos nas palavras de Estrela e
Estrela (2006, p. 47) que apresenta a [...] investigacdo qualitativa e da vida
educativa” como proposta de pesquisa na area educacional.

Para Strauss & Corbin (1990) as pesquisas qualitativas incidem sobre
diversos aspectos que compreendem uma série de abordagens que
apresentam diferentes designacbes a partir da perspectiva de cada
pesquisador, assumindo significados diversos de acordo com cada momento
histérico, o qual neste caso caracteriza-se pelo uso das redes sociais na
Internet para o desenvolvimento de praticas educativas. Minayo (2014)
assegura que € um método adequado para o conhecimento da natureza de um
fendbmeno social, haja vista que o pesquisador coleta os dados na realidade
pesquisada para, depois, analisa-los de forma analitica.

Na concepgédo de Anadon (2005, p.1) “[...] as abordagens
qualitativas consolidaram a sua dimenséo epistemologica, a sua legitimidade
cientifica e as perspectivas metodoldgicas.”. Além disso, Strauss & Corbin

(1990, p. 19) acrescentam que:

[...] os métodos qualitativos devem ser utilizados para descobrir e
compreender o que esta por tras de cada fendmeno sobre o qual
pouco ou nada se sabe [..] e permite conhecer os pormenores
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complexos do fendmeno, dificeis de descobrir com os métodos
guantitativos.

7

O que propomos nesta pesquisa qualitativa é essencialmente
exploratério, pois buscamos um maior conhecimento sobre o tema e/ou
problema pesquisado.

Podemos enfatizar que a escolha pela pesquisa exploratoria se deu
por ser um tipo de pesquisa muito especifica. A grande maioria dessas
pesquisas envolve: (a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas com pessoas
que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c) analise de
exemplos que estimulem a compreenséao (GIL, 2012).

A pesquisa exploratdria, na concepcdo de Vergara (2010), é
realizada em &rea na qual se tem pouco conhecimento cientifico. Trivifios
(2007) complementa a ideia de por ser um campo pouco explorado podera
surgir durante a pesquisa ou até mesmo no final dela novas hipoteses, para
assim, descrever as caracteristicas do fendmeno pesquisado.

Yin (2005) advoga que as pesquisas exploratorias devem aprofundar a
compreensao de um fenémeno pouco investigado, levando a identificacdo de
categorias de observacéo ou a geracdo de hipoteses para estudos posteriores.
E Alves-Mazzoti, (2006) defende que os estudos exploratorios levam a novos
estudos que permitam a generalizagéo.

A pesquisa exploratéria pode ser classificada como pesquisa
bibliografica e estudo de caso (GIL, 2012). No caso da pesquisa em guestao, a
escolha do método da pesquisa foi o estudo de caso, “[...] para contribuir com o
conhecimento que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais,
politicos, e de grupo, além de outros fendmenos relacionados” (YIN, 2005, p.
20).

Na concepcao de Gil (2012) o estudo de caso se trata de uma
modalidade de pesquisa muito especifica, pois consiste no estudo profundo e
exaustivo de um unico objeto ou de poucos objetos (um caso particular). Para
Stake (2000, apud ALVES-MAZZOTI, 2006 p. 642), o pesquisador que utiliza o
estudo de caso procura encontrar 0 que € comum quanto o que é particular em
cada caso, mas o resultado final, geralmente, retrata algo de original em

decorréncia de um ou mais dos seguintes aspectos:
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a) anatureza do caso;

b) o histérico do caso;

c) o contexto (fisico, econdbmico, politico, legal, estético etc.);
d) outros casos pelos quais é reconhecido;

e) os informantes pelos quais pode ser conhecido.

Dessa forma, o pesquisador deve apresentar todos os dados que
reuniu sobre todos os aspectos citados. J& Yin (2005, p.14) advoga que uma
pesquisa que usa o estudo de caso se “surge do desejo de compreender
fendmenos sociais complexos” e “retém as caracteristicas significativas e
holisticas de eventos da vida real”. Dessa forma, o autor supracitado define o

estudo de caso como:

[...] uma pesquisa empirica que investiga um fendmeno
contemporaneo em seu contexto natural, em situacdes em que as
fronteiras entre o contexto e o fenbmeno ndo sdo claramente
evidentes, utilizando multiplas fontes de evidéncia. (Yin, 2005, p. 32)

Definindo o objeto do estudo de caso como um fenémeno
contemporaneo, é indicado para questbes de eventos atuais. Alves-Mazzoti,
(2006 p. 643) complementa essa ideia informando que os fatos historicos
podem recorrer a fatos do passado para auxiliar na compreensao do presente,
conforme apresenta: “[...] 0 que nao significa que nos estudos de caso nao se
recorra a fatos passados para compreender o presente.”. De acordo com
Guilhoto (2002, p.155) o estudo de caso é pertinente nas pesquisas dentro da

Internet, pois:

Como a Internet é um evento contemporaneo e precisa que seja
estabelecido um delineamento critico de seus principios e aplicagédo
no concorrencial, o estudo de caso pareceu ser o melhor método para
0 estudo desse fendbmeno.

Diante do exposto pela autora, o estudo de caso descreve como 0 mais
apropriado para essa pesquisa, pois ajuda a compreender eventos
contemporaneos o que nos permite a analise do fendbmeno a ser investigado.

Alves-Mazzoti (2006) informa que os estudos de casos podem ser
utilizados como etapas exploratérias na pesquisa de fenébmenos pouco
investigados ou como estudos-piloto para orientar o design de outros estudos
de casos. Observa-se que esse pode ser outro discernimento da escolha do
estudo de caso como abordagem adequada do problema dessa pesquisa. Pois

se discute sobre um fendmeno pouco investigado, “[...] o qual exige estudo
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aprofundado de poucos casos, que leve a identificacdo de categorias de
observacdo ou a geracdo de hipoteses para estudos posteriores”. (ALVES-
MAZZQOTI, 2006, p. 644).

Essa pesquisa foi realizada as estratégias metodologicas de
investigacdo e teve como base a abordagem exploratéria de estudo de caso,
entretanto, aberto para modificagdes inesperadas no ambiente. E como se o
pesquisador fosse a campo com seus guestionamentos com seus objetivos
pré- estabelecidos, entretanto um evento ndo esperado que ocorre no campo
pode alterar totalmente o viés da pesquisa, pelas as implica¢des dos fatos que
acontecem. N&o significa mudar a esmo uma determinada tematica, no
entanto, nesta perspectiva exploratoria, somente um fato de dimenséo politico
cultural e social € que poderia modificar as orientacbes do pesquisador.
Objetivando a compreensdo mais aprofundada dos dados coletados — através
de diério de campo digital, entrevista e observacao - e uma anélise descritiva e
interpretativa sobre como os fendbmenos educativos de contexto sécio cultural
educativo estdo inseridos nos ciberespacos e quais as Préaticas Educativas
Digitais contidas nestes ambientes para a constru¢cdo de uma politica publica
para a educacao museal.

O uso da imagem como estratégia investigativa nos apoia na ideia
de Loizos (2014, p. 137) no fato de que “[..] a imagem, com ou sem
acompanhamento de som, oferece um registro restrito, mas poderoso das
acOes temporais e dos acontecimentos reais — concretos, materiais”. Dessa

forma, advoga ainda que a imagem:

[...] ela — imagem - pode empregar, como dados primarios,
informacéo visual que ndo necessita ser nem em forma de palavras
escritas, nem em forma de nimeros [...], todos eles beneficiar-se com
0 uso de dados visuais. (LOIZOS, 2014, p. 137 e 138).

O autor ja citado complementa que o uso deste recurso — a imagem

— pelos fatores sociais em que vivemos é favoravel para o desempenham

importantes papeis sociais, conforme nos mostra: “[...] 0 mundo em que

vivemos € crescentemente influenciado pelos meios de comunicagdo, cujos

resultados, muitas vezes, dependem de elementos visuais.” (LOIZOS, 2014, p.
138).

Na visdo de Stake (2000, p. 436), o estudo de caso como estratégia de
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pesquisa caracteriza-se justamente por esse interesse em casos individuais e
ndo pelos métodos de investigacdo, os quais podem ser os mais variados,
tanto qualitativos como quantitativos. Partindo desse pressuposto, “apesar do
carater qualitativo da pesquisa, lancamos méao de dados quantitativos,
principalmente quando da necessidade de dimensionar o campo de acao”
(MARTINS, 2014, p. 120) — as escolas pesquisadas, o0s estudantes
participantes, os entrevistados, dentre outros campos que sejam necessarios

no decorrer da investigacao.

1.3.1 Abordagem metodolégica

Para se conhecer os processos da pesquisa, foi necessario realizar
algumas acdes que auxiliem na leitura e a compreensdo do texto. Para isso,
apresentamos alguns critérios que realizarmos nesta investigacao.

O primeiro critério tem inicio com a revisao bibliografica e pesquisa
do campo educativo dentro dos ambientes virtuais. Os documentos
bibliograficos, arquivos nacionais e internacionais e artigos, banco de teses e
dissertacdes, contidas em sites de repositérios tais, com: locais, nacional e
internacional. Assim como, as legislacBes sobre as préaticas educativas dentro
das instituicdes de ensino (Lei de Diretrizes e Base da Educacao, Parametros
Curriculares Nacional, Projeto Politico Pedagogico e Referencial Escolar), e
também das instituicdes museais.

O uso de documentos histéricos que resguardassem a aplicacdo da
pratica educativa nos museus, assim como, fazer estudo da legislacao
brasileira sobre a educacdo museal compde o quadro a ser investigado. O
referencial tedrico nos auxiliou na argumentacdo dos fatos que foram
observados dentro e fora dos museus virtuais e a observacéao das PED que se
desenvolveram em torno da construgcéo da PNEM.

A Histéria do Tempo Presente nos ofereceu um auxilio para tal
compreensao dos estudos histdricos, pois devido a grande quantidade de
informacdes que temos acesso no cotidiano, faz com que o novo se torne
ultrapassado em pouco tempo. Ferreira (2000) ao discorrer sobre a historia do
tempo presente apresenta as situagdes em que a sociedade esta vivendo num

tempo acelerado, em que a informagdo € transmitida e receptada em pouco
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tempo.

Sarlo (2007) acredita que o exagero de informacdes deixou o0 tempo
mais acelerado, assim, a autora afirma que com o inicio das TDIC na década
de 1980, houve um suporte a comunicacdo acelerando as informacoes,
proporcionando uma nova ferramenta digital que hoje em dia conhecemos
como fontes histéricas digitais.

Para ter uma explicacdo melhor dessa pesquisa, usamos a
etnografia virtual’®, para nos auxiliar na anélise das praticas e dos casos
educativos contidos no ciberespaco que podem ser considerados como PED.
Braga (2001) usa o termo dessa pesquisa como “netnografia” que considera o
método que busca “seguir os personagens” usando o ‘meio eletrénico”. A
sistematizacdo da etnografia virtual foi definida e caracterizada pelos estudos

de Hine (2004) na Internet, em que nos apresenta a etnografia virtual como:

A etnografia virtual desponta como uma tendéncia como
método/metodologia de pesquisa em ambientes virtuais em um
momento em que surgem diversas solu¢cdes metodolégicas para
estudo do ciberespaco e seus desdobramentos. (HINE, 2004, p. 65).

O estudo a priori teve o carater etnogréafico virtual que de acordo
com Martins (2011, p. 26) “[...] utilizar o apoio dessa metodologia para melhor
compreender os caminhos percorridos pelos atores sociais que encontram na
tecnologia digital um papel importante na construcdo dos fatos histéricos e de
suas praticas, sobretudo, educativas.”. Enfatizamos o0 uso dos museus virtuais
como uma ferramenta educativa que auxilia no processo de ensino e
aprendizagem tendo a imagem como a construcdo do imagético e do
conhecimento e de suas préaticas, sobretudo, educativas. Os dados da
pesquisa serao coletados e classificados como:

i. Dados priméarios: que obtivemos através da pesquisa de campo
como observagdes e diario de campo digital;

ii. Dados secundarios: provenientes de materiais informativos
disponiveis, tais como periédicos, publicacdes, livros, e documentos

sejam eles oficiais ou ndo; 0os quais orientardo as entrevistas e

observacoes.

" Para Santaella (2004) a etnografia virtual é uma possibilidade metodolégica para

investigacao de comunidades.
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A pesquisa foi divida em fases que acorreu:

a. Reviséo bibliografica e pesquisa do campo educativo dentro dos
ambientes virtuais. Os documentos bibliograficos, arquivos
nacionais e internacionais e artigos contidos no site do
repositorio da CAPES, assim como legislacdes sobre as préticas
educativas dentro da instituicdo museal.

b. Dentro no ciberespaco, considerando-o um Iécus para conhecer
o local de discussao do Programa Nacional de Educagéo Museal
- PNEM e as praticas educativas de carater ndo formal contidas
nestes ambientes. Pesquisa exploratoria propriamente dita,
coleta de dados primarios, com uma analise mais profunda das
praticas educativas digitais contidas neste sitio do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram) e entrevista com os participantes
gue compartilharam experiéncias no ambito educacional.

c. Observamos como praticas educativas digitais séo
desenvolvidas e aplicadas no PNEM, e como o processo do
contexto sécio cultural educativo pode ser considerado como
fendmenos politicos, institucionais e conjunturais que estruturam
as decisbes educacionais relativas: ao direito educacional; a
politica educacional (formal e/ ou nao formal); aos processos de
gestdo educacional (escolar ou nao escolar) entre outras
guestdes contextuais micro e macro-sociais.

d. Andlise e discussdo dos dados coletados em campo, em que
sera verificado o que foi definido inicialmente, realizando-se um
confronto entre o significado do uso do PNEM com a construcao
do conhecimento e do imagético da politica publica e sua
redacao final.

Estrela e Estrela (2006) nos norteia que inicialmente devemos
escolher o grupo a ser analisado, em que seja possivel encontrar evidéncias
dos fenbmenos que se pretende estudar e os métodos de coleta de dados a
utilizar como observacao, entrevista, documentacdo, combinacdo entre estes.

Strauss & Corbin (1990, p. 31) também discorrem sobre o uso de técnicas e
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processos sistematicos em uma investigacdo qualitativa, cuja analise de dados
deve permitir ao investigador:
Os procedimentos s&o concebidos para dar precisdo e rigor ao
processo de analise, sem esquecer a importancia da criatividade. E a
criatividade que permite ao investigador colocar aos dados questdes
pertinentes e estabelecer comparagGes que tornem visiveis novas

abordagens relativamente ao fendmeno e novas formulagbes
tedricas.

Quando os autores citados acima nos indicam o uso da criatividade
€ para que nao possamos ficar “presos” as principais evidéncias, as
investigagdes iniciais podem nos levar a pesquisar em fontes e ter apoio de
outras ferramentas que o cientista possa usar para conduzir a sua investigacéo
e compor os dados da sua pesquisa. Para concluir a pesquisa, recorreremos
novamente a revisdo bibliografica, pois € nela foi feita a discussdo dos
fundamentos existentes na literatura e na experiéncia das atividades que
desenvolvemos na pesquisa que apresentamos na forma de tese.

Realizamos a analise e discussdo dos dados coletados, em que foi
verificado como o PNEM auxiliou no desenvolvimento do direito educacional e
a politica educacional, em que implica nas condi¢cbes e possibilidades para
realizacdo dos processos educacionais na sociedade. Nesta perspectiva
podemos viabilizar no PNEM a PED e os Fenbmenos Contextos Sdécios
Culturais Educativos. Para compreender como foram organizados e analisados

os dados coletados, apresentamos um quadro explicativo a seguir:

Quadro 1: Quadro explicativo dos passos da pesquisa

N
« Diario de campo digital;
« Imagem;
« Video; e
Dados « Transcrigéo de fotografia, imagem e video.
Coletados Yy
N
« Arquivos e Arquivos Digitais:
« Imagens;
« Documentos OficiaiseN&o-oficiais;
. " « Livro, Textos e Hipertextos;
Organizagao ERICEE )
N

« Museus e o Meio Digital: local da cultura digital e como espago de aprendizagem e das praticas educativas digitais

« Préticas Educativas Digitais (PED) e os Fendmenos Educacionais: verificacdo do fendmeno de contexto sécio cultural educativo
que ocorreram dentro dos ciberespagos.

Categorias <A Imagem Edl_mativa: a imagerp como recurso didatico e como s~ub5|’dio d_e corjstrugé_o QO Imagéti(_:o. _

de Anélise « Politicas Publicas em Educagédo Museal: o processo da evolugéo da legislacéo brasileira no &mbito educacional e culltural.

J
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Fonte: elaborada pela autora

Nessa etapa recorremos novamente a revisdo bibliografica, pois €
nela que faremos a discussao nos fundamentos existentes na literatura e na
experiéncia das atividades que desenvolvemos na pesquisa, o qual foi

apresentado de forma de tese.

1.3.2 Instrumentais, campo e sujeitos da pesquisa

A estruturar da tese realizou a pesquisa que ficou divida em sei
capitulos e a Conclusdo que serao discutidos assim:

No primeiro capitulo sobre a contextualizacdo da pesquisa e
Introducdo abordamos o carater que motivou a pesquisa, assim como as
guestdes norteadoras, as inquietacdes, os objetivos e a metodologia seguida.
Buscaremos organizar os dados de acordo com o campo da coleta e a
categorias de analise.

No segundo capitulo foi abordo sobre “Os Museus e o Meio Digital”.
Nele discutiremos assuntos que acercar-se: a cultura digital; os museus na
perspectiva da cultura digital; e a categorizacdo dos museus virtuais de acordo
com a sua apresentacao aos visitantes. Nesta parte, utilizaremos as categorias
de acordo com a classificacdo de Vasconcelos (2014), em que apresenta as
possibilidades dos museus destinados a visitantes que auxiliam no processo do
contexto socio cultural educativo.

No terceiro capitulo tratou sobre “As Praticas Educativas Digitais —
PED — e os Fenbmenos de Educativos”. A abordagem dos Fendbmenos
Educativos estd embasada na discussdo de Santana (2011), que classifica
esses fendmenos na visdo de Novak e Gowin (apud Santana, 2011) bem cinco
categorias: Aprendizagem, Ensino, Curriculo, Contexto Sdcio-Educativos e
Avaliacdo. Para a realizacdo da pesquisa, damos énfase aos fenbmenos do
contexto socieducativo. Na perspectiva sobre os fenbmenos educativos,
entramos na discussdo sobre as praticas educativas, neste espaco faremos a
abordagem sobre a Educagé&o nos ambientes escolares e nos ambientes nao-
Escolares, assim como adentraremos no enfoque das Préaticas Educativas
Digitais. Completaremos o enfoque sobre as PED nos processos do fendmeno

de contexto socio cultural educativo, em que enfatizaremos, conforme ja
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informamos acima, os fendbmenos educativos que sao utilizados no campo
virtual de discusséo sobre o PNEM e sua atuacdo educativa, como também no
contexto da Web, no ponto de vista da Educacéo nos espacos nao escolares —
de acordo com a definicdo de Libaneo (2005) - em que analisaremos 0
ciberespaco do debate para a construcéo da legislacdo desse processo.

Seguindo a categorizacdo dos capitulos, no quarto, foi discutido
“Politicas Publicas Educacionais e Museais”. Demos enfoque na legislacdo e
nas politicas publicas tanto no contexto educacional, como no contexto cultural
de acordo com as analises ja realizadas de autores como Bobbio, Ho6fling;
Arendt; Libaneo, Demo, Freire, Dourado; como também os documentos oficiais:
Constituicdo Federal, LDB -1996, Banco Mundial, ONU e UNESCO. Como a
pesquisa aconteceu em varios momentos em espacos virtuais, abordamos o
contexto sécio cultural educativo do fendmeno estudado na perspectiva de
buscar a questao da interface no sentido de verificagcdo do seu uso como uma
ferramenta didatica na constru¢do do imagético das discussdes da PNEM e no
processo de construcéo legislativa.

Para os capitulos dois, trés e quatro, analisamos uma categoria de
analise, e discutimos os campos de acdo da pesquisa nas praticas culturais e
educativas, para enfatizar a necessidade de uma politica publica para a
educacdo museal. Fizemos uma sequéncia linear e, para compreendermos
como 0s processos estdo interligados, apresentaremos a seguir o quadro

explicativo:

Quadro 2: Quadro explicativo das Categorias de Analise.

As PED e os Politicas Publicas
Oﬁﬂg/illojséléist,; 0 Fenﬁmen_os de Educacionais e
Educativos Museais

A Cultura * Os fendbmenos * PUblico e
Digital; Educativos; Privado;

« Os Museus na * As PED; e  Politicas
Perspectiva da « Educacdo em Pubblicas
Cultura Digital; Espacos Educacionais; e
€ Escolares e em « Politicas

A Classificacéo Espacos Néo- Pubblicas
dos Museus Escolares. Culturais.

Virtuais
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Fonte: Quadro elaborado pela autora.

Entramos na abordagem metodolégica da pesquisa no quinto
capitulo intitulado “Construindo o Desconstruido: O Programa Nacional de
Educacdo Museal — PNEM”. Embarcamos, propriamente na pesquisa de
campo, em que foi realizado um estudo de caso sobre as discussdes, debates,
sugestbes e 0 nascimento da Politica Publica em Educacdo Museal.
Apresentamos 0S sujeitos que compuseram a pesquisa, assim como também a
descricdo do campo. Por fim, mostramos 0 passo a passo da observacéo e
diario de campo.

No sexto capitulo, “A Pesquisa Cientifica e seus Impactos nas
Politicas Publicas”, apresentamos as formas que analisamos os dados
encontrados, assim como, as possibilidades de conclusdo que encontramos,
mas nos delimitaremos nos fendbmenos de contexto sécio cultural educativo.
Dessa forma, foi realizada a discussédo dos resultados que nos interessou ha
pesquisa, para que assim, possamos apresentar o fenbmeno que sera
encontrado.

No capitulo final, “Conclusées da Investigagdao”, oferecemos as
discussbes sobre os resultados descobertos, retornaremos a questdo
norteadora e aos objetivos para verificar os efeitos encontrados. Por fim,
fizemos uma reflexdo sobre o que foi encontrado como barreira e possiveis
possibilidades para futuras pesquisas e as possiveis ajudas aos futuros

pesquisadores sobre o fenbmeno que propomos investigar.
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2. O MUSEU NA CULTURA DIGITAL E OS DIALOGOS SOCIAIS

2.1 Hist6éria dos museus

Os museus fazem parte, do modo mais limpido, das
casas de sonho do colectivo.
Walter Benjamin

Para compreender o papel do museu para a sociedade
contemporanea como o local destinado a preservacdo da memdria coletiva e
um espaco sociocultural, Pereira (2010, p. 31) defende que as palavras “ver’,
“olhar”, “observar” e tantas outras denunciam os gestos que dardo norte as
visitas a0 museu. Com base nessas experiéncias, 0 Museu € defendido e
ofertado ao publico como um local detentor do saber acumulado e uma vitrine
de todo o conhecimento produzido. O papel histérico e social do museu é
descrito por Bruno (2007, p. 6-7) como um processo para se tornar publico, o

que nos diz:

De instituicdes elitistas, colonizadoras, sectarias e excludentes, os
museus tém procurado os caminhos da diversidade cultural, da
repatriacdo das referéncias culturais, da gestdo partiihada e do
respeito a diferenca de forma objetiva e construtiva. [...]. De
instituicbes isoladas e esquecidas, os museus tém valorizado a
atuacdo em redes e sistemas, [...]. De instituicbes devotadas
exclusivamente a preservagdo e comunicagdo de objetos e colegdes,
0s museus tém assumido a responsabilidade por ideais e problemas
sociais.

A definicdo da palavra Museu vem do verbete latim museum
derivado do grego mouseion, que de acordo com o ICOM, em 1956 definiu o
Museu como sendo: “[...] um estabelecimento de carater permanente,
administrativo para interesse geral, com a finalidade de conservar, estudar,
valorizar de diversas maneiras e elementos de valor cultural.”. J& de acordo
com a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura —

UNESCO?, temos a definicdo de museus como:

16

Disponivel em: http://unesdoc.unesco.org/images/0021/002168/216865por.pdf. Acessado
em 20 de agosto de 2013.
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“Museu” deve ser considerado qualquer estabelecimento permanente,
administrado em interesse geral, com o0 propésito de preservar,
estudar, colocar em evidéncia por diversos meios e, em particular,
expor para o publico para seu deleite e educacéo, grupos de objetos
e elementos de valor cultural: colecBes artisticas, histéricas,
cientificas e tecnolégicas, jardins botéanicos e zooldgicos e aquarios.

Na concepcédo de Xavier, Silva e Xavier (2012, p.243) nos dizem

que:

[...] Museu é uma casa com espaco fisico definido, aberto ao publico
e que guarda objetos adquiridos, construidos ou modificados em
certo contexto. Esses objetos ou materiais podem representar
memodrias infindaveis de uma certa época.

Segundo Tota (2000, p.123),

[...] na sociedade contemporanea, os museus sao [...] um armazém
de memdria onde se tracam as identidades étnicas, as classificacfes
histéricas e naturais, onde se inscrevem e reescrevem o passado e o
presente das nagoes.

Assim, podemos entender as duas missdes essenciais do museu:
conservar — adquirir, preservar e transmitir — e estudar — expor, publicar,
comunicar. A ideia de museus surgiu com o habito de colecionar que o0 homem
desenvolveu desde os primordios. De acordo com Barradas (2010) o valor de
preservar a sua memoéria e histéria social vem da antiguidade quando ja se
faziam registro sobre instituicbes com alguma semelhanca aos museus
modernos. Mas, somente no século XVII, no periodo do Movimento Liberal, é
gue 0s museus vieram a se consolidar como espaco que hoje conhecemos e,
na atualidade, os museus ja possuem carater de “colecionar’ diversos campos
de interesses social, em que guarda a identidade nacional e a memoria. Nesta

perspectiva, Anico (2008, apud Mendes 2011, p.35-36), nos apresenta que:

Patrimbnios e Museus surgem, portanto, como instituicbes sociais
criadas num contexto histérico e epistemolégico especifico, e no
ambito de processos politicos em que era importante produzir
discursos sobre o passado que salientassem a singularidade e
grandeza dos referentes culturais patrimonializados, bem como as
suas origens remotas e a sua continuidade ao longo do tempo.
Promovia-se uma valorizagdo do passado, comunitario e metaférico
gue se mantinha na tradicdo e na memoria colectiva.
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Dessa forma, para compreendermos melhor o papel social dos
museus na sociedade contemporanea devemos nos deter sobre a sua trajetéria
histérica para entendermos esse novo formato de museus nos ciberespacos.

A ideia de museu se tem a partir do ato de colecionar objetos. De
acordo com Reviere (1989) desde a pré-histéria que se constata no ser
humano o instinto de colecionar. A origem da palavra museu vem do latim
museum que deriva- do grego mouseion'’- a origem dos museus como locais
de preservacao de objetos com finalidade cultural.

A Teogonia® que se inicia com invocacdo as Musas, que sdo as
palavras cantadas, conta que Gaia'® elemento primordial e latente de um
potencial geradora, que origina sozinha Urano®, este se casa com a propria
mae e geram doze Titds, trés Ciclope®* e trés Hecatdnquiros®>. Mnemdsine,
uma entre os dozes Titas, configura-se na mitologia grega como a propria
personificacdo da Memoria, que na concepcdo dos gregos, s6 podia ser
construida por meio da musica e do canto (memoria oral). Durante nove noites
consecutivas, Mnemésine unindo-se a Zeus® gerou nove Musas®.

De acordo com a mitologia grega essas nove Musas que presidiam
as chamadas artes liberais: histéria, masica, comédia, tragédia, danca, elegia®®,
poesia lirica, astronomia e a poesia épica e a eloquéncia. A constru¢cao de um

lugar para abrigar as filhas de Mnemadsine e Zeus foi chamado de Museu, ou

" Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Museutcite_note-Michalski-40 acessado em

12/02/2017.

18 A Teogonia (lit. "o nascimento dos deuses") é um poema épico que detalha a origem e
genealogia dos deuses gregos. Tradicionalmente atribuido a Hesiodo, a data de composigdo
(c.-700) é tdo imprecisa quanto a data em que o poeta deve ter vivido. Disponivel em:
http://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0085 acessado em 26/06/2013

'Y Deusa da Terra ou Mae da Terra.

%% Deus do Céu.

! Eram, na mitologia grega, gigantes imortais com um so6 olho no meio da testa que forjando os
raios usados por Zeus. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ciclope. Acessado em
12/02/2013.

2 Os hecatdnquiros também conhecidos por Centimanos eram trés gigantes da mitologia
grega. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hecat%C3%B4nquiros. Acessado em
12/02/2013

» Zeus é 0 "pai dos deuses e dos homens" Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Zeus.
Acessado em 12/02/2013

** De acordo com Scheiner (1998, p.15) define Musas como: “Elas ndo s&o deusas: sao
expressdo mesma da memoéria — as palavras cantadas (...) elas ultrapassam o homem no
mesmo momento em que este sente interiormente a sua presenca. E, portanto o homem sé
canta (s6 cria e produz) quando habitado pelas Musas.”

?® Na Literatura Grega antiga o termo "elegeia" originariamente referia-se a qualquer verso
escrito em distico elegiaco cobrindo uma vasta gama de assuntos, entre eles, os epitafios para
tumulos.
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seja, o “Templo ou Santuario das Musas” localizado no monte Helicon, em
Atenas. Os museus eram templos, bem como os de outras divindades,
recebiam muitas oferendas em objetos preciosos ou exéticos, que podiam ser
exibidos ao publico mediante o pagamento de uma pequena taxa®®. Esse local
era, sobretudo, um lugar de inspiracdo onde a mente pode se desligar da
realidade cotidiana, onde eram reservados a contemplacdo e aos estudos
cientificos, literarios e artisticos. O Museu, Mouseion, portanto, em sua origem,
seria a personificacdo das ideias - o proprio momento de expressdo das

musas. Maluf (2009, p. 57-59), em sua dissertacao defende que o museu:

O Museu, antes de tudo, se relaciona com 0s mitos de origem a partir
da Grécia arcaica, em uma sociedade agrafa, e através das préprias
Musas, que sdo “a memoéria, a imagem e a voz da Criagado”; nas
palavras cantadas, na manifestacdo da dimenséo criativa da memoria
oral que é presenca e consciéncia, que ndo tem comec¢o, nem fim,
gue é um viver continuo, uma atualidade. [...] memorizar significava
combater o estado limite da condicdo humana que o tempo
cronoldgico impde: a certeza da finitude humana, a morte. Ai estaria o
poder do Museu: fazer escapar do Siléncio e da Morte, através da
palavra — poténcia de vida, que revela os valores positivos do Ser do
homem cantado.

Assim, podemos constatar que 0S museus tiveram grande
contribuicdo para a sociedade antiga, pois foi por muito tempo, o local onde
preservava a historia e a memoria de sua sociedade, sendo também, um lugar
de ensino e aprendizagem, que durante geracdes teve o papel de manter viva
0 seu origem.

Com o advento da escrita, a fungdo do museu passou a ser o
ambiente de guardar os registros da memoria. Scheiner (1998, p. 19) nos

descreve que:

[...] passa a ser necessario comprovar 0 que € memorizado; 0s
vestigios materiais da acdo humana sao agora percebidos como
‘documentos’ [...]. Neste contexto, preservar o documento passa a ser
tdo, ou mais importante do que (re)criar, pela palavra, o mundo: ele é
a prova, o testemunho material da existéncia da Natureza, do
Cosmos e do préprio Homem.

Platdo surge na confluéncia destes dois pensamentos: a

conservacdo da memoria e surgimento da escrita. Em Fredo®’ ele apresenta os

26 Disponivel em: http://issuu.com/louisewinklerfreshel/docs/revista_leve_portifolio. Acessado

em 18/10/2013
?" PLATAO. Fedro. Colecéo Filosofia & Ensaios. Lisboa: Guimarées Editores, 1989.
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dois momentos de uma forma em que a escrita se torna um perigo para a
perda da memoria interna como também, uma possibilidade e incomodo de
transmitir o conhecimento estatico e a ndo consciéncia do autor sobre o
entendimento que o leitor teria do texto. Dessa forma, a escrita seria um
suporte externo da memoria.

Para Lévy a escrita alfabética contribuiu para expansao da memoaria
artificial, assim, o texto serviu de metafora para pensar a memoria “natural”. Dai
entdo, a memaria a ser personificada nos registros ou arquivos, assim como

leitura de um texto interior. Levy (1998, p. 97) nos relata que:

Mnemd@sine perdeu seu carater potencial, fluido, coletivo, ritmado e
corporal, assim como a indistingdo da imaginagdo e da inteligéncia
gue possuia nas sociedades orais. O que ndo devia ser mais que um

auxilio a memdéria, voltou a se impor a ela como modelo,
transformando em profundidade a relacdo do homem com sua
linguagem e seu passado.

Scheiner (1998) apresenta a ideia do museu enquanto espaco sendo
como a solidificacdo do canto das Musas, que € a materializacdo de
documentos que comprovam as suas existéncias. A autora define o espaco
fisico do museu como “ser um espacgo de reuniao de testemunhos materiais da
natureza e do saber humano; ser espaco de estudo e de busca do
conhecimento; e espaco de producdo intelectual, vinculado a filosofia e as
ciéncias.” (SCHEINER, 1998, p. 20). As Musas sao retratadas nos objetos.
Diogenes Laércio (Século Il d. C) define o termo museu como “escola para o
ensino da filosofia e biblioteca”.

Silva (2009) nos apresenta que desde a Antiguidade, ja se
encontrava coletanea de artefatos de arte ou de materiais incomuns ou
preciosos, segundo referéncias de Homero (Século IX a. C) a Plutarco (I/1l d.C).

O Império Romano ja usa o termo “museum” como nome dado a vila
reservada a realizacdo de reunides de carater onde expunham colecdes
publicas nos foruns, jardins publicos, templos, teatros e termas, muitas vezes
reunidas como motins de guerra. Ja no oriente, objetos historicos foram
coletados com a funcédo de preservacdo da memoria e dos feitos gloriosos
desses personagens.

No Museu Nacional de Alexandria, 0 museu passou a ser

considerado “templo do saber”. Nesse ideal, foi criado por Ptolomeu | no século
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[l a.C., o Museu de Alexandria, inspirado no modelo romano e nas academias
gregas. Ele funcionou, como um “[...] centro de pesquisa e convivio cultural [...]
que tinha como objectivo preservar a memoria da humanidade, mas também
era simbolo incontestavel de poder”’. (FONTANELLI, 2005, p. 65). Xavier, Silva
e Xavier (2012) afirmam que inicialmente esse espaco foi utilizado para a
realizacdo de festas de diversos intelectuais e literatos sob a custodia do
Estado, e que gradualmente foi se criando o espaco de valor singular para a
sua época. A sua caracteristica se assemelha com o ideal de museu atual. Nele
continham estatuas de filosofos, objetos astronémicos e cirargicos, peles de
animais, trombas de elefantes e ainda abrigava o parque botanico e o jardim
zoologico, além da sua notavel biblioteca. Embora a instituicdo fosse criada
primeiramente como uma academia de filosofia, um local de ensino e pesquisa
com discipulos residentes que eram mantidos através de subvencéo oficial,
para 0s quais 0 bibliotecario chefe era uma espécie de "regius professor”,
muitas vezes um poeta que desempenhava para eles a fungdo de um tutor
vitalicio.

Para se ter uma ideia de como o Museu Nacional da Alexandria foi
destaque para a sua época e como marcou a histéria dos museus, grandes
curadores e personagens da Historia, Filosofia, Matematica, Astrdbnomos e
Literatura Antiga integraram esse quadro. Dentre eles, podemos destacar
Euclides, fundador da escola de Matematica e dos escritos sobre o0s
“‘Elementos da Geometria”; Arquimedes, Apolonius de Perga e Eratdstenes. De
acordo com Alexander (2008, p. 7) o museu da Alexandria ainda é referéncia
em estudos de museu, e acrescenta:

Alguns dos atuais estudiosos do movimento dos museus, que
enfatizam sua funcé@o de pesquisa e preferem definir o museu como

uma comunidade de pesquisadores, olham para a instituicdo de
Alexandria com muita afeicao e nostalgia.

Os museus também contribuiram para a ciéncia, pois foi grande a
producdo de artefatos mecéanicos desenvolvidos ao longo de trés séculos por
pesquisadores do museu, entre eles Arquimedes, Ctesibio e Herdo. Nesta

perspectiva, Alexander (2008, p. 8) nos apresenta:

Ha inimeras referéncias a respeito de cole¢cBes particulares entre
gregos e romanos e muitas delas nédo tinham finalidade contemplativa
nem eram de objetos de arte. Muitos estudiosos possuiam colecfes
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com finalidades cientificas como Aristételes, que tinha até
observadores participando das campanhas de Alexandre e Ihe
traziam espécimens dos locais por onde passavam.

A destruicdo da biblioteca de Alexandria marcou o fim da utilizagao
da palavra museu tanto no pais que a criara, e de onde desaparecera com 0S
mitos sagrados, como nas regides que Ihe herdaram a civilizacdo. Por todo o
milénio que se seguiu (476-1453), da queda do Império Romano do Ocidente a
queda de Constantinopla pelos turcos, os museus estiveram ausentes do
mundo civilizado; ndo se encontram noticias da existéncia de nenhum deles na
Europa, na Africa ou na Asia (PEREIRA, 2010, p. 24).

Na Idade Média a concepcédo de museu quase nao foi discutida, mas
a ideia de colecionar ainda continuava, o habito de reunir obras de artes era
comprovagdo de prestigio da elite feudal. Tais cole¢cbes eram objetos de
reserva para serem convertidos em caso de necessidade de guerra; e outros
acervos ficaram nas maos da igreja. No Renascimento foram resgatadas as
concepcdes classicas e o humanismo, com isso, reis e nobres europeus
voltaram a colecionar.

Na Renascenca 0s espacos museoldgicos foram caracterizados
com o aparecimento de perspectivas de selecdo e representatividade no
acervo em destaque da relacdo homem-arte, certa democratizacdo dos
acervos que deu inicio ao surgimento dos museus com especialidades
exclusivas que ficaram conhecidas no plano dicotdmico: Museu de Ciéncias X
Museu de Arte. (SILVA, 2009). De acordo com ICOM (2018), as questdes
museais em preservacao e conservacao da histéria e memaria do povo nédo é
algo recente. Por exemplo, os museus: Museu Ennigaldi-Nanna (Mesopotamia,
530 a.C.); Museus Capitolinos (Roma, Italia, 1471); Museus Vaticanos (Cidade
do Vaticano, 1506); e Museu das Armaduras Reais de Leeds (Castelo
de Leeds,1545).

Mas, somente no Século XVII € que a ideia de museu ressurgiu na
tendéncia atual na Basiléia em 1671. Na Inglaterra, 0 museu universitario de
Oxford, em 1683, foi o primeiro museu moderno com o objetivo de educar o
publico. Pereira (2010) nos apresenta o exemplo do museu do Louvre, em
Paris, que foi inaugurado e aberto para visitagcdo em 1681, tendo como publico

principal artistas e estudantes. Os museus eram espacgos destinados ao
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especializado e refinado, conforme seu status social.

Figura 1: Entrada do Museu Ashmoleano, fundado em 1683, o
primeiro dos museus modernos.

Fonte: WIKIPEDIA.ORG (23/03/2013)

Para Valente (2003) as cole¢bes eram a alma dos museus que
foram os guardides e produtos dos saberes dos Séculos XV ao XVIIl. Seus
impulsos foram necessarios para a efetiva consolidacdo dos museus no Século
XIX, mas, somente com o advento da Revolugdo Francesa € que 0S museus
passaram a ter as suas portas abertas ao publico em geral. Suano (1986, apud
PEREIRA, 2010), entretanto, lembra-nos que a popularizacdo dos museus nao
aconteceu de forma rapida e nem homogénea:

N&do podemos perder de vista a dimenséo temporal e espacial que
resguarda uma série de especificidades dos processos de abertura
das instituicdes ao longo do século XVIIl. Ndo podemos deixar de
observar que de forma magistral a revolucdo burguesa soube
organizar o saber de forma a consolidar o poder recém-adquirido.
Com este intuito o museu se prestava muito bem as necessidades da

burguesia de se estabelecer como classe dirigente. (SUANO, 1986
apud PEREIRA, 2010, p. 26)

Silva (2009) nos apresenta que o primeiro museu publico real, o
Museu do Louvre, na Franga, continha cole¢cbes franqueadas a todos, com
designo recreativo e cultural. E que a partir de 1793 o Louvre passou a ter a
sua galeria publica, distinguindo-se pelo enciclopedismo e negando a
especializagdo. Em 1753 é criado o British Museum (Museu Britanico).

O periodo do Romantismo € marcado pela ideia das colegbes
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arqueoldgicas, que em outro momento, tornaram-se colecdes publicas. Silva
(2009, p. 53) nos afirma que: “[...] As instituicdes museoldgicas do periodo
diferenciam-se pelo ecletismo, até no caso dos acervos nacionais, e abertura a
populacdo.” Nesse ecletismo, “[...] existe um principio de predominéancia da
seletividade sobre o numero de pecgas das colegbes.”. Na era Industrial os
museus foram caracterizados por uma disposicdo burocratica e organizacional,
e por uma percepgcao prospectiva, ou seja, ja estavam fazendo uma projecéo
dos museus futuros.

De acordo com as ideias apresentadas por Hobsbawm (1990), na
descricdo da formacéo da nacionalidade europeia, desde o periodo em que a
burguesia liberal era a representante pela constituicdo das instituicbes
nacionais até o movimento de massa do século XIX quando da validacédo da
consolidacdo dos ideais de nacdo que cooperaram para o entendimento do
papel assumido pelos europeus no processo de popularizagao.

No século XIX iniciaram as grandes feiras e exposi¢cdes universais
em Londres, Paris e Filadélfia, que auxiliaram na pratica para a modernizacao
de exposicdo em museus formais. Além disso, 0s museus desempenharam o
papel sobre a onda nacionalista romantica, que contribuiu para a
conscientizac&o popular e a construcéo da identidade nacional.

No século XX os museus tém suas mudancas concretizadas, pois as
instituicbes museais sdo definitivamente abertas ao publico. No entanto,
somente depois da Segunda Guerra Mundial é que essas mudancas vém a
tona. O periodo pds-guerra gera transformacdes sociais e 0s museus passam a
ter a “forma” mais popular, presente na nova pratica cultural. De acordo com
Pereira (2010, p. 45):

Essa mudancga pode ser atribuida a uma nova atitude social, em que
0S museus sao vistos como instituicbes amplamente acessiveis,
desfrutadas pela maioria da populacdo, em que surge um hovo
publico, de opinides mais marcantes e conscientes de seu papel
politico, social e econémico, como produto das reconstru¢des que se
fazem apds a guerra.

Depois de melhoras e aperfeicoamento, os museus hoje em dia
abracam um grande campo de interesse. Os profissionais dos museus — como
0s musedlogos, educadores, dentre outros — fazem com que os objetos de arte

tragam consigo a cultura, a educacao e a memoria social.
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Conforme a Politica Nacional de Museus, 0 espaco museoldgico,
além da estética, é local de “processos a servigo da sociedade”, ajuda na
construgdo do conhecimento e da identidade social. De acordo com Belting
(2012), os museus sao os espacos destinados a contemplar, guardar e contar a
histéria, os museus contemporaneos sao os locais destinados a apresentar a
arte; € como se esse espaco validasse a arte contemporanea. Belting (2012, p.
177) nos fala que “[...] Hoje a arte de museu € simplesmente tudo, ja que tudo
se encontra no museu”. Segundo esse autor, na década de 1970 ouvia-se falar
de uma “crise do museu”, com isso, podemos encontrar a nova roupagem que
0S museus contemporaneos possuem, em que entra em cena a pedagogia do
museu?®. De acordo com Maradino (2005, p.175) a Pedagogia do Museu ‘[...]
possui a funcdo de auxiliar na compreensao dos processos educacionais que
ocorrem nos museus.”.

Alguns pensadores que lancam a luz ao papel social que o museu
assume a dimensdo que representam atualmente, como € o caso de Ducan
Cameron que encontra nos museus o extremo entre o “templo”, que se cultua a
arte, e o “férum” em que se coloca em questao a arte. André Malraux (2000, p.
12), com o seu museu imaginario, apresenta 0s espacos museais como locais
que "[...] proporcionam a mais elevada ideia do homem". O autor propunha a
criacdo de um museu que abrigasse todas as obras fotografadas, assim, esse
ambiente seria um espac¢o da memoria viva, dessa forma, cada pessoa teria o
seu proprio museu imaginario.

Walter Benjamin j& compreende que 0s museus sdo espacos onde
se acendem os sonhos. O museu é considerado como local que gera
conhecimento, qualidade de vida, formacao da consciéncia politica e social da
populacao, dentre uma infinidade de outros beneficios. Belting (2012, p. 179)
completa essa ideia dizendo que “[...] O museu representa o Estado cultural ou
cidade cultural que ndo consegue mais expressar convincentemente de outra
maneira”. Ou seja, a arte, a cultura e a memoria ja estdo enraizadas na histéria
museal.

No Brasil, os habitos de colecionar surgiram com a chegada dos

colecionadores. Mauricio de Nassau trouxe consigo a ideia de criar um grupo

%8 De acordo com Maradino (2005, p.175) a Pedagogia do Museu é: possui a funcéo de auxiliar
na compreensdo dos processos educacionais que ocorrem nos museus.
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de observacOes cientificas e artisticas que constituiram na fundacdo de um
museu no grande Palacio de Vrijburg, em meados de 1800, em Pernambuco,
no pouco tempo em que os holandeses ficaram ali. O que mais se assemelhou
a uma instituicdo museoldgica foi 0 Museu de Histdria Natural, criado por D.
Luiz de Vasconcellos, vice-rei do Brasil em 1779-1790, inspirado nas ideias do
lluminismo europeu que atendia apenas a um pequeno nimero da sociedade
brasileira em todo o periodo colonial.

Somente com a chegada da familia real no Brasil (1808-1821) € que
foi inaugurado o primeiro museu brasileiro, com caracteristicas dos museus
europeus, por D. Jodo VII, em 1818, com carater unicamente cientifico e o
objetivo de reunir os exemplares naturais que as terras brasileiras possuiam. O
espaco destinado a este museu foi a antiga “Casa de Historia Nacional’,
popularmente conhecida como “Casa dos Passaros” inaugurada em 1784.

A Casa de Passaros funcionou durante trinta anos com a funcdo de
entreposto colonial para envio de produtos a metrépole, integrando
como parte essencial o conjunto a que nos referimos como o0s

museus do Império luso-brasileiro. (LOPES, 2003, apud PEREIRA,
2010, p. 30).

Segundo Lopes (2003) o museu colecionou, armazenou e preparou
produtos naturais e adornos indigenas para serem enviados para Lisboa, por
mais de 20 anos. Apesar de ter sido inaugurado em 6 de junho de 1818,
somente em 24 de outubro de 1821 é que ele foi aberto ao publico, com

restricbes de visitas:

A visita sera permitida as quintas-feiras de cada semana, desde as
dez horas da manha até a uma hora da tarde nao sendo dia santo a
todas as pessoas Estrangeiras ou Nacionais, que se fizerem dighas
disso pelos seus conhecimentos e qualidades (Documento Museu
Nacional 9, pasta 1).%°

Os padrdes dos museus brasileiros seguiam os mesmos padrdes
dos museus de além-mar, ou seja, 0s museus europeus. Os espacos museais
brasileiros ficaram durante muito tempo exclusivamente nas maos de
especialistas e da nobreza, hoje apesar de termos mais acesso, 0S museus
ainda fazem parte dessa cultura erudita. Pereira (2010, p. 32) ressalta que 0s

visitantes deviam ser “dignos pelos seus conhecimentos e aprendizagem”.

# O decreto de criacdo do Museu Real estad guardado na Secdo de Memoria e Arquivo do
Museu nacional. BRMn.Ao, pasta 1, doc. 2, 6.6.1818.
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Mesmo quando as obras foram abertas a observacdo de um publico
mais variado, ele era composto basicamente por pessoas de certo
padrdo na sociedade e visitavam a instituicdo com o intuito de
conhecer, observar e admirar o inusitado, o diferente, o belo, sempre
a servico de uma instrucdo pessoal ou de uma legitimacao social.

Um problema que temos ainda na sociedade brasileira, é a falta de
acesso aos espacos museais pela populacdo de baixa renda. Isso ainda é um
estigma hoje. Grande parte dos cidadéaos fica excluida dessa pratica. De que
forma os museus virtuais (discutidos na criagdo do PNEM) podem contribuir
para superar ou minimizar essa falta de acesso a populagdo em geral, pois
neles os acessos aos espacos museoldgicos ficam mais faceis. O problema é a
falta de conhecimento e propagacdo dos mesmos para a sociedade de forma
geral.

No Para podemos encontrar o Museu Paraense Goeldi*® (1866) com
a trajetoria semelhante aos demais museus. Pereira (2010, p 33) defende que
“Com a fundagdao do Museu depois de uma série de acontecimentos que
antecederam sua definitiva sobrevivéncia deu-se prosseguimento as pesquisas
cientificas.”.

Fora estes dois museus, no periodo do Império brasileiro foram
criados o Museu Militar do Arsenal de Guerra (Casa do Trem — 1865) e o
Museu da Marinha (1868), ambos extintos; o Museu Provincial do Parana
(1885, que mais tarde veio a ser conhecido como Museu Julio de Castilho
1907); o Museu de Paulista foi inaugurado em 1895 no Parque do Ipiranga e
em 1906 a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. No final do século XIX e inicio
do século XX, no Brasil existiam cerca de dez museus. (SILVA, 2009).

As grandes exposicdes internacionais no Brasil tiveram inicio a partir
de 1861 e participaram das mostras comemorativas a partir do ano de 1900. O
Museu de Historia Nacional do Rio de Janeiro somente foi aberto em definitivo
ao publico em 1922-1940 e se refere ao periodo de construgdo do museu com
vistas a uma reconstrucdo de um passado nacional glorioso e prospero

baseado na proposta de Gustavo Barroso®. E um projeto claramente

% Em 25 de marco de 1871, o Museu Paraense foi instalado oficialmente pelo Governo do
Estado, tendo sido nomeado Domingos Soares Ferreira Penna como seu primeiro diretor.
Fonte da Pesquisa: Museu Goeldi, disponivel em: http://www.museu-
oeldi.br/portal/sites/default/files/linhatempo/lt_fs.htm. Acessado em 24/10/2013

! De acordo com Silva (2009), Gustavo Barroso nasceu em Fortaleza, 29 de dezembro de
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nacionalista, € também o periodo da construcéo da historia gréafica nacional.

Mae Barbosa (1991) nos proporciona uma visao geral da histéria dos
museus brasileiros relatando desde os primeiros passos até a implantagdo dos
museus contemporaneos. A autora nos mostra que no Brasil, a ideia da livre-
expressdo chegou as escolas publicas através do movimento Escola Nova®?.
Barbosa (1991, p. 59-60) nos apresenta que “A importancia da arte destaca-se
na educacgao, no desenvolvimento da imaginacao, na intuicao e inteligéncia da
crianga, influenciado fortemente por John Dewey, através de Anisio Teixeira.”.
De acordo com Lopes (1991), o museu da década de 1980 € um espaco que,
em grande parte, privilegia as praticas escolarizadas. A autora reconhece 0s
ganhos e beneficios que o movimento da Escola Nova trouxe para 0s museus,
mas reforca que permanecer neste modelo escolarizado, nos dias atuais,
descaracteriza as praticas museais e ainda, reforca uma postura e um
compromisso que ndo devem ser na totalidade do museu contemporaneo.

No Ceara, a histéria da educacdo e dos museus foi escrita com
aprovacdo da Lei n° 754, de 30 de Julho de 1905 que relata sobre o
regulamento para que todas as escolas primarias do Estado seguissem como
diretrizes para a educacédo. O “Regulamento da Instrucgcdo Primaria do Estado
do Ceara — 1905” no Capitulo X — Seccao I, os Artigos 81 e 82 vém relatando a
construcéo e a manutencdo de museus escolares. Apresentaremos a seguir 0

texto na integra:

Art. 81. — Os professores publicos, com a cooperagcdo de seus
alumnos, poderao organizar “museus escolares”, contendo pequenas
collec¢gBes das principaes produccdes da localidade, especimens de
materias primas e manufacturadas.

Art. 82. — Estas pequenas colle¢cbes terdo por fim tornar as licgBes
palpaveis, interessantes e proficuas, habituar os alumnos &
observacdo e fazel-os reflectir sobre a natureza, férma, fim ou
utilidade de cada cousa.

Tendo por base a Lei n° 754/1905, observamos que 0s museus no
Estado do Ceara surgiram de forma em que a educacgdo estava presente na

didatica e educativa, com a participagdo de todo o corpo estudantil, assim

1888 e veio a falecer no Rio de Janeiro em 03 de dezembro de 1959, dentre as muitas funcdes
gue exerceu, destacou-se como professor, museologo, historiador, contista, ensaista e
romancista.

2 Movimento de renovacdo do ensino, que surgiu no fim do século XIX e ganhou forca na
primeira metade do século XX. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nova.
Acessado em 01/12/2013
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como o corpo docente da escola no contexto de colecionar objetos locais. A
caracteristica principal desse museu era de ensinar os estudantes a observar e
refletir sobre o contelddo das colecbes do museu escolar que eles mesmos
construiram.

O primeiro museu a ser inaugurado no Ceara era publico e foi
denominado “Museu do Ceara”. Fundando em 1932, teve suas atividades
desenvolvidas, inicialmente, nas dependéncias do Arquivo Publico do Estado e,
posteriormente, no Instituto Histérico, Geografico e Antropoldgico do Ceara, até

1966, quando passou a integrar a entdo Secretaria de Cultura do Estado>>.

2.2 Vivendo a Cultura Museal e Digital

Com a emergéncia da Internet foram desenvolvidos outros meios de
interacdo e comunicacdo que iniciou uma nova dindmica social e cultural. A
educacdo e os museus também participam desse processo. Segundo Burke
(2003) estamos vivendo numa sociedade do conhecimento ou da informagéo,
que denominado por alguns sociélogos como seus métodos cientificos em que
convivemos atualmente do contexto historico e social. Por isso, optamos em
realizar os nossos estudos que foram discutidos na Web 3.0, necessitamos
conhecer e compreender 0s espacos virtuais, assim como a cultura digital que
esta sendo proliferada na web.

Assim, comecamos com uma discussdo sobre o homem na
sociedade pds-moderna. Para Bauman (1999) um estudioso da sociedade pos-
moderna, relaciona espaco e tempo como a separacao da pratica da vida e
entre ela. De acordo com o0 autor supracitado, a pés-modernidade “comeca
guando o espaco e o tempo sdo separados da pratica da vida e entre si, e
assim podem ser teorizados como categorias distintas e mutuamente
independentes da estratégia e da agdo.” (BAUMAN, 1999, p. 15). As agbes e
as estratégias das relacdes humanas dependem do tempo em que se gastam e
0 espaco que se gasta para a sua aproximacdo entre espaco-tempo. Para
Bauman (1999) a globalizag&o foi uma das maiores forcas de transformacéo da

paisagem social. O encurtamento das distancias transformou as relagdes

% Fonte da pesquisa: Fundacéo Joaquim Nabuco. Disponivel em:

http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar../index.php?option=com_content&view=article&id=7
94%3Amuseu-do-ceara&catid=48%3Aletra-m&Iltemid=1. Acessado em: 24/setembro/2016
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humanas, o que ndo se trata de distancia geografica, mas apenas do acesso
as outras culturas e realidades via internet.

Essa p6s-modernidade nos apresenta a ideia do aqui e agora, do
instantaneo, a possibilidade do estreitamento entre o espaco e tempo, a
aproximacédo de uma sociedade em que a cultura trabalha com a interacdo das
tecnologias com o seu meio social. Bauman (1999, p. 16) advoga que “A
velocidade do movimento e 0 acesso a meios mais rapidos de mobilidade
chegaram nos tempos modernos.” Assim, 0 ser humano inicia a sua ideia do
“Time is Money”, do momento em que posso fazer do menor tempo e da menor
distancia que posso estreitar. E a partir desse ideario que o homem comeca a
interagdo homem e maquina.

Essa ideia da influéncia matua entre o homem e a maquina é que
surge novos meios de estreitar o espaco e o tempo. O surgimento da
“cibernética” antecede a ideia da cibercultura. Arantes (2005) apresenta que o
conceito de cibernética é datado da segunda metade da década de 1940 com
Norbert Wiener, que precede a conectividade entre maquinas e humanos.
Neste contexto Wiener define cibernética como “a ciéncia de transmitir
mensagens. O termo cibernética vem do grego kybernein — governo — que traz
a ideia de que as pessoas interagem com a maquina a partir de ordens.”
(Arantes, 2005, p. 66). Wiener ja citava que a interacdo entre maguina/lhomem
seria  um meio de comunicacdo humana, entre maquina/homem e
maquina/maquina. “Quando dou uma ordem para uma maquina a situagao é
essencialmente diversa do que quando dou uma ordem a uma pessoa.”
(WIENER, 2001, apud ARANTES, 2005, p. 67).

A relacdo entre maquina e humano também chegou aos espacos
escolares, um bom exemplo disso é a “Maquina de Ensinar’ de Skinner criada
nos meados da década de 1950, que surgiu como uma ferramenta para o
desenvolvimento da aprendizagem com o “tempo” cognitivo de cada educando.
Outro autor que podemos apresentar nesta mesma perspectiva € Seymor
Papert que introduz a informética educativa para crian¢as no contexto escolar.

Com o advento das novas Tecnologias de Informacdo e

Comunicacdo (TIC)** vemos em Kenski (2007) a ideia sobre o uso de

% Nesta pesquisa adotamos como “novas” as Tecnologias Digitais de Informacdo e

Comunicacao (TDIC).
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magquinas no comportamento humano, na sociedade em geral e como essas
tecnologias deram um novo sentido, e maneira de se projetar um padrao de
vida. Um exemplo disso s&o as redes sociais, 0s meios de comunicagdes e a
Internet, que vem estreitando lacos entre a comunicacdo da coletividade
humana. A autora define as TIC como “aquelas referentes [...] aos processos e
produtos relacionados com 0s conhecimentos provenientes da eletronica, da
microeletrénica e das telecomunicag¢des.” (KENSKI, 2007, p. 25).

Quando nos referimos a sociedade contemporanea estamos
vivenciando as transformac¢des no comportamento social de acordo com os
meios de comunicacgao e a virtualizacao das informacdes que encontramos nos
ciberespacos. Estes estdo nos proporcionando viver um mundo global, em que
as distancias vao sendo quebradas pela cultura digital (VASCONCELOS,
2014). Pensando neste modelo de convivéncia é que comecamos a
desenvolver sobre o conceito de cidadania. De acordo com Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos define no artigo 1°, 1948 que: “Os homens
nascem e sao livres e iguais em direitos. As distingbes sociais s6 podem
fundar-se na utilidade comum.”, dessa forma, falar em cidadania de acordo
com essa nova dimensao global é pensar no homem como um todo, interligado
e conectado ao mundo global.

Assim, podemos perceber que o cidadao, depois do advento e da
ampliacdo tecnolégica dos meios de comunicacdo ficou interligado com o
mundo, o que é transmitido num ambiente local, logo se transforma no global,
Virilio (1999, p. 17) trata do real e o virtual, o uso do imagético na formacéo de
conceitos da informatizagao. “[...] a velocidade € um meio de se fazer riqueza”.
Com o estreitamento das informacdes, o autor nos apresenta a dicotomia entre
real e o virtual o que se transforma em “glocal”, ou seja, a unido do local com o
global.

Desta forma estd havendo uma grande troca cultural entre os
diversos povos, vivendo numa grande aldeia inteiramente conectada, que
McLuhan (2007) o conceituou como Aldeia Global. Conceituando a Aldeia
Global, o autor citado acima, a define como um mundo interligado, com
estreitas relacbes econdmicas, politicas e sociais, fruto da evolucdo
das Tecnologias Digitais da Informacdo e da Comunicacéo (TDIC),

particularmente da “World Wide Web”, diminuidoras das distancias e das
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incompreensdes entre as pessoas e promotora da emergéncia de uma
consciéncia global interplanetaria.

Alguns autores contradizem a necessidade da velocidade de trocas
de comunicacdo nas suas reflexdes, como por exemplo, Vattimo (1996)
apresenta que a explosdo de informacdo muitas vezes sai do limite e que o
excesso de conhecimentos pode deixar de lado o tradicional da cultura, o autor
fala do “estranhamento pervertido” como expressdo de um sintoma geral da
contemporaneidade, quando tudo € aparéncia e simulacro. Outro autor que €
contrario a esse pensamento € Paul Virilio (1999) em seu livro “O espago
critico e as perspectivas do tempo real” que discute sobre “a estética do
desaparecimento” ao se referir a tecnologia do tempo real (concreto) e a
revolucdo da telecomunicacdo que afeta a nossa percepcdo de forma
substantiva.

Outra discussdo que apresentamos € Real e Virtual, essa oposi¢ao
de ideias é descrita por Platdo (1997) entre 0 mundo que vivemos nao é real,
apenas uma copia projetada do mundo das ideais, este — 0 mundo das ideias é
o mundo da realidade. Uma alusédo a esse pensamento foi apresentada pelos
irmaos Andy e Larry Wachowski na trilogia do filme “Matrix” (1999 e 2003%)
apresenta essa ideia de Platdo do mundo real com o mundo das ideias, a
diferenca que no filme o mundo das ideias é desenvolvido pelos computadores
e maquinas inteligentes que dominam o homem. Nesta visdo cinematografica
as pessoas que vivem na Matrix sdo postas para dormir, enquanto suas mentes
vivem um imenso mundo de dados virtuais.

Ainda na perspectiva do real e virtual, ndo é um tema debatido entre
as ficcbes cinematogréficas e filoséficas, como apresentamos acima, Pierre
Lévy (2000, p. 15) define a oposicao entre real e virtual como “O real seria a
ordem do ‘tenho’, enquanto o virtual seria da ordem do ‘terei’””. Sendo assim, o
autor supracitado define virtual como:

A palavra virtual vem do latim virtualis, derivado por sua vez de virtus,
forca, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual 0o que existe em
poténcia e ndo em ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter
passado, no entanto a concretizacao efetiva do formal. A arvore esta
virtualmente presente na semente. Em termos rigorosamente

filosoficos, o virtual néo se opde ao real, mas ao atual: virtualidade e
atualidade sdo apenas duas maneiras de ser diferentes (LEVY, 2000,

% Matrix Reloaded e Matrix Revolutions foram langados no ano de 2003.
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p. 15).

Para o autor, é evidente que o real e o virtual se complementam e
nao que se opde em ideias, mas o que os diferenciam sdo o0s tempos que
estéo vivenciados, 0 aqui e agora e a potencialidade do aqui e do agora.

Com essa ideia do real como o0 mundo fisico e o virtual como mundo
artificial, surgem novos espacos de atuacdo social. Quéau (1993, apud
ARANTE, 2005) apresenta a ideia de uma revolucdo Kantiana, pois de acordo
com o filosofo Kant considera que o espaco é uma condicdo prévia para a
existéncia de experiéncias. No mundo virtual o espacgo deixa de ser uma forma
priori, convertendo-se num referente modelizavel, em interacdo constante com
o interator. (QUEAU, 1993, apud ARANTES, 2005).

Neste ideal de interacdo constante € que surgem Nnovos espacos
sociais de troca de comunicacdo denominados por Lévy (1998, p. 104) como
ciberespacos, definido como “os novos suportes de informagdo do que os
modos originais e criacdo, de navegacdo no conhecimento e de relacdo social
por eles proporcionados.” Anders (1999, p. 120) define os ciberespagos como
“‘um novo territorio de interagdo social”’. Martins (2015) apresenta que a troca
de interacdo nos ciberespacos nasce com os nativos e imigrantes digitais*® e
deles, uma nova cultura passa a existir que é a cultura digital.

Nessa concepc¢do da cultura digital, encontramos ainda em Lévy
(2000) as ideias que nos ajuda a tecer por meio de sua reflexdo sobre
cibercultura®” como um novo meio de comunicacdo entre os computadores,
complementando o pensamento de Wiener ainda na década de 1940. O autor
supracitado faz uma reflexdo sobre o que é o virtual, em que nos apresenta um
novo territério®® levando-nos a compreender melhor e planejar o mundo real.
Para Lévy (2000, p. 17):

% para Martins (2015, p. 143) “Os nativos digitais sdo os falantes ‘da linguagem digital dos
computadores, video games e internet’ e o restante de nds, ou seja, 0s imigrantes digitais séo
aqueles ‘que ndo nasceram no mundo digital, mas em alguma época de nossas vidas, ficou
fascinado e adotou muitos ou a maioria dos aspectos da nova tecnologia”™

%" Lemos (2002) define cibercultura como “fendmeno que envolve praticas contemporéneas de
sociabilidade no ciberespaco, onde se constituem as redes telematicas mediante das
tecnologias digitais pelos atores sociais.” (LEMOS, 2002, p. 15)

% Por territorio definiremos a partir das palavras de Rosendahl e Corréa, (2003, p. 65) “[...] o
territério € [...] um instrumento de existéncia e reproducdo do agente social que o criou e o
controla”.
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O ciberespaco € o novo meio de comunicacdo que surge da
interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica néo
apenas a infraestrutura material da comunicacéo digital, mas também
0 universo oceanico de informacdes que ela abriga, assim como os
seres humanos que navegam e alimentam esse universo.

Quanto ao neologismo “cibercultura”, especifica aqui o conjunto de
técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o
crescimento do ciberespaco.

Continuando no pensamento sobre o territorio digital encontramos a
sociedade da informacdo® que esta interligada aos fenémenos de
comunicacdo em massa ha cultura e a preservacdo da memoria social,
migrando para o digital, para a conservacdo e 0 resgate da sociedade
contemporanea. Sobre os meios de comunicagdo e a cultura digital, Castells

(1999, p. 414) nos apresenta que:

Nossos meios de comunicacdo sd@o nossas metéforas criam o
conteudo da nossa cultura. Como a cultura é mediada e determinada
pela comunicagdo, as préprias culturas, isto é, nossos sistemas de
crengas e codigos historicamente produzidos s&o transformados de
maneira fundamental pelo novo sistema tecnoldgico e o serdo ainda
mais com o passar do tempo.

Para o autor supracitado, as TDIC sdo apenas meios que
proporcionam essa troca cultural. Nesta perspectiva, Santaella (2003, p. 30)
advoga que a cibercultura é, também, uma forma cultural humana. “Nao ha
uma separagéo entre uma forma de cultura e o ser humano.” A representacéo
cultural somos nés, que moldam a nossa mente e a sua sensibilidade, ja as
tecnologias digitais sdo as tecnologias de inteligéncia, ou seja, esse caminho
para a troca cultural cibernética.

Mas, que homem vivencia esse mundo virtual? Que tipo de
sociedade pode encontrar no ciberespaco? Que cultura € sendo vividas nas
redes sociais? Bauman (1999) apresenta que encontramos o “sujeito liquido”,
aguele que apresenta inumeras identidades que se manifestam nos momentos
mais propicios as suas necessidades. O sujeito liquido € aquele que faz parte
da modernidade liquida, conceito desenvolvido por Bauman (1999) que se

refere ao conjunto de relagcbes dindmicas que se apresentam em NOSSO mMeio

% De acordo com Castells (1999, p. 64) define Sociedade da Informagdo como “O termo

sociedade da informacdo enfatiza o papel da informacéo na sociedade. Mas afirmo que
informacao, em seu sentido mais amplo, por exemplo, como comunicacao de conhecimentos,
foi crucial a todas as sociedades”.
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contemporaneo e que se modificam da “modernidade sdélida” para a fluidez e
volatilidade. Cortella e Dimenstein (2015) narram que os imperativos humanos
sao desenvolvidos de acordo com os desejos da massa. Com o aumento da
velocidade da informacao estdo sendo lancada uma infinidade de informacdes
que muitas vezes faltam com a verdade. Essas a¢des sdo chamada de “fake
news”, que para os autores seriam a ideia de: “vemos, portanto que a
comunicacdo pode ser manipulada. [...] 0 que se faz é repetir uma mentira até
que ela se torne verdade.” (CORTELLA E DIMENSTEIN, 2015, p.43). E,

[113

complementam: “Eu ndo consigo escrever na areia®”. E, hoje, o mundo das
midias sociais equivale a escrever na areia no dia de tempestade.”
(CORTELLA E DIMENSTEIN, 2015, p.105).

Caminhando pelos espacos virtuais, encontramos a arte presente no
ciberespaco como uma forma aberta e interativa, uma coletanea de criacGes
tendo varias atribuicbes de mecanismo a partir de uma criacdo. A arte no
ciberespaco € originada da cibercultura e ndo pode ser comparada a uma obra
no sentido classico. No campo da educacéo, ele traz uma nova ferramenta
para o educador utilizar, podendo gerar uma ‘“inteligéncia coletiva”. Com a
propagacédo da Internet, os ciberespa¢cos ganharam mais espaco, e assim,
conquistaram uma nova roupagem para a sociedade moderna.
(VASCONCELOS, 2014)

No ciberespaco encontramos varias maneiras de preservar as fontes
histéricas e a memadria de uma sociedade épica. Santiago (2011, p. 56) ensina
gue a imagem digital pode ser uma grande aliada na preservacéo de dados:

[...] a perspectiva de digitalizagdo de informagfes antigas em arquivos
digitais consiste em uma possibilidade de preservacdo e
disponibilizacdo de recursos para facilitar & manipulagédo destes por
parte de pesquisadores em historia. Qualquer que seja o registro, ele
se constitui em um documento, ou seja, um conjunto de informactes
registradas em um suporte.

Com as palavras do autor ja citado, compreendemos que O0S
ciberespacos sdo ambientes que podem ser destinados a preservacédo e a
conservacdo da histéria e da memoria digital, a memoria guarda nas nuvens
em que podemos encontrar nNnos museus virtuais um aparato para a

preservacao do patriménio historico e cultura.

% |deia que se designa que a mensagem nao sera duradoura.
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Cavalcante (2011) discorre sobre a preservacdo da memoria por
meio de obras de artes em meios digitais, em que além de guardar a memoria,
0S meios virtuais possibilitam o acesso maior a pessoas de todos 0s niveis
sociais. A autora afirma: “[...] As visitas tradicionais as instituicbes museoldgicas
e bibliotecas ganham forga por meio das visitas virtuais.” (CAVALCANTE, 2011,
p. 240).

A mesma autora apresenta os museus digitais como um espaco que
tem a finalidade de guardar obras de artes originais ou ndo digitais, no qual se
diferencia dos museus de espacos fisicos, pois no espaco virtual, 0 museu abre
espacos para as mais diversas finalidades que excede a educacao e o lazer,
dando oportunidade para participacdo em processo criativo. No ambito
educacional, em particular na historia, a autora apresenta ainda que tem
buscado entender as praticas, os fenbmenos e as mutacdes que sustentam
essa discusséo.

Na percepcao de Deleuze (2006) chama atencao para o leitor que o
virtual ndo é a oposicdo do real, o virtual € como algo existente em com o
potencial do real, admitindo interpretar a experiéncia do acervo desprovido de
materialidade fisica e disponivel nos entremeios dos bits** e bytes** como
elementos que se configuram em potencialidades de experiéncias reais de
ensino e aprendizagens. O autor ainda complementa que:

Toda multiplicidade implica elementos atuais e elementos virtuais.
N&o ha objeto puramente atual. Todo atual rodeia-se de uma névoa
de imagens virtuais. Essa névoa eleva-se de circuitos coexistentes

mais ou menos extensos, sobre os quais se distribuem e correm as
imagens virtuais. (DELEUZE & GUATTARI, 1990 p. 49).

Assim, a referéncia sobre as reflexdes de Deleuze e Guattari
auxiliam na compreensao do significado e conceito de virtual, tornando possivel

sua articulagdo com o d&mbito da Museologia.

*L Bit (simplificacdo para digito binario, "Blnary digiT" eminglés) é a menor unidade de

informacdo que pode ser armazenada ou transmitida. Usada na Computacéo e na Teoria da
Informacdo. Um bit pode assumir somente 2 valores, por exemplo: 0 ou 1, verdadeiro ou falso.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Bit. Acessado 19 jul 2013

Um byte (Binary Term), baitel ou octeto, é um dos tipos de dados integrais
em computagdo. E usado com frequéncia para especificar o tamanho ou quantidade
da memoria ou da capacidade de armazenamento de um certo dispositivo, independentemente
do tipo de dados. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Byte. Acessado 19 jul 2013
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2.2.1 Os museus na cultura digital

As mudancas no mundo de acordo com nossas interfaces. As
fronteiras do mundo sé&o os limites de nossa interface. N6s néo
interagimos com o mundo, somente com a interface do mundo.
A arte eletronica nos ajuda a compreender melhor a natureza da

cultura eletrénica e os fundamentos de nosso mundo
eletronico. (Peter Weibel).

Nos dias atuais, a arte digital esta inserida nos ciberespacos e de
acordo com Walter Benjamin (1993) vai além de uma visédo sociologizante da
pratica artistica. O autor defende a ideia de que as novas condi¢cbes da
producdo e da fruicdo artisticas sugeridas na sociedade da comunicacdo de
massa modificam de maneira substancial a esséncia da obra de arte.

Dessa forma, podemos verificar que a cultura digital ja esta
enraizada na cultura dos museus. Para compreendermos como esse fenémeno
esta sendo visto pela sociedade temos que entender como a museologia atua
na sociedade atual e como o papel do museu se adaptou as novas mudancas
sociais e culturais para entender o cenario dos museus no Brasil e no mundo.
Moutinho (1994) afirma que a museologia teve que evoluir para acompanhar as
transformacdes sociais.

A museologia hoje ja tem um campo disciplinar com caracteristicas e
o objeto de estudo especificado, mas ainda esta em processo de consolidacao
assim como a estrutura do proprio pensamento contemporaneo. Para Magaldi

(2010, p. 68) a museologia caminha para uma:

[...] perspectiva processual: ela estd sempre em movimento e se
constitui /reconstitui na interface entre os demais saberes e praticas
sociais. [...] 0 estudo das ideias relativas a Museu e Museologia
refletiu sempre os desenvolvimentos académicos e os paradigmas do
conhecimento, especialmente no campo das ciéncias humanas e
sociais.

Podemos entender o museu como um fendmeno social, dessa
forma, a museologia estd em desenvolvimento para aprimorar o conhecimento
e o estudo sobre esse fendmeno. E nos estudos tedricos que a museologia
vem compreendendo as relagbes entre a comunicacéo, cultura, patrimoénio e
educacdo. Nesse aspecto, o debate sobre esses termos tem o0 apoio em trés

(3) questbes centrais: as implicagcbes sociais da heranga cultural e a
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necessidade de aceitacdo das diferencas; a ampliacédo e difusdo do conceito de
patrimonio; e a importancia deste para a sociedade da informacao. (MAGALDI,
2010). Nessa perspectiva, a relacdo entre Museu e Museologia pode ser

estimada nas seguintes vertentes:

Quadro 3: Quadro explicativo das relacbes entre o Museu e a
Museologia

Museologia como um

Museologia como sistema

Museologia como

complexo de praticas
relacionadas aos museus

de ideias

disciplina tedrica

e Instrumento de e Estabelecimento das e Criacdo de novas
organizacao destes, bases metodoldgicas a estéticas e linguagens
pode-se dizer que a partir da prdtica em comunicacionais para os

Museologia é museus. Logo, a museus. Neste caso, a
contemporanea ao Museologia seria gerada Museologia ndo apenas é
primeiro museu e que apos a existéncia do capaz de desenvolver-se
ndo existe museu sem Museu, sendo possivel por si mesma, mas é
Museologia existir museus sem também capaz de gerar
Museologia e vice-versa; novas formas e conceitos
de museu.

Fonte: Magaldi (2010)

Dessa forma, podemos encontrar no museu o0 meio de comunicacao
e propagacao da cultura, da memoéria e da historia social, para isso, tem usado
os desenvolvimentos tecnolégicos e comunicacionais para auxiliar os espacos
museolbgicos no seu papel na sociedade atual.

Com o advento tecnolégico, 0 museu acompanhou esse processo
gue nos apresenta varios recursos digitais interligados nos contextos dos
museus, para isso, muitos museus que estdo presentes nos ciberespacos sao
considerados museus virtuais. Fiedler (2010) confronta a diferenca entre os
museus virtuais e o real, apresentando as trés categorias de museus
encontrados na Internet. Para entendermos melhor o que é um museu virtual,
que foi o objeto de estudo da dissertacdo da pesquisadora, iremos discorrer um

pouco sobre as trés categorias de museus:

a) Museu Presencial- sdo aqueles museus que possuem espago
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fisico concreto, que de acordo com Carvalho (2008) s&o os
museus fisicos ou museus em “pedra e cal’;

b) Museu N&ao Presencial- sdo aqueles museus que estdo nos
espacos virtuais, mas sdo catalogos dos museus presenciais, ou
seja, S0 espacos virtuais que contém as principais informacdes
sobre o museu presencial; e

c) Museu Virtual — sdo aqueles museus que contem imagens
virtuais, ndo possui espaco fisico e todo seu acervo esta no

ambiente virtual.

De acordo com Loureiro (2003, p. 178) as diferencas basicas entre

as trés categorias de museus sao:

[...] embora as fun¢cdes museoldgicas sejam as mesmas, 0S museus
apresentam caracteristicas diferenciadas: 0s museus no espaco fisico
[presenciais] apresentam materialidade, énfase na obra U(nica,
permanéncia, estabilidade, carater institucional por definigcao,
linearidade, processo de comunicacdo e transferéncia de informacéo
unidirecional e assimétrico; tendéncia a separagdo dos polos
receptor/emissor. Os museus no ciberespago [museu virtual] se
caracterizam pela imaterialidade, ubiquidade, provisoriedade,
instabilidade, caréter néao necessariamente institucional,
hipertextualidade, estimulo a interatividade e tendéncia a
comunicacao bi ou multidirecional.

Ja o museu ndo presencial Loureiro (2004, s/p) diz que:

Tal nomeacdo [museu ndo presencial] sugere uma ideia de museu
permeada pela centralidade da informagdo, e ndo mais pela
materialidade dos lugares e dos objetos fisicos, traco que
acompanhou o fenbmeno museu desde suas origens, sem grandes
abalos.

Discutiremos mais a diante os museus virtuais, para isso, iremos
compreender melhor os museus na cultural digital.

O museu se destaca na funcdo de mediador da relacdo entre o
homem e o patriménio histérico cultural, o que o faz responsavel pela dinamica
que acontecera dentro de seu espac¢o. Cabe ao musedlogo, descobrir como as

tecnologias, sejam elas digitais ou analégicas®’, podem ser um meio de

43 Origem francesa, “Analogue” que por sua vez, derivado do grego “Analogous”. N&o

esclareceu.
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mediacao entre o0 museu e o visitante.

Acompanhando as novas tendéncias da sociedade na cultura digital,
0S museus estdo se adaptando aos elementos digitais em seus espagos
através das novas tecnologias — sejam elas digitais ou analogicas- disponiveis
para esse ambiente, que de acordo com Muchacho (2005, p. 1541) as novas

tecnologias, em destaque o digital, sdo:

[...] instrumentos precioso no processo de comunicacdo entre o
museu e 0 seu publico. A sua utilizagdo como complemento do
espaco fisico do museu vem facilitar a transmissdo da mensagem
pretendida e captar a atencdo do visitante, possibilitando uma nova
visdo do objecto museolégico.

Assim através da fala da autora supracitada, podemos encontrar
museu que traz além de acervos analOgicos, os acervos digitais, tais como
simuladores, imagens virtuais, dentre outros o que deixa 0 museu mais atrativo
para os seus visitantes, que cria um local que alia as capacidades multiplas do
museu e as experiéncias sensoriais e cognitivas que cada visitante pode
aproveitar.

Podemos destacar os museus presenciais, que sdo agueles com
espacos fisicos concretos, que ja estdo utilizando TDIC, ferramentas essenciais
para a interacdo entre o visitante e o museu como complemento do acervo
museologico. Belting (2012, p. 186) apresenta casos de museus
contemporaneos que misturam a arte concreta com a arte produzida por
tecnologias digitais, que nos diz que “O computador conduz secretamente,
como um instrumento pds-técnico da fantasia, ja para além da velha oposicao
entre maquina e espirito”. Assim, encontramos a imagem produzida pela
tecnologia como obra artistica que nos traz para dentro dos ciberespacos os
espacos concretos, em que podemos encontrar o real e o virtual no mesmo
ambiente, estando num espaco fisico, com obras concretas e com obras
digitais que nos caracterizam 0s museus presenciais na cultura digital.

Pensando em unir a funcédo educativa, a formacédo do publico, o
virtual dentro dos espacos do museu gque nas primeiras reunides do ICOM ja se
era pensado como usar as novas tecnologias e a sua influéncia dentro dos
ambientes museais e como iria aproximar a relagdo entre museu e visitante.

Assim, depois da primeira reunido realizada em 1991 pelo ICOM, muitos
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museus, destacando 0s museus norte-americanos e europeus, lancaram a sua
verséao digital.

Os museus brasileiros ja utilizam as tecnologias digitais por meio de
imagens ou de simulacdo. Alguns exemplos de museus sdo o da Lingua
Brasileira, do Futebol, o Museu de Arte Contemporanea (MAC), museu da
Latam, Estac&o Ciéncia, Museu de Zoologia, Museu de Ciéncia e Tecnologia
da PUC, em Porto Alegre, Museu Aeroespacial — Musal. Esses museus tentam
aproximar o visitante da realidade de viver a experiéncia do real através do
virtual.

Figura 2: Simulador de Voo Figura 3: Simulador do
- Boeing 727-100 N museu da Lingua

o

& '/ﬁ-:_‘w_

oo 727000

Fonte: Michele Raggio

Fonte: Museu diital

Dessa forma, o museu € um espaco de interacdo, propagacdo da
cultura, da historia e da memoria, com acdes interacionistas, sociais, culturais e
educativas. Para compreendermos essas fun¢des do museu, Magaldi (2010)
discorre sobre os museus virtuais como uma “linhagem viva”, em que o
dinamismo e as transformacOes sofridas dentro deles sdo adaptados as
diferentes realidades e culturas. O Museu abre portas para a universalizacéo e
difusdo de diferentes culturas, uma vez que preserva bens materiais e
imateriais, além de representar sociedades para outras sociedades, atraves de
seus discursos.

O museu na cultura digital cria espagos tanto nos ambientes
presenciais com seu espaco fisico concreto como em ambientes digitais, essas
possibilidades de interacdo e comunicacdo fazem com que 0 museu esteja
presente por meio de suas ac¢les, sejam elas presenciais e/ou virtuais. De
acordo Fiedler (2010, p, 19) o museu presencial, apesar de usar as tecnologias

digitais, ainda preserva os tracos antigos:
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[...] preservam a sua forma narrativa hierarquizada, usando os
cadigos sociais especificos de uma época, de acordo com seu papel
ideolégico de manutencdo das relagbes de poder e controle da
informacao.

Os museus que estdo alocados nos ciberespacos sao conhecidos
por museus virtuais. Os museus virtuais fazem uma relacdo da sociedade com
o0 virtual, sendo as imagens nos ambientes virtuais uma forma de aproximacao
com o real. O passeio a esses ambientes auxilia o visitante a conhecer os
acervos gque fazem parte da historia social.

Quando os museus comecaram a se ampliar nos ambientes virtuais,
as acdes que sao realizadas nos espacos presenciais transformaram-se em
praticas nos museus virtuais, assim como 0S museus presenciais ja estdo
utiizando acbes que antes encontrdvamos somente neste espaco. Na
concepcao de Arruda (2011) as visitas ao museu virtual constroem experiéncias
baseadas na cultura digital e nas possibilidades de transmisséo e acesso de
seus suportes tecnoldgicos. A vantagem do museu neste ambiente é unir
educadores e educandos que ndo tem acesso a visitar museus presenciais, e
assim, possibilitar uma pratica educativa digital em ambientes virtuais.

E comum encontrar sites de museus com Seu acervo e que se
autodenominam como “museu virtual”, na tentativa de virtualizar a informacéo,
a cultura e a producéo da imagem. Foi pensando no desenvolvimento de um
ambiente em que se pudesse aumentar a propagacao da historia e da memoria
gue surgiu o virtual os museus. Mas, nem todos os ambientes que estdo sendo
referenciados como museus virtuais na web sdo realmente um museu virtual.
Encontramos salas que projetam os espacos fisicos de museus, sdo imagens,

videos, animacdes, simulacfes que tentam representar o museu presencial.

2.3 Os museus como espago de ensino e aprendizagem

“A leitura de mundo antecede a leitura das palavras”
(Paulo Freire)

Antes mesmo de termos o dominio com as palavras, temos o
dominio do mundo, nascemos e nos desenvolvemos num ambiente familiar

regado de cultura, imagens, histérias e memadrias. Dessa forma, ao se visitar
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um museu, O Vvisitante ja consegue realizar sua leitura de mundo nas
representatividades que o museu pode lhe oferecer.

O espacgo museoldgico enquanto local destinado a guardar dados,
informacdes, saberes, historia e memaria social, pode ter a funcdo de mediador
do processo de aquisicdo do conhecimento. Compreender o papel do museu &
uma forma de entender como podemos vivenciar as acdes sociais estao neste
espaco, assim como a educacdo. O que também caracterizou 0s museus por
muito tempo foi a ideia de local guarda e expdes colecdes de obras raras e que
por si sO essas colecdes eram autoexplicativas e por consequéncia disso, era
repassado as escolas e ao corpo discente a ideia de que o museu era por si SO
ja era “autoeducativo”. (COMPAGNONI, 2009)

O papel primordial dos museus tinha quao descrito no campo
educativo como o local de “autoeducacgao”. Mas, no final do Século XX e inicio
do Século XXI essa ideia vem sendo superada, sendo introduzidos projetos
que partem dos museus para atender as escolas através de programas de
monitoria, que tem o papel de contar e narrar a histéria dos objetos
museologicos que proporcionam uma aprendizagem aos educandos/visitantes
para promover a consciéncia critica.

A educacgdo museal teve seu inicio, no Brasil, a partir do movimento
da Escola Nova, na década de 1930, quando se comecou a repensar a relacéo
entre as instituicbes escolares e museoldgicas. Foi entdo que produziram
textos, promoveram reflexdes e favoreceram pesquisas. Assim, S80 impressos
materiais que oferecem leituras, ainda que poucas, a0 magistério e aos
interessados sobre o sistema educativo dos museus, garantindo que os
registros também servissem para a reflexdo aos futuros encontros dos
estudiosos. (BEMVENUTI, 2007). Para confirmar essa ideia, Henriques (1996,
p. 68) nos diz que “A renovacdo da escola trouxe consigo a necessidade de
utilizar novos canais de comunicacdo, tanto mais que o educando €, agora,
encarado como sujeito e objecto da educacio.”.

Na educacao escolar as visitas aos museus fazem parte da cultura
educacional, pois auxiliam na preservacao da historia social. Bittencourt (2012)
afirma que as visitas aos museus podem construir uma situacéo pedagogica de
uma nova leitura, por parte do educando, da cultura material, que visa a

compreensao da linguagem museal. Nesta perspectiva, 0s educadores
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advogam a favor da funcao de preservacao da histéria/memdéria social que os
museus possuem, para assim entender o que é uma peca de museu. De
acordo com a autora supracitada:
[...] os objetos dao ali preservados, expostos, a fim de oferecer uma
compreensao do que seja “uma peca de museu’. [...] As explicacbes
iniciam-se pela trajetéria do objeto do lugar onde foi encontrado ou

adquirido até como chegou ao museu, tornado-se, entao, “pega de
museu”. (BITTENCOURT, 2012, p.356-357)

A relacdo que os estudantes tém ou podem ter num museu como
lugar de troca, de descoberta, de producdo de sentidos, criagdo, mas,
sobretudo, como espaco de memoéria de histéria de vida. Além de sua
formacdo como sujeito social, histérico e cultural, a partir dos elos e
associacbes que a crianca (faz/pode fazer), a partir de suas experiéncias
estéticas com representacfes culturais de outros tempos/espacos e com
pessoas de outras geracoes. (LEITE, 2006)

O museu como espaco educacional, segundo Reis e Pinheiro (2009)
como um diélogo fiel entre os sujeitos e a memoaria do povo retratada no seu
acervo, e que ensina o0s valores necessarios a toda condicdo humana.
Compagnoni (2009, p. 23-24) nos aponta o papel educativo do museu

mensurando que:

[...] a escola pode ir ao museu e desenvolver atividades que orientem
"certo olhar questionador" aos objetos. Assim, a crian¢a/aluno podera
ver 0s objetos ndo apenas como guardides da memdéria, mas como
provocadores da histéria e formadores da consciéncia histérica.

O autor complementa que o museu € um local em que ativa a
reflexdo critica através da observacdo dos objetos, compreendendo que a
educacdo museoldgica deve formar um cidadao critico. Também acrescenta
expondo que muitas criangas e jovens realizam a primeira visita a0 museu
através da escola, dai o ponto em que se deve pensar a relacdo da educacgao
museal dentro e fora da instituicdo museologica, seja ela presencial ou virtual.

Os objetos museolégicos podem ter um papel educativo e nao
meramente enciclopédico, em que sdo usados apenas para apreciacdo, mas
para o uso de uma reflexdo critica ajudando na interpretacdo e no seu papel
social, histérico e educacional. Compagnoni (2009, p. 25) afirma que “quando o

professor leva criangas/alunos ao museu ndao pode passar a ideia de que a
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historia esta pronta nos objetos, que basta a crianca/aluno contemplar e
consumir’. Ramos (2004) constréi o pensamento de que se deve estabelecer
uma relacao entre os objetos museolégicos e o ato educativo, possibilitando ao

estudante o processo investigativo.

Para assumir seu carater educativo, 0 museu coloca-se, entdo, como
o lugar onde os objetos sdo expostos para compor um argumento
critico. Mas s0 isso nao basta. Torna-se necessario desenvolver
programas com o intuito de sensibilizar os visitantes para uma
interacdo com o museu. [...] Antes de tudo, objetiva-se o incremento
de uma educacdo mais profunda, envolvida com a percepcédo mais
critica sobre o mundo do qual fazemos parte e sobre o qual devemos
atuar de modo reflexivo (RAMOS, 2004, p. 20).

O autor reintegra que os espac¢os do museu ndo devem ser vistos
pelas escolas como o local de passeio que guarda os objetos do passado, pois
dessa forma, os museus néo trariam ao visitante a possibilidade de conhecer a
historia e a memoaria social que estdo nos objetos, e assim, sua possibilidade
educativa nao estaria sendo explorada.

Cabral (2006) acredita que as acdes museoldgicas devem enfocar
no visitante, e ndo no objeto, dessa forma, a autora nos explica que se deve
adotar uma postura ao se tratar os objetos de acordo com o que eles significam
para o visitante/estudante. O que o objeto deve ter para o observador € buscar
a (re)criagdo e (re)interpretacdo dos significados e sentidos em que eles

apresentam para a exposicao. Assim, a Cabral (2006, p. 16) complementa:

Tal postura significa, evidentemente, na a¢do educativa, dar voz ao
visitante, estabelecendo didlogos que permitam ao visitante expressar
seus sentimentos, ideias, sua percepcao do momento que estdo
vivendo em contato com os objetos. A fala é espaco de troca.

JA é notavel que dentro dos espacos museoldgicos as acdes
educativas sdo realizadas de maneira informal, em que se busca um
intercambio entre escola e museu com projetos que atendam as necessidades
dos estudantes.

Pereira (2010) nos embasa sobre o fenbmeno educativo nos museus
brasileiros apresentando a sua dimensao e a funcdo educativa dos museus. A
autora nos mostra que a compreensao da fungéo educativa dos museus € a de
caminhar sempre que estiveram presentes no processo historico brasileiro.

Conforme Pereira (2010, p. 15) “[...] o0s momentos em que podemos identificar
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a atuacdo e o alcance historico da dimensdo educacional dos museus e da
mesma forma compreender as narrativas acerca da fungdo educativa dos
museus.”. Com isso, compreender a dimensao e a funcdo educativa dos
museus é identificar as possibilidades de aprendizagem presentes nas tarefas
cotidianas.

Bemvenuti (2007) nos apresenta a acao educativa dos museus e a
histéria da educacdo museal. Para a autora, 0 museu € caracterizado como um
fendmeno sociocultural, em que “[...] € necessario rever fatos que apontem
para o trajeto construido pelas instituicbes em tempos anteriores.”
(BEMVENUTI, 2007, p. 618). Neste sentido, a autora relata o museu como o
local que determina e relaciona a memdria ao patriménio cultural de uma
sociedade. Além de apresentar o museu como a reescrita da histéria.

Através das palavras da autora, podemos compreender que oS
espacos museoldgicos promovem a curiosidade, estimula, socializa e motiva
que sao func¢des necessérias para o processo de aquisicdo do conhecimento —
ensino e aprendizagem.

A instituicdo escolar ver no museu um prolongamento da sala de
aula, que muitas vezes descarta 0 seu espaco como fomentador de discusséo,
pesquisa, criagdo e complementacdo dos conhecimentos histdricos. Ja 0s
museus encontram na escola, os espectadores — estudantes e professores —
de sua exposicdo que ajuda a aumentar a estatistica no nimero de visitantes.
Olhando por esse cenario, € necessario encontrar um ponto em que novos
modelos de cooperacdo e trabalho de ambas as instituicbes se unam em
ajudar a criar um modelo educativo que forme a consciéncia critica dos
sujeitos.

Para que ocorra uma troca mutua entra as duas instituicdes,
devemos entender que o museu tem o potencial para fornecer atividades
educacionais para todo o seu publico, e que as a¢des educativas sdo mais
abrangentes. (FIGURELLI, 2011).

Os museus surgiram como local da histéria e a memdria social,
atraves de suas obras de artes — imagens de quadros, esculturas e objetos que
remetam a histéria cultural. Como vimos a Internet vem auxiliando no processo
de interagdo e comunicagao da sociedade digital, assim como um espaco que

arquiva a memoria coletiva e seletiva, e 0s museus ganharam mais um espaco
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para propagar a histéria e a memoaria coletiva que possam guardar a memoaria
digital que esta armazenada nas nuvens. No que nos enfatizamos as ideias de
Pollak (1989, p.14) “...], pois o trabalho da memodria é indissocidvel da
organizacgao social da vida.”.

Sabemos que a memodria ela é primeiramente individual que criamos
nossa lembranca e memdéria sobre as experiéncias que vivemos e depois ela
se torna coletiva, para depois construir a memoaria coletiva. Assim, é no privado
gue se da o processo de vivacidade das lembrancas. E é nele que o individuo
“grava, recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organizacéo.” (POLLAK, 1992, p.4-5). De acordo com
Pereira e Gaiotto (2017) esse é o primeiro caminho para a construcdo da
identidade social de modo que, primeiro o individuo constréi e guarda aquilo
que lhe é significante, para em seguida o processo ser novamente refeito,
agora com relagdo & memaria adquirida em grupo.

Os acontecimentos que formam a memodria iniciam no individual,
mas Pollak (1992) advoga que os fatos ndo sao vividos sozinhos. A dinamica
da memoria devido as suas caracteristicas na memoria individual e coletiva
(PEREIRA E GAIOTTO, 2017). Além disso, um dos mecanismos da memoria é
também sua seletividade, pois segundo Pollak (1992, p.4), a “memodria é
seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”. Deste modo, a partir
da importancia agregada a determinado fato vivido pelo individuo, é que a
memoéria guarda lembrancas, com isso, pode-se dizer que tudo que fica
gravado, variando seu grau, possui certa importancia.

Os museus nos ambientes virtuais sdo espagos que encontramos as
fontes para a pesquisa em histéria da educacdo, além de ser um local
destinado a visitagcdo que pode nos levar a discussdes sobre a memoria e a

cultura e assim, desenvolver uma pratica educativa nos ambientes virtuais.

2.4 Praticas culturais e museus virtuais

“sao multiplos os aspectos adquiridos no Brasil, nas duas
Gltimas décadas, pelo imaginario artistico gerado no
envolvimento tecnoldgico, com empenhos para se aproximar de
uma consonancia internacional de resultados. [...] Os museus
se abrem mais as concepc¢des de uma sensibilidade
transformada pelos conhecimentos que ligam o homem as
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maquinas de complexidade crescente.” (Walter Zanini)

Com o advento da Internet e a migracdo de praticas sociais para 0s
ciberespacos, e apos a reunido do ICOM em 1991, os museus também
comegaram a Sseguir para 0S espagos virtuais, inicialmente eram folhetos
explicativos dos museus presenciais, mas, com as tecnologias e a interacao
social, os museus foram aprimorando o0s recursos tecnolégicos e criando
ambientes de maior interacdo entre o visitante e o acervo, 0 que proporcionou
NnOS museus ndo presenciais um espaco para educacédo, cultura e lazer do
visitante. Marcal et al (2005, p.4) informa que é importante, porém, “[...]
salientar que a maioria dos museus encontrados na Internet, ditos virtuais,
trata-se apenas de simples paginas Web”. Mais recentemente com a grande
quantidade de obras digitais — imagens, videos, textos, hipertextos — que foi
pensado num ambiente em que pudesse guardar essas obras, comecaram
entdo a criarem museus virtuais.

Silva (2011) nos informa que a definicdo de museu virtual ainda esta
em construcao. Schweibenz (1998) diz que é facil nos confundirmos com as
outras denominagfes, tais como: museu eletrénico, museu digital, museu
online, museu hipermidia, meta-museu, museu cibernético, cibermuseu e
museu no ciberespaco. E por conta disso, apresentaremos a seguir algumas
definicdes de possam validar e construir uma definigdo concreta sobre museus

virtuais. O Ibram (2011, p. 20) define o museu virtual como:

Entendemos como museu virtual [...] a instituicdo sem fins lucrativos
que conserva, investiga, comunica e interpreta bens culturais que néao
sdo de natureza fisica. Isto significa dizer que todo o acervo do
museu virtual € composto por bytes, ou seja, potencializado pela
tecnologia.

Rodrigues e Crippa (2010, p. 23) afirmam que 0S museus virtuais
ndo sdo espacos que configuram os espacos fisicos do museu, o museu virtual
vai muito, além disso, o museu virtual € por exceléncia “[...] os ambientes
museais na Internet que ndo possuem referencias fisicos e que apresentam
obras feitas por e para o meio virtual.”. Essa definicho que os autores
apresentam traca um perfil que nos ajudou a delimitar, analisar e compreender

0S museus contidos nos ciberespagos.
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Encontramos definicbes de que o museu virtual nada mais € que um
catalogo na internet, 0 que nos leva a pensar em novas possibilidades de
mudancas e orientacdes para visitas e objetos de estudos na web. Levy (2000,
p. 202) diz que:

Os museus virtuais, por exemplo, ndo sdo muitas vezes sendo maus
catélogos na Internet, enquanto que o se conserva é a propria nogéo
de museu enquanto valor que é posta em causa pelo
desenvolvimento de um ciberespaco onde tudo circula com fluidez
crescente e onde as distingBes entre original e cOpia j4 ndo tém
evidentemente razéo de ser.

O pensamento de Andrews e Schweibenz (1998, p. 18) sobre os

museus virtuais, aponta esses espagos como:

[...] uma colecdo logicamente relacionada de objetos digitais
composta de variados suportes que, em fun¢do de sua capacidade de
proporcionar conectividade e varios pontos de acesso, possibilita-lhe
transcender métodos tradicionais de comunicar e interagir com
visitantes [...], ndo ha lugar ou espaco fisico, seus objetos e as
informacdes relacionadas podem ser disseminados em todo o mundo.

Nascimento (2010, p. 7) nos descreve que a ideia de museu virtual
vai bem mais além, € um “sugere que a ideia subjacente a construgao de uma
expressdo digital de museu na Internet € aquela de André Malralux de um
‘museu sem muros”. O museu sem muros. Ja Bernard Deloche (2001), em Le
musée virtuel vai afirmar que o “Museu Virtual € um museu sem lugar e sem
paredes”. Henriques (2004, p. 11) nos d& uma visdo mais ampla da funcéo do

museu virtual para o visitante, a autora nos diz que:

[...] o museu virtual é um espaco virtual de mediacdo e de relacdo do
patrimoénio com os utilizadores. E um museu paralelo e complementar
que privilegia a comunicacdo como forma de envolver e dar a
conhecer determinado patriménio.

Sousa (2011) nos apresenta 0S museus virtuais como agente
pedagdégico e assim, podemos considera-lo como um espaco de
aprendizagem. Desta forma, o autor afirma que o dominio da museologia nos
da uma informacdo essencial de conhecimento que tem origem entre o
visitante e o0 objeto (imagem digital). Assim, Sousa (2011, p. 33), expbe que
“[...] As colegbes de museus e seus objetos (imagem digital) constituem fontes
de informacgéo cultural e cientifica.”. Muchacho (2005, p. 1546) escreve sobre o
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museu sem fronteiras a dinamica multidisciplinar dos museus virtuais, conforme

apresenta:

O museu virtual é essencialmente um museu sem fronteiras, capaz
de criar um dialogo virtual com o visitante, dando-lhe uma visao
dindmica, multidisciplinar e um contacto interactivo com a coleccao e
com 0 espaco expositivo.

O museu virtual ja se configura em espaco bem definido, a ideia de
que ele tem a sua arquitetura bem definida no ciberespago. Assim como o
museu presencial, 0 museu virtual tem seu endereco e o “espaco arquitetdnico”
definido no site que ele esta alocado. De acordo com Oliveira (2012, p. 207) os
novos arquitetos sdo “os webdesigns, responsaveis pelas homes dos museus
no ciberespacgo, relacionados com os problemas hipertextuais, das tendéncias
voltadas para o entretenimento dos visitantes.”. De acordo com Alison Griffiths
apud Muchacho (2005, p. 1542) a arquitetura dos novos museus, narrando

essa evolucao, conforme escreve:

[...] such technologies have changed the physical character of the
museum, frequently creating striking juxtapositions between nineteen
century monumental architecture and the electronic glow of the
twentyfirst Century computer screen. Via the World Wide Web, the
museum now transcends the fixities of time and place, allowing virtual
visitors to wander throught its perpetually deserted galleries and
interact with objects in ways previously unimaged.

As relacdes no campo virtual sdo amplas, conforme Muchaho (2005,
p. 1542) descreve: “Quando se passa para o campo virtual, 0 campo de accao
alargas e dando origem a multiplos percursos interactivos”. Em relacéo a visita
aos ambientes museais no ciberespaco vemos que o visitante pode ficar a
vontade em relacdo ao horario sem ficar dependente ao tempo destinado para
a visita, além de ter a liberdade de passear pelas galerias que Ihe interessa. A
visita se torna mais viavel, pois ndo € necessario fazer o deslocamento até o
espaco fisico, o que possibilita uma interacdo de forma geral, pois a Internet
nao fecha. Marcal et al (2005, p. 4) afirma que
[...] Uma das vantagens mais perceptiveis da representacéo virtual
de museus é a possibilidade do usuario conhecer e aprender culturas

de diferentes regibes sem ter de se deslocar para um museu
especifico.
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Oliveira (2012) afirma que apesar de todas as vantagens em torno
da visitagdo ao museu virtual, nada substitui a visitagdo ao museu presencial.
Rodrigues (2010, p. 22) descreve as principais caracteristicas dos museus

virtuais:

e Oferece um modo atraente que pode envolver a populagéo
continuamente em actividades de historia;

e E aquele que trabalha o patrimoénio, através de acgdes
museoldgicas, mas que ndo necessariamente tem suas
portas abertas aos utilizadores em seu espaco fisico;

e Pode ser vertente virtual de determinado museu fisico, mas
também pode ser museu essencialmente virtual, e que com
isso, pode ampliar as potencialidades humanas, criando
inclusive, um novo modo de aprender e de pensar;

e E também solugdo para as cidades ou paises muito
pequenos que ndo tem nenhum museu e ndo tem a base
financeira para apoiar um.

Através dos pontos elencados pela autora, apenas o terceiro que
diverge entre os demais autores que pesquisamos, esse item nos apresenta
uma caracteristica semelhante ao museu ndo presencial.

O que podemos observar até 0 momento, é que 0S museus virtuais
sdo esta inserido dentro do campo da museologia, mas, ainda sem defini¢cdo
concreta e sem uma identidade fixa. A Internet hospeda varios sites de museus
gue se autodenominam virtuais, o0 ciberespaco oferece ambientes para o
visitante entrar neles, mas, realmente, muitos ainda nao tém um perfil tracado,
denominam-se de webmuseu, museu digital, museu cibernéticos. Mas,
realmente, 0 que vem a ser museu virtual? Como identificar um museu virtual?
Como podemos classificar os museus virtuais cadastrado no Ibram?

Vasconcelos (2014) apresentou em sua dissertacdo 0S museus
virtuais cadastrados no Ibram e discutiu como eles estdo organizados no
ciberespaco e a sua relacdo com os visitantes. De acordo com a pesquisa
realizada na péagina oficial do instituto, podemos constar que a publicacdo de
2011 do livro sobre os Museus Brasileiros foram contabilizados um total de
3.118 museus, incluindo 23 museus virtuais. As regides Sudeste (1.150), Sul
(874) e Nordeste (709) sdo, nessa ordem, as que apresentam maior
guantitativo de museus. No Estado do Ceard no ano de 2011 foram
cadastrados 110 museus e na cidade de Fortaleza 31 museus. Os 23 museus

virtuais pesquisados foram classificados de acordo com as PED desenvolvidas
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nesses espacos, 0s quais estdo presentes no quadro a seguir:

Quadro 4: Museus Virtuais cadastrados no Ibram.

Museu Virtual

Ano de Fundacéo

Cidade de Origem

Instituto Museu da Pessoa.Net | 1991 Séo Paulo — SP

(Museu da Pessoa).

Museu Clube da Esquina 2004 Belo Horizonte — MG

Museu Virtual do Rio Grande 2003 Rio Grande — RS

Museu Virtual de Sdo José do Norte | 2004 Rio Grande — RS

Museu Virtual In-Pr6 1997 Florianépolis — SC

Museu Virtual do Transporte Urbano | Sem informacéo de | Brasilia — DF
data

Museu Virtual da Educagdo em | Sem informagédo de | Goiania— GO

Goias data

Museu Virtual Guido Viaro Sem informacgdo de | Curitiba — PR
data

Museu Virtual Paul Garfunkel - | Sem informac&o de | Curitiba — PR

Imagens do Brasil data

Museu Virtual Poty Lazzarotto Sem informag&o de | Curitiba — PR
data

Museu Virtual Miguel Bakun Sem informacgdo de | Curitiba — PR
data

Museu Macgbnico Paranaense 2008 Curitiba - PR.

Museu Virtual da Faculdade de | Sem informagédo de | Rio de Janeiro- RJ

Medicina da UFRJ data

Museu  Virtual Memoria  da | Sem informac@o de | Porto Alegre — RS

Propaganda data

Museu Virtual da Moda Sem informacédo de | S&o Paulo — SP
data

Museu Virtual Sem informacédo de | S&o Carlos- SP
data

Museu Virtual de Marica 1999 Marica-RJ

Museu do Réadio Sem informagéo de | Porto Alegre —-RS
data

Museu Virtual de Ciéncia e | Sem informagéo de | Brasilia — DF

Tecnologia da Universidade de | data

Brasilia

Museu do Cal¢cado de Franca Sem informacédo de | Franca- SP
data

Museu da Corrupgéo Sem informagéo de | S&o Paulo — SP
data

Museu Virtual de Arte Brasileira 1998 Rio de Janeiro — RJ

Museu do Sexo 2003 Séo Paulo — SP

Fonte: Vasconcelos (2014, p. 80)
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7

Um fato curioso que a autora supracitada encontrou, € importante
destacar que todos os museus virtuais cadastrados no Ibram pertencem as
regides Sul, Sudeste e Centro Oeste, 0 que sinaliza a necessidade de se
pensarem politicas publicas museais que se ampliem para as demais regifes
do Brasil.

Vasconcelos (2014) classificou os museus de acordo com suas PED
e apresentou as semelhancas e as acfes que acontecem em cada museu,
apesar das especificidades. Para essa classificacdo, a pesquisadora utilizou
quatro (4) nomenclaturas para ajudar na explicagao.

A primeira nomenclatura que define os museus como mostruarios de
negocios comerciais foram “Museus Cartdo de Visita”, sendo aqueles que “[...]
apresentam a histéria de um grupo industrial ou empresa.” (VASCONCELOS,
2014, p. 80). Nesses museus, foram encontradas atividades voltadas para a
rotina e exercicio da empresa, e as PED que estdo presentes nesses museus
sdo todas voltadas para atividades educacionais de ambito empresarial e/ou

industrial.

As PED aparecem de formas mais peculiares, em que o mediador da
visita — se for dirigida — tem estimular a pesquisa e assim, encontrar a
pratica educativa nela. Um exemplo desse tipo de museu € o museu
virtual IN-PRO. (VASCONCELOS, 2014, p. 81)

Esses museus representam cinco (5) dos museus virtuais que

pesquisamos, conforme apresentamos no Quadro 5:

Quadro 5: Museus Virtuais classificados no Museu Cartéo de Visita.

MUSEU ANO DE CRIACAO CIDADE DE ORIGEM
Museu Virtual In-Pr6 1997 Florianopolis — SC
Museu Virtual do | Sem informagéo de data Brasilia — DF

Transporte Urbano

Museu Virtual Memoria da | Sem informagéo de data Porto Alegre — RS
Propaganda

Museu Virtual da Moda Sem informacé&o de data Séo Paulo — SP

Museu do Calcado de | Sem informagdo de data Franca- SP
Franca

Fonte: Vasconcelos (2014)




Figura 4: Pagina Inicial do Museu Virtual IN-PRO

Fonte: Vasconcelos (2014).
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A segunda nomenclatura que Vasconcelos (2014) encontrou para

nomear 0s museus que sdo mostruarios de obras de artes os Museus de

Exposi¢des, que a autora advoga como “[...] agueles museus que apresentam

obras de artes de artistas de sua cidade que gquerem homenagea-los criaram

esse espaco virtual para apresentar a sua histéria e a arte.” (VASCONCELOS,

2014, p. 81). Nesses museus foram encontradas atividades educativas

voltadas para aulas de artes, historia e geografia, pois muitas das obras estao

em bairros e/ou localiza¢gBes consideradas turisticas.

As praticas educativas digitais estdo presentes no momento em que o
visitante entra no museu, pois sdo utilizados artefatos culturais que
atraem a curiosidade, a pesquisa, e aprendizagem, o mediador da
visita — se for dirigida — tem diversas possibilidades de trabalho, pois
além de exposi¢cfes das obras ha entrevistas, biografia do autor,

dentre outras curiosidades que podem ser

educandol/visitante. (VASCONCELOQOS, 2014, p. 81-82).

trabalhadas pelo

Esses museus representam quatro (4) dos museus virtuais que

pesquisamos, 0s quais estdo apresentados no Quadro 6:

Quadro 6: Museus Virtuais classificados no Museu de Exposicéo

MUSEU ANO DE CRIAGAO CIDADE DE ORIGEM
Museu Virtual Guido Viaro | Sem informac&o de data Curitiba — PR
Museu Virtual Paul | Sem informacéo de data Curitiba — PR
Garfunkel - Imagens do
Brasil
Museu Virtual Poty | Sem informacédo de data Curitiba — PR
Lazzarotto
Museu  Virtual  Miguel | Sem informacg&o de data Curitiba — PR
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| Bakun

Fonte: Vasconcelos (2014).

Figura 5: Pagina Inicial do Museu Miguel Bakun
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Fonte: Vasconcelos (2014).

Os Museus Cidades, Vasconcelos (2014, p. 83) denominou como

agueles museus que sdo destinados a contar a historia e curiosidade das

cidades. Sao caracterizados

[...] denominamos os museus que contam a histéria e curiosidades da
cidade. E caracterizada [...] por apresentarem os pontos turisticos, a
histéria, a biologia, a histéria, a geografia local, o que auxilia ao
mediador na acdo educativa, pois as cole¢bes do museu sdo todas
voltadas para as praticas educativas digitais. Outro ponto em
destague nesses museus, € que além de trazerem atividades
educativas, podem ser considerados museus turisticos, pois mostram
toda a beleza natural e os pontos turisticos que atraem os visitantes
para conhecer a cidade.

Esses museus representam trés (3) dos museus virtuais que

pesquisamos. Nesta categoria estdo 0s museus:

Quadro 7: Museus Virtuais classificados no Museu Cidades.

MUSEU ANO DE CRIACAO CIDADE DE ORIGEM
Museu Virtual do Rio 2003 Rio Grande — RS
Grande
Museu Virtual de Sao José 2004 Rio Grande — RS
do Norte
Museu Virtual de Marica 1999 Marica-RJ

Fonte: Vasconcelos (2014).
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Figura 6: Pagina Inicial do Museu Virtual de Marica
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Fonte: Vasconcelos (2014).

Por fim, a pesquisadora apresenta 0s museus que guardam a

histéria e a memoria social e cultural de um grupo, sdo os Museus de Memoria

Social e Aprendizagem em que Vasconcelos (2014, p. 83) destacou como

agueles “[...] que guardam a memdria social de um determinado grupo.”.

As PED presentes nesses museus sao aquelas em que os visitantes

virtuais tém acesso as galerias que podem encontrar informacdes passiveis de

serem trabalhadas de acordo com a idade, conhecimentos prévios ou estilo de

aprendizagem.

Os museus da memoaria social apresentam uma forma de visita mais
orientada para a discussdo didatica, os acervos do museu sao
atraentes e fazem com que o visitante retorne para desenvolver
outras atividades nas PED. (VASCONCELOS, 2014, p. 84).

Esses museus representam onze (11) dos museus virtuais que

pesquisados:

Quadro 8: Museus Virtuais classificados no Museu de Memodria Social

e Aprendizagem

MUSEU VIRTUAL

ANO DE FUNDACAO

CIDADE DE ORIGEM

Instituto Museu da Pessoa.Net
(Museu da Pessoa).

1991

Sao Paulo — SP

Museu Virtual da Educacdo em | Sem informacédo de data | Goiania — GO
Goias
Museu Macbnico Paranaense 2008 Curitiba - PR.

Museu Virtual da Faculdade de
Medicina da UFRJ

Sem informagé&o de data

Rio de Janeiro- RJ

Museu Virtual da Moda

Sem informacédo de data

Sao Paulo — SP

Museu Virtual

Sem informacédo de data

Sao Carlos- SP

Museu do Radio

Sem informacédo de data

Porto Alegre —RS
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Museu Virtual de Ciéncia e | Sem informagdo de data | Brasilia — DF
Tecnologia da Universidade de

Brasilia

Museu da Corrupgéo Sem informacdo de data | Séo Paulo — SP
Museu Virtual de Arte Brasileira 1998 Rio de Janeiro — RJ
Museu do Sexo 2003 Séo Paulo — SP

Fonte: Vasconcelos (2014).

Figura 7: Pagina Inicial do Museu Virtual de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Brasilia

MUSEU VIRTUAL DE CIENCIA E TECNOLOGIA DA UNIVERSIDADE DE BRASILIA
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Fonte: Vasconcelos (2014).

A acdo do mediador da visita deve ser de observar as atividades que
serdo encontradas nas galerias e acervos, pois apesar de ter tantas
informacdes disponiveis nas salas do museu podemos encontrar outras que
nao sejam voltadas para a proposta que deseja. As PED nos museus virtuais
estdo para auxiliar o visitante, mas estando num universo de tantas
possibilidades, torna-se complexo se nao for direcionado.

Assim, podemos definir o museu virtual como o lugar que tem o seu
acervo virtual, composto por imagens, videos, textos, hipertextos. Sua
arquitetura € um site divido em salas, galerias virtuais, ndo tendo um aspecto
de um museu presencial. A visita € guiada por tecnologias que auxiliem o
visitante a navegar por seus ambientes. Como todo museu, que guarda a
histéria e a memoria social, € um ambiente destinado a pratica educativa
digital, a cultura, ao lazer e a interacdo entre o visitante e 0 museu. Seu acervo

pode ser acessado por qualquer cidaddo do mundo que deseje conhecer.
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3. MUSEUS E PRATICAS EDUCATIVAS DIGITAIS

3.1Imagem e seus sentidos

"A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s06
se deixa fixar como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido." (Walter Benjamin).

A imagem e suas representacfes fazem parte de um paradoxo que
apresenta tracos entre a arte e o desenvolvimento do imaginario social no
coletivo de espacgos, sejam eles virtuais ou concretos. Dessa forma, a imagem
descreve a historia e a coletividade social, sejam elas nos espacos
museologicos, sejam eles nos ambientes virtuais de interacdo e comunicacao.

Os elementos constitutivos da imagem sao discussfes pertinentes
para a cultura social e o desenvolvimento dos novos mecanismos sociais.
McLuhan (2007) mostra que no mundo contemporaneo com as novas
tecnologias de informagdao e comunicagcdo surge na sociedade a “cultura da
nova oralidade”, sendo “[...] aquela que substitui a cultura do livro ou da escrita
impressa”. (BITTENCOURT, 2012, p. 362). No contexto educacional a imagem
auxilia no desenvolvimento do imagético educacional. Dessa forma, Bittencourt
(2012, p. 363) advoga que ‘[...] as analises que envolvem o papel do
espectador ao consumidor das imagens ndo como um sujeito passivo, mas
integrante do processo; sujeito que ndo apenas assimila a cultura hegemaonica,
mas estabelece novas formas de comunicag¢do.” O uso pedagdgico da imagem
proporciona ao estudante a leitura de uma nova integracdo social, o que
possibilita uma visdo critica e reflexiva da imagem em seu sentido mais amplo.

Aumont (2007) nos apresenta a imagem enquanto arte e destaca
gue o sujeito € um espectador, ou seja, ele congrega a capacidade perceptiva
da mesma dotada por multiplas esferas que nos rodeiam. E a partir desse
ponto que o autor enfatiza a construgdo do observador pela imagem e a
construcdo da imagem pelo observador, afirmando que imagem so existe para
ser vista, destacando o processo imagético, sendo uma acao organica que se
constroéi historicamente. Segundo Aumont (2007, p. 14)

Os argumentos, as trocas, as passagem da imagem s&o cada vez
mais numerosos e pareceu-me gque nenhuma categoria particular de
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imagem pode atualmente ser estudada sem que se considerem todas
as outras.

Para o autor supracitado, o estudo da imagem digital se relaciona
com o estudo de outros tipos de imagens. Nesta perspectiva da imagem digital,
Biazus (2003) a definiu como uma ferramenta para aprendizagem e concluiu
que essa experiéncia de viver o digital € uma forma de expandir a arte digital.
Os ganhos para a educacdo séo bastante significativos, pois 0 sujeito que a
observa, faz sua proépria leitura de imagem, aperfeicoando sua percepcao do
imageético.

Apontam, justamente para 0s processos que o educando pode
realizar nos ambientes digitais, e que dele séo especificos, ou seja, a
possibilidade de recriar seu universo simbdlico/estético, num

processo dialdgico de trocas, com a cultura do seu tempo, viabilizada
pela virtualidade da interface. (BIAZUS, 2003, p. 3)

Outro ponto que a autora destaca € a utilizacdo de museus virtuais
como espaco de aprendizagem, apresentando sites e mostrando formas de
como trabalhd-los para o desenvolvimento cognitivo, pois 0S mesmos
disponibilizam processos de interagdo com a obra visitada e possibilitam a
vivéncia com a imagem. Sardelich (2006) faz uma explanacdo sobre as

diversas leituras de imagem e como podemos utilizar no ensino:

Ler uma imagem historicamente € mais do que apreciar o seu
esqueleto aparente, pois ela é construcdo historica em determinado
momento e lugar, e quase sempre foi pensada e planejada.
(SARDELICH, 2006, p. 209).

Para a autora a Pedagogia da Imagem é uma ferramenta de estudos
culturais, o qual a educacdo ndo esta restrita ao texto propriamente dito. Ao
utilizar a imagem como recurso pedagdgico, o educador deve estar atualizado
para poder orientar bem os seus educandos e a si mesmo, para saber qual o
melhor artefato visual a ser usado em aula.

Ja Burke (2004) nos apresenta a imagem como evidéncia historica,
ou seja, a nédo utilizacdo de imagens como fontes historicas, seria uma grande
perda desses recursos, 0 qual aconteceu por um grande periodo. Além de
apresentar a discussao entre “positivista” na qual a imagem traz informacdes
do mundo exterior, e a “estruturalista” que a imagem ja possui essa

capacidade.
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As imagens dao acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim,
visbes contemporaneas daquele mundo [...]. No caso de imagens,
como no caso de textos, o historiador necessita ler nas entrelinhas,
observando os detalhes pequenos mais significativos — incluindo
auséncias significativas — usando-os como pistas para informacdes
gue os produtores de imagens nao sabiam que eles sabiam, ou para
suposicoes que eles ndo estavam conscientes de possuir.” (BURKE,
2004, p. 236-238)

O autor também destaca trés enfoques que nos ajudam a
compreender o0 que podemos encontrar em uma imagem: 0 carater
psicanalitico que observa o papel do inconstante na produgcdo da imagem; a
estrutura que toma o sistema de imagem por signos; e o da historia social da
arte o autor denomina “guarda-chuva aberto” por reunir uma variedade de
enfoque que concorrem entre si.

A imagem eletronica é definida por Machado (1988) como construida
de uma série de pixels e linhas de reticulas. No quesito imagem computacional,
podemos conceber — inicialmente — como que passou por um processo de
digitalizacdo, conversdo de videos, fotografias entre outras midias para o
formato digital. Para Couchot (2003, p. 162) a imagem computacional é aquela
que passou por “‘um processo computacional. Nesse caso, a descricdo
matematica precede qualquer outra informacao”. Arantes (2005, p. 77) define a
imagem computacional como “‘imagens dialdégicas e comportamentais”, pois
esta na interface o fato delas serem ideias e criagbes em computadores.

Deleuze (1990) cria o conceito de imagem-tempo para descrever o
processo de temporalizacdo da imagem, conceito bastante usado para quem
trabalha com a ideia de cinema. J& nos ambientes computacionais, discutimos
sobre a imageme-interface, que de acordo com Beiguelman (2003, p. 25) “a
imagem digital que €é a possibilidade de ser mapeavel, de incorporar
comportamentos e ac¢des tornando-se imageme-interface.” Ou seja, a forma de
“usar e abusar” da criatividade da imagem digital. Couchot (2003) apresenta
gue a imagem digital tem a possibilidade de dialogar e interator endégena, ou
seja, a interatividade entre os objetos numéricos que estdo na fonte da
imagem. Cada objeto da imagem digital computacional tem seu codigo e sua
forma de agir e interagir, dessa forma, o autor supracitado afirma que cada

objeto — imagem digital — tem o seu proprio comportamento.
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Assim, podemos entender a imagem como representatividade social
nos ambientes concretos e nos ambientes virtuais. O contexto histérico da
imagem apresenta tracos de imaginério social, que proporciona também, a

memoria social e coletiva, que iremos discutir no préximo tépico.

3.2A histéria e a memoéria

No interior de grandes periodos historicos, a forma de
percepcao das coletividades humanas se transforma ao mesmo
tempo em que modo de existéncia. O modo pelo qual se
organiza a percepcao humana, o meio em que ela se da, néo é
apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente. (Walter Benjamin)

“Tudo tem uma histéria” (J.B.S. HALDENE,1951) as concepcodes da
escrita e preservacdo da historia e da memoéria nasce da ideia de que as
tendéncias culturais e sociais ndo podem ser analisadas apenas de um ponto
de vista. Requer uma explicacdo que necessite guardar e verificar 0s
interesses do seu povo. Como essa tese apresenta uma narrativa sobre o
desenvolvimento de uma politica publica para educacdo museal, que teve sua
base de discussdo num Blog para a criacdo de uma Politica Nacional de
Educacdo Museal — PNEM- — precisamos oferecer ao leitor as ideias sobre a

histéria e a memoaria.

3.2.1 A histéria e a cultura museal

Ao se visitar uma cidade um dos caminhos para conhecer a sua
histéria é visitando os museus. Essa ideia € apresentada por Salgado (2006,
apud PEREIRA, 2010) em que 0S museus S&a0 espacos que buscam
compreender o local da escrita da histéria e analisa 0 movimento que define
um projeto disciplinar para o conhecimento do passado, a afirmacao da histéria
enquanto campo disciplinar. “E, portanto, como parte deste cenario que 0s
museus sdo pensados como uma forma especifica e particular de se escrever
histéria” (PEREIRA, 2010, p. 28). Para os historiadores da educacdo

encontramos nos museus o berco da escrita da historia, em que as fontes
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primarias no formato de objeto nos auxiliam na compreensao do passado e na
escrita da historia.

Para os historiadores da educacao, podemos encontrar nos espagos
virtuais novas (velhas) fontes de pesquisa. De acordo com Martinho Rodrigues
(2011) toda fonte é produzida pelo homem e tem o principal papel de veicular
informacdo. Com isso, vemos que a sociedade esta sempre produzindo fontes
histéricas e escrevendo a histéria. A educagdo esta acompanhando esse
processo da digitalizacdo que esta presente nos ciberespacos.

Ainda nessa perspectiva, encontramos nos espagos museoldgicos o
local onde se guarda os objetos e documentos historicos, que de acordo com
Blanco (1994, p.8) "el objeto portador de informacion se converte en un
documento, en una fuente de dados...". Dessa forma, podemos ter nos museus
mais um espaco em que podemos encontrar as fontes histéricas, pode-se
achar nos objetos museoldgicos um marco temporal e uma evidencia de que ali
existe histéria (BLANCO, 1994). Nos museus virtuais podemos encontrar
objetos e documentos histéricos que estdo guardados nas nuvens, o que
auxilia ao visitante ter acesso a essas fontes historicas que estdo nos espacos
museoldgicos virtuais.

A pesquisa em historia da educacdo resgata o passado para o
presente por meio das fontes histéricas. Ferreira (2000) nos apresenta que a
evolucdo da Internet ajudou a ter a coleta de dados digitais que estdo
hospedados nos ambientes virtuais. O fluxo continuo e quase que constante de
informacdes vindas da web nos deu uma grande quantidade de informacdes
faz com que o novo se torne ultrapassado em pouco tempo. O que a autora
chama de historia do tempo presente. Além do mais, Martins (2011, p. 34) nos
fala que as fontes disponiveis nos ciberespagos tém um papel que “[...] procura
valorizar o papel do individuo, das conjunturas, dos aspectos culturais e
politicos, representativos de um momento contemporaneo.” Os museus nos
ambientes virtuais se caracterizam como espagos que guarda a cultura, a
histéria e a memoaria social nestes ambientes.

O fato de que a histéria € algo do passado, estamos nos
contrapondo as necessidades sociais contemporaneas. De acordo com Sarlo
(2007) a sociedade estd vivendo num tempo acelerado, o excesso de

informacdes tem proporcionado a escrita da historia todos os dias com novos
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fatores que estéo interligados com o presente. Os espacos digitais podem ser
receptivos para guardar dados, fontes, informagbes e propagar a historia do
tempo presente.

Para compreender o fator histérico e na concepcdo da evolucdo do
pensamento que se desenha a historiografia atual, encontramos na Escola dos
Annales* o ponto de partida para as discussées sobre a proposta da histéria
atual, o que serviu de base para outras correntes historiograficas seguissem
seus passos. A Escola de Annales ver a histéria como ciéncias em construcao,
por isso, esta aberta a novas perspectivas nas suas abordagens e que de

acordo com Lopes (2009, p. 27) nos fala que:

[...] dos Annales, repousa sua novidade em trés processos: Novos
problemas pdem em causa a prépria histdria; novas contribuices
modificam, enriqguecem, transformam os setores tradicionais da
histéria; novos objetos aparecem no campo epistemoldgico da
historia.

Nessa perspectiva, temos a consciéncia de que os historiadores da
educacdo ainda encontram uma crescente mudanca nas fontes historiogréaficas
dentro dos ambientes virtuais e encontramos nos museus hospedados na web
o local de pesquisa e praticas educativas. De acordo com Le Goff e Nora (1977
apud LOPES, 2009, p. 28) as “novas tendéncias” historiograficas ndo devem
ficar presas apenas ao passado, a histéria é “feita” de acordo com a

necessidade do presente, conforme nos fala:

[...] o essencial ndo é sonhar, hoje, com um prestigio de ontem ou de
amanha. E saber fazer a histéria de que temos hoje necessidade.
Ciéncias do dominio do passado e da consciéncia do tempo, deve
ainda definir-se como ciéncia da mudanca, da transformacéao.

Assim, a histéria buscou os fatores que auxiliaram nesta mudanca.
Os artefatos culturais historicos auxiliaram neste processo, e um desses
artefatos é a imagem. Bittercourt (2012) apresenta a imagem como um recurso
que auxilia ao historiador no processo de metodologico de no processo de

ensino e aprendizagem. A autora supracitada informa que o historiador ao

** De acordo com Lopes (2009, p.74) define Escola do Annales como: “Annales: a palavra
referia-se inicialmente a revista criada por Lucien Febvr e Marc Bloch em 1929, Annales
d’historie économique et sociale, finalmente denominada Annales, econmies, societés,
civilizations (1946). Entendeu-se para designar uma linha de andlise histdrica que busca uma
histéria total, na qual a vida dos grupos humano — social, politica, econbmica — seja assim
captada e escrita.
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estudar o processo de construgcdo da histOria contemporanea usa varias
ferramentas que o auxiliam nesta construgdo, uma delas é a imagem
tecnologica, que a autora define como imagem digital. De acordo com Saliba
(1993, apud BITTERCOURT, 2012, p. 363), o uso da imagem tecnoldgica na
construcdo da histéria do tempo presente se faz com o:
O foco analitico se desloca para acompanhar como as inovagoes
tecnolégicas de midia (radio, televisao, videocassetes, multimidias,
etc.) se inserem no cotidiano improvisado dos grupos sociais, como

se da a relacdo dos receptores com essas formas culturais
eletrbnicas ou como imagens “textos” e “leitores”.

Assim, para se situar a relacdo entre producdo e consumo das
imagens, entre o sujeito que cria a imagem e serve ao publico e o sujeito que
dela se apropria, € necessario que o sujeito historico devem se apropriar do
termo “representagao”, que de acordo com Bittercourt (2012) refere-se que a
representacdo historica é visualizar a imagem ndo como estética, mas em
constante movimento. Ou seja, “[...] as imagens fixas ou em movimento tém
sido a base da informacado entendida como o real, como o fato historico.”
(BITTENCOURT, 2012, p. 363). Para as histérias escolares, o uso da imagem
tecnologica e o seu papel que desempenha na criacdo de uma nova relagao
com o conhecimento historico e o coletivo imaginario social. E verificar como as
representacées histéricas, por meio de imagem, sdo aprendidas e
desenvolvidas nas socialmente na contemporaneidade.

Nesta perspectiva sobre o0 desenvolvimento da histéria
contempordnea e as suas perspectivas no desenvolver das correntes
histéricas, encontramos em Martins (2011) apresenta que escola de Annales
ajudou na construcdo do percurso histérico das demais correntes

historiogréaficas, entdo na perspectiva da Historia Cultural encontramos que:

A valorizacdo de uma historia das representagbes, do imaginario
social e da compreenséo dos usos politicos do passado pelo presente
promoveu uma reavaliacdo das relacfes entre histéria e memoria e
permitiu aos historiadores repensar as relagfes entre passado e
presente e definir para a histéria do tempo presente o estudo dos
usos do passado. (FERREIRA 2002 apud MARTINS, 2011, p. 35).

Ainda neste percurso da Historia Cultural, decidimos abordar essa
perspectiva, pois apresenta entre outros estudos a historia das praticas

culturais. Segundo Chartier (1990) podemos encontrar na Histéria Cultural
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diferentes lugares e momentos em que uma realidade social é construida,
pensada, dada a ler. Portanto, ao voltar-se para a vida social, esse campo pode
tomar por objeto as formas e os motivos das suas representacdes e pensa-las
como analise do trabalho de representacéo das classificacdes e das exclusbes
gue constituem as configuracdes sociais e conceituais de um tempo ou de um
espaco, e assim, podemos encontrar as praticas culturais digitais. Completando
essa ideia, Martins (2011, p. 37) nos fala que:

Seja qual for o periodo histérico, 0 homem sempre sera em sua
esséncia um “ser social’ inserido em redes de comunicacado
caracterizadas no decorrer da Historia pelos seus artefatos culturais
gue mediam as relacdes, construcdes e representacdes humanas.

Estudar sobre os museus nos espacos virtuais como local da histéria
e memoaria social, assim como conhecer as suas praticas educativas nos faz
refletir sobre como a histéria é preservada nos ambientes virtuais. Pensar em
museu como local que histérico nos faz refletir sobre o que Le Goff (2013)
afirma sobre Histéria como a ciéncias que define as relacdes a uma realidade
sobre a qual se “testemunha”, se “indaga”. A Histéria como um relato, a
narragdo daquele que pode dizer “eu vi, eu senti”, tornando-se a posteriori
documentos escritos como testemunha. Seguindo essa linha de raciocinio, as
fontes histéricas ndo podem ser consideradas histéria e sim um artefato que
nos ajude compreender a formagdo do processo histérico. Assim, podemos

definir fontes histéricas digitais como artefato cultural*

histérico digital.

De acordo com Belting (2012) uma histéria tem alguma relevancia
ela € uma histéria coletiva, no qual existe algo de proeminente para a
comunidade, seja ela para o bem ou para o mal. A histéria ganhou espacos
dentro dos museus com as obras que guardam a histéria social, consolidando o
seu espaco na democracia moderna. Nos museus, a historia vive ndo num
objeto individualmente, mas, nas obras como o coletivo. Para o historiador da
educacdo, as aclOes pedagogicas podem ser encontradas nas discussdes
sobre a historia, a cultura e a arte transformada em histéria em nome do

Estado.

% “Via de regra, o sentido de um artefato ou de uma ferramenta é o dispositivo que seriamos
obrigados a empregar para obter o mesmo resultado se ele né&o tivesse sido inventado”. (LEVY,
1996, p. 84). Os artefatos “sdo a cola que mantém os homens juntos e implica o mundo fisico
ao mais intimo de sua subjetividade”. (LEVY, 1996, p. 136).
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3.2.2 Amemoaria e seus percalcos museais

O museu é o espaco destinado a guardar a historia e a memoria de
seu povo. De acordo com a mitologia grega, os museus foram local destinado a
ser a casa das nove musas que sao as filhas de Zeus com Mnemadsine, onde
preservava a histéria e a memoéria de sua sociedade. Sendo assim, faz-se
necessario o estudo, a discusséo tedrica sobre a memoria.

A memoria pode ser descrita como o local que guarda os tesouros
da mente humana. Percorrendo os palacios da memoéria humana Santo
Agostinho analisou conceitos, criou imagens, manipulou sentidos e mostrou
seu temperamento artistico. A memaria € uma funcdo da alma e esté localizada
no cérebro.

De acordo com o autor, em seu livio X Confissfes, ao descreve a
ideia de memodria é guardada dentro do paléacio cheio de compartimentos em
que cada recordacdo € armazenada em um de seus comodos e transformada

em imagens, conforme podemos verificar nos seus escritos que é a:

[...] planicie e os vastos palacios da memoria, onde estdo tesouros de
inumeraveis imagens veiculadas por toda a espécie de coisas que se
sentiram. Ai estd escondido também tudo aquilo que se sentiram.
(SANTO AGOSTINHO, 2010, p. 53).

Quando queremos ter as lembrancas de algo muito tempo guardado
no palacio da memdria, logo surge nas portas essa recordacdo, pois, para
Agostinho (2010, p.54), pois, “0 que o esquecimento ainda nao absorveu nem o
sepultou.” A memdria fica armazena, algumas estdo mais faceis de serem
localizadas, outras precisam de estimulo para ser resgatada, conforme

apresenta:

[...] uma coisa surge imediatamente; outras s&do procuradas durante
mais tempo e sdo arrancadas dos mais secretos escaninhos [...].
Tudo isso acontece quando conto alguma coisa da minha memoria.
(AGOSTINHO, 2010, p. 54)

A memodria € que coloca o homem mais proximo de Deus e pode ser
concebido como uma grande mog&o da alma. Santo Agostinho apud Miranda
(2001, p. 227) diz que: “Primeiro pensar achar-se na memoria, o segundo numa
certa mocgao dta alma nascida daquilo que a memoria contém.”.

A questdo de que a memoéria na concepcdo de Agostinho esta
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interligada com as experiéncias que vivemos de acordo com Miranda (2001, p.
227) complementa esse pensamento com: “Ora tudo o que faco a partir do que
vi, é pela memoria que o faco. Uma coisa é achar uma pura recordacdo na
mem©ria e outra produzir por meio dela voo imagem.”

Os sentidos auxiliam resgatar as lembrancas de momentos
vivenciados é guardada nos quarto do palacio da memodria, ela reconstréi os
objetos guardados tal como ele é, ja que com a ajuda dos sentidos a sua
presenca sao direcionados a mente, € com a memoria que podemos
concretizar a imagem do objeto ao sujeito. Assim Santo Agostinho diz que a
memoria € conjunto de conhecimentos escondidos na mente. O autor
supracitado afirma que a memdéria é armazenada no cérebro, mas quem a
colhe sdo os sentidos, sobre os sentidos Santo Agostinho (2010, p. 54) nos diz

que:

Ai se guardam distintamente e segundo cada género todas as coisas
gue la se introduziram pela entrada que lhes é prépria, como a luz, as
cores e as formas dos corpos, pelos olhos; toda a sorte de sons,
pelos ouvidos; todos o0s odores, pela entrada do nariz, e todos os
sabores pela da boca; e por aquele sentido que pertence a todo o
corpo, o que é duro ou mole, quente ou frio, suave ou aspero, pesado
e leve, quer intrinseco quer extrinseco ao corpo. Tudo isto recebem
0s grandes recessos da memoéria e ndo sei que inefaveis suas
mansodes, para tudo recordar quando for preciso, e tudo de novo
considerar.

Mas, o que as ideias de Santo Agostinho sobre a memdéria tém haver
com museu? O museu € o local por exceléncia destinado a guardar a histéria e
memoria social e cultural. As imagens processadas ajuda o visitante a resgatar
a memoéria com a visdo, e o leva, muitas vezes, a épocas historicas nao vividas
por ele — o visitante- e o faz reconstruir momentos, ou parte, da historia.

Ainda tentando tracar a relacdo da memdria com o0 museu, podemos
encontrar Bergson (2010) que explicar o funcionamento da memdria, que estao
presentes no cérebro que guarda um arquivo que é a memoria. Dessa forma,
podemos ligar o presente e o passado com auxilio de momentos vivenciados
no passado. Por esse pensamento, Bergson (2010, p. 266) escreve que “A
memo©éria tem por funcéo evocar todas as percepgdes passadas analoga a uma
percepgao presente, recorda-nos 0 que precedeu e 0 que seguiu, sugerindo
assim, a decisdo mais util.”.

E Bergson (2010, p. 2010) complementa: “A verdade é que a
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memaoria nao consiste, em absoluto, numa regresséo do presente ao passado,
mas, pelo contrario, numa progressao do passado ao presente.”.
Assim, o0 autor supracitado escreve sobre a imagem como uma
aliada para a construcdo da memoria, considerando que a ela é a
representacdo do objeto, de algo considerado real. Outro ponto que o autor nos
leva a reflexdo é acerca do papel da imagem na construcdo da memoria,
afirmando que todas elas agem e reagem sobre as outras, e que o futuro da
mesma nao é alterado em relacdo ao presente, ou seja, a memoria é
construida a partir daquele momento em que ela foi composta. No ato da
construcdo da lembrangca, sentimos as experiéncias e 0S momentos
vivenciados. Assim a imagem se transforma em imagem virtual, como podemos
constatar.
O progresso pelo qual a imagem se torna virtual se realiza nédo é
sendo a série de etapas pelas as quais essa imagem chega a obter
do corpo procedimentos uteis. [...]. Em outras palavras, a imagem
virtual evolui em direcdo a sensacéo virtual, e a sensacao virtual em
dire¢cdo ao movimento real: esse movimento, ao se realizar, realiza ao
mesmo tempo a sensacao da qual ele seria prolongamento natural e

a imagem que quis se incorporar a sensacao. (BERGSON, 2010, p.
153).

O que Bergson propdem em sua obra é a natureza das funcdes da
memdria juntamente com o tempo e a fenomenologia da lembranca que nos
auxilia a compreender o museu — e outras midias — que tem o objetivo a
preservacao processamento e divulgacéo de fatos, acontecimentos e historias.

A busca pelo o significado social de sua historia e seus artefatos
histéricos culturais traz ao homem resgatar o passado e trazé-lo ao semblante
do presente na historicidade do homem, sobre tal fato, Le Goff (2013, p. 25):
“[...] por mais afastados no tempo que paregcam os acontecimentos de que
trata, na realidade, a historia liga-se as necessidades e as situacdes presentes
nas quais esses acontecimentos tém ressonancia”.

Assim, o autor ja citado acima, discorre sobre o conceito de memoria
tendo uma importancia crucial para a Historia,

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes,
recorre, em primeiro lugar, ao conjunto de informacdes psiquicas,
gragas as quais o homem pode atualizar impressées ou informagfes

passadas, ou que ele representa como passadas. (LE GOFF, 2013, p.
423).
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Ainda sobre a discussdo da memoria e seu significado para a
sociedade, podemos encontrar que a memaoria como individual e/ou coletiva, de
acordo com Le Goff (2013, p. 476):

A meméria € um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades

fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia.

A memodria coletiva é composta por lembrancas de um determinado

grupo que lhe sdo repassadas e nao pertencem somente a um individuo, mas o

coletivo. De acordo com Le Goff (2013, p. 425), ainda sobre a importancia da
memoria,

A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma

extensdo fundamental das possibilidades de armazenamento da

nossa memoéria que, gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do

NOSs0 CcOrpo para estar interposta quer nos outros quer nas

bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou escrita, existe

uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de informacdes
na nossa memdria.

O uso memodria coletiva, vale ressaltar, durante muitos anos foi
usado como jogo de poder, por isso, Le Goff (2013, p. 426) relata que “[...] a
memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder’. Uma caracteristica da memoaria coletiva € que ela esta
marcada pelas memorias de um grupo e assim, traze consigo as marcas da
identidade coletiva comecaram a se desenvolver com a investigacéo oral. Vale
ressaltar que esse tipo de memoaria traz caracteristicas peculiares.

Outro ponto discutido pelo autor citado é a memdria social de acordo
com 0s seus escritos, considera que traz consigo um patriménio genético cheio
de informacdes tanto na memoria ativa como na memoria de longo prazo. Le
Goff (2013, p. 422) nos explica que: “O estudo da memoria social € um dos
meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e historia,
relativamente aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em
transbordamento.”

Ainda sobre memdria social encontramos que ela é a construcdo da
memoria humana que associa as questfes do tempo e da historia. Assim,
compreendemos que os fatos do passado compde parte da memoria social,

como também a cultura da comunidade. Sobre a memoria social Worcman
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(2008) defende que as narrativas orais auxiliam de maneira mais dinamica que
traz uma coesao e identidade a um determinado grupo. Assim, a autora
supracitada afirma que:
A preservacdo, nesses casos, se da muito mais pelo processo
continuo de producdo, reinvencdo, transmissdo e apropriacdo das
memorias do que pelo “isolamento” de artefatos ou simbolos que

representem este patriménio. A memoria €, nestes casos, processo
continuo e cotidiano. (WORCMAN, 2008, p. 4).

Ja Vasconcelos (2011) apresenta a memoéria como uma forma de
fixacdo da lembranca, como retrata: “A memoéria exalta e destaca elementos-
chaves que se expressam nha oralidade. Marca os pontos que se fixam em
volumes de lembrancas prontas a emergir dos escaninhos mais profundos de
sua alma.” (VASCONCELOS, 2011, p. 28).

3.2.3. Amemoria digital

A memodria coletiva e social estdo diretamente ligadas a memoria
digital, segundo com Leroi-Gourhan (1964-65) apud Le Goff (2013, p. 427), a
histéria da memoria coletiva esta dividida em cinco (5) periodos: “o da
transmisséo oral, o da transmisséo escrita com tabuas ou indices, o das fichas
simples, o da mecanografia e o da seriacdo eletrénica”. Ainda no pensamento
de Le Goff (2013), relaciona a memoria humana com a memoéria de
computadores, inferindo ao Ultimo a caracteristica de extensdo da memoéria do
ser humana.

Com o advento da tecnologia digital, a memadria comecou a ser
armazenada nos ambientes virtuais dentro do ciberespaco, que Polak (2013)
denomina de nuvens. Assim, podemos chamar essa memoria, de memoria
digital.

Com a cultura digital, o real e o virtual caminham juntos, em que
podemos encontrar a jungdo da informagédo, comunicagdo e memoria (seja ela
individual/social ou coletiva). De acordo com Polak (2013) ja estar acontecendo
uma migracao dos registros culturais para o ambiente virtual, como podemos
constatar nos hipertextos, e-book, bibliotecas e museus virtuais, assim,
podemos encontrar a memoria social digital, em que 0s registros que estao

saindo do analdgico para o digital.
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Conforme Worcman (2008) que na era digital os conteudos estédo
disponiveis para todos os visitantes, assim a autora nos diz que: “[...] na era
digital, na qual contetados sé@o apropriados e produzidos por usuarios de todo
mundo, a questao da preservacao da memodria volta a existir.”.

Com o crescimento das Tecnologias Digitais de Informacdo e
Comunicagéo (TDIC) surge uma nova possibilidade de armazenar e guardar a
memodria seja individual ou coletiva, o que Souza (2010) define como banco de
dados. Ja Santana (2010) mostra a memoria digital como uma nova
perspectiva de manter e conservar as fontes e o patriménio histérico e social.
Dessa forma, fica mais facil encontrar e produzir as fontes histéricas digitais,
Santana (2010, p. 617) afirma que:

[...] € na tecnosfera e midiosfera distintas que s@o produzidas fontes
histéricas digitais que possibilitam documentar aspectos da Histéria,
no entanto, o fluxo constante e continuo de dados e informacdes
também se apresentam como obstaculos para o historiador.

Caminhando no pensamento da meméria digital, Santana (2010) afirma
essas memorias digitais estdo dentro do nosso pensamento, que Vernandsky
(1945) definiu como noosfera. E essas producdes sdo produzidas e guardadas,
respectivamente, na tecnosfera e midiosfera. Entdo podemos definir a memoaria
digital como artefato que carregam caracteristicas culturais e histéricas que sédo
produzidas e armazenadas em meios digitais.

Sobre a tecnosfera e midiosfera Martins (2011, p. 28) nos mostra que
tecnosfera sdo 0s suportes tecnolégicos e a midiosfera sdo 0s espacos
comunicacionais. Dessa forma, podemos entender que a tecnosfera da um
suporte nas nuvens para a producdo da memdria digital. De acordo com
Santos (2004, p. 256):

A tecnosfera se adapta aos mandamentos da producdo e do
intercambio e, deste modo, frequentemente traduz interesses
distantes; desde, porém, que se instala, substituindo o meio natural
ou 0 meio técnico que a precedeu, constitui um dado local, aderindo
ao lugar como uma prétese.
Como o local que armazena a memoria nas nuvens pode ser
considerado a tecnosfera, pois de acordo com Santana (2010), diversos locais
serviram e servem como espa¢co de armazenamento, sendo esses locais

espacgos para a troca de comunicacdo, que € a funcdo da midiosfera, assim, o
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autor ja citado acima, nos explica que a midiosfera pode ser considerado como:

[...] tecnologias e redes sociais em comunicacdo existentes em todo
mundo na atualidade. Envolvem redes computacionais, telefénicas,
televisdo, radio entre outras redes. Na atualidade, a Internet é seu
maior representante. (SANTANA, 2010, p. 612).

Polak (2013) nos apresenta a memoria social, mas, a sociedade
contemporanea estd migrando dos registros impressos e indo para as nuvens
que Polak (2013, p. 191) nos fala que: “Embora os documentos digitais se
encontrem nos ciberespacos, eles devem representar tanto a memaria social,
quanto a cultura digital”.

A memoria nos auxilia a tecer a historia e assim, nos proporciona
(re)construir o passado, para que isso aconteca, foi pensado diversos meios
para guarda-la, como é o caso de documentos e fontes historicas.

Ja nessa perspectiva de memoria digital, encontramos 0s museus
virtuais como o local que € reservado para preservar a historia e memodria
social de seu povo. Galvao e Bernardes (2011, p.132) afirmam que 0S museus
virtuais podem ser o local destinado a guardar a memoria digital, conforme
apresenta:

O museu virtual, como um desses espagos de memdria na Internet,
pode conter apenas materiais publicitarios - com catalogos e
propagandas - ou até mesmos ambientes sensoriais no intuito de

simular as instala¢des fisicas de uma instituicdo, com o objetivo de
atrair o publico.

Dessa forma, podemos detectar os ambientes virtuais da memoéria
0S museus um dos seus repositorios nas nuvens, assim, 0os ambientes virtuais
sdo, também, o local de preservacdo da memoria. Na acdo do museu virtual, a
diretora e fundadora do Museu da Pessoa Karen Worcman (2008, p. 4) relata
gue o maior desafio dos ambientes museais virtuais séo:

Nosso grande desafio de preservagcdo é, portanto, identificar e
estimular o uso continuo e ampliado do acervo [...]. Este conceito tem

norteado nossas ac¢bes de difusdo e usos do acervo com foco em
algumas atividades. Posso apontar a educa¢do como uma delas.

Ainda na visdo de Worcman (2008), as informac0des cotidianas estao
sendo migrando do mundo concreto e sendo armazenado no mundo virtual. As

tecnologias digitais estdo tornando-se espaco de preservacdo e
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armazenamento da histéria, cultura e memoria social, conforme a autora

supracitada nos apresenta:

[...] acbes de digitalizacdo de acervos de bibliotecas e museus
constituem reacdes tanto as novas possibilidades de preservacéo e
armazenamento oferecidas pelas novas tecnologias quanto as
inmeras possibilidades de acesso. (WORCMAN, 2008, p.4)

Mas o0 museu virtual como espaco da memoéria social digital nao fica
limitado aos meios de divulgacdo somente do ambiente museal, ele esta
descrito na sua funcgéo social que € de ser o local de exceléncia da Histéria e
Memoaria. Sobre esse aspecto encontramos Demetrio (2011) afirma que os

museus virtuais como o local da meméaria virtual de seu povo, e assim:

[...] das funcBes sociais que o0s museus desempenhavam na
Antiguidade, no decorrer da Histéria se percebe que a instituicdo
sempre cumpriu papéis de lugar de curiosidade nos periodos iniciais
de sua constituicdo, passando depois para o uso social, [...]. Hoje se
entende que os museus, além das funcgdes tradicionais de
disseminacdo da arte, assumem também o papel educacional na
formag&o de publico da memoria social. (DEMETRIO, 2011, p. 45).

Através do pressuposto escrito acima, podemos constatar que a
preservacdo da memoria em objetos, imagens, documentos guardados em
museus que estdo dentro dos ambientes virtuais € uma ferramenta que
possibilita a propagacdo da memodria sociocultural nos ambientes virtuais,
guardar a memoria digital € uma representacdo da memodria social que é a

memoéria de seu povo de sua sociedade.

3.3 As praticas educativas

A Educacdo € um fendbmeno em que as relagcdes sociais sao
predominantes, além de proporcionar a sociedade possibilidades de dominar
recursos cientificos e tecnolégicos que auxiliardo no bem-estar do cidadédo. O
fendbmeno educativo estad subordinado as relagbes sociais. Sendo assim, o
fendbmeno educativo € uma ac¢do que acontece em todos os ambientes: na
familia, no trabalho, nas ruas, pelos meios de comunicagdo, na politica, na
escola, na industria, na igreja. (LIBANEO, 2001). Dessa forma, podemos

entender que a educacdo ndo ocorre somente dentro dos ambientes escolares,
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mas, em qualguer ambiente em que 0 ensino e aprendizagem sejam

praticados.

A educacdo é, assim, uma pratica humana, uma pratica social, que
modifica os seres humanos nos seus estados fisicos, mentais,
espirituais, culturais, que da uma configuragdo a nossa existéncia
humana individual e grupal. (LIBANEO, 2001, p. 7).

O papel social da educacdo € a formacdo de carater e o
desenvolvimento da personalidade social, o que temos como resultado
formacéo de ideologias, morais e politicas. Dessa forma, a educacéo se torna
uma instituicdo social que zela pelas acbBes educativas € processo de
transformacdes sucessivas no sentido historico e social do pais.

Sdo as interelacbes que afluem para a formacdo de tracos de
personalidade social e do carater que proporciona o individuo capaz de
estabelecer essas relacdes de uma concepcédo de mundo, ideias, valores e
como agir em sociedade. De acordo com o pedagogo alemdo Schmied-

Kowarzik:

A educacdo € uma funcdo parcial integrante da producdo e
reproducdo da vida social, que é determinada por meio da tarefa
natural e, ao mesmo tempo, cunhada socialmente da regeneracdo de
sujeitos humanos, sem 0s quais nao existiria nenhuma praxis social.
A histéria do progresso social é simultaneamente também um
desenvolvimento dos individuos em suas capacidades espirituais e
corporais e em suas relagdes mutuas. A sociedade depende tanto da
formacdo e da evolugcdo dos individuos que a constituem, quanto
estes ndo podem se desenvolver fora das relagcdes sociais.
(SCHMIED-KOWARZIK, 1983 apud LIBANEO, 2001, p.160)

7

De forma geral, a educacdo € um processo formativo social que
varia de acordo com as organiza¢des politica, juridica, religiosa e os costumes
de sua sociedade. A educacao é uma pratica humana e social que influéncia o
homem enquanto cidaddo no seu estado cultural, fisico, mental espiritual, o que
o configura na existéncia individual e grupal (LIBANEO, 2001).

Compreendendo a educagcdo com um fenébmeno, podemos encontrar
nas acbes em que sdo praticadas como pratica educativa, que pode ser
considerada como um meio eficaz para o desenvolvimento social. Suas acdes
ndo se dao de forma isolada das relagdes sociais, politicas, culturais e
econbmicas da sociedade. Assim, ela -a pratica educativa- € caracterizada

como o conhecimento acumulado pela sociedade como processo formativo que
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ocorre como necessaria a atividade humana. Entédo, a pratica educativa é um
fendmeno social e universal, 0 que nos proporciona um padrdo da sociedade
em que vivemos, assim, apresenta o0 carater existencial e essencial do ser
humano. Nao ha sociedade sem pratica educativa nem pratica educativa sem
sociedade.
A educacgédo — ou seja, a pratica educativa — € um fendmeno social e
universal, sendo uma atividade humana necesséria a existéncia e
funcionamento de todas as sociedades. [...] A pratica educativa ndo é
apenas uma exigéncia da vida em sociedade, mas também o
processo de prover os individuos dos conhecimentos e experiéncias
culturais que os tornam aptos a atuar no meio social e a transforma-lo
em funcdo de necessidades econdmicas, sociais e politicas da
coletividade (LIBANEO, 1994, p. 16-17).

A pratica educativa é originada por fim e exigéncia social, politica e
ideoldgica. Isto quer dizer que a organizacdo e a experiéncia comunitéria, o
papel da educacdo estdo implicados nas formas que as relaces sociais vao
assumindo pela acao pratica concreta do ser humano. Por isso o veiculo entre
sociedade e educacao. O que se torna uma parte complementar das relagdes
entre a sociedade.

Se levarmos pelo sentido amplo da palavra educacdo, podemos
entender como o processo de formacdo que acontece no meio social, em que
cada pessoa desenvolve habilidades para conviver dentro da sociedade.
Assim, a pratica educativa € realizada atraves de valores, normas, e a estrutura
social a qual esta inserida. O fenbmeno educativo esta defendente nas formas
sociais em que as ac¢les praticas e concretas que o ser humano desenvolve.
Contudo, a pratica educativa estar diretamente interligada com as dindmicas
sociais.

As praticas educativas estdo inseridas diretamente no contexto
social, assim como, as formas que sdo aplicadas dentro da sociedade. Ja
mencionamos, também, que a educacdo pode estar presente em diversos
ambitos, dessa forma, Libaneo (2001, p. 3) define que a educacédo € “Um dos
fenbmenos mais significativos dos processos sociais contemporaneos € a
ampliacdo do conceito de educacéo e a diversidade das atividades educativas”.
Assim, podemos entender que as praticas educativas estdo presentes em
varios contextos da sociedade atual, seja ela dentro de casa, na escola e

outros ambientes sociais.
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Compreendemos, dessa maneira que a educacdo é um dos
requisitos basicos para que o cidaddo possa ter acesso a convivéncia em
sociedade, Gadotti (2005, p. 1) complementa essa ideia afirmando que “Ela é
um direito de todo ser humano como condicdo necessaria para ele usufruir de
outros direitos constituidos numa sociedade democratica.” A questao educativa
aparece também no relatério da UNESCO*® para o século XXI como uma
pratica que deve ser consciente e ativa, nesse documento, encontramos que a
educacdo nado deve ficar restrita aos espacos e tempos de ambientes da
educacdo voltada para as instituicbes escolares. Faz alusdo, ainda, as
sociedades da informacgé&o, que impdem aos sistemas educativos adaptarem-se
as novas dindmicas e modos de socializagéo.

Na LDB 9394/96, Artigo 1°, encontramos que a Educacdo € um
direito de todos, em que podemos encontrar, nos diversos ambitos sociais, seja
nas instituicdes familiares, escolares e ou fora das instituicbes educativas
tradicionais, na redacao da LDB vemos:

Art. 1°. A educacdo abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho,
nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e
organizagdes da sociedade civil e nas manifesta¢des culturais.

§ 1°. Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituicbes préprias.

§ 2°. A educacdo escolar deverd vincular-se ao mundo do trabalho
e a pratica social.

A LDB de 1996 quando define a educacdo para todos, ndo esta
restrita apenas a criancas, mas, também para todos aqueles que desejam ter
acesso ao ensino e as praticas educativas que encontramos no contexto
educacional.

De acordo com Libaneo (2005), as praticas educativas séao
manifestacbes que se realizam em sociedades como processo da formacéo
humana, ndo se limita a escola e a familia, vdo muito, além disso, uma pratica
educativa acontece em diversos contextos e ambitos humanos sobre varias
modalidades. Martins (2011, p. 111) complementa inferindo que “Os desafios da
contemporaneidade direcionam, portanto, a acdo em espagos ndo escolares
como lugar para se pensar o fendbmeno educativo.”.

Se a educacdo ocorre em diversos contextos sociais, o fenébmeno

“® UNESCO - Organizacado das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura.
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educativo pode e deve ser realizado em qualquer espaco e tempo que ocorra
atividades educativas. Entédo, podemos considerar a Educacdo em Formal, ou
seja, aquela que é aplicada dentro de instituicbes educacionais conhecidas
como padréo; e a Educacdo Nao Formal, que sdo aquelas aplicadas fora das
instituicbes educacionais. Gadotti (2005) nos apresenta um conceito claro da
diferenca entre Educacao Formal e Nao Formal, o autor nos diz que:
A educagdo formal tem objetivos claros e especificos e €
representada principalmente pelas escolas e universidades. Ela
depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo,
com estruturas hierarquicas e burocraticas, determinadas em nivel
nacional, com drgdos fiscalizadores dos ministérios da educacgéo. A
educacdo ndo-formal é mais difusa, menos hierarquica € menos
burocratica. Os programas de educacdo nado-formal ndo precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de

“progressao”. Podem ter duragdo variavel, e podem, ou nao,
conceder certificados de aprendizagem. (GADOTTI, 2005, p. 2)

Na sociedade atual, se tem verificado a que a educacdo esta
expandindo em todos os espacos e ambientes. A Educacao Formal tem o seu
espaco e tempo bem definido e esta disponivel para todos. Mas, com a
educacao direito para todos e que se estende ao longo da vida, a educacgéo
nao-formal estad ganhando mais espacos dentro e fora dos perimetros urbano,

de acordo com Gadotti (2005, p. 3) apresenta:

A educacgdo nao-formal estendeu-se de forma impressionante nas
Ultimas décadas em todo o mundo como “educagao ao longo de toda
a vida” (conceito difundido pela UNESCO), englobando toda sorte de
aprendizagens para a vida, para a arte de bem viver e conviver.

Por praticas educativas, podemos considerar algumas definicbes ja
usadas por tedéricos que fizeram suas reflexdes sobre o tema. Na concepcéo de
Nélisse (1997) a pratica educativa € uma acao de “fazer ordenado”, ou seja,
deve ser uma acgao planejada, em que cada momento contempla o seu ato feito
com reflexdo e critica de cada etapa a ser seguida.

Ja Libaneo (1994) defende como sendo fenbmenos sociais para o
processo de formagdo humana, ndo ficando restrito ao contexto escolar e
familiar, ou seja, a acdo da pratica educativa pode ser aplicada em diversas
variaveis que se inter-relacionam. Um exemplo de pratica educativa descrita
pelo autor citado acima, foi aplicado por Paulo Freire (2006) que usou 0s

espacos ndo escolares para a alfabetizacdo de adultos. O referido autor define
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praticas educativas mais do que uma mera licdo de repeticdo, ele afirma que
aprender significa as a¢des de construir, reconstruir e constatar para mudar.

Na ideia de Paulo Freire, as praticas educativas estdo presentes
mais do que a acéo de repetir a licdo transmitida, ela — a pratica educativa-
implicas em construir, reconstruir e constatar para mudar. E nesse pensamento
que a pratica educativa estd presente em todos os sujeitos do processo de
ensino, assim, o autor citado acima, nos explica que:

[...] toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que,
ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o seu cunho
gnosiolodgico; a existéncia de objetos, contetidos a serem ensinados e
aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de materiais;
implica, em funcdo de seu caréater diretivo, objetivo, sonhos, utopias,
ideais. Dai a sua politicidade, qualidade que tem a pratica educativa
de ser politica, de ndo poder ser neutra. (FREIRE, 2006, p. 70).

Sob a orientacdo das praticas educativas, podemos desenvolver os
fundamentos necessarios para compreendermos a sua aplicacdo e uso nos

ambientes virtuais e discutir sobre as Préaticas Educativas Digitais — PED.

3.4 As préticas educativas digitais

De acordo com Declaragdo Universal dos Direitos Humanos define
no artigo 1°, 1948 que: “Os homens nascem e sao livres e iguais em direitos.
As distincbes sociais s6 podem fundar-se na utilidade comum.”, dessa forma,
falar em cidadania de acordo com essa nova dimensao global é pensar no
homem como um todo, interligado e conectado ao mundo como total.

Martins (2011) em seus estudos sobre as PED discorre que a
educacédo é uma pratica humana e social que esta inserida em varios contextos
gue se configuram na existéncia humana individual e coletiva. Assim, a autora

supracitada nos apresenta que:

[...] as praticas sociais na Internet como praticas educativas, que
conforme se apresentam e se organizam nas redes sociais, podem
ser denominadas como praticas educativas digitais, isto €, como
influéncia das mudangas nas praticas sociais a partir dos artefatos
culturais caracterizados pelo uso de tecnologias digitais na interacéo
social, influenciando, consequentemente, na organiza¢cdo de um novo
sistema educacional ligado a uma rede de conexdes multiplas que
tecem mdultiplos caminhos para o0 conhecimento e para a
transformacéo social. (MARTINS, 2011, p. 110)
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Nesta perspectiva encontramos as PED que vem se sobrepondo nos
ambientes virtuais e nos possibilita uma mudanca no contexto comportamental
da sociedade, trazendo novas praticas de ensino nos ambientes digitais. Nesta
perspectiva, Takahashi (2000) considera a educacdo como o alicerce de uma
sociedade, no caso da PED, o autor nos revela que com o advento das TDIC a
educacdo deve proporcionar a interacdo entre o homem e a tecnologia,
tracando um novo caminho para propagar a Educacdo dentro dos ambientes
virtuais.

A Educacédo tem por exceléncia a funcao de transformar e ao mesmo
tempo de ser influenciada meio cultural que esta vivendo. Dessa forma, na
sociedade contemporanea encontramos dentro do ciberespago um ambiente

propicio para o desenvolvimento das PED, Martins (2011, p.112) diz que:

A Educacdo possui seu papel transformador e, portanto, sofre
também mudancas influenciadas pela organizacdo cultural do meio
gue se manifesta no continum histérico da sociedade e, nos dias de
hoje, apresenta-se de forma integrada no ciberespaco.
De acordo com a autora, as ferramentas virtuais auxiliam as praticas
sociais que ocorrem na cibercultura, ajudam no processo de aquisicdo do

conhecimento. Dessa forma Martins (2011, p. 114) explica que:

E, portanto, quando percebemos que o fendmeno educativo, dentro
de um entendimento mais amplo se reestabelece com a ampliacdo da
producdo e disseminacdo de saberes e modos de agéo
conhecimentos, conceitos, habilidades, habitos, procedimentos,
crengas, atitudes, levando-nos a praticas educativas.

Assim, a supracitada autora define a educacdo nas praticas
educativas digitais como:

A educacéo dimensionada nas praticas educativas digitais orientadas

para uma formacdo de identidade de projetos nos aparece mais

aconselhada para superar os desafios impostos pela sociedade, e

para ‘redefinir a posicdo’ dos individuos na tomada consciente de
decisédo (MARTINS, 2012, p. 314).

A partir do que expomos acima por meio dessas questbes
fundamentais para a compreensdo dos espacos da cibercultura, memoria e
praticas educativas, sejam elas digitais ou ndo, e da vivéncia empirica, iremos

aplicar esses conceitos na pesquisa, pois servirdo como base para o
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desenvolvimento deste trabalho. O museu virtual € um espaco destinado a
pratica educativa digital, pois além de estar inserido na Internet, ele € o espaco
de interagcdo entre os visitantes e os artefatos museoldgicos, que estes trazem
consigo caracteristicas da histéria e a memoria, seja ela coletiva ou social, de

uma determinada cultura que o museu representa.
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4. POLITICAS PUBLICAS EDUCACIONAIS E MUSEAIS

Métodos estruturais e politicas publicas quando bem
empregadas, determinam o equilibrio na orla
educacional dum pais. (Erasmo Shallkytton)

Discutir sobre a educacdo e as politicas publicas voltadas para a
educacao se faz necessario desvelar as memarias da sociedade brasileira para
entender 0s seus contextos histérico, social, cultural e filosofico. Burker (2003,
p. 18) nos alerta que, ou “Quem quer que argumente que o conhecimento &
socialmente situado certamente vé-se obrigado a se situar a si mesmo(a).”, ou
seja conhecer-se socialmente, devemos inicialmente nos situar. E, o autor
supracitado, complementa que a histdria social deve se ocupar de tudo que se
passa por conhecimento na sociedade. Entdo, é por isso, que devemos nos
situar em cada etapa historica das politicas publicas para a educacdo museal.
Nestes aspectos, foi subdivido em topicos voltados para as politicas publicas
educacionais e museais.

Mas, antes de iniciarmos as discussdes sobre politicas publicas
educacionais, precisamos saber o que é politica, e 0 que é politicas publicas.
Desde modo, iniciamos as discussfes sobre a tematica nos ideais de Platdo
em A Republica que apresenta como um dos temas centrais de discussao é o
conceito de justica, sociedade e politica como as suas diferentes formas de
governo. Em sua definicdo sobre politica, Platdo apresenta a ideia de
organizacdo e administracdo da sociedade, e como seus governantes devem
atuar para que haja governabilidade. De acordo com Menescal (2009) os ideais
de Platdo nado estdo voltados diretamente a politica, mas na ética, na moral e
na educacgéo, as ideias orientadas nesta filosofia sédo tdo necessarias para a
formacao e o desenvolvimento da humanidade.

Platdo (1997) define os tipos de governabilidade de uma sociedade
sendo ela: a monarquia: representado pela realeza, onde sé6 um homem
governa; a oligarquia: € o governo de quem domina € quem tem grandes
posses — dinheiro — para aqueles que nao tém grandes recursos; a tirania € a
extrema degradacdo das formas politica, esse tipo de governo € do tipo de

poder soberano usurpador e ilegal; a democracia é tida como o modelo ideal,
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pois os direitos de todos sado iguais “[...] ndo reconhece ordem nem forca do
dever moral, vivendo o dia a dia segundo o gosto e os humores, (designando-
a) como vida amavel, livre e feliz’ (PLATAO, 1997, p. 56); e por fim, a
timocracia, modelo vivenciado em Atenas na época de Platdo, o que o autor
definiu como o governo é movido pela ambicdo e o lado espiritual — filosofico-
nao é levado em consideracao.

Entrando no contexto educacional, Platdo apresenta A Republica
como instrumento para 0s primeiros projetos politicos para educacao.
Menescal (2009, p. 65) afirma que neste livro “[...] poderia chamar de projeto
politico educativo, pois toda a argumentacao ali posta recai fundamentalmente
sobre duas questdes: a politica na polis e a educacdo do cidadao.”. No
pensamento de Platdo somente com a educacdo € que o homem pode
conduzir para o caminho que levaria a felicidade, ou seja, levaria o pleno
desenvolvimento da cidade e do cidadao dentro de sua democracia.

Outro autor que apresenta bem a ideia do desenvolvimento da
politica é Maquiavel, que escreveu para a populacao republicana de sua época
no livro “Discurso sobre a primeira década de Tito Livio” (2001) em seu
discurso ele apresenta para o leitor as ideias da republica no cotidiano popular.
Em seu discurso o autor supracitado apresenta tracos semelhantes a Platao
nos ideais de governos e desenvolvimento politico. Diferente do filosofo grego,
Maquiavel utiliza Roma como seu modelo de construcéo de republica e politica.
De acordo com Kritsch (2010, p. 28) “o nascimento de uma cidade tal como
descreve Maquiavel se da pela agdo dos homens.” E a partir de a¢bes da
sociedade que o homem pode estabelecer atividades que surge a cidade e as
suas formas de governanca e 0s principios que estabelecem as relacdes
sociais que parte da ideia do direito e dever em que nasce a politica.

As necessidades sociais podem por em risco o Estado. Em
concordancia com Platdo, o florentino ressalta que € necessario aperfeicoar
leis e forma de governo para que ocorra o0 processo de transformacao da
ordem politica. Maquiavel estrutura principios onde se estabelece as mudancas
politicas, que de acordo com Kristch (2010, p. 30) séo:

O primeiro ponto a ressaltar €, portanto, que a forma original do poder
se constitui ndo pela forca, mas pela diferenciacdo da forca. O

segundo ponto € que, nas duas descricdes (Maquiavel e Polibio), a
constituicdo do poder aparece como anterior a moral. E como se
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ocorresse uma evolucdo que caminha da vida animal para uma
humanizacdo. Um terceiro ponto a se notar é a nocdo de que a
moralidade se constitui inicialmente pela percepcdo dos sentimentos
gue certas formas de agir despertam nos expectadores.

Neste momento é tratado do ideal de construcao social, em seguida,
0 autor supracitado reapresenta como nasce as governangas ja citado por
Platdo. O que Maquiavel tras de novidade € a constituicdo da republica romana
foi de forma em que a nocéo de que a liberdade e a forca da republica romana
teriam nascido da desunido entre o povo — plebe- e a classe dominante - o
senado. Assim, Maquiavel (2001, p.31) defende: “Todas as leis para proteger a
liberdade nascem da desuni&o [entre o povo e 0s poderosos, entre a plebe e o
Senado]”. Ou seja, na visao do autor, a legislagao nasce de uma necessidade
para proteger a classe em que quer se defender e ser defendido.

Na visao do florentino, o oprimido ndo (re)age contra o opressor pelo
simples desejo de ndo ser oprimido. Por outro lado, a classe dominante se
resguarda de seu poder. Por isso, Kristch (2010) reafirma que o povo — a
populacao — é o mais confiavel guardido da liberdade do que o Senado. Dessa
forma, ndo é preciso que haja leis para se haver liberdade. As leis nascem
como espaco para canalizacdo dos conflitos sociais. A legislagdo torna-se
necessario e util ao povo. “[...] € o poder de acusar, diante do povo ou de um
magistrado, aqueles cidadaos que tenham atentado contra a liberdade.”
(MAQUIAVEL, 2001, p. 41). Neste aspecto € instaurado o papel do legislador
para que haja a politica na republica.

Mas, nem s6 de democracia e vida republicana Maquiavel advoga.
Ao escrever para o principado o florentino estabelece relacfes contrarias aos
ideais apresentadas por Platdo, como é o caso de uma das obras mais
discutidas pelo autor supracitado que € O Principe. Aqui, ele advoga que o
“‘platonismo” é uma realidade utdpica e até inutil e prejudicial para a
governanca politica de uma sociedade. Para o autor supracitado o que importa
€ o resultado da politica, para isso o Estado deve ser soberano. Ou seja, seu
governo deve fazer que o Estado permanecesse forte conservando-o de
acordo com as suas necessidades, nem que para iSSO 0 governante possa
violar qualquer norma juridica, politica e econdmica, em nome da manutencao

da ordem interna e da seguranca externa. Dessa forma, o0 autor advoga que a
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moral e a politica pertencem a sistemas éticos diferentes. Na visdo do
florentino a visdo da sociedade é descrita da forma mais realista, em que o
principado deve fazer de tudo para que o estado seja soberano.

Ao se distinguir tracos da sociedade moderna, varios espacgos
sociais sdo determinantes por meio de “pactos” e que destes sdo estabelecidos
documentos sociais que sdo pontos de desenvolvimento e instaurado, na
perspectiva social estabelecida por Jean Jacques Rousseau (1712-1778). “O
homem nasce livre, e por toda a parte encontra-se a ferros” (ROUSSEAU,
2011, p.22). A condicdo da natureza humana é a liberdade o que contrasta
com 0s interesses da natureza social. Mas é preciso considerar que embora
sua condicdo social prive o0 homem de muitas vantagens que frui na natureza,
ele também ganha algumas outras:

[...] suas faculdades se exercem e se desenvolvem, suas ideias se
alargam, seus sentimentos se enobrecem, toda sua alma se eleva a
tal ponto que, se os abusos dessa nova condi¢do néo o degradassem
frequentemente a uma condicéo inferior aquela donde saiu, deveria
sem cessar bendizer o instante feliz que dela o arrancou para sempre

e fez, de um animal estipido e limitado, um ser inteligente e um
homem (ROUSSEAU, 1973, p. 36).

Nestas condi¢des sociais, a desigualdade humana é defendida pelo
filosofo francés, gerada pelas convencfes sociais estabelecidas pelos
contratos efetivados pelas politicas elencadas pelo povo. O Contrato Social de
Rousseau possibilita a mudanca de perspectiva humana, deixando o seu ser
natural para ser um ser social. Esse homem social carece de contratos pré-
estabelecidos que ditam as necessidades sociais. Nesta perspectiva o autor
supracitado indica que o poder emana do povo e que dele é transmitido para
seu representante, onde surge os ideais democraticos, e com estes ideais a
comunidade e escopo politico.

O classico escrito por Rousseau apresenta pontos importantes para
a filosofia e a politica. Do Contrato Social emana a ideia de que o povo &
soberano e que seus representantes sociais/politico (na figura de um
administrador social — monarca ou eleito social) retira a soberania dos
governantes e passa para a populacdo com seus convénios sociais. Por
natureza nenhum homem tem autoridade sobre seus semelhantes. A
democracia nasce em Rousseau como forma de governo do poder politico

integral das maos do povo. O objetivo do pacto social é dar origem a uma nova
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“‘entidade”, um “corpo moral e coletivo” que nao € um simples agregado de

homens, mas o “corpo politico”.

Esse ato de associacdo produz, em lugar da pessoa particular de
cada contratante, um corpo moral e coletivo, composto de tantos
membros quantos sdo os votos da assembleia, e que, por esse
mesmo ato, ganha sua unidade, seu eu comum, sua vida e sua
vontade. Essa pessoa publica que se forma, desse modo, pela unido
de todas as outras, tomava antigamente o nome de cidade e, hoje, o
de republica ou de corpo politico [...] Quanto aos associados,
recebem eles, coletivamente, o nome de povo e se chamam, em
particular, cidaddos, enquanto participes da autoridade soberana, e
suditos enquanto submetidos as leis do Estado (ROUSSEAU, 2011,
p. 33-34 — grifos do autor).

O que efetiva o contrato social ao povo é gozar da legislacdo de
direito a igualdade, assim, proporcionando os principios basilares de uma
sociedade que a submissdo de leis que devem ser estabelecidas por corpo
politico, segundo Silva (2008, p. 32-3) advoga que “[...] se formou no ato
convencional que marca a passagem do estado de natureza para o estado civil,
ou seja, no pacto de associacgéo, [...], € conquistando a liberdade civil e moral”.
Ou seja, o contrato social legitimo possibilita a igualdade, convertendo a
liberdade natural em liberdade civil, que mesmo o povo sendo soberano ele
deve ser regido pelas leis que foram pré-estabelecidas por ele.

[...] o pacto social estabelece entre os cidaddos uma tal igualdade,
gue eles se comprometem todos nas mesmas condicGes e devem
todos gozar dos mesmos direitos. Igualmente, devido a natureza do
pacto, todo ato de soberania, isto é, todo ato auténtico da vontade

geral, obriga ou favorece igualmente todos os cidaddos (ROUSSEAU,
1973, p. 50).

E necessario que o contrato estabelecido por Rousseau apresente o
equilibrio da sociedade — interesse das classes e individuais- a sociedade
politica é justa quando esta garante a justica e a paz social e a liberdade de
seus associados, ou seja, a vontade geral do povo. Na concepcéo do filosofo
francés, a democracia pode ser: a) o poder politico deve estar integralmente
nas maos do povo — que €, de fato, o soberano; 2) a quem, diretamente, cabe a
aprovacao das leis; 3) um governo que, na execucao das leis, se limita a ser
ministro da vontade geral. Na sociedade democratica as politicas estdo mais
préximas da realidade social com quem faz o povo ter suas responsabilidades

sociais e, assim, deixa de pertencer propriamente a uma massa andnima,
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tornando-se uma massa critica.

Na concepgdo marxista o Estado e a politica estdo de um lado do
poder para oprimir a classe operéaria. Ao contrério, como vimos com Rousseau,
Marx (1818-1895) defende que a origem social ocorre a partir do antagonismo
de classes. Marx apresenta que a nova forma de opresséao social era a relacao
de trabalho - capitalista e trabalhadores. Para que o capitalismo tenha
apropriagdo da riqueza gerada pelo trabalho, n&do deve “ferir” o trabalhador
como era dantes, e sim fazer com que o trabalhador se sinta parte do processo
social, faz dele cidadao dotado de direitos e deveres e condi¢cdes politicas em
que com a venda do seu trabalho “livre” dotados de direitos iguais, e em que 0
cidadéo trabalhador livre possa vender seu trabalho para desenvolver lucro
para o capitalismo. De acordo com Marx a opressdao no capitalismo, ao
contrario do escravagismo, se esconde, pois, tornando a todos os cidadaos
livres e iguais formalmente, d& condi¢cées de que os capitalistas explorem os
trabalhadores de uma forma invisivel, pelo fato de passar a ilusdo de que o
trabalhador é livre, visto que escolhe para quem trabalhar, ou melhor, escolhe
guem o explorara.

O aparato politico estatal moderno, na visdo marxista, pde em
pratica a possibilidade da mais-valia, pois o trabalhador se vende como méo de
obra para atender os interesses burgueses, dessa forma, a producdo de
rigueza permanece no capital burgués. A politica, aqui retratada por Marx,
surge aos olhos sociais como um aparelho ideolégico que serve para garantir o
bem comum, a democracia, o interesse publico acima do privado, mas isso vai
totalmente ao desencontro que ela, a politica, realmente representa. A politica,
em comum aos interesses do Estado, € uma ferramenta que funciona para
garantir a exploracéo capitalista.

Ao se falar em politica moderna apresentamos alguns pontos que
apresentam a necessidade de estudos da organizagdo politica passada para
entendermos historicamente o que se desencadeou a politica contemporanea.
Segundo Nobert Bobbio (1909 -2004) a teoria politica esta embasada nos
classico. O autor supracitado apresenta um conjunto de significados politicos e
sociais num dicionario desenvolvido em parceria com Nicolas Matteucci e
Gianfranco Pasquino. Sobre politica os autores afirmam que o termo politica foi

usado para designar estudos sobre atividades humanas que se refere de algum
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modo as coisas do Estado. Sobre politica, os autores supracitados definem

como:
Derivado do adjetivo originado de pdlis (politikds), que significa tudo o
que se refere a cidade e, consequentemente, o que é urbano, civil,
publico, e até mesmo sociavel e social, o termo Politica se expandiu
gracas a influéncia da grande obra de Aristételes, intitulada Politica,
gue deve ser considerada como o primeiro tratado sobre a natureza,
funcbes e divisdo do Estado, e sobre as varias formas de Governo,
com a significacdo mais comum de arte ou ciéncia do Governo, isto é,
de reflexdo, ndo importa se com intengcdes meramente descritivas ou
também normativas, dois aspectos dificilmente discriminaveis, sobre

as coisas da cidade. (BOBBIO, MATTEUCCI E PASQUINO, 1998,
p.954).

Nesta perspectiva, a ideia da constituicdo a politica nasce da
necessidade da polis, e seus primeiros relatores que trouxeram ensinamentos
valiosos para a comunidade atual estdo escritos acima. Sobre o autor
supracitado acima parte da premissa de que a filosofia politica de quatro
significados e de investigacdo, que séo elas: a) filosofia politica como a melhor
forma de governo/Republica; b) o Estado e a sua justificacdo ou injustificacédo
da obrigacao politica, ou seja, da legitimidade do poder politico; c) € aquele que
tem por objetivo a determinacéo do conceito geral de politica, ou da esséncia
da categoria do politico, seja por meio da democracia — autonomia politica
social —-moral — seja por seu campo de delimitacdo em relacdo a economia e/ou
direito (esse ponto € o que mais se assemelha a politica moderna); d) a
filosofia politica como metaciéncia, de modo que ela teria como ponto de
investigacdo dos pressupostos e das condi¢cdes da validade da ciéncia e a
andlise da linguagem politica. Segundo Bobbio (2006, p.56) “N&o ha teoria téo
asséptica que nao permita entrever elementos ideoldgicos que nenhuma
pureza metodoldgica pode eliminar totalmente”. Bobbio parece entdo oscilar
entre uma filosofia politica puramente cognoscitiva e uma filosofia propositiva,
mas, na verdade, apresenta em sua obra as duas dimensdes.

Ainda sobre a visdo de Bobbio et al (1998, p. 957) a finalidade da
politica para a sociedade pré-estabelecida nos modelos modernos sao: “os fins
da Politica sdo tantos quantas sdo as metas que um grupo organizado se
propde, de acordo com os tempos e circunstancias.”. Dessa forma, os fins
politicos sdo determinados pela a necessidade da polis e seus objetivos sdo

determinados pela acdo do tempo e circunstancia. A sociedade € descrita
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politicamente por Bobbio (2006, p. 34) que “a sociedade, qualquer forma de
sociedade, e especialmente a sociedade politica, e um produto artificial da
vontade dos individuos”. Assim, o autor deixa claro que a necessidade da
politica esta diretamente ligada sociedade e visa e versa. Assim, Norberto
Bobbio quando alega que “tanto a democracia direta quanto a indireta
descendem do mesmo principio da soberania popular, apesar de se
distinguirem pelas modalidades e pelas formas com que essa soberania e
exercida” (BOBBIO, 2006, p. 34). Dessa forma, o autor supracitado apresenta o
ideal de politca numa democracia centrada no poder popular, seja ele
representante ou representado dos direitos coletivos da populacéo das politicas
publicas e a expansdo da sociedade civii no Estado. Apoiamo-nos na
concepgao do autor ao entender que democracia trata de “um conjunto de
regras de procedimento para a formacéo de decisdes coletivas, em que esta
prevista e facilitada a participagdo mais ampla possivel dos interessados”
(BOBBIO, 1997, p. 12).
Seguindo a discusséo sobre politica temos a visdo de Hanna Arendt
(1990) em que apresenta a politica como sinénimo de liberdade, assim como a
condicdo a propria razdo da humanidade estd ligada a liberdade. Neste
sentido, a autora supracitada tem por base o fato da pluralidade dos homens e
esta deve tutelar o convivio dos diferentes e ndo dos iguais. Neste sentido,
podemos ver que Arendt (1990) define a necessidade humana a viver e
conviver com os principios filos6ficos da politica na esfera da polis. A politica
fica condicionada a necessidade da contemplacdo harmoénica da sociedade a
realizacao total.
Partindo entdo do pressuposto, baseado no pensamento de Hannah
Arendt, de que a politica ndo é dominio, de que ndo se baseia na
distingdo entre governantes e governados e nem € mera violéncia,
mas acdo em comum acordo, acdo em conjunto, sendo reflexo da
condicao plural do homem e fim em si mesma, j& que ndo € um meio
para objetivos mais elevados, como, por exemplo, a preservacéo da
vida, significando liberdade, somos levados a perguntar se esses
juizos naturalizados ndo seriam falsos e perigosos, isto €, sera que
ao se desconhecer a “verdadeira politica”, ao se confundir “aquilo que
seria o fim da politica com a politica em si” (ARENDT, 2006, p.25)
ndo estaria sendo disseminado o imobilismo, um sentimento de
inutilidade de qualquer ac¢éo, fazendo com que o homem ndo se
reconhega como um sujeito histérico, como um ser capaz de

interromper o fluxo inexoravel dos acontecimentos? (TORRES, 2007,
p. 236-237)



131

Na concepcéao de Arendt (1990) a politica libertaria ndo deseja que a
populacdo esteja s0O, ela depende do seu contexto histérico para justificar os
fins politicos. “A liberdade, neste sentido, ndo significa fazer o que se deseja,
nao significa soberania, pois sO se € livre perante aos outros igualmente sao”.
(FUGA, 2012, p.236). Assim, nos ideais apresentados por Hanna Arendt a
igualdade social faz parte da condi¢cdo de uma politica para todos, pois so se é
livre perante outros que também sejam.

A partir do pensamento da autora supracitada a politica é uma
apropriacdo tedrica e ética da histéria humana e igualmente da autonomia
social. Assim, Arendt (1990) defende a democracia, a liberdade politica no
tempo presente, conforme apresentamos acima, e defende a esfera publica.
Mediante a este ultimo ponto apresentado, € necessario a ascensao da esfera
social e politica para a manutencdo da vida da polis. Assim, temos que “Se é
verdade que a politica ndo é nada além do que é infelizmente necessério para
a preservacéo da vida da humanidade, entdo, com efeito, ela comecou a ser
liquidada, ou seja, transformou-se em falta de sentido”. (ARENDT, 1990, p.
119). Dessa forma, o pressuposto que a politica de Arendt € a dignificacdo do
homem social, o que possibilita a renovagdo em prol de um novo cenario
politico e ressalta a liberdade politica.

Arendt, ao perceber que a sociedade é constituida de homens de
massa, e que estes ndo se interessam pela coisa publica, define uma
sociedade formada por analfabetos politicos, facilmente manipulados, que néo
veem sentido na coisa publica ou na mera participacdo politica. Sendo
exonerados de sua singularidade e pluralidade humana.

N&do podemos deixar de falar em politicas sem mencionar as
politicas publicas de um Estado. Hofling (2001) destaca que politicas publicas &
destinado ao Estado, e que por isso, quando mencionamos o “Estado em a¢ao”
estamos falando em politicas publicas. Mas, afinal, o que é o Estado, o que é o
governo e o que é politicas na visdo da autora citada? Antes de apresentar as
suas definicbes sobre o tema o estudo mostra que as politicas publicas devem
ser avaliadas para afericdo do “sucesso” ou do “fracasso” no contexto social e
como se comporta as variaveis de complexidade governamental. Diante dessa
perspectiva vale ressaltar que encontramos na visao de Hofling (2001, p. 31) as

definicbes de Estado e Governo a seguir:



132

[...], é possivel se considerar Estado como o conjunto de instituicées
permanentes — como 6rgaos legislativos, tribunais, exército e outras
gue nao formam um bloco monolitico necessariamente — que
possibilitam a acdo do governo; e Governo, como 0 conjunto de
programas e projetos que parte da sociedade (politicos, técnicos,
organismos da sociedade civil e outros) propde para a sociedade
como um todo, configurando-se a orientagcdo politica de um
determinado governo que assume e desempenha as fungbes de
Estado por um determinado periodo.

Assim, o Estado é considerado pela autora supracitada como um o
mediador das politicas publicas e o implementador e mantedor da ordem
publica e ndo pode ser considerada politica estatal, pois a partir de um
processo que gera uma tomada de decisdes que envolvem 6rgdos publicos e
diferentes setores e agentes sociais relacionados a politica implementada.
Nesta perspectiva a politica social na visdo de Hofling (2001, p. 31) é considera
como: “a acdes que determinam o padrdo de protecdo social implementado
pelo Estado, [..], para a redistribuicAo dos beneficios sociais visando a
diminuicdo das desigualdades.”

Ainda na Gtica das politicas sociais Lenhardt & Offe definem como
“[...] a forma pela qual o Estado tenta resolver o problema da transformacao
duradoura de trabalho ndo assalariado em trabalho assalariado” (LENHARDT &
OFFE, 1984, p. 15 apud HOFLING, 2001, p.33). Neste ponto os autores acima
apresentam a origem das politicas sociais como 1) na perspectiva do Estado
embasada a partir de teorias que contemplem as exigéncias politicas do
trabalho assalariado organizado; e 2) a partir dos imperativos capitalistas e das
exigéncias do seu modo de producéo. (OFFE, 1984, apud HOFLING, 2001).

As politicas publicas oferecem ao Estado o essencial para a garantia
dos direitos fundamentais da sua populacdo, e sem interferir na esfera da vida
publica, que de acordo com John Locke (163-1704) a “propriedade privada
como direito natural.” Assim, é dever do Estado a responsabilidade de
execucao das politicas sociais a todas esferas, principalmente aquelas menos
favorecidas, que de acordo com Hofling (2001, p. 38) “é entendida como uma
forma de aumentar a eficiéncia administrativa e de reduzir os custos”. Assim, a
definicdo de uma politica publica para a sociedade vai refletir diretamente nos
conflitos de interesses das esferas de poder que vai além das instituicbes do

Estado e social de modo geral.
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E, sobre o tema Educacdo pode-se destacar como uma politica
publica social é dever do Estado proporcionar a sua populagdo mediante a sua
necessidade. No capitalismo, a forca de trabalho € a mola propulsora para o
desenvolvimento da sua sociedade, desta forma, seria extremamente errado se
pensar nos objetivos da politica educacional voltados apenas para que essa
forca de trabalho seja contemplada. Offe (1984, p. 128 apud HOFLING, 2001,
p. 35) complementa essa ideia como:

[...] parece ser mais fecundo interpretar a politica educacional estatal
sob o ponto de vista estratégico de estabelecer um maximo de
opgbes de troca para o capital e para a for¢ca de trabalho, de modo a

maximizar a probabilidade de que membros de ambas as classes
possam ingressar nas relagdes de producao capitalistas.

Se viabilizarmos as politicas educacionais apenas como uma
ferramenta para a manutencao do capitalismo social estaremos nos detendo a
desenvoltura de uma parcela social, mas a partir do momento que entendemos
as politicas educacionais como um viés das politicas publicas, podemos
ampliar efetivamente a participacéo de todos os envolvidos sociais. (HOFLING,
2001). Principalmente aqueles que participam diretamente das esferas de
deciséo, planejamento e execucdo da politica educacional, e assim, podemos
alcangar seus pontos “fortes” para a sociedade da qual o Estado exerce sua
acao.

Diante do que foi discutido acima, compreendemos que a politica
esta presente na vida da polis bem antes dos desenvolvimentos modernos, e
assim, com a politica nasce a necessidade social para a manutencdo de
“contratos sociais” e a representacdo do governo para que o Estado exerca sua
funcdo nas politicas publicas. Em aspectos educacionais, as politicas publicas
educacionais sédo estabelecidas para ir de contra as politicas reacionarias
(BOBBIO, 1997). Assim, as politicas educacionais surgem como uma forma de
proporcionar a sociedade o desenvolvimento para a mais ampla possivel
participacdo de todos, que de acordo com Bobbio (1997, p.12) surgem as
decisdes democraticas sociais, num “procedimento para a formacdo de
decisdes coletivas, em que esta prevista e facilitada a participacdo mais ampla
possivel dos interessados”.

Assim, no toépico a seguir trataremos das politicas educacionais e

museais que influenciam as aclOes vigentes da participacdo publica no
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desenvolvimento de praticas educativas em ambientes de museus.

4.1. Contexto histérico anterior Constituicdo Federal 1988

A principal meta da educacéo € criar homens que
sejam capazes de fazer coisas novas, néao
simplesmente repetir o que outras geracodes ja
fizeram. Homens que sejam criadores, inventores,
descobridores. A segunda meta da educacéao é formar
mentes que estejam em condicdes de criticar,
verificar e ndo aceitar tudo que a elas se propode.
(Jean Piaget)

A educacdo museal é entendida muitas vezes como um espaco de
formacao nao formal com finalidades préprias. Nesta perspectiva é interessante
analisarmos o processo de construcdo politica sobre a cultura educacional em
museus para entendermos os fatores que influenciaram a necessidade de
atuacdo das politicas publicas para a conservagdo e manutencdo de museus
como um local para o desenvolvimento do ensino e aprendizagem social. Neste
tépico apresentaremos os fatores que influenciaram as politicas de museus
tanto no Brasil como no mundo, para compreendermos os fatores histéricos
que entusiasmaram as politicas publicas educacionais e museais para a
sociedade contemporanea. Para isso, iremos nos deter em dois momentos
significativos para a sociedade brasileira: a) o contexto historico, social e
politico antes da Constituicdo Federal de 1988; e b) os aspectos politicos,
histéricos e sociais apds a Constituicdo Federal de 1988.

Neste primeiro momento, relataremos em breves linhas sobre as
politicas publicas destinadas a educagdo e a cultura voltadas para a
perspectiva da educagdo museais. Os aspectos aqui abordados nos dardo
subsidio para entender as implementacdes das politicas publicas de educacéo
museais. E, a compreenséo desse fator no viés de uma formacéo integral do
estudante na perspectiva social. As questdes educacionais brasileiras desde os
periodos remotos sobre educagdo “prega” os ideais de que as instituicbes
brasileiras devem atender a todos, e por isso, a questdao da laicidade e
gratuidade sdo temas que se tornaram pertinentes durante debates para o

desenvolvimento integral do educando para o exercicio da cidadania e a
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preparacdo para o mercado de trabalho. Sobre isso, Castro (2013) nos
rememora o exemplo da comunidade francesa, que em 1871 ja colocard em
guestdao a necessidade de integracdo entre cultura e comunidade para o
desenvolvimento completo do cidaddo. Que segundo Castro (2013, p. 36)

advoga que as melhorias foram:

Sob o comando do artista Gustave Courbet, Conselheiro das Artes e
delegado da Comissédo de Instrucéo Publica da Comuna de Paris, a
abertura de museus para todos os cidaddos, sua integragdo com a
escola gratuita, em todos os niveis, para todos os trabalhadores
foram algumas das primeiras e principais medidas tomadas pelos
dirigentes da Comuna eleitos pelo povo.

Assim, com o apoio da sociedade civil, foi possivel um novo olhar
sobre o processo de ensino e aprendizagem que embasasse a formacéo
integral. Como vemos no trecho a seguir da Proclamacdo da Delegacéo de
Ensino da Comuna, em maio de 1871

A Delegacgéo do Ensino convida as municipalidades distritais a enviar,
no mais breve prazo possivel, para o doravante Ministério da
Instrucéo Publica, Rua de Grenelle-Gerpain, 110, as indicacdes e as
informacdes sobre os locais e estabelecimentos melhor apropriados a
pronta instituicdo de escolas profissionais, onde os alunos, ao mesmo

tempo que fardo a aprendizagem de uma profissdo, completardo sua
instrucao cientifica e literaria (LISSAGARAY, 1995, p.7)

Dessa forma, vemos que a comunidade francesa ja apresentava no
século XIX que o modelo de educacdo que unisse a cultura e a educacdo
auxiliaria para a formacédo completa do educando, algo que na nossa LDB de
1996 apresenta essa perspectiva de realidade brasileira do século XXI. A
experiéncia brasileira em politicas publicas de educacéo e cultura é bastante
recente, pois iniciamos a discussao sobre educacao para todos na década de
1930. E, neste periodo, podemos identificar as influéncias internacionais para o
desenvolvimento social e politico do cidadao brasileiro.

Os fatores historicos que iremos tratar neste topico, diz a respeito
das décadas de 1930 a 1980. Na década de 1980 a populacdo inicia um
movimento onde resulta em um novo cenario politico, econdmico e social, em
gue resultada na cultura democratica brasileira, que Castro (2013, p. 38) afirma
que “[...] ora se adéquam a imposicoes elitistas baseadas na universalizacéo
cultural imposta pelas transformacodes superestruturais do pais, ocorridas”. Ora

gue nasce no seio da sociedade civil ou pela luta por uma hegemonia cultural,
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Ou seja, ou sao criacdes para atender a necessidade da elite para controlar o
povo, ou sao conquista populares: “[...] obtidas por meio da tensdo e conflitos
sociais, absorvidas pelos governos em prol da manutencdo da hegemonia das
classes dominantes.” (CASTRO, 2013, p.39).

A cultura no contexto de criacdo de politicas publicas no Brasil
esteve subordinada a educacgéo por cerca de cinquenta anos para até entdo
desenvolver a sua autonomia e caminhar independe dos fatores educativo.
Castro (2013) reforca a ideia de que a cultura e a educacdo estiveram
vinculadas no contexto de politicas publicas para reforcar a formacéao integral
do cidad&o civilizado brasileiro.

Historicamente, Libaneo (2003) apresenta que na década de 1920
no Brasil, estivamos na crise hegemobnica das oligarquias e no campo
educativo inicia o movimento “escola nova” que apresenta os ideais de
renovagao. Mundialmente, a quebra da bolsa de Nova York em 1929 deixa o
Brasil mergulhado na crise do café, que em contra partida, faz com que o pais
caminhe para o desenvolvimento industrial (LIBANEO, OLIVEIRA e TOSCHI,
2015). De acordo com Albuquerque (2002, p. 47) mostra que a urbanizacao
aumentou e com isso a necessidade de criacdo de politicas sociais para
atender a caréncia social, com relata:

O processo de urbanizacdo intensificou-se com o éxodo de
populacdes rurais para as cidades a procura de trabalho e,
consequentemente de escola, uma vez que, nos meios urbanos, a
instrugcdo passou a ser requisito indispensavel ao trabalho e a
melhoria das condi¢des individuais de vida. Exigia-se, portanto, um

aumento no numero de escolas, surgindo o problema da “quantidade”
verso “qualidade da educagao”. (ALBUQUERQUE, 2002, p.47)

Aranha (2012) define que o ocorrido neste periodo entre guerras foi
conhecido, aqui na América Latina como “populismo” que foi definido como “[...]
a emergéncia das classes populares urbanas, resultantes da industrializacao,
guando o modelo agrario-exportador foi substituido aos poucos pelo nacional-
desenvolvimentismo.”. (p. 374) Na é&rea cultural, no Brasil também tivemos
alguns movimentos que foram favoraveis a artistas modernistas, como o caso
da Semana de Arte Moderna de 1922, que de acordo com Castro (2013), a
Semana de 1922 questionava a noc¢do de nacdo que seria posteriormente

divulgada pelo varguismo, apresentando questionamentos a ordem social
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vigente, a exclusao e desigualdade sociais brasileiras e ao elitismo da arte e de
sua funcgéo social.

Assim, a sociedade civil incita a criacdo de politicas publicas
voltadas para o campo educacional e cultural. Mas, essa iniciativa toma forca
na década de 1930, em que a estrutura republicana comeca atender a voz
populacional por educacdo, saude e cultura. O Ministério dos Negdcios da
Educacdo e Saude Publica (MNESP) € criado em 1930, e se torna o
responsavel pelo “estudo e despacho de todos os assuntos relativos ao ensino,
saude publica e assisténcia hospitalar*””. De acordo com Sander (2006, p. 77)
afirma que a necessidade do desenvolvimento educacional e cultural
apresentam novos embates para um projeto de construcdo de politicas
pUblicas para os museus, em que apresenta como ponto de partida:

[...] voltado principalmente para a separacdo entre os aspectos da
cultura popular e da cultura erudita, a facilitacdo do acesso publico

aos bens patrimoniais e, principalmente, para o desenvolvimento de
uma acao educativa com e para a comunidade.

Segundo Libéaneo, Oliveira e Toschi (2015, p. 153) “A reforma
elaborada por Francisco Campos [...] atingiu a estrutura do ensino, levando o
Estado a exercer agdo mais objetiva sobre a educacdo mediante o
oferecimento de uma estrutura mais orgénica”. Nesta perspectiva sobre o
MNESP estava subordinadas a um Departamento Nacional de Ensino, estavam
todas as instituicdes federais de ensino desde as escolas até as universidades,
além dos museus, da Biblioteca Nacional, do Instituto Nacional de Mdsica e do
Observatério Nacional, sendo ao todo 15 instituicdes.

Mediante as ideias das politicas do governo de Getulio Vargas
(1930- 1945) apresentava o papel da educacdo, da assisténcia a saude, dos
direitos trabalhistas, do desenvolvimento do sentimento nacionalista e do
reconhecimento de uma identidade nacional seriam armas importantes nesse
processo.

No Estado Novo da era Vargas (1937-1945), a questao de poder
virou o centro da governanca. Sobre o ponto de centralidade Casassus (1995,
p. 38, apud LIBANEO, OLIVEIRA e TOSCHI, 2015, p. 153) advoga que:

" Decreto 19.444 de 1° de dezembro de 1930.
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A centralidade e descentralizacdo tratam da forma pela qual se
encontra organizada a sociedade, como se assegura a coesao social
e coo se da o fluxo de poder na sociedade civil, militar e Estado,
explorando os aspectos como os partidos politicos e administrativos.

Neste modelo de governo centralizado de Vargas apresenta o
modelo de governo, consolidando a ditadura, onde o debate sobre as politicas
educacionais passam a ser restrita a sociedade politica, apresentando a
centralizacao presente no processo governamental. Dessa forma, em 1937, o
Ministério sofreu uma reformulacdo, passando a chamar-se Ministério da
Educacdo e Salde (MES)*. Entre as disposi¢cdes que definiam a atuacdo do
ministério, a divisdo e especializacdo das fun¢cdes ministeriais se aprimoraram
e se multiplicaram. Dai entdo, o Departamento Nacional de Educacao, teve
entre suas atribuicbes “a administragao das atividades relativas a educacao

escolar e a educacdo extraescolar’*®

e ja passou a ter divisbes especializadas
em diferentes assuntos, tais como a Divisdo do Ensino Primério, Industrial,
Comercial, Secundério, Superior, Extraescolar (divisdo responsavel pela
administracdo das instituicbes culturais) e Fisico (divisdo responsavel pelas
atividades relativas a educacéo fisica, parte importante do doutrinamento social
imposto pela ditadura Varguista). Na estrutura feita por Ghiraldelli Junior (2015,
p. 106) ficou estruturado de acordo com a imagem a seguir:

Na perspectiva cultural, ficou no ideal de ensino extraescolar, entre
elas encontramos 0s museus, que apesar de ser aberto ao publico, Castro
(2013, p. 41) coloca que “por questdes sociais de uma vivéncia cultural restrita
a elite, eram frequentados principalmente por pesquisadores e especialistas.”.
Sander (2006, p. 77) afirma que “A funcdo do museu é de extrema importancia
para a formacao de uma sociedade critica, reflexiva, participativa, consciente e
conhecedora da sua historia.” Dessa forma, compreendemos que o papel dos
museus auxiliou no desenvolvimento cultural e educacional no contexto
brasileiro. Mas, neste periodo nem todo os museus eram de acessiveis ao
publico em geral, de acordo com Santos (2006) os museus de acessibilidade
ao publico eram os museus militares, de histéria natural, e o novo Museu
Historico Nacional, inaugurado em 1922, tendo em sua direcdo e concepgao

Gustavo Barroso, intelectual erudito e saudosista do antigo sistema oligarquico,

“8 | ei 378 de 13 de janeiro de 1937.
* |dem
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ligado ao movimento integralista e com uma concepcéo elitista de cultura,

memo©ria e historia. Para Sander (2006, p. 78) afirma que:

E dentro dessa perspectiva funcional que os museus se multiplicam.
E preciso ter consciéncia de que o museu, enquanto espaco de
valorizacdo da cultura, de preservacdo da memdria social e de
educacéo informal, pode ser ressignificado e utilizado em favor de um
conjunto de principios filoséficos, ideoldgicos, politicos, econdmicos,
culturais, sociais e educacionais, evidenciando no seu fazer
museoldgico todas as problematicas e expectativas da sociedade
onde esta inserido. Os museus, além de servirem de espaco para
pesquisas, conservam objetos, fragmentos e vestigios do passado
gue constituem o patriménio histérico, artistico, ambiental, cultural.

Assim, a promocdo de politicas publicas se comecou a se fazer
necessaria para a comunidade civi. Com a mudanca do MNESP para o MES é
criado o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, cuja finalidade era
de “promover, em todo o pais e de modo permanente, o tombamento, a
conservagao, o enriquecimento e o conhecimento do patriménio historico e
artistico nacional™®. Portanto, é papel do Estado contribuir para a formacéo e a
constituicdo de uma memoria nacional pela preservacdo de monumentos
naturais, sitios e paisagens, ou seja, materialidades que fazem parte da
memoria histérica do pais e que contém valor argueoldgico, etnografico,
bibliografico ou artistico. Essa governabilidade proporciona uma nova
identidade nacional a ser divulgada e cultivada nas escolas e instituicbes
culturais, criando também objetivamente o escopo do que seria o préprio
patrimonio.

No ambito cultural, no contexto de conflitos e afirma¢des que o MES
instituiu a Comisséo de Teatro Nacional e o Servi¢co de Radiodifusdo Educativa,
obrigando toda a rede de radiodifuséo a transmitir todos os dias 15 minutos de
um programa elaborado pelo Ministério, em uma acao claramente doutrinadora.
Um exemplo dessa acéo foi o Decreto 21.240 de 4 de abril de 1932 que os
filmes sO poderiam ser exibidos se tivesse o selo do MNESP, pois de acordo
com Castro (2013, p. 42) “o cinema uma area importante para 0 campo
educativo.” e, que, além de cobrar uma taxa cinematografica que deveria ser

investida na educacao popular (CALABRE, 2009). Nesta perspectiva, Castro

* Decreto-Lei 25 de 30 de novembro de 1937.
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(2013, p. 42 e 43) apresenta alguns incentivos do governo federal daquele

periodo que proporcionou de alguma forma a cultura nacional:
O decreto, regulamentado apenas em 1934, criou ainda o Convénio
Cinematografico Educativo, que entre outros objetivos apoiava o
cinema escolar. Em 1937, foi criado o Instituto Nacional de Cinema
Educativo, que funcionou até 1966, tendo produzido cerca de 400
filmes de curta e média metragens. A Comissao do Teatro Nacional,
como vimos, também fixada em 1937, recomendou o incentivo a
grupos amadores que deveriam, até, atuar na criacdo de grupos
teatrais nas escolas (op. cit.). Todas as acdes desenvolvidas durante
a chamada “Era Vargas” apontam para um uso doutrinario e populista
da integracao entre educacgao e cultura, divulgando a “alta cultura”

como a Unica prépria para uma formagcédo que servisse aos anseios
nacionalistas do Estado autoritéario.

Mas, a resisténcia da populacdo sobre a politica de cunho
nacionalista surge Mario de Andrade com anteprojeto para o Servico de
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, com a intencionalidade de valorizacao
da cultura popular, incentivo a sua producdo, ampliacdo do complexo cultural
para 0s municipios brasileiros, atribuicdo de um papel educativo humanista a
cultura, o que, obviamente. Apesar desses ideais de produc¢ao cultural para a
sociedade, ndo teve apoio do governo que intencionava a criagcdo de
referéncias eruditas e de uma cultura e patriménio nacionais oficiais (CHAGAS,
2009 e FONSECA, 1997).

No periodo de 1940 a 1960 (1945-1964) os avang¢os tanto no campo
educacional como no campo cultural sdo descritos por Aranha (2012) informa
gue no campo educacional tivemos um grande debate para a criagdo da LDB
que levou trezes anos (1948-1961) para entrar em um acordo e em vigor por
meio da Lei 4.024/1961. Além do inicio das discussbes sobre “Educacgao
Popular” com Darcy Ribeiro (1922 — 1997) e Paulo Freire (1921-1997). No
governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) iniciou a “esperanga” do
desenvolvimento brasileiro — 50 anos em 5, mudanca da capital brasileira do
Rio de Janeiro para Brasilia. O periodo também foi féertii em significativas
contribui¢des culturais: o Cinema Novo, a Bossa Nova e a conquista da Copa
de Futebol em 1958. Em 1953 os assuntos sobre cultura e educagdao séao
desmembrados e é criado o Ministério da Educacdo e Cultura. Somente na
década de 1980, mais precisamente 1985 € que ha a separacdo em educacao

e cultura com a criacdo do Ministério da Cultura.
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Ja sobre as politicas publicas culturais Castro (2013) destaca a
chegada do radio na maioria dos domicilios brasileiros e a televisdo. Calabre
(2009, p. 46) descreve que, “o carater educativo que a programacgao
radiofénica deveria ter, segundo a legislacdo de 1932, foi substituido por
programas populares que atraiam anunciantes”. Em 1934, foi criado o Instituto
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).

Neste periodo, no campo museal, a criacdo do ICOM em 1946. Em
relacdo ao desenvolvimento nacional, podemos destacar 0 mecenato e
patrocinio de acdes culturais que originaram, por exemplo, 0 Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (1958), a partir da atuacdo de Raymundo Ottoni de
Castro Maya, e 0 Museu de Arte de Sdo Paulo (1947), fundado por Assis
Chateaubriand, sdo exemplos de como a cultura foi incentivada no periodo.

O MEC de 1953 teve a aprovacdo do regimento da Divisdo de
Educacdo Extraescolar do Departamento de Educacdo e Cultura, que tinha
duas principais tarefas: “manter contato direto com os estudantes para difusao
de atividades diversas e cuidar das atividades que visassem a cultura geral’
(CALABRE, 2009, p. 54).

Com os esfor¢gos da UNESCO, em parceria com o ICOM, realizaram
as primeiras reunidées mundiais sobre o progresso de museus a partir de 1952
no Brooklin e posteriormente em Atenas, Téquio, México, Deli, Argélia e Rio de
Janeiro. Em 1958, na cidade do Rio de Janeiro, aconteceu o | Seminério
Regional da Unesco®, que teve por finalidade de tratar da educacdo museal,
onde deveriam exercer o papel na constru¢cdo do conhecimento e beneficiar a
educacado. Sobre o tema, Santos (2002, p.92) apresenta que:

O seminario regional da UNESCO realizado no Rio de Janeiro, em
1958 é parte de um projeto que tinha como objetivo discutir, em

varias regides do mundo, a fungdo que os museus deveriam cumprir
como meio educativo.

Como ja vimos acima, neste periodo surge o ICOM com o intuito de
um nucleo que pudesse preservar e guardar a histéria e a memoria e a
conservacdo e manutencao do patrimonio historico e cultural. Esse érgao ficou,
inicialmente, sob responsabilidade e orientagédo dos profissionais da Unesco.

ApoOs o evento, foi produzido um documento que ficou decidido que a educacéo

®L A Unesco é um departamento da ONU (Organizacdo das Nacdes Unidas) que trata de
assuntos culturais e educacionais.
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desenvolvida no fazer museoldgico teria como objetivo de servir de
complementacéo aos estudos das instituicbes escolares. “[...] ficou explicita a
intencdo de dar o museu uma dimensdo educativa articulada com a escola.”
(SANDER, 2006 p. 85).

Neste aspecto, 0s museus passaram a potencializar as visitacfes
nas instituicbes educativas formais que contribuiam para a transformacéo
social. O que possibilitou uma nova mudanca de perspectiva de museu, e
muitas das discussfes neste evento influenciaram as politicas publicas
museologicas. Segundo Sander (2006) foi neste momento que 0S museus
trouxeram uma ressignificacdo de suas funcdes, e sua ampliagcdo nos
processos de visitacdo — interatividade entre museus e visitantes - além da
qualificacdo de profissionais no campo da museologia.

O encontro realizado no Rio de Janeiro em 1958, além da proposicao
de mudangas epistemoldgicas e praticas na ac¢do educativa dos

museus, trouxe uma nova concepgao conceitual sobre a fungéo social
dos museus no mundo contemporaneo. (SANDER, 2006, p. 86)

Na década de 1960, temos o inicio de grandes feitos nacionais
sendo destruidos no meado da década. Podemos destacar a promulgacédo da
LDB de 1961, que foi um grande marco para a época. E, é criado o Conselho
Nacional de Cultura, em 1961, vinculado diretamente a presidéncia e ndo ao
MEC, tendo uma visdo de cultura voltada para o campo artistico-cultural, nos
moldes do entretenimento e com funcdes totalmente dissociadas da educacao,
lazer e esporte. Seu primeiro artigo aponta para uma integracdo das questfes
educativas e culturais, quando indica que a educacao nacional tem por fim o
“desenvolvimento integral da personalidade humana” e a “preservagéo e
expansdo do patriménio cultural”. Seu primeiro artigo aponta para uma
integracdo das questdes educativas e culturais, quando indica que a educacéo
nacional tem por fim o “desenvolvimento integral da personalidade humana” e a
“preservacao e expansao do patrimdnio cultural”.

Em 1962, ele passa a vincular-se ao MEC e essa visao € revista. Um
pouco antes do Golpe Militar tivemos parcerias com publico e privado para o
patrocinio da “Caravana Cultural, que segundo Castro (2013, p. 44) foi “‘um
roteiro itinerante de apresentacbes de musica erudita, canto, coral,

distribuicdes de livros e discos e exposicdes de réplicas de obras arte, que
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contava com a participagao de equipes com professores.” No dia 31 de marcgo
de 1964 os militares brasileiros instauram, com o uso da for¢a, o Regime
Militar — conhecido também como “Anos de Chumbo”-, periodo que durou mais
de vinte anos (1964-1985), e, de acordo com Aranha (2012, p. 300), o Golpe de
1964 teve interferéncia direta dos Estados Unidos “[...] no campo educacional,
dirigiram o rumo das reformas realizadas por meio dos acordos MEC-Usaid.”
Essa reforma apresentava em trés (3) pilares: educacdo e desenvolvimento —
formacdo profissional para atender a necessidade do mercado de trabalho;
educacdo e seguranca — formacdo cidadda consciente; e educacdo e
comunidade - criacdo de conselhos de empreséarios e mestres para estabelecer
a relacado entre escola e comunidade.

Nas décadas de 1960 e 1970 a educacdo e cultura passam a ser
responsabilidade do governo como uma questao de seguranca nacional. Em
1966, foi criado o Conselho Federal de Cultura, substituindo o Conselho
Nacional de Cultura -CNC fundado em 1961, sua atribuicdo era de formular
politica cultural nacional, atuar perante os 6rgaos estaduais e municipais de
cultura e educacdo e cooperar na defesa do patrimbnio nacional. No ano de
1971, a nova LDB — Lei 5692/1971- é promulgada, que enfatiza o ensino
técnico profissionalizante e o ensino em 1° e 2° grau.

No campo cultural, em 1975, o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC), ambos desenvolvendo pesquisas e acdes que, entre outras
fungdes principais, atuavam para colaborar com processos educativos.

Jarbas Passarinho, em 1973, lanca as diretrizes para elaboracéo de
uma politica nacional de cultura. Sobre os desenvolvimentos culturais e
educacionais de destaque na década 1970 tivemos:

Ainda em 1973, foi implementado o Plano de Acédo Cultural, com
verbas do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagéo (FNDE),
gue lancou editais para o financiamento de eventos culturais. E
também de 1973 a implementacdo do MOBRAL Cultural, uma politica

de integracéo entre cultura e educacédo para alfabetizar adultos, que
teve vida curta. (CASTRO, 2013, p. 45).

Ainda neste periodo temos o Plano Nacional de Educac¢éo que surge
0 debate da necesséria interacdo entre educacgéo e cultura para uma formacéo
humanista que auxilie a tarefa de valorizagdo da nagéo, como destacamos no

trecho a sequir:
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A ela [uma das prioridades do plano] devem corresponder medidas
de resguardo do carater humanistico do ensino, que nao se esgotara
nos aspectos profissionais ou técnicos inspirados pelas demais
prioridades. Neste particular, assume importdncia uma estreita
ligacdo entre os programas e atividades de educacéo e os de cultura.
A educacdo continuada, com essa conotacdo de maior
espiritualidade, € um dos meios para satisfazer a esses anseios
(BRASIL, 1979, p. 34).

Apesar do trecho acima apresenta uma proposta de educacéo e
cultura para a sua populacdo, pouco se foi efetivado. A questdo educativa
nesta época reforcava os ideais da educacao tecnicista e uma proposta cultural
voltada para a valorizagdo do patrimdnio e das manifestagcdes culturais
nacionais dentro de um espirito patriotico.

Em contra partida, no campo museoldgico ha América Latina, houve
a Mesa Redonda de Santiago no Chile em 1972 que houve a participacao de
profissionais das &reas mais diversificada que tratou sobre o conceito de
“‘museu integral” a servico do desenvolvimento social. Neste local, foi pensado
no futuro proximo do desenvolvimento e visitacdo de museu latino americano

Na redacdo final deste documento definiu-se museu como sendo:

El museo es uma institucion al servcio de la sociedad, de la cual es
parte inalinable y tiene en su esencia misma los elementos que le
permiten participar en La formacion de La conciencia de las
comunidades a las cuales sirven y a través de esta conciencia puede
contribuir a llevar a La accién a dichas comunidades, proyectando su
actividad en el &mbito histérico que debe rematar em la problematica
actual; es decir anudando el pasado com el presente y
comprometiéndose com l6s cambio estructurales imperantes y
provocando otros dentro de La reslidad nacional respectiva. (MESA
REDONDA DE SANTIAGO DO CHILE, 1972)

A Mesa Redonda de Santiago do Chile nasce com o intuito de trazer
uma linguagem comum aos museus da América Latina e as novas préticas
museoldgicas, pois, estava havendo uma grande insatisfagdo da parte dos

profissionais da museologia, como corrobora Moutinho (1989, p. 31):

A reflexdo desenvolvida [Mesa Redonda de Santiago do Chile] partiu
de um balanco duro mas, realista sobre as condig8es a nivel mundial,
do desenvolvimento material e cultural. Em primeiro lugar reconhece-
se o desajuste entre desenvolvimento geral da civilizagdo causado
pela crescente utilizacdo de meios tecnolégicos e o desenvolvimento
cultural. De igual modo este desajuste aumentou o fosso que separa
as regides com grande desenvolvimento material e as regides da
periferia. Considera-se ainda que muitos dos problemas da sociedade
contemporénea correspondem a situacdes de injustica. A
complexidade da crise existente reclama solu¢cbes que apela a
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participacdo de varias disciplinas e a implementacdo de processos
gue busquem transformar esta situacdo, tém de ser obras das
diferentes classes sociais tendo por base uma participacao profunda
e consciente.

Dessa troca de experiéncia e insatisfacéo por parte dos musedlogos,
nasce o conceito de museu integral ou museu integrado, que de acordo com
Sander (2006, p. 87) que busca “aproximar a instituicdo museoldgica da
comunidade onde esta situada, atuando decisivamente como espaco de
socializagéo, integracdo e formacgédo critica dos sujeitos.” Esse modelo trouxe
uma visao Unica de museu, pois passariam, a partir dai, a ser entendido como
um espaco de mediador-moderador do processo de mudanca social, e
auxiliando no desenvolvimento social e na formacao da cultural nacional. O que
proporciona o papel dos museus como um patrimonio mundial.

Na funcdo educativa dos museus, ficou estipulado pela Mesa
Redonda de Santiago do Chile que, deveria ter sua atuacdo diretamente na
acao educativa permanente como descreve o documento:

La educacion, (...) debe ser liberacion; el alumno no debe ser el
objeto de una ensefianza sino el sujeito de la construccion de nuevos
valores em funcién del hombre. (...) el museo los objetos em las
murallas y en las vitrinas mientras que el visitante puede ser, mas

facilmente que em otros lugares, um verdadero sugeto. (MESA
REDONDA DE SANTIAGO DO CHILE, 1972)

Deste modo, 0os museus passaram a ser efetivamente o local de
espaco educativo, dentro e fora dos espacos museoldgicos, em que passaram
a participar diretamente de processos de elaboracdo das politicas nacionais de
educacdo, preparando programas que sensibilizem e multipliguem o
conhecimento museoldgico no grupo de professores da educacgéo basica, que
segundo Sander (2006, p. 87) fazendo assim a “aproximando do fazer
museologico com a pratica pedagoégica.”. A maior dificuldade para
concretizacdo dessa acao € a falta de recursos para museu.

No documento relatado, destaca que na segunda metade do século
XX as questdes de interdisciplinaridade museoldgicas deveriam ser alcangadas
no desenvolvimento antropologico, socioecondmico, tecnoldgico, politico e
cultural das nacdes latinas americanas. Assim, Sander (2006, p. 88) apresenta

que:
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O documento entende, ainda, que 0 museu deve estar mais aberto
para pesquisas e estudos, pois, a medida que suas colecdes se
tornam acessiveis aos pesquisadores e a populacédo em geral, cria-se
também um vinculo com a comunidade, dando a ideia de que o
museu € um espaco de vida, de construcdo de novos saberes e de
pertinéncia social.

A declaracdo de 1972 pode ser considera como a primeira reuniao
interdisciplinar no campo da museologia, pois esse documento propde a
relacdo entre o patriménio cultural, o ser humano e as relacbes de
aprendizagem nos espagos museais para a transformagédo social. A entrada
das instituicbes educacionais em instituicbes museolégicas como uma
extensdo da sala de aula, foi necessaria ampliar os setores educativos de
museus para a elaboracdo de material didatico e de visitas guiadas
direcionadas para o desenvolvimento das ac¢Bes pedagdgicas museais. Na
perspectiva freiriana, em que nega a educagao “bancaria”, as novas tendéncias
da museologia educacional defendem a pratica da educacéo libertaria, em que
o dialogo e a reflexdo auxiliam no desenvolvimento cognitivo do educando.
Pois, 0 museu passou a potencializar as criticas, 0s questionamentos e a
reflexdo do sujeito educado.

A mesa Redonda de Santiago do Chile, ainda est4 presente na
perspectiva de fortalecer os ideais de que o0 museu constitui um espaco voltado
para as especificidades educacionais na atualidade. Sobre isso, o0 documento
relata que: “[...] consideraron gque los museos pueden y deben desempefiar un
papel decisivo en la educacion de la comunidad.” (MESA REDONDA DE
SANTIAGO DO CHILE, 1972). Este documento é um modelo metodoldgico que
articulou as maiores transformacdes conceituais para o campo da educacéo
museoldgica.

Retornado as questbes politicas e fatores historicos da educacgéo
museal brasileira, no final da década de 1970 e inicio de 1980 comecou o
enfraquecimento do governo militar e fortalecimento da sociedade civil.

Libaneo, Oliveira e Toschi (2015, p. 157) afirmam que:

A reorganizacdo e o fortalecimento da sociedade civil, aliados a
proposta dos partidos politicos progressistas de pedagogias e
politicas educacionais cada vez mais sistematizadas e claras, fizeram
com que o Estado brasileiro reconhecesse a faléncia da politica
educacional, especialmente a profissionalizante.
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Podemos, também, destacar que na década de 1980 o movimento
brasileiro pela democracia. Esse movimento ficou conhecido como “Diretas Ja&”
e a partir dele veio a “Nova Republica” e a questao da educacgao e cultura deixa
de ser seguranca nacional e passa a ser considerada politica de Estado.
Apesar dessas acOes na década de 1980 ficou conhecida como a “década
perdida”, pois apesar do movimento da populacdo ter saido as ruas pedindo o
fim da Ditadura Militar (1964-1985) e ter obtido sucesso, Castro (2013, p. 47)
advoga que

Enguanto na educacéo a proposta hegemonica era ainda a do Capital
Humano, cujo combate pelos movimentos sociais e sindical iniciava-
se em prol de uma educacdo com capacidade de transformacéo
social, na cultura, as politicas publicas iniciaram os primeiros sinais
mais severos de mercantilizacdo, com a criacdo de editais e a
elaboracdo da primeira lei de renuncia fiscal, a Lei Sarney, que

colocaria de vez o financiamento a ac¢des culturais nas méos do
mercado.

Neste periodo tivemos uma alta instabilidade financeira e
econdmica, 0 que consolidou o movimento operario, que os sindicalismos e as
lutas sociais ndo tiveram efeitos sobre as politicas culturais, mas, tivemos
melhorias nas disputas do trabalho e do direito a educacao. A educacéo passa
a ser um processo de mudanca social. Assim, “0 panorama brasileiro indicava
uma tendéncia conservadora para minimizacdo do Estado, que se afastava de
seu papel de provedor dos servigos publicos, como saude e educacdo.”
(LIBANEO, OLIVEIRA E TOSCHI, 2015, p. 149).

No campo das politicas publicas culturais, as acdes eram realizadas
para o fortalecimento da sociedade de consumo. As determina¢fes do Estado
eram feitas em colaboragdo com a UNESCO. Segundo Calabre (2009) haviam
dois grandes problemas no campo da cultura brasileira: a) a desigualdade
cultural que trouxe a “marginalizagao cultural”; e b) o pouco acesso da maioria
da populacado brasileira aos bens culturais. Os projetos mais significativos na
década de 1980 foram o Projeto de Interacdo — de ambito nacional e buscava a
articulagéo entre instituicbes e grupos culturais e as escolas, dando destaque
as manifestacdes e aos grupos regionais-; e o Programa Nacional de Museus —
que apresentava as ac¢des educativas museais, posteriormente tornou-se uma
politica publica-, que trazia a proposta para educacdo e cultura. (SANDER,
2006).
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Em relacdo as acdes de propagacédo das acbes educativa museal, e
reforcando as decisGes da tomadas e pertinentes na Mesa Redonda de
Santiago do Chile (1972), foi elaborado o Documento de Oaxtepec, em 1984 no
México, e ainda neste mesmo ano, no Canada, foi desenvolvido a Declaracéo
de Quebec®. Essas declaracées trouxeram a legitimacdo do movimento da
“‘Nova Museologia” onde procura desenvolver acdes voltadas para o perfil
pedagdgico ndo formal, pois em qualquer espaco do museu pode haver um
didlogo com o patriménio cultural e com a comunidade. Sander (2006, p. 92)
complementa que “N&o ha o surgimento de uma outra museologia, e, sim, 0
amadurecimento do processo museoldgico.”

A declaracdo de Quebec apresenta o0 conceito de Museu
Integral/Integrado, que da a ideia de uma nova era museoldgica mais ativa e
integrada a sociedade educativa que questionadora da realidade. Esse museu
iniciou sua atuagcdo numa perspectiva de maior impacto as questdes sociais,
onde se consolida a museologia como uma ciéncia social, voltada para o
fortalecimento da democracia e valorizacédo da cultura social.

Nas questdes entre cultura e educacao no Brasil, nos anos de 1980,
comegou um novo periodo republicano, que ficou conhecido como “A
Republica da Democracia". Um fator divisor de aguas para o campo da
educacao e da cultura foi a criagdo em 1985 do Ministério da Cultura (MinC),
com a justificativa de que “os assuntos ligados a cultura nunca puderam ser
objeto de uma politica mais consistente, eis que a vastiddo da problemética
educacional atraiu sempre a atengdo preferencial do Ministério [MEC]>3. A
partir dai, cultura e educacédo e suas politicas publicas viveriam duas décadas
de autonomia e separacao.

No campo museoldgico e cultural, foi sancionada em 1986 a Lei
Sarney®, cuja em sua redacéo é a primeira legislacdo acerca da isencao fiscal
como fonte de financiamento da cultura no pais. Essa lei recebeu muitas
criticas, principalmente porque ndo havia uma participacéo ativa do Estado na
selecdo dos projetos que seriam por ela patrocinados, ficando ao cargo das

empresas a definicho do que seria promovido de cultura no pais. Mas, o

%2 A Declaracdo de Quebec (Canadd) data de 13 de outubro de 1984 e teve por objetivo
afresentar 0s principios basicos para uma nova museologia (MOUTINHO, 1989, p. 115)

% Decreto 91.144 de 15 de marco de 1985.

> Lei 7.505 de 2 de julho de 1986.
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ministro da Cultura ja tinha contra pontos da sociedade. Em sua fala,

apresentado por Furtado (2012, p. 88) apresenta que:
[...] afirmar que, seguramente, a Lei Sarney foi a grande contribui¢éo
prestada pelo atual governo ao desenvolvimento cultural do pais. [...]
Atendendo as aspira¢des da sociedade civil no sentido de caminhar
com seus préprios pés, livre da contestada tutela do Estado, a Lei
Sarney € um desafio para que a prépria cidadania assuma as
atividades culturais. Seu espirito descentralizador transfere para a

sociedade a iniciativa dos projetos, a mobilizacdo dos recursos e 0
controle da aplicacao.

A participacao da sociedade civil foi substituida pela acdo dominante
das empresas, pois as mesmas determinava o0 recurso financeiro para a
cultura.

Em termos da conjuntura da politica brasileira da década de 1980,
como ja mencionado acima, tivemos a posso do primeiro presidente da
republica da era da democracia. José Sarney assumiu a presidéncia brasileira
em virtude da morte de Tancredo Neves (1910 -1985) presidente eleito
prometeu que mudanca na politica e na sociedade brasileira. Em suas acdes
de grande relevancia para a populacdo do Brasil foi a substituicdo da Carta
Magna de 1967, pela Constituicdo Federal de 1988, promulgada no dia 05 de
outubro. Na escrita da Carta Magna, tivera o objetivo de garantir os direitos
sociais, econdémicos, politicos e culturais que o povo havia perdido no governo
anterior. Também conhecida como a Constituicdo Cidada, ela foi a sétima na
histéria do Brasil desde que ele passou pela independéncia, e foi elaborada por
558 constituintes durante um periodo de 20 meses. (SAVIANI, 2010). Ela
possui 245 artigos que se divide em nove titulos. Os artigos destinados a
Educacéo e Cultura estdo no Capitulo Il nos Artigos 205 a 216.

4.2. As politicas publicas educacionais e museais ap6s a Constituicao
Federal de 1988

“A lingua fala por si. A importancia de tratar da lingua
seja atraveés dos museus, dos programas, dos
acordos ortogréficos, seja através dos processos de
liberalizac&o das falas novas, a lingua é importante. A
lingua € nossa méde. O museu cuida de todos os
aspectos da lingua escrita, falada, da lingua dinamica,
alingua da interacéo, a lingua do afeto, alingua do
gesto, e de tudo isso este museu vai cuidar.” (Gilberto
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Gil, 1942).

Para o entendimento das questbes de ordem de hierarquia da

legislagc&o temos:

Organograma 1: Organograma da classe hierarquica da legislacao
educacional

l Constituicao Federal 1988 |

l ECA 1990 | l LDB 1996 |
l DCN — 1998 -atualmente |

—]

l Legislagao Estadual |

—

l Legislagao Municipal

Fonte: elaborado pela autora (2016)

De acordo com Ghiraldelli Janior (2015) a Educacdo ndo veio
contemplada, na Constituicdo Federal de 1988, apenas em seus artigos
especificos, mas espalhada em outros os tdpicos, como por exemplo, nos
Direitos Fundamentais. No Capitulo destinado a Educacdo apresenta a
protecdo ao ensino publico, laico, obrigatério e gratuito fornecido pelo Estado —
direito — e a familia deve realizar a matricula e permanéncia da crianca na
escola — dever.

Apesar de ser implementada no final da década de 1980, é nos anos de
1990 que vemos as agdes educacionais sendo postas em praticas as acdes
propostas na Carta Magna de 1988. Em contra partida, o mundo também
mobiliza para as mudancas educacionais. Em 1990, aconteceu a Conferéncia
de Jomtien na Tailandia que representou um momento historico para educacéo
mundial, o que trouxe varias discussdes sobre a realidade educacional dos
paises (155) que estavam representados. Os financiadores e patrocinadores do

evento foram quatro o6rgaos internacionais: a UNICEF — Fundo das Nagobes



151

Unidas para a Infancia; o BID - Banco Mundial; a UNESCO - Organizacao das
Nacoes Unidas para a Educacgéao; e o PNUD — Programa das Nac¢bes Unidas
para o Desenvolvimento. De acordo com Gadotti (2000), apesar de cada um
desses 6rgéaos terem interesses especificos, havia outros momentos em que se
complementaram, conforme:
A Unesco destacou a diversidade e as minorias — por exemplo, o
analfabetismo da mulher. Uma categoria nova aparece no discurso
pedagégico: a equidade. Até 90, falava-se muito na igualdade de
oportunidades. A partir dai, passa-se a trabalhar com a categoria de
equidade. O contrario de igualdade é desigualdade e de equidade é
iniquidade [...]. O Unicef enfatizou a educacdo integral e suas
necessidades basicas. O novo enfoque da conferéncia de Jomtien
passou a ser a educacdo ndo mais identificada como escolaridade.
[...] o Unicef tentou dar uma conotagdo mais qualitativa, abordando
gualidade de vida, de nutricdo e de saude das criancas. O Programa
das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) realgou a ideia
de que a melhoria dos indices de educacdo acabaria produzindo
melhor crescimento econémico. O Banco Mundial esteve mais
preocupado com o gerenciamento dos recursos, batendo na tecla de

gque ha recursos para a educagdo, mas sao mal-aproveitados
(GADOTTI, 2000, p. 28/29).

Estas posicdes dos organismos internacionais, juntamente com as
reflexdes e debates que surgiram na propria Conferéncia, sdo organizados e
elaborados os documentos da “Declaracdo Mundial sobre Educacdo para
Todos: Satisfacdo das necessidades basicas de aprendizagem e o Plano de
Acdo para Satisfazer as Necessidades Basicas de Aprendizagem.” Que ficou
claro nele € que mais de cem milhGes de criancas eram excluidas do ensino
primério; o analfabetismo funcional era um grande problema nos paises
industrializados/ em desenvolvimento, sendo mais de 960 milhdes de adultos
analfabetos; auséncia ou pouca de conhecimento das novas habilidades e
tecnologias; e que o numero de criancas e adultos que ndo conseguiam
concluir o ciclo basico era superior a 100 milhdes e que outros milhdes, embora
0 concluissem, ndo adquiriam conhecimentos e habilidades essenciais. Vale
ressaltar que a realidade brasileira neste periodo era descrita neste cenario
acima. De acordo com Oliveira, Pereira e Zientarski (2017) entre as inUmeras
intencbes acordadas, destaca-se a de assegurar educacdo basica para a
populacdo mundial, além de renovar sua visdo e alcance. ApOs essa
Conferéncia, as agfes mundiais para educacao se efetivaram no sentido de

acompanhar os avancos e os entraves que ainda deveriam ser vencidos.
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Cada pais deveria ser o responsavel de criar o seu “Plano de
Educacao para Todos”. As diretrizes orientadoras destas elaboragdes deveriam
contar com os temas discutidos na Conferéncia de Jomtien, dessa forma,
estariam desenvolvendo o “Plano de Agéo para Satisfazer as Necessidades
Bésicas de Aprendizagem”. De acordo com Oliveira, Pereira e Zientarski (2017,
p. 782)

Visando garantir o cumprimento destas acfes e metas, o0s
organismos internacionais, juntamente com os paises signatarios do
acordo da UNESCO deveriam promover um contexto de politicas de
apoio no dmbito econdmico, social e cultural, com a mobilizacdo de
recursos financeiros, publicos, privados e voluntarios, reconhecendo
gue o tempo, a energia e o financiamento dirigidos a educacao basica
constituem o mais profundo investimento que se possa fazer na
populagdo e no futuro de um pais. Ainda consideraram prioritario o
“fortalecimento da solidariedade internacional”, promovendo “relagbes
econdmicas justas e equitativas” para “corrigir as disparidades
econdmicas entre nagdes”, priorizando o0 apoio aos paises menos
desenvolvidos e de menores ingressos e “eliminando os conflitos e

contendas a fim de garantir um clima de paz”.

Nesta Conferéncia foi um divisor de aguas para a educacao, pois o
tema discutido dantes Jomtien era “alfabetizagao” e passou para ser discutido
“educacao basica”. Gadotti (1991, p. 1) considera que:

De certa forma, a "nova visdo" da edificacdo proposta pela
Conferéncia de Jomtien inclui a alfabetizagdo no conceito de
educacdo basica, e assim fazendo da um novo significado tanto para
uma quanto para a outra. A educacdo comeca a ter um novo enfoque.
A alfabetizagdo deixa de ser a principal preocupacgdo dos paises com
altas taxas de analfabetismo, para os, esforcos se concentrarem na

universalizacdo da educacdo basica, encarando-se a alfabetizagéo
como parte da educacédo basica.

No Brasil, nos anos de 1990 foi promulgada a Lei 8.069 de 13 de
julho de 1990, referente ao Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA.
Considerado um pacto nacional em defesa dos direitos da infancia e
adolescéncia em nosso pais, o Estatuto da Crianga e do Adolescente € um
marco dos esfor¢cos de todos em tornar visivel o que por tanto tempo foi
esquecido. A responsabilidade da construcéo da rede de protecdo a crianca e
ao adolescente é tarefa de todos e responsabilidade de cada um. O
fortalecimento da rede de protecdo comegca com o0 apoio as familias. O
compromisso que se inicia no seio familiar deve também ser abragado por
todos. Compromisso prioritario da sociedade e do estado.

Em relacdo ao panorama socioecondmico brasileiro, permanecia
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ainda nos modelos neoconservadores para a minimizacdo do Estado e
permaneceu ainda no primeiro decénio do século XXI. Em paradoxo a isso, 0
mercado de trabalho comeca a modificar com o0 avanco tecnoldgico, e exige
das escolas de profissionais qualificados para o mercado de trabalho e por
isso, foi necessaria a mudanca no processo de ensino e aprendizagem. A
insercao das tecnologias digitais de informagfes e comunicacdes fez parte do
quadro de mudancas na didatica escolar. A visdo neoliberalista, nos paises
desenvolvidos, contrapdes-se a ingeréncia estatal na educacdo. (HAYEK,
1990, apud LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2015). J& nos paises em
desenvolvimento deveria ser outra.

Os organismos financiadores dos paises de terceiro mundo, como o
Banco Internacional de Reconstrucao e Desenvolvimento — também conhecido
como Banco Mundial- BM,> sugerem a garantia da educacdo béasica pelo
Estado gratuita, mas ndo precisamente nas escolas publicas. O Estado
fornecia aos pais de criangas matriculadas e em idade escolar o “vale-escola”
ou “cheque escola”, que era destinado ao pagamento dos estudos do infante
em escolas. Esse mecanismo, faziam que os pais tivessem liberdade de
escolha em qual escola seu filho iria estudar — particular ou publica- e tirava
responsabilidade do Estado o repasse de recurso para as escolas publicas, o
que alterava o conceito de instituicdo “publica’. (LIBANEO, OLIVEIRA,
TOSCHI, 2015). Neste periodo era considerada educacdo basica apenas o
ensino fundamental, o que significa que 0s suportes educacionais eram
destinado a educacao infantil e ensino médio eram menores.

O estudo Primary Education, de 1996, patrocinado pelo BM, diz que
a educacdo escolar basica “é o pilar do crescimento econbmico e do
desenvolvimento social e principal meio de promover o bem estar das pessoas”
(NETZ, 1996, p. 41-2). Nas questdes brasileiras, alem do bem estar das
pessoas sugere a mao de obra mais qualificada para o mercado de trabalho.
Assim, corrobora (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2015, p. 151) que “ndo é
possivel discutir educacdo e ensino sem fazer referéncias as questdes
econdmicas, politicas e sociais.”

Na década de 1990 com o modelo neoconservador para a

° Banco Mundial ou Bird € o oposto de BID, a sigla de outro organismo, o Banco Internacional
de Desenvolvimento (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2015, p.150)
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qualificacdo do mercado de trabalho, trouxe a modernizacdo da educacéo e
sua qualidade para a melhoria do estudante brasileiro. De acordo com Libaneo,
Oliveira, Toschi, (2015, p. 1589), “[...] traz ao debate o tema da eficiéncia,
excluindo os ineficientes, e adota o critério da competéncia”. Assim, neste
periodo, as politicas educacionais adotam no Brasil concebia a proposta
neoliberalista no governo do entdo presidente Fernando Henrique Cardoso
(1995-2002).

Na Constituicdo Federal de 1988 propds que deveria ser elaborada
uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo que atendesse a
necessidade da nova realidade brasileira para vivenciar a democracia. Aranha
(2012) apresenta que o mais temido neste periodo foi que acontece com a
nova LDB o que aconteceu com a LDB de 1961, foram treze anos de discussao
e a lei veio com o texto final envelhecido.

A “Nova LDB” nasceu num grande debate entre os o&rgéos
competentes — Camara, mas também foi ouvida a sociedade civil, sobretudo no
Forum Nacional em Defesa da Escola Publica. Segundo Aranha (2012, p. 416)

O projeto original exigiu do relator Jorge Hage — que deu nome ao
substitutivo — um trabalho importante de finalizacdo porque, pela

primeira vez, uma lei ndo resultaria de exclusiva iniciativa do
Executivo, e sim do debate democratico da comunidade educacional.

Todavia, a LDB aprovada néo foi desse projeto, mas sim, uma
mescla do projeto original, que contava com 172 artigos, e muitos detalhes e
apresentava tracos de defesa de interesses de determinados grupos
especificos. O entdo senador Darcy Ribeiro (1921 - 1997) prop6s outro projeto,
gue comecou a ser discutido paralelamente e terminou por ser aprovado em
1996. Aranha (2012, p.416) informa que “[...] o projeto aprovado foi criticado por
ser vago demais, omisso em pontos fundamentais e autoritario, [...] por
privilegiar o Poder Executivo.” Assim, nasce a Lei 9394/96, a Lei de Diretrizes e
Base da Educacdo — LDB- que ao contrario que muitos criticos pensavam, foi
bem menos desastrosas. Muitos pontos positivos dessa legislacdo que
apresentou melhorias de certa forma a educacéo da vida social, como: nao ser
autoritaria com o curriculo; o fundo de valorizacdo da educacdo bésica; e a
valorizacdo do magistério, enfatizando o papel do pedagogo dentro da sala de

aula.
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“Para tal, a propria Constituicdo determinou que se elaborasse uma
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional” (GHIRALDELLI
JUNIOR, 2015, p. 226) De acordo com o artigo 1° da LDB vem apresentando
que: “A educacao abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais.” (BRASIL, 1996). Ainda a LDB propde que as praticas
educativas sejam adequadas para a realidade social, 0 mercado de trabalho e
o conhecimento. Compreendemos, que a LDB trouxe para o ambito
educacional uma revolucdo no ensino nacional, que proporcionou um espirito
libertador, divergente as praticas pedagdgicas herméticas, em que
proporcionou o incentivo a criatividade na qual se deve estimular o educando a
adquirir novos conhecimentos e seja o principal autor da sua aprendizagem.

Diante dessa questdo, o uso de TDIC dentro do ambiente
educacional, seja nos espacos escolares ou nao escolares, € uma forma
essencial para ser inserido de maneira mais efetiva do cidaddo nesta
sociedade tecnoldgica. O mundo de trabalho, no cotidiano atual, esta sofrendo
uma grande exigéncia das TDIC, por isso a escola se torna um local de
exceléncia desse primeiro contato.

Ainda encontramos na LDB no artigo 36 sobre o curriculo do ensino
médio coloca em destaque, tanto no inciso | e no 1° paragrafo,
respectivamente: “a educacdo tecnoldgica basica, a compreensdao do
significado da ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de
transformacao da sociedade e da cultura;” e “dominio dos principios cientificos
e tecnologicos que presidem a produgdo moderna” (BRASIL, 1996). Além
desses artigos aqui ja mencionados, a LDB apresenta outras referéncias no
Artigo 39 que determina que uma educacado profissional, integrada as
diferentes formas de educacgéo, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia. E, ainda
no Artigo 43 em que trds o incentivo ao trabalho de pesquisa e investigacao
cientifica, visando ao desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia.

Ainda, de acordo com Vasconcelos et al (2009) a intencdo do
governo federal foi inserir as tecnologias digitais nas escolas, o MEC
desenvolveu, em 1997, O Programa Nacional de Informéatica Educativa o

Prolnfo que tem por objetivo de implementar laboratério de informética nas
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escolas publicas e assim, promoveu a introducdo de tecnologias digitais
educacionais, e assim, levando laboratérios de informatica as instituicbes de
ensino da rede publica, alcangcando as escolas que se encontram mais
afastadas das grandes capitais, ou seja, atendendo as escolas rurais. Dentre
as metas estabelecidas no Prolinfo, previa-se a formacdo de professores para
atuar no sentido de promover a informatizacdo da educacédo basica, atendendo
um publico superior a seis milhdes de estudantes. (BRASIL, 1997).

No Plano Nacional de Educacao de 2001 sobre a lei n°. 10.172, de 9
de janeiro de 2001, o Presidente da Republica através do Decreto n°6.300, de
12 de dezembro de 2007. Decreta em seu Artigo 1° O Programa Nacional de
Tecnologia Educacional - Proinfo, executado no ambito do Ministério da
Educacdo, promovera o uso pedagégico das tecnologias de informacdo e
comunicacao nas redes publicas de Educacéo basica.

Dessa forma, o0 uso das TDIC no ambito legislacao brasileira, se faz
presente dentro dos ambientes educacionais, sejam eles educacéo escolar ou
educacado nao escolar, atendendo desde o estudante, como também todos os
que estdo envolvidos no processo de ensino e aprendizagem. Diante do
exposto acima, o uso da TDIC auxilia no processo de ensino e aprendizagem
gue de acordo com Demo (2009, p. 61) advoga que “[...] as novas tecnologias
nao inventaram a aprendizagem. Por mais que induzam inovacoes, por vezes
espetaculares, os legados anteriores ndo sdo apagados”. E Franco (2005, p.
31) complementa que “Nao se pretende substituir formas tradicionais de ensino
e aprendizagem, mas, sim, acrescenta-las a algo novo para a escola, ja usual
para muitas criancas e adolescentes nas suas casas e em rodas de amigos.”.
Complementando essa ideia, Carvalho (2012, p. 6) declara que:

Com a chegada dos recursos tecnolégicos nas escolas, exige-se dos
educadores uma nova postura frente a pratica pedagogica. Conhecer
as novas formas de aprender, ensinar, produzir, comunicar e
reconstruir conhecimento, é fundamental para a formagdo de
cidaddos melhor qualificados para atuar e conviver na sociedade,

conscientes de seu compromisso, expressando sua criatividade e
transformando seu contexto.

Na forma da lei, ndo encontramos nenhuma menc¢édo ao uso dos
museus como ferramenta de auxilio da aprendizagem, mas apresenta a
autonomia do educador no processo de formagao de cidaddao melhor

qualificado para atuacgao profissional e social.
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Para o auxilio da atualizacéo legislativa da LDB, foi sugerido e criado
as Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN -, que reanem todos os textos
legislativos que auxiliam na compreensao da Educacdo, na apresenta a sua
amplitude, e como devem ser aplicadas as normas vigentes. A DCN é uma lei,
por isso ela é obrigatoria nas escolas.

Depois de dez anos da Conferéncia de Jomtien, em 2000 na cidade
de Dacar, no Senegal, governos de 164 paises se reuniram com a intencéo de
promover uma analise sobre o0s progressos alcancados ao longo de uma
década. O denominado “Férum de Educacgéao para Todos” ocorrido no ano 2000
estabeleceu metas a serem cumpridas até 2015, pois, até entdo, a andlise
critica do andamento das metas estabelecias na Tailandia demonstravam que
muitos paises haviam negligenciado o acordo estabelecido quando daquela
conferéncia e que as inUmeras desigualdades, ainda persistentes, eram
inaceitaveis. Firma-se entdo o Compromisso de Dacar, onde o0s paises
comprometeram-se com a efetiva expansdao de oportunidades educacionais
para criancas, jovens e adultos. Seis metas abrangentes constituem o
compromisso, sendo elas:

Expansao da educacéo e cuidados com a primeira infancia;
Universalizacdo da educacao elementar, obrigatéria e gratuita;
Aprendizagens de jovens e adultos;

Reducéo das taxas de analfabetismo;

o bk 0N PE

Igualdades entre homens e mulheres em relacdo as oportunidades
educacionais; e
6. Qualidade da educacédo em todos 0s seus aspectos.

A partir de entdo, 129 paises passam a ser monitorados pelos
organismos internacionais, especialmente pela UNESCO, dentre eles o Brasil,
com divulgacgéo de relatorios anuais de avaliacdo de cumprimento das metas.
Ao mesmo tempo em que se explicitam as realidades individuais destes paises,
também sdo apresentados relatérios globais que fazem comparativos de
igualdades e disparidades constatadas nas analises das politicas, acdes e
implementagdes realizadas pelas nagoes.

Nas tendéncias do campo cultural e museologico brasileiro,
podemos destacar que a década de 1990 traduziu nas politicas publicas

brasileiras com a prestagcao de servigos oferecidos por Sociais, Organizacbes
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da Sociedade Civil de Interesse Publico e do incentivo ao voluntariado. Dai
entdo passa a ser um direito em servico de mercado, 0 que atinge também a
producdo artistica e cultural, como vimos em Debord (2011). Mas, os principais
investimentos na cultura brasileira eram as leis de incentivo fiscais concedidos
as empresas que de acordo com Castro (2013, p. 50) “que passaram assim a
fazer da verba pulblica uma fonte de investimentos em marketing e
propaganda.”

Durante alguns governos tivemos governancas voltadas para a
cultura brasileira. O quadro a seguir apresentara cada governo e as politicas

publicas para o incentivo a cultura.

Quadro 9: Cronograma histérico das politicas publicas culturais 1990-

2018

Governo Acdes em Politicas Publicas Culturais

Fernando Collor de Extingdo do MIinC e transformado em Secretéria de Cultura -

Mello (1990-1992) secretariado por Sérgio Paulo Rouanet, que realizou um
grande corte de verbas, a extingdo de instituicbes (como o
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e o
Instituto Pr6-Memodria) e a reformulacdo da Lei Sarney, que
extinta foi substituida pela Lei 8.313 de 1991, conhecida com
Lei Rouanet.

Itamar Franco (1992- | Restituicdo do MIinC. Preparacdo para o neoliberalismo no

1994) campo das politicas publicas. Com a excec¢do do Programa

Nacional de Incentivo a Leitura (Proler), programa realizado
pelo MEC em parceria com o MinC por meio da Fundagéo
Biblioteca Nacional, o periodo sofreu com a escassez de
propostas culturais da parte do governo.

Fernando Henrique Praticamente ausente propostas de elaboragdo ou
Cardoso (1995-2002) | implementacdo de politicas publicas de  cultura,
paradoxalmente, foi retirada do poder publico posto que
grande parte do que foi executado se deu por meio de leis de
incentivo a cultura, a Lei Rouanet e a do Audiovisual, que
transferem a decisdo de quanto e onde investir aos
departamentos de marketing ou, na melhor das hipéteses, ao
gestor cultural das empresas.

Luiz Inécio Lula da Modificou as politicas e deu um novo corpo as politicas
Silva (2003-2010) neoliberais. Os ministros Gilberto Gil (2003-2006) e Juca
Ferreira (2006-2010) reestruturam as leis de incentivos para
atender a melhor distribuicdo de renda. Foi realizado a 12
Conferéncia Nacional de Cultura, que elaborou o Plano
Nacional de Cultura, foi criado o Sistema Nacional de Cultura,
o0 Programa Cultura Viva, com cinco ag¢bes: “Ponto de
Cultura, Agentes Cultura Viva, Cultura Digital, Escola Viva e
Gribs-Mestres dos Saberes”. Ao mesmo tempo em que se viu
retornar uma ideia de integracdo entre cultura e educacéo,
esta se apresentou subordinada as parcerias publico-privado
e as politicas de editais. Neste contexto, foram criados os
programas como o ja citado Pontos de Cultura (2004) e, no
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ambito dos museus, os Pontos de Memoéria (2010), muito
propagandeados e apresentados pelo governo como um
exemplo de democratizagdo do acesso a cultura e de
participacao popular nas politicas publicas.

Dilma Rousseff
(2011-2016)

A principal lei de incentivo a cultura continuou a mesma.
Retorna as parcerias do MEC e MinC e acordos séao
realizados para a melhoria dos educandos brasileiros, como
0 caso do Mais Educacdo com o Iphan, que foi a Cartilha de
Educacdo Patrimonial que foi distribuida nas escolas que
participaram do Programa. Além de contratacdo de
professores por concurso publico, 0 que vemos é mais uma
abertura para a participagao do “terceiro setor” nas atividades
de educacdo e cultura. Além dessa iniciativa, o ano de 2012
inaugurou, também na area dos museus, politicas dentro
deste mesmo modelo.

Michel Temer (2016-
2018)

Neste governo, iniciou uma grande crise politica
generalizada, que procura de forma dura a implementacgéo de
reformas de viés liberal, em vez de criar condigbes para um
papel mais ativo do Estado. Defendeu e promulgou a
Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) N° 241/2016
conhecida como “PEC do Fim do Mundo” que congelou os
gastos publicos por vinte (20) anos.”® No seu primeiro
momento, o presidente interino, informou o fim do MinC, mas
com o movimento popular nacional, ele retorna e permanece
o MinC no seu governo. Além da desvalorizagdo e
consequente enfraquecimento das instancias participativas
de politicas publicas. Nos projetos/programas elaborados
neste governo — “Uma ponte para o futuro” (out/2015) e “A
travessia social” (2016) nao apresentam nenhuma proposta
para as politicas publicas culturais brasileiras.

Fonte: Elaborada pela autora

Como vimos no quadro acima, as politicas publicas culturais em

alguns governos fizeram parcerias com a educacdo — MinC e MEC- para as

instituicdes que delas utilizam possam trazer o desenvolvimento sociocultural e

educativo para quem delas utilizam. Apesar de alguns avangos nestes campos

— educacdo e cultura - as tendéncias econdmicas e politicas seguidas pelos

governos nas quase trés ultimas décadas na sua elaboragdo apresentam as

tendéncias liberalistas ainda sédo aplicadas. Elas sdo respostas as crises

econdmicas iniciadas na década de 1990, aprofundadas na virada do século e

em curso até hoje.

No meio dessa crise e instabilidade politica e econémica, nasce em

meio a crise a ideia de constru¢cdo de uma politica publica voltada para a

% 0 assunto sera mais detalhado no capitulo 6 dessa tese.
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educacdo museal. Os primeiros passos da construcdo de um projeto até a sua

consolidacdo em um programa serao relatados no capitulo a seguir.
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5. CONSTRUINDO O DESCONSTRUIDO: A POLITICA NACIONAL DE
EDUCACAO MUSEAL — PNEM

A educacdo museal colabora muito para o processo
de preservacdo da memoria, reforcando a construcéao
de identidade de um povo, uma cidade e um pais. E
por meio dessas instituicées que conseguimos

manter um pouco de nossa historia. (Ibram, 2018).

As atuacdes dos museus na sociedade contemporanea precisa
exercer uma funcdo educativa e de estar a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. De acordo com Machado (1998, p. 172) o museu precisa
estar:

[...] a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e principalmente

expde os testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente,
com propostas de estudo, educagéo e deleite.

Partindo desse pressuposto, educadores, museblogos e
profissionais que trabalham — direta ou indiretamente — com educacgédo museal,
deve buscar o desenvolvimento para a aquisicdo do conhecimento, assim

como a valorizagéo da cultura popular e para a preservacao da memoria social.

5.1. Nasce o Programa Nacional de Educagdo Museal - PNEM

[...] as acBes educacionais, no que concerne a
diversidade cultural e a democratizacdo do acesso
aos museus como espaco de encontro e instrumento

de promocéao de cidadania. (Ibram, 2010)

As politicas publicas no ambito nacional apresentam propostas para
o desenvolvimento de suas ac¢Oes politicas para implementar e atender as
necessidades da sua area de atuagdo. No campo da Educacédo, nds temos o
Plano Nacional de Educagcdo — PNE, apresentada a proposta do decénio, ou

seja, 10 anos de acdo dentro da Educacdo brasileira. Ja no campo
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museologico, temos o Plano Nacional Setorial de Museus — PNSM, que em
2010 foi apresentado a sociedade civil para sua atuagdo no decénio 2010-
2020, em que apresenta Diretrizes, Estratégias e Acdes para a educacgdo
museal. O PNSM possui treze (13) eixos, do total de sete (7) voltados para a
area de educacdo museal: capacitacdo de professores e agentes culturais;
criacao de setores educativos; formagédo de educadores; museu como espago
educativo; parcerias: escola e Educacdo Bésica; e valorizacdo do educador
museal.

Castro (2013) avalia que a proposta para o decénio para museus
nao foi bem articulada, pois muitas delas se repetem por causa da sua
semelhanca, diante das especificidades e necessidade de cada tipologia de
museu. Isso se deve muito a prépria forma como o documento foi elaborado,
em consulta publica e durante um encontro de menos de uma semana, em que
a sistematizacao das propostas, parece-nos, deixou a desejar.

Para nao deixar lacunas na legislacdo e politicas educacionais
museais, ainda no ano de 2010, foi realizado o | Encontro de Educadores em
Museus do Ibram. Fruto deste encontro surgiu a Carta de Petropolis que
apresenta como seus objetivos:

[...] tracar diretrizes e estratégias para a elabora¢@o de uma Politica
de Educacdo para os museus do lbram, além de promover a

integracdo, o intercAmbio de experiéncias e a reflexdo acerca de
temas considerados prioritarios (IBRAM, 2010, p. 1).

A carta de Petropolis se tornou um documento norteador para a
educacdo em museu no Brasil para a elaboracdo da Politica Nacional de
Educacdo Museal, considerando as diretrizes do Estatuto de Museu. As
propostas da carta estdo relacionadas aos temas oriundos do campo
museologico e educacional. Os participantes do encontro elaboraram propostas
gue auxiliassem a compreensao do museu como espac¢o educacional, no qual
podemos destacar as seguintes diretrizes e estratégias:

-Compreender que a acdo educativa é de fundamental importancia
para o cumprimento da missdo dos museus, bem como para o
desenvolvimento do processo museoldgico;

-Explicitar as concepc¢bes de museu, de Museologia e de Educacéo
gue estao sendo adotadas no desenvolvimento das a¢des educativas,
contextualizando os métodos e técnicas, levando em consideracao as

especificidades de cada museu, bem como o perfil e os anseios de
Seus USUArios;
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- Considerar os acervos institucional e operacional como referenciais
importantes para o desenvolvimento das acBes educativas dos
museus, levando em consideracdo a missdo da instituicdo e os
anseios dos atores sociais com 0s quais 0s projetos estejam sendo
desenvolvidos;

-Garantir o desenvolvimento de processos e metodologias de gestédo
participativa nos museus;

-Estimular a criacdo de redes de informacéo e de interacdo em todos
0s ambitos entre os museus do Ibram, interna e externamente, e
entre 0s museus e a sociedade:

oCriar o blog do educador;

oCriar um jornal informativo para todos os museus do lbram;
ePromover Encontros periédicos de Educadores dos museus do
Ibram.

-Fomentar a acessibilidade total as instituicbes museoldgicas do
Ibram;

-Criar mecanismos que favoregcam a producdo de conhecimento a
partir dos projetos e das pesquisas desenvolvidas no ambito dos
setores educativos do Ibram;

-Fomentar estudos de publico, diagnéstico de participacdo e
avaliagbes periddicas com o intuito de avaliar o cumprimento dos
objetivos e a reestruturagéo das agdes educativas do Ibram;
-Estimular a qualificacéo dos profissionais em todos os niveis de
formacao;

-Estabelecer Termos de Cooperacdo Técnica que atendam aos
anseios tanto das instituicbes museolégicas quanto de ensino, com
foco na area de agéo educativa;

-Criar cursos que possibilitem a qualificacdo dos profissionais,
observando as especificidades de cada museu e dos contextos nos
quais estéo inseridos;

-Fomentar, implementar e garantir o desenvolvimento dos Programas
Educativos dos museus do lbram previamente estabelecidos no
Plano Museoldégico de cada instituicao;

-Dotar 0os museus de infraestrutura necesséria a implantagdo dos
setores educativos e ao desenvolvimento de seus projetos. (IBRAM,
2010, p. 8-9)

As propostas da carta estdo relacionadas aos temas oriundos do
campo museologico e educacional. Nele, além das discussfes sobre a
educacdo museal, apresenta a valorizacdo e reconhecimento do profissional do
trabalho educativo nas instituicbes museoldgicas, assim como também as
praticas educativas em museus e a criacdo do Projeto Politico Pedagdgico -
PPP*’,

De acordo com Castro (2013) a Carta de Petropolis trata de
sugestbes que surgiram através de discussdes no congresso ja mencionado
acima, em que cada questdo a ser discutida deve ser especifica para cada
tipologia museologica e justificada para que cada uma escolha a concepcéo

tedrica que melhor representem os aspectos tratados nos museus.

*" De acordo com Veiga (2006) é a identidade da instituicdo, apresentando os planos e agfes
para o desenvolvimento da aprendizagem e proporcionando a qualidade da dicotomia
ensino/aprendizagem.
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Ao se discutir o espaco museal, ja esta subescrito que o mesmo é
um local educacional por natureza, assim, o conceito de formacao integral faz
parte da diretriz geral de museus. Dessa forma, fica ao critério da instituicdo
museologica de definir a pratica educativa em museu que mais se relaciona
com a sua atividade.

No | Encontro de Educadores em Museus do Ibram foi elaborada a
Carta de Petropolis, que lancou a base para a criacdo de uma Politica Publica
de Educacdo Museal, “[..] mas seu desenrolar direcionou as acoes
institucionais em outro sentido e foi proposto, entdo, o Programa Nacional de
Educacdo Museal (PNEM).” (CASTRO, 2013, p. 76).

No ano seguinte, em 2011, o Instituto Brasileiro de Museus langa a
base para o PNEM, conforme pudemos verificar no sitio do Ibram podemos

encontrar que:

Em 2011, o Instituto Brasileiro de Museus (lbram) lancou as bases
para a construcdo do Programa Nacional de Educacdo Museal
(PNEM), que se pretende democratico e pautado na diversidade para
a construgdo de um Programa voltado especialmente para a
Educacao Museal.

O Instituto espera incentivar a discussdo em todo territério nacional
para a constru¢cdo do Programa, que tem como objetivo subsidiar a
atuacao profissional dos educadores, fortalecer o campo profissional
e garantir condicdes minimas para a realizagdo das praticas
educacionais nos museus e processos museais.

O Programa Nacional de Educagdo Museal serd construido em
alinhamento com marcos estruturantes e legais dos campos cultural e
museal brasileiro como a Politica Nacional de Museus, o Plano
Nacional de Cultura (PNC), o Plano Nacional Setorial de Museus e o
Estatuto de Museus — Lei 11.904/2009. (IBRAM, 2011)

Ainda neste mesmo ano, 2011, foram pensadas acOes para O
caminho da consolidacdo das acdes realizadas no | Congresso de Educadores
de Museus, como foi o caso do “Lancamento e divulgacdo da Carta de
Petropolis — Subsidios para a construgcdo de uma Politica Nacional de
Educacdo Museal” e a elaboracéo do Programa de Acéo Educativa em Museus
e Centros Culturais — Paem, que evidenciou a necessidade de um projeto de lei
que seria aberto & consulta publica.>®

Dois anos apds esse congresso e a elaboragdo do documento da

Carta de Petropolis, em novembro 2012, no V Férum Nacional de Museus foi

% 0 slide da apresentacdo esta disponivel em: www.remrj.blogspot.com. Acessado em:

23/08/2012
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realizado o langcamento da plataforma virtual do Projeto Nacional de Educacao
Museal - PNEM. Segundo Castro (2013, p. 76) apresenta que uma das maiores
polémicas surgidas no forum virtual sobre o PNEM foi “sobre a motivacdo do
Ibram em transformar a proposta de uma Politica Nacional em um Programa
Nacional.” E a autora supracitada ainda complementa:
A ideia naguele momento era a de criar diretrizes que servissem
como politicas de Estado e orientassem a consolidacdo do campo da
educacdo museal nos préximos anos, propondo entdo a votacdo de
uma lei que discutisse regulamentacfes e obrigac6es do Estado e

das Instituicbes Museais e Culturais a respeito de seu trabalho
educativo. (CASTRO, 2013, p. 76)

Em resposta aos questionamentos realizados no Blog, obtivemos a
seguinte resposta do moderador do PNEM:
O termo Programa foi adotado por uma questao bastante simples, a
educacdo museal j4 estd inserida em uma politica cultural para o
setor museoldgico, qual seja a Politica Nacional de Museus. A PNM
tem em suas bases uma multiplicidade de vozes e foi construida a
muitas maos tendo em vista as grandes questdes do campo museal.
Amplificando esta e outras experiéncias de construg¢do participativa, o
Ibram prop6s a criagdo do PNEM como um programa institucional
gue pretende conhecer e incorporar as demandas sociais a fim de

planejar a¢cdes na busca do fortalecimento do campo educativo
museal. (BLOG do PNEM, 2012).>°

Os apontamentos realizados na Carta de Petropolis foram
representados e suas discussées foram ampliadas no Férum Virtual do PNEM,
que efetivaram as discussdes sobre educacdo museal, de forma que pudesse
atender as necessidades de todos os envolvidos na questdo educacionais em
museus, como também uma consulta publica por meio de féruns de discusséo

no ambiente virtual.

5.2 O blog do PNEM e a participacao da sociedade nas discussbes do

Programa/Politicas Nacional de Educagao Museal

Os educadores que delas participam tém duplo papel,
atuando na pratica museal e construindo as politicas
publicas, que buscam nortear esse campo ainda em
construcado. (MARTINS, 2018)

% Disponivel em: https://pnem.museus.gov.br/ Acesso em: 28/03/2013.
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Apés as discussdes realizadas no congresso de Petropolis, 2010, e
a elaboracéo da Carta de Petrépolis chegou o momento de colocar em prética
a consulta publica para a elaboracdo do Programa Nacional em Educacao
Museal - PNEM. O local das discuss@es foi um Blog com endereco eletrdnico:
https://pnem.museus.gov.br, que ficou aberto ao publico interessado no periodo
de 26 de novembro de 2012 a 7 de abril de 2013. De acordo com as

informacdes no site, para apresentacao do Blog, apresenta:

Figura 8: Cartaz do PNEM
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Programa Nacional
de Educacao Museal -
PNEM

Plataforma de Didlogo
para a Construcao
de um Programa de Educagido Museal

Fonte PNEM

Bem vindo ao Blog para a construgdo do Programa Nacional de
Educacdo Museal — PNEM

Com o objetivo de constituir diretrizes para as a¢fes de educadores e
profissionais dos museus na area educacional, fortalecer o campo
profissional e garantir condicbes minimas para a realizagdo das
praticas educacionais nos museus e processos museais o0 lbram
promove consulta publica para constru¢cdo do Programa Nacional de
Educacao Museal. Acesse o documento base do PNEM elaborado a
partir de documentos de referéncia sobre a Educacdo Museal para
iniciar a participacdo nesse processo.

A fim de democratizar esse debate foi estabelecida uma metodologia
de discusséo que envolve um momento virtual e outros presenciais.
Esse espaco virtual — o Blog do PNEM - dispde de féruns
organizados por Grupos de Trabalho divididos por 9 eixos e sera
aberto ao publico. (BLOG DO PNEM, 2012).

Ao analisar as acbes que foram propostas no Blog do PNEM,

pudemos verificar que as acgles realizadas fazem —fizeram- parte da PED —
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pois, houve troca de informacdo e a producdo de conhecimento em redes

orientadas pela cultura digital, onde possibilitou a construgcdo de argumentos

para uma politica publica. De acordo com Castells (2006, p. 18) “As redes de

comunicagao digital sdo a coluna vertebral da sociedade em rede” a rede de

troca de conhecimentos para facilitar o acesso da sociedade civil nos Foruns
de Discusséo do PNEM.

Figura 9: Panfleto Virtual do PNEM
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Fonte: PNEM

Como metodologia foi proposto nove (9) eixos de discusséao:

Perspectivas conce
Formacéo,

pesquisas; Acessibi

capacitacdo e qualificacao;

ituais; Gestdo; Profissionais de Educacdo Museal,;

Redes e parcerias; Estudos e

lidade; Sustentabilidade; e Museus e Comunidade.

Qualquer pessoa poderia participar do féorum que ajudou na construcdo da

politica publica sobre educacdo museal. Para tanto, foram estabelecidos as

seguintes normas para participacdo dos Foruns:

Para tanto

1. Os féruns sao abertos e publicos para qualquer pessoa participar
e encaminhar propostas;

2. Para encaminhar propostas crie um novo topico no eixo tematico
relacionado;

3. Os tépicos criados devem necessariamente ser novas propostas
para o Programa;

4. Verifigue se o0 assunto que quer discutir j& tem um topico criado
para ndo haver repeticdes, caso acontecam duplicacdes de temas os
moderadores irdo remover seu topico;

5. Comentarios agressivos, difamatérios, spam, propagandas ou que
ndo contribuam para o bom andamento do debate serdo deletados
pelos moderadores, caso haja reincidéncia deles o usuario podera ser
banido. (BLOG DO PNEM, 2012)

, a construcao deste documento tinha o
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[...] objetivo de constituir diretrizes para as acbes de educadores e
profissionais dos museus na area educacional, fortalecer o campo
profissional e garantir condicdes minimas para a realizacdo das
praticas educacionais nos museus e processos museais (BLOG DO
PNE, 2012).

Os Foruns Virtuais ficaram abertos por cento e trinta 130 dias, que
foram propostos oitenta e trés (83) topicos de discussdo, que geraram 625
comentarios. De acordo com as informacdes do PNEM até o dia 2 de abril de
2013 foi realizado um total de 708 cadastros. Outro fator que podemos levar
em consideracdo, é que a maioria dos participantes era do sexo feminino, e
todas as regifes brasileiras participaram e mais da metade dos inscritos eram
da regido sudeste e a maioria era do estado do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Outra dimenséao analisada no Blog do PNEM foi o interesse dos participantes
vinculados a instituicdo, a maior participacdo eram pessoas ligadas ao museu e

em seguida a érgaos federais — como instituicdo de ensino e governamentais.

Figura 10: Forum de discusséo.
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Fonte: PNEM

O PNEM também proporcionou a criacdo de articuladores, que de
acordo com o Blog “foi importante para iniciarmos uma rede de colaboradores
que, fortalecida, pode ajudar nessa acdo e em outras.” (PNEM, 2013). Mas,

guem séo esses articuladores?

Os articuladores sao voluntarios que atuam no campo museal brasileiro
e que se dispuseram a mobilizar sua comunidade, sensibilizando-a a
participar das discuss6es promovidas no Blog, contribuindo para a
construcdo do Programa nos mais diversos espacos de atuacéo (redes
sociais, reunides com interessados, encontros locais, envio de e-mails,
articulacdo com organiza¢cdes, além de outras). (BLOG DO PNEM,
2013).
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Apesar dos foruns de discussdes terem finalizado em abril de 2013,

o site do PNEM continua ativo. De acordo com Chaves (2015, p. 227)
apresenta que com o Blog foi possivel:

[...] promovida e incentivada a discussdo em torno da Educacédo

Museal, consolidando o documento definitvo do PNEM, numa

proposta construida coletivamente, uma vez que tanto os Foruns,

quanto o blog foram abertos para participagdo popular através do

envio de propostas e reflexfes. Para tanto, foram abertas inscri¢cdes

para articuladores, [...] bem como na mobilizacdo e sensibilizagdo de
suas comunidades.

O blog do PNEM continua ativo, mas a sua finalidade € de servir
como “‘um portal de encontro e trocas.”. Dessa forma, o Ibram utiliza desse
espaco para divulgar as iniciativas, eventos e encontros que mobilizam a

Educacdo em Museus no Pais.

5.3 O primeiro documento do Projeto Nacional de Educacdo Museal —
PNEM -Belém 2014

Devido ao status cultural do museu, existem varios
pontos que estdo entrelacados. Primeiramente, ao se
tratar da educacéao escolar, da razdo pela qual as
escolas educam e a forma como elas educam.

(Paulette Macmanus)

As discussoes realizadas no blog do PNEM culminaram com uma
plenaria para aprovar o texto final das diretrizes do Programa. O 6° Férum
Nacional de Museus que apresentou o tema “Museu Criativo”. O forum foi
realizado na cidade de Belém entre os dias 24 e 28 de novembro. Este evento
proporcionou para a comunidade museal a elaboracdo de um documento que
0S norteassem para a construcdo de um programa nacional em educacédo
museal. Este foi o primeiro passo para a consolidacdo de uma politica publica
nacional. No documento elaborado apresentou as principais demandas sociais,
sejam elas da comunidade civil quanto da comunidade que trabalha/estuda

com a museologia, para a criacado da Politica Nacional de Educacdo Museal.
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Figura 11: Folder do 6° Férum Nacional de Museus.
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http://pnem.muse

Fonte: PNEM

Mas, 0 que é o Férum Nacional de Museus? “E um espaco para o
intercambio de experiéncias e conhecimentos entre a comunidade
museoldgica, sociedade civil, museus e Orgdos de gestdo museolbgica
federais, estaduais e municipais.” (PNEM, 2014).

Aléem da programacdo que foi apresentado no folder, teve a
programacao paralela que visa valorizar a cultura local. O objetivo maior do 6°
Forum Nacional de Museus e | Encontro Nacional do PNEM foi de consolidar o
documento elaborado no Fo6rum Virtual do PNEM. Segundo Martins e
Gongalves Janior (2018) antes da reunido em Belém, foram realizados os
encontros regionais, no ano de 2014, 23 reunifes, em 13 unidades da
federacdo. E, complementa, que esses encontros sO foram possiveis de serem
realizados com as Redes de Educadores de Museu — REMs- em parceria com
articuladores locais e com os educadores do lbram.

Tanto as Redes como os articuladores atuaram de forma voluntéaria
estimulados pelos coordenadores dos GTs, que eram os servidores
do lbram diretamente ligados a PNEM. Um aspecto que se evidencia
foi a ndo realizacdo dos debates em todos os estados, além de
auséncia de mecanismos de difusdo apropriados para o amplo
debate do Documento Preliminar. (MARTINS E GONCALVES
JUNIOR, 2018, p. 317).
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Os encontros regionais tiveram por finalidade de promover
discussbes do documento preliminar do PNEM e coletar sugestdes para as
possiveis modificacdes. A opinido era unanime- tanto os coordenadores de
GTs quanto a propria direcdo da Coordenacdo de Museologia Social e
Educacional (Comuse), 6rgao do Ibram diretamente responsavel pelo PNEM —
€ que o Documento Preliminar ainda estava longe de ser considerado com
texto de uma politica publica, apesar de estar todo estruturado como uma
politica publica, ainda estava longe de atender a sua funcao.

Mesmo assim, com o documento ndo estando em conformidade com
as necessidades para desenvolver uma politica publica de educagdo museal,
nos dias 24 e 25 de novembro de 2014 aconteceu o | Encontro Nacional do
Programa Nacional de Educacdo Museal- PNEM no Hangar em Belém-PA,
durante o 6° Foérum Nacional de Museus teve como objetivo definir os
principios e parametros para a criagdo e implementagdo da Politica Nacional
de Educagéo Museal.

Como resultado do encontro, o documento inicial do PNEM foi
discutido e por meio de votacdo em assembleia, foram aprovados os principios
norteadores do PNEM e a aprovacao da “Carta de Belém”.

Os cinco principios fundamentais da Educacdo Museal que deve
nortear a Politica. Além disso, reivindica a realizagdo do Il Encontro
Nacional do PNEM a ser realizado no segundo semestre de 2015,

para que se aprove as diretrizes e estratégias da Politica Nacional de
Educacdo Museal. (BLOG DO PNEM, 2014)

O encontro foi um importante marco para a Educacdo Museal no
pais, ressaltando que a consulta publica para a constru¢cdo do PNEM é uma
iniciativa pioneira no campo e fundamental para o fortalecimento e
democratiza¢do do acesso a memoria, a educacéo e a cultura.

Apesar de ter ficado estabelecido que o Il Encontro Nacional da
Politica Nacional de Educacédo Museal teria sido estipulado que seria em 2015,
0 mesmo sO veio acontecer no 7° Férum Nacional de Museus em 2017, pois
diversas turbuléncias politicas ocorreram no Brasil e o mesmo houve o
impedimento da realizacdo do Ill Encontro Nacional da Politica Publica
Nacional de Educacdo Museal — 0s casos serdo apresentados no Capitulo 6

dessa tese. Neste periodo, a presidéncia do Ibram mudou algumas vezes, e
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muitos programas que estava em curso ou pararam ou foram extintos. De
acordo com Martins e Gongalves Junior (2018), narra que as REM solicitaram
ao presidente do lbram, da época, para retornar a releitura do PNEM, e ndo
obtiveram resposta. Ou seja, no final do ano de 2014 até o ano de 2016 —
quase dois (2) anos sem nenhuma realizacéo significativa para a elaboracao da
PNEM.

Somente em 2016, que houve uma nova mudanga de gestdo do
Ibram é que a REM reafirma o pedido de revisdo do PNEM e entdo é atendido.
Na carta enviada ao Ibram, Martins e Goncalves Junior (2018, p.318)
apresentam assinaturas de instituicdes importantes para a area da educacao e
museologia brasileira, conforme apresenta: “Essa carta também contou com a
assinatura da presidente do Comité de Educacao e A¢ao Cultural do Conselho
Internacional de Museus (Ceca- ICOM), cargo ocupado por uma brasileira, e da
coordenadora brasileira do Ceca.”.

Ao voltar as discussGes sobre a PNEM era preciso dar conta da
sistematizacdo dos documentos resultantes dos encontros regionais, que
continha mais de 400 sugestbes de modificacdo, e “[...] era prodigo em
repeticdes, inconsisténcias e problema de redacao” (MARTINS E GONCALVES
JUNIOR, 2018, p. 318). Para que o documento final do PNEM estivesse pronto
até o 7° Férum Nacional de Museus, foi contratada uma consultora, que ja fazia
parte das acdes do PNEM, e ajustou o documento para ser apresentado em

tempo habil no férum.

5.4 O Programa Nacional de Educacdo Museal — PNEM e as praticas

educativas para educacao museal

No Il Encontro Nacional de Politicas Nacional em Educacéo Museal
resultou na finalizacdo do texto definitivo do PNEM, e trouxe um grande marco
para a cultura, educacdo e museoldgicas. Os participantes desse evento,
organizado e viabilizado pelo lbram, representantes da REM de estados
diferentes e os articuladores regionais e académicos, puderam acompanhar as
discussbes finais sobre a Politica Publica da Politica Nacional de Educacéo
Museal. No segundo dia, o0s participantes dividiram-se em grupos,

correspondentes aos trés eixos propostos para o Documento Final da PNEM.
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Os patrticipantes do grupo 1 debateram as propostas de diretrizes do eixo
Gestdo. Ja os integrantes do grupo 2 discutiram a respeito das diretrizes do
eixo Profissionais, Formacao e Pesquisa. Os membros do grupo 3, por sua vez,
analisaram as diretrizes sugeridas para o eixo Museus e Sociedade. Nesta
etapa do trabalho, os participantes podiam, de acordo com a metodologia,
dentro do seu respectivo grupo, ratificar as diretrizes propostas ou, ainda,
sugerir a supressao, a aglutinagcdo ou a alteragcdo de redacdo delas. “Como
resultado do 2° Encontro Nacional do Programa Nacional de Educacéao Museal,
foi aprovado o texto final da PNEM, que totalizou 19 diretrizes distribuidas ao
longo dos seus trés eixos.” (PNEM, 2018, p.34)

A publicagéo da portaria do Ibram N° 422, de 30 de novembro de
2017 apresenta a redacao final do PNEM, que agora tem o desafio de ser
implementada nos museus, mesmo com todo o cenario da politica, cultura e
sociedade atual. “Assim, concluiu-se mais uma etapa do processo democratico
de construcdo da PNEM, que agora serd implementada e avaliada pelo Ibram,
em colaboracdo com as REMs e de forma aberta e articulada a sociedade
civil.” (PNEM, 2018, p. 34)

Figura 12: Apresentagdo da Politica Nacional em Educagdo Museal

no Blog do PNEM
Conhega o Caderno da PNEM!

Publicado em 20/06/2018

O Instituto Brasileiro de Museus (lbram) lancou na manhd desta quarta-feira (20). em
Brasilia (DF), o Caderno da Politica Nacional de Educagao Museal (PNEM)

CADERNO

DA POLITICA
NACIONAL DE
EDUCACAO
MUSEAL

- lbrars

Fonte: PNEM

Martins e Goncgalves Junior (2018, p. 318) afirmam que agora

devemos implementar no contexto museoldgico educacional e regional:
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Sob essa perspectiva, se o0s anseios de formuladores e
implementadores se confundem na figura desses atores — algo
incomum em si tratando de processo de construcdo de politicas
publicas, cuja literatura enfatiza as assimetrias — as condicdes
materiais nas quais se inserem suas praticas serdo foco de tenséo
pelas possibilidades de enfrentamento e necesséaria adaptacdo do
planejado a realidade. Nesse sentido, ndo se trataria de adaptar e
modificar a politica, aspectos formuladores e implementadores, mas
de ter na implementacdo mais um momento de luta e constru¢do de
estratégias para a efetivagdo de uma visdo de mundo sobre a
educacdo em museus.

A Politica Nacional de Educacdo Museal tem entre seus objetivos,

“direcionar

a realizagdo das praticas educacionais em instituicoes

museoldgicas, subsidiando a atuagdo dos educadores.” (PNEM, 2018, p. 43).

Dessa forma, apresentaremos os Principios e as Diretrizes do PNEM.

Os principios da Politica Nacional em Educacdo Museal - PNEM

foram estabelecidos no | Encontro Nacional do Programa Nacional de

Educacdo Museal-PNEM, realizado no Hangar Centro de Convencgdes, em

Belém (2014), durante o 6° Forum Nacional de Museus e revisado em seu Il

Encontro Nacional do PNEM e no 7° Férum Nacional de Museus em 2017 em

Porto Alegre. Os Principios do PNEM serdo apresentados na tabela a seguir:

Quadro 10: Principios da PNEM.

PRINCIPIOS

ACOES

Principio 1:

Estabelecer a educacdo museal como funcdo dos museus
reconhecida nas leis e explicitada nos documentos norteadores,

juntamente com a preservacao, comunicacao e pesquisa.

Principio 2:

A educacdo museal compreende um processo de multiplas
dimensdes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em

permanente didlogo com o museu e a sociedade.

Principio 3:

Garantir que cada instituicdo possua setor de educacao museal,
composto por uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a
mesma equivaléncia apontada no organograma para os demais
setores técnicos do museu, prevendo dotacdo or¢camentaria e

participacédo nas esferas decisoérias do museu.

Principio 4:

Cada museu devera construir e atualizar sistematicamente o
Programa Educativo e Cultural, entendido como uma Politica

Educacional, em consonancia ao Plano Museoldgico, levando
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em consideracdo as caracteristicas institucionais e dos seus
diferentes publicos, explicitando o0s conceitos e referenciais
tedricos e metodologicos que embasam o desenvolvimento das

acoes educativas.

Principio 5:

Assegurar, a partir do conceito de Patrimbnio Integral, que os
museus sejam espacos de educacdo, de promocdo da
cidadania e colaborem para o desenvolvimento regional e local,

de forma integrada com seus diversos setores.

Fonte: Elaborada pela autora adaptacdo da PNEM

As diretrizes da Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM

foram desenvolvidas por base trés (3) eixos: Gestao; Profissionais, Formacéo e

Pesquisa; e Museu e Sociedade, que totalizou em dezenove (19) diretrizes

divididas nestes trés (3) eixos.

No Eixo | foi denominado de “Gestdo”, nele foi trabalhado toda a

perspectiva de como implementar politicas publicas e as ac¢des voltadas para a

educacdo museal, conforme apresenta o texto:

1. Incentivar a construgcdo do Programa Educativo e Cultural,
entendido como uma Politica Educacional, definido a partir da misséo
do museu, pelo setor de educagdo museal, em colaboragdo com os
demais setores do museu e a sociedade.

2. Promover o desenvolvimento do Programa Educativo e Cultural no
Plano Museolégico e estabelecer entre suas atribuigcbes: misséo
educativa; referéncias tedricas e conceituais; diagndsticos de sua
competéncia; descricdo dos projetos e plano de trabalho; registro,
sistematizacdo e avaliacdo permanente de suas atividades e
formacéo continuada dos profissionais do museu.

3. Incentivar mecanismos de financiamento, fomento e apoio a
programas, projetos e a¢fes educativas museais complementando
sua dotagdo orcamentéria permanente.

4. Incorporar a contribuicdo dos setores de educagdo museal como
parte integrante das programacfes e na constituicdo da meméria do
museu por meio do registro e divulgacdo de suas acdes. (PNEM,
2018)

Ja no Eixo Il foi nomeado de “Profissionais, Formacao e Pesquisa”,

teve a perspectiva e a preocupacdo em olhar diretamente para a formacéo

inicial e continuada do profissional educacional museologico e com a pesquisa

pode contribuir para o aperfeicoamento do educador museal e a melhoria da

educacdo museal, conforme apresenta o texto:
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1. Promover o profissional de educacdo museal, incentivando o
investimento na formacao especifica e continuada de profissionais
gue atuam no campo.

2. Reconhecer entre as atribuices do educador museal: a atuacéo
na elaboracdo participativa do Programa Educativo Cultural; a
realizacdo de pesquisas e diagnosticos de sua competéncia; a
implementacdo dos programas, projetos e acdes educativas; a
realizagéo do registro, da sistematizacdo e da avaliagdo dos mesmos;
e promover a formagéo integral dos individuos.

3. Fortalecer o papel do profissional de educacdo museal,
estabelecendo suas atribuicbes no Programa Educativo e Cultural e
em conformidade com a Politica Nacional de Educacdo Museal.

4. Valorizar o profissional da educacdo museal, incentivando a
formalizacdo da profisséo, o estabelecimento de planos de carreira, a
realizacdo de concursos publicos e a criacdo de parametros nacionais
para a equiparacdo da remuneracao nas varias regides do pais.

5. Potencializar o conhecimento especifico da educacdo museal de
forma a consolidar esse campo, por meio da difusdo e promocéo dos
trabalhos realizados, do intercAmbio de experiéncia e do estimulo a
viabilizagc&o de cursos de nivel superior em educac¢do museal.

6. Valorizar a troca de experiéncias por meio de parcerias nacionais e
internacionais para a realizacdo de estagios profissionais em
educacdo museal.

7. Fortalecer a pesquisa em educacdo em museus e em contextos
Nos quais ocorrem processos museais, reconhecendo esses espacos
como produtores de conhecimento em educacao.

8. Promover o desenvolvimento e a difusdo de pesquisas especificas
do campo por meio da articulacdo entre os setores educativos e
agéncias de fomento cientifico, universidades e demais instituicdes
da éarea.

9. Promover, em colaboracdo com outros setores dos museus,
diagnosticos, estudos de publico e avaliagdo, visando & verificagdo do
cumprimento de sua fungéo social e educacional. (PNEM, 2018)

E, por fim, o Eixo Ill que ficou conhecido “Museu e Sociedade”, que
neste eixo ficou estipulado na politica publica que deve haver interacdo e
trocas de conhecimentos entre a sociedade e o museu, de forma que seja de

interesse social. Dessa forma, o texto final ficou:

1. Estimular a colaboracdo entre 6rgdos publicos e privados de
educacdo, promovendo a difusdo da educacdo museal, em
consonancia com a Politica Nacional de Educacao Museal, visando a
formacéao integral.

2. Incentivar e apoiar a criagdo e o fortalecimento de redes de
profissionais da educacdo museal, visando a articulacdo, ao
crescimento e a difusdo da profissdo e do campo da educacgdo
museal.

3. Promover a acessibilidade plena ao museu, incentivando a
formacgdo inicial e continuada dos educadores museais para 0O
desenvolvimento de programas, projetos e acdes educativas
acessiveis.

4. Estimular, promover e apoiar a sustentabilidade ambiental,
econdmica, social e cultural nos programas, projetos e acdes
educativas, respeitando as caracteristicas, as necessidades e o0s
interesses das populacbes locais, garantindo a preservacdo da
diversidade e do patrimonio cultural e natural, a difusdo da memoria
sociocultural e o fortalecimento da economia solidaria.
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5. Promover programas, projetos e acdes educativas em colaboracao
com as comunidades, visando a sustentabilidade e incentivando a
reflexdo e a construcdo coletivas do pensamento critico.

6. Estimular e ampliar a troca de experiéncias entre museu e
sociedade, incentivando o uso de novas tecnologias, novas midias e
da cultura digital. (PNEM, 2018)

E necessario consolidar os principios e as diretrizes para o campo
museal que possamos obrigatoriamente consolidar a Politica Nacional de
Educacao Museal.

Deparamo-nos aqui com uma proposta que indica a “legitimagéo” do
educador. A educacdo museal fara parte de uma formacéo integral é bastante
objetiva a necessidade de educadores em todos 0s museus, 0 que tem a
finalidade da ideia do Museu Integral.

As etapas do desenvolvimento da Politica Nacional de Educacéo
Museal - PNEM, apresentou que a participacdo de forma coletiva tragcou uma
via de discussdo participativa e co-responsavel em prol do planejamento e
execucao das acdes de Educacdo Museal. Vimos, também, que o percal¢co no
campo politico acabou prejudicando o desenvolvimento e a evolugcdo do
trabalho coletivo da PNEM. As acdes das politicas brasileiras dificultaram o
didlogo e a elaboracdo da PNEM. Quando retornamos ao sonho na elaboracao
de uma politica publica voltada para a educacdo museal vemos que quase uma
década foi necessaria para a sua consolidacdo. Além de dois (2) anos
praticamente “perdidos” pela negligéncia dos representantes politicos em
investir em educacdo e cultura. Por fim, contamos para isso, com a
participacdo expressiva de interessados na area, para a consolidacdo das

informacdes constantes no documento.
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6. A PESQUISA CIENTIFICA E SEUS IMPACTOS NAS POLITICAS
PUBLICAS

“Um dos paradoxos dolorosos do
nosso tempo reside no fato de serem
os estupidos os que tém a certeza,
enguanto 0s que possuem imaginacao
e inteligéncia se debatem em duavidas e

indecisfes.” (Bertrand Russell.)

A Politica Nacional de Educacédo Museal — PNEM — objetiva auxiliar
as praticas educativas nos museus para que os educadores — professores e
guias/mediadores- podendo acrescentar conhecimento, contribuindo para
adaptacdes, reestruturacdes e ressignificagdo em prol de novas acbes no
campo educativo museal.

A PNEM aprovada em junho de 2017 e sua redacdo final em
novembro do mesmo ano — 2017. Mas, a politica inicia sua trajetéria no meio
de uma crise sociopolitica em que os brasileiros enfrentam desde 2016. Mas,
tal crise nasce de uma nado aceitacdo da reeleicdo da presidente do Brasil no
ano de 2014. No primeiro mandato presidencial de Dilma Rousseff (1 de janeiro
de 2011 - 31 de dezembro de 2014) representou um marco histérico na politica
brasileira, pois pela primeira vez uma mulher assumiu a presidéncia da
republica do Brasil. Ao final do seu primeiro governo —no ano de 2014- o pais
passava por uma crise econbmica com a maior queda do Produto Interno
Brasileiro — PIB e pelo encolhimento do PIB per capita nacional. Dessa forma,
apresentando uma grande insatisfacdo de uma parcela da populacao brasileira.

No ano de 2014, a presidente tenta a reeleicdo®® e entdo Dilma
Rousseff vence as urnas o presidenciavel Aécio Neves (PSDB). “[...] o fato de

gue amplos setores da oposicado nao aceitaram os resultados das eleicbes de

% A reeleicéo é a possibilidade de eleicdo de um novo mandato para ocupar 0 mesmo cargo
gue ja ocupa por um mandato consecutivo e renovado. A reeleicdo € um fendmeno tipico da
forma de governo republicana e especialmente relevante naquelas que seguem o sistema
presidencialista de governo. A reelei¢cdo s6 acontece em casos de mandatos consecutivos: a
volta de um politico ao mesmo cargo depois de té-lo deixado ndo é considerada reeleicao.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Reelei%C3%A7%C3%A30 Acessado em: 19/09/2018. No
sistema politico brasileiro, cada cargo de governo publico tem direito apenas uma reeleicdo. No
caso do(a) presidente da republica, 0 mesmo s6 pode permanecer oito (8) anos na presidéncia.
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2014.” (HOLMES, 2016). No més de novembro do referido ano, antes mesmo
de findar o seu primeiro mandato, aumentou a crise econdmica e os setores de
oposicao exigiam a saida de Rousseff antes mesmo da posse do segundo
mandato que se iniciaria apenas em 1 de janeiro de 2015. A oposicdo ao
governo “Dilma” crescia e claramente ndo havia possibilidade de dialogo entre
oposigao e governo. Ao longo do ano seguinte -2015- ficou claro a negacgéao dos
parlamentares de oposi¢do, em que cada qual deixava claro a sua posicao
oficial ao governo — aceitacdo ou nao aceitacao.

Ainda, no ano de 2015, agrava o crescimento da crise econdmica e

logo foi associado & operagdo “Lava-Jato®”

que atinge diretamente os
principais partidos de base ao governo. O presidente da Cémara dos
Deputados, Eduardo Cunha, apds ser acusado de pela “Lava-jato”, aceitou o
pedido de impeachment da presidente Dilma Rousseff, formulado pelos os
advogados ligados ao PSDB no final de 2015. O que alertou a motivacéo de
“vingancga’, foi o fato da aceitacéo ao pedido de impeachment so6 veio quando o
presidente da Camara se tornou réu no conselho de ética da sua propria casa —
Camara dos Deputados — e com o inicio do processo de cassacdo do mesmo.
Sobre Impeachment Cerqueira e Pedrollo (2016, p. 89) descrevem como: “[...]
um instrumento de democracia presidencialista, o impeachment € o
impedimento do chefe do executivo por parte do poder legislativo”.

Os motivos da aceitacdo de denuncia do impeachment de Dilma
Rousseff foram: a abertura de créditos suplementares sem autorizacao
legislativa e as pedaladas fiscais. O processo aceito pelo entdo Presidente da
Camara dos Deputados, Eduardo Cunha — no dia 02 de dezembro de 2015,
aceitou a denuncia por crime de responsabilidade, feita pelo procurador da
justica aposentado, Hélio Bicudo, e pelos advogados, Miguel Reale Juanior e
Janaina Paschoal. (BAHIA; MEYER; SILVA; OLIVEIRA; VECCHIATTI, 2016)

Apesar de ter seguido todos os rituais formais, embora muitas

dessas acOes apresentaram grandes duvidas no seu desenvolvimento- o

ot Operacéo Lava-jato: O nome do caso, “Lava Jato”, decorre do uso de uma rede de postos de
combustiveis e lava a jato de automoveis para movimentar recursos ilicitos pertencentes a uma
das organizag¢fes criminosas inicialmente investigadas. Embora a investigacéo tenha avancado
para outras organizagbes criminosas, 0 nome inicial se consagrou. (Disponivel em:
http://www.mpf.mp.br/para-o-cidadao/caso-lava-jato/entenda-o-caso Acessado em:
19/09/2018). A operacéo iniciou em marco de 2014, e se estende até os dias atuais, e, é
resultado de um conjunto de investigacdes em andamento pela Policia Federal do Brasil.
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impeachment foi ancorado com uma seérie de decisdes controvertidas do
Supremo Tribunal Federal —STF, como podemos destacar que ele apenas
definiu o rito do processo, nada mais fez para interferir o curso do processo.
Muito pelo contrario, na Acéo Direta de Inconstitucionalidade - ADI 5.498/DF, o
Tribunal se negou a considerar possiveis ilegalidades durante a votacdo, como
a ordem de votagcdo e a orientacdo por bancadas. E, no mandado de
seguranca n. 34.130/DF, o STF negou o pedido da anulacdo da votacdo do
relatorio da comissdo na Camara. Nesse caso, a defesa alegava que a
comissao havia aceitado apenas dois dos trés pontos da peca acusatoria.
Apesar disso, o Deputado Jovair Arantes fez conter todos os trés pontos em
seu relatério, o que houvera impossibilitado a defesa de enfrentar todas as
alegacdes. Esses e outros problemas fizeram com que duvidassemos da
clareza e honestidade dos fatos apurados pelo STF, e complementa Holmes
(2016) “E as suspeitas sobre a existéncia de um golpe de estado em curso s6
aumentaram. N&o sem razbes.”

Outro fator que influenciou a legalidade do “Golpe” foram os
responsaveis pela operacao Lava-Jato — em que um juiz de primeira instancia-
violou diretamente a presidente da republica — como a quebra do sigilo
telefénico e a divulgacdo do audio para uma empresa de grande porte de
comunicacdo nacional-, como a divulgacdo pela a imprensa de audios e
documentos que juntamente com o Ministério Publico constrangeu e intimidou
as testemunhas que praticassem delacdes premiadas para ter em troca de
diminuicdo da pena que ainda teria que cumprir. O STF, nestes casos, nao
interferiu e como apontou Marcelo Neves, tratou-se de um claro ato criminoso,
previsto como tal na legislacéo penal.

As demais fases da operacdo Lava-Jato foram expostas pela midia,
que trouxe uma indignacdo por parte da populacdo brasileira — mais
especificamente a classe burguesa- que possibilitou uma conspiracéo
socioeconbmica e politica para a retirada da presidente. Era instaurado um
golpe midiatico e politico. Castells (2006, p. 18) apresenta que na sociedade
em rede: “E pena que a midia, os politicos, os atores sociais, os lideres
econdmicos e os decisorios continuem a falar [...] o que for que queiram
chamar-lhe, em termos de futurologia ou jornalismo desinformado.” E,

complementa com:
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Uma vez que a politica é largamente dependente do espaco publico
da comunicacdo em sociedade, o processo politico é transformado
em funcéo das condicBes da cultura da virtualidade real. Uma vez
gue a politica é largamente dependente do espaco publico da
comunicacdo em sociedade, o processo politico é transformado em
funcéo das condicbes da cultura da virtualidade real. [...] Contudo, a
dominacdo do espaco midiatico, sobre as mentes das pessoas,
trabalha com base num mecanismo fundamental: presenca/auséncia
de mensagens no espaco midiatico. Tudo e todos os que estdo
ausentes deste espago nao podem chegar as mentes do publico, pelo
gue se tornam uma ndo entidade. Este modo binario da politica
midiatica tem consequéncias extraordinarias no processo politico e
nas instituicdes sociais. Também implica que a presenca nos media é
essencial para construir uma hegemonia politica ou uma contra-
hegemonia — e ndo somente durante as campanhas eleitorais.
(CASTELLS, 2006, p. 24-25)

Numa reportagem do jornal Estado de S&o Paulo é apresentada a
intencdo do golpe politico, pois um dia antes da votacdo sobre o juizo da
admissibilidade na Camara, apresentava:

Durante um ano, entre abril do ano passado e este abril, dito o mais
cruel dos meses, o deputado federal Heréclito Fortes (PSB-PI) reuniu,
em sua casa do Lago Sul, & média de dois jantares por més, um
grupo de parlamentares da oposigéo, experientes e/ou influentes,
para discutir a crise politico-econdmica e, principalmente, o

impeachment da presidente Dilma Rousseff. (Estado de Sao Paulo,
Politica, 16 de Abril de 2016.)

Ainda, de acordo com o jornal, tinha a intencdo de “aprofundar a
compreensao técnico-juridica das possibilidades do impeachment — e sua
formatacao politica em diversos cenarios”. (Idem). Para complementar o golpe
politico, judiciario e midiatico, vimos que os partidos politicos de oposicdo ao
governo junto com as principais empresas de comunicacdo do Brasil,
financiaram diretamente 0os movimentos populares nas ruas que pediam o
impeachment.

Em paralelo a esses acontecimentos, o vice-presidente — Michel
Temer- conspirava diretamente para retirada de Dilma do poder, como
podemos citar de exemplo, o vazamento do suposto discurso de posse da
presidéncia da republica. No dia 05 de abril de 2016, pediu o afastamento da
presidéncia do seu partido PMDB/MDB, e a partir desse dia, Romero Juca
comeca a negociar livremente troca de acordos e cargos para apoiar 0 vice-

presidente da republica ap0Os a retirada a for¢a da presidente Dilma Rousseff.
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No domingo dia 17 de abril de 2016 aconteceu a votacdo na Camara
dos Deputados para a deciséo da aceitagcado ou ndo do impeachment. O fato da
data se deu para que as familias brasileiras tivessem acesso a votagdo em
tempo real, o que nos faz acreditar mais ainda no golpe midiatico. De acordo
com Holmes (2016), essa votacao foi um capitulo a parte, pois se tornou um
‘circo” de esdruxulas manifestacbes de exibicionismo, narcisismo e
idiossincrasias pessoais e familiares, que foi ridicularizado mundialmente. O
deputado Tiririca (PR-SP) “Senhor presidente, pelo meu pais, meu voto é
sim!”®% o voto do deputado Marcos Feliciano (PSC-SP): “pela minha familia,
pelo povo brasileiro, pelos evangélicos da nacéo toda, pelas meninas do MBL,
pelo ‘Vem pra rua’ dizendo que o Olavo tem razdo senhor presidente, dizendo
tchau pra essa querida e dizendo tchau ao PT Partidos das Trevas, eu voto sim
ao impeachment senhor presidente!” e do deputado Jair Bolsonaro (PSC-RJ):

Perderam em 64, perderam agora em 2016, pela familia e pela
inocéncia das criangas em sala de aula que o PT nunca teve. Contra
0 comunismo, pela nossa liberdade, contra “o Folha de Sdo Paulo”,
pela memoéria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra® o pavor de
Dilma Rousseff, pelo exército de Caxias, pelas For¢cas Armadas, por
um Brasil acima de tudo e por Deus acima de todos, 0 meu voto é

sim! (https://www.youtube.com/watch?v=ailYygFuOXM 1:58 a
2:36)

Pelo o processo de votacdo da Camara, podemos ver a falta de
preparo dos parlamentares para o exercicio de sua responsabilidade. O que
nos deixo evidente que o processo de impeachment ndo se tratava de uma
investigacdo ao “crime de responsabilidade fiscal’”, mas por uma decisao
politica: ele era nada menos que um acordo de elites politicas para a derrubada
da presidenta da republica.

De acordo com Bahia et al (2016, p. 31) afirmam que “Ocorre que
os fatos séo atipicos. [...] ‘Se assemelhar’ a algo diferente de ‘ser’ este algo.
Trata-se de um julgamento por analogia (por equivaléncia).” E complementam:

SO0 que crimes de responsabilidade sdo crimes, conforme os

procedentes que formaram a Sumula 722 do STF* (ela diz que eles
sdo de competéncia da Unido pelos procedentes que geraram

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ailYygFuOXM 01 a 12 segundos

%3 Carlos Alberto Brilhante Ustra (1932-2015) foi um coronel do Exército Brasileiro, ex-chefe do
DOI-CODI do Il Exército, um dos érgaos atuantes na repressao politica, durante o periodo da
ditadura militar no Brasil. Também era conhecido pelo codinome Dr. Tibiri¢a.

% STF — Supremo Tribunal Federal



https://www.youtube.com/watch?v=ailYyqFu0XM
https://www.youtube.com/watch?v=ailYyqFu0XM
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falarem que se trata a material penal) e é notério que ndo existe
“crime por analogia”. Ainda que discorde do STF e da Lei do
Impeachment (que diz que se aplica a ela subsidiariamente o Codigo
de Processo Penal, o que reforca o seu citado carater penal), Direito
Sancionatério nado-penal (punicdes nao-penais) também nao
admite(m) analogia — e, em um argumento normativista, o art. 85, par.
Unico, da Constituicio diz que a lei definrd os crimes de
responsabilidade donde obviamente nada além do por ela definido
como tais pode ser assim considerado. (BAHIA et al, 2016, p. 31)

Figura 13: Comemoracédo dos Deputados Federais apos a abertura do

impeachment de Dilma Rousseft.
» ,,", R ' A

Fonte: Ueslei Marcelino

E, também, por motivacdo pessoal para tirar a presidente eleita de
forma democratica para colocar o vice-presidente como interino no mais alto
cargo da republica. A plausibilidade do argumento de que o impeachment seria
um mecanismo regular de alternancia de poder foi definitivamente arruinada.
Esses fatos sdo expostos pelo Jornal Folha do Paulo, com as gravacgdes feitas
sem permissdo do presidente do PMDB/MDB, Senador Romero Juca, fazia
explicita referéncia a conspiragao organizada e acordada (em um “pacto”) com
0s mais altos érgaos do Estado brasileiro em favor da deposicao da presidenta
Dilma Rousseff. Nos audios, Jucd conversava com interlocutor preocupado
com a possibilidade de ser atingido pela Operacdo Lava-Jato, fazendo
afirmacdes surpreendentes:

“Conversei ontem com alguns ministros do Supremo. Os caras dizem
'0, s6 tem condi¢des de [inaudivel] sem ela [Dilma]. Enquanto ela
estiver ali, a imprensa, os caras querem tirar ela, essa porra ndo vai
parar nunca'. Entendeu? Entdo... Estou conversando com o0s
generais, comandantes militares. Esta tudo tranquilo, os caras dizem

gue vao garantir. Estdo monitorando o MST, n&o sei o qué, para néo
perturbar.”

O atual ministro afirmou que seria necessario uma resposta politica
para evitar que o caso caisse nas maos de Moro. “Se é politico, como
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€ a politica Tem que resolver essa porra. Tem que mudar 0 governo
para estancar essa sangria”, diz Juca, um dos articuladores do
impeachment de Dilma. Machado respondeu que era necessaria
“uma coisa politica rapida”. (Jornal Folha de Sdo Paulo, 23 de maio
de 2016, Poder)®

Depois dessa noticia, jornais de todo mundo apresentaram a sua
opinido como apontou o Guardian, em reportagem publicada no mesmo dia,
tais revelagdes trouxeram a tona “os motivos ambiguos e a natureza
maquiavélica” da armacao arquitetada para derrubar a presidenta Rousseff.
Segundo o Zeit, alemao, o governo interino seria composto por um “bando de
gangsteres” (eine Gangsterbande), que articulou “deputados, senadores e
varios membros das mais altas cortes judiciais, para paralisar investigacoes
contra si”, depondo a presidenta da republica.

Holmes (2016) advoga que houve uma articulagdo consciente e
planejada para derrubar um governo eleito por meios ilegais. A “troca” de
favores era evidente, e a operacdo Lava-Jato ao apresentar que o seu intuito
era diretamente com o PT- Partido dos Trabalhadores, pois tudo isso era em
beneficio de grupos que usufruiiam o poder e tentariam se livrar de
investigacdes. Holmes (2016) complementa: “Segundo Romero Jucd, a queda
da presidenta seria o resultado de um ‘pacto’ que incluiria juizes da suprema
corte e 0 assentimento de setores das forcas armadas, numa votagcao decidida
por acordos partidarios no congresso, sem o consentimento de elei¢cdes
populares e livres.”.

No dia 31 de agosto de 2016 o impeachment de Dilma Rousseff &
oficializado. Cassando o mandato da presidente, mas mantendo 0s seus
direitos politicos. Foram sessenta e um (61) votos favoraveis contra vinte (20)
contrarios. Esses argumentos deixaram ainda mais que evidente que os fatos
gue aconteceram de dezembro de 2015 a agosto de 2016 que foi um golpe
executivo, judicial, politico e midiatico, onde a populacdo foi apenas um
instrumento nas maos maquiavélicas dos politicos brasileiros e em parceria

com as grandes empresas de comunicagao do Brasil.

® Disponivel em: https://www1 .folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-
juca-fala-em-pacto-para-deter-avanco-da-lava-jato.shtml Acessado em 20/09/2018



https://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-juca-fala-em-pacto-para-deter-avanco-da-lava-jato.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/05/1774018-em-dialogos-gravados-juca-fala-em-pacto-para-deter-avanco-da-lava-jato.shtml
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6.1 A PEC do “Fim do Mundo”: o primeiro passo para o desmonte das

politicas publicas nacionais

O Golpe nos possibilita refletir e contextualizar de
modo racional acerca de fomentar politicas
inovadoras. (René Gois)
De |4 para c4, o andamento das politicas publicas de educacao
museal vem sofrendo grandes perdas. Ainda no ano de 2016, no dia 15 de
dezembro de 2016, foi promulgada a Emenda Constitucional - EC N° 95, que
ficou conhecida como “A PEC® do Fim do Mundo”. Mas, afinal, o que foi essa
PEC e quais os efeitos dela nas politicas publicas de educacdo museal e para
a sociedade brasileira?
A EC 95 de 15 de dezembro de 2016 propbe, em sua redacéo final,
o limite maximo (um teto) para os gastos com despesas primarias - sao
aguelas que ocorrem com o pagamento de pessoal e encargos sociais, agua,
luz, telefone, limpeza, vigilancia, pessoal terceirizado, material de consumo,
aguisicao de equipamentos, material permanente, construcdes, aquisicao de
imoveis etc. (AMARAL, 2017) - dos trés poderes — Executivo, Legislativo e
Judiciario- para os proximos vinte (20) anos, a partir de 2017, para o calculo do
ano base 2018. O resultado € que o valor do gasto seja limitado a despesa
realizada na area no ano anterior, reajustada com base na variacéo do indice
Nacional de Precos ao Consumidor (IPCA). A logica s6 podera ser alterada no
décimo ano de vigéncia, por mandato presidencial. Os 6rgaos e poderes que
ultrapassarem o teto de gastos sofrerdo san¢des, como a impossibilidade de
realizar concursos publicos e reajustar o salario de servidores publicos.
Principal bandeira defendida pelo presidente interino da republica
brasileiro e os governistas, como melhoria crescente da economia do Brasil
para os proximos vinte anos, pois ira “frear” o aumento dos gastos e diminuir a
divida publica. Para Henrique Meirelles- o ministro da Fazenda no ano da
promulgacdo da EC 95- o desequilibrio das contas do pais se deve
especialmente as despesas definidas pela Constituicdo. Por isso, entéo, que foi
feita uma proposta de emenda a Constituicdo com o objetivo de desvincular os

gastos das receitas da Unido, como previsto pela carta magna.

% PEC- Proposta de Emenda Constitucional
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Apesar da EC 95/2016 apresentar uma suposta solucdo para
economia brasileira, as noticias mais debatidas no ano de 2016 foram as
despesas de Michel Temer e sua familia. Uma manchete de 9 de novembro de
2016, ao “Congresso em Foco” ao site da uoL®, apresenta: “Cartéo
corporativo: com R$ 29 milhdes em seis meses, governo diz que gastos ‘vém

caindo™. No corpo da reportagem, sao apresentados os argumentos em defesa
eram que os gastos do governo federal com o cartdo corporativo nos primeiros
altimos quatro meses de Temer, superou o total desembolsado em todo o
primeiro semestre, o que apresenta controversas do discurso contencdo de
gastos no periodo pés-impeachment de Dilma Rousseff. Ainda, de acordo com
o site informa que “Desde que Michel Temer (PMDB/MDB) assumiu a
Presidéncia da Republica, ainda em maio, o governo gastou R$ 29 milhdes
com os cartdes corporativos.”. Em nota, a Secretaria de Comunicacdo da
Presidéncia da Republica, afirma que se trata de uma circunstancia natural,
pois “Vale ressaltar ainda que de 12 de maio até 31 de agosto o Brasil teve
uma presidente afastada e um presidente em exercicio, 0 que envolveu
despesas com duas equipes distintas de governo”, diz trecho do documento.
Essa ideia é reafirmada por Amaral (2017, p.6) em que argumenta:
Com o impeachment de Dilma Rousseff, assumiu a Presidéncia da
Republica o grupo que dirigiu o pais no periodo do governo FHC, e
uma de suas primeiras medidas foi retornar & implementacéo, com
intensidade, das reformas preconizadas pelo Consenso de
Washington. Recomecgaram as privatiza¢des, a abertura do mercado
as empresas estrangeiras, as reformas da previdéncia e trabalhista
etc. E emblemética nessa nova fase a apresentacdo da Proposta de
Emenda a Constituicdo de ndmero 241 na Camara dos Deputados e
95 no Senado Federal, que se tornou a EC 95, de 15 de dezembro de
2016. Essa mudanga constitucional instituiu um Novo Regime Fiscal
(NRF) no pais e que prevalecera, inicialmente, por 20 anos, portanto,
até 2036, que congelara as despesas primérias e liberara os
pagamentos relativos ao mercado financeiro. Estardo, portanto,

limitadas as possibilidades da implementacdo de novas politicas
publicas que objetivem diminuir a enorme desigualdade brasileira.

Na Emenda Constitucional 95 de 2016, apresenta no artigo 106
deixa claro que: "Fica instituido o Novo Regime Fiscal no ambito dos
Orcamentos Fiscal e da Seguridade Social da Unido, que vigorara por vinte

o7 Entrevista na integra disponivel em:

https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/cartao-corporativo-com-r-29-milhoes-em-
seis-meses-temer-diz-que-gastos-%E2%80%9Cvem-caindo%E2%80%9D/ Acessado em
21/09/2018



https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/cartao-corporativo-com-r-29-milhoes-em-seis-meses-temer-diz-que-gastos-%E2%80%9Cvem-caindo%E2%80%9D/
https://congressoemfoco.uol.com.br/especial/noticias/cartao-corporativo-com-r-29-milhoes-em-seis-meses-temer-diz-que-gastos-%E2%80%9Cvem-caindo%E2%80%9D/
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exercicios financeiros, nos termos dos artigos 107 a 114 deste Ato das
Disposi¢des Constitucionais Transitorias.". (BRASIL, 2016)

Para entender o calculo das despesas da EC 95/2016, esta
direcionada aos gastos federais s6 poderdo aumentar de acordo com a inflacao
acumulada conforme o indice Nacional de Precos ao Consumidor Amplo
(IPCA). O Novo Regime Fiscal (NRF) deve ser a considera a inflagdo para o
calculo dos gastos sera a medida nos ultimos 12 meses, até junho do ano
anterior. Assim, em 2018, por exemplo, a inflacdo usada sera a medida entre
julho de 2016 e junho de 2017. No artigo 107, primeiro paragrafo, inciso |
escreve como deve foi realizado os gastos referente ao ano de 2017, e
apresenta que: “l - para o exercicio de 2017, a despesa primaria paga no
exercicio de 2016, incluidos os restos a pagar pagos e demais operagcdes que
afetam o resultado primario, corrigida em 7,2% (sete inteiros e dois décimos
por cento)”. (BRASIL, 2016)

Ou seja, primeiro ano de vigéncia da EC, o teto foi definido com
base na despesa priméaria paga em 2016 (incluidos os restos a pagar), com a
correcdo de 7,2%, a inflacdo que foi prevista para este ano. O NRF vale para
os or¢camentos fiscal e da seguridade social e para todos os érgaos e Poderes
da Republica. Dentro de um mesmo Poder, pode haver limites por 6rgao.

No Artigo 109 da EC, apresenta as puni¢cdes para os 0rgdos que

descumprir a Lei, nele vem apresentando que:

No caso de descumprimento de limite individualizado, aplicam-se, até
o final do exercicio de retorno das despesas aos respectivos limites,
ao Poder Executivo ou a 6rgao elencado nos incisos Il a V do caput
do art. 107 deste Ato das Disposi¢cdes Constitucionais TransitOrias
gue o descumpriu, sem prejuizo de outras medidas, as seguintes
vedacoes:

| - concessédo, a qualquer titulo, de vantagem, aumento, reajuste ou
adequacdo de remuneracdo de membros de Poder ou de 6rgdo, de
servidores e empregados publicos e militares, exceto dos derivados
de sentenca judicial transitada em julgado ou de determinacéo legal
decorrente de atos anteriores a entrada em vigor desta Emenda
Constitucional;

Il - criacdo de cargo, emprego ou fungdo que implique aumento de
despesa;

Il - alteragdo de estrutura de carreira que impliqgue aumento de
despesa;

IV - admissdo ou contratacdo de pessoal, a qualquer titulo,
ressalvadas as reposicfes de cargos de chefia e de dire¢cdo que néo
acarretem aumento de despesa e aquelas decorrentes de vacancias
de cargos efetivos ou vitalicios;

V - realizacdo de concurso publico, exceto para as reposices de
vacancias previstas no inciso 1V;
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VI - criacdo ou majoracdo de auxilios, vantagens, bénus, abonos,
verbas de representacdo ou beneficios de qualquer natureza em
favor de membros de Poder, do Ministério Publico ou da Defensoria
Publica e de servidores e empregados publicos e militares;

VII - criacdo de despesa obrigatéria; e

VIII - adogdo de medida que implique reajuste de despesa obrigatéria
acima da variacdo da inflacdo, observada a preservacdo do poder
aquisitivo referida no inciso IV do caput do art. 7° da Constituicdo
Federal. (BRASIL, 2016)

O 6rgado que desrespeitas o0 seu teto ficara impedido de, no ano
seguinte, dar aumento salarial, contratar pessoal, criar novas despesas ou
conceder incentivos fiscais, no caso do Executivo. Somente, a partir do décimo
ano, o presidente da Republica podera rever o critério uma vez a cada mandato
presidencial, enviando um projeto de lei complementar ao Congresso Nacional,
conforme apresenta no Artigo 108:

O Presidente da Republica poderd propor, a partir do décimo
exercicio da vigéncia do Novo Regime Fiscal, projeto de lei
complementar para alteracdo do método de correcdo dos limites a
que se refere o inciso Il do § 1° do art. 107 deste Ato das Disposicdes
Constitucionais Transitorias. (BRASIL, 2016).

Algumas despesas nédo ficaram sujeitas ao teto, como € o caso das
transferéncias de recursos da Unido para Estados e Municipios, também,
escaparam gastos para realizacdo de eleicbes e verbas para o Fundo de
Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Baésica e Valorizacdo dos
Profissionais da Educacdo Béasica (Fundeb). Conforme o Artigo 110 legisla
que:

Na vigéncia do Novo Regime Fiscal, as aplicacdes minimas em acgdes
e servicos publicos de saide e em manutencéo e desenvolvimento do
ensino equivalerao:

| - no exercicio de 2017, as aplicagbes minimas calculadas nos
termos do inciso | do § 2° do art. 198 e do caput do art. 212, da
Constituicdo Federal; e

Il - nos exercicios posteriores, aos valores calculados para as
aplicagbes minimas do exercicio imediatamente anterior, corrigidos

na forma estabelecida pelo inciso Il do § 1° do art. 107 deste Ato das
Disposi¢des Constitucionais Transitérias. (BRASIL, 2016)

Saude e educacdo também tiveram tratamento diferenciado. Esses
dois pontos vém gerando embates entre governistas e oposicdo desde que a
PEC foi anunciada pelo presidente Michel Temer. Em 2017, a salde teve 15%
da Receita Corrente Liquida, que é o somatorio arrecadado pelo governo,

deduzido das transferéncias obrigatorias previstas na Constituicdo. A
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educacao, por sua vez, ficou com 18% da arrecadacao de impostos. Desde o
inicio de 2018, as duas areas passou a seguir o critério da inflacdo (IPCA).

A Consultoria de Orgamento e Fiscalizacdo Financeira da Camara
dos Deputados realizou um estudo, em agostos de 2016, sobre os efeitos da
EC 95/2016 na Educacdo. Nesta analise, apresentou se a proposta estivesse
em validade desde 2011, os valores recebidos pela area teriam sido menores
do que realmente foram todos os anos, e ndo teriam atingido os 18%
constitucionais (veja a tabela abaixo). Isso porque, nesse periodo, a

arrecadacéo de impostos foi maior do que a inflacao.

MDE X PEC 241/16 — Simulacéo 2010 a 2016

Valores em RS bilhdes

Receita Lig. Aplicagdo Aplic.Min. Diferenca |Aplicacdoem| Diferenca
EXERCiCIO de Impostos Minima pelo IPCA (PECe MDE (PEC e MDE
(RLI) (18% daRLI) (PEC) Apl.18%) | (executado) | executado)
(a (b) (b) - (a) (c) (b) - (c)

(1) 2010 173,5 31,2 31,2 33,7 -2,5
2011 205,5 37,0 33,0 -4,0 39,8 -6,8
2012 218,8 39,4 35,2 -4,2| 56,0 -20,8
2013 239,1 43,0 37,2 -5,8| 53,9 -16,7
2014/ 245,5 44,2 39,4 -4,8 56,8 -17,4
2015 258,6 46,5 42,0 -4,5 59,4 -17,4

(2) 2016 259,7 46,7 46,5 -0,2 59,7 -13,2

Elaboracdo: CONOF/CD em 30-jun-2016

Fonte: Tesouro Nacional - Relatdrio Resumido da Execugdo Orgamentdria (RREO) de 2010 a 2015.
IPCA acum. Ano 24/6: IBGE(2010 a 2015). Projecdo: BACEN/Sistema de Expectativas de Mercado/Séries de
estatisticas consolidadas/mediana (junho/2016)
PIB real: BACEN e CONOF/CD

De acordo com Marcos Rogério Rocha Mendlovitz, responsavel pelo
estudo, explicou, no texto, que 2016 é uma excecao, pois a inflacdo esta alta e
a arrecadacdo em queda. O cenario do ano de 2016, sem perda de recursos,
se repetiria em 2017, quando ainda se prevé uma inflacdo alta. Conforme
apresenta na tabela a seqguir:

MDE x PEC 241/16 - Projecdo 2016 a 2025
Valores em RS bilhdes

. Aplicacio Minima| Aplic.Min. pelo | Diferenca (PEC e
EXERCICIO '::1“:::0":‘(';‘:; (18% da RLI) IPCA (PEC) Apl.18%)
P (a) (b) (b) - (a)
(1) 2016 259,7 46,7 46,7
2017 276,7 49,8 50,2] 0,4
2018 296,4 53,3 52,9 -0,4
2019 315,9 56,9 55,6 -1,3
2020 336,7 60,6 58, 1] -2,5
2021 359,8 64,8 60,7 -4,1
2022 384,4 69,2 63,4 -5,8
2023 411,8 74,1 66,3 -7,8)
2024 442,1] 79,6 69,2 -10,4|
2025 475,9 85,7 72,4 -13,3|

Elaboragdo: CONOF/CD em 30/jun/2016
Fonte: Projegdo 2017 a 2025 pela variagdo PIB real e IPCA. IPCA 2016 24/6 expect.mercado-séries histdricas-Bacen
PIBreal e IPCA (projecdo): Relatdrio Focus-Bacen (até 2020) e Conof/CD com base Focus-Bacen (2012 a 2025)
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Amaral (2017) defende que com a EC 95/2016 sera muito dificil a
Educacdo conseguir manter suas politicas publicas educacionais,
principalmente o que se refere ao Plano Nacional de Educagdo — PNE, pois,
conforme escreve, mostra que:

Portanto, a andlise da execucéo orcamentaria do Poder Executivo no
periodo 1995-2016 e do orcamento aprovado na LOA de 2017 nos
permite afirmar que o cumprimento das metas contidas no PNE
(2014-2024) no contexto da EC 95, que perdurara até o ano de 2036,
abarcando também o préximo PNE decenal, & uma tarefa

praticamente impossivel, e pode-se afirmar que a EC 95 determinou a
“morte” do PNE (2014-2024) (AMARAL, 2017, p. 24).

As consequéncias diretas sao evidentes. Sucateamento material da
empresa, precarizagao das condi¢des de trabalho, cancelamento de contratos
e, consequentemente, de programas, que impactam diretamente na qualidade
da programacéo. Indiretamente, ha um problema maior. No campo das politicas
publicas para museus, verificamos que a EC 95/2016 trouxe cortes
significativos, que resultaram em perdas, que muitas delas serdo irreparaveis,

como é o caso do incéndio ao museu Nacional.

Figura 14: Incéndio ao Museu Nacional.

Fonte: Ricardo Feltrin

A noticia foi escrita em todos 0s jornais de rede nacional, conforme

apresentou o jornal O Globo de 3 de setembro de 2018: “O fogo comecou por
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voltas das 19h30 deste domingo (2) e foi controlado na madrugada desta
segunda-feira (3). Mas, pequenos focos de gogo seguiam queimando partes
das instalacdes da instituicdo que completou 200 anos em 2018 e ja foi
residéncia de dois imperadores.” E complementa: “A maior parte do acervo,
cerca de 20 milhdes de itens, foram totalmente destruidos.”

De acordo com Castells (2006, p. 18) apresenta que a comunicagao
em redes transcende a fronteiras demarcadas pelos territérios, e que: “[...] a
sociedade em rede € global, € baseada em redes globais. Entédo, a sua légica
chega a paises de todo o planeta e difunde-se através do poder integrado nas
redes globais.” Dessa forma, a noticia sobre o incéndio do Museu Nacional ndo
ficou restrito aos noticiarios brasileiros. A sua repercussao, seja por seu acervo,
seja por sua histéria, repercutiu mundialmente.

O jornal The Guardian® (no de 2 de setembro de 2018) apresenta
que “Brazil’s 200-year-old National Museum has been consumed by fire, and
much of its archive of 20m items is believed to have been destroyed, in a
devastating loss to Brazilian science, history and culture.” O Jornal Folha de
Séao Paulo apresentou numa reportagem de 7 de setembro de 2018 que “Dos
3737 museus, 60% s&o publicos e sofrem com cortes orcamentarios®”. Ainda
de acordo com a noticia, os museus sdo ligados a 6rgdos da Unido, estado,
municipios e universidade e fica dificil chegar a verba necessaria para a
manutencdo do museu. A reportagem complementa que “O proprio Museu
Nacional teve projetos aprovados pela Lei Rouanet que nao despertaram
interesse”. No Jornal Le Monde de 04 de setembro de 2018 apresenta que:
"Tragédia do Museu Nacional ilustra um pais que desprezou sua cultura."”

Essas e outras noticias sdo exemplos de como as instituicdes
museais sdo colocadas como prioridades nos gastos publicos sobre as nossas
politicas publicas voltadas para a preservacdo e manutencdo dos nossos
museus. Sobre o incéndio no Museu Nacional, Vilanca (2018) apresenta ao
Nexo Jornal (4 de setembro de 2018) sobre o ponto de vista dos responsaveis

para a manutencgéo e preservacdo do mesmo. A autora supracitada apresenta

o8 Disponivel em: https://www.facebook.com/thequardian/videos/290668658424443/?t=18

Acessado em 3 de setembro de 2018.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/desafio-para-gestao-de-
museus-vai-de-verba-apertada-a-falta-de-funcionarios.shtml Acessado em 08/09/2018
° Disponivel em: http://br.rfi.fr/franca/20180904-tragedia-do-museu-nacional-ilustra-um-pais-
que-desprezou-sua-cultura-diz-le-monde-0?ref=fb Acessado em 21/09/2018
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em seu ensaio que nao foi falha dos seus dirigentes, “uma sequéncia de bravos
diretores do nosso museu, que percorriam incessantemente as diferentes
esferas dos governos estadual e federal.”. E acrescenta que: “Ninguém
desistia, nem de trabalhar em meio a precariedade, nem de pedir ajuda.”. A
autora complementa que apdés a proporcdo do incéndio, o Museu Nacional
comeca a ser (re)lembrado pela sociedade. Assim, ela advoga que:

Somos todos mais pobres hoje, mesmo 0s governantes e politicos

gue ndo tém nocado da gravidade do que aconteceu, e ficam por ai

dando entrevistas em que falam em reconstrucdo e recuperacéo,

como se dependesse apenas do dinheiro. que, agora,
milagrosamente, comeca a aparecer. (VILACA, 2018)71

O Museu Nacional é uma instituicéo federal, que € gerida pela UFRJ
(Universidade Federal do Rio de Janeiro), era 0 museu mais antigo do pais e
contava com o maior acervo de histéria natural e arqueoldgica da América
Latina. No domingo, dia 09 de setembro, foi apresentado uma matéria na rede
aberta de televisdo que o Museu Nacional jA havia sido denunciado ao
Ministério Publico sobre os riscos de incéndio, o que foi lamentado pelo érgao
federal de ndo ter tomado uma providencia mais rapido.

Algumas vertentes apontam que o problema do incéndio ao Museu
Nacional esta diretamente ligado a EC 95/2016, pois limitou o teto de gastos do
governo federal, foram vitais para a reducdo do orcamento do Museu. Ha
alguns anos, o Museu Nacional vem sofrendo com cortes abusivos no seu
orcamento, intensificados com o golpe juridico-parlamentar de 2016. Um
exemplo disso, é que no ano de 2016 que o orcamento sofreu uma série de
cortes e caiu de R$ 415 mil para R$ 54 mil neste ano, o que acarretou,
inclusive, no fechamento da visitagdo a unidade por conta da auséncia de
funcionarios da limpeza’®. Para Maria Cristina Bruno, ex-diretora do Museu de
Arqueologia e Etnologia da USP (Universidade de Sao Paulo) e professora da
universidade, o corte nos repasses, aliado a aprovacéo da EC 95, que:

Isso afetou diretamente, e em especial, 0 Museu Nacional, porque
tinha uma expectativa que isso ndo lhe atingisse, mas atingiu

" Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2018/Um-museu-em-chamas-visto-por-
uma-de-suas-
antrop%C3%B3logas?utm_source=socialbttns&utm medium=article share&utm campaign=sel
f Acessado em 21/09/2018

Disponivel em: http://observatoriosc.org.br/noticia/pec-dos-gastos-afetou-diretamente-
orcamento-do-museu-nacional-diz-professora-da-usp/ Acessado em: 21/09/2018
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concretamente. Ele teve uma diminuicdo orcamentaria — que agora
esta nos jornais, mas nos ja sabiamos — de forma inacreditavel. Ha
pouco tempo ele teve que fechar em algumas oportunidades por falta
de contratacédo do pessoal de limpeza, por exemplo. (BRUNO, 2018)

De acordo com a nota de Nota de pesar do Programa de POs-
Graduacao em Antropologia Social- PPGAS e do Museu Antropolégico da UFG
acerca do incéndio no Museu Nacional apresentam que as chamas do Museu
Nacional fazem parte do “deliberado desmonte da educagéo, da cultura e das
ciéncias no pais, que agora atinge em cheio sua primeira instituicdo
cientifica.”’®. A ainda na mesma nota é apresentado o fracasso de outros
paises que tiveram o ajuste fiscal em periodo muito mais curto, demonstrou
que a cada um ano de congelamento, seriam necessarios trés (3) anos para
retornar ao nivel anterior. Assim, a EC 95 de 2016 apresenta um retrocesso de
mais de 80 anos, como afirma: “A EC 95 com seu congelamento de 20 anos,
inédito no mundo, jogara o Brasil em 80 anos de recessao. A destruicdo do
Museu Nacional no segundo ano de vigéncia da EC 95 é apenas o inicio de um
processo que precisa ser freado com a imediata revogacéo desta.”

Numa outra reportagem ao site da UOL’™* um comparativo entre o —
recebimento de verbas publicas- do Museu Nacional e o Museu do Amanha, e
foi visto que o Museu do Amanha recebeu 12 milhdes no ano de 2017 e o
Museu Nacional recebeu apenas 500 mil. A questdo da diferenca entre verbas
€ que “o dinheiro do contribuinte, que chega ao Museu do Amanha via
Prefeitura do Rio, enquanto o Museu Nacional recebe do governo federal, que
repassa a verba para uma universidade, a UFRJ.”.

A mesma reportagem complementa que ha mais de trés (3) anos
ndo havia repasse completo para a manutencdo do Museu Nacional, e
complementa: “Esquecido, o Museu Nacional ndo vinha recebendo nem verbas
nem muitos visitantes. Em 2017, o complexo registrou 192 mil visitas, nem
perto dos 289 mil brasileiros que passaram pelo Louvre, na Franca, no ano
passado.” Vilaga (2018) complementa que “Um pais em ruinas, corruptos, sem

qualquer respeito a educacao e a cultura®, acaba invertendo seus valores, € no

8 Disponivel em: https://ppgas.cienciassociais.ufg.br/n/109251-nota-de-pesar-do-ppgas-e-do-
museu-antropologico-da-ufg-acerca-do-incendio-no-museu-nacional Acessado em 21/09/2018
“ Disponivel em: Veja mais em https://noticias.uol.com.br/ciencia/ultimas-
noticias/redacao/2018/09/04/museu-do-amanha-recebe-24-vezes-mais-verba-publica-do-gue-
museu-nacional.htm?cmpid=copiaecola Acessado em 21/09/2018
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site da BBC Brasil apresenta uma manchete sobre as despesas usadas no
Museu Nacional e o judiciario e no Congresso, conforme apresenta: “Verba
usada no Museu Nacional em 2018 equivale a 2 minutos de gastos do
Judiciario e 15 minutos do Congresso”’>. A reportagem mostrou que o Museu
Nacional custava muito pouco aos cofres publicos se comparada ao Congresso
e ao Judiciario:
Os R$ 268,4 mil gastos pelo Museu em 2018 até agora equivalem,
por exemplo, a menos de 15 minutos de gastos do Congresso
Nacional em 2017, por exemplo - Camara e Senado custaram R$
1,16 milh&o por hora no ano passado, segundo levantamento da Ong
Contas Abertas, especializada em acompanhar os gastos do governo.
A comparacdo com o Poder Judiciario é ainda mais desfavoravel: os
mesmos R$ 268,4 mil seriam capazes de manter a maquina judiciaria
funcionando durante menos de 2 minutos em 2017 - no ano passado,

a Justica brasileira custou R$ 90,8 bilhdes, segundo o relatorio
Justica em Numeros, do Conselho Nacional de Justica (CNJ).

Em outra matéria jornalistica, foi apresentado na fala do diretor do
Museu nacional, Alexandre Kellner, que a precaria do museu estava tao
grande, que o mesmo chegou ao ponto de o museu anunciar uma “vaquinha
virtual” para reformas e abertura do acervo, onde ficava a instalagcdo do
dinossauro Dino Prata. “A meta era chegar a R$ 100 mil reais.”. Noutro ponto
da reportagem, € apresentado que o orcamento anual ndo era passado por
completo ha mais de trés (3) anos, “0 museu sé tem recebido 60% deste valor,
e ndo tinha recurso para pesquisa e manutencdo as areas de exposicdo foram
reduzidas.””®
Ja na reportagem do Jornal Folha de Sdo Paulo, com a manchete
“Politicos promovem monumentos sem conteudo, enquanto o Museu Nacional
vive a mingua” apresenta que o investimento publico para os museus, ndo s 0
Museu Nacional, mas na sua grande maioria dos museus federais, sao
substituidos por novos monumentos que trazem — vazia de historia e memoria,
mas com orgamentos que muitas vezes dariam para a manutencdo de
museu(s)- que nao representa ao povo. Nos escritos da reportagem: “O
incéndio que consumiu o Museu Nacional virou metafora facil, um retrato da
situacao vigente em um pais que nao cuida de sua histéria e da sua memoaria.

As chamas que destruiram a instituicdo fizeram com que o pais acordasse no

75Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45377267 Acessado em 21/09/2018
"®Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/02/museu-nacional-sofre-
com-a-falta-de-reforma.ghtml Acessado em 21/09/2018.
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comego da semana com suas esperancas também queimadas.”’’ Assim,
apresenta que a sociedade brasileira ndo preserva por seu patriménio e
descartar com facilidade a sua reminiscéncia.

Narramos acima, o caso do Museu Nacional, mas o descaso com 0s
museus é mais comum do que é representado. Numa reportagem realizada na
cidade do Rio de Janeiro, outros seis (6) museus federais também sofrem
pelos cortes realizados pela EC 95/2016. Na manchete inicial, é apresentado
que “Procuradora do MPF pede interdicdo de 6 museus federais no RJ. Pedido,
da procuradora Solange Braga, é de que instituicdes permanecam sem receber
publico até que haja seguranca. Incéndio no Museu Nacional motivou acéo.”’®

Dessa forma, devemos observar que o Museu do Ceard ja foi
notificado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)
sobre a sua estrutura. Na reportagem de 05 de setembro de 2018°, é
apresentado as metas e as melhorias para o0 maior museu do estado do Ceara.
Durante os dias 05 a 21 de setembro, 0 museu passou por uma reforma, mas
nao interferiu nas visitacdes. As verbas tanto para a manutencdo com a
reforma definitiva j& estdo aprovadas para os anos de 2018 — manutencéo e
2019 para reforma.

A EC 95/2018 apresenta varios pontos que fere as politicas culturais,
educacionais e museais. Apesar das cinzas do Museu nacional, serviu para
que a populacdo brasileira voltasse os olhos para a necessidade da

conservacgao, manutencao e reforma dos museus.

6.2 O “Fim” do Ibram: a Medida Proviséria N° 850/2018 e o reflexo nas

politicas publicas culturais em educacao museal

Museu ndo é mercadoria, memaoria néo tem preco!

(Museu na Luta)

" Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/politicos-promovem-

monumentos-sem-conteudo-enguanto-museu-nacional-vive-a-
mingua.shtml?utm_source=facebook&utm medium=social&utm campaign=compfb Acessado
em: 21/09/2018
8 Disponivel em: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/11/ministerio-publico-vai-
pedir-a-interdicao-de-6-museus-federais-no-rj.ghtml Acessado em 21/09/2018

Disponivel em: https://www.opovo.com.br/jornal/vidaearte/2018/09/iphan-fez-alerta-sobre-
estrutura-de-museu-do-ceara.html Acessado em 21/09/2018
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Conhecer o museu em todas as suas vertentes significa aprender a
integrar o conhecimento social, cultural, educacional, econémico e politico. De
acordo com Sander (2006, p. 77) apresenta que “Contextualizar o0 museu no
ambito das politicas publicas implica trazer para o debate intencionalidades,
interesses, conflitos e diferencas presentes no meio social.”. Assim, pudemos
verificar no tépico acima que o desmonte nas politicas publicas na era Temer
vem trazendo perdas irreparaveis no campo da educacédo e da museologia.

O més de setembro do ano de 2018 foi um més de varias perdas
para a sociedade museal brasileira. No dia 2 de setembro, um incéndio de
grande propor¢do —como ja relatamos acima- destruiu o0 Museu Nacional. Nove
(9) dias depois, mais especificamente no dia 10 de setembro de 2018, a
assinatura de uma Medida Proviséria — MP — N° 850/2018. A redacédo da MP
apresenta que o Poder Executivo federal extingue o Instituto Brasileiro de
Museus — Ibram — “Art. 20. O Poder Executivo Federal fica autorizado a
promover, a partir da data de instituicAo da Abram, a extingdo do Instituto
Brasileiro de Museus - Ibram, criado pela Lei n°® 11.906, de 20 de janeiro de
2009.”, e, o qual sera substituido pela Agéncia Brasileira de Museus — Abram,
que é um servico social autbnomo, na forma de pessoa juridica de direito
privado sem fins lucrativos, estabelecendo seus objetivos, competéncias,

receitas e estrutura. No artigo 1° dessa MP, apresenta que:

Art. 1° Fica o Poder Executivo federal autorizado a instituir a Agéncia
Brasileira de Museus - Abram, servi¢co social autbnomo, na forma de
pessoa juridica de direito privado sem fins lucrativos, de interesse
coletivo e de utilidade publica, com a finalidade de gerir instituicdes
museoldgicas e seus acervos e promover o desenvolvimento do setor
cultural e museal.

Paragrafo Unico. Sao objetivos da Abram:

| - estimular a participacdo de instituicdes museoldgicas e centros
culturais com acervos em politicas publicas nacionais do setor museal
e em acdes de preservacao, restauracdo, reconstrucdo, recuperacgao,
investigacdo e gestdo do acervo e do patrimbnio cultural
musealizado;

Il - desenvolver e executar programas e ac¢des que viabilizem a
preservagdo, a promocdo e a sustentabilidade do patriménio
museoldgico brasileiro;

Il - estimular, apoiar e dar suporte técnico a criagdo e ao
fortalecimento de instituicdes museoldgicas;

IV - promover o estudo, a preservagdo, a valorizacdo e a divulgacdo
do patriménio cultural sob a guarda de instituicdes museol6gicas;

V - contribuir para a divulgacdo e a difusdo, em ambito nacional e
internacional, dos acervos museolégicos brasileiros;

VI - promover a permanente qualificacdo e valorizacdo dos recursos
humanos do setor museal brasileiro;
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VII - gerir instituices museoldgicas;

VIII - desenvolver processos de comunicacdo, educacdo e acédo
cultural relativos ao patrimonio cultural sob a guarda de instituicées
museoldgicas;

IX - estimular e promover aces de ampliacdo da acessibilidade nas
instituicbes museoldgicas;

X - adotar medidas para a participagdo social nos processos de
identificacéo e definicdo do patriménio a ser musealizado;

Xl - realizar estudos com a estimativas de impacto das acdes no
ambito do setor museal; e

XIl - desenvolver atividades afins, em especial aquelas voltadas a
inovacdo e ao emprego de tecnologia na requalificacdo de museus e
centros culturais com acervo. (MP 850, BRASIL, 2018)

Em entrevista & Reporte NBR, no dia 10 de dezembro de 2018, o
presidente interino Michel Temer anuncia que “a tragédia de ontem — referindo-
se ao incéndio do Museu Nacional- vai se transformar em algo que néo apenas
se destinar a recuperacdo do Museu Nacional, mas a preservacado de todo o
patriménio histérico cientifico e cultural dos museus no pais”®. Neste trecho
deixa claro que a intencdo de que a Abram foi pensado como medida para
“solucionar” e “dar satisfagao” social para a reconstru¢ao do Museu Nacional. E
ainda € justificado no Artigo 22 da MP, que apresenta: “A Abram sera
responsavel pela reconstru¢cdo do Museu Nacional, de que trata o Decreto-Lei
n° 8.689, de 1946, e de seu acervo.” (BRASIL, 2018).

A partir dessa fala, a MP 850 apresenta também, que fica
estabelecido que a Abram firmara contrato de gestdo com o Poder Executivo
para execucdo de suas finalidades, podendo administrar instituicées
museoldgicas. Para o MinC, passa a ser competéncia de supervisionar a
gestdo da Abram — conforme esta presente no “Artigo 13 Compete ao
Ministério da Cultura a supervisdo da gestdo da Abram” e para o Tribunal de
Contas da Unido —TCU- fiscalizar a execucdo do contrato de gestdo, aqui
retrata no Artigo 14

Art. 14 O Tribunal de Contas da Unido fiscalizard a execu¢do do
contrato de gestdo e determinara, a qualquer tempo, a adocdo das

medidas que julgar necessarias para corrigir eventuais fragilidades,
falhas ou irregularidades que identificar. (BRASIL, 2018).

A responsabilidade de reconstruir o Museu Nacional passa a ser

responsabilidade da Abram em parceria com ao MEC que pratique atos

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ORpM4J1-n0Q Acessado em: 21/09/2018
Trecho: 4:57 a 5:13min.
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urgentes e necessarios a restauracdo de seu patrimoénio. De acordo com o
Artigo 22, segundo paragrafo apresenta: “§ 2° O Ministério da Educacgéo
podera praticar atos urgentes e necessarios destinados a preservacado e
restauracado do patriménio e do acervo do Museu Nacional.”. (BRASIL, 2018).
N&o é a primeira vez que o MEC e o MinC trabalham juntos em prol a cultura, a
educacdo e o museu. No ultimo més de 2011, foi assinado um acordo de
cooperacao técnica entre os ministérios mencionados acima. A implementacéo
foi realizada e iniciada no ano de 2012, que resultou no apoio ao Plano
Nacional de Cultura da época e apresentou tivera algumas metas elaboradas
com o objetivo de promover acdes integradas a educacdo, como 0S que
seguem:

Meta 12) 100% das escolas publicas de educacédo béasica com a

disciplina de Arte no curriculo escolar regular com énfase em cultura

brasileira, linguagens artisticas e patrimdnio cultural;

Meta 13) 20 mil professores de Arte de escolas publicas com

formagéo continuada;

Meta 14) 100 mil escolas publicas de educacdo basica

desenvolvendo permanentemente atividades de Arte e Cultura;
(BRASIL, 2011)

As metas foram cumpridas pelo MinC e pelo MEC com os
programas, respectivamente associados, “Mais Cultura” e “Mais Educacgao”. De
acordo com Castro (2013), no ano de 2012 foram lancados editais como o
“Mais Cultura nas Escolas” que selecionou projetos culturais, escolas com
Museus, Pontos de Cultura, Pontos de Memoria e demais OSs, Oscips e
ONGs, gque foram desenvolvidos com os participantes dos programas Mais
Educacdo e Ensino Médio Inovador, a exemplo do “Cine Educagao” — que
previu capacitacdo de professores e disponibilizacdo de acervo cinematografico
—.e o “Agente de Leitura nas Escolas” — um programa do MinC que passou a
focar nas escolas publicas e selecionara 4 mil agentes de leitura.

Ainda de acordo a reportagem do Reporte NBR, a Abram tera o
status de servigo social autbnomo nos mesmos moldes do Servigo Social a
Industria - Sesi; Servico Nacional de Aprendizagem Industrial — Senai; e
Servigo Brasileiro de Apoio as Micros e Pequenas Empresas - Sebrae, por
exemplo da Agéncia Brasileira de Promocdo de Exportacdo e Investimento-
Apex Brasil. Além disso, o Sebrae foi obrigado a remanejar, transpor ou

transferir para a Abram as dotacbes orcamentarias aprovadas no seu
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orcamento referente ao exercicio financeiro no qual a Abram venha a ser

instituida. Conforme é apresentado no Artigo 26:

Art. 26. Para fins do disposto no § 4° do art. 8° da Lei n® 8.029, de
1990, o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas -
Sebrae devera, no prazo de vinte dias, contado da data de instituicdo
da Abram, remanejar, transpor ou transferir para a Abram as dotacdes
orgamentérias aprovadas no seu orgamento referente ao exercicio
financeiro no qual a Abram venha a ser instituida, mantida a mesma
classificacdo funcional-programatica, expressa por categoria de
programacao em seu menor nivel, incluidos os titulos, os descritores,
as metas e 0s objetivos, além do detalhamento por esfera
orcamentdria, grupos de despesa, fontes de recursos, modalidades
de aplicacdo e identificadores de uso.

No ato da assinatura da MP, o ministro da Cultura Sergio Sa Leitdo

informar que a “Abram ela tera uma fonte especifica de recursos”. E,
complementa

[...] isso representa, comparativamente, ao que o Ibram tem hoje mais

do que o dobro dos recursos que vinham sendo disponibilizados no

ambito é do orcamento da Unido para esses museus e essas acdes
de promocgé&o do desenvolvimento do setor museal.

O ministro ainda ressalta que a Abram terd receitas préprias

O resultado da venda de ingressos, do licenciamento e da
comercializagdo de produtos, também por captacdo de recursos, por
meio de patrocinio, doa¢des, também em via de leis de incentivos,
enfim, tudo isso ficara nas instituicdes e ficara no ambito da Abram.
Vocés sabem hoje essas receitas que os museus fazem acabam
sendo destinadas ao Tesouro, para o Tesouro Nacional € uma coisa

z

irrelevante, mas para essas instituicbes €& importante que elas
possam ficar com essas receitas.®*

BN

No dia seguinte, 11 de setembro de 2018, a assinatura dessa
Medida Provisoria o presidente do Sebrae se manifestou sobre o desrespeito
do governo aos principios legais e de previsibilidade da gestédo, ja que os
recursos retirados da empresa tinham destinacao definida. “O Sebrae nao foi
consultado, nem participou da elaboracdo da MP, até porque consideramos a
medida ilegal”, afirmou o Presidente.®

No mesmo dia- 10 de setembro de 2018- foi assinada a Medida
Provisoria N° 851, que permite o direcionamento de recursos privados a

entidades e de interesses publicos os fundos patrimoniais. Essa MP que institui

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ORpM4J1-n0Q Acessado em:

22/09/22018. Trecho transcrito 2:09 min a 3:30min.
8 Disponivel em: https://diariodopoder.com.br/sebrae-vai-recorrer-na-justica-contra-mp-que-
cria-agencia-de-museus/ Acessado em: 22/09/2018
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fundos patrimoniais no claro intuito de privatizar o financiamento de todos os
servicos publicos nas areas de educacdo, ciéncia, tecnologia, pesquisa e
inovacao, cultura, saude, meio ambiente, assisténcia social e desporto. Esses
fundos permitem as empresas privadas, a arrecadacdo, gestdo e também a
aplicacao de recursos de forma direta sem intermediarios nos museus.

Caso as MP 850 e 851 sejam aprovadas, os fundos de patrimonio
filantropicos deveram serem gerenciados em beneficios dos museus. Na
cerimbnia de assinatura das duas MP, o Ministro da Cultura Sérgio Sa Leitdo
deixou nas entrelinhas que o incéndio do Museu Nacional possibilitou editar e
acelerar a Medida Provisoria para ser pensando a inclusdo dos museus.

Para entender a importancia do Ibram para a cultura e educacédo
museal, precisamos conhecer a historia desse 6rgdo. De acordo com ao portal
do Instituto Brasileiro de Museus, vem informando que o mesmo foi criado pelo
presidente da Republica, Luiz Incio Lula da Silva, em janeiro de 2009, com a
assinatura da Lei n° 11.906. No 1° artigo da referida Lei apresentacdo a
intencdo da criacdo desse Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, que escreve:

Art. 1° Fica criado o Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, autarquia
federal, dotada de personalidade juridica de direito publico, com
autonomia administrativa e financeira, vinculada ao Ministério da
Cultura, com sede e foro na Capital Federal, podendo estabelecer

escritorios ou dependéncias em outras unidades da Federacéo.
(BRASIL, 2009)

O Ibram ficou vinculado ao MinC e sucedeu o Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos, deveres e obrigactes
relacionados aos museus federais. O 6rgdo foi responsavel pela Politica
Nacional de Museus (PNM) e pela melhoria dos servicos do setor — aumento
de visitacdo e arrecadacdo dos museus, fomento de politicas de aquisicdo e
preservacdo de acervos e criagdo de aclOes integradas entre os museus
brasileiros. Também € responsavel pela administracdo direta de 27 museus
brasileiros. Castro (2013 p. 52) acrescenta que “[...] o Ibram é o responsavel
por elaborar, implementar e fiscalizar as politicas nacionais na area de museus
e o faz por meio também de uma forte politica de editais e prémios.”

ApoOs a assinatura da MP 850/2018, varios 6rgdos e pessoas se
manifestaram em favor do Ibram e na ndo aceitacdo e a ilegitimidade da

Abram. Apresentaremos os fatos, opinides e notas técnicas sobre o repudio do
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ato de extinguir o Ibram. Nada mais justo, que apresentar a nota técnica do
ICOM, publicado no dia 14 de setembro de 2018, sobre a extin¢cdo do érgao em
questdo, como o documento original possui mais de cinco péaginas, nele o
ICOM elenca quatro pontos que demonstram a catastrofe de retirar um Instituto
que executa para transforma-lo numa agéncia sem ao menos consultar os
O0rgdos e pessoas que estdo envolvidas neste processo. Retirar do Poder
Executivo Federal para “dividir’ com empresas privadas que possam auxiliar na
manutencao de museus. O desespero do Governo Federal para dar um retorno
social sobre o incéndio do Museu Nacional acabou levando-o a medidas
extremas para a criagdo da Abram como uma modalidade autbnoma na gestao

de museus e na reconstru¢do do Museu Nacional. Assim, o ICOM finaliza:

[...] h& contribuicdes possiveis no compartiihamento de experiéncias,
gue possam servir de referéncia para a analise de modelos de gestédo
adequados ao contexto e desafios atuais dos museus brasileiros, sem
desconsiderar as conquistas do Ibram. Neste momento em que nos
deparamos com impacto da tragédia do incéndio do Museu Nacional,
consideramos importante fortalecer a percepcédo internacional quanto
a capacidade de gestdo publica dos museus no Brasil,
salvaguardando as relacdes de intercAmbio internacional com o
patriménio brasileiro. (ICOM, 2018)

F‘igyra 15: Museus Indige

| g ;
b
|

nas contra
e

aMp 850 e 851

Fonte: Bianca Araujo

No dia 20 de setembro de 2018, o proprio Ibram enviou ao Ministro
da Cultura Sérgio S& Leitdo uma nota técnica contra a extingdo do orgédo. O
documento apresenta mais de 63 paginas sobre o conteldo da nota apresenta
analises e ponderagfes de carater legal e administrativo sobre a MP, sobe o

impacto negativo “efetivacdo poderia trazer a gestdo publica do setor de
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museus brasileiro.” caso a MP 850/2018 for aprovado. No sitio do lbram

encontramos:

O documento aponta que o modelo proposto implicaria numa
desarticulagé@o entre os atuais instrumentos de gestéo e ferramentas
legais ja conquistados pelo setor; traria insegurancga juridica e
fragilidade operacional; implicaria em descontinuidade da
participagdo e controle da sociedade na conducdo da Politica
Nacional de Museus; além de ndo contemplar diversas das atuais
linhas de acao sob responsabilidade do Ibram, entre outros pontos.
(IBRAM, 2018)

A nota de repudio apresenta a manifestacdo de diversos setores do
campo museal brasileira contra a MP 850/2018. Outro 6rgdo é o Conselho
Federal de Museologia- COFEM, no dia 15 de setembro de 2018. No texto
apresenta que considera a Politica Nacional de Museus, e que a mesma
precisa ser mantida. “Gestada de forma democratica a partir de 2003, foi
aprovada por unanimidade, apés massiva consulta a sociedade civil.” E, que o
Ibram foi resultado desta conquista.

Que o Ibram realizou acdes que foram decisivas para 0
desenvolvimento global no campo museoldgico brasileiro. “O resultado desse
trabalho foi o reconhecimento e a valorizacdo da diversidade cultural do pais,
além da protecdo ao patrimdnio museoldgico brasileiro e a democratizagdo da
visitacdo aos museus, em todas as classes sociais, através de programas de

incentivos e do baixo valor dos ingressos.” E, finaliza apresentando:

Somos contrarios a MP 850, porque ao néo levar em consideragdo as
conquistas havidas no setor museol6gico brasileiro, elimina-se a
garantia da continuidade da democratiza¢gdo da museologia brasileira,
como um bem publico a ser preservado.

Sugerimos entdo como encaminhamento:

e a manutencao do Ibram como autarquia gestora dos museus; - ajuste
da legislacdo para que o Ibram seja o gestor do Fundo de Museus
(MP 851);

e aprovacao do Fundo de Desenvolvimento de Museus ja aprovado no
Senado e a espera de votacdo na Camara dos Deputados;

e garantir que os cargos e funcdes com perfil de atividades previstas no
Artigo 3° da Lei 7287/84 sejam ocupados e desenvolvidos pelo
museologo graduado nos dezesseis cursos de graduagéo e cinco de
pos-graduacéo, 95% deles surgidos a partir da Politica Nacional de
Museus. (COFEM, 2018)%

8 Disponivel em: https://www.facebook.com/notes/museus-na-luta/posi%C3%A7%C3%A30-do-
conselho-federal-de-museologia-cofem-sobre-a-mp-n%C2%BA-8502018/5376269966 77261/
Acessado em 21/09/2018
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A Rede de Educadores em Museu Brasileiro — REM, apresentou

publicamente o seu repudio a insidiosa tentativa de extingdo do Ibram para

[...] em seu lugar ceder a interesses da iniciativa privada. Esses
interesses estdo expressos na malfadada Medida Provisoria 850, de
10 de setembro de 2018, que institui a Agéncia Brasileira de Museus
— Abram, servico social autbnomo, na forma de pessoa juridica de
direito privado sem fins lucrativos, de interesse coletivo e de utilidade
publica, com a finalidade de gerir instituicdes museolégicas e seus
acervos e promover o desenvolvimento do setor cultural e museal.

Apesar dos descaminhos politicos dos Ultimos anos, a REM
reconhece 0 momento virtuoso para o campo museal no Brasil, desde a
Politica Nacional de Museus (2003) até a definicdo da Politica Nacional de
Educacdo Museal (2017). Os avancos nado ficaram restrito ao campo da
educacdo museal, mas em todas as areas da museologia. Menciona e lamenta
o incéndio no Museu Nacional e reforca o papel do Ibram na perspectiva de ser
‘como autarquia da administracdo publica indireta, o monitoramento de
politicas publicas que ndo pode ficar a mercé das incertezas e de um
tratamento da cultura como mercadoria®.”.

Por fim, repudia o “profundo desrespeito com o processo
democratico” e o desmonte de politicas publicas que ja foram consolidadas nos
altimos anos. E, finaliza com o voto de resisténcia na constru¢do da Educacédo
Museal de forma participativa, respeitosa, publica e gratuita!

No site “Amazonas no Congresso®®”

apresenta a matéria do
colunista Alexandre Gomes, no dia 13 de setembro de 2018 o texto “Criacédo de
uma Frente Nacional Contra o Desmonte do Setor Museoldgico”. O autor fala
que a MP 850/2018 é nada mais que o resultado de um processo gque ja
poderiamos prever desde que o0 ja reconhecido “golpe politico-juridico-
midiatico” se consolidou na realidade politica brasileira através da deposi¢ao da

presidenta Dilma Rousseff, eleita em outubro de 2014.

% Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/museusnaluta/?hc_ref=ARTAGjfPLGC1iNiXYz6RHmownOFMVnw5d
ul5iu_EUFHSdzVkM8Urwkh6DeOJ58N75Hk&fref=nf& xts__ [0]=68.ARBhvsV2ddaUkDg8UhC
pbPwAq7BP6zDo1_EbVIgPDKzN8NrMcVtC1sR8FVoXwWOS8AQrAS-
rD5XGLONwrluLivUSx_K9WhN7KkxQKrirkOdMIN6FOeKuLBNBzSgsoHfmhThZd3N3Z6kTpaXx0
4KGTw8-efCad785rgkE-
KFTtOXXHZFbgXyGb_XyG9TLOLH1Vv2tsaDxKJefwvguVEQ2VgA& tn_ =kC-RH-R Acessado
em: 21/09/2018

% Disponivel em: http://amazonasnocongresso.org/colunistas/criacao-de-uma-frente-nacional-
contra-o-desmonte-do-setor-museologico/ Acessado em 21/09/2018
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Depois da “palhacada” do impeachment comecou o desmonte e a
‘danca das cadeiras” para a “extincdo ou juncdo daqueles que nao mais
interessavam aos grupos golpistas que chegaram ao poder. A divisdo de
cargos publicos em diferentes instancias da Unido por parte dos setores
apoiadores do Golpe, serviu como “moeda de troca” e explicitou uma
descarada troca de favores por votos nos diversos processos (politicos e
juridicos) que seguiram-se por 2016, 2017 e 2018.”

As ocupac0Oes nas instituicbes de ensino fizeram com que algumas
medidas tomadas pelo (des)governo apresentou o motivo de algumas tomadas
de decisdo para retornar algumas politicas publicas necesséarias fossem
revogados. O autor supracitado apresenta como a populacdo esta com o0s
animos em alta por causa das elei¢cdes, e complementa:

O fato é que a criagdo da ja nascente famigerada Abram, por um
governo ilegitimo que em seus Ultimos suspiros objetiva provocar o
caos, anuncia aquilo que ja prenunciavamos: a mercantilizagdo do
setor museolégico federal brasileiro e o fim das politicas publicas
museais; a extingdo do Ibram e da Politica Nacional de Museus —
gue, se nédo é perfeita, foi a que construimos a muitas maos, cabecas
de sonhos pensantes com melhores futuros possiveis para nossas
memoérias e culturas. Isso tudo, covardemente feito logo apés o
criminoso incéndio que destruiu 0 Museu Nacional — luto que vai
demorar a passar — e que esta sendo usado de maneira vil para
justificar a necessidade de investimento no setor museolégico

nacional: como se investir fosse sinénimo incondicional de privatizar.
(GOMES, 2018)

E, finaliza a sua nota de repudio com:

Criar urgentemente uma ampla frente nacional contra o desmonte do
setor museoldgico, dos municipios aos estados, que reuna
profissionais, gestores, redes de meméria e patriménio, cidaddos e
cidadas comuns e todxs aqueles que sonham com um futuro digno
para 0 nosso passado. (GOMES, 2018)

Uma reportagem ao Jornal “Diario do Nordeste”, matéria publicada
no dia 14 de setembro de 2018, da professora cearense Manuelina Duarte
Candido, formada em Histéria, Museologia e Arqueologia, Professora de
Museologia da Universidade de Liege, na Bélgica, e professora licenciada da
Universidade Federal de Goias. Foi diretora do Departamento de Processos
Museais do Ibram entre 2015 e 2016. Na entrevista, ela apresenta a funcao do
Ibram e o seu papel para a museologia brasileira. Ao mencionar a Abram, a

autora supracitada afirma que: “E fantasioso imaginar que v&do chover
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»86

investimentos  privados. A professora Manuelina Duarte Candido

complementa:
Alguns fatos que vao contra esta esperanca: 1) Os grandes museus
brasileiros ja possuem suas Associacfes de Amigos e, portanto,
possibilidade de utilizacdo de recursos privados. 2) Todos estes
museus enviam projetos para a Lei Rouanet e o caso recente do
Museu Nacional demonstrou que, mesmo a Comissdo Nacional de
Incentivo a Cultura (CNIC) tendo aprovado os projetos para reforma

do prédio, ele ndo conseguiu captar os recursos junto a iniciativa
privada. (CANDIDO, 2018)

A autora supracitada apresenta que a Abram sera um desmonte para
0S museus universitarios. O que ira ser um malgrado aos parcos recursos, pois
estes museus ligados ao MEC auxiliam a desenvolver o tripé da universidade —
ensino, pesquisa e extensdo- o que vai fazer perder as possibilidades de
pesquisa ho campo museoldgico das instituicdes de ensino. Mas, com a Abram
“cabera a um organismo de perfil privado ditar as normas e as metas para o
campo.” Candido (2018) complementa que os programas e/ou politicas, como
por exemplo o PNEM, irdo ficar & deriva da gestdo centrada nos grandes
museus, ou seja, 0S pequenos e 0S médios museus ndo terdo acesso as
politicas publicas de cunho mais social. “Os servidores do Instituto
imediatamente repudiaram a medida, [...], foi tomada ja no apagar das luzes do
Governo Temer, demonstrando muita pressa no desmonte da area.”

As manifestacbes sociais como forma de repudio a MP 850 e
851/2018 podem ser encontradas nas redes sociais. Dessa forma, podemos
relembrar as ideias de Levy (2000) quando implica em dizer que a sociedade
do ciberespaco consegue se interagir de forma instantanea e de grande
velocidade, em que na cibercultura podemos nos manifestar de forma critica e
consciente para trazer as evidéncias da conjectura atual. Castells (2006, p. 17)
afirma que: “A sociedade é que d& forma a tecnologia de acordo com as
necessidades, valores e interesses das pessoas que utilizam as tecnologias.”
E, apresenta que de acordo com o paradigma que as tecnologias de
informacdo e comunicacdo é que a sociedade em rede pode se organizar num
plano geral. Assim, complementa que “[...] a sociedade em rede manifesta-se

de diversas formas, conforme a cultura, as instituicdes e a trajetoria histérica de

% Disponivel em: http:/diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/os-desafios-
do-presente-1.1999449 Acessado em 15/09/2018
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cada sociedade.” (Ildem, p. 17). Assim, apresentaremos algumas manifestacdes

populares nas redes sociais que fazem parte da cibercultura.

Figura 16: Manifestacdo de Repudio ao fim do Ibram.
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Alguns pontos que foram elencados, aqui, apresenta a irregularidade
da criagdo da Agéncia Brasileira de Museus- Abram e a necessidade da
permanéncia do Instituto Brasileiro de Museus - lbram para a sociedade
museologica brasileira:

1. Medida Proviséria sendo lancado no periodo eleitoral, o que é
considerado ilegal pela justica brasileira, pois a Medida Proviséria
apresenta a criacdo de cargos publicos;

2. Sancionou uma politica de agenciamento para tentar justificar uma
tragédia;

3. A agéncia s6 pode regular e ndo executar, com a extingdo do Instituto
Brasileiro de Museus -lbram fica claro a intencéo do governo federal de
transferir as responsabilidades da gestdo de museus para empresas a
arrecadacdo, gestao e também a aplicagdo de recursos de forma direta
sem intermediarios nos museus. Deste formato, estamos retrocedendo

a proposta neoliberalista no governo do presidente Fernando Henrique
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Cardoso (1995-2002);

4. Nao podemos dissociar a cultura do patrimoénio. Apesar do Ministério
da Cultura - MinC fiscalizar a Agéncia Brasileira de Museus - Abram,
nao tera o total controle, pois estara dividindo suas funcdes com o setor
privado. Dessa forma, ndo teriamos resultados alcancaveis para a
museoldgica brasileira;

5. O destino da Politica Nacional Museal - PNM estara sendo descartado,
pois, ficara mais dificil de trabalhar com politicas museal — sejam
voltadas para educacdo ou ndo — em associagdo com uma agéncia que
s6 regula e ndo executa as politicas que nao estdo sendo elaboradas
pelo o 6rgéo.

Assim, elencamos alguns tOpicos em que vimos que a conjuntura
das politicas publicas voltadas para a museologia estda a um passo do
retrocesso social. Mas, ha uma movimentacao social voltado para a protecdo
do Ibram. Nas redes sociais, estd havendo uma grande mobilizacao para tentar
reverter esse quadro. Constitucionalmente, o Congresso Nacional tem um
prazo de 45 dias para votar na Medida Proviséria, se a mesma néo for votada,
contando a partir da sua publicacdo (D.O.U, 11/09/2018), entrara em regime de
urgéncia na Casa em que se encontrar (Camara ou Senado), ficando
sobrestadas, até que se termine a votacdo, todas as demais deliberacdes
legislativas da Casa em que estiver tramitando. Dessa forma, as PED estdo
presentes na conscientizacédo dos fatos, e ajudando a propagar a necessidade
da revogacao da MP 850/2018.

Figura 17: Imagem de convite para a sociedade para revogar a MP
850/2018.
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850/2018 SEA, AEE
APROVADA
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#museusnaluta
#contraaMP850

Fonte: Museu na luta
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Outro 6rgdo que estd em consulta publica para conhecer a opiniao
social da preservacdo do Ibram é o site do e-Cidadania®’, pois o processo de
votacdo para a aceitacdo ou ndo da MP 850/2018. Outro site “Peticao
publica®” ha um tépico especifico sobre “cidaddo contra o fim do Ibram”. Nele
vem sendo descrito que os cidadédos brasileiros expressdo o espanto a
indignagéo diante do uso do incéndio do Museu Nacional para extincdo do
orgao responsavel pelo desenvolvimento das politicas museais na ultima
década, o Ibram.

Fatores externos e internos, devem preservar e manter 0 nosso
patriménio cultural para o acesso de todos e a permanéncia de um 6rgdo que

crie, desenvolvam e fiscalizem as politicas publicas museais.

87 Disponivel em:  https://www12.senado.leg.br/ecidadania/visualizacaomateria?id=134245

Acessado em: 21/09/2018
Disponivel em: https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR107827 Acessado em
21/09/2018
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7 ALGUMAS CONCLUSOES

“E ndo ha quem ponha um ponto final na historia”.

(Conceicao Evaristo)

A pesquisa apresentou 0s aspectos politicos e educacionais
utilizados por quem trabalha com a educagdo em museus no Brasil. O diadlogo
e o0 desenvolvimento de uma politica publica educacional museal foi pensada,
discutida e debatida sob a orientacdo do Ibram com entidades museoldgicas,
profissionais da museologia, estudantes e professores académicos e pessoas
da sociedade civil para a criacdo do Programa Nacional de Educacéo Museal -
PNEM. O espaco de reunido desse grupo foi num blog, em que os féruns de
utilizado para as discussbes entre as principais areas de atuacdo dessa
comunidade.

Ao nos propor em realizar essa pesquisa nos deparamos com varios
entraves que deixaram o0 percurso da mesma bastante complexo, pois para
delimitarmos o objeto de estudo proposto, tivemos varios percal¢os no caminho
por questbes politicas, governamentais e ideolégicas no decorrer da
construcdo do blog do PNEM. Conforme ja apresentado nos capitulos
anteriores, o PNEM nasceu como um projeto de discussdo social, e que no
decorrer do seu caminho teve varios impedimentos para que seu espaco
democrético de discussédo fosse preservado. Desde sua criagdo, o0 blog teria a
sua funcdo apenas consultiva popular para criar subsidios para o
desenvolvimento de um projeto para depois se tornar um programa e uma lei,
uma politica publica a ser aplicada, desenvolvida e vivencia nos ambientes
museais no ambito da educacéo.

Nos percal¢cos da PNEM encontramos a complexidade da pesquisa,
pois haviamos iniciado um estudo sobre as contribuicées sociais no blog do
PNEM para o desenvolvimento da politica publica, apesar de 0 mesmo ja ter
sido criado com data de inicio e fim, o blog passou a ser apenas um voltado
para informacdes sobre o que estaria acontecendo para o desenvolvimento da
politica. Apesar disso, tivemos dois anos praticamente parados- final de 2014 a
inicio de 2016- pois, diversos turbilhdes politicos sacudiram o Brasil - como ja

vimos no capitulo 6 dessa tese, os fatores politicos interferiram diretamente nas
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guestbes nacionais até mesmo na educacdo museal - acabou indo de
desencontros de opinides publicas voltadas pela sociedade que influenciou
diretamente nos trabalhos do Ibram.

Assim, a minha primeira experiéncia no blog do PNEM foi ainda no
ano de 2012, quando na época pesquisava sobre a atuacdo dos museus
virtuais para o desenvolvimento da minha pesquisa de mestrado. Achei
interessante e bem acessivel, pois naquele ciberespaco pude debater e
aprender sobre a educacdo museal, além de contribuir para o desenvolvimento
da politica publica educacional no Brasil. Assim, tive a oportunidade durante
esses seis (6) anos de entender a trajetéria do PNEM até apresentado em
junho de 2017 e ser promulgado no dia 30 de novembro de 2017, ou seja, uma
politica que ainda esta4 sendo desenvolvida para 0s espacos museoldgicos e a
qual estdo acompanhando.

O processo para a contextualizacdo do objeto de estudo, assim
como a sua problematizacédo, levantamento de hipéteses e questbes que foram
investigadas, delimitacdo dos objetivos e procedimentos metodoldgicos foram
retomados nos meados de 2017, pois quando acessava 0 blog apenas
encontrava informacdes sobre acdes que poderiam ser realizadas para
discusséo do Programa Nacional de Educacdo Museal, nada concreto em que
pudesse embasar o desenvolvimento da tese. As categorias analisadas foram
sendo desenvolvidas ao longo da edificacdo dos fatores da conjuntura
brasileira, pois estava escrevendo baseada na histéria do tempo presente, o
que também, precisei de definicdo do objeto para concretizar a escrita. O
conhecimento da cibercultura ajudou para a metodologia da pesquisa, pois
como j& escrevi acima, o campo dessa pesquisa foi todo virtual. Além disso,
com a conjuntura politica, sociocultural, educacional e museoldgica estdo em
processo acelerados, pois estamos — a sociedade brasileira - vivenciando os
desmontes das politicas publicas brasileiras, de forma geral, as conclusées
foram sendo construidas ainda no ano de 2018, ano de defesa dessa tese.
Assim, as complexidades dos acontecimentos ainda fazem parte deste
desfecho, o qual as conclusbes que cheguei podem ser alteradas pelas
mudancas desenvolvidas na crise politica do Brasil.

Como apresentei na Introducgao, tivemos como objetivo geral dessa

tese investigar a Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM e a sua



211

contribuicdo histérica, sociocultural e politica para educacdo brasileira. Nesta
trajetoria podemos discorrer sobre a metodologia da pesquisa, inicialmente
pensamos — orientador e orientanda — em realizar em dois ambientes de
pesquisa, o presencial e o virtual. Mas com os ciberespacos e as Praticas
Educativas Digitais — PED e consenso da banca na ultima qualificacdo havia
material suficiente para ser discutido e elaborado para uma tese. Por isso, 0
campo da pesquisa e da metodologia aqui empregada foi apenas virtual.

Apresentei um debate acerca dos termos que envolvem esta
problematica, em especial mostrando 0 que em nossa opinido devem ser 0s
conceitos de educacado, de cibercultura/cultura digital; de museus; imagem;
histéria; memoria; Préaticas Educativas Digitais; Politicas Publicas para entédo
entender da formacdo adotada na elaboracdo dessas politicas publicas de
educacao museal.

No capitulo sobre “o museu na cultura digital e os dialogos sociais”
pude discorrer sobre a emergéncia do conhecimento na visdo de Burke e da
sociedade pos-moderna — sociedade liquida - com as ideias de Bauman para
entdo desenvolver os juizos de virtualidade para chegar ao discurso da
sociedade que vivencia o ciberespaco e desenvolve uma constante na
cibercultura — discutido por Lévy, Castell, Santaella, Martins, Vasconcelos.

Quando confirmado esses aspectos, pude trazer a tona a discussao
sobre o campo da museologia, inicialmente apresentando a trajetoria dos
museus na sociedade antiga e contemporanea, nos discursos histéricos e
filoséficos sobre a histéria do museu. Sobre a educacdo museal fiz um
levantamento de estudos para apresentar ao leitor a perspectiva do museu
como espacgo educacional e a sua relevancia para a educacdo nos espacos
nao escolares e a sua contribuicdo para a educacédo escolar. Para entender a
sociedade digital no aspecto e os museus retornei ao que foi discutido na
minha dissertacdo, — defendida em 2014 —ou seja, os diferentes tipos de
nomenclaturas de museus, para entdo definir o museu virtual e as cinco (5)
categorias de museus virtuais.

No capitulo em que discuti sobre “imagem, histéria, memodria e
praticas educativas digitais”, no aspecto sobre imagem escrevi 0s seus
aspectos sobre imagético e imagem, assim como também a imagem digital e o

papel da imagem no processo educacional, pois estou apresentando a Politica
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Nacional de Educacédo Museal e se fez necessario compreender 0s museus e a
sua perspectiva educacional tanto nos aspectos da imagem, da memoria e da
histéria cultural para reforcar o papel do museu na sociedade contemporanea.
Concluo o capitulo sobre as praticas educativas enfatizando as praticas
educativas digitais, para entender a relevancia das praticas educativas digitais
no blog do PNEM e como foi possivel apresentar essa dimenséao, pois além de
estar inserido na Internet, ele é o espaco de interacdo entre os visitantes e 0s
artefatos museoldgicos, que estes trazem consigo caracteristicas da
necessidade social que frequentam os museus e como a educacdo museal
pode ser determinada na cultura social que ela representa.

No capitulo em que discorro sobre “politicas publicas educacionais e
museais” discuto sobre o surgimento da politica ha sociedade, apresentando o
conceito de politica sob a 6tica de autores desde Platdo até Nobert Bobbio,
Hanna Arendt e Hoffling com o foco de apresentar a politica publica para o bem
social. Nos aspectos sobre politicas publicas educacionais, fiz um aparato na
Constituicdo Federal de 1988 e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Brasileira — LDB de 1996, comparando como as politicas publicas educacionais
se interligam com as politicas publicas culturais e a sua relevancia para o
desenvolvimento de uma Politica Nacional de Educacéo Museal — PNEM.

O que pude apresentar sobre o desenvolvimento social e cultural
sobre as politicas publicas educacionais e museais, podemos ver na década de
1990, no governo Collor, a criagdo da Lei Rouanet. J4 no governo Itamar, o
Programa Nacional de Incentivo a Leitura (Proler), programa realizado pelo
MEC em parceria com o MinC por meio da Fundacéo Biblioteca Nacional. Nao
encontrei politica publica significativa para a Educacdo e Museus nos governos
de Fernando Henrique Cardoso. Na era do Partido dos Trabalhadores- PT, no
governo de Luis Inacio Lula da Silva, foi conhecido algumas melhorias tanto
para educacdo, como para o campo da museologia. E fundado o lbram; séo
instauradas politicas publicas educacionais e passos para a construcdo
democréatica de uma politica publica para a educacdo museal, a PNEM.
Atualmente, encontramos uma grande crise politica generalizada, que procura
de forma dura a implementacéo de reformas de viés neoliberal, em vez de criar

condi¢cbes para um papel mais ativo do Estado.
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Apesar de alguns avancgos nestes campos — educacgao e cultura - as
tendéncias econdmicas e politicas seguidas pelos governos nas quase trés
tltimas décadas na sua elaboragdo apresentam as tendéncias liberais ainda
sdo aplicadas na sociedade brasileira. Elas sao respostas as crises
econdmicas iniciadas na década de 1990, aprofundadas na virada do século e
em curso até hoje.

No pendultimo capitulo trouxe “construindo o desconstruido: a Politica
Nacional de Educacdo Museal — PNEM” apresentei a histéria da Politica
Nacional de Educacdo Museal e a sua trajetoria enquanto projeto, programa e
politica. Nele mostrei o surgimento e como foram realizadas as primeiras
discussbes para o entdo surgimento do Blog do PNEM. No tépico seguinte,
trouxe o blog e a sua atuacdo na cibercultura atuaram para desenvolver o
documento preliminar que deu base a Politica Nacional de Educacdo Museal —
PNEM. O blog do PNEM continua ativo, mas a sua finalidade é de servir como
“‘um portal de encontro e trocas.”. Dessa forma, o Ibram utiliza desse espago
para divulgar as iniciativas, eventos e encontros que mobilizam a Educacédo em
Museus no Pais.

Ainda neste penultimo capitulo, trago na sequéncia como foi
aprovado e apresentado para a sociedade o documento preliminar que ficou
conhecido como “Carta de Belém”. A intencdo era que no ano de 2015 fosse
apresentada a versao final do documento, mas conforme mencionado, no final
de 2014 a inicio de 2016- pois, diversos turbilndes politicas sacudiram o Brasil
e os fatores politicos interferiram diretamente nas questdes nacionais até
mesmo ha educacdo museal. Apenas no ano de 2017 é que a Politica Nacional
de Educacdo Museal PNEM é definida e promulgada no final deste ano.
Concluo esse capitulo apresentando o documento final e verifiqguei que foi
preciso quase uma década para que a PNEM sair do papel e que comece a ser
aplicado nos museus, tendo sido importante a participacdo coletiva ajudou na
elaboracdo do projeto até a politica final. A aplicabilidade da politica ndo é
apresentada nesta tese.

No capitulo final da tese, intitulado por mim “o fendmeno de
investigacao e as suas atuagdes nas politicas” trago a conjuntura do Brasil,
destacando em cinco (5) momentos que representa a (im)possibilidade da

Politica Nacional de Educagdo Museal —PNEM- ser implantado nos espacgos
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museologicos brasileiros. O primeiro deles esta diretamente ligado a reeleicdo
de Dilma Rousseff, o Brasil se encontrava no inicio de uma crise econdmica,
politica que resultou na insatisfacdo de uma parcela da populacdo. Com a
vitdria nas urnas da presidente brasileira o parlamento e os principais canais
midiaticos se uniram para aplicar o Golpe de 2016. A resisténcia social
apresentou as suas for¢cas nas ruas, universidades e redes sociais, mesmo
assim, no dia 17 de abril de 2016, em pleno domingo, a Céamara dos
Deputados aprovou o impeachment e o golpe parlamentar, executivo, judicial,
politico e midiatico foi encerrado em 31 de agosto de 2016 com o Senado
Federal “abengoando” os atos ja instaurados.

A situagdo brasileira piora com a aprovagdo da Emenda
Constitucional — EC 95 de 2016, conhecida como a “Emenda Constitucional do
Fim do Mundo”, onde os gastos publicos sdo congelados por vinte (20) anos.
As consequéncias diretas sédo evidentes. Sucateamento material da empresa,
precarizacdo das condicdes de trabalho, cancelamento de contratos e,
consequentemente, de programas, que impactam diretamente na qualidade da
programacao. Indiretamente, ha um problema maior. No campo das politicas
publicas para museus, verificamos que a EC 95/2016 trouxe cortes
significativos, que resultaram em perdas, muitas delas irreparaveis, como € o
caso do incéndio ao museu Nacional. A repercussao da noticia do incéndio do
Museu Nacional foi apresentada em todo o mundo e a concretiza¢do da EC
95/2016 de que ela representa “o fim do mundo” dos direitos sociais
apresentados nas politicas publicas, e atingiu diretamente o campo da
museologia.

Para solucionar, o presidente interino do Brasil aprovou no dia dez
(10) de setembro de 2018 o fim do Instituto Brasileiro de Museus para criar a
Agéncia Brasileira de Museus, com a Medida Provisoria 850/2018 em que
apresenta ao Poder Executivo Federal a extingdo do lIbram o qual institui a
Abram, que € um servico social autbnomo, na forma de pessoa juridica de
direito privado sem fins lucrativos, estabelecendo seus objetivos,
competéncias, receitas e estrutura. Aléem de adicionar os museus na Medida
Provisoria 851/2018, aprovada também na mesma data. A MP que permite o
direcionamento de recursos privados a entidades e de interesses publicos os

fundos patrimoniais. Além disso, ela institui fundos patrimoniais no claro intuito
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de privatizar o financiamento de servicos publicos nas areas de educacao,
ciéncia, tecnologia, pesquisa e inovacdo, cultura, saude, meio ambiente,
assisténcia social e desporto. Esses fundos permitem as empresas privadas a
arrecadacdo, gestdo e também a aplicacdo de recursos de forma direta sem
intermediarios nos museus.

Apés a assinatura da MP 850/2018, véarios 6rgaos e pessoas se
manifestaram em favor do Ibram e na ndo aceitagcdo e a ilegitimidade da
Abram. O desespero do governo federal para dar um retorno social sobre o
incéndio do Museu Nacional acabou levando a medida extrema para a criacao
da Abram como uma modalidade autbnoma do governo federal na gestao de
museus e na reconstru¢cdo do Museu Nacional. As ocupacdes nas instituicoes
de ensino fizeram com que algumas medidas tomadas pelo (des)governo
apresentasse o motivo de algumas tomadas de decisao para retornar algumas
politicas publicas necesséarias fossem revogados. As manifestagfes sociais
como forma de repudio a MP 850 e 851/2018 podem ser encontradas nas
redes sociais, e como vemos pela conjuntura atual, as politicas publicas estéo
a um passo do retrocesso, assim como também a Politica Nacional em
Educacao Museal.

Assim, elenquei alguns topicos em que mostrei que a conjuntura das
politicas publicas voltadas para a museologia esta retrocedendo por causa do
“‘grande acordo para estancar a sangria” e caminhou para um golpe politico,
juridico e midiatico em 2016, que esta trazendo o desmonte dos museus
brasileiros. O descaso da populagdo com as acdes que o (des)governo esta
executando e junto com as grandes empresas de comunicacao brasileira, esta
trazendo uma acomodacdo social com a realidade, que o “Gigante” que
acordou em 2014 - com as manifestacfes contra a corrup¢cao que estavam
sendo desvendadas para a sociedade, mas voltou a adormecer. E, 0 espirito a
procura de “um salvador”’ para solucionar os problemas de seguranca e dos
direitos fundamentais estdo sendo apresentados candidatos com pouco, ou
auséncia de formacgdo para atender as necessidades do povo brasileiro. O
discurso de 0Odio, as promessas do retrocesso para um periodo histérico
brasileiro estdo tomando de conta, e a certeza da inseguranca cresce a cada
dia nas ruas.

Devemos priorizar o bem estar social, trazendo a legitimagcéo ao
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governo federal para a seguranca das politicas publicas educacionais, culturais
e museais para assegurar o desenvolvimento social. Assim, devemos acreditar
na Educagdo como um ponto de mudancga do nosso pais. Acredito que com
essa pesquisa, podemos aprender e dividir que por meio das politicas publicas
educacionais é que traremos a melhoria dos futuros cidadédos que dentro do
ambiente escolar deve ter na educacdo formal o processo de formacédo
completa do educando, o desenvolvimento para o mercado de trabalho e o
exercicio da cidadania. No campo da educacdo museal, deve-se priorizar para
gue 0S museus nacionais sejam espacos para que a sociedade veja 0 museu
como ponto de educacdo ndo escolar, pois essa parceria com a educacgao e a
cultura, desde a década de 1930, vem apresentando grandes avancos em que
educandos e educadores possam alcancar o sonho da “patria amada” para
todo e qualquer cidaddo com possibilidade de desenvolver a qualidade social, e
que dentro de uma politica de universalizacgdo do saber produzido
historicamente, seja realidade para todos os brasileiros.
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