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RESUMO

Esta monografia é fruto de uma pesquisa desenvolvida no curso de Especializacdo em
Docéncia na Educacéo Infantil promovido pela Faced/UFC e trata da relevancia da arte
como catalisadora do desenvolvimento das criancas de uma creche do Centro de
Educacao Infantil (CEI) do municipio de Fortaleza, que atende criancas de um a quatro
anos de idade, exprimindo os possiveis obstaculos que dificultam a atuacdo da arte, como
um dos elementos promotores do desenvolvimento infantil. Para embasar este trabalho
foram utilizadas vérias referéncias de estudiosos da area abalizados como Barbosa (2012),
Duarte Jr. (1981), Ostetto (2012), Rego (1995) entre outros. A metodologia utilizada
durante a pesquisa foi a abordagem qualitativa, e a técnica empregada embasou-se em
entrevistas semiestruturadas, constante de dois instrumentos para a coleta de dados -
roteiro de entrevista semiestruturada e gravador de voz. As entrevistas foram feitas com
duas professoras responsaveis por garantir as experiéncias ligadas as linguagens da arte
as criancas do CEIl. A andlise dos dados revelou que a arte € considerada, pelas
professoras entrevistadas, como importante no desenvolvimento das criancas da referida
creche, porém, a educacdo estética enfrenta alguns percalgos e desafios que a relega ao
segundo plano. Ponderou-se em arrematamentos que a relevancia da arte no
desenvolvimento infantil dentro da creche referida é reflexo da atuacéo das professoras
na dinamica de seus trabalhos com a arte e no encontro destes com as criangas, assim
como, também, do processo de formacdo (profissional, continuada, pessoal) e do
compromisso das professoras de conhecer arte.

Palavras-chave: Arte, Desenvolvimento, Formacéo de professores.
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Ana Paula dos Santos Alves!

INTRODUCAO

1.1 Desencontros e encontros

Nosso interesse pelo tema tem como primeiro ponto de partida a relevancia da arte
como catalisadora do desenvolvimento das criangas da creche de um Centro de Educagéo
Infantil (CEI) de Fortaleza, surgiu pelo fato de fazermos parte do quadro de professores—
responsaveis por garantir as linguagens artisticas as criancas - da rede municipal de ensino
de Fortaleza, também. O segundo ponto foi o fato de termos ouvido alguns relatos de uma
professora, que participou do quadro de funcionéarios desse CEI, sobre varios projetos
desenvolvidos por esta creche, no que concerne a arte. A terceira razdo foi a ideia de
havermos atentado para o fato de que a arte, baseada em sete anos de experiéncia como
professora em Centros de Educagdo Infantis (CEI’s), ndo esta sendo adequadamente

considerada como pertinente na promoc¢éo do desenvolvimento infantil.

Depois, entretanto, de varias tentativas e investidas para obtermos o
consentimento para iniciar nosso trabalho de pesquisa na referida creche - cujo nome néo
tencionamos expor — a efetivacdo nao foi possivel, segundo a alegacdo da coordenadora
e professoras, em razdo da incompatibilidade de tempo. Encontros foram marcados, mas,
em todos eles, sempre havia algo prioritario, de cunho pessoal ou referente ao CEl, a se
fazer, protelando, assim, o tempo para a pesquisa. Tentamos realiza-la até a Gltima semana

de trabalho letivo, mas ndo obtivemos éxito.

! Graduada em Pedagogia pela Universidade Federal do Ceard; pés-graduada em Psicopedagogia pela
Universidade Federal do Ceard, e especializanda em Docéncia na Educacéo Infantil pela Universidade
Federal do Ceara.



Em razéo desse fato, contatamos uma coordenadora que, de pronto, se mostrou
solicita a nos ajudar, abrindo as portas do CEI, do qual é dirigente. A mesma solicitude
foi demonstrada por todos que la trabalham, proporcionando-nos um grande alivio e
esperanga de concretizar a nossa pesquisa. Ao conversarmos sobre o tema do nosso
trabalho cientifico com a coordenadora, ela nos relatou que, na creche, a arte €, por meio
do automatismo pedagogico, na rotina do CEI, percebida como coadjuvante na
catalisacdo do desenvolvimento das criancas, ou seja, ela é concebida como suporte para
outras experiéncias de conhecimento. A gestora da creche em questdo, todavia, relatou as
intengdes de mudanca e de ressignificar a concepgéo da arte dentro da sua instituicdo de

educacdo infantil.

1.2 A relagéo arte e creche no olhar reflexivo de uma professora

Como professora de Educagdo Infantil, especificamente de creche, apds participar
das aulas da disciplina Expressdo e Arte na Infancia, no curso de Especializacdo em
Docéncia em Educacdo Infantil da Universidade Federal do Ceara (UFC), e de ler alguns
textos referentes a dindmica da arte na educacdo, nos pusemos a refletir sobre a atuacéo
do professor no desafio de promover, dentro da instituicdo destinada a criangas, vivéncias
que possibilitem a catalisacdo do desenvolvimento mediante a arte. Além disso,
preocupou-nos bastante o fato de percebermos que ha uma reproducdo macica de
experiéncias desconexas do cotidiano infantil e insuficientes, no que se refere as
linguagens artisticas. Ao reportar-nos ao nosso cotidiano na creche, notamos que algumas
linguagens séo até experienciadas, tais como a pintura, o desenho, a escultura (com
massinha de modelar ou argila), a danca, a musica e o teatro, mas, de forma repetitiva e
mecanica, sem uma reflexdo por parte dos adultos sobre o proposito dessas linguagens;

do quanto elas sdo primordiais para o desenvolvimento das criangas na sua completude.

Quando nos referimos a experiéncias desconexas e insuficientes, atentamos para
o fato de que elas séo experiéncias que partem de um tema proposto pelo grupo de
professores que teima em impor tematicas regidas, apenas e restritivamente, por datas
comemorativas, isto ¢, “[...] continuam a ser utilizadas principalmente nas datas
comemorativas, na producéo de presentes muitas vezes estereotipados para o dia das mées

ou dos pais” (BARBOSA, 2012, p. 15) ou por projetos de ensino que ndo despertam



suficientemente o interesse das criangas e que, por isso, ndo se sentem motivadas o

bastante para expressarem intensamente suas emocoes e impressoes.

Pensamos que, apesar de o projeto de ensino promover aquisicdo de
conhecimento, indagacdes e solucdes de problemas, é inegavel que o projeto de
aprendizagem seja mais fértil em acles, ja que, ao contrario do projeto de ensino, as
experiéncias partem da curiosidade e do interesse das criancas, proporcionando, assim, o
desenvolvimento da autonomia delas e situando o professor como orientador do processo

ensino-aprendizagem e ndo como o detentor do saber.

Além disso, por conta do automatismo pedagdgico (oferecer folha para desenho,
danca e teatro para apresentacdo, massinha para modelar, tinta para pintar, confeccionar
algo para expor ou para celebrar uma data comemorativa), a crianga é impelida a sempre
fazer a mesma coisa com igual atividade ou material que lhe é oferecido, ndo tendo
oportunidade, tampouco sendo incentivada de dar vazdo a imaginacdo, criatividade; ou
seja, sua capacidade criadora de inventar e reinventar é cerceada pelo simples fazer, pela
realizacdo da atividade. Isso nos traduz uma preocupacao, por parte dos professores, no
produto, na atividade, conforme a fala corriqueira: “é assim que se faz para dar certo” e
ndo, no ser que efetua a atividade, no processo da execucdo de criar em meio aquele
tempo, nas possibilidades e caminhos percorridos pela crianca no periodo em que ela esta

concentrada e totalmente envolta pela atmosfera daquele momento.

E preciso compreender que, para a crianca desenvolver sua capacidade de criagao,
ela necessita ter acesso a novas experimentacdes, materiais diversos (até nao
convencionais), novas possibilidades de realizar a mesma atividade e, também se
envolver em tarefas inusitadas, que a desafiem a encontrar opcbes para a realizacdo e
concretizagio dessas atividades. E nesse caminho que ela vai internalizando o fato de que
é capaz de enfrentar desafios — conquista da autoconfianca — adquire mais conhecimentos,

além de experimentar a alegria de realizar uma atividade autoral.

A priori, para uma crianca gque frequenta uma creche por trés anos, a sua vivéncia
com a arte deveria ser a mais diversificada possivel. Acontece, porém, € que as mesmas
experiéncias promovidas no inicio da sua jornada numa instituicdo de educacéo infantil
se repetem ali até o seu ultimo ano, ou seja, ndo existe avango no que concerne a
experiéncias que estimulem a sua capacidade criadora e de livre expressdo. As atividades
se limitam apenas a fazer aquilo que € solicitado e, por muitas vezes, as criangas estao de

tal modo condicionadas as mesmas atividades que nem precisam mais de um comando da
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professora, pois ja sabem o que vao fazer, e, se lhes € solicitado que fagcam de outra forma,
ou se as criancas ficam livres para fazerem o que quiserem, elas travam, se estagnam e
ndo sabem o que fazer com o material a sua mao; e, geralmente, dizem: “mas, eu néo sei
fazer”. Dessa forma, a promogao da arte nos CEI’s (Centros de Educacéo Infantil), em
nossa opinido, cerceia a capacidade criadora e a limita, condiciona aos moldes dados por

outra pessoa, no caso, aos padrdes (material, comando) dados pelo professor.

E comum, entre os professores, a utilizacio da arte como mais um suporte em
atividades propostas aos educandos. 1sso é notorio nos planos de aula, quando se percebe
que os objetivos, na maior parte das vezes, privilegiam as aprendizagens dirigidas a
experiéncias de conhecimentos que ndo aludem a arte. Geralmente, empregam a arte
como se fosse um penduricalho, um acessério, um complemento, nao refletindo sobre a

sua importancia na evolucdo do desenvolvimento das criangas.

Nesse contexto, a arte entra, explicitamente, nas atividades propostas, como
contribuicdo e ndo como um meio de desenvolvimento e aprendizagem das criangas. Por
exemplo: ela participa da confec¢do de um carrinho de sucata, em que as criangas devem
fazer igual aquele que a professora mostrou como atividade de culminancia de um projeto
relacionado ao transito, na pintura de um cocar em homenagem ao “Dia do indio” e, em
apresentacdes musicais coreografadas por adultos e reproduzidas pelas criancas. Entdo, a
arte se resume, no ambiente educacional, a atividades que se limitam a reproduzir um
padrdo, um modelo e que se repetem de maneira exaustiva ao longo dos anos letivos,
mudando apenas o tema (datas comemorativas, projeto, etc.), sem vislumbrar outros
horizontes que a arte possibilita na catalisacdo do desenvolvimento. Quando muito, a arte
se torna experiéncia de conhecimento para desenvolver nogdes de cores, ideias espaciais,

coordenacgdo motora etc., 0 que é importante, mas nada muito além disso.

Na educacdo infantil (creches e pré-escolas) do Municipio de Fortaleza, em
particular, essa situacdo é mais perceptivel e recorrente. A arte é usada, em creches
publicas - salvo algumas rarissimas excecGes - como artificio de entretenimento
descontextualizado do cotidiano infantil, demonstrando, assim, uma viséo de crianga
inabil a criacdo, restando-lhe apenas a reproducdo de outras obras, seguindo iguais
técnicas, utilizando semelhante materiais, performances, roteiros etc. Por fim, tudo é

muito enquadrado, fechado, uniformizado e limitador.

Na qualidade de professora reflexiva da nossa pratica e observadora do cotidiano

dos CEI’s por onde passamos, trabalhamos, e, ainda militamos no Municipio de Fortaleza,
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observamos amiudadamente que esse comportamento, perpetuado no ambito das
instituicOes voltadas para a crianga - no que se refere a arte limitada ao simples fazer,
seguindo um padréo - decorre, primordialmente, da auséncia de uma boa formacao inicial
e continuada para os professores, que beneficie a arte como promotora de
desenvolvimento; e, também, a forma como a arte é encarada no cotidiano dessas
instituicOes, entre os professores, repassada, entre esses profissionais, sem a reflexao
continua do fazer pedagogico, quanto as multiplas possibilidades da arte; ndo sendo
apenas um artificio de atividades repetitivas, mas, uma experiéncia que promove na
crianga a catalisacdo de varios aspectos do seu desenvolvimento, como autonomia,
linguagem (oral, visual, musical, corporal, dramatica, entre outras), percep¢do e sua

capacidade de criacdo autoral, em que o professor € o coadjuvante e a crianga € a autora.

N&o dizemos aqui que ndo se possa, mediante as variadas linguagens artisticas
(danca, teatro, musica, pintura, poesia etc.), proporcionar as criangas 0 Seu
desenvolvimento cultural, como, por exemplo, a vivéncia com poesias de Patativa do
Assaré, dancas caracteristicas dos festejos inerentes ao meio de convivio das criangas, ou
mesmo a confeccdo de um brinquedo popular. O que esta sendo defendido neste texto é
o fato de que trabalhar com arte na educacdo vai muito além de reproduzir e vivenciar a
cultura. E, também, em meio a isso tudo, ensejar a crianga um espaco de reflexo,
expressdo e experimentacdo. E, pois, Ine conceder o direito de exprimir suas impressoes

sobre 0 mundo e os acontecimentos ao seu redor. Conforme nos diz Moura (2006, p.56),

As artes, como linguagens, sdo expressao de conhecimentos sociais e culturais
que possibilitam as criancas exercer seu potencial imaginativo e criativo. Nas
atividades artisticas as criangas se conectam com seus sentimentos, dando
forma a imaginagdo. Observando as criancas pequenas brincando, temos a
certeza de uma unidade expressiva. Para elas arte e vida sdo realmente a mesma
coisa. [...] As linguagens na escola, até mesmo na educacao infantil, passam a
ser vistas e trabalhadas como atividades isoladas, descontextualizadas e com
pouco espago de expressao das criancas.

1.3 Em arte, experienciar para criar

E evidente que, para o processo de criacdo e expressdo ser efetivado, se faz
necessario que a crianga tenha experienciado muitas vivéncias pessoais para que possa,
por meio da sua imaginacéo, ressignifica-las, combinéa-las, modifica-las e criar situacdes,

outras experiéncias. Moura (2006), citando Vygotsky, diz: “O processo de criagdo no
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homem ¢ a possibilidade de combinar o antigo com o novo” (VYGOTSKY, 1987, p. 9
apud MOURA, 2006, p. 58). Logo, ao falar sobre a imaginacdo - materia-prima do
processo criativo - descreve dois impulsos que servem de base no comportamento
humano: o reprodutor e o criador ou combinador. O primeiro refere-se a experiéncias e 0
segundo decorre da fantasia, da imaginacdo. Ambos s&o regulados pelo aspecto
emocional. Tal significa exprimir a ideia de que o ser humano nao se limita apenas a
reproduzir, pois ele vai além, produz suas impressdes sobre suas vivéncias e cria formas

de se relacionar, de conviver com o0 meio.

Em outras palavras, ao falar sobre criatividade e imaginagdo, Vygotsky (2014)
descreve duas agdes caracteristicas do comportamento humano: acdo reprodutiva ou
reprodutora e a acdo criadora ou combinatdria. Quando se refere a acdo reprodutora, o
autor relaciona a memoria, acentuando que esta acdo concerne a uma atividade que nédo
cria nada, mas, reproduz experiéncias, conservando-as, de modo a facilitar a adaptagéo
humana ao meio exterior. Para explanar melhor sobre a acdo reprodutora, Vygotsky

(2014, p.1), se utilizou da seguinte descricdo:

Quando me lembro da casa onde vivi na infancia, ou de paises distantes que
visitei, estou reproduzindo os tracos daquelas impressdes vividas na infancia
ou durante as viagens. Do mesmo modo, quando desenho a partir de
observacdes da natureza, escrevo ou fago qualquer coisa segundo um modelo,
em todas essas situagdes reproduzo apenas o que esté diante de mim, ou o que
foi por mim anteriormente assimilado e elaborado.

Ainda falando sobre a atividade reprodutora, Vygotsky (2014) acentua que, apesar
de ter suma importancia para a sobrevivéncia humana, somente ela ndo seria capaz de
suscitar uma reacao adaptativa perante, por exemplo, condi¢des adversas, nao habituais

as situacdes constantes do meio exterior.

Assim, concomitantemente ao mister de preservacdo de experiéncias da agédo
reprodutora, tem-se a atividade criadora ou combinatéria que, com suporte em
componentes de experiéncias, combina, cria, reelabora maximas e abordagens, auxiliando
0 homem na sua adaptacdo perante as novas transformacgdes no meio ambiente. A este
respeito nos diz Barbosa (2012, p. 19): “[...] Desconstruir para reconstruir, selecionar,
reelaborar, a partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade
sdo processos criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver arte, fundamentais para a

sobrevivéncia no mundo cotidiano.”
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Logo, a atividade humana ndo se restringe apenas a reproducdo de fatos e de
impressdes vividas, mas, vai além, inventando e reinventando, criando com base no
passado, transformando o seu presente e projetando-se. A essa capacidade combinatoria
ou criadora do cérebro, a Psicologia chamou de imaginacdo ou fantasia e, a despeito de
ser concebida pelo senso comum como algo sem nenhum valor prético, ela se encontra
em todos os aspectos da vida cultural, promovendo a criacdo artistica, cientifica e
tecnoldgica. Seja nos grandes inventos ou nas pequenas descobertas, por intermédio de
cientistas ou pessoas comuns, nos laboratorios ou em situagdes do cotidiano, a

imaginacgdo combinatdria sempre existe e opera.

Vygotsky (2014) também ensina que, quanto mais ricas forem as experiéncias de
uma pessoa, maior serd a sua capacidade imaginativa. Isto porque a variedade de
experiéncias é a matéria-prima para a atividade criativa. A este respeito nos diz Vygotsky
(2014, p.12) “[...] E essa a razdo pela qual a imaginag&o da crianca é mais pobre do que

a do adulto, por ser menor a sua experiéncia’.

Outro autor, Duarte Jr. (1981) assinala que as experiéncias vividas é que nos
ajudam a compreender, a conhecer, e nos fornecem meios para viabilizacdo da
consciéncia simbdlica no ato de elaborar conceitos. Essas experiéncias sdo anteriores a
simbolizacdo e estdo intrinsecamente ligadas ao sentimento humano. Por conseguinte,
ndo se esgotam no pensamento nem na linguagem. Isto é, existem experiéncias em que o
pensamento racional e a linguagem sdo inviaveis para conceitua-las. Segundo o referido
autor, a arte € uma forma de conhecimento que possibilita a simbolizacdo dessas

experiéncias.

Conceder oportunidade a arte na Educacdo Infantil (creche e pré-escola) implica,
também, ampliar o repert6rio de experiéncias das criangas, promovendo suas vivéncias
com as mais diversas imagens, situacdes, atividades, emocdes, relagdes etc.. Quanto
maior o repertorio, maior serd a capacidade de expressar e reelaborar suas impressdes e
convivio com o mundo. Desta forma, a arte lida com a indissociabilidade dos aspectos
cognitivo, afetivo e social, contribuindo para um olhar atento e sensivel da crianga a tudo
0 gue acontece ao seu redor, tanto em seu ambiente de convivio familiar, como no CEl,

e sofisticando a sua forma de pensar e expressar o0 mundo.

Quando nos referimos a ampliagéo de repertorio, apontamos para o fato de que as
experiéncias perpassam o visivel, o tangivel e agucem os sentidos, alimentem os ouvidos,

a visdo, o pensamento, a sensagdo, a acdo. Aludimos, também, ao fato de que, na
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qualidade de pessoa que se faz presente na maior parte do tempo da vida de uma crianga
matriculada numa creche, o professor tem o papel imprescindivel de mostrar as criancas,
com a devida constancia, ndo so acervos culturais pertencentes ao seu grupo social, mas,
também, exibir os acervos de outros grupos sociais e etarios, disponibilizando-os ao seu
alcance. Dessa forma, a arte tornar-se-a uma experiéncia de conhecimento que catalisara
mais do que o desenvolvimento de noc¢des de cores e espaciais ou coordenagdo motora,

pois ela educara os sentidos e pensamentos.

1.4 A arte no cenario atual das creches do Municipio de Fortaleza

N&o podemos deixar de insistir no fato de que a arte deve transpor os limites do
simples fazer. Geralmente, a arte na educacdo infantil, mais especificamente na creche,
tende a delimitar-se, mediante o trabalho pedagdgico do professor, ao fazer artistico —
visando apenas ao resultado do fazer e ndo ao processo percorrido pela crianca para
chegar a finalizacdo - descontextualizado do cotidiano infantil. E possivel que isso ocorra
em razdo da inabilidade do professor em criar estratégias que excedam o fazer, que sejam
significativas para as criangas, e a auséncia de percepcdo, por parte desse mesmo
professor, quanto ao potencial que as criancas tém para produzir, apreciar arte e refletir
sobre ela, pontuando a faixa etaria como empecilho para a evolugdo da sensibilidade

estética.

Como responsabilizar, todavia, o professor de Educacdo Infantil por sua
inabilidade em lidar com arte-educacdo, dentro do seu espaco de atuacao profissional, se
no seu processo educacional, ele recebera uma formacao inicial precéria e, na continuada,
poucas sdo as instituicdes de formacao profissional docente que realmente se dediquem a

explorar a arte e a apregoa-la como imprescindivel para o desenvolvimento do educando?

Como dizer que o professor tem a plena consciéncia de que estd exercendo,
erroneamente, a sua pratica, no que tange a arte-educacdo, se tudo que o ele sabe sobre o
assunto é reflexo do histérico cerceador do ensino da arte, de uma concepcéo idealista da
educacdo, em que ora a arte € concebida como reproducdo de modelos (Pedagogia
Tradicional), ora como um processo de autoconhecimento (Pedagogia Nova) ou como a

fusdo dos dois conceitos anteriores e com pouca profundidade teérico-metodoldgica no
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gue concerne ao ensino artistico (Pedagogia Tecnicista)? Nas palavras de Fuzari, Ferraz,
(2009, p. 41),

[...] hoje, as aulas de Arte apresentam influéncias das trés pedagogias
enunciadas - tradicional, novista e tecnicista — em maior ou menor grau. Estas
pedagogias, embora descritas separadamente, na pratica se imbricam.
Acreditamos que o conhecimento dos principais aspectos pedagogicos,
ideoldgicos e filosoficos que marcam o ensino-aprendizagem da Arte, pode
auxiliar o professor a entender as raizes de suas a¢des, bem como o seu proprio
processo de formagéo.

A creche como espaco de educacao infantil - primeira etapa da educacdo bésica -
que tem entre 0s seus objetivos garantir as criancas “o acesso [...] a aprendizagem de
diferentes linguagens” (BRASIL, 2009, p.20) - ndo pode, por intermédio de seus
professores, menosprezar e reduzir a arte a atividades desarticuladas da realidade infantil.
E inconcebivel pensar a arte como um simples acessorio da dindmica da instituicdo

infantil, pois ela deve ser vista como linguagem que também promove desenvolvimentos.

Restringir a arte a simples atividade e ndo considera-la como conhecimento e
promotora de desenvolvimento é, também, negar a crianga a valorizagdo do seu ato
criador, o alargamento de sua capacidade de se expressar, de concatenar ideias e de
conviver. Em outras palavras, € ndo privilegiar os principios estéticos descritos no artigo
6° da Resolucdo n° 5 do Ministério de Educacdo (MEC), ou seja, “da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressédo nas diferentes manifestacGes
artisticas e culturais.” (BRASIL, 2009, p.19).

A despeito da forma pejorativa de como a arte é empregada atualmente no dia a
dia da maioria das creches publicas do Municipio de Fortaleza, nota-se, no Artigo 9°, da
Resolucdo n° 5 do MEC - que fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil (DCNEI) - em varios dos seus incisos, a possibilidade da articulacdo da arte ao
ensino de outras linguagens. Dentre os 12 incisos, cinco insinuam essa possibilidade e,
um apenas, descreve o trabalho com a arte, mais enfaticamente. O fato de os outros
incisos, porém, ndo sugerirem essa articulacdo ndo impede que o professor, como

mediador da situacdo, ndo possa proporcionar a adaptagéo da arte a eles.

No cotidiano de uma creche, as criangas passam pelas mais diversificadas
experiéncias, dentre as quais algumas proporcionadas pelo professor. Nesse ambito, vale
ressaltar que as atitudes tomadas pelo professor podem contribuir, ou ndo, para a fluidez

da expressdo artistica da crianca.
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Pensar a arte, refletida por meio da agdo pedagogica dentro da instituicdo de
educacdo infantil ¢, também, pontuar comportamentos que um professor de criancas
pequenas poderia assumir para que a problematica da inabilidade em lidar com arte-
educacdo na instituicdo infantil fosse sanada, com vistas a garantir e estimular mais

expressoes artisticas.

Além de um minimo de formacgdo e conhecimento profissional que englobe a
expressao artistica, nas suas mais diversas linguagens, faz-se necessario que o professor
inclua a arte na sua formacdo pessoal. Nesse sentido, ele deve vivenciar experiéncias
artisticas e culturais que vao além da sua realidade cotidiana e que o impulsione néo s6 a
apreciar a arte, mas, também a conhecé-la e se aventurar em pratica-la. Assumindo tais
posturas, o professor proporcionard, mais facilmente, a vivéncia das criancas com

experiéncias artisticas, possibilitando-as o conhecimento, a apreciacéo e a acao.

Dentre as experiéncias artisticas, mediadas pelo professor, que influenciam,
instigam, ampliam e colaboram para a expressdo e a arte na infancia, esta o contato com
a arte e, por que ndo dizer, a apreciacdo e a vivéncia com o patriménio artistico-cultural
de variados grupos e a estimulacdo no processo de criagao que utiliza como via de acesso
as linguagens do cotidiano da instituicdo como: a musica, a dancga, o toque, o canto, as
dramatizacdes (brincadeiras), o desenho, as pinturas, esculturas (massinha, argila etc.),

entre outras tantas linguagens.

Por tal razdo, alguns questionamentos permeiam esta escrita: por que a arte é
relegada a segundo plano sem a devida importancia na instituicdo de educacéo infantil,
se ela é tdo pertinente no desenvolvimento das criancas e frequente na dinamica da
instituicdo? Por que, mesmo depois das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao
Infantil (DCNEI), que abrem possibilidades de se trabalhar a arte com maior objetividade
e em articulagcdo com outras linguagens, a educacao estética continua a ser vista como

suplementar, dentro da creche?

Atualmente, desponta, em meio aos profissionais atuantes em creche, no
Municipio de Fortaleza, uma nova figura que trabalhara formalmente com o inciso que
descreve a arte mais objetivamente: o Professor Regente B (PRB) - responsavel por
garantir as experiéncias ligadas as linguagens da arte e que tem o seu trabalho pedagogico
e horério restritos a um dia na semana, em cada sala. Essa figura surge para garantir que

o Professor Regente A (PRA) - aquele que fica todos os dias em uma sala, exceto os dias
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do seu planejamento - tenha 0 seu tempo sem interacdo com criangas para planejar suas

aulas.

Ao Professor Regente B (PRB) sdo caracterizadas vérias atribui¢cdes semelhantes
aquelas cometidas ao Professor Regente A (PRA), por meio das diretrizes pedagogicas
da educacdo infantil do Municipio de Fortaleza (2014). H& um diferencial, porém, no que
se refere & elaboragdo de suas aulas. O PRB deve garantir dois Incisos, mas, deve também,
ponderar para as conexdes entre as experiéncias sugeridas nas DCNEI. Assim, o PRB,
em conformidade com as DCNEI, 2009, Art. 9°, Incisos IX e X, deve garantir experiéncias

que

Promovam o relacionamento e a interacdo das criangas com diversificadas
manifestacGes de musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danga,
teatro, poesia e literatura.

Promovam a interagdo, o cuidado, a preservacdo e o relacionamento da
biodiversidade e da sustentabilidade da vida na terra, assim como o0 nédo
desperdicio dos recursos naturais.

Em decorréncia dessa realidade, algumas questfes, no que se refere as atribuicdes
de um PRB, séo intrigantes: como o professor de educacao infantil, mais especificamente
o Professor Regente B (PRB) de creche, esta lendo e interpretando os Incisos IX e X da
Resolucdo n° 5 do MEC, no que concerne a sua compreensao sobre a relevancia da arte
para o desenvolvimento das criangas pequenas, ja que a ele foi cometido trabalhar mais
diretamente com as linguagens da arte? Sera que as linguagens artisticas, citadas no Inciso
IX, foram conferidas a cargo do PRB - professor que s6 entra uma vez por semana em
cada sala - como uma forma de garantir as criancas as experiéncias artisticas, ou é,
inconscientemente, a perpetuacdo de uma visdo antiga de que a arte é apenas lazer,
entretenimento, e que, por isso, uma vez por semana, a arte deve ser vivenciada, com o
simples objetivo de desopilar (qualquer semelhanca com os horarios atribuidos a arte, na
escola de ensino fundamental, sempre no final das aulas ou na sexta-feira, é, ou ndo, mera

coincidéncia)?

Se for mera coincidéncia que o PRB, responsavel por garantir as experiéncias
ligadas as linguagens da arte e que tem o seu trabalho pedagdgico e horério restrito a um
dia na semana, em cada sala, com a viséo antiquada que se tinha da arte como apenas um
artificio de lazer e, por isso, restrita também, a um dia da semana, por que, entao,

descrever em um documento que as linguagens artisticas devem ser garantidas pelo PRB,
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que sO entra na sala uma vez por semana? Por que as linguagens artisticas,
imprescindiveis para o desenvolvimento infantil, ndo podem ser garantidas por todos os

professores?

Outro fator intrigante da figura do PRB, semelhante a depreciacdo da arte, diz
respeito a forma como este professor também ¢é desvalorizado desde a sua configuragéo.
Vé-se isso nas atitudes tomadas, quanto a esse novo personagem, dentro da instituicao,
pela Secretaria Municipal de Educacdo de Fortaleza (SME). Desde 2013 até 0 momento
(segundo semestre de 2014), foi-lhe surrupiado o direito da formacdo em servico.
Somente as PRA’s- que, segundo diretrizes pedagogicas da educacdo infantil de 2014, do
Municipio de Fortaleza, devem garantir todos os incisos, exceto os que se referem as
linguagens da arte e a relagdo com a natureza, estes deixados a cargo dos PRB’s- tiveram

formacdo em servicgo assegurado.

Nessa conjuntura, o trabalho em foco se justifica por fazer denotar a arte, como
aceleradora do desenvolvimento infantil, apesar da educacdo formal, inclusive a
instituicdo infantil do Municipio de Fortaleza, pontuando a creche, mais especificamente,

e a sociedade ndo a considerarem como tal, por via de suas posturas.

A educacdo formal, mais precisamente a do Municipio de Fortaleza, demonstra
sua indiferenca a relevancia da arte como dinamizadora do desenvolvimento infantil,
qguando toma atitudes que, implicitamente, perpetuam a visao do senso comum, no que
diz respeito a percepgdo da arte na dindmica da vida. Isto é, apesar de leis e resolugdes
apontarem para a préatica da arte como linguagem e experiéncia de desenvolvimento na
educacdo formal, esta, por via da postura de muitos de seus representantes - secretarias,
coordenadorias, gestores escolares e professores - tende a eternizar a concepgao de que

arte se restringe a lazer, distragéo, passatempo, entretenimento.

A arte esta no dia-a-dia das pessoas, faz parte do cotidiano, manifestando-se pelas
mais variadas expressdes (pintura, arquitetura, masica, teatro etc.) e, talvez, por isso
mesmo, seja tdo desconsiderada pela prépria sociedade- quando a encara apenas como

lazer e entretenimento e ndo a percebe viva.

O sujeito, geralmente desde pequeno, ndo € incentivado a ver o mundo, a
desenvolver e tecer percepgéo pessoal sobre sua realidade. A maioria das pessoas passa
pelo mundo, recebe informacdes sobre ele, mas ndo € incentivada a refletir sobre o que
existe nas entrelinhas dessas informagdes e dos acontecimentos, limitando-se, somente, a

olhar - no sentido de n&o refletir sobre suas impressdes em relagéo as suas vivéncias.
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E possivel atribuir esse fato a falta de educacéo dessa sociedade no que se refere
a entender outras formas de se comunicar, de conviver, sentir prazer, criar, perceber e
sensibilizar-se com as coisas, situagdes e pessoas. E nesse contexto que a educacio tem
de estabelecer o diferente e utilizar-se da arte como fomentadora do desenvolvimento
infantil e, consequentemente, formadora de uma sociedade mais reflexiva, atenta a tudo
0 que se passa e transformadora, mediante sua capacidade criadora, instigada pela arte,

de sua realidade.

1.5 A relevancia da arte no desenvolvimento infantil: outras perspectivas

Com vistas a situar este trabalho no campo da producdo académica, realizamos
breve pesquisa do estado da arte no que concerne a relevancia da arte no desenvolvimento

infantil.

Pontes (2001), em seu trabalho A presenca da arte na educacao infantil: olhares
e intencdes, pesquisou as intencionalidades dos professores e os significados delas quanto
a estrutura da area de arte, na promocao de atividades com as linguagens artisticas para
as criancas de um nucleo de educacdo infantil. Para isso, foram feitos levantamentos das
situagdes em que a arte estava e relatos escritos das professoras em que foi identificado o
fato de que, conscientemente ou ndo, elas mediavam momentos de contatos com
linguagens artisticas utilizando cinco tipos de intenc@es: desenvolver habilidades, como
recurso ao trabalho com outras areas, como expressdo, acesso a padrbes estéticos e
conhecimento. Na sua pesquisa, deduziu que a arte na educacdo infantil, mediante a
pratica pedagdgica, pode transcorrer como linguagem imprescindivel a comunicacao e

expressao infantis e como um arcabouco de conhecimento cultural.

Outra producdo académica é a de Bacurau e Gondim (2014) no artigo Educacéao
infantil e 0 ensino das artes visuais, que traz resultados de uma pesquisa que objetivava,
por meio de entrevistas semiestruturadas, investigar na fala dos professores de creche e
escolas de Juazeiro/BA, suas concepgdes sobre o desenho infantil. As investigadoras
acharam necessario iniciar essa pesquisa, em razdo da superficialidade dos conceitos que
permeiam o cotidiano da educacdo infantil, por intermédio dos professores - com
formacéo deficitaria, no que diz respeito a formagéo em artes — que demonstram nas suas
praticas pedagdgicas, em relacdo as artes, pressupostos que as direcionam a recreacao, a

exercicios repetitivos e desenhos estereotipados. Quanto aos resultados, foram
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evidenciadas concepcdes e praticas responsaveis por uma deficiente formagao estética.
Deduziu-se, portanto, que esta realidade s6 mudara no momento em que a formacéo para
professores parta das indagacdes e problematicas deles, surgidas do cotidiano da

educacéo infantil, no que se refere a arte.

Jano artigo A Influéncia da Arte no Desenvolvimento e Aprendizagem da Crianca
na Educacao Infantil de autoria de Sani e Rubio (2014), prop6e ponderagdes no que se
refere a relevancia da arte na educacao infantil, quanto ao uso de materiais. Acentua que
é por meio do fazer artistico e do imaginario que a crianca da primeira infancia demonstra
suas emoc0es e sentimentos. Finaliza, descrevendo algumas estratégias norteadoras para
os professores, no que se refere a sua pratica com a arte, mais especificamente com a

literatura infantil.

1.6 Propositos circundantes da pesquisa

No afa de fazer parte do coro daqueles que, de alguma forma, se posicionam
melhor no &mbito da educacdo, no que se refere, principalmente, a &rea da arte - na
educacdo de criancas da primeira infancia - como formadora de uma sociedade mais
sensivel e, portanto, reflexiva, foi que adotamos como objetivo geral deste trabalho
analisar o papel da arte como catalisadora do desenvolvimento infantil, exprimindo os
possiveis obstaculos que dificultam a atuacdo da arte, como um dos elementos promotores
do desenvolvimento infantil, dentro de uma creche da rede municipal de Fortaleza. A
intencdo foi contribuir para a melhoria, por meio do conhecimento e reflexdo, da préatica
dos docentes que lidam com arte nas creches e que tencionam transformar suas atitudes e
pensamentos no concernente a formacdo estética das criancas que frequentam uma

instituicdo de educacdo infantil.

Para uma analise exitosa do papel da arte como catalisadora do desenvolvimento
infantil, dentro da referida creche, da Secretaria Executiva Regional 1V, especificamos
alguns objetivos. Em primeiro lugar foi preciso fazer ser conhecida a figura de um novo
personagem, o Professor Regente B (PRB), na educacdo do Municipio de Fortaleza, e sua
ligacdo com o ensino da arte, bem como seus percal¢cos e desafios; ja que a ele foi

atribuido o trabalho de garantir as criangas as linguagens artisticas.
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Em segundo lugar, foi preciso observar a compreensdo das professoras regentes
B (PRB) da creche citada, sobre a atribui¢do que lhes foi imputada no que concerne a
garantia de oferecer as criancas da creche as experiéncias artisticas e, por ultimo, analisar
como entendem a relevancia da arte para o desenvolvimento das criancas pequenas é

imprescindivel para que se percebam os possiveis percalgos e desafios da arte na creche.
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REFERENCIAL TEORICO

2.1 Relagdes: criancga, creche, desenvolvimento e aprendizado

A creche, situada juntamente com a pré-escola dentro da educacéo infantil, como
a primeira etapa da educacdo basica, caracteriza-se por ser um espago de educacdo
cuidadora, ou seja, aquele lugar em que o binbmio educar e cuidar se encontra de forma
indissociavel, desvinculando a creche de uma visdo antiqguada e errbnea de
assistencialismo. Segundo as OrientacGes Curriculares para a Educacdo Infantil, da
Secretaria de Educacéo de Estado do Ceard (SEDUC/CE, 2011), educar € muito mais do
que proporcionar as criancas da educacdo infantil o acesso ao conhecimento; e cuidar vai
muito além de dispensar atencdo a crianca, no que se refere aos aspectos fisicos. Cuidar
e educar a crianca da educacdo infantil €, dentre outras coisas, conforme as orientagdes
da SEDUC/CE (2011, p.14), “Acolher seus afetos e alimentar sua curiosidade e
expressividade; Dar-lhe condicdes para explorar o ambiente e construir sentidos pessoais,
sobre 0 mundo e sobre si, apropriando-se de formas de agir, sentir e pensar existentes em

sua cultura”.

Além de atentar para a relevancia do binémio cuidar e educar, a educacéo infantil
(creches e pré-escolas), segundo as DCNEI, 2009, artigo 8°, deve ter como objetivo,

garantir a todas as criancgas

O acesso a processos de apropriacdo, renovagdo e articulagdo de
conhecimentos e aprendizagens de diferentes linguagens, assim como o direito
a protecdo, a salde, a liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade, a
brincadeira, a convivéncia e a interagdo com outras criangas.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, 1996), a
finalidade da educacdo infantil abrange todas as dimensdes do desenvolvimento da
crianga: fisica, psicoldgica, intelectual e social; ou seja, ndo se trata de uma etapa
preparatdria para o ensino fundamental e sim de um periodo que tem sua razéo de ser,
caracterizado por sua socializacdo e educacdo como peculiaridades condizentes com as
faixas etérias inerentes as duas etapas: creches para criangas de zero a trés anos de idade,

e pré-escolas para criancas de quatro a seis anos.
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Mediante essa lei, a crianga € vista na sua integralidade- um ser tnico, mas dotado
de caracteristicas que lhes sdo peculiares- é concebida como cidadd, portanto, portadora
de direitos, sujeito historico, capaz de desenvolver relagdes e autonomia. Ela ndo pode
ser vista de forma fragmentada, “fatiada”. Na qualidade de educadora, professora,
facilitadora do aprendizado, mediadora, ndo podemos exprimir o desenvolvimento da
crianca de forma isolada, no que se refere aos seus aspectos psicologicos, intelectuais,
fisicos ou sociais. Ao desenvolver-se, a crianga, como ser Unico, integral e completo,

evolui em todas as dimensdes desse desenvolvimento.

Embasada na concepcdo Vygotskiana do desenvolvimento, acreditamos que 0
decurso do desenvolvimento é constituido socialmente, com base nas interacbes do
sujeito com o seu grupo social e com os objetos de sua cultura. Como elaboradora de
estratégias pedagdgicas que auxiliam no processo de progresso global da crianca, nos,
como professora, devemos considerar e comungar de que “o desenvolvimento pleno do
ser humano, depende do aprendizado que realiza num determinado grupo cultural, a partir
da interacdo com outros individuos de sua espécie. [...] é o aprendizado que possibilita e

movimenta o processo de desenvolvimento [...]”, (REGO, 1995, p. 71).

Quanto mais aprendizado, mais desenvolvimento. O indicativo de
desenvolvimento deve ser olhado com suporte daquilo que a crianga consegue executar,
solucionar com a mediacdo de alguém mais experiente (nivel de desenvolvimento
potencial), seja pelo didlogo, pistas, imitacdo ou experiéncias compartilhadas fornecidas.
O que é muito comum, no entanto, é a visdo retrospectiva do desenvolvimento da crianca,
em que “[...] supBe-se que somente aquilo que ela é capaz de fazer, sem a colaboracéo
dos outros, ¢ que ¢ representativo de seu desenvolvimento”. (REGO, 1995, 73). A essa
conquista que ja é consolidada na crianca, que ela consegue executar sem a ajuda de
ninguém, Vygotsky denominou de nivel de desenvolvimento real. O desenvolvimento
infantil, todavia, deve ser visto sob uma perspectiva prospectiva, sob o prisma do que
Vygotsky nomeou de zona de desenvolvimento proximal ou potencial, ou seja, a distancia
entre aquilo que a crianga é capaz de fazer sozinha (nivel de desenvolvimento real) e
aquilo que ela faz com o auxilio de alguém mais experiente (nivel de desenvolvimento
proximal) (REGO, 1995).

Ante tal circunsténcia, a aprendizagem se mostra imprescindivel para a introducdo
de elementos que possibilitem o desenvolvimento. Duarte Jr. (1981, p.28), ao falar sobre
a aprendizagem, assinala que ““[...] aprender significa preservar uma experiéncia, para

utiliza-la no futuro. [...] somente ha aprendizagem, no caso humano, onde as experiéncias
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sdo preservadas a partir da significacdo que o homem lhes atribui.” E a experiéncia que

acontece no nivel do ‘vivido’ é armazenada e representada pela linguagem.

2.2 Arte: expressdo ou comunicacao?

Ao se referir a linguagem, Duarte Jr. (1981, p.73) a concebe como substitui¢éo
das coisas, representacédo delas, ou seja, como um esquema de interpretacdo de valores e
conceitos mediante simbolos. Para ele, a linguagem permite abstracdes gerais e essenciais

dos eventos e objetos. Diz o referido autor ser por meio da linguagem que

[...] o homem organiza o real, isto é, estabelece categorias e classes de eventos,
nomeando-os e relacionando-0s numa estrutura significativa. A linguagem
permite que fatos e objetos sejam abstraidos em suas caracteristicas essenciais
e representados através de simbolos (palavras).

Para esse autor (1981), a linguagem, ao comunicar, transmite significados, os mais
explicitos possiveis, e carrega em si expressdo. Exemplificando: uma pessoa, ao
comunicar algo, na medida em que escolhe certas palavras ou frases para comunicar e, ao
se utilizar de um tom de voz, expressa determinados sentimentos. Mencionado autor,
contudo, vai mais além e assinala que toda expressdo tem em si elementos de
comunicacdo. Ele explanou essa ideia na cena do cotidiano de mées que, ao ouvirem o
choro de seus bebés, entendem que sua prole esté necessitando de cuidados. “Neste caso
0 bebé exprimiu sua insatisfagdo, mas, de certa forma, comunicou que necessitava de
cuidados.” (DUARTE JR., 1981, p.75).

Apesar, porém, de expressdo e comunicacao se imbricarem, a linguagem, quando
se refere a sentimentos, pode até nomeé-los, aponta-los, no entanto, ndo obtém o mesmo
sucesso ao descrevé-los, no gue se refere ao seu significado, pois a comunicagdo, como
funcdo bésica da linguagem, transmite significados e conceitos de ideias e essa
transmissdo tem que ser a mais clara possivel para que o receptor possa compreendé-los
da maneira mais exata. Os sentimentos - como “uma apreensdo direta da situagdo em que
nos encontramos, sendo que, por situacdo, compreende-se nossos estados ‘interiores’
(fisicos e mentais), bem como nossas relacdes com o mundo.” (DUARTE JR., 1981, p.

72) - ndo podem ser significados pela linguagem, pois esta nao reflete a forma natural
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deles; a linguagem ndo consegue formar conceitos gerais sobre os sentimentos, €
impossibilitada de, por via de seus simbolos linguisticos, representar abstracdes em torno
das caracteristicas essenciais dos sentimentos e situa-las em relacdo, como faz com os

objetos e eventos. Outra vez, recorremos a Duarte Jr. (1981, p. 73) que nos diz:

Por exemplo: a palavra mesa transmite uma ideia de uma superficie plana, de
determinado material, que, apoiando-se sobre pés, permite sobre ela a
realizacdo de uma série de atividades. Sdo essas as suas caracteristicas
essenciais que definem o conceito ‘mesa’. Outras caracteristicas que variam
nos infindaveis tipos de mesas (material, cor, forma, etc.) ndo sdo essenciais e,
portanto, sdo irrelevantes ao conceito [...] Para descrever-se uma mesa em
particular é preciso que se recorra a outros termos e conceitos: dizemos que ela
é de madeira, quadrada, pintada de branco, etc. [...]

No que diz respeito aos sentimentos humanos, [...] Posso, por exemplo, dizer
que me sinto triste [...] Porém, as dificuldades comecam quando tento
descrever como é minhatristeza [...] Como dizer, por exemplo, em que e como
a tristeza que hoje sinto é diferente da que senti ontem? [...]

Assim, se a linguagem tem como elemento basico a comunicac¢éo - que implica a
transmissdo mais exata possivel de conceitos e ideias - e ndo consegue descrever 0s
sentimentos, cabe a expressdo o papel de dar indicios e, ndo significar, elementos e modos

de sentimentos humanos:

[...] podemos dizer que o riso exprime, mas nao significa alegria, pois o riso
pode ainda exprimir escarnio € mesmo um certo “nervosismo” e inseguranga
do individuo.[...] Assim, na expressdo ndo temos um significado explicito
sendo transmitido, mas um sentido geral, que podera, inclusive, sofrer
diferentes interpretagdes. (DUARTE JR., 1981, p.74).

Em decorréncia de todo esse contexto, a quem caberd a expressdo dos
sentimentos? Quem conseguira objetivar algo tdo subjetivo, mediado por sinais que 0s
indicam, sem significa-los? Em suas palavras, Goldschmidt responde a essas indagacdes,
afirmando que “[...] A funcdo da arte € objetivar o sentimento interior formulando um
tipo de “experiéncia interior” que ndo pode ser atingida pelo pensamento (2004, p.75).
Portanto, como disse Susana Langer, citada por Duarte Jr. (1981) ao definir arte, esta é a
‘criagdo de formas perceptiveis expressivas do sentimento humano’ (LANGER, 1971,

apud DUARTE JR., 1981, p.75).

Tais sentimentos sdo compreendidos aqui como: “[...] uma compreensdo do

mundo ainda ndo mediatizada nem conceituada pela linguagem [...] todas as percepcoes

26



que temos de nossa situacdo, dadas diretamente, e que acompanham as simbolizagdes
(linguisticas)”. (DUARTE JR., 1981, p.68). Se o0s sentimentos acompanham as
simbolizacdes (linguisticas), se nestas, que sdo a compreensdo que se tem do mundo
(originariamente pelas palavras), “o significado compreendido, simbolizado, apoia-se,
sempre, no significado sentido”. (GENDLIN apud DUARTE JR., 1981, p.75), entdo,
conhecer, aprender, sO serd possivel na atmosfera da articulacdo entre sentimento
(vivéncia) e simbolizacédo (construcdes discursivas da linguagem). Barbosa (2012, p. 18)
ao falar da arte como area de conhecimento disse: “Nao podemos entender a Cultura de
um pais sem conhecer sua Arte. Como uma linguagem agucadora dos sentidos transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de

linguagem [...]”.

Assim, de acordo com o que foi expresso até agora, a arte pode ser considerada
como forma de conhecimento, pois ajuda o ser humano a desenvolver sentidos e
significados que direcionem a sua relacdo com o seu ambiente cultural, com o mundo que
0 cerca. Barbosa (2012, p.19), ao falar sobre a arte na perspectiva do sentimento de

pertenca e superadora do estado de despersonalizacdo, diz que

A arte na Educacdo como expresséo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagéo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacéo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Na catalisacdo do desenvolvimento, a arte se torna imprescindivel, ja que, segundo
Duarte Jr. (1981, p.14), o conhecimento advém “de um processo onde o sentir ¢ o
simbolizar se articulam e se completam”. Se 0 sentimento estd em destaque nesse
processo, e, a arte tem como funcdo objetiva-lo - ja que para a linguagem (simbolo
discursivo), isso é impossivel - ndo h4 como contestar a relevancia da arte para a

catalisacdo do desenvolvimento.
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2.3 Arte e educacéo infantil: relacéo peculiar

Na educagéo infantil, o trabalho com artes acontece de forma muito peculiar. Isso
implica dizer que ha de considerar as disparidades, particularidades e possibilidades de
cada faixa etaria. Apesar de entrarem numa instituicdo de educacéo pela primeira vez, as
criangas ja chegam com uma boa bagagem, um bom repertdrio de experiéncias, mas, em
alguns momentos, elas estardo envoltas por novas situagdes que Ihes requererdo o contato,
pela primeira vez, com circunstancias inusitadas que Ihes provocardo atitudes aportadas
por suas antigas experiéncias e pelo nivel de desenvolvimento em que se encontram.
Assim, ao trabalhar com artes, na educacdo infantil, o professor deve respeitar essas
peculiaridades inerentes as criancas da primeira infancia. Para melhor exemplificar,

descrevemos um exemplo dado por Barbieri (2012, p. 74):

[...] Para uma crianca que ndo sabe falar, ainda ndo € hora de aprender o nome
das cores, mas de experimenté-las. Nomear vem depois [...] quando a crianca
comega a falar de fato; nomear passa a fazer sentido, dar nome as cores, se
divertir com os nomes, com poesia.

Ainda falando sobre o trabalho com artes com as criancas da primeira infancia,
Duarte Jr. (1981, p. 15) diz que: “[...] para a crianga a arte é uma atividade, ¢ um fazer”,
mas ndo € um simples fazer. A atividade artistica dentro da educagdo infantil, e aqui, nos
atemos a creche, deve ser um fazer contextualizado, significativo para os educandos, e
ndo um fazer ligado a algo isolado do meio sociocultural da crianca e de tudo o que é
inerente as suas particularidades, pois as criangas ndo dicotomizam vida e arte. Holm
(2007 apud OSTETTO, 2010, p. 55), ao discorrer sobre artes na educagéo infantil ensina

que

[...] quando se trabalha com a primeira infancia, arte ndo é algo que ocorra
isoladamente. Ela engloba: controle corporal, coordenagdo, equilibrio,
motricidade, sentir, ver, ouvir, pensar, falar, ter seguranca. E ter confianca para
que a crianga possa se movimentar e experimentar.

Barbieri (2012, p.27), quando se reporta ao valor da arte nas interagdes da primeira
infancia, expressa a nogdo de que ao fazer arte na instituicdo de educacdo, a crianga tem

a possibilidade de exprimir questfes de seu contexto social, se sentir pertencente a ele e,
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nesse interim, ela se utiliza de varias linguagens artisticas. Assim, quando estdo fazendo

arte as criancas

[...] cantam enquanto desenham, entdo levantam e dangam [...] muitas vezes
desenham e pintam contando historias, misturando super-her6i com pai,
vizinho. A escola pode ser espago para construir e reconstruir o mundo, poder
falar sobre a vida e se sentir pertencente a essa comunidade, logo, livre para se
expressar. Essa ampliacdo de campo significa ampliar os horizontes.

A arte € um dos meios que possibilita a atuacdo da crianga no mundo, reafirmando
o infante como sujeito histoérico. Ao promover as criangas 0 acesso a arte, por meio das
suas linguagens, a creche, ao mesmo tempo em que proporciona a expressdo da
individualidade de cada um, exercita a interacdo, 0 sentimento de pertenca a coletividade.
“Essa ¢ uma experiéncia proxima a do cidaddo que, guardando sua singularidade,

participa ativamente da vida da comunidade a que pertence”. (BARBIERI, 2012, p. 28).

Além de promover, entre outras coisas, 0 sentimento de pertenga ao grupo social,
as interac0es e a expressdo da singularidade de cada crianca, a arte propicia o
desenvolvimento da sua formacdo estética. Estética € entendida como “encontro entre
imaginacdo e razdo e o acordo entre elas pode ser concebido como fundamento da

integracdo entre corpo e mente, entre sensivel e inteligivel”. (BRASIL, 2009, p.74).

A arte, por via das suas linguagens, é uma lente que interpreta o mundo. Ela
desenvolve a capacidade, no ser humano, de perceber as entrelinhas do vivido na
perspectiva dos sentidos, ou seja, ela desenvolve a percepcdo estética mediante as
experiéncias estésicas — experiéncia da beleza, da sensibilidade e da alegria - que

provocam na pessoa outros modos de sentir as coisas (BRASIL, 2009, p.75)

A despeito de a arte desenvolver a formacao estética, o desenvolvimento estético
encontra-se na vida da crianga muito antes dela adentrar a creche e, como exprimiu
Barbieri (2012, p. 144), “talvez, antes disso, na barriga da mae”. Ratificando o que foi
dito, o documento Préticas Cotidianas na Educacdo Infantil - Bases para Reflexdes sobre
Orienta¢des Curriculares, do MEC (BRASIL, 2009, p. 15), ao discorrer sobre formacao

estética, assim discorre:

[...] Sons, cores, sabores, texturas, odores, toques, olhares nos colocam no
mundo e sdo por nds incorporados como significados. Por provocar um
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excesso sensivel, uma relagdo direta, é preciso compartilhar a experiéncia.
Entdo o corpo se coloca em acdo através das linguagens.

Essa experiéncia estésica, que exige o prazer que advém da experiéncia
compartilhada entre corpo, as coisas do mundo e as pessoas, € uma forma de
conhecer [...], torna-se um prazer intelectual. Desse modo, constitui parte
intensa e extensa da experiéncia do bebé. Experiéncia que promove suas
primeiras aprendizagens e que, através de seu percurso vital, é conservada na
experimentacdo lGdica com mundo que diz respeito as artes, ao viver
imaginativo e ao trabalho cientifico criador (BRASIL, 2009, p. 75)

No cotidiano do trabalho com arte, dentro da creche, devem ser propostas
atividades que sejam coerentes com a faixa etaria das criancas- respeitando suas
possibilidades e potencialidades- no intuito de suscitarem, provocarem e agregarem mais
experiéncias estésicas, pois, como disse Ostetto (2012, p.112), a arte “é uma experiéncia
estética e € esse carater que nao deve ser desconfigurado”. Trata-se de valorizar ndo s6 o
que diz respeito ao cognitivo- aspecto erroneamente concebido como isolado dos
sentimentos, sentidos e afetividade - mas de compreender que a relacdo com o mundo é
a interacdo dos sentimentos com a razdo, do mundo exterior como interior; que 0 processo

de conhecer e de desenvolver passa pela conexdo dos sentimentos com 0 pensamento.

2.4 Formacao estética: percalcos e desafios do professor de educacao infantil

Na contextura dessa dinamica do trabalho da arte na educacao infantil (creches e
pré-escola) e do seu encontro com as criancas, existe a atuacdo do professor como figura
mediadora que, na posi¢do de pessoa mais experiente, dard a crianca a seguranca para
“[...] que ela retorne ao adulto, tenha contato e crie junto. O importante ¢ ter um adulto
por perto, co-participativo e ndo controlando” (HOLM, 2007 apud OSTETTO, 2010,
p.55). Para que essa mediacao, no entanto, ocorra adequada e assertivamente, o professor

deve assumir algumas posturas. Faz-se necessario, (BARBIERI, 2012, p. 19) que

[...] o educador também seja pesquisador e criador, que se indague sobre o
mundo e 0s assuntos estudados- antes e com as criangas- e com elas va fazendo
perguntas, investigacdes e descobertas- ouvindo-as, observando-as, traduzindo
seus olhares e sons e ampliando suas questdes.

O professor de educacéo infantil deve no que concerne a arte, demonstrar um fazer

desafiante e formativo, que leve a crianca a pensar em outras formas e caminhos de se
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chegar a producao da arte, pois, “[...] 0 fazer da arte se caracteriza por um fazer criativo,
[...] € um fazer que enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer’”. (PAREYSON
apud GOLDSCHMIDT, 2004, p.110). O desafio do professor, e aqui nos referimos,
especificamente, ao professor PRB- incumbido de garantir as experiéncias com as
linguagens artisticas as criancas de creche do Municipio de Fortaleza- ou a qualquer
professor responsavel por promover as experiéncias estéticas - é transformar o seu
planejamento em uma pratica que se preocupe com o0 processo do fazer e ndo com o
produto final, é estimular a crianca a trilhar novos caminhos, possibilitando-lhe uma trilha
autoral no convivio com a arte, dando-lhe vazéo para criar e imaginar, e ndo ditar o modo
de fazer. Duarte Jr (1981), citando Lowenfeld, ao se referir ao fazer arte na educacgéo

infantil, diz que

[...] a acdo em si é mais significante que o produto final conseguido. ‘[...] O
importante é o processo da crian¢a — 0 seu pensamento, 0s seus sentimentos,
as suas percepgdes, em suma, as suas reagdes ao seu ambiente’. Portanto, ndo
se pode encarar a arte infantil sob o prisma da estética, ou seja, do ponto de
vista da produgdo de objetos belos e harmoniosos. Antes, é preciso considerar
0 produto em relagdo ao caminho percorrido na sua elaboracéo; em relacdo a
atividade significante e expressiva que lhe deu origem. (LOWENFELD;
BRITTAIN, 1977 apud DUARTE JR., 1981)

Para que a crianca tenha subsidios, no entanto, no que concerne a sua criacao
autoral, no caminho percorrido do fazer artistico, o professor tem o papel fundamental de
fomentar a senda percorrida, ampliando o repertorio do infante, agregando, assim, mais
elementos no seu arcabouco de experiéncias. Sobre ampliacdo de repertorio, Ostetto

(2010, p.59) assim se exprime:

Disponibilizar repertdrios (imagéticos, musicais, literarios, cénicos, filmicos)
é oferecer pontes de sensibilidade para a escuta e o olhar do extraordinério que
nos rodeia, para refinar os sentidos. Aprende-se a ver e ouvir, assim como a
combinar materiais, a inventar formas e, neste sentido, um dos papéis do
professor é abrir canais para o olhar e a escuta sensiveis.

Ampliar repertério, todavia, vai muito além de prover o pensamento e 0s sentidos
das criangas por meio das mais diversas atividades ou dos materiais dispostos a elas, no
que diz respeito ao uso que se faca com eles (experimentacdes diversas). Alargar o
repertério implica, também, ter o cuidado com os materiais que vao ficar expostos nos

espagos educativos e que, consequentemente, educardo seus olhares, pensamentos e

31



sentidos (fotografias, figuras, desenhos, reproducio de obras de arte etc.). E fornecer-lhes
a oportunidade de entrar em contato com a sua, e com outras culturas por meio da musica,
de filmes, histdrias, vestimentas, objetos etc. Ao falar sobre as consequéncias de se

ampliar o repertorio infantil, eis como se expressa Ostetto (2010, p.60):

Criancas sdo percebidas como sujeitos ativos em seus processos criagdo,
autoria, construcdo de conhecimento. A ampliacdo de seu repertdrio faz parte
dessa construcdo: favorecer o acesso a cinema, teatro, literatura, exposicdes,
valorizando suas competéncias culturais mais amplas. A crianga passa a ter
condicbes mais favoraveis de expressar-se autoral e criativamente quanto mais
material bruto para reelaboragdo ela possuir, isto €, amplia-se seu acervo
acolhido/construido por meio de experiéncias.

Para que a préatica de ampliagdo de repertorio, no entanto, se efetive de fato, no
cotidiano da creche, faz-se necessario, primeiro, o professor ter contato com o universo
artistico, cuidar da formacéo pessoal e profissional. Sobre isso, Barbieri (2012, p.146) se

manifesta:

Se o professor quer trabalhar com artes com seus alunos, ele precisa trabalhar,
primeiramente, com ele mesmo. E muito dificil, por exemplo, um professor
que nunca desenhou ensinar desenho. Primeiro, por ndo saber as dificuldades
que se vivencia quando se esta desenhando. Depois, quando o professor
desenha, conhece os percalcos e obstaculos que existem nessa pratica

O professor tem que romper com préaticas antigas, repressoras das criacdes, das
invencOes e das linguagens e possibilidades expressivas infantis pelas quais passou, e
valorizar, nas criangas, seus modos de criar, recriar e de se expressar. Isso sé sera possivel
quando ele se voltar para a formacdo pessoal — atentando para as experiéncias estéticas
particulares e as socialmente compartilhadas (museus, galerias, livros, musicais etc.) — e
profissionais. Ao comentar sobre a formacdo do professor responsavel por garantir as

linguagens artisticas na educacéo infantil, Barbieri (2012, p. 148-149) se posiciona:

[...] Quanto mais conhecimento vocé tiver, mais sensibilidade vocé
desenvolve, e melhor vocé faz. E preciso s6 conhecer.

[...] Para sermos bons professores de arte de Educacéo Infantil, temos
que nos dar conta de nossas experiéncias estéticas, de nossa trajetoria e
também conhecer ndo s6 a historia da arte, mas também a histéria do
homem e do mundo. Ter nocdo das concomitancias histdricas de
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determinado movimento artistico (0 que estava acontecendo social e
politicamente na época)

[...] E preciso uma profissionalizacdo do professor nessa area, de modo
gue ele se aproprie com profundidade dos aspectos constitutivos da arte.

Existe, porém, uma falha na formacdo profissional dos professores,
principalmente no que se refere a arte. Duarte Jr. (1981, p.120) diz que: “[...] a formagdo
do professor polivalente em artes tem se revelado extremamente precaria [...]” Nesse
contexto de formacao, alguns autores se debrucam a falar sobre as consequéncias da ma

formacéo tanto profissional quanto pessoal:

[...] ainda € recorrente a pratica de entregar as criancas desenhos para colorir.
Essa questdo do desenho mimeografado, muitas vezes, esta relacionado ao ndo
saber o que fazer. [...] Muitos de noés tiveram poucas aulas de arte, com
qualidade baixa, que ndo nos ensinavam as questdes do mundo. Aulas que ndo
nos faziam descobrir como as perguntas e questdes humanas e intuitivas se
revelam por meio da arte. (BARBIERI, 2012, p. 149).

H4 ainda desinformacédo quanto as diversas linguagens da arte. Pressupde-se
que [...] seja conseqiiéncia tanto das vivéncias pessoais como da formacao
escolar e profissional, assim como das politicas publicas em artes [...]
(MACHADO; BARRETO, 2010, p.147).

Entdo, € impossivel negar o fato de que a dindmica exitosa da arte na creche
depende, e muito, da atuacdo de um professor-mediador - provido de saberes sobre essa
area de conhecimento — que esteja em constante formacdo, tanto pessoal quanto
profissional e que se disponha, mediante sua pratica e seu olhar, mostrar o universo da
arte e, assim, possibilitar a catalisacdo do desenvolvimento das criangas por via da

formacao estética.
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NARRATIVA METODOLOGICA

Este capitulo tem como finalidade expor e descrever as técnicas e 0os métodos
empregados para a coleta e analise de dados, assim como a justificativa para a utilizagédo
destes, arrimada em fundamentacdo teodrica referente ao capitulo anterior e nas

investigagOes que permeiam este trabalho.

A pesquisa escolhida foi de abordagem qualitativa, pois € a que melhor se
harmoniza a natureza do estudo deste trabalho, que busca responder a questdes de
mensuracao dificil. Segundo Minayo (2011), a pesquisa de cunho qualitativo trabalha
com um universo dos significados, das atitudes, do pensamento da pessoa sobre algo, seus
conhecimentos, e ndo, sobre a pessoa em si, consoante Minayo (2011, p. 21): “[...] O
universo da producdo humana que pode ser resumido no mundo das relagdes, das
representacdes e da intencionalidade e é objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode

ser traduzido em nimeros e indicadores quantitativos [...]”

Nessa perspectiva qualitativa, nos louvamos na estratégia metodoldgica
denominada estudo de caso, por ter como caracteristica um estudo aprofundado mediante
um recorte de uma situacao, o que é o caso da pesquisa em foco. Além disso, existem
outros fatores que tornam o estudo de caso importante na utilizagdo de uma pesquisa.
Como ensina André, 2005 (apud DEUS et al., 2010, p3),

[...] o estudo de caso qualitativo atende a quatro caracteristicas essenciais:
particularidade, descricdo, heuristica e inducéo.

A primeira caracteristica diz respeito que o estudo de caso focaliza uma
situacdo, um fendmeno particular, o que o faz um tipo de estudo adequado para
investigar problemas praticos. [a segunda] significa o detalhamento completo
e literal da situacdo investigada. A heuristica refere-se a ideia de que o estudo
de caso ilumina a compreensdo do leitor sobre o fenémeno estudado, podendo
‘revelar a descoberta de novos significados, estender a experiéncia do leitor ou
confirmar o ja conhecido’ (ANDRE, 2005, p. 18). [E, a ltima], significa que,
em sua maioria, 0s estudos de caso se baseiam na Idgica indutiva [ou seja,
argumento que parte de dados particulares e constatados e conduzem a
conclusdes, provavelmente, verdadeiras]

A entrevista utilizada como instrumento de coletas de dados, nesta pesquisa, foi a

semiestruturada. Ela é caracterizada por ser o instrumento metodoldgico mais adequado

2 Apéndice 1
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para fundamentar as pesquisas qualitativas e investigar o tema com maior profundidade
(GIL, 2008). Ao analisar a entrevista semi-estruturada, Lakatos e Marconi (2010, p. 180)

ensinam:

O entrevistador tem a liberdade para desenvolver cada situacdo em qualquer
direcdo que considere adequada. E uma forma de poder explorar mais
amplamente uma questdo. Em geral, as perguntas sdo abertas e podem ser
respondidas dentro de uma conversagéo informal.

Para fazer as entrevistas semiestruturadas (apéndice 1), foi utilizado um gravador
de dudio de um aparelho celular que, em seguida, foram transcritas para a categorizacao
e anélises dos dados.

As entrevistas foram realizadas no més de novembro de 2014 com duas
professoras PRB’s (Professoras Regentes B), que tém a responsabilidade de garantir as
criancas de creche as experiéncias artisticas - graduadas em Pedagogia e pertencentes a
rede municipal de educagdo de Fortaleza, de uma mesma instituicdo de educacéo,
instituicdo essa onde aconteceram as entrevistas. Atende cerca de 80 criangas, possui
quatro salas pequenas que sdo divididas por muros baixos e utilizadas como dormitérios
em um determinado horario do dia, e uma minuscula brinquedoteca. Tem um pétio
interno, que fica entre as salas e que comporta mesas e cadeiras para que as criangas facam
as refeicBes e algumas atividades de cunho pedagdgico. Possui um banheiro para todas
as criancas da creche, um pétio externo pequeno denominado por todos da comunidade
institucional de “parquinho” com brinquedos coletivos que dividem o pouco espago com
as criancas (playground, escorregador, balanco), area de servigo, cozinha, almoxarifado,
banheiros para funcionérios e sala de coordenag&o.

Quanto aos trabalhos referentes & arte das criangas, foram poucos 0s que vimos
expostos pela creche, porém, uma das professoras - a quem, nas transcri¢fes das falas,

chamamos de Frida- estava ensaiando com as criangas para a apresentacdo de Natal.

No intuito de preservar as identidades pessoais dos participantes da pesquisa,
decidimos chama-los pelos nomes de duas artistas pelas quais temos muito aprego e
admiracdo por seus respectivos trabalhos e vidas. Frida Kahlo e Tarsila do Amaral.
Associamos 0 nome das artistas e suas caracteristicas - que para nos, lhes séo peculiares

- &s pessoas a quem entrevistamos por ver semelhancas entre elas.
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A pessoa a quem chamamos de Frida, assim como as suas obras e a sua
personalidade, mostrou-se respectivamente forte e determinada. Mesmo diante das
adversidades pessoais e das impostas pelo seu cotidiano, na creche, ela enfrenta com

muita coragem todos os obstaculos para proporcionar as criangas experiéncias artisticas.

A outra personagem da pesquisa a quem entrevistamos, chamamos de Tarsila. A
associacdo a Tarsila deve-se ao que os quadros dela nos expressam e ndo pela sua
personalidade ou obras, ja que era uma figura determinada e cujas obras também eram
fortes no que se refere as cores e a algumas tematicas também; todavia, a maioria das
obras de Tarsila nos transmite serenidade, um ar bucolico, e nos deixam téo a vontade e
tranquila que a Unica coisa que queremos, ho momento em que as apreciamos € ficar
parada, inerte, apenas olhando. Desse modo, associamos essas sensacdes a passividade

da segunda pessoa.
Os pesquisados:
TARSILA

E professora regente B substituta, ou seja, ndo é efetiva. Trabalha mediante um
contrato com a Prefeitura Municipal de Fortaleza. Tem idade de 40 a 45 anos, € formada
em Pedagogia pela Universidade Estadual Vale do Acarat (UVA) e a concluiu em 2011.

N&o possui pos-graduacdo e ndo participa e nunca participou de formacao continuada

FRIDA

E professora regente B efetiva, ou seja, é concursada da rede municipal de
Fortaleza desde 2010. Tem 28 anos, é formada em Pedagogia pela Universidade Estadual
do Cearad (UECE) e a concluiu em 2009. Possui pds-graduacéo em Gestao pela Faculdade
Tecnolodgica do Rio Grande do Norte, concluindo-a em 2014. Assim como TARSILA,
respondeu, na entrevista, que ndo tinha participado e nem participa de formacao
continuada, mas relembrou, em meio a uma das respostas da entrevista, que tinha feito

alguns cursos relativos a arte, fora do Pais.
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ANALISE DE DADOS

Este capitulo expressa a analise dos dados das entrevistas semiestruturadas, com
o intuito de discorrer sobre as questdes que permeiam este trabalho. Dentre elas, hd a que
se designa como o objetivo geral: analisar o papel da arte como catalisadora do
desenvolvimento infantil, exprimindo os possiveis obstaculos que dificultam a atuacéo da
arte, como um dos elementos promotores de desenvolvimento infantil, dentro de uma

creche, da Secretaria Executiva Regional 1V, da rede municipal de Fortaleza.

A analise dos dados das entrevistas, também, possibilitard ponderar outras
questdes que estdo no cerne dos nossos objetivos especificos, como: fazer conhecida a
figura de um novo personagem, o Professor Regente B (PRB), na educa¢do do Municipio
de Fortaleza, e sua ligagdo com o ensino da arte, bem como seus percalgos e desafios; e
também observar a compreensdo das professoras regentes B (PRB) de uma creche, da
Secretaria Executiva Regional 1V, da rede municipal de Fortaleza, sobre a atribuicao que
Ihes foi concedida no que concerne a garantia de oferecer as criangas da creche as
experiéncias artisticas, e analisar como essas professoras, compreendem a relevancia da
arte para o desenvolvimento das criancas pequenas. A analise sera mostrada em trés

blocos.

1° Bloco

Refere-se a figura do professor regente B (PRB) - no que concerne a compreensao
das prdprias entrevistadas - quanto a sua relevancia no cenario educativo, ao seu proceder
e a sua ligacdo, em relacdo a arte, bem como seus percal¢os e desafios. Ao se reportarem
sobre a sua importancia, como PRB’s (professores regentes B), as professoras se
compreendem de forma diferente.

Tarsila se concebe — como PRB - um intervalo, na rotina. Parece que, para ela, a
relevancia da PRB dentro de uma creche se restringe a dar uma pausa na rotina. No nosso
ponto vista, ela perpetua a visdo de que tudo relativo a arte, inclusive o professor
incumbido de garanti-la dentro da instituicdo, é apenas, o intervalo entre “as coisas
sérias”, ¢ o momento para desopilar, se distrair, sair da rotina. Portanto, para ela, a
professora PRB, apesar de ser uma professora como qualquer outra, tem o diferencial de

quebrar a rotina e, por essa razao, € aquela que trabalha com as artes.
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A importancia é como se vocé fosse o professor regente de sala, € a mesma
coisa, o trabalho é o mesmo, s6 que todos os dias a gente estd numa sala
diferente. Mas, é muito importante pra crian¢a, pro grupo, pra gente mesma,
porque nédo é aquela rotina, todo dia a mesma coisa, todo dia eu estou numa
sala diferente... € muito bom!

E importante para a crianga porque ela pensa: “Hoje a minha tia ¢ diferente”.
Essa novidade é boa tanto para o professor quanto para a crianca.

(TARSILA)

Na qualidade de professora que tem, entre suas atribuicGes, garantir as
experiéncias ligadas as linguagens da arte, a PRB, de creche, tem como diferencial
proporcionar, com intencionalidade, as mais diversificadas experiéncias possiveis, que
provoquem desenvolvimento, criando assim “momentos de empatia e contraste com a
maneira de ser das criancas, aumentando suas possibilidades e ampliando seus
horizontes”. (BARBIERI, 2012, p.91).

Frida se compreende como uma docente distinta das outras dentro de sala,
mediante o seu trabalho, e se vé como aquela que apresentara as crian¢as um mundo que
faz parte do dela — a arte. Além dessa compreensdo, Frida relata com destaque alguns
percalcos no que se refere a figura do PRB, como a falta de orienta¢do quanto a sua préatica
dentro da rede municipal de Fortaleza, a configuracédo atribuida ao professor regente B,
no que diz respeito a concepg¢do que os outros funcionarios, do ambito educacional, tém

da sua figura e a auséncia de uma formacao mais especifica em arte.

[...] Bom, se eu estou na sala s6 uma vez por semana vou tentar fazer um
trabalho diferente [...] Assim, eu tenho uma formacdo em Artes, fora, nada
académica. Tive outras experiéncias também fora quando eu viajo e tal, ai eu
decidi aplicar a Arte sem saber que o inciso IX era minha atribuicdo, eu estava
fazendo porque eu gosto, porque é da minha al¢ada [...] Ai, comecei. O meu
primeiro teste foi trabalhar a musica com eles. Ai, toda semana a gente fazia
um trabalho diferente. Acho que a gente tem um pouco mais de liberdade que
0s outros professores de sala - que eles tém de ficar mais amarrados nessa
questdo do curriculo. Pra mim, na formulagdo da minha cabeca - porque eu
realmente ndo tive nenhuma orientagdo - era um neg6cio assim muito solto,
[...] eu acho que os PRB’s deveriam ter algum tato pra essas coisas, pra artes
[...] Eu acho que tem a sua importancia, mas eu acho que a gente precisa de
uma orientagdo melhor, de um rumo, sabe? Porque até hoje eu estou querendo
entender melhor. Porque eu ndo acho interessante a gente ser visto como
alguém que vai “tapar o buraco” de um professor que estd fazendo
planejamento.

(FRIDA)

A percepgdo que Frida tem de si, como PRB, é daquela que est4 garantindo o
contato das criangas com a arte. Concebe-se como figura que tem o diferencial, no sentido
de oferecer experiéncias com as linguagens artisticas, e compreende que isso decorre de

sua formacdo pessoal e interesse pelo campo da arte. Assim, sendo fruidora de arte, Frida
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proporciona as criangas o conhecimento daquilo que faz parte do vivido, dando-lhe maior
propriedade para promover, junto a elas, experiéncias com as linguagens artisticas, pois
“[...] o conhecimento ndo se constroi apenas com textos e livros, mas, também, s6 ganha
sentido do partilhado com o outro, alcangando sua esfera de significagao”. (OSTETTO,
2012, p. 16)

Frida reconhece suas limitacdes no que se refere a sua pratica e expressa algumas
dificuldades, como a falta de formacao e uma orientacdo por parte da Prefeitura, quanto
as suas atribuicdes, mas, acrescentamos a esses percalgos um olhar mais apurado, por
parte do Poder Publico, no sentido de incentivar e colaborar para que o professor tivesse
acesso a arte. Ademais, proporcionar ao PRB crescimento profissional e pessoal, em
relacdo a arte, valorizaria a figura do professor regente B - o que contribuiria na mudanca
da forma como ele é percebido pelos outros funcionarios da creche. Segundo Barbosa
(2012, p.14): “os poderes publicos, além de reservarem um lugar para a Arte no curriculo
e se preocuparem em como a Arte é ensinada, precisam propiciar meios para que 0S
professores desenvolvam a capacidade de compreender, conceber e fruir Arte”.

Tarsila, ao falar de sua concep¢do quanto a pratica de uma PRB, acentua que foca
mais a arte, olhando para o desenvolvimento das habilidades das criangas dentro das
atividades artisticas. A professora deixa transparecer que o ponderado por ela é a
capacidade que as criancas tém de fazer algo, cumprir alguma coisa que lhe foi exigida,
revelando, assim, uma visdo de crianga passiva. No seu discurso, ndo levantou a hipétese
de estimular a capacidade criadora e ampliagdo de repertério, mediante as mais

diversificadas experiéncias.

Do meu ponto de vista, bem, eu estando dentro de uma sala de aula tenho que
visar mais arte junto a crianca, entdo eu vou olhar a crianca desenvolvendo
suas habilidades dentro da atividade artistica, eu vou trabalhar essa crianga
melhor, eu vou ter uma visdo diferente da professora “PRB1” [PRB] porque
eu estou trabalhando somente a Arte com aquele aluno.

(TARSILA)

Quando se refere a olhar a crianca desenvolvendo suas habilidades dentro da
atividade artistica, Tarsila restringe a sua préatica a observacdo e oferta do contato das
criangas com uma arte empobrecida e restrita a determinados momentos — somente
aqueles em que ela esta dentro da sala. Deixa implicita a auséncia de uma préatica que
enfatize a ampliacdo do repertorio infantil e que considere a dimensdo estética, ou seja,
uma dimensdo que ultrapassa o periodo determinado para trabalhar com arte e espacos

(ultrapassa as paredes de uma sala, de uma instituicdo). Segundo Ostetto (2010, p. 57):
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Nunca se falou tanto em linguagens, expressoes, criagao, cultura, arte. Porém,
o dito ndo tem influenciado decisivamente o fazer. Como diz o cancioneiro,
‘ha distancia entre inteng&o e gesto[...]". Se a ‘arte’ esta presente no cotidiano
da Educacéo Infantil frequentemente determinados por momentos ou um
conjunto de técnicas e instrugdes para o exercicio de habilidades especificas,
os ‘trabalhinhos’ e as ‘atividades artisticas’ sdo velhos conhecidos. Ao
discutirmos sobre a arte no cotidiano educativo, neste caso, considerando a
necessaria ampliacdo de repertorios artisticos-culturais, sera necessario chamar
atencdo para o fato de que estd em jogo a educacdo do ‘ser poético’, implicado
a totalidade do olhar, da escuta, do movimento, que se expressa mobilizando
todos os sentidos; sendo assim, serd mais pertinente falarmos de educacéo
estética. Apontar a dimensdo estética (mais do que o ensino de arte) [...], pois
se trata de um principio que atravessa todo o cotidiano, dentro e fora da escola.

Frida revela que tenta promover experiéncias, no que diz respeito as atividades
diversificadas, deixando transparecer sua intencdo de mostrar as criancas novas

experimentacdes, proporcionando possiveis experiéncias estéticas.

Uma PRB normal eu ndo sei, mas eu, que ja tenho uma bagagem de outros
tipos de linguagem, eu me utilizo dessas linguagens para trabalhar com esses
meninos [...]. Agora, eu ndo sei como é que funciona com as outras pessoas
porque eu tenho visto a dificuldade das outras PRB’s. Ela faz basicamente o
mesmo trabalho que a outra professora, a mesma estrutura, a contacdo de
histdrias, a rodinha... Eu estou trabalhando de acordo com minhas
experiéncias, buscando informacéo dentro da Arte. Eu ja usei mdsica, ja usei
teatro com eles, por incrivel que pareca. Agora eu estou utilizando outro tipo
de musicalizacdo [...]. Ai o pessoal “Ah, artes plasticas, vamos pintar...” Nao
vai pintar nada, vamos utilizar outras coisas. Pedi argila e até hoje nada, sabe,
outras coisas? J& que ela ndo tem argila vamos dar farinha de trigo, vamos fazer
massinha, sabe? Outro tipo de artes plasticas, trabalhar com palito, com
colagem, com mosaico...

(FRIDA)

Ao exprimir que a outra PRB (Tarsila) “[...] faz basicamente o mesmo trabalho
que a outra professora [PRA], a mesma estrutura, a contacdo de histérias, a rodinha [...] ”,
Frida ndo percebe a possibilidade de se articular arte com as outras areas de conhecimento
e na rotina da creche. E exatamente o que nos fala Barbieri (2012, p.19): “No universo
escolar, a arte possibilita 0 entrecruzamento de diversas areas do conhecimento [...].”

Quanto ao inciso IX do artigo 9°, da Resolucdo n° 5 do MEC — que se refere a
garantia as criancas das experiéncias artisticas — como atribui¢do das PRB’s, Tarsila

escreve que

[...] foi a forma encontrada da gente trabalhar esse diferencial com a crianga e
a parte da professora pesquisar, encontrar algo diferente de forma que a crianga
tenha contato com a Arte ou com outros tipos de arte, coisas de fora do dia-a-
dia dela na sala de aula, ou mesmo em casa[...] Depende muito do professor
buscar esse tipo de informacdo, de arte, sempre levando em consideracéo a
idade do aluno de forma a apresentar a ele todo esse mundo que existe la fora.
Por exemplo, nossos alunos ndo sdo acostumados a ter contato com a pintura,
como 0 que O artista esta tentando passar através daquela pintura.

(TARSILA)
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Nesse contexto, a PRB demonstra interesse em ampliar os horizontes das criancas,
trazendo algumas manifestacdes artisticas para a sala, promovendo, assim, algumas
experiéncias estéticas. Segundo Moura (2006), uma das funcdes do professor, no trabalho
de artes, € ser um mediador, ou seja, proporcionar o contato e o conhecimento dos
elementos artistico-culturais de varios grupos sociais com as criangas.

Outro ponto que salientamos é o fato de a professora se preocupar com as
especificidades de cada sala no que se refere as atividades propostas as idades das
criancas, mesmo que ela tenha se equivocado ao exemplificar uma atividade em que deixa
transparecer uma visdo pessoal de que a arte é linguagem no sentido de apenas
comunicacdo, e ndo expressdo, quando diz: “nossos alunos ndo sdo acostumados a ter
contato com a pintura, como 0 que o artista esta tentando passar através daquela pintura”.
Ao falar sobre a atencdo do professor no que diz respeito as especificidades das faixas
etarias das criancas Fuzari, Ferraz (1999, p. 20) acentuam:

No caso de criangas [...], € muito importante que o professor conhega e saiba
organizar a graduagao dos assuntos no &mbito do fazer e apreciar a arte. E saiba
também propor atividades que propiciem vivéncias de ensino e aprendizagem
dos mesmos, considerando tanto os mais simples como os mais complexos.
Para isso o professor deve estar atento as caracteristicas da faixa etéria,
interesses e ‘direitos’ culturais artisticos de seus alunos no mundo
contemporaneo.

Quanto a opinido de Frida sobre o porqué do inciso IX ser atribuido ao PRB,
verbaliza que essa atribuicdo de garantir as experiéncias artisticas foi-lhe imputada pelo
fato de que ela, como PRB, tem menos prerrogativas, dentro da creche, do que as PRA’s.
Por isso, os formuladores das diretrizes para educacgéo infantil de Fortaleza pensaram em
Ihe atribuir o inciso 1X, porém, com o sentido de outorgar-lhe um papel de promotora de
eventos e decoracdo, corroborando assim, o que Duarte Jr. (1981, p. 120) afirmou: “[...]
Frequentemente delega-se também ao professor, de arte a incumbéncia de ‘decorar a
escola [...]” Além dessa observagdo, Frida destaca que o inciso IX poderia ser da algada

de todas as professoras e ndo so dela.

Eu acho que os professores de sala ja tem uma estrutura de dar aulas: contagéo,
rodinha, um trabalho pra mostrar pros pais, uma atividade feita na sala, tem
relatério e todas aquelas atividades burocraticas, de registrar o
desenvolvimento da crianga e realmente fica muito amarrado ali. J4 a PRB ndo
tem relatorio, “a PRB € mais livre, entdo vamos colocar uma coisa
extraordindria aqui pra ela fazer”. Quando eu entrei, eu j& percebi isso:

-“PRB corta isso aqui pra fazer a decoragio da escola...”

- Como é que é, menino?

-“Mas tu ndo tens relatdrio...”

- Sim, mas eu tenho plano de aula!

-“Sim, mas vamos aqui estruturar o S8o Jodo da escola, tu ensaias com 0s
meninos...”

Assim, a gente é visto como um tapa-buracos. Além disso, eu ja percebi
intuitivamente que tinha essa questdo: “Ah! Vocé ndo tem relatorio, vocé ndo
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vai avaliar uma crianga...” E ai jogam vocé pra outras atividades como
decoracgdo de festa, etc. eu acho que as pessoas se utilizam dessa questdo do
PRB e acham que agora terdo uma “faz tudo” dentro da creche, e eu ndo acho
isso certo. E ai atribuiram o inciso 1X, a Arte, mas deveria ser pra todas as
professoras, nem que fosse um pouco, e atribuiu a Arte, mas com que critério?
Porque caiu em mim por acaso, que tenho experiéncia também por acaso. Mas,
e as outras? Elas ndo tém experiéncia em arte, nenhuma.

(FRIDA)

Quando se referem aos percalcos e desafios, Tarsila e Frida continuam se
distinguindo em seus posicionamentos, enquanto Tarsila ressalta que “Nao, eu ndo vejo
dificuldades ”, confortavelmente comoda com a situagdo, Frida ante indagacédo sobre
quais os percalcos e desafios de uma PRB, expressa varios em seu discurso, demonstrando

uma percepcao critica e reflexiva sobre a tematica.

Em primeiro lugar a gente tem que ser reconhecido. Eu acho que nossa fungéo
tem que ser melhor estabelecida, tanto os gestores entenderem qual € a nossa
funcdo, como também nds que a exercemos. Por exemplo, s agora eu vim
entender essa questdo dos incisos, dos artigos. Ter uma formagé&o voltada para
os PRB’s ¢, ai, se a gente tem que trabalhar a Arte os formadores também
precisam saber trabalhar com isso, porque eu ndo admito eu saber mais que um
formador. Por isso que eu gostaria de ter feito uma especializagdo em Artes...
Eu gostaria de ter um maior suporte pra eu desenvolver um trabalho melhor,
porque sem ter um apoio o trabalho esta rolando, imagina se tivesse.

(FRIDA)

Frida ao relatar seus percalcos e desafios fala da falta de conhecimento por parte
do grupo gestor quanto as suas atribuic@es, que Ihes sdo peculiares, e da falta de uma
formacao especifica em arte que Ihe desse um aporte na sua pratica. No nosso ponto de
vista e, também, como PRB refletimos: como o professor PRB pode exercer seu trabalho
com exceléncia se ndo sabe o que fazer ao certo, se nao tem suas funcdes especificadas?
Se, todavia, souber quais as peculiaridades da sua funcédo, no caso, assegurar o contato
com as linguagens artisticas, como podera assegurar algo com o qual pouco se relaciona
e nao tem formacdo especifica para aprender ou aprimorar? VVejamos como se reportam a
este respeito Fuzari; Ferraz, 1999, p. 21: “[...] para desenvolver bem suas aulas, 0
professor que esta trabalhando com arte precisa conhecer as noc¢des e os fazeres artisticos
e estéticos dos estudantes e verificar em que medida pode auxiliar na diversificagdo

sensivel e cognitiva dos mesmos”.

2° Bloco
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O segundo bloco esta constituido com questdes que abordam a compreensédo das
professoras entrevistadas sobre a relevancia da arte no desenvolvimento infantil. Tarsila,

ao se referir a esse ponto, se pronuncia, dizendo:

Muito importante, porque através da Arte a crianga, mesmo pequena, vai
expressar seus sentimentos. Se hoje ele presenciou uma cena de agressividade
em casa, na hora da atividade de arte ele vai botar aquilo pra fora. Dificilmente
a crianca vai verbalizar aquilo com o professor, porém na hora da atividade de
arte, por mais que vocé queira atingir um objetivo com aquele aluno, vai
depender muito da crianca. Entdo, através do desenho, “hoje a gente vai
desenhar a familia” e se aquela crianga veio pra creche bem, se ele acordou
bem, ndo presenciou nada ruim em casa o desenho dele vai ser de uma forma,
mas se ele tiver presenciado algo ruim, alguma agresséo, alguma coisa fora do
comum ele vai se expressar diferente. Ndo deixa de ser arte, mas me permite
avaliar aquela crianca. Outra coisa que a gente observa muito bem é que, certo,
existem outros tipos de arte, mas no desenho em si a crianga se expressa
melhor, isso a gente observa também com a massinha, pra que ela se expresse.

A professora tem uma nocdo de que arte é expressdo quando diz que crianca
expressa seus sentimentos por meio da arte, e utiliza-se de exemplificacdes para explicar
essa nocao. Nas entrelinhas das suas exemplificacdes, Tarsila comprova a assercdo de
Duarte Jr. (1981, p.75), quando ele nos diz: “toda expressdo carrega em si elementos de
comunicagao”.

Apesar de admitir que existam outros tipos de linguagens artisticas, Tarsila acha
que somente nas artes plasticas as criancas se expressam melhor. Em nossa opinido, a
professora ndo atenta para o fato de que nds, enquanto professores, muitas vezes nao
entendemos as outras linguagens artisticas como forma de expressao e que a tendéncia de
sempre enfatizar a expressdo de sentimentos relacionados a experiéncias ruins, nos
impede, como docentes, de promover outros tipos de linguagens artisticas que deem a
oportunidade as criangas de manifestar sentimentos referentes a experiéncias prazerosas.
N&do dizemos que as artes plasticas ndo promovam a manifestacdo de expressdes
prazerosas, mas deixamos claro € que sempre realcamos as expressdes, no sentido de
querermos interpreta-las, e ndo no que se refere a deixar as criancas se expressarem, da
sua maneira, utilizando as mais variadas linguagens.

Também ¢é importante enfatizar o fato de que, para criancas de creche,
especialmente, para aquelas bem pequenas, cuja linguagem esta ainda em
desenvolvimento, o importante é saborear, pegar, ver, ouvir, movimentar-se. E agucar os
sentidos e fazer experimentos, ampliando, assim, o seu repertdrio de experiéncias para
que, com suporte nelas as criangcas possam ter subsidios para exercer a sua capacidade
criadora, como bem acentua Barbieri (2012. P. 77): “Essas experiéncias fomentam a

formacdo estética das criangas, de forma que elas se sintam valorizadas e se envolvam
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com as agles propostas”. Portanto, a arte € importante para o desenvolvimento infantil
porque promove o didlogo entre 0 mundo interior e o exterior da crianca e no exercicio
dessa relacdo em que as sensagdes, sentimentos e emogdes se emaranham com o0 mundo
e as pessoas, 0 aprendizado aflora e, consequentemente, havera desenvolvimento.
Quanto a Frida, em seu discurso, demonstra ter proporcionado as criangas varias
linguagens artisticas. Ela estd comungando com o pensamento de Barbieri (2012, p. 28),
qguando o autor revela: “[...] o acesso a varias linguagens artisticas na escola propicia a
expressao singular de cada um, ao mesmo tempo em que exercita a participagao coletiva
[...]”. A professora frisa 0 quanto essas linguagens desenvolvem a crianga na sua
integralidade como a linguagem verbal, os relacionamentos, a coordena¢do motora, a

percepcao, a nogao ritmica e formacao de plateia.

Pelos trabalhos que eu ja fiz aqui, que nem foram tdo grandes assim em termos
de tempo, como o trabalho de percusséo que eu fiz com eles, eu percebi que
alguns tém muito talento pra musica, demonstram ter muito ritmo, o que é
impressionante para meninos de trés anos. Uma crianca nessa idade
desenvolver um ritmo, uma coordenacdo motora fina nessa idade, é algo assim
fantastico. Na mdsica, criangas que ainda ndo estavam falando, que a gente
nem escutava a voz, agora estdo ali cantando. A gente ensaia com violao, eles
ficam chamando pela tia, assim eles desenvolvem a linguagem, desenvolvem
os relacionamentos, vérias questdes. Desenvolvendo inclusive a formagéao de
plateia, vocé esté se apresentando, o colega esta assistindo. Eu acho isso muito
importante vocé parar pra escutar o outro, o que o outro esta fazendo, o que o
colega estd apresentando. Eu vi isso no dia que eu trouxe uma contadora de
histéria, as professoras trouxeram as criancas [...]. O fato de achar que porque
as criangas sdo pequenas ndo sabem ser plateia. Sabem, sim! As criangas séo
pequenas ndo vdo ter a coordenacdo motora fina, tudo bem, mas da pra
desenvolver, trabalhar com a fala, fazer a crianga se expressar melhor. Quando
a gente estava trabalhando com teatro tinha uma crianca que sé sabia falar duas
palavras. E ai ela pegou um bonequinho e conseguiu se comunicar com gestos,
que queria agua, que queria aquilo outro. E uma coisa muito interessante, a
crianca vai despertando. Eu acho que tem que se mexer com vérias linguagens
principalmente na creche. (Frida)

Nesse sentido, pode-se constatar que a arte, além de desenvolver aspectos
inerentes ao desenvolvimento humano, como, por exemplo, linguagem e a expressdo de
sentimentos, “[...] A arte é importante para a crianga. E importante para seus processos
de pensamento, para seu desenvolvimento perceptual e emocional, para sua crescente
conscientizacao social e para seu desenvolvimento criador”. (V. LOWENFELD & W. L.
BRITTAIN apud DUARTE JR., 1981, p.103). E por via desse desenvolvimento criador
que o homem vai fazendo historia, e pela capacidade criadora que o ser humano se
adaptando ao mundo, principalmente quando o meio lhe reserva o inesperado, é ai que o

pensamento criador se revela mais eficazmente.

3° Bloco
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O terceiro bloco cobre as percepc¢des das professoras quanto aos obstaculos que
dificultam a atuacdo da arte como promotora de desenvolvimento dentro da creche. A

este respeito, Tarsila assinala que,

Entre os obstaculos que a gente encontra esta a falta de material pra trabalhar
com as criancas. E preciso também entender que a crianca tem de ficar a
vontade pra se sujar, que isso faz parte da Educacdo Infantil. Ndo, tira essa
parte! Seria mais a falta de material mesmo...

No discurso de Tarsila, ela aborda a falta de material (tinta, massinha, argila,
papel, lapis etc.) para que a arte se constitua como promotora de desenvolvimento, mas,
logo em seguida, nas entrelinhas da sua fala, expde a falta de compreenséo, por parte de
algumas pessoas da instituicdo, sobre o trabalho com arte. Quando diz que “a crianga tem
de ficar a vontade para se sujar, que isso faz parte da educacdo infantil!”, Tarsila insinua
que faz parte da educacdo infantil o livre acesso das criancas ao material e, nesse livre
acesso, ao manusear, aprender a utilizar, criar, “[...] ir além do que se faz habitualmente
é saudavel para as criancas. Permite que elas se soltem, se conhecam melhor, se
expressem!” (BARBIERI, 2012, p. 70) A crianga passa por experimentacfes no processo
de criagdo e é (quase) inevitvel que a “bagunca” gostosa e a “sujeira” jubilosa ndo

estej am nesse momento.

Frida, ao contrario de Tarsila, aponta varios obstaculos que dificultam a atuacéo
da arte como promotora de desenvolvimento dentro da creche, dentre os quais dois
coincidem com as dificuldades pontuadas pela PRB Tarsila. Vejamos:

Falta de informacéo das pessoas, comecando pela gestdo. Falta de informag&o
e de formacdo, falta de interesse... 1sso pra falar de coisas mais abstratas.
Coisas concretas: falta de material (que esta ligado a falta de interesse), porque
ai da pra fazer um bazar, alguma coisa... Argila, por exemplo, ndo é cara, gesso
ndo € caro e da pra trabalhar com isso. Pode dar trabalho, mas, se é o0 que a
gente usa, entdo, paciéncia! Pode acontecer também de se ter material, mas néo
se ter vontade, interesse, ndo ter quem trabalhe, porque a gente pode usar
massinha, raspas de lapis, raspas de giz, cola... Aqui a gente tem que ser quase
um ninja, um mégico, um mago, um encantador de baleias...

Os pontos coincidentes com os de Tarsila séo a falta de material e a falta de
compreensdo, por parte de muitos da creche, de que arte infantil implica envolver-se por
inteiro (corpo e mente) no contato com esse material. Isso esté implicito nas entrelinhas,

quando ela diz que as dificuldades comecam pela “Falta de informacgdo das pessoas,
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comecando pela gestdo. [...] Argila, por exemplo, ndo é cara, gesso ndo € caro e da pra
trabalhar com isso. Pode dar trabalho, mas, se é o que a gente usa, entdo, paciéncia! ”.
Portanto, trabalhar com arte com as criancas implica muito trabalho por parte dos adultos
(zeladores, professores, auxiliares de professores), no término de cada atividade
(zeladores responsaveis pela limpeza do ambiente onde aconteceu a atividade,
professores e seus auxiliares responsaveis pela higiene das criancas e pelas orientacfes
delas, na organizacdo dos materiais e ambiente) e essa situacdo provoca muito mal-estar
dentro da instituicdo, onde as pessoas deveriam ter a nocdo de que a educacgdo estética
perpassa varios momentos do cotidiano na creche e exige uma visao diferenciada no que

se refere ao respeito ao processo de cria¢do das criancas.

Outro fator indicado como obstaculo da atuacdo da arte na promocdo do
desenvolvimento infantil foi, mais uma vez, um ponto que perpassou a maioria das suas
reflexdes na entrevista: a formacgéo. Desta vez, a professora apenas a exprime, no intuito
de reforca-la como crucial para que a arte se constitua atuante no desenvolvimento das

criancas dentro da creche.

Frida denota, também, ser preciso o0 apoio de um grupo gestor em certas iniciativas
com o propdsito de sanar algumas dificuldades que impossibilitam a atuacdo da arte na
creche como o provimento do material. Ela diz que ele ndo se restringe apenas a materiais
corriqueiros, tradicionalmente usados e comprados pelas instituicdes. Utiliza a sua
imaginacdo quando reaproveita alguns (raspas de giz, de Iapis) e pensa em outros que ndo

fazem parte do cotidiano das atividades em arte, na creche (argila, gesso).

Tanto Frida quanto Tarsila, entretanto, ndo atentam para o fato de que a
diversidade de materiais no contexto da arte ndo se enquadra apenas naqueles pré-
fabricados pela industria. Os materiais com 0s quais podemos utilizar no trabalho com
arte estdo em todos os lugares, inclusive na natureza. Segundo Barbieri (2012, p. 61) “[...]
temos a possibilidade de usar materiais e situacfes simples ao nosso alcance, como
desenhar na terra [...]”. Portanto, garantir no acervo da creche alguns materiais
especificos é fundamental, mas a falta deles ndo pode ser pretexto para paralisar e impedir
a atuacdo da arte na instituicdo. Condizentes com algumas iniciativas exemplificadas por
Frida no proposito de conseguir alguns materiais, existem muitas outras possibilidades,

como a parceria com a comunidade, para obté-los.
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PONDERACOES ARREMATADAS

E sabido que a arte estd no mundo e o marca historicamente. Ela demarca a forma
de pensar e agir de uma determinada época de um grupo social o influencia e o torna
tradutor de um contexto sociocultural repleto de manifestagdes, por intermédio das suas

mais diversas expressoes (arquitetura, literatura, teatro, pintura etc.).

Além de demarcar tempos e atitudes de um grupo social, por meio de suas
expressdes, a arte se revela de suma importancia para a sobrevivéncia do homem. E por
via dessas expressoes que o ser humano vai alargando o seu arcabouco de experiéncias e
formando subsidios para o desenvolvimento de sua capacidade criadora, que o ajuda a
enfrentar as intempéries da sua existéncia, a lidar com o imprevisivel, transformando o

seu meio.

Na ambiéncia educacional, a arte € uma area de conhecimento que abrange todas
as esferas do desenvolvimento da crianca (fisico, social e cognitivo). Por ser téo
abrangente, a arte propicia a evolucao da crianca de forma completa, integral e plena. I1sso
acontece porque a arte consegue transitar entre o0 mundo exterior objetivo e 0 mundo
interior subjetivo dos sentimentos, ajudando o ser humano a desenvolver significados que

orientem a sua relacdo com o seu ambiente cultural e com o mundo como um todo.

A despeito de ser tdo importante no contexto educacional a arte vem sendo
relegada ao segundo plano dentro das instituicbes de Educacéo Infantil, no que se refere
a ser uma area de conhecimento pertinente no desenvolvimento pueril. A educacgédo
estética, segundo os dados analisados neste artigo, é concebida pelas professoras de
creches responsaveis por garantir as experiéncias ligadas as linguagens da arte — PRB
(professora regente B) - como importante no desenvolvimento infantil. Essa educagao
estética, no entanto, se revela numa pratica docente em que as PRB’s parecem ndo saber
como e 0 que ensinar as criancas. Elas vdo improvisando suas praticas ou repetindo aquilo

que vivenciaram no seu processo educacional com relagdo a arte.

Outro ponto analisado, e que vale ressaltar, ¢ a dificuldade que as PRB’s
encontram para que a arte atue como promotora de desenvolvimento dentro da creche.
Elas enfatizaram o fato de ndo haver material para se trabalhar a educacdo estética com
exceléncia. Apesar, porém, de ser importante a instituicdo ter materiais especificos, isso

ndo deve ser impedimento para que a arte atue de forma relevante na promogédo do
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desenvolvimento das criancas da creche. A falta de material nunca deve ser usada como
desculpas para que a arte ndo catalise o desenvolvimento, pois a formacao estética das
criancas de creche vai além de um fazer simplificado, ela estd em situagcdes que mexem
com todo o corpo, com 0s sentidos e 0s sentimentos. O importante é que a crianga tenha
contato, dentro de uma proposta significativa e contextualizada, com diversos tipos de
materiais (pré-fabricados ou néo), nas mais diversas situacdes do seu cotidiano dentro da

creche.

Ainda dentro das dificuldades, a falta de conhecimento, por parte da maioria da
comunidade escolar (grupo gestor, auxiliares de professoras e zeladoras), sobre as
praticas artisticas com criancas de creche, se mostra um obstaculo, a medida que traduz
essas praticas como meros lazeres que produzem sujeira ou bagunca e ndo como indicios

norteadores do desenvolvimento da crianca.

Por ultimo, ndo podemos deixar de mencionar a falta de formacdo como outro
obstaculo na constituicdo da arte como promotora de desenvolvimento dentro da creche.
O tema formacao percorreu toda a entrevista, desde o relato da prética de cada professora
até os seus conceitos sobre os assuntos abordados relativos a educagdo estética. Isto foi
perceptivel, porque uma das professoras tem formacéo em arte. Esta mesma professora
nos relatou por varias vezes que sente falta de uma formacao profissional especifica e
continuada na area de arte, e que ja buscou isso em algumas faculdades de Fortaleza, mas
gue ndo encontrou, pois esta area de formacdo € muito escassa. Como resultado dessa
formacdo, a referida professora demonstrou nos relatos da sua pratica e dos seus conceitos
e posicionamentos sobre alguns assuntos abordados, mais propriedade em falar sobre essa
area de conhecimento e em lidar com a préatica em sala, com as criangas, no que se refere

a educacdo estética do que a outra que nao tem formacao na area de arte.

Também foi perceptivel, no entanto, nos discursos das duas professoras,
equivocos quanto ao ensino-aprendizagem da educacdo estética. Ambas falaram de
atividades artisticas, por muitas vezes, dentro da sua pratica e das linguagens inerentes a
essas atividades, mas, em nenhum momento, se reportaram ao processo criador, nem as

estratégias que excedessem o simples fazer ou de atividades artisticas contextualizadas.

E imprescindivel para qualquer professor e/ou professora que seja responsavel por
garantir as linguagens artisticas uma formacao profissional especifica na arte, de modo
que ele/ela se aposse de todos 0s aspectos essenciais da arte, pois, quanto mais conhecer

sobre arte, mais sensibilidade ele/ela tera para desenvolver suas aulas, mais tem a
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contribuir para o conhecimento das criangas e, quanto mais cultura ele/ela adquire, mais
tem a legar aos seus educandos. Seja a formacéo pessoal estética ou formacao profissional
especifica, ambas devem ser continuadas, e devem acompanhar o professor e/ou a

professora em toda a sua carreira.

Enfim, cabe ao professor e/ou a professora mediar o transcurso entre 0 mundo
simbdlico e 0 mundo concreto de seus educandos, e assim, mediar no sentido de propiciar
situaces, atividades, preparar espacos e materiais que promovam essa transcorréncia do
simbolico ao real. Essa mediacao, entretanto, s6 ocorrera de modo exitoso se o professor
e/ou a professora na dindmica do trabalho com a arte e no encontro desta com as criangas
estiver aportada por um processo de formacao (profissional, continuada, pessoal) e pelo
compromisso desse professor e/ou professora em conhecer arte e querer ser aquela pessoa
que possibilitara aos seus educandos uma percepcao mais sensivel do meio em que vivem,

no sentido de torna-los aptos a atuarem com pertinéncia sensivel.
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APENDICE 1 - Roteiro de entrevista

&
UFC

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
FACED - FACULDADE DE EDUCACAO

CURSO DE ESPECIALIZACAO EM DOCENCIA NA EDUCACAO INFANTIL

TRABALHO MONOGRAFICO: A relevancia da arte como catalisadora do
desenvolvimento das criangas da creche Marcos Valentim Pereira de Sousa.

ORIENTANDA: Ana Paula dos Santos Alves

ORIENTADOR: Prof. Dr. Francisco José Chaves da Silva
INSTRUMENTO 1: ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

DADOS GERAIS SOBRE O SUJEITO

1) Nome da professora: (informar a professora que sua identidade sera preservada pelo
uso de um nome ficticio, no trabalho escrito).

2) Faixa etaria
()20 a25anos ( )30a35anos

( )40 a45anos ()50 a55 anos ou mais

3) Formacéo académica e continuada

3.1 Graduagéo: Ano de conclusao

3.2 Especializagdo( )sim ( )néo

Qual?

Instituicdo? Ano de concluséo

3.3 Participou ou participa de alguma formagéo continuada? Quando? Qual?
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Como chegou a ser PRB (Professora Regente B)?
Qual a importancia de ser PRB (Professora Regente B)?
Como procede a PRB (Professora Regente B) em relagéo a arte?

As diretrizes pedagdgicas da educacéo infantil de 2014 do Municipio de Fortaleza
atribuiram as professoras regentes B o dever de garantir os incisos IX e X do artigo
IX, da Resolucdo N° 5 do MEC. Em sua opinido, por que esses incisos a serem
garantidos as criancas foram atribuidos ao PRB?

Qual o papel da arte no desenvolvimento de criangas pequenas?

Pontue os principais obstaculos que dificultam a atuacéo da arte, enquanto um dos
elementos promotores do desenvolvimento infantil, dentro da creche.

Em sua opinido, quais séo os percalcos e desafios de um (PRB) Professor Regente
B?
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