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RESUMO

A linguagem, um dos principais recursos de constru¢cdo do pensamento, da atuacdo e da
imersdo do ser humano no mundo, é o foco desse trabalho, em especial, a modalidade oral.
Essa dissertacdo objetiva investigar como as crian¢as do 5° ano do Ensino Fundamental da
rede publica de Fortaleza, constroem estratégias de formulacdo de sentidos do tdpico
discursivo na perspectiva da oralidade, quando expostas ao trabalho de encenagéo
improvisada de um conto de fadas. A pesquisa de natureza qualitativa contou com a
participagdo de 24 criangas de 10-11 anos de idade. O processo de coleta de dados
desenvolvido nos meses de setembro e outubro de 2008 apresentou 0s seguintes momentos:
visita a escola; observacdo em sala de aula e interagdo com as criangas a partir de dinamicas;
contacdo da histéria A bruxa Salomé, discussdo do conto e encenacdes improvisadas. Os
dados foram registrados em audio e video. As encenac¢Bes improvisadas sdo constituidas de
micropecas nas quais as criancas elaboraram didlogos a partir de sete situacfes
desencadeadoras, sendo duas livres, sem instrucdo da pesquisadora e cinco atividades
direcionadas. A partir dessas encenacfes improvisadas, levantamos um corpus de nove
micropecas, cujos principais objetivos foram analisar a introdugdo do topico discursivo; as
estratégias de reformulacédo para retoma-lo; e as repeti¢Ges utilizadas para a progressao tépica
no processo de construcdo coletiva de um texto oral. A leitura de nossos dados evidenciou que
o0s participantes introduziram o tépico discursivo, utilizaram estratégias textuais com intuito
de reformular e retomar o tépico, apropriaram-se de elementos socioculturais como marcas de
autoria para progressdo textual. Esses resultados asseguraram que o uso da linguagem
impulsiona o seu desenvolvimento e que a instituicdo escolar constitui-se um ambiente fértil
ao desenvolvimento da oralidade, uma vez que dispde de um potencial para a ampliacdo
discursiva, linguistica, lGdica e criativa. Neste aspecto, as atividades teatrais corroboram para
um progresso na aprendizagem por meio da inclusdo da arte na educacao.

Palavras-chave: teatro, escola, crianca, oralidade, tdpico discursivo.



ABSTRACT

Language is one of the main resources for thought construction, for playing and for human
being immersion in this world. Thus, it plays an important role in this paper, specially the oral
language. This thesis aims at investigating how children, enrolled in the 5" grade of the
Ensino Fundamental in a public school in Fortaleza, build stratetegies for meaning
formulation on the dicoursive topic through the perspective of orality. They were asked to
perform a fairy tale role playing improvisation. The qualitative research had the participation
of 24 children, with age between 10 and 11. The data collection process, which was carried
out in September and October 2008, presented the following phases: classroom observation
and interaction with children in dynamic activities; stoytelling — “witch Salomé”, short story
discussion and role playing improvisation. The data was recorded in audio and video. The
improvisation of the scenes consists of microplays in which children elaborated dilaogues
based on 7 triggering situations, two of them following no instructions from the researcher
and 5 were driven activities. From these role playings improvisations, a corpus consisting of 9
microplays was analized concerning discoursive topic introduction, the strategies for
recapturing it, and the repetitions used for the topic progression in the process of oral text
construction in groups. The results showed that the participants introduced the discoursive
topic, used textual strategies with the purpose of reformulating and recapturing the topic,
assumed sociocultural elements as authorial marks for textual progression. These results
assure that the language use stimulate its development and school appears to be a fertile
environment to the orality development, once it offers a huge potential for discoursive,
linguistic, playful, and creative ampliation. In this regard, theatrical activities reinforce the
learning progress through art inclusion in the education.

Keywords: theater, school, child, orality, dicoursive topic.



RESUMEN

El lenguaje, uno de los principales recursos de construccion del pensamiento, de la actuacion
y de la inmersion del ser humano en el mundo, es el objeto de ese trabajo, en especial, la
modalidad oral. Esa memoria tiene como reto investigar como los nifios del 5° curso de la
Ensefianza Fundamental de la Municipalidad de Fortaleza, construyen las estrategias de
formulacién de sentidos del tdpico discursivo, cuando de la exposicion al trabajo de
escenificacion improvisada de un cuento de hadas. La investigacion de naturaleza cualitativa
conto con la participacion de 24 nifios de 10-11 afios de edad. El proceso de recopilacion de
datos desarrollado en el periodo de septiembre a octubre de 2008 present las siguientes fases:
visitacion a la escuela; observacion en el aula e interaccion con los nifios a partir de
dindmicas; contacion de la historia La bruja Salomé, discusion del cuento y escenificaciones
improvisadas. Los datos fueron registrados en audio y video. Las escenificaciones
improvisadas son constituidas de microfunciones en las que los nifios elaboran los diadlogos a
partir de siete situaciones desencadenantes, de las cuales dos son libres, sin la instruccién de
la investigadora y cinco de ellas son actividades direccionadas. A partir de esas
escenificaciones improvisadas fue planteado un corpus de nueve microfunciones, cuyos
principales objetivos fueron analizar la introduccidn del tépico discursivo; las estrategias de
reformulacion para retomarlo y las repeticiones utilizadas para la progresion tépica en el
proceso de construccidn colectiva de un texto oral. La lectura de nuestros datos evidencio que
los participantes introdujeron el topico discursivo, utilizaron estrategias textuales con el
objetivo de reformular y retomar el tdpico, se apropiaron de los elementos socio-culturales
como marcas de autoria para la progresion textual. Esos resultados aseguraron que el uso del
lenguaje impulsa su desarrollo y que la institucion escolar se constituye en un ambiente fértil
para el desarrollo de la oralidad, ya que dispone de un potencial para la ampliacion discursiva,
linglistica, ludica y creativa. En este aspecto, las actividades teatrales corroboran para un
progreso en el aprendizaje por medio de la inclusion del arte en la educacion.

Palabras-clave: teatro, escuela, nifio, oralidad, tdpico discursivo.



LISTA DE CODIGOS PARA TRANSCRICAO DAS ENCENACOES*

OCORRENCIAS SINAIS
Incompreensdo da palavra ou segmento ()
Hipdtese do que se ouviu (hipotese)
Truncamento (havendo homografia, usa-se acento /
indicativo da tonica e/ou timbre)
Entonacdo enfatica Maiusculas

Alongamento de vogal ou consoante (como s, r)

::podendo aumentar para::::ou mais

Interrogacéo

?

Qualquer pausa

Comentarios descritivos do transcritor

((mindsculas))

Superposicéo, simultaneidade de vozes Ligando as
[
Linhas
Indicacéo de que a fala foi tomada ou interrompida. (...)

N&o no seu inicio, por exemplo

* Baseamo-nos em Favero, Andrade e Aquino (2003, p. 118).
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ROLOGO

Nossa dissertacao surgiu da preocupacdo com o aluno participante, criativo e pronto
para utilizar a arte da palavra em toda interacdo verbal, também com uma escola viva e aberta

para a arte na educacgéo.

A partir dessas inquietagcGes pensamos ser imprescindivel repensar a educagdo em
Nosso pais e ter a consciéncia de que € preciso preparar 0 ser para a vida e ndo somente para

uma gama de informagdes que muitas vezes sdo repassadas sem funcionalidade.

Ao refletir sobre a escola nos deparamos também com uma lacuna no ensino da
lingua oral, pois observamos, através de leituras e experiéncias em pesquisas, que ndo ha um
espaco para 0 ensino dessa modalidade da lingua e por isso decidimos “tentar” uma

metodologia que pudesse despertar interesse nas criancas em desenvolver a oralidade.

Entretanto, ndo consideramos nosso estudo uma “magica solucdo” para desenvolver
a lingua oral através do teatro no contexto escolar, o que seria muita presuncao de nossa parte.
Pretendemos, sim, nos debrucar sobre 0s objetivos 0s quais nos propusemos investigar e, com

iss0, instigar novas questfes até entdo ignoradas ou ainda néo identificadas.

Nossa pesquisa insere-se no ambito da linguagem, posto que concebemos ser a
lingua 0 meio de interacdo verbal utilizado pelo sujeito ndo somente para exteriorizar,
comunicar seus pensamentos, sentimentos, mas também com intuito de agir sobre o outro
numa dada situacdo de interacdo social. Assim, a lingua esta em permanente construcao pelos

sujeitos nas situacdes de comunicacao.

Para as abordagens interacionistas, a linguagem € considerada uma acéo
compartilhada, exercendo uma duplicidade na relacdo sujeito/realidade e na funcdo do
desenvolvimento cognitivo: intercognitivo (sujeito/mundo) e intracognitivo (linguagem e
outros processos cognitivos) (KOCH, 2004). Seguindo esta concepg¢do, a no¢do de contexto €

ampliada, ou seja, ele é construido em grande parte na prépria interacdo entre 0s sujeitos.
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Koch (2004) afirma que, na concepgdo interacional da lingua, o texto passa a ser
considerado o proprio lugar de interacdo, no qual os interlocutores s@o vistos como atores

sociais, que se constroem no texto e a0 mesmo tempo sao construidos por ele.

Justificamos nossa opcéao por analisar a linguagem, através de improvisacdes teatrais,
como recurso para desenvolver a oralidade em criancas, por ser este um texto em dialogos, no
qual os interlocutores, muitas vezes, estdo inseridos em uma mesma situagcdo comunicativa,
compartilhando informac@es proporcionadas pelo préprio contexto, tendo a oportunidade de

interpretar e vivenciar algo que antes estava apenas no papel.

Compactuamos com Rdésing (2007) ao dizer que o didlogo entre personagens
constitui-se numa polifonia que se caracteriza pelas multiplas formas de pensar, de sentir, de
agir. A decisdo de adaptar os contos de fadas em nossa metodologia é uma atitude em direcéo
a compreensdo da condigdo humana por meio da ampliagio do imaginario. E necessario
entender a riqueza da condicdo humana através da imaginacdo; é imprescindivel ampliar a
imaginacédo das criancas.

Algo deve ser feito para que o aluno possa ampliar seus referenciais do mundo e

trabalhar, simultaneamente, com todas as linguagens (escrita, sonora, dramatica,
cinematografica, corporal, etc.) (HELD, 1980, p. 5).

Por meio da leitura dramatizada procuramos despertar as criancas para a criacdo de
didlogos improvisados. Dessa maneira, utilizamos o conto de fadas para suscitar a
imaginacdo, a criatividade nos dialogos, como uma espécie de introspec¢do de personagens e
entrada num mundo fantastico. Com isso acreditamos na possibilidade de desenvolver

aspectos linguisticos, paralinguisticos e imaginarios.

O maravilhoso mundo do conto, que transcende a imaginacdo, proporciona um
encantamento ao estimular a imaginagédo e a fantasia da crianga. Percebemos que, ao contar
uma historia, contribuimos para a ampliacdo da vida e do espaco em que 0s seres fantasticos

se manifestam.

Busatto (2003) afirma que, ao contarmos uma histéria para as criangas,
proporcionaremos a elas um raro alimento, uma vez que contribuiremos para um aumento da

riqueza do seu universo infantil.
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Os contos de fadas sempre apresentam uma situacdo a ser resolvida pelo heroi, ou
heroina, geralmente sem nome préprio. A heroina do conto que adaptamos em nossa

metodologia, A Bruxa Salomé, é a mae das criangas.

O conto e o teatro remontam a nossa imaginagdo na origem e ao mesmo tempo fazem

a imaginacdo ser expandida.

O conto de literatura oral serve a valiosos propositos, bem coloca Busatto (2003), ao
dizer que € importante para a formacao psicoldgica, espiritual e intelectual dos seres. O conto
pode despertar o individuo para uma série de reflexdes, além de ser um excelente recurso de
trabalho em sala de aula com o poder de agregar as diversas areas de conhecimento de uma

forma dinamica e interessante.

Assim, o objetivo de nossa pesquisa € investigar as estratégias de construcdo de
sentidos veiculadas pelos textos orais das criancas a partir de encenag¢fes improvisadas de um
texto dramaético. Para isso, realizamos a leitura de um conto de fadas e, a partir desta,
propusemos uma situacdo ficcional de conflito em que os alunos criaram cenas com dialogos
improvisados. Dessa forma, nosso corpus foi constituido desses textos orais em que
analisamos essa constru¢do de sentido por meio do topico discursivo, elemento linguistico de

coesao e coeréncia.

Serviram de referencial para este estudo, embora ndo sejam um apoio teorico, 0s
Parametros Curriculares Nacionais que tém, entre seus objetivos, o de contribuir para que
intensas e imprescindiveis reformulacGes acontecam no panorama educacional do Brasil,
direcionando a producdo de novos materiais que possibilitem a criacdo de contextos mais
significativos de aprendizagem. Os PCN almejam uma mudanca na qualidade da educacéo
brasileira e, visando garantir essa educacdo para todos, representam a necessidade de um

referencial comum para a formacao educacional em nosso pais.

Ao adotar essa perspectiva, as problematicas sociais sao inseridas na proposta dos
PCN como Temas Transversais. A relevancia dessa integracdo pressupde uma unido das areas
nas relacOes sociais e interpessoais da escola com as questfes envolvidas nos temas. Para que
isso aconteca, efetivamente, é essencial uma adaptacdo desses Temas Transversais a contextos

reais de cada regido ou escola em que estes possam ser implantados.
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Ao focalizarmos os Temas Transversais e estabelecermos acgdes interdisciplinares,
acontecerd uma ampliacdo na utilizacdo de fontes diversas de informacdo para adquirir e

construir conhecimentos, contribuindo, assim, para a formacao social e cultural do individuo.

Dessa forma, como sugere a proposta dos PCN, a Arte é tdo importante quanto 0s
outros conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem. A inclusdo da Arte na educagéo
¢ produtiva por proporcionar o desenvolvimento, a ampliacdo do pensamento artistico e

também para a relacdo do aprendiz com outras disciplinas.

Costa (2004) aponta discussdes sobre as contribui¢cbes do teatro-educacdo como
componente ladico no processo de uma educacdo critica e multireferencial. N&o pretende
apresentar uma resposta pronta e definitiva, mas, sim, fortalecer fatores e linguagens que
foram possiveis vislumbrar. E, nesse ambito, compreende a arte, o teatro-educacdo e a

ludicidade como elementos fundamentais no processo de re(encantamento) da educacao.

Segundo Cunha (1983), o teatro com criangas deveria ser encarado como parte de
uma educacdo para - e pela - arte, em que o resultado ndo é o mais importante, mas, sim, 0
processo, no qual a experiéncia vivida € recriada a cada momento. A autora acredita que nao
podemos pensar em pecas levadas pelos alunos, pois essa seria uma etapa final a ser atingida.
Antes disso, devem ser vivenciadas cenas curtas, quadros com situagdes da vida dos alunos
nos quais se empregaria o exercicio da expressdo corporal, da mimica, da improvisacao, da
entonacdo e da diccdo, como os jogos dramaticos, de desinibicdo e sensibilizacdo. Foi
exatamente o que tentamos realizar com as criangas que, com o aval dos pais, aceitaram

participar de nossa pesquisa.

Ao decidir estudar a oralidade de criangas em pequenas pecas teatrais tivemos que
adaptar nossa teoria de base que € a analise da conversacdo (AC) a uma técnica teatral, entdo
optamos por improvisagdes, pois a AC ndo admite pecas de teatro como material de analise,
uma vez que prima pela espontaneidade de textos como objetos de estudo, e como em uma
encenacdo as falas sdo decoradas para serem colocadas em cena, nas improvisacfes nao é
preciso decorar para interpretar. Entdo, para realizar essa atividade com as criancas fizemos a
leitura dramatizada de um conto de fadas, género de interesse por grande parte do universo
infantil, e, a partir desta leitura, surgiram as encenagdes improvisadas, nas quais as criangas se

transformaram em atores e autores dos textos que colocaram em cena.
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Essas esquetes (cenas curtas), apresentadas pelas criangas, nos proporcionaram um
material que ultrapassou nossas hipoteses e fizeram com que 0s aspectos delimitados por nos
para a analise ficassem pequenos diante tanta criatividade e autonomia, mostraram o quanto a
expressao propiciada pelo teatro tem um poder sem igual no desenvolvimento ndo apenas do
oral e dos ndo verbais, como gestos, expressdes fisiondmicas, olhares, mas também de como o

sujeito pode transformar e ser transformado pelo seu texto.

Esperamos, portanto, contribuir para os estudos linguisticos sobre oralidade,
especificamente, para os que focalizam o desenvolvimento da lingua oral e, também, para a
fundamentacdo metodoldgica no trabalho em sala de aula. Desejamos cooperar com a area
linguistica, comprovando, com esta pesquisa, as orientacdes dos Parametros Curriculares
Nacionais. Desse modo, acreditamos ser interessante, como indicam os PCN, inserir a
utilizacdo do teatro na educagdo, com criangas que se encontram em fase de desenvolvimento
da lingua oral. E, assim, estaremos colaborando, também, de alguma forma, para desmistificar
um possivel preconceito que exista acerca do emprego de metodologias educacionais que

envolvam arte.
Para esta dissertacdo, delineamos os seguintes objetivos:
Objetivo geral

Investigar como as criancas do 5° ano do Ensino Fundamental da rede publica
de Fortaleza, constroem estratégias de formulacdo de sentidos do topico discursivo na
perspectiva da oralidade quando expostas ao trabalho de encenagédo improvisada de um conto
de fadas.

Objetivos especificos

1- Analisar que marcas linguisticas as criancas utilizam para introduzir o topico

discursivo nos textos orais durante a encenacdo improvisada de uma peca teatral.

2- ldentificar as estratégias de reformulacdo utilizadas pelas criangas para a retomada

do tdpico discursivo no processo de construcdo improvisada de um texto oral.

3- Investigar o uso da repeticéo nos textos orais como estratégia de progressao do topico

discursivo.
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Delimitac&o do tema

A contribuicdo da leitura, da encenacdo improvisada de pecas teatrais para 0
desenvolvimento da oralidade, no tocante as estratégias de introducdo, reformulacdo e
progressdo do topico discursivo em textos dramaticos produzidos por criangas do 5° ano do
Ensino Fundamental de uma escola da rede publica de Fortaleza.



18

RIMEIRO ATO: PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo, descreveremos 0s caminhos percorridos para a construcdo dessa
pesquisa. Delineamos uma pesquisa piloto para avaliarmos nossa metodologia e técnicas de
investigacdo com intuito de compreendermos como as crian¢as imersas em um ambiente
escolar podem desenvolver a linguagem em uma perspectiva ludica proporcionada pela
construcdo improvisada de pecas teatrais. A partir dos dados de nossa pesquisa piloto, em
relacdo a idade, pudemos verificar que criancas na faixa etaria 10 e 11 anos participavam de
forma mais intensa das improvisacdes, isto €, ndo havia muita dispersdo, o que possibilitou a
producdo de corpus em que existissem elementos de andlise. Esse estudo também
proporcionou rever o direcionamento das atividades de improvisagdo, pois nos permitiu, na
investigacdo propriamente dita, lancar atividades livres em que as criancas nao precisavam
apenas executar as situacdes desencadeadoras por nds propostas, para que o fluxo da

conversacao também fosse produzido livremente.
Para tanto, escolhemos:

a) uma instituicdo publica por representar a maioria de nossas escolas e atender a um

grande percentual de criangas;

b) o teatro por acreditar na sua possibilidade de desenvolver a linguagem em
diferentes dimensdes envolvidas na construcdo do sentido (oral, gestual, entonacional,

postural, cénico) préprio da modalidade encenagdo teatral;

C) as tecnicas de improvisacdo como forma de nos aproximar de um quadro teorico
subjacente a Analise da Conversacdo que pudesse nos possibilitar uma leitura cientifica dos

dados;

d) o conto por ser um género que desperta interesse em praticamente todas as

criancas;

e) a contacdo de historias por ser uma estratégia eficaz ao desenvolvimento da

linguagem oral, escrita e gestual,
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e) A bruxa Salomé por ndo se tratar de um conto conhecido e ja cristalizado no
imaginario infantil. Desse modo, ndo correriamos o risco de as criangas recorrerem ao uso da

memoria, com dialogos pré-estabelecidos advindos de historias candnicas.

A partir desses critérios de pesquisa, elaboramos algumas situacdes para investigar o

topico discursivo nessas situaces que denominamos desencadeadoras.

Somente apos essas reflexdes partimos para a coleta de nossa pesquisa piloto com
intuito de identificar os problemas que pudessem interferir na coleta de dados efetiva de nossa
pesquisa. Assim, percebemos que seria importante atentar para a escolha da idade dos
sujeitos; a gravacdo audio-visual, que nos possibilitou filmar as cenas em sua integra: voz,
corpo e expressdo; a colocacdo de duas situacdes livres nas condi¢es de producdo com o

objetivo de proporcionar mais oportunidades de criacao para as criancas.

Depois de transcrever e estudar a pesquisa, procuramos uma instituicdo publica para
realizar nossa pesquisa. Visitamos algumas escolas e tivemos alguns problemas até comecar

de fato nossa coleta de dados.

No dia 22 de setembro de 2008, fomos a outra escola e nela iniciamos nossa pesquisa
de campo. Procuramos a direcdo, e logo nos encaminharam para conversar com a
coordenadora pedagdgica. Em seguida, explicamos nossos propésitos de trabalho, a idade das
criancas cujo desempenho oral pretendiamos estudar e, prontamente, ficou acordado que
iriamos para a sala do 5° ano. Encontramo-nos com a professora e acertamos os dias de

coleta dos dados.

No primeiro dia realizamos interacdes, brincadeiras, contacdo da historia A bruxa
Salomé e encenacdes improvisadas. No decorrer de nossas atividades a aproximacao entre nds

e os alunos ficou cada vez mais intensa e produtiva.
1.1. Métodos de abordagem

Esta pesquisa é de natureza experimental, de cunho descritivo e qualitativo.
Introduzimos uma leitura dramatica de um conto de fadas para que 0s sujeitos pudessem, a
partir da historia narrada e de uma situacao ficcional proposta com as personagens da historia,

criar dialogos improvisados para realizacdo de micropecas.
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1.2. Delimitag&o do universo

Os participantes desta investigacdo sdo criancas de uma turma de 24 alunos do 5° ano

do Ensino Fundamental, pertencente a rede publica de Fortaleza-CE.
1.3. Técnicas
Para constituir o corpus da pesquisa.

Primeiramente, levamos para os alunos um livro de literatura infantil, do género
conto de fadas, do qual fizemos uma leitura dramatica, recorrendo as ilustracfes do livro, a
entonacdo, expressao facial e gesticulagdo. Depois, discutimos a historia com os alunos: o
enredo e as acBes das personagens. Para a construgdo de nosso corpus de analise propusemos
situacOes livres e outras, que denominamos desencadeadoras, para que as criangas pudessem
construir as micropecas a partir de improvisacdes teatrais. Chamamos de micropecas, 0sS
didlogos produzidos pelas criancas que interpretaram na perspectiva do teatro, neste enfoque
metodoldgico, os alunos tornaram-se atores e autores de seus textos. O texto escolhido para

nossa pesquisa foi o Conto A Bruxa Salomé.

Apresentaremos na sec¢do a seguir as situacGes que propusemos para as criancgas.
Entretanto, nos encontros iniciais deixamos as improvisacfes livres e somente nos dias

seguintes colocamos esses desencadeamentos para nossos sujeitos (alunos/atores).
1.4. Situacdes desencadeadoras para a producéo das micropecas

- Situacdo 1 - Depois de encontrar seus filhos, 0 que a mée e as criancas irdo fazer

com a Bruxa?

- Situacao 2 — As criangas ficam em casa, e a mde vai as compras, mas antes de sair
faz varias recomendac@es, como, por exemplo, ndo deixar estranho entrar, nem ficar perto do
fogo. Contudo, aparece uma senhora pedindo ajuda e um pouco de fogo para seu cachimbo.

Como as criangas podem se comportar diante tal situagao?

- Situacdo 3 — A mée chega a casa e ndo encontra seus filhos, além disso ndo tem

pistas para encontra-los. O que a mée pode fazer para reaver suas criangas?
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- Situacgdo 4 — A mae descobre que seus filhos foram novamente roubados. Sera que
a bruxa Salomé os roubou outra vez? A made encontra a casa da bruxa e pede para entrar.

Porém, Salomé ndo permite a sua entrada. O que a mae podera fazer?

- Situacédo 5 — A mée das criangas vai com os filhos para a cidade fazer compras. As
criangas comecam a brincar e de repente percebem que se distanciaram da mae. O que

acontecera com as criangas? O que elas fardo para encontrar a mée.

QUESTAO DE BASE DA PESQUISA

A utilizacdo da modalidade de expressao teatral (multisemidtica), como recurso para

0 reconto de uma historia, pode favorecer o desenvolvimento da expressao oral?

Quadro de caracterizacéo dos participantes

Os textos que formam o corpus de nosso estudo sdo de criancas do sexo feminino e
masculino, que tém entre 10 - 11 anos, de uma turma do 5° ano do Ensino Fundamental de
uma escola da rede publica de Fortaleza-Ceara.

A classe social a qual essas criancas pertencem ndo é favorecida econémica e
socialmente. Tivemos acesso a essas informacgdes ndo apenas por estudarem em uma escola
da rede publica, mas por meio de informagfes adquiridas em conversas informais com

algumas pessoas que formam o corpo docente da instituicéo.
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Caminhos percorridos...

No dia em que chegamos a escola, procuramos a direcdo. Encaminharam-nos ao
diretor e depois conversamos com a coordenadora pedagogica. No decorrer da conversa,
expusemos nosso propdsito, a idade das criangas que pretendiamos estudar e, prontamente,
ficou acordado que iriamos para a sala de um 5° ano, como descrevemos anteriormente, pois
as criancas dessa turma se enquadravam na faixa etaria por nos delimitada na pesquisa piloto.
Esperamos a professora responsavel pela referida turma, indicada pela coordenacdo, e
acertamos os dias de coleta dos dados.

Dois dias depois, iniciamos a coleta de dados por meio das gravacfes de audio e
video. Assim que chegamos a escola, a professora acompanhou-nos e explicou nosso objetivo
para seus alunos. Apresentamo-nos, realizamos uma dindmica, foi muito divertido e o
resultado produtivo. Decidimos dividir a turma em dois grupos de doze para facilitar e
concentrar o trabalho realizado em sala de aula. Fizemos esta atividade com o propoésito de
promover uma aproximacao entre nds e as criangas.

Antes de iniciar a contacdo da historia, introduzimos a atividade com algumas
perguntas, como, por exemplo: se gostavam de teatro, de contos de fadas e todas responderam
que gostavam muito, mostraram grande interesse. Entdo, apresentamos o conto de fadas A
Bruxa Salomé. Fizemos inferéncias sobre a obra, comecamos a contacdo e foi incrivel a
reacdo das criancas, confirmamos o poder do conto de fadas para sensibilizar e deixar 0s
pequenos entusiasmados. Realmente incrivel!

Apos a contacdo perguntamos o que tinham achado do conto e tentamos incentiva-los
a participar do seguinte modo: Que tal viver um conto de fadas? Se um dia aparecesse alguém
e fizesse vocés entrarem em uma historia encantada? VVocés querem viver um conto de fadas?
Vamos viver isso conosco agora? Elas disseram sim de um modo bastante enfatico, deixamos
as criancgas livres para criar suas proprias historias. VVoltamos para a divisdo inicial dos grupos
da interacdo, pois essa turma era composta por 24 alunos. Foram realizadas duas
apresentacdes, encenacdes livres. Nesse dia tudo aconteceu de uma forma muito natural, foi
realmente magico.

Dois dias apds, retomamos nossas atividades, apresentando a musica da Baleia. A
coordenadora pedagdgica que passava pelo corredor, no momento, pediu para cantar
novamente, pois ela queria relembrar no intuito de cantar para sua filha. Depois, iniciamos as

improvisagcbes propondo a situacdo desencadeadora 2. Cada grupo encenou duas
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improvisacdes, as primeiras foram concernentes a historia, porém as outras ficaram fora de
contexto, pois as criangas pediram para interpretar a “Branca de Neve”. Tivemos que deixa-
las livres, ndo poderiamos impedir 0 encanto desse processo criativo.

Nos dias seguintes continuamos as atividades praticamente do mesmo modo, ou seja,
sempre faziamos intera¢Ges, através de musicas, brincadeiras, historias, dancas. Inicidvamos a
apresentacdo das situacOes desencadeadoras que aconteceram na seguinte ordem: A primeira
desse dia foi a situacdo 5, e outra situacédo foi a situacédo 3.

O mesmo grupo improvisou essas duas situacdes, sendo que a segunda situacdo foi
uma juncdo do primeiro com uma parte do segundo grupo que ainda quis participar, pois a
outra parte desistiu. Ao final, realizamos uma improvisacdo, com a Situagédo 4, com todos que
desejaram participar.

Para finalizar, queremos descrever, rapidamente, o0 que sentimos durante esses dias na
escola. Desde o primeiro dia que chegamos a sala de aula percebemos uma entrega que nos
proporcionou uma profunda satisfacdo em estarmos naquele espaco de viva e ardente alegria,
participando de um momento impar, ainda mais se pensarmos na correria que nos faz deixar
passar pequenos instantes que séo tdo valiosos para nosso crescimento pessoal. Essas criangas
ndo nos proporcionaram somente material para analise de pesquisa, ndo constituem apenas um
corpus, mas comprovacoes do interesse pelo novo, pela arte e de como a atuacao de alguém
gue se propde a transmitir algo com verdade e amor pode instigar o aluno a querer mais e

mais...
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RESSUPOSTOS TEORICOS

Por tratarmos especificamente dos dialogos ficcionais produzidos por criangas, €

imprescindivel que tenhamos como um dos aportes tedricos os estudos sobre a oralidade.

Para discorrer sobre o teatro no ambito da educacdo escolar realizamos um conciso
historico da arte teatral, abordamos sua inclusdo no contexto escolar e a relagdo incontestavel
e praticamente indissociavel que mantém com o sistema educacional. Atentamos para o teatro

de improvisacao e os sistemas de jogos teatrais de Viola Spolin.

Considerando que este trabalho tem como base tedrica a Analise da Conversacao
para investigar textos produzidos por criangas de 10 e 11 anos de uma escola da rede publica
de Fortaleza, a partir de um reconto, por meio de improvisacdes teatrais, julgamos
imprescindivel, elaborarmos, neste capitulo, uma explanagédo acerca de um tipo da interacao
verbal que consideramos instigante e especial: a conversacdo. Desta feita, nos debrugamos na
investigacdo dos discursos orais que compreendem a forma primordial de realizagcdo da

linguagem.

Finalmente, se na construcédo de textos, quer orais, quer escritos, a unidade tematica
tem lugar de destaque, e um dos elementos que contribuem para essa unidade € o topico
discursivo, abrimos, neste capitulo, uma se¢do na qual versamos sobre o topico discursivo e

as estratégias para sua introducdo, recuperacao e progressao.
2.1. A atuacdo do Teatro na Educacao.

Acreditamos que ao pensar em educagdo ndo hd como separé-la das artes em geral,
uma vez que estas proporcionam a capacidade criadora do ser e o dignificam intelectual e
moralmente. E € pensando na formacao, ou seja, no modo de constituir o carater e 0 humano
com as qualidades inerentes a ele que pensamos ser indispensavel uma educacéo atrelada a

funcdo pedagdgica do teatro.
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Para fundamentar o papel do teatro, o seu poder de comunicacéo, e sua inclusdo na
escola procuramos leituras que pudessem nos orientar. Quanto ao histérico da arte teatral
encontramos em Almeida (2008) a base para tracar esse breve histérico. Em relacdo a
improvisacdo vimos em Spolin (2005) uma fonte inesgotavel para trabalho préatico de teatro e
em Japiassu (2001) o metodo de como efetuar aplicagdes para 0 ensino através da

dramatizacao.

Desde os primordios tempos das cavernas, o teatro participa do processo pedagdgico
COmMO um recurso magico ao ser utilizado como um instrumento de defesa da humanidade na
luta pela sobrevivéncia em comunidade, como uma forma de os sabios ensinarem aos mais

jovens o enigma da vida e 0 que € preciso saber para ter um bom convivio em sociedade.

O teatro sofreu perseguicdes e condenacbes por parte da Igreja Catolica em
decorréncia de sua origem paga, foi considerado profano durante a ldade Média, porém, com
o0 tempo, a Igreja entregou-se a sua forca comunicativa e o tornou um importante instrumento

de formacdo religiosa aos educadores da época, que eram 0s padres.

Foi na Modernidade que o teatro e a educacdo voltaram a se unir. Contudo, esse
momento foi marcado por incoeréncias sociais e econémicas, ou seja, a0 mesmo em tempo
que havia uma resisténcia frente as desigualdades sociais do regimento medievalista, também
surgiam formas exploratorias dos burgueses, classe social que emergiu na Europa em fins da
Idade Média, a partir do progresso econdmico e do aparecimento das cidades, na intencao de
adquirir e de acumular riquezas em detrimento do trabalho da classe menos favorecida, ou

seja, a dos plebeus.

Almeida (2008) diz ainda que a revolucdo do pensamento humano na Modernidade
estimulou as experienciacBes e, com isso, surgiram as invencles cientificas e as novas
ciéncias como a Psicologia, uma das grandes responsaveis por alteracfes decisivas no cenario

teatral, educacional e, consequentemente, o de produzir e do pensar teatro-educacéo.

Essas modificagdes ocorridas durante a ldade Média e os estudos realizados pela
Psicologia proporcionaram incitagdes para a educacdo. Com isso, comecaram a ser realizadas
pesquisas sobre criancgas, linguagem, inteligéncia, aprendizagem, e as descobertas em relagéo
a criatividade apareceram como uma forma de ampliar a capacidade criativa do aluno. Dessa
forma, evidenciou-se a natureza essencialmente pedagoOgica do teatro e sua inclusdo no

curriculo escolar. Almeida (2008) afirma que “o processo de inclusdo do teatro no curriculo
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escolar foi estimulado por ser inevitavel a formacéo de uma forca de trabalho que pudesse se
adaptar ao avido processo de industrializacdo da época, isso se efetuou por meio da
disseminacdo da Escola Nova, um movimento causador de grande impacto no cenario da

educacéo brasileira.

Foi com esse movimento que a atuacdo do teatro no dmbito escolar mudou, isto &,
alcancou um novo patamar ao adquirir valor pedagogico e epistemoldgico, isso se realizou de

uma forma mais acentuada na educacdo infantil.

Na introducdo de Spolin (2005), Koudela diz que Stanislavisk foi o pioneiro a erguer
interrogagdes fundamentais sobre o processo de educacdo no teatro. Através do intento da
busca de verdade, o teatro torna-se a utilidade potencial de renovacgédo da auténtica producdo

humana.

Assim, devido aos percalcos por quais o teatro passou e através da sua ligagdo com a
educagio torna-se possivel perceber o quanto é inevitavel repensar o processo educacional. E
preciso preparar os alunos para a vida e ndo somente para uma gama de informacoes.

E fundamental que se questione mais sobre educago. Para isto, deve-se estar mais

aberto, mais inquieto, mais vivo, mais poroso, mais ligado, refletindo sobre o nosso
cotidiano pedagdgico e se perguntando sobre o seu futuro. (HELD, 1980, p. 5)

Acreditamos que a revolucdo do pensamento humano resultou em achados
cientificos, estes e a vontade de aprender, ndo necessariamente a aptidao para fazer algo, mas
0 querer e o fazer estimularam a capacidade individual para experienciar. Sobre
experienciagédo assegura Spolin (2005):

Experienciar é penetrar no ambiente, é envolver-se total e, organicamente com ele.
Isto significa envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo. Dos

trés, o intuitivo, que é o mais vital para a situacdo de aprendizagem, é negligenciado.
(p.3)

Pensamos no intuitivo como o ato de pressentir uma hipdtese de acontecimento
futuro. A intuicdo ndo € algo que somente poucos privilegiados possuem, pois em
determinados momentos de nossa vida encontramos a solugcdo que buscamos, elas aparecem
naturalmente sem uma forca para gque isso aconteca ou as vezes fazemos o que seria adequado
para chegar a tal fim. A partir do instante em que a resposta de uma experiéncia acontece de
fato no intuitivo, e a pessoa trabalha em um nivel que ultrapassa o intelectual, Spolin (2005)
considera que, esta pessoa encontra-se aberta a adquirir conhecimentos, com isso esta pronta

para a aprendizagem.
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O intuitivo sé pode responder no imediato - no aqui e agora. Ele gera suas dadivas
no momento da espontaneidade, no momento quando estamos livres para atuar e
inter-relacionar, envolvendo-nos com o0 mundo a nossa volta que estd em constante
transformacéo (SPOLIN, 2005, p. 4)

Para proporcionar o0 surgimento das dramatizagbes improvisadas, na escola,
atentamos para a integracdo em grupo, quanto a encenagdo consideramos importante deixa-los
livres, no intuito de expandir a espontaneidade propria da improvisacao e depois propusemos
situacbes desencadeadoras que pudessem guiad-los. Desse modo, nos baseamos no jogo
caracterizado pela dramatizacdo, isto é, uma representacdo de papéis entre os integrantes do
jogo.

O teatro improvisacional requer relacionamento de grupo muito intenso, pois é a

partir do acordo e da atuacdo em grupo que emerge 0 material para as cenas e pegas.
(SPOLIN, 2005, p. 9)

A capacidade de criar uma situagdo imaginaria, ou seja, de jogar, foi escolhida pelos
educadores por ser uma ferramenta pedagogica incomparavel, e por apresentar-se como um
aspecto integrador entre os alunos, eficaz na aquisicdo de saberes na escola, por desenvolver
técnicas essenciais para 0 jogo em si proprio, estimular a capacidade de observacédo, de que
até mesmo em uma brincadeira ha convencdes e regras as quais precisamos seguir para que 0
jogo tenha uma continuidade, aléem de ampliar a criatividade por proporcionar situacfes

inusitadas que necessitam de resolucgdes.

A este ponto, isto é, a criatividade da improvisacdo, dedicamos uma atengédo
especial, uma vez que propuemos para as criangas encenacdes improvisadas para a elaboragéo
de micropecas. A criatividade passou a ser incentivada no espaco escolar baseada nos
principios da escola ativa, como uma forma de solucionar problemas. “Justificou-se a
presencga do teatro — e das artes — na escola como recurso de estimulo a “criatividade” do
educando. Mas isso ndo equivale a dizer que a pratica teatral estivesse ausente das salas de
aula antes do seculo XX” (JAPIASSU, 2001, p. 21).

Ha basicamente dois tipos de jogos que sdo: 0 jogo dramatico e o jogo teatral. A
classificacdo de uma proposta para o ensino do teatro através de jogos teatrais foi organizada
precursoramente por Viola Spolin por meio de pesquisas realizadas nos Estados Unidos com
um campo bastante variado de faixas etarias. No Brasil a repercussao do sistema de jogos
teatrais no contexto educacional aconteceu através da professora Ingrid Dormien Koudela e

pelo grupo de pesquisadores que lidera em teatro e educacgdo, na USP, também realizou a
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traducdo de Improvisacdo para o Teatro em Portugués, com publicacdo da Perspectiva em
1979, Japiassu (2001) acentua, ainda, que:
Para entender a diferenga entre o jogo teatral e 0 jogo dramatico, € preciso lembrar
que a palavra teatro tem sua origem no vocabulo grego theatron, que significa “local

de onde se vé (platéia). Ja a palavra drama, também oriunda da lingua grega, quer
dizer “eu faco, eu luto” de acordo com Slade, 1978. (p. 19)

Para Koudela (1984) o jogo dramatico é confundido com o faz-de-conta, nédo
demonstra intengdo e inquietacdo em relagdo a apresentacdo da peca final, caracteristica
particularizadora do teatro. Neste, todos sdo produtores da criagdo imaginaria. O jogo teatral,
por sua vez, tem as regras estabelecidas de uma forma preliminar entre os jogadores, nele ha o
intento de realizar um espetaculo representado pelos jogadores, implica, portanto, a existéncia
de um publico, isto é, uma platéia. Japiassu (2001) afirma que o alvo deste jogo na educagéo
escolar é a ampliacdo pessoal e cultural dos sujeitos jogadores, quando estes dominam a
comunicacdo e conseguem utilizar a interatividade da linguagem teatral acerca da perspectiva

ludica e improvisacional.

O jogo dramatico subjetivo € realizado pelas criangas naturalmente nas brincadeiras
do dia-a-dia ao dramatizarem as histdrias por elas criadas, isto é, quando colocam em cena 0
faz-de-conta e até mesmo algumas situacfes que presenciaram, alguém que admiram ou no
que desejam se tornar. Para Japiassu (2001) o principio do jogo teatral € o mesmo da
improvisacdo teatral, isto €, a comunicagdo vem a tona a partir da espontaneidade presente nas

interagdes entre o0s participantes da atuacao.

Contudo, seja no jogo dramatico ou no jogo teatral, a representacdo dos participantes
envolvidos nessa situacdo é desenvolvida na acdo improvisada, na qual é possivel observar a

emergéncia das interagdes durante o processamento em que 0 jogo ocorre (JAPIASSU, 2001).

A experiéncia teatral proporciona aos alunos expressarem-se a0 mesmo tempo em
que podem ter a criatividade desenvolvida, a espontaneidade estimulada, e outras
potencialidades que muitas vezes é complexa a identificacédo, devido a sua diversidade.

No caso do teatro, 0 jogo é improvisacional quando nédo parte de um direcionamento

rigido, ou seja, quando os participantes constroem “livremente” as imagens cénicas
com 0 seu corpo e a sua voz (Almeida, 2008, p. 7)
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Contudo, Almeida (2008) salienta que o termo “livremente” ndo implica dizer que
esse processo seja realizado desordenadamente e sem um acordo prévio entre os integrantes

da producéo coletiva.

Ao pensar nas técnicas de teatro como formas de comunicacgdo, tentamos adaptar a
improvisacdo teatral a analise da conversacdo. E nas micropecas observamos o quanto 0s
alunos envolvidos na interacdo propiciada pelo teatro de improvisacdo criam a realidade a
ponto de tornad-la fisica, pois a producdo dessa realidade que envolve o oral e o0s
paralinguisticos € realizada a partir de um ponto praticamente nulo, e iSso é 0 que proporciona
a direcéo para o aluno perceber que pode ir mais adiante, que a transformacdo do que deseja
depende da sua intencéo e da forca de vontade.

O teatro improvisacional é de tal forma estruturado que sua fonte de energia é
alcancada a0 mesmo tempo em que a cena se desenvolve, pois cada cena cresce de

uma realidade objetiva (acordo). Eis, por que, no teatro improvisacional, um tema
pode ser enunciado e as cenas serem construidas a sua volta. (SPOLIN, 2005, p287)

Consideramos o exercicio dramatico aplicado na escola como uma atividade
conduzida pelo processo pedagégico e que para ser realizada utiliza-se da abordagem
instrumental e da abordagem essencial. E importante destacar que essas duas visdes Sdo
absolutamente opostas.

Para Japiassu (2001) a abordagem contextualista ou instrumental reflete o teatro como
meio para se alcancar o saber de conteidos diversos, ou seja, adquirir outras informac6es. O
exercicio dramatico faz-se uma ferramenta de grande utilidade para propiciar a progressao de
potencialidades, que podem ser manifestadas quando ha treinamento ou estimulo adequados.
A tendéncia instrumental que reduz o potencial do teatro na escola é o método dramatico,
postulado play way, por Courtney (1980), um recurso didatico que se fundamenta na
encenacgdo de situacBes no intuito de assimilar contetdos trabalhados pelas mais variadas

disciplinas curriculares.

Ao ter iniciada a inclusdo do teatro e de outras formas artisticas no cenario
educacional surgiram debates sobre o ensino das artes na formacéo de geracGes futuras, essa
discussdo persiste na intencdo de evidenciar o papel educativo do teatro e também para

mostrar que é necessaria sua inser¢do no ensino.

Ao perceber a abordagem contextualista como uma tendéncia que restringe a

capacidade libertadora da Arte, a concepcdo essencialista opfe-se fortemente da
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contextualista ou instrumental. Diferentemente da visdo anterior, esta acredita que a atividade
dramatica seja dotada de capacidades particulares para o ensino-aprendizagem. Os
essencialistas observavam a Arte como a via de conhecimento auto-sufiente e ndo somente
como um utensilio pedagoégico (JAPIASSU, 2001). Acreditamos que, com isso, 0s tedricos
essencialistas buscavam viabilizar a atuagéo do teatro na educagéo.
Importante meio de comunicagdo e expressdo que articula aspectos plasticos,
audiovisuais, musicais e linguisticos em sua especificidade estética, o teatro passou
a ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar, coordenando-as,

as dimensdes sensdrio-motora, simbdlica, afetiva e cognitiva do educando,
tornando-se Gtil na compreensdo da realidade humana culturalmente determinada.

(p-22)

As experimentagdes e as proposicOes estéticas teatrais contemporaneas exerceram
influéncia e ainda influenciam as diversas abordagens do teatro na educagédo. Existe na
atualidade uma gama de possibilidades pedagogicas do trabalho com o teatro na educacéo e
ainda assim € pensado somente como uma via para obter conhecimentos pedagdgicos como,
por exemplo, o desenvolvimento da “criatividade”. Almeida (2008) assegura que “tanto em
sua forma quanto em seu conteudo, o bindbmio teatro-educacdo constitui a sua propria
trajetdria, atuando de uma forma sistematica ou assistematica no processo de formacao do ser

humano”.

Com a abordagem essencialista ou estética as artes passaram a ser defendidas como
assunto importante no curriculo para formagdo cultural e progresso pessoal dos alunos em
fase escolar. Além de valorizarem a inclusdo das artes na educacdo, atentaram para a
apropriacdo das linguagens artisticas como meio de poder para a comunicacgdo. “O teatro e as
artes, de acordo com essa abordagem, sdo concebidos como linguagens, como sistemas
semioticos de representagdo especificamente humanos” (JAPIASSU, 2001, p.24).

O objetivo do ensino das artes, para a concepcdo pedagdgica essencialista, ndo € a
formacdo de artistas, mas o dominio, a fluéncia e a compreensdo estética dessas

complexas formas humanas de expressdo que movimentam processos afetivos,
cognitivos e psicomotores.

E relevante mencionar que essa distingdo entre abordagem essencialista e
instrumental do ensino das artes € realizada para efeitos didaticos, pois na verdade essa

divisdo dicotdmica ndo ocorre, uma vez que se encontram imbricadas.

Também € importante destacar que essas duas abordagens do teatro na educacdo
foram estabelecidas em teorias psicologicas do desenvolvimento infantil a partir das
investigacOes elaboradas por Jean Piaget (1978) e sua concepgdo cognitivista do jogo
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simbolico infantil. Ao analisar a formacdo do simbdlico na crianca, separou seu estudo sobre
a constituicdo da capacidade de representacdo simbdlica em trés segmentos que compreendem
a Qgénese da imitacdo, o desenvolvimento do jogo simbolico e as caracteristicas da

representacdo cognitiva.

Piaget aspirou provar os fatos que pudessem validar sua teoria do desenvolvimento
cognitivo a partir do acompanhamento do comportamento de seus filhos, da observacdo de
outras criancas em fase escolar e também por meio da investigacdo do exame da emergéncia e

do crescimento ontogenético da fungdo simbolica.

Nesse estudo, investigou o simbolismo priméario ou simbolizacdo consciente no jogo,
isto é, quando a crianca transforma um objeto em algo imaginario, como, por exemplo, tornar
varios palitos em um castelo; e também examinou o simbolismo secundario ou inconsciente.
Exemplo: ndo permitiram a crianca andar de bicicleta com as amigas no pargue, entretanto,

mesmo impedida de sair, ela brinca de andar de bicicleta com seus brinquedos.

Para Piaget esse simbolismo €é inconsciente, pois considera que as imagens do
conteldo desejado pela crianca sdo apreendidas de uma forma que talvez ndo seja por ela
compreendida. O jogo dramético considerado simbolo por Piaget € uma estratégia da crianca
para compreender a realidade.

A pedagogia do teatro elaborada por Spolin com o sistema de jogos teatrais destacou

a grandeza da improvisacdo, como sdo importantes as interacdes intersubjetivas na producéo

da encenacdo e também para os sujeitos envolvidos numa situagdo real de comunicagéo,

Japiassu (2001) acentuou que o sistema elaborado por Viola Spolin é uma metodologia muito
eficaz para o ensino do teatro a criancas e adultos:

Sua proposta tem informado uma quantidade expressiva de praticas pedagégicas

teatrais na educagdo infantil, no ensino fundamental, médio e superior brasileiros e

se configura numa ancora para o trabalho de teatro-educadores tanto no ambito da
educacdo escolar, quanto no nivel da acdo cultural em todo o pais. (p.36)

Também merece ser ressaltado o Teatro do Oprimido, concebido por Augusto Boal,
na década de 60, uma pedagogia desenvolvida no Brasil que surgiu em busca de uma nova
funcdo social para o teatro. Formulou uma poética teatral baseando-se na pedagogia

libertadora de Paulo Freire e na estética de Brecht.
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O teatro do oprimido funda-se em um composto de procedimentos de atuacéo teatral
improvisada, visando modificar e conscientizar o publico politicamente. Para Boal politica
compreende todas as atividades do Homem e o teatro, politico como €, também é uma dessas
atividades. Com isso, 0s sujeitos precisam representar ao protagonizar as mudancas pelas
quais a sociedade necessita passar.

O teatro do oprimido interessa-se pelo teatro como acdo cultural estético-pedagdgica

que conduz e ensaia uma revolucéo politica, econémica e historica nas sociedades
humanas. (JAPIASSU, 2001, p. 47)

Entretanto, entre o fim da década de 80 e inicio da de 90, Augusto Boal revisou
criticamente seus posicionamentos e produziu o teatro legislativo apos receber convite de
Darcy Ribeiro, vice-governador do Rio de Janeiro, para formar ndcleos de teatro do oprimido
na Cémara de Vereadores da referida capital. A esse teatro que desenvolveu denominou
legislativo. Apds o mandato politico Augusto Boal voltou a estudar o carater terapéutico do
teatro que o levou ao Método Boal de teatro e terapia, chamado também de O arco-iris do
desejo. Esse método se utiliza de dois procedimentos bastante utilizados na pedagogia teatral
e no tratamento de distarbios psicoldgicos ou psicossomaticos, eles sdo o teatro-invisivel e o

teatro-forum.

A partir do que foi exposto € possivel perceber como o teatro tem participado na
escola, influenciando e absorvendo influéncias, seja com objetivo pedagdgico, psicologico,
religioso ou politico. Essa interrelacdo teatro-educacgdo chega a ser tdo intensa que em alguns

momentos se torna complexa estabelecer uma dissociacao.

No sistema educacional brasileiro, o estabelecimento do teatro na educacgédo ocorreu
legalmente, de forma ndo obrigatoria, com a introducdo do ensino de artes no curriculo da
educacao bésica com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (n° 4.024/61). Apenas
em 1996 a LDB (n° 9394/96) instituiu o ensino das artes como obrigatorio nos niveis da

educacéo basica. Entretanto Japiassu (2001) relata,

Na rede publica, ndo é dificil constatar que o gerenciamento autoritario das unidades
de ensino, a caréncia de espagos adequados para o trabalho com as artes, a
superlotacdo das classes, as instalacfes escolares precérias e 0s baixos salérios pagos
aos trabalhadores da educacgdo tém afugentado a competéncia profissional (isso ndo
s6 em relacdo ao ensino das artes). Contudo, por outro lado, as pressfes sociais €
politicas da economia de mercado em processo de globalizacdo e automacdo
crescentes passaram a exigir a formagédo multilateral do educando, sinalizando a
valorizacdo do teatro e das artes na escolarizacdo dos sujeitos (p.53, grifo nosso).
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Verificamos, assim, um avanco em relacdo a elaboracdo de novas leis para a
educacéo escolar e, porém, uma realidade vivenciada por alunos e professores da rede publica
que ainda ndo entrou em conformidade com esse progresso. E preciso salientar que a
introducdo do ensino da arte em toda a educacdo basica, em séries nas quais ndo havia a
disciplina de Educacdo Artistica, trouxe consigo a inovacao e a necessidade de profissionais

capacitados para responder a essa exigéncia proveniente da renovacao.

Infelizmente a solucdo encontrada foi o remanejamento de profissionais que néao
estavam habilitados para exercer uma nova funcdo além da qual tinham preparo. 1sso
acarretou uma educacéo realizada sem seguranga, pois, mesmo desejando produzir um bom
trabalho, essas pessoas nao dispunham de conhecimento especifico da area, espaco préprio,

carga horaria ampliada e uma valorizacdo consideravel para essa adequacao de atividades.

Em virtude desse quadro no qual os professores enfrentam as conturbagOes
educacionais na escola, acreditamos que seja imprescindivel uma reflexdo na criacdo de
mudangas, desde que estas ndo sejam reformuladas em descompasso com a situacdo de

atuacdo dos profissionais envolvidos.

Por fim, declaramos que o teatro como processo educativo passou por varias etapas e
ultrapassou obstaculos desde o seu surgimento na Grécia Antiga, nas festividades de colheita
e como reveréncia a Dionisio, deus do vinho. Vimos também que a Igreja Catolica foi uma
das grandes opositoras do teatro ao considera-lo uma atividade profana, mas com o tempo se
rendeu ao seu poder comunicativo e pedagdgico. Elaboramos esse sucinto histérico da arte
teatral para observar o decurso por qual passou, sua intima relacdo com a educacdo, como a
improvisacdo e outras contribuicdes teatrais tém a capacidade de despertar para inumeros
saberes, tudo isso faz dessa arte um meio insigne de reflexdo, de exame para a esfera

pedagdgica e para multiplas possibilidades de uso da sua linguagem.
2.2. A modalidade oral da lingua e sua relacdo com a fala e a escrita

O cerne de nossa pesquisa insere-se na dimensdo oral da lingua, uma vez que, para o
desenvolvimento da oralidade por meio dos géneros textuais conto e peca de teatro, utilizam-
se o texto dramatico escrito que, a partir de sua finalidade de ser encenado, acreditamos que
possa ampliar aspectos do oral, tais como: capacidade de transposicdo de um texto escrito
para o oral, utilizacdo de mecanismo de coesdo e coeréncia, mais precisamente o topico

discursivo que é um elemento responsavel pela estruturacdo da conversagao.
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Entretanto, mesmo com a utilizacdo do texto escrito, deter-nos-emos na investigagédo
e analise da oralidade que é designada como palavra derivada do oral, sinbnimo da lingua
falada (Dubois,1973), isto é, o que se realiza verbalmente. Segundo Harris e Hodges (1999)
oralidade é qualidade daquilo que é falado em vez de escrito. Para Crystal (1988) é a
manifestacdo da lingua em sua forma falada, em oposicdo & escrita. De acordo com
Marcuschi (2001), a oralidade € uma pratica social de interacdo com objetivos comunicativos,

que pode ser apresentada de formas e géneros diversos.

Com os Pardmetros Curriculares Nacionais, de acordo com Favero; Andrade; Aquino
(2000) vem-se criando a consciéncia da importancia da oralidade no ensino de lingua. Além
disso, os PCN mostram que é necessario utilizar diversas formas de arte para desenvolver
inimeras competéncias nos alunos, sendo que uma das artes que consideramos de extrema

importancia é o teatro.

Ainda de acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais, deve ter a escola
preocupacdo com o0 desenvolvimento da oralidade. Entretanto, conforme dissemos
anteriormente, parece que a oralidade ndo tem sido foco de atencdo por parte das escolas. E
isso tem sido afirmado, por exemplo, por Marcuschi (2003), estudioso da oralidade e do
ensino de linguas. Segundo o autor, as instituicGes escolares centralizam uma atencdo maior
no ensino da lingua escrita do que na lingua oral. Contudo, lembra que cada vez mais se torna
necessaria e aceita a idéia de que a questdo da oralidade deve ser partilhada por quem trabalha

com o ensino de lingua.

No percurso de procurar um lugar para a oralidade no ensino de linguas, Marcuschi
(2003a) diz que ndo se trata de ensinar a fala, mas, sim, de evidenciar a grandiosa riqueza e
diversidade de usos da lingua. Sugere o autor que uma boa forma de determinar o espaco do
estudo da fala em sala de aula seria especificar em que aspecto este estudo podera contribuir e
verificar a precisao dessas propostas.

Ao se deparar com a pouca énfase dada ao estudo da oralidade, Marcuschi (2003a)
realizou uma analise de como se apresenta a concepc¢do de lingua falada nos livros didaticos
de Portugués (doravante referir-nos-emos a LDP), para, entdo, encontrar formas de superacgao
do problema.

Com a investigacao, foi verificado nos LDP um descaso em relacdo a oralidade.

Afirma Marcuschi (2003a) que um LDP com duzentas paginas tem apenas quatro a cinco
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paginas integrais sobre a fala, incluindo todas as mencdes em que a fala é analisada ou quando

a ela é realizada alguma referéncia.

Identificou ainda que a lingua é considerada no LDP como um conjunto de regras
gramaticais, um instrumento de informacdo. Dessa maneira, observa-se que a lingua esta

sendo tratada com énfase na gramatica e sendo considerada instrumento e cédigo.

Um dos propédsitos do ensino de linguas é evidenciar as caracteristicas do contexto
de comunicacdo, para, assim, tornar os alunos capazes de adequar a lingua as diversas
situacOes de comunicagédo. Acreditamos que, a partir do momento em que 0 sujeito consegue
construir textos orais, dotados de sentido, numa situagdo comunicativa, sera possivel ampliar
a sua potencialidade interativa e compreender a importancia da escrita, portanto,
consequentemente, compreendera também o carater indissociavel e fundamental que tem a

escrita e a fala na vida de todos.

A partir do surgimento dos estudos do texto, o enfoque da lingua falada deixa de
preocupar-se somente com o produto, para dedicar-se ao processo. A linguagem passa a ser

observada quanto a condi¢do de producéo da interacgéo.

O desenrolar do texto falado encontra-se ligado ao modo de organizagéo de interagéo

entre os participantes da situagdo comunicativa.

Compactuando com essas afirmacdes, ressaltamos que escolhemos estudar as
improvisacdes teatrais, por considerarmos o teatro uma manifestacdo artistica que privilegia a
linguagem em suas dimens@es oral e escrita. Assim, temos a intencdo de investigar o seu

papel no desenvolvimento da linguagem oral em criangas inseridas no contexto escolar.

As linguas ndo podem ser analisadas simplesmente como codigo para comunicacao,
mas como sistema de representacdo, pois, segundo Marcuschi (2003), a lingua é uma
atividade interativa de natureza sociocognitiva e historica. O contexto de lingua como mero
instrumento de comunicacdo, homogéneo, uniforme, isolado dos falantes e da realidade,
intensifica a dificuldade de encontrar a funcionalidade da modalidade oral da lingua e o

espaco gue deve ocupar no ensino.

Assim, intensifica-se 0 ensino da escrita como o objetivo central da escola, com uma
preocupacdo demasiada de exercicios gramaticais, uma grande reproducdo de informacGes

que leva a um ensino com frases descontextualizadas. Essa metodologia de ensino de lingua
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materna contribui para que o aluno, muitas vezes, ndo compreenda a funcionalidade da lingua
e consequentemente nao reflita sobre a lingua que fala. Além disso, para a propria modalidade

da lingua que estuda, ou seja, a escrita, ndo encontra um propoésito, a ndo ser o de reproducéo.

Ao estudar a oralidade, ndo podemos deixar de abordar a escrita e a fala. Por isso,
consideramos importante realizar uma breve revisdo sobre estas trés modalidades da lingua,

relacionando-as, destacando, também, a necessidade de repensar a importancia de cada uma.

Baseando-nos em Marcuschi (2001), tentaremos explanar uma distin¢do entre as
modalidades de uso da lingua: oralidade e fala
A oralidade seria uma pratica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora; ela

vai desde uma realizacdo mais informal a mais formal nos mais variados contextos
de uso. (p.25)

A fala seria uma forma de producdo textual-discursiva para fins comunicativos na
modalidade oral (situa-se na oralidade, portanto), sem a necessidade de uma
tecnologia além do aparato disponivel pelo préprio ser humano (...) (p.25)

Como se V&, é possivel perceber que ha uma relacéo intercambiavel entre essas duas
dimensGes da lingua. Como ja mencionamos, para Reis (1997) a fronteira entre lingua falada
e lingua oral é bastante fluida.

Com isso, entendemos que a fala € algo mais genérico, adquirido, ndo &,
precisamente, organizada a priori, sendo, por isso, mais espontanea. Ja a oralidade pode ser
ensinada, desenvolvida. Esta modalidade da lingua é, portanto, pensada, organizada
previamente e, consequentemente, mais elaborada. Assim, a relacdo entre ambas é

indissociavel.

No que diz respeito a fala, sabe-se que € adquirida pela crianga em contextos de
producgéo na interagdo social. A oralidade, por sua vez, pode ser ampliada, desenvolvida e
ensinada de uma maneira mais formal, neste caso, na instituicdo educacional. No entanto, o
desenvolvimento da oralidade de uma forma intencional é pouco vivenciado na escola e

reconhecido pelos professores, o que os faz priorizar o ensino da lingua escolar.

De acordo com Marcuschi (2003a), as institui¢cGes escolares centralizam uma atencgéo
maior no ensino da lingua escrita do que no da lingua oral. Contudo, o pesquisador lembra
que cada vez mais se torna necessaria e aceita a idéia de que a questdo da oralidade deve ser

partilhada por quem trabalha com ensino de linguas.
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Para Antunes (2003), a partir do momento em que for aceito e compreendido o
carater interacional da oralidade e sua aplicagdo em variados géneros textuais, sera possivel
intervir nas atividades voltadas para o desenvolvimento da oralidade de forma que tenha as

caracteristicas, destacadas a seguir.
a) Uma oralidade orientada para a coeréncia global:

Nessa perspectiva, a escola deve primar pela unidade tematica do texto como uma
competéncia a ser desenvolvida. Isso também compete a identificacdo por parte dos alunos
quanto a identificacdo dos aspectos globais do texto e a finalidade da interacdo. Assim, seré
possivel fazer perceber, aos alunos, o0 modo como a unidade tematica do texto possui

caracteristicas diferentes nas mais variadas situacées comunicativas.

b) Uma oralidade orientada para a articulacdo entre os diversos tdpicos ou
subtdpicos da interacéo:

Nos textos orais sdo utilizados os recursos de encadeamento dos tépicos. O uso de
elementos reiterativos ou de conectores esta presente também nos textos orais, mesmo com
algumas particularidades. E importante frisar que o estudo do texto no ambito escolar,
contemplando os elementos reiterativos que séo as repeticdes, as substituicdes pronominais e
as substituicbes por sindnimos/hiperdnimos, associagdes semanticas entre palavras,
conjuncdes, proporcionard a compreensao de que a oralidade também se encontra sob os

preceitos da textualidade.
c) Uma oralidade orientada para as suas especificidades:

E imprescindivel que o professor destaque os aspectos formais e funcionais nos
quais, tanto os textos orais, quanto os escritos sdo diferentes. Nesse contexto, € valido
ressaltar que os exercicios de retextualizacdo sugeridos por Marcuschi (2001) sdo de grande
importancia e podem concretizar bons resultados, ao serem realizadas atividades de passagem
de uma modalidade da lingua para outra, evidenciando que uma tem seu nivel de igualdade

em relacéo a outra.
d) Uma oralidade orientada para facilitar o convivio social:

O falante e o ouvinte séo os atores do drama da comunicacgéo e, nesse drama, cada

um tem seu papel especifico, que delimita suas possibilidades de atuacdo (ANTUNES, 2003,
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pag.103-104). Se a escola objetiva desenvolver a competéncia comunicativa de seus alunos,

deve instigar as expressdes peculiares de um comportamento linguistico.

e) Uma oralidade orientada para se reconhecer o papel da entonagdo, das pausas e

de outros recursos supra-segmentais na construcédo do sentido do texto:

No processo de interacdo verbal estdo presentes elementos de natureza supra-
segmental como a entonagéo, as pausas, e ha também as expressdes fisiondmicas de gestos e
recursos de expressdo cénica que corroboram para uma construcao significativa de sentido e

proposito da interacdo/situacdo comunicativa.

f) Uma oralidade que inclua momentos de apreciacfes estéticas proprias da

literatura improvisada, dos cantadores e repentistas:

Essas producbes culturais devem ser apresentadas em sala de aula como uma

expressdo oral de valor.

g) Uma oralidade orientada para desenvolver a habilidade de escutar com atencéo e

respeito os mais diferentes tipos de interlocutores:

E interessante tentar desenvolver nos alunos a competéncia de saber ouvir o outro

atentamente.

Ainda sobre fala e escrita, Massini-Cagliari (2001) diz que as duas ndo coincidem,
mesmo sendo modalidades da mesma lingua, pois cada uma possui as suas proprias

peculiaridades quanto as regras de realizagéo.

Massini-Cagliari (2001) afirma, ainda, que a fala € o lugar da variacédo; e a escrita, 0
de neutralizagdo dessa variagdo. A fala tem carater efémero, circunstancial, enquanto a escrita
tem maior duracdo, ja que pode ser guardada, por ser grafica. Vale lembrar que hoje existe a
possibilidade de também guardar a fala por meio de gravacdes. Embora a quantidade de fala
guardada, isto é, gravada, seja ainda bastante reduzida, se comparada com o registro escrito da
lingua e com a quantidade de fala que é produzida.

Rezende (2006) assegura ser necessario destacar que a lingua falada e a lingua
escrita, devido as diversas condi¢cdes de producdo, apresentam caracteristicas peculiares no

que diz respeito a conducdo tdpica. A esse respeito, afirma Marcuschi (1999):



39

Nisto residem algumas diferencas interessantes entre a oralidade e a escrita, tendo
aqui o tempo e o espaco um papel importante, ja que a oralidade se d& num tempo
real e a escrita num tempo defasado (ndo sé em relacdo a recepcdo, mas também em
relacéo a produgdo) (pag. 3).

Segundo Favero, Andrade e Aquino (2000), as diferengas entre fala e escrita
acontecem nas suas condicdes de producdo, transmissdo, recepcdo, nas suas formas de

aquisicdo e também na estruturacdo de seus elementos constitutivos.

Devido a aquisicdo da lingua oral se efetuar de forma natural e a escrita precisar ser
ensinada é que Favero, Andrade e Aquino (2000) consideram a escrita “irremediavelmente

artificial”’; e a fala, um *“processo natural”.

Na fala, o interlocutor tem de estar presente no momento da enunciacdo; na escrita,
algumas vezes, estd ausente, isto é, esse ndo € um fator imprescindivel. Na escrita, 0
interlocutor ndo necessita ser determinado, podendo ser um interlocutor ideal, fruto da

imaginacdo do escritor, ou seja, alguém a quem destina o contetdo que deseja repassar.

Em relacdo a estruturacdo dos textos falados e escritos, Favero, Andrade e Aquino
(2000) demonstram que tanto na fala quanto na escrita a estruturacdo acontece em niveis. Na
escrita, o paragrafo é de suma importancia para a organizacdo do texto. Na fala, tem-se a
organizacédo local, por meio de turnos conversacionais que englobam o sujeito que produz a
fala enquanto esta com a palavra, e a conversacdo, na qual ocorre a alternancia dos
participantes e caracteriza-se por uma sucessao de turnos. Além disso, a fala também se
organiza globalmente, ou seja, por meio do topico discursivo. E importante frisar que este é o
aspecto que estamos investigando, ou seja, que marcas linguisticas sdo introduzidas nos

recontos para introduzir, progredir e recuperar o topico discursivo.

2.3. Analise da Conversacéo

A Anélise da Conversacdo (AC) teve inicio na década de 1960 na linha da
Etnometodologia, que se preocupa com as a¢cdes humanas diarias nas mais diversas culturas; e
da Antropologia Cognitiva. Até os anos 70, a énfase das anélises dedicou-se a descri¢do das

estruturas conversacionais e aos mecanismos responsaveis pela organizacdo da estrutura
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(MARCUSCHI, 2003 p. 6). A AC tinha como preceito basico a analise e a descricdo
estrutural convencionalizada de todos os aspectos da acao e interacdo social, ou seja, de que
estes aspectos poderiam ser examinados, dai explica-se a intensidade de estudos

organizacionais da conversacao.

No inicio dos anos 70, emergiu esse novo campo de pesquisa, no qual as
conversacdes e outras formas de interacdo verbal passaram a tornar-se objetos de analise
sistematica. A perspectiva era normativa, 0 ponto de vista era primordialmente estético e
ético. Agora, a perspectiva tornou-se cientifica e descritiva.

“trata-se de ver, 0 mais objetivamente possivel, a partir de corpora gravados e

cuidadosamente transcritos, como sdo produzidos esses objetos particulares que sdo
as conversacOes.” (KERBRAT-ORECCHIONI,2006, p.16)

Por volta da década de 1980, outros aspectos da conversacdo passaram a ser objetos
de observacdo, pois a andlise conversacional passou a dedicar-se a especificacdo dos
conhecimentos  socio-culturais, linguisticos e paralinguisticos que precisam ser
compartilhados pelos integrantes da situacdo comunicativa para que a interacdo aconteca
efetivamente. Com isso, tem-se uma perspectiva que passa da analise estrutural para a

interpretacdo dos processos que envolvem a atividade conversacional.

Assim, tivemos um avango, pois além de os contextos se diversificarem, as analises
modificaram-se quanto as descri¢fes e investigacdes sobre a forma de agir dos falantes nas
situagbes de conversagdes espontaneas, além de decorrer também para o estudo dos
conhecimentos referidos anteriormente, no intuito de interpretar esses conhecimentos que séo
colocados pelos interlocutores no momento da conversacdo. E interessante destacar que antes

as analises centravam-se na estrutura da atividade organizacional.

Kerbrat-Orecchioni (2006) apresenta as diferentes correntes em andlise da
conversacao. Posto que a atividade conversacional pode ser abordada por amplas maneiras, a
reflexdo no interacionismo encontra-se muito diversa, conjugando vérias disciplinas e tendo
base no preceito de que o discurso € construido coletivamente. A AC tem origem
transdisciplinar, a autora, em destaque, divide as diversas correntes em quatro grandes tipos

de enfoque, que séo:

Enfoque de tipo ““psi”’(psicolégico e psiquiatrico): as perturbacGes que abalam o
individuo sdo resultado de um processo de ““causalidade circular”, de uma disfuncdo do

sistema relacional global no qual o individuo encontra-se. E € na modificacdo desse sistema
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que o tratamento deve ser efetuado. S&o investigadas as transposicfes da comunicagédo

patoldgica para a comunicagdo normal.
Enfoques etno-socioldgicos: Muito importantes e variados, subdivide-se em:

Etnografia da comunicagdo: Hymes funda a etnografia da comunicagéo ao publicar
um artigo em 1962, no qual escreve sua propria crenga contraria a concep¢do de Chomsky.
Para sobreviver em sociedade, o individuo ndo pode apenas ser detentor de uma competéncia
linguistica, mas também de uma competéncia comunicativa. E necessario que o individuo seja
capaz de enunciar frases no momento adequado, no lugar certo e com o interlocutor
apropriado. Assim, temos como caracteristicas da etnografia da comunicacdo: interesse pelos
fenbmenos de variacdo do codigo de uma comunidade a outra (importante destacar
Gumperz, no que se refere a comunicacdo intercultural); interesse igualmente pelas
aplicacGes possiveis da reflexdo tedrica; adocdo de um procedimento indutivo e

“naturalista”.

A etnometodologia: Trata da descricdo de procedimentos que as pessoas de uma
sociedade usam para solucionar problemas que tém para resolver. Tem como principios
fundamentais: todos 0s comportamentos observaveis nas trocas cotidianas sdo ““rotinizados’;
as normas que sustentam 0s comportamentos sociais preexistem parcialmente; o
procedimento etnometodoldgico é teoricamente aplicavel a todos os campos da atividade

social.

Outras abordagens socioldgicas: Além da perspectiva interacionista, a perspectiva
sociolinguistica também contribui para a reflexdo no &mbito das interacGes sociais. Destacam-
se os trabalhos de W. Labov, J. Fishman ou S. Ervin-Tripp, e, principalmente, os de E.
Goffman, suas contribuicBes sdo muito importantes no cenario do estudo etolégico das

comunicagdes rotineiras.

A abordagem linguisticas: As conversacbes sdo objetos de linguagem por
execeléncia. Entretanto, a linglistica passou a dedicar-se ao seu estudo, apenas, recentemente.
A partir de 1980, a Linguistica passou a se debrucar para a atividade conversacional.

Destacam-se os trabalhos da “Escola de Genebra”, os realizados em Paris, Rouen e Lyon.
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A abordagem filosofica: Tem como principal representante F. Jaques ao estudar o
enfoque filosofico do didlogo e, por conseguinte, a definicdo de uma candnica do dialogo e

das condicdes de possibilidade da comunicabilidade.

A luz do enfoque interacionista, o objeto de investigacéo sdo os discursos atualizados
em situacdes de comunicagdes concretas. Desse modo, o contexto € composto pelo lugar, que,
por sua vez, é constituido por um quadro espacial que pode ser considerado quanto aos seus
aspectos puramente fisicos e também quanto a funcdo social e institucional; e pelo quadro
temporal que, da mesma forma, é determinante no desenvolvimento da interagdo. O discurso
precisa ser adequado ao lugar e a0 momento. Outro integrante do contexto é o objetivo, pode
ser global ou mais pontual. As interacdes possuem finalidade externa e “gratuita” e, por fim,
os participantes também se constituem formuladores contextuais, sdo considerados 0s
nameros, as caracteristicas individuais e as relagdes mutuas. (KERBRAT-ORECCHIONI,
2006, p. 25-27)

A obra de Kerbrat-Orecchioni (2006) foi de grande importancia para nosso estudo,
apoiamos-nos em seus pressupostos para fundamentar nossa pesquisa, no que concerne a AC,
e, assim, empreender as andalises. Nos capitulos seguintes realizamos uma revisdo tedrica

apresentada na referida obra.

Nesta obra, a estudiosa afirma que o quadro participativo € o aspecto de maior
importancia no quadro comunicativo. Nele, sdo apresentados os papeéis interlocutivos, pois,
em toda comunicagdo verbal, os participantes podem ser emissores ou receptores, iSso vai
depender de quem esta com o turno no momento da conversagdo. As interlocucdes nao
deixam de mudar constantemente no decorrer da interagdo. Os diferentes tipos de receptores
sdo elencados com base em Goffman que considera os participantes “reconhecidos™ como 0s
que integram oficialmente o grupo que constrdi a conversagdo, isso inclui todas as acfes dos
integrantes do grupo conversacional, como, por exemplo, movimentacbes do corpo e

direcionamento de olhares.

Ha também os simples espectadores, denominados bystanders; estes sdo apenas 0s
participantes que presenciam (sdo testemunhas) as trocas comunicativas. Subdividem-se em:

receptores “ocasionais” (overhearers) e espides (eavesdroppers).

Ha importantes razfes para estudar a conversacdo. Primeiramente, por ser uma

pratica social rotineira do ser humano. Em segundo lugar, porque desenvolve o ambito
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privilegiado para a construcdo de identidades sociais no contexto real, constituindo-se uma
das maneiras mais consistentes de controle social imediato e. finalmente, por requerer
diversas acdes que ultrapassam bastante a simples habilidade linguistica dos falantes.
(MARCUSCHI, 2003, p.5)

Marcuschi (2003, p.14), o autor pioneiro a tratar deste assunto em Lingua
Portuguesa, destaca que:

“a conversacdo é a primeira das formas da linguagem a que estamos expostos e
provavelmente a Unica da qual nunca abdicaremos pela vida afora”

Este estudioso destaca, ainda, que a conversagdo possui cinco caracteristicas

elementares constitutivas:
a) interagéo entre pelo menos dois falantes;
b) ocorréncia de pelo menos uma troca de acdes de falantes;
c) presenca de uma sequéncia de acdes coordenadas;
d) execucdo numa identidade temporal,
e) envolvimento numa “interacdo centrada.(2003, p 15)

Aqui cabe uma ressalva referente a estas caracteristicas. Por meio delas € possivel
inferir que a conversacdo € uma interacdo verbal centrada, que se desenvolve no desenrolar da
interacdo na qual os interlocutores voltam a atencdo para um determinado ponto comum.

“a conversacdo € organizada por estratégias de formacdo e coordenagdo. O
problema, no entanto, é a natureza do funcionamento desta coordenacdo, que se da

cooperativamente e ndo por decisdo unilateral” (MARCUSCHI, 2003, p.75)

Kerbrat-Orecchioni (2006) diz que, para um sujeito exercer eficazmente suas
atividades rotineiras, tem que se adaptar a algumas regras conversacionais, as caracteristicas
dessas regras séo de natureza bastante diversa, pois as conversagdes sdo materiais complexos
que atuam em niveis diversos. Algumas servem a todos os tipos de interacdo; e outras sdo
peculiares a um ou outro género especifico. Ndo se constituem, em sua maioria, como objeto
de um aprendizado ordenado, mas sdo adquiridas progressivamente, acontecem
inconscientemente. S8o0 muito solidarias ao contexto, estdo inseridas em conjuntos com

relativa flexibilidade e variam bastante, de acordo com a cultura e a sociedade.
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Uma premissa basica para que haja conversacdo é a de que deve haver um interesse
de dois ou mais sujeitos de entrar em contato verbal, pois, na conversacao, € preciso que 0s
participantes reconhecam um objetivo, uma série deles e que sejam compartilhados, ou

simplesmente um direcionamento do assunto que seja acordado por estes integrantes.

Acreditamos que o objetivo da analise conversacional seja explicitar as regras que
seguram e incitam o funcionamento das construcdes e trocas comunicativas dos mais amplos
géneros na tentativa de reconhecer como se da o comportamento dos falantes na conducéo de
situacdes de comunicagao.

“...a conversagdo enquanto objeto de estudo é uma combinacdo de elementos psico-
sociais e linglisticos, para cuja andlise se requer a propositura de categorias

processuais, pluridimensionais, ndo lineares, ndo excludentes, e portanto ndo
susceptiveis de compor um quadro classificatorio Unico. (CASTILHO, 2004, p.34)

Ao longo de uma conversagdo, um texto estd sendo criado, construido pelos

interactantes.

Sabe-se que a conversacdo € uma atividade essencialmente polifénica e
consequentemente complexa, por ser construida no momento da interacdo, muitas vezes,
fazendo com que os engajados nesta atividade recorram a improvisacao, pois a elaboracdo do
conteddo comunicativo é simultdneo ao da manifestacdo verbal. Entretanto, mesmo a
conversacao sendo uma interacdo face a face, ndo implica dizer que ndo possua rigor quanto a

sua organizacao.

E preciso reconhecer que a conversagio nio ¢ aleatoria e que, portanto, pode ser
estudada cientificamente. Esta organizacdo é consequéncia de atos dos interlocutores, do
contexto comunicativo, do conhecimento partilhado (de conhecimentos comuns), de
processos que envolvem a cultura, o dominio de situagdes sociais, as vivéncias e até mesmo a

cognicao.

Em se tratando da metodologia, a AC é um processo empirista que procede (deriva-
se da) pela inducdo, ou seja, parte de dados empiricos em situacfes reais, conversacdes
espontaneas. Considera importantes, também, aspectos paralinguisticos, entonacionais e 0s

que estiverem diretamente envolvidos no contexto comunicativo.

Porém, mesmo ndo considerando pecas de teatro textos adequados para andlise

conversacional, e concordamos ndo serem considerados produtivos para tal fim, uma vez que
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para sua reproducdo € necessario que seja decorado, internalizado para ser reproduzido,
decidimos optar por improvisacdes teatrais, por acreditarmos que seja um material eficiente
para investigar o desenvolvimento oral de forma “espontanea”, pois o falante ndo tem acesso
ao texto escrito e, portanto, ndo terd uma apropriacao total do texto para sua reproducéo.
Apenas um direcionamento do assunto que precisa ser abordado.
As conversacdes sdo essas “construcdes coletivas” feitas de palavras, mas também
de siléncios e de entonacdes, de gestos, de mimicas e de posturas, ou seja, de signos

de natureza variada: as conversa¢des exploram diferentes sistemas semidticos para
se constituir. (KERBRAT-ORECCHIONI, 2006, p. 36)

Dentre os materiais verbais, que as conversagdes exploram para se constituir, além
dos verbais, estdo os paraverbais e ndo-verbais. Kerbrat-Orecchioni (2006) denomina o
material verbal como conjunto das unidades que derivam da lingua e compreende as unidades
fonoldgicas, lexicais e morfossintaticas. No material paraverbal (prosodico e vocal) se
inscrevem todas as unidades que acompanham as unidades propriamente linguisticas e que
sdo transmitidas pelo canal auditivo: entonacdes, intensidade articulatoria, pausas,
particularidades da pronuncia, caracteristica da voz e elocucdo. As unidades do material néo-

verbal sdo transmitidas pelo canal visual. Distinguem-se no conjunto:

- 0s signos estaticos que englobam tudo que estiver relacionado a aparéncia fisica dos

participantes da interacdo, ou seja, as caracteristicas naturais, adquiridas ou acrescentadas.
-0s cinéticos lentos que sdo as atitudes, as posturas e as distancias.
-0s cinéticos rapidos que sdo os jogos de olhares, dos gestos e das mimicas.

Construida com base na troca de turnos entre duas pessoas ou mais, a conversagao é
desenvolvida colaborativamente entre os sujeitos. A sequéncia e trocas de turnos é feita por
referéncia ao turno anterior. Ha uma projecdo de possibilidades que um elemento no turno

antecedente desencadeia no turno que segue.

Segundo Jubran (1992), essa proje¢do, além de proporcionar indicios de quanto a
conversacao é estruturada, indica a possibilidade de depreensdo de uma unidade de analise
ndo limitada ao turno, tomado individualmente. Isto se da devido a relacdo de dependéncia
existente entre os turnos que pode ser despertada através da preocupacdo dos participantes da

comunicacdo de se adaptarem a situacdo e de se entrosarem, na intengdo de manter a conversa
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por meio de assuntos compartilhados, que se constituem como o cerne da interacdo

comunicativa.

E como se os falantes tivessem consciéncia que devem falar sobre um assunto e que
o0 foco para qual segue a conversa precisa ser claro para os demais interlocutores. Deste modo,
infere-se a relevancia em observar segmentos discursivos mais abrangentes que o turno e que

coincidem para formar um eixo que se fixe em um topico central. (JUBRAN, 1992)

O tdpico ¢ decorrente do processo no qual os falantes da interacdo verbal relacionam-
se colaborativamente para a construgdo da conversagdo. Esse processo gira em torno do
contexto da situacdo na qual os sujeitos do ato interacional estdo inseridos, como, por
exemplo, o conhecimento partilhado entre os interlocutores, a receptividade quanto ao assunto
abordado pelo outro ou pelos demais participantes, se a conversagdo constitui-se por mais de

duas pessoas e também pelas circunstancias em que ocorre.

O tdpico pode ser definido na interacéo focalizada para efetivar o intercdmbio verbal
e no desenrolar da dinamicidade da conversacdo. Desta feita, destaca-se a relevancia do topico
discursivo na constituicdo do texto falado, pois a no¢do de topico pode ser designada por
aquilo sobre o que se esta falando num discurso. Marcuschi (2006) diz que, em certo sentido,
topico equivale ao sujeito do enunciado, no qual a unidade é o discurso que se desenvolve nos
processos enunciativos. Assim, tem-se o desenvolvimento do topico através da interacdo

verbal num evento de comunicacao.

2.4. O Topico Discursivo na construgdo do texto oral

Ao analisar improvisacOes teatrais produzidas por criangas, decidimos investigar a
introducdo, a retomada e a progressao do topico discursivo nesses textos orais. Por isso,
consideramos imprescindivel um capitulo sobre essa categoria interacional, que é o topico

discursivo, como ja apontara Jubran em diversas obras.

O topico discursivo € uma nocao tedrica que contribui para o entendimento de muitos
fendmenos textual-discursivos e pode ser entendido de acordo com 0s contextos tedricos em
que € utilizado. Nessa perspectiva, considera tanto os aspectos cotextuais e contextuais

(MARCUSCHI, 2006). Sua concepgéo e aplicagdo analiticas proporcionam o estabelecimento
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da coeréncia em textos orais, tendo como base de analise a sua organizacdo tépica e como
unidade, o discurso. Também trata da continuidade e descontinuidade discursiva em
proporcdes integradas, como, por exemplo, a mudanca, a progressdo de um tépico para outro

ou até mesmo as interrupg¢des numa conversagao.

Nas conversacdes, é desenvolvido interativamente. Diferentemente do topico frasal
que ¢ de esséncia sintatica e fica restrito ao plano frastico, o topico discursivo tem por unidade

o discurso, e seu desenvolvimento acontece nos processos enunciativos.

E definido por Brown & Yule (1983) como “aquilo sobre o que se esta falando num
discurso”. Relaciona-se ao assunto, tema que resume um segmento discursivo. Tépico € falar
acerca de algo, é um elemento estruturador da conversacdo sobre o qual os interlocutores
interagem, mantendo, mudando ou retomando o mesmo assunto de que se fala ( Favero,
Andrade, Aquino, 1999). Topico, para Koch (1992), também é aquilo sobre o que se fala. A
autora assegura que a nocao de topico € escalar, abrange diversos aspectos, sendo, portanto,

mais abstrata, revelando-se num continuo.

Em geral, o topico discursivo € desenvolvido na conversacdo por no minimo duas
pessoas. Mas nem por esse motivo é um texto falado com papéis divididos. Um ato de fala
seja em textos escritos ou mondlogos e conversagdes deve ter alguma relagdo com os outros
atos, tanto com o ato seguinte, quanto com o antecedente. (MARCUSCHI, 2003). A
topicalidade € um principio organizador do discurso tal como afirmam Koch &Pena, (2006):

“Tomado no sentido geral de “acerca de”, o topico manifesta-se... mediante
enunciados formulados a respeito de um conjunto de referentes explicitos ou

inferiveis, concernentes entre si e em relevancia num determinado ponto as
mensagem.” (JUBRAN, TRAVAGLIA et alii, 1991, p.361)

Pinheiro (2006) julga ser pertinente mostrar a ideia comum de que o tdpico sintetiza
um fragmento de discurso coerente, mesmo que ndo seja explicitamente mencionado pelo
falante ou escritor. O tdpico se relaciona com os assuntos abordados no texto. Destaca, ainda,
a posicdo de Favero (1999) ao afirmar que tépico é um conceito consensual, ou seja, a
introducdo, a mudanca a retomada, a digressao e a ruptura do tépico dependem dos usuarios
da lingua que entrardo em um acordo de ideias, de opinibes para discorrer sobre um

determinado assunto.

Assim, de uma forma integrada, pauta-se no interesse imediato dos sujeitos

envolvidos na situacdo comunicativa, concorre para a descricdo do contetdo em evidéncia,
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seja ele escrito ou falado. Para Pinheiro (2006), dessa forma, o topico é considerado uma
categoria analitica, de base textual-discursiva, pois se relaciona ao plano integral de
organizacdo textual. Além disso, é também uma categoria interacional, uma vez que

compreende um efeito, uma consequéncia de uma colaboracgao/ interacdo discursiva.

E interacional por englobar diversos fatores, por exemplo, o0s conhecimentos em
comum entre os interlocutores, como e onde ocorre a situagdo comunicativa, 0 interesse
partilhado por eles, ou seja, se os envolvidos desejam falar sobre 0 mesmo assunto e se tém
dominio sobre ele; as circunstancias em que acontece a interagdo; o conhecimento de mundo,
se 0s assuntos que emergem na interacdo devem ser interrompidos, ou ndo, enfim. Todos
esses aspectos colaboram para a “elaboracdo” do topico e, conseqilientemente, demonstram
como pode ser considerado uma categoria interacional, pois depende de todo um contexto
para ser construido. Ainda de acordo com o autor Pinheiro (2006), todos os fatores/ aspectos

envolvidos na construcao do topico o caracterizam como uma categoria interacional.

Os interlocutores atribuem propriedades ao topico, de acordo com as interagdes
verbais e com o intuito comunicativo. Pinheiro (2006) salienta que o fato de o topico ndo se
encontrar especificamente materializado no texto, porém de poder do texto ser retirado por
quem o analisa, desperta a critica de que a nocdo de tdpico é intuitiva e, por isso, é
complicado para ser operacionalizado. Mesmo que a comunicacdo verbal ocorra em torno de
um assunto, como acontece, isso ndo implica uma facilidade para identificar esse assunto.
Portanto, é preciso ressaltar a importancia das propriedades do topico discursivo ao
proporcionarem sua identificacdo e percepgéo.

Jubran (1993) diz que o topico discursivo é definido por dois tracos basicos que
sdo: a centracdo e a organicidade. A centracdo é a capacidade de voltar a atencdo para um
assunto, um referente. A organicidade é a propriedade através da qual o topico se apresenta
em subtdpicos que possuem entre si uma relacdo de interdependéncia em dois planos: no
plano horizontal, exprime a relacdo existente entre os topicos na linha do discurso, e no plano

vertical indica as relagdes entre um tépico e seus subtopicos.

Assim, Jubran et al (1992) postulam que a observacdo da organizagdo topica na
conversacdo se manifesta por relagdes de interdependéncia topica que se estabelecem
simultaneamente nos dois planos ja citados. Plano sequencial/linear ou horizontal, conforme

as articulac@es intertopicas em termos de adjacéncias de tépicos na linha discursiva. No plano
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vertical ou hierarquico acontece um desdobramento entre as sequéncias textuais em
supertdpicos (ST) e subtopicos (SbT), formando os quadros tdpicos que se caracterizam pela
centracdo em um topico mais amplo, pela separacdo interna em topicos co-constituintes e,
provavelmente, por consecutivas subdivisdes no interior de cada topico co-constituinte. Um
topico pode ser a0 mesmo tempo supertdépico ou subtopico, dependendo da mediagdo de

dependéncia que realizar entre niveis que nao possuem nenhum permeio.

Na organizacdo topica as relacdes de interdependéncia entre os niveis hierarquicos
dao origem aos Quadros Topicos. Jubran et al (1992) afirmam que quadro tépico (QT), assim
como o topico, é uma nocdo abstrata e relacional. Devido a uma possibilidade de
subordinacgdes continuas de tdpicos, percebe-se a formacdo de QTs em pontos variados da
hierarquizacdo topica. O estatudo de ST ou SbT € relacional e vai depender do nivel
considerado no momento. Com isso, ser denominado supertopico ou subtopico ndo vai definir
um nivel hierarquico, ja que um mesmo tépico pode ser considerado ao mesmo tempo SbT
em relacdo a um superordenado e ST em relacdo aos que sdo subordinados a ele, isso
acontecera quando mediar uma relacdo de interdependéncia entre dois niveis hierarquicos ndo
imediatos (JUBRAN, in:ILARI, R (org.) p.2, 1992.)

Os Quadros Topicos caracterizam-se por duas condi¢cBes necessarias que sdo a
centracdo em um tdépico mais abrangente, o Supertopico — ST, que recobre e delimita a
parcela do texto em que ele ¢é focal e a divisdo interna desse ST em tOpicos co-constituintes,
Subtépicos — SbTs, localizados numa mesma porcdo sobreposta de organizagdo topica, a
proporcéo que apresentam o mesmo grau de concernéncia ao ST que lhes é comum. Os QTs
também sdo caracterizados por possiveis subdivisdes consecutivas no interior de cada topico
co-constituinte, um SbT de um ST superior a ele passa a ser um ST em relacdo a outros
topicos que o constituem, os SbTs, formando, com eles, um QT de nivel inferior na hierarquia
topica JUBRAN, 1992, p.6).

Dentre as propriedades do topico discursivo, destacam-se a centracao de referentes
explicitos ou inferidos no desenvolvimento textual e a organicidade do tdépico que se
estabelece a partir da relacdo de interdependéncia em dois planos: sequencial e hierarquica.
(Favero, Andrade, Aquino, 1999)

A centracdo envolve as propriedades de concernéncia, relevancia e pontualizacdo, tal
como designam Jubran et al (1992) e Jubran (2006)
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o Concernéncia: relacdo de interdependéncia semaéntica entre os enunciados -
implicativa, associativa, exemplificativa ou de qualquer outra ordem, pela qual se da sua
insercdo em um conjunto de referentes explicitos ou inferiveis que sdo ativados em

determinado instante do discurso.

o Relevancia: saliéncia desse conjunto de referentes em determinado segmento
textual, ou mesmo no texto completo, em relacdo a posicdo focal assumida pelos seus

elementos.
o Pontualizagdo: localizacdo desse conjunto em um momento do texto.

E preciso deixar claro que a relevancia, traco da centracio que se estabelece em
relagdo aos tdpicos de diferentes niveis hierarquicos como uma saliéncia de um determinado
segmento textual ou trecho da mensagem, néo se relaciona ao que Travaglia (2006) chama de

relevo.

Travaglia (2006) compreeende o relevo como o fendmeno de o falante, ao dizer, ao
produzir seu texto, formulando-o, elaborando-o ressalta determinados elementos dentro desse
mesmo texto, pondo-0 em destaque em relacdo aos outros. Desse modo, tem-se um relevo
positivo a que denomina proeminéncia. Ha& também o relevo negativo, que denomina
rebaixamento, ao ocultar elementos em relagéo a outros presentes no texto.

Os elementos objetos de relevo podem ser “partes” do contelido ou certos tipos de
contelido que comp8em o tdpico discursivo: entidades, informacdes, relacGes, etc.;

ou ainda aspectos formais ou estratégias no desenvolvimento do topico: recursos
lingliisticos, mudangas ou retomadas de topicos. (TRAVAGLIA, 2006, p.55)

Os falantes tém dificuldades em manter o topico por ser dificil programar
imediatamente tudo que pretende falar, mas é possivel descrever a organizagao do topico, pois
ele ¢ estruturado de alguma forma. (MARCUSCHI, 2003, p.76)

Goutsos (1996) assegura que o topico representa um “fio unificado” que perpassa o
texto como um todo e, com isso, é ampliado, ou seja, o tdpico é visto como um todo
unificado. A analise concentra-se mais sobre “o0 como” se fala um determinado tema do que
sobre “o que” se fala. Nesse ambito, a organizacdo do discurso € feita na busca da definicdo

do tdpico e, assim, 0 assunto sobre o qual se fala vem justamente do modo como se fala.
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A partir desses postulados, pode-se inferir que o tdpico se estabelece de forma clara,
até mesmo por marcas linguisticas. Aquino (1991), entretanto, diz que varias vezes o topico

discursivo ndo aparece explicitamente, ou seja, ele pode ser pressuposto.

E valido mencionar que os falantes podem falar topicamente sem se prenderem ao

mesmo topico, isto &, a coeréncia pode ser preservada mesmo mudando o tdpico.

Na conversacao, o topico é desenvolvido por no minimo duas pessoas que utilizam a
articulacdo tdpica, uma estrutura da conversacdo que estabelece e mantem a interacdo. Ele é
estabelecido em um determinado contexto em que os interlocutores definem o assunto numa

situagdo de comunicagao.

Por fluéncia da conversagdo, a passagem de um topico a outro deve acontecer com
naturalidade, contudo é comum que essa passagem seja marcada. Dai se falar em marcadores

de introducdo do tdpico, um dos aspectos que sera investigado em nossa pesquisa.

As conversagdes tém inicio com o topico que suscitou sua realizacdo. Marcuschi
(2003) ressalta que Gooffman (1976) considera a conversagcdo uma “interacdo centrada”, ou
seja, sO se estabelece e se mantém uma conversacdo quando se tem algo para conversar, seja

sobre o assunto que for.

Um texto € constituido por segmentos topicos que se relacionam de forma direta ou
indireta ao tema geral, ou seja, ao tépico discursivo. Acreditamos que segmento topico seja
uma unidade concreta de analise. Quando um ST (segmento tdpico) € introduzido, mantém-se
por um periodo temporal que pode ser substituido por outro ST com interrupgdes ou ndo. A
progressdo do topico pode realizar-se de forma continua ou descontinua. A continuidade se
efetua, quando, apos a finalizagdo de um ST, o topico abordado € mantido ou é modificado ao
colocarem outros topicos e se mesmo assim ndo causarem rupturas. Ja a descontinuidade da-
se em casos de quebra ou ruptura antes que o segmento se esgote. S&o denominados ruptores

ou digressivos 0s segmentos que causam descontinuidade tépica. (KOCH &PENA, 2006)

Jubran et al (1992) identificam os segmentos topicos como “unidades discursivas que
atualizam as propriedades do tdpico” (1992, p.363). Dessa maneira, pode-se concluir que o
segmento topico é a sequéncia textual que completa as propriedades da categoria analitica
abstrata topico discursivo. Na perspectiva de que a topicalidade € um principio geral de

organizacdo do texto, o segmento topico se apresenta como a unidade de composi¢do do
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texto. Como unidade de composi¢cdo textual, o segmento tOpico comporta as mesmas
caracteristicas formulativo-interacionais do texto, se compfe como uma unidade

estrategicamente organizada condutora de sentido. (PINHEIRO, 2006, p. 46)

Uma das condi¢Bes necessarias para que um texto seja considerado coerente é que
tenha continuidade topica. E preciso que a progressio topica se realize de uma maneira que
ndo ocorram rupturas determinantes ou interrupcdes demasiadamente extensas do tdépico
discursivo em processamento. As mudancas e digressdes necessitam de uma explicacdo para
ocorrer, caso contrario podem prejudicar o entendimento ou o sentido do enunciado e, com
isso, afetar a coeréncia. Desse modo, a topicalidade é responsavel pela organizacdo do

discurso.

Na organizacdo do topico, além da continuidade, para Stech (1982) existe a
possibilidade da mudanca e da quebra de tépico. Para Marcuschi (2003), a diferenca entre
quebra e mudanca € de interesse tedrico. A esse respeito, Stech (1982) assegura:

i) a mudanca de topico acontece quando o topico chegou a sua reta final,

caracterizando um término.

ii) a quebra do topico acontece quando o tdpico sofre uma interrupgdo, podendo

retornar.

Jubran (1992) demonstra que as relacGes estabelecidas entre tdpicos no plano
sequencial, no que concerne a sua distribuicdo na linearidade discursiva, caracterizam-se por
dois processos béasicos que sdo a continuidade e a descontinuidade. A continuidade é
decorrente de uma organizacdo de sequéncia entre topicos, de modo que a abertura para um
topico acontece quando o anterior for esgotado. E definida por uma relagio de adjacéncia
entre segmentos tépicos, que se da apds o encerramento do tépico anterior e a mudanca para
outro. A descontinuidade define-se por uma perturbacéo da sequencialidade linear, originada
de uma suspensdo definitiva de um topico, pela separacdo do topico em partes, que se
apresentam de modo ndo adjacente na linearidade textual, isso acontece devido a intercalacdo

de outros topicos no seu interior.

Jubran et al (1992) chegam a conclusdo que a organizacdo sequencial, que passa por
perturbacdes na linearidade, tem a probabilidade de se estabelecer no plano hierarquico, a

continuidade tende a isso porque a abertura para um novo topico ocorre ap0s 0 encerramento
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do outro e, com isso, tornara a aparecer nos niveis mais elevados da hierarquia da organizagéo

topica.

Percebe-se que o topico discursivo € uma categoria com a qual se conjuga a
descricdo da organizacdo topica de um texto, € um elemento de suma importancia na
constituicdo de um texto oral. Por meio dele é possivel conduzir a organizacdo textual-
interativa e também a partir da nocao teorica de topico entende-se o estabelecimento da

coeréncia em textos orais.

Os pesquisadores acima referidos fundamentam teoricamente as analises que estamos
realizando nos textos orais produzidos pelas criancas, focalizando as marcas linguisticas
presentes nas improvisagdes/encenacdes para introduzir o topico discursivo. Investigamos
também se as criancas utilizam estratégias de reformulacdo para retomar o tépico, quando

deste se distanciam e se repetem o topico para fazé-lo progredir.
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ESCOBRINDO O TABLADO

Neste capitulo, analisamos os dados de nossa pesquisa e, sempre que necessario,
transcrevemos algumas partes dos textos produzidos pelas criangas que participaram das
encenagdes improvisadas. Realizamos a analise, atentando para a inser¢cdo do topico
discursivo, ou seja, buscamos o contetdo (tdpico) dos textos orais que as criangas iam criando

com base no conto escolhido para a construcao dos textos dramatizados.

Por considerarmos importante levar em conta as diferentes dimensdes envolvidas na
construcdo do sentido proprio da modalidade encenacao teatral, gravamos e filmamos todas as
improvisacgdes, para que pudéssemos relacionar os textos a teoria e incluir os aspectos que a

expressao teatral, multisemidtica, nos proporcionou.

Para direcionar nossa analise cujo objetivo é investigar a introducdo do topico
discursivo, a reformulacdo do tépico para sua retomada e a sua progressao, organizamos

relacionando tépicos e subtdpicos aos pressupostos tedricos.

O topico ndo estabelece apenas o processo de interacdo centrada na interlocucéao
verbal entre os sujeitos envolvidos na situacdo comunicativa, mas também a dinamicidade
estrutural da conversacdo, justamente por ser um elemento preciso na construcdo do texto
oral. Como a estrutura topica funciona como unificadora da organizag&o interativa do texto,
acreditamos que a relacdo com a andlise da conversacao torna a investigacdo de nossos dados

mais sistematica.

Para desenvolver nosso estudo, fizemos, para as criancas, a leitura dramatica do
conto A bruxa Salomé, em seguida, discutimos com elas a trama, o enredo e as agdes das
personagens. Depois, pedimos que elas elaborassem micropecas (didlogos produzidos pelas
criangas) que reconstruissem o texto da histdria. Sugerimos algumas situagdes vividas pelas

personagens: a méae, as criancas e a bruxa.

O livro A Bruxa Salomeé foi o escolhido para servir de base para a producédo textual.
A histdria conta que uma mée tinha sete filhos e que, ao sair para o mercado, perguntou para
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as sete criancas o que cada uma desejaria que ela lhes trouxesse. Cada crianca pediu o que
queria: pedaco de manteiga, bolachas, pouco de sal, canivete, pote de mel, jarro de lougas,
tigela de pudim de ovo. Quando ia saindo, a mde recomendou que as criancas nao abrissem a
porta para estranhos, tampouco mexessem no fogo e, em seguida, saiu para as compras
deixando os filhos sozinhos. De repente, apareceu uma bruxa pedindo fogo para acender o seu
cachimbo e, em troca, disse que daria ouro para as criancgas, que a deixaram entrar. Entretanto,
Salomé enganou 0s pequenos, transformou-os em comida, levou-os para sua cabana e, quando
estava prestes a devora-los, a mae chegou e implorou que a bruxa Ihe devolvesse os filhos. A
bruxa, depois de muita insisténcia da mae, permitiu que ela entrasse em sua cabana, mas teria
que reconhecer cada crianca — todas estavam transformadas em comida. Entdo, a mae
associou cada comida ao pedido de cada um dos filhos. Dessa forma, as criancas voltaram a

ser 0 que eram, a bruxa pulou para dentro do rio e nunca mais foi vista novamente.

Tendo em vista que o topico discursivo surge em uma conversacdo através de
enunciados criados pelos sujeitos envolvidos na situacdo comunicativa por meio de um
conjunto de elementos, podemos inferir que o tdpico € mantido numa interacdo de

comunicagédo por meio de uma construcdo colaborativa entre os falantes.

Antes de iniciar a andlise das situacBes propostas em nosso experimento,
consideramos interessante apresentar como essa historia, exposta acima, foi disposta em uma
das propriedades definidoras do topico discursivo, a organicidade, para que assim seja

possivel perceber como se estabelecem as relag@es.

De acordo com Jubran et al. (2002), essas “relacGes de interdependéncia entre os
niveis hierarquicos de organizacdo tépica ddo origem a Quadros Tépicos (QT)”, estes sdo
caracterizados pela “centracdo num topico mais abrangente, ou seja, num Supertépico (ST),
que recobre e delimita a por¢do de discurso em que ele é focal” ; além disso, pela “divisdo
interna em co-constituintes que sdo os Subtdpicos (SbT), situados numa mesma camada de
organizacdo topica a medida em que apresentam o mesmo teor de concernéncia relativamente
ao ST que lhes é comum” e também por “subdivisdes sucessivas no interior de cada topico
co-constituinte, de forma que um tdpico pode vir a ser ao mesmo tempo ST ou SbT, se mediar
uma relagdo de interdependéncia entre dois niveis ndo imediatos” (JUBRAN et al. 2002:346).

Assim, como o tdpico discursivo € uma unidade abstrata e relacional, caracterizada

pelas propriedades de centracdo e organicidade, por ser também uma noc¢do organizada
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hierarquicamente, acredita-se que a propriedade da organicidade destaca-se, em detrimento da
de centracdo, por priorizar as relacdes de interdependéncia topica. Segundo Rezende (2006),
ao falarmos ou escrevermos, dispomos o topico discursivo no nosso discurso em uma
organizacao tematico-estrutural de camadas topicas, nas quais as mais abrangentes contém
outras que sdo mais especificas, para que seja possivel identificar os segmentos topicos.

Apresentamos a seguir a organizacao hierarquica e linear da historia.

Figura 1: Organizacao hierarquica do conto de fadas A bruxa Salomé.

Bruxa Salomé

Saida da mée para

Mé&e e criancas
0 mercado

Chegada da bruxa na

em Casa casa

Feitico contra as
criangas

Volta da mae a casa

e procura pelos |
filhos

Apelo da mée (briga
pelos filhos)

Fuga da bruxa.

Mae consegue reaver 0s

filhos.

Figura 2: Organizagéo linear

Sequéncia dos tdpicos do modo como estdo dispostos no discurso.

L1-4 L45 L5-6 L7-8 L910 L11-12 L13-15 L 15-16
Mée e Saida da | Chegada | Feitico | Voltada | Apelo Mée Fuga da
criancas | mae da bruxa | contra as | mae a damde | consegue | bruxa
emcasa | parao a casa criangas | casae (briga reaver 0s
mercado procura | pelos filhos
pelos filhos)
filhos
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O topico discursivo aparece, na conversacdo, por meio de enunciados construidos
pelos falantes que interagem no intercambio verbal. Como foi mencionado no capitulo 2, a
analise da conversacdo também é um dos nossos aportes tedricos. Dessa maneira, para
fundamentar nossa investigacdo, foi necessario ter em vista que, para haver conversacéao, é
preciso existir um interesse de dois ou mais sujeitos de entrar em contato verbal; é
imprescindivel que os participantes reconhecam objetivos e que estes sejam compartilhados,
ou simplesmente exista um direcionamento do assunto acordado pelos integrantes da
interagdo comunicativa, para que, ao longo de uma conversagdo, um texto seja criado,

construido pelos interactantes.

A conversacdo € uma atividade essencialmente polifonica, consequentemente
complexa, construida no momento da interacdo e faz com que, muitas vezes, os engajados
nesta atividade recorram & improvisacdo, pois a elaboracdo do contetdo comunicativo é

simultaneo ao da manifestacéo verbal.

Ao refletir sobre os pressupostos conversacionais e os do tdpico discursivo
realizamos a analise das encenacfes improvisadas por situacfes sugeridas. Assim, nas
proximas secOes, apresentaremos a situacdo-desencadeadora exposta as criancas e logo a

seguir descreveremos e analisaremos o0 comportamento delas durante a encenacao.
3.1. “Avinha avuante” conduz a mée ao esconderijo da bruxa

Para o0 grupo que iria criar as encenacdes neste dia, propusemos gque se guiassem

pela situagcdo-desencadeadora n° 1, transcrita a seguir:

Depois de encontrar seus filhos, o que a mée e as criangas irdo fazer com a

Bruxa?

Nesta encenagdo improvisada houve uma surpresa, que foi um desvio do topico.
Imagindvamos que a mae e as criangas poderiam, ou ndo, perdoar a bruxa, como ocorreu em
nossa pesquisa piloto, entretanto, nossos “artistas” preferiram introduzir como topico um

passeio que a mée faz com os filhos pela cidade, conforme se 1é em [1].

[1]

LM meus filhos vamos passear... pela rua...pela cidade
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Podemos supor que isso aconteceu devido a varios fatores. Primeiro por terem
encenando, antes dessa, a situacdo 5, (é importante explicar que as encenagdes ndo
aconteceram na ordem como as situacGes estdo colocadas na numeracdo, fizemos essa
disposicdo apenas para organizar esse capitulo, por isso, muitas vezes nos referimos a uma
situacdo que esta colocada na situacdo 1, mas ndo foi apresentada no primeiro dia) que se
inicia nesse formato; por terem realizado essa cena no mesmo dia e isso pode té-los

confundido. O que nos causou espanto € que nada da situacdo 1 foi posto em cena.

Porém, o texto encenado na improvisacao por eles criada, embora ndo tenha seguido
as instrucdes indicadas por nos, foi estruturada sequencialmente, ou seja, a unidade da acao
conduziu as personagens e 0s seus posicionamentos. Apds 0 topico mencionado, temos 0
retorno da mae e, com isso, a complicacao, pois os filhos ndo se encontravam mais no lugar
onde ela os deixou. Evidencia-se dessa forma, que uma agdo surge como consequéncia de

outra, entrelacadas por uma causa.

Posteriormente, surgem os gquestionamentos da mée, aflita, pelo desencontro com as

criancas. Como mée que €, sai a procura dos filhos, que podem estar em apuros.

[2]

((quando a mée retorna ndo encontra as criangas)) LM meus filhos cadé vocés?
Cadé meus filhos? ()

Esse trecho introduz o tdpico discursivo sumico das criangas através da pergunta
colocada pela mée. Este topico continua a ser desenvolvido quando a mée faz perguntas sobre
0 desaparecimento das criangas aos outros participantes da interacao, e estes se concentram

aos questionamentos dela e tentam ajuda-la:

[3]
((pessoas que vém o desespero da mée e tentam ajuda-la)) LM alguém viu meus
filhos?... mas pra onde é que vocés vdo me levar? LS: um canto de magia e

alegre... 0 que vocé tem? vocé ta muito triste.

A conversacdo € realizada, efetivamente, quando os interlocutores partilham o
assunto abordado e mostram interesse em continuar a interagdo verbal, com isso se tem a

continuidade topica.
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A ultima sequéncia apresentada acima, em destaque, inicia a retomada de equilibrio,
perdido na introducdo, através de novas personagens, algumas que passaram pela rua no
instante em que as criancas se afastaram do local, e uma personagem dotada de poder a qual
nossos atores e atrizes denominaram avinha avuante, que escreve uma carta na qual indica o

que fazer para encontrar as criangas perdidas.

[4]

LM eu quero meus filhos...eles sumiram...enquanto eu fui comprar alimentos para
eles...eles sairam de perto de mim

LS nds sabe o que fazer...tem uma pessoa muito importante...avinha avuante
((““rebola™ a carta: falou uma crianca, apds a outra pegar uma carta que estava
préxima.))

LS vamos resolver seu problema...tchau...vamos?

LSO sim

LS vocé pode dizer aonde?

LSO sim... é por ali oh

LS vai poder achar o seu filho...olha...ele encontrou essas criancas ()

LSO ta bom...ja pode ir pegar seus filhos

LM ()...que eu encontrei vocés

A presenca da magia € bastante intensa em todos os textos criados para as encenagdes
improvisadas. As criancas ndo se limitaram a reproduzir os fatos que compunham o esquema
narrativo do conto de fadas que serviu como pano de fundo para as esquetes (pequenas pegas
teatrais), elas introduziram ndo s6 as informagfes que lembraram da contacdo, mas também
inseriram outras, que ndo constavam no texto escrito e contado. Mesmo ndo sendo solicitado
para que fizessem acréscimos em suas versdes improvisadas, incorporaram varios elementos

culturais pertencentes ao seu cotidiano.

Pode também ter acontecido um reconhecimento por parte das criangas que acabaram
conduzindo a histéria por situacGes imaginarias possiveis. Talvez, a partir da contacdo e dos
outros contos que conhecem, associaram que toda histdria infantil terd um final feliz com o
desaparecimento da bruxa. Sabem que ndo podem dizer qualquer coisa que lhes venham a
cabeca embora o ponto essencial seja a improvisacao.

No processo transformacional da sequéncia narrativa entre 0s elementos que
proporcionam os elos de sentido do texto temos, a pronominaliza¢do, denominada por Jubran
(2006), isso acontece na repeticdo do pronome eles, quando a mae se refere aos filhos, como
em [5]:
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[5]

LM eu quero meus filhos...eles sumiram...enquanto eu fui comprar alimentos
para eles...eles sairam de perto de mim.

A utilizacdo desse pronome retoma a palavra filhos e faz com que permaneca a
continuidade de referéncia ao topico sumico. Ao surgirem assuntos que possam afastar o

topico abordado, nessa sequéncia, a mée o retoma por meio do pronome.

Desse modo, os elementos que efetuam a ligagdo, como a pronominalizagéo,
auxiliam para concretizar as relacdes de sentido entre 0s componentes textuais. Além deles, o
sentido também é concretizado através do nosso conhecimento de mundo que proporciona a
identificacdo de palavras partilhadas por sujeitos que possuem conhecimentos sobre uma

determinada sociedade.

Com isso, merece destaque um outro aspecto concernente ao emprego de palavras
tipicas do mundo da criancga, por exemplo, ao falar ““rebola” a carta, a criancga estava dizendo
jogue no lixo, lance fora, arremesse. Rebolar é um regionalismo bastante empregado no

Ceara.

Salientamos que as expressdes utilizadas serviram para explicitar a busca da
introducdo, progressao e retomada do assunto central desses textos orais e também como as
colocacbes de elementos proprios do contexto das criangas representam 0 universo

linguistico—expressivo do qual sdo integrantes.

3.2. Os presentes funcionam como pistas para a identificacao das criancas

No dia desta apresentacdo propusemos, aos dois grupos, que improvisassem a

situacdo-desencadeadora n°2:

As criancas ficam em casa, e a mae vai as compras, mas antes de sair faz
varias recomendacdes aos filhos, como por exemplo, ndo deixar ninguém estranho
entrar nem ficar perto do fogo. Contudo, aparece uma senhora pedindo ajuda e um
pouco de fogo para seu cachimbo. Como as criangas podem se comportar diante tal

situacao?
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O topico que surge no inicio da encenagdo que as criangas improvisam sd0 0S
presentes. E possivel verificar que realizam a apresentacdo do evento solicitado na situagéo
desencadeadora, com isso, 0 topico do conto € introduzido, e, no decorrer desta improvisacao,
observamos que também ocorre manutencao do topico na interpretacdo dos pequenos-grandes
astros e estrelas de nosso estudo.

A colocacéo de elementos que ndo existem no conto continua nessa encenacgao, assim
como nas anteriormente relatadas, quando a mée pergunta a Terca-feira o que deseja ganhar, e
a crianca que interpreta essa personagem responde certamente com elemento que faz parte do

contexto sociocultural a que ela pertence, conforme se vé em [6].

[6]

LM Terga? Terga?
LC caixa de chocolate

A mudanca de tdpico se efetua com a chegada da bruxa e o desaparecimento das
criancas que sdo transformadas em comidas. A mudanga comprova que a manutencdo da

conversacao ocorre pelo aparecimento de um tépico novo.

Na conversagdo, 0s acontecimentos devem ser postos uns sobre 0s outros, isto é, 0s
acontecimentos surgem em virtude de outros, ha uma espécie de encadeamento e, poderiamos
até dizer, uma consequéncia. Portanto, existe um sentido causal da sequéncia dos
acontecimentos e de como eles percorrem a mesma trajetéria para um desfecho, se ocorrer

uma fragmentacdo, o contetdo seré alterado profundamente.

Gostariamos ainda de chamar a aten¢do para a forma como as criancas se referem a
bruxa na encenacdo, quando a crianca que interpreta Salomé se apresenta como: uma veinha.
Nesse processo também sdo utilizados argumentos pela antagonista para entrar na casa das

criangas em [7].

[7]

LB TOC TOC TOC

LC quem é?

LB uma véinha

LC o que que vocé quer?

LB posso entrar para acender meu cachimbo?
LC NAO...mamae n&o deixa

LC néo pode entrar estranho

LB por favor

LC NA::O

LB depois eu dou alguma coisa pra vocés
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LC néo

LC caixa de ouro?

LC deixa ela entrar

LB agora peguei vocés...vamos para minha casa...agora ()

Assim, encontramos um conjunto de motivos que alteram o equilibrio inicial e
causam a mudanca de topico. No conto, a personagem Salomé diz: - Agora peguei vocés!
(1987, p. 7); ja na dramatizacdo as criangas falam:*“LC agora peguei vocés...vamos para
minha casa...agora ( )”. Percebe-se que hd um acréscimo de informacdo. A presenca da
palavra bora nos chamou aten¢do mais uma vez, e acreditamos que, provavelmente, deve ser
utilizada no meio em que a crianca esta inserida. Destacamos a colocacdo dessa palavra pela
crianga devido ao conhecimento compartilhado pelos falantes da dramatizagdo. Com isso,
lembramos que Marcuschi (2003) cita as palavras de Coulthard (1977) “a conversacao parece
ser comandada pelo principio da parciménia, que diz ndo ser conveniente falar aquilo que nédo

é sabido pelo parceiro”.

[8]

LB bora logo que t6 com fome...BORA
LM Segunda? Terca? Quarta? Quinta? Sexta? Sdbado? Domingo?
LB plim::

O tdpico do desfecho é a procura da mée pelos filhos, e o subtdpico é a fome de
Salomé. Na resolucdo do problema, a méae procura os filhos e os encontra, porém quem
soluciona o problema, mais uma vez, é a bruxa, que transforma as comidas em criangas por
meio de magia, 0 que ndo acontece no conto. Verifica-se aqui a solu¢do da complicacdo como
consequéncia da transformagédo ocorrida no desenrolar da dramatizagéo. Entretanto, a crianga
que interpreta Salomé modifica a estrutura canbnica da narrativa, tornando a bruxa uma
especie de heroina, ao coloca-la no papel de detentora do poder de fazer as criangas voltarem

ao normal, quando desfaz o feiti¢co contra os pequenos.

Para o segundo grupo também direcionamos a encenacao considerando a situacdo 2. O
topico sdo os presentes, porém, nessa encenacdo improvisada, hd um diferencial, pois a
crianga que interpreta a mae ndo fala que vai ao mercado, ela comega a cena perguntando o
que cada um dos filhos deseja. Depois de fazer essa pergunta diz que vai para o0 mercado e faz

as recomendac0es, conforme explicitamos abaixo:

[9]

LM bom dia meus filhos
LC BOM DIA::
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LM se alevantem

LC han::

LM Segunda? O qué que vocé quer?

LC litro de leite

LM Terca?

LC uma manteiga

LM Quarta?

LC um péo

LM Quinta?

LC pacote de café... mel ((uma outra crianga sugeriu))

LM Sexta?

LC bolacha

LM Séabado?

LC uma garrafa de coca-cola

LM Domingo?

LC queijo

LM meus filhos eu vo no mercado trazer estas coisas pra vocés...vocés ndo saiam
daqui... ndo deixem ninguém entrar...tranquem a porta...ndo cheguem perto do
fogo... eu ja vou

Pelo trecho [9], vé-se que as criancas continuam inserindo elementos os quais nédo
figuram na versdo da historia que deu origem a encena¢do. Como nas improvisagdes
anteriores, ao perguntar o que Sabado quer receber, a crianca responde & mae: - uma garrafa
de coca-cola. Isso nos leva a crer que essa resposta emergiu do contexto sociocultural dessa
crianca. Gondim (2004) considera que esses elementos fazem parte do conhecimento de
mundo das criancas e podem ter um vinculo com os demais conhecimentos destas criancas,
como o de género literério, de valores morais, de vocabulério usual e de mundo ficcional aos
quais tiveram acesso, e todos eles contribuem de forma decisiva para a construcdo de seus

textos, nesse caso, 0s textos orais interpretados.

O topico discursivo responsavel pelo problema, ou complicacdo é a chegada da
bruxa. Os marcadores de introducao do topico ndo funcionam apenas para indicar que se esta
passando para algo novo, mas que esta passagem tem alguma razéo de ser e deve ser notada.
(MARCUSCHI, 3003, p.77). Contudo, a mudanca desse topico ocorre sem aviso, acontece
sem um elemento que deixe clara essa transposi¢ao, isso se da quando a conversacgdo é fluente
e natural, é isso que percebemos nas esquetes improvisadas. Nesse topico temos, além de sua
introducdo, uma reformulacdo como progressao. Ao observar os trechos extraidos do conto e
os das transcrigbes percebemos como as passagens da encenagdo passaram por uma nova
formulacao:

[10]
- Sou a bruxa Salomé,

E acabei de perder meu pé. )
Deixem-me entrar! (A BRUXA SALOME, 1987, p. 5)
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[11]

LC quem é?

LB é uma pobre velhinha que quebrou o pé atras de fogo para acender sé o seu
cachimbo

Acreditamos que, assim como a reformulacéo topica promove uma progressao ao texto
o0 acréscimo de informagfes também faz o texto progredir, como se 1€ em: LB mas € s6 pra
acender meu cachimbo...eu juro que eu nédo vou fazer nada. Para alcancar seu intento a

bruxa apela e chega a jurar que nao fara nada com as criancas. No livro, temos:

[12]

-Vamos meus coragdezinhos, tudo o que preciso € de um pouco de fogo para meu
cachimbo. S6 queria um pouco de palha incandescente. (A BRUXA SALOME,
1987, p. 5)

Merece atencdo a passagem em que uma das criangas reconstréi o trecho no qual é
vedada a entrada da bruxa e a prépria crianca e mostra com do desta senhora e, a ela se refere

como ““pobre velhinha™, o que ndo ocorre na histéria original [10], conforme se 1&é em [11].

Como a mudanga, tem-se a introdugdo de um novo tdpico, no texto produzido pelas
criangas, devido ao encerramento do antecedente, ap6s o topico chegada da bruxa surge o
desaparecimento dos filhos, que interpretamos como mais um no da encenacdo improvisada,
pois € através desse topico novo que a historia caminha para o final, quando a mée saira de

casa, a procura de seus filhos.

Encontramos outras retomadas ap0s a cena em que a mae procura os filhos e
percebemos que ha nelas um aumento de informacdes pela crianga LB, no momento em que
fala, conforme se constata em [13].

[13]

LB agora vocé pode entrar... se vocé adivinhar quem ¢ os seus filhos de um por
um...eu transformo eles em gente de novo.

No fim da encenagdo improvisada, LB rouba a cena, ao transformar as criangas
novamente através de magia e, desse modo, estabelece o equilibrio perdido no decorrer das
cenas através das acOes das personagens. No trecho de encerramento, é introduzida mais uma

repeticdo para retomada do tdpico transformacdo das criancas em comida.
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[14]

LB vamos logo eu estou com fome.. vamos..a minha comida vai
esfriar...vamos...vamos...plim

LC mamae

Ao final da anélise dessa situacdo salientamos a organizagdo dos segmentos do texto,
a fluidez e a dinamicidade desenvolvida na estrutura conversacional das esquetes apresentadas

pelas criancas.
3.3. Sumigo das criancas € resolvido depois da leitura de uma carta

A apresentacdo teatral desse dia aconteceu com base na situacao 3:

A mae chega a casa e ndo encontra seus filhos, além disso ndo tem pistas

para encontra-los. O que a mée pode fazer par reaver suas criangas?

Neste dia, propusemos a insercdo de outra personagem encantada que as criangas
puderam escolher. Destacamos que nossos “artistas” ndo ficaram presos a situagcdo proposta,
mas seguiram algumas sugestdes. Na encenacdo eles ndo atentaram para o fato de que tudo
teve inicio na casa das criangas. Assim, o topico do texto da encencdo foi a saida da mée com

os filhos para o mercado.

[15]
LM “meus filhos hoje nds vamos para o mercado comprar varios tipos de

coisas...vamos™.

Neste evento inicial existe uma situacdo de equilibrio que sera acompanhada por uma
tensdo. Nos textos que compdem nosso corpus sempre estd presente a tensdo por meio do
problema, que é o sumigo das criancas, e, desta vez, pela cidade. Mesmo tendo as criangas

priorizado o tdpico no inicio da cena, ele surge na dramatizacéo.

Esse problema, ou no, desencadeia varias acfes, 0 questionamento e as suplicas da
Mée “cadé meus filhos...alguém me ajuda a achar minha filha...alguém me ajuda por favor”,
nos levam a confirmar que os acontecimentos surgem em virtude de outros e caminham para

uma resolugdo, mostrando cada vez mais como as criancas ficaram atentas a retomada e a
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progressao do topico discursivo. Além disso, sabem construir e estruturar um texto de forma

improvisada para ser encenado, sem tempo para preparagéo, para decorar falas prontas.

A acdo encadeada a esta é a resolucdo do problema. Ao escutar as suplicas da mae,
as pessoas que passam por ela, no momento em que tudo ocorreu, percebem seu desespero e

perguntam o que esta acontecendo:

[16]

LS oi...senhora...n6s ouvimos sua fala...td acontecendo alguma coisa?
LM sim os meus filhos sumiram

LS ( )tem um jeito ()

Essas pessoas que se propdem a ajuda-la na resolugdo do problema do qual estd
passando, que é encontrar seus filhos desaparecidos, levam-na até um senhor. Para soluciona-
lo este senhor entrega uma carta indicando como seria possivel encontrar as criancas
desaparecidas como se 1& em [16]. E louvavel a criatividade das criancas ao improvisar novas
acOes baseadas em uma situacdo hipotética, pois nossa sugestdo foi somente a da insercéo de

uma personagem encantada.

[17]

LS TOC TOC TOC

LSO pode entrar

((A Senhora recebe uma carta do Senhor))

LS posso resolver seu problema...venha até a mim para se comunicar melhor
((esta fala era o contetido da carta, reproduzido pela Senhora))

LS olha...vocé tem um jeito de encontrar os filhos desta senhora...por favor?

LSO tem...tem...vai por aqui oh

A partir dos fragmentos em destaque, observamos a criagdo de um elemento cénico,
ou seja, a carta, para resolver o problema que era o0 sumico das criangas. Nessa encenacao a
magia foi utilizada de uma forma singular, pois um senhor com poderes sobrenaturais utiliza-
se da escrita para indicar o caminho que precisa ser percorrido e, somente assim, as criangas

poderiam ser encontradas.

Como as acOes ndo acontecem de forma aleatdria, sdo construgdes que surgem de
acordo com as atitudes das personagens e que obedecem a uma ordem, segue-se, entdo, na

sequéncia, o0 encontro da mae com as criangas:

[18]

“LS é essas criancas?LM meus filhos™.
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A partir de tudo que foi exposto, destacamos a grandeza de significados que giram

em torno das improvisacfes dramatizadas.
3.4. O dialogo entre a bruxa e a mae das criancas parece tenso

Sugerimos essa situacdo desencadeadora n° 4 com 0 objetivo de as criangas terem
um suporte que pudesse ajuda-las na encenacao. A situacao é a seguinte:

A mae descobre que seus filhos foram novamente roubados. Sera que a bruxa
Salomé os roubou outra vez? A mae encontra a casa da bruxa e pede para entrar.

Porém, Salomé ndo permite a sua entrada. O que a mae podera fazer?

No inicio da encenagdo que as criangas improvisaram identificamos novamente o
emprego da palavra bora, termo absolutamente aceito por todas que participaram da
encencdo, supomos que tenha surgido por fazer parte do contexto no qual essa crianca esta

inserida:

[19]

LM vamos todo mundo acordando...todo mundo...vamos vamo todo mundo...bora
bora agora.
LC ai...mamae.

O conhecimento que as criangas trazem acerca do desenvolvimento das acGes, ndo
apenas deste conto, mas dos contos de fada em geral, confere-lhes uma certa previsibilidade

nas a¢des e nos acontecimentos.

O interessante € que, mesmo que tenhamos sugerido a situacdo, nossos “atores”
atuaram praticamente da mesma forma das outras encenacgdes e nao partem do ponto do qual
propusemos. Assim, na apresentacdo, temos o equilibrio inicial, em que o tdpico é o passeio
da mée com os filhos. Nesta, também, h4 uma progressdo tépica com uma introdugdo de
informacdes no trecho a seguir, quando um dos filhos diz: *““certo...abenca mée...abengoa”, ao
empregar dados inexistentes no original, confirmamos a peculiaridade na producdo desses
textos orais. Em *“‘tchau...cuidado...Deus abengoe”, além da progressdo, existe uma
reformulacgdo para retomada. Ao falar “cuidado”, a mae remete as recomendagdes dadas aos

filhos, mas de um outro modo, diferenciado do que acontece no conto.
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Depois deparamo-nos com um conjunto de motivos que violam o equilibrio inicial. O
topico que concentra essa violacdo é a chegada da bruxa na casa das criancas complicacéo
cujo comeco se delineia quando a mée saiu e deixou os filhos sozinhos em casa:

[20]
LM olha...ndo toquem no fogo...ndo fale com estranho e tenha cuidado.

No entanto, a complicacdo foi efetivada na sequéncia do topico chegada da
antagonista, quando, a partir deste, as criancas foram transformadas em comidas. Essas a¢oes
ocasionaram o desenlace responsavel pelo fim do processo transformacional da narrativa, e a
resolucdo tem a incumbéncia de devolver o equilibrio inicial que foi interrompido pela

chegada bruxa a casa das criangas.

No topico desaparecimento das criangas consta o processo de pronominalizagdo que
percebemos no uso repetido do pronome de tratamento vocés, quando a mae retoma filhos
conforme se constata em [21].

[21]
LM meus filhos? Segunda? Ter¢a? Quarta? Quinta...onde estdo vocés?...vocés tdo

de brincadeira com a minha cara €?...se vocés estiverem aqui por favor
descam...alguém me ajuda...por favor...

Tanto a mudanca quanto o processo de pronominalizacdo proporcionam a unidade

de sentido do texto e firmam a fluéncia entre os interlocutores na conversagao encenada.

O desfecho ocorre quando a mée encontra os filhos transformados em comidas, e as
criancas voltam ao normal sem interferéncia da bruxa, o que ocasionou um diferencial das
outras improvisacfes que eram encerradas por meio de poderes ou magias. Mesmo Salomé
anunciando que poderia transformar as comidas em criangas, isso ndo aconteceu. A mée fala o
nome de cada um dos filhos sem associa-los aos presentes, a apresentacdo da cena
improvisada termina quando os filhos abracam a mée e, em seguida, os irmaos abracam uns
aos outros, como se 1é em [22]:

[22]

LB agora pode entrar..se vocé acertar quem é cada um dos seus filhos eu
transformo eles em pessoas de novo e deixo vocé ir embora com eles...vamo
vamos...eu estou com fome...VAMOS...meu jantar vai esfriar

LM Quarta...Quinta...Sexta

LC eu sou o sabado

LM Sabado...Domingo...Feriado
LC éh:::
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Nos fragmentos destacados a seguir identificamos varias reformulacdes e refletimos
sobre elas como meios de intensificar ou simplesmente expressar a esséncia do que foi
captado pelas criancas por meio da contacdo. Na historia, o narrador ndo menciona que
Salomé é uma pobre velhinha, como foi colocado na interpretagcdo que transcrevemos a seguir
[23].

[23]

“LC o que é?

LB eu sou uma pobre velhinha que quebrou o pé e eu queria que vocés deixassem
entrar para acender meu cachimbo”.

No conto as criangas dizem: “— N&o podemos...Nossa mée falou para ndo deixarmos
nenhum estranho entrar.”” (1987, p. 5), enquanto na improvisagao:

[24]
“LC mamae disse que n&o deixa”.

LB mas é s6 pra mim acender meu cachimbo
LC ndo PODE

Em seguida, evidencia-se a apropriagdo do texto pelas criangcas. Comparemos o
trecho original [25] e o da encenacéo [26].

[25]

- Ouro! — gritaram. - Por um saco de ouro nés a deixamos entrar e acender seu
cachimbo.

- Agora peguei vocés!
E imediatamente transformou as criangas em comida.
(A bruxa Salomé, 1987, p. 5-7)

[26]

LB peguei vocés
LC ah::: agora vou transforma-los em comida e vocés vao ser meu jantar

Interessante assinalar que a voz do narrador sofre adequacdo as condices de
producéo do texto oral encenado, realmente as criancas se apropriaram da fala narrativa /ou
do narrador. Isso comprova que compreendem o género e a estrutura da encenacéo teatral e,
talvez, por isso tenham tornado essas encenacgdes improvisadas em um material to rico para

nossa pesquisa.
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3.5. O foco recai sobre o desaparecimento das criancas

Assim como nas dramatizacGes improvisadas anteriormente o grupo que realizou

essa esquete foi orientado a encenar a situacdo 5. Nela, expomos o seguinte:

A mae das criancas vai com os filhos para a cidade fazer compras. As
criancas comegam a brincar e de repente percebem que se distanciaram da mae. O

que acontecera com as criancas? O que elas fardo para encontrar a mae?

O grupo abre a cena com o pedido que a mae faz aos filhos, ou seja, que ndo se
afastem dela. Este é o tdpico, e ele foi colocado de forma apelativa, por meio de suplica,
como se pode observar no trecho que segue [27].

[27]

LM filhos ficam aqui que eu vb ter que pegar alguns alimentos e volto...meus
filhos...filhos ficam aqui filhos voltam pelo amor de Deus ficam aqui perto de mim

Mais uma vez houve um acréscimo de informacdes através da suplica da mae, assim
como em: “vou ligar para a policia eu ndo aguento tanto( )...alé policia venham aqui
rapido meus filhos sumiram por favor”. A partir dessa fala, temos o novo topico que, mesmo
com base em uma situacao diferente, termina por ser 0 mesmo das encenagdes anteriores, que
é o0 desaparecimento das criangas. Para estabelecer o equilibrio da complicagéo, na tentativa
de solucionéa-la, a mée liga para a policia, que procura as criancas pela cidade.

[28]

LP vou atras deles...bora

((criancas tentam fazer um som igual ao da sirene policial))

LM meus filhos tavam aqui ( ) por favor me ajudem eu quero meus filhos por favor

aparecam deixem de brincadeira...meninos filhos...por favor voltam...t6 muito
preocupada com vocés...sumiram de vocés ( )

Os elementos denominados por Gondim (2004) de socioculturais aparecem mais uma
vez no fragmento destacado [29] indicam que a aluna introduziu em sua producdo oral
informacdes presentes em seu contexto. A versdo criada [29] apresenta marcas de autoria
construidas a partir do universo desta criangca que substitui “mercado”, palavra utilizada na

versdo original, por bodega®, termo amplamente empregado na regido Nordeste. Podemos

1 . ,
Termo usado para designar pequeno armazém.
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interpretar, também, o surgimento desses elementos como acréscimo ou tradugdo para a

linguagem do teatro.

[29]

LP seus filhos [

LM ( ) eles estavam aqui... eu fui I dentro buscar alimento e sumiram de vez
nao sei por que tém varias bodegas per aqui eles podem ter sumido por favor
va atras dos meus filhos agora

LP ndo se preocupe...nds vamos acha-los...bora atras deles bora...aqui eles

LM filhos...muito obrigada

Houve também uma reformulacdo para retomar o tdépico desaparecimento das
criancas em “( ) eles estavam aqui... eu fui 14 dentro buscar alimento e sumiram de vez ndo
sei por que tém varias...” (LM: fala da mae). O desenlace responsavel pelo fim da
complicacdo da dramatizacdo acontece quando os policiais entregam os filhos a mée, ao

encontra-los.

Consideramos interessante frisar que nas encenacgdes estdo presentes elementos néo
verbais, ou paralinguisticos como olhar, express@es fisiondmicas, gesticulagdo, riso, aos quais
tivemos acesso por meio das filmagens. Nessas, foram presentes 0s gestos e simulacdes a
ponto de a crianca criar um telefone celular e ligar para a policia. Os recursos paralinguisticos
funcionam como elementos que contribuem para a manutencdo da interacdo e tém grande

influéncia na situagéo entre os interlocutores.
3.6. Ano Novo e Feriado entram em cena

No primeiro dia de nossa coleta de dados, apds a leitura e a discussdo do conto,
propusemos uma situacao livre para 0s nossos artistas. Dividimos a turma em dois grupos,
pois ela era composta por vinte e quatro alunos, e todos participaram. Nesta encenacgéo
improvisada, cujo topico eram 0s presentes que a méae prometeu do mercado para as criancas
como recompensa pela eficacia com que desempenhavam os afazeres domesticos, tudo gira
em torno desses presentes e da ida da mde ao mercado para compra-los, como a
recomendacdo de que as criangas ndo chegassem perto do fogo e nem deixassem nenhum

estranho entrar:

[30]

LM ...j& que vocés arrumaram a casa vocés vao merecer um presente...tu quer o
qué?

LM oh eu vb sair..eu vO no mercado..vd trazer o presente de vocés...ta
certo?...tranca a porta...ndo deixa ninguém entrar e nem chegar perto do fogo
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Observe-se em [31] que as palavras responsaveis por expressar os pedidos das
criancas estdo estritamente atreladas ao assunto do trecho relativo aos presentes. Sdo palavras
gue pertencem a um mesmo campo semantico, por esse motivo se ligam e asseguram a

continuidade de sentidos.

[31]

LC...tu quer o qué? Um ()
LM tu?

LC um péo

LM tu?

LC um leite

LM tu?

LC manteiga

LM tu?

LC sal

LM tu?

LC mel

LM tu Sédbado?

LC jarro...jarro...jarro...colher...prato...costela...costela
LM e tu?

LC um arroz

Em seguida [32], chega a bruxa Salome e tenta entrar na casa das criangas. Salomé
tenta e consegue infringir todas as recomendacdes da mde das criancas, pois as convence a
deixa-la entrar e acender o fogo em troca de um “saco de ouro”, como foi colocado pelos

alunos.

Consideramos interessante destacar que, ao invés de empregarem o termo cachimbo,
que foi utilizado no conto, as criangas preferiram dizer cigarro, conforme se pode ler na
transcricdo [32] que segue:

[32]

LB oi...pode acender meu cigarro...por favor...se vocés acenderem meu cigarro eu
dou um sa:::co de ouro pra vocés

Acreditamos que, ao utilizarem um termo em detrimento do outro, ocorreu uma
apropriacdo cultural decorrente do meio em que estas criancas vivem, no qual certamente ndo

se fala cachimbo tdo regularmente quanto cigarro.

Na passagem [33] a seguir, ha um desvio do tdpico, que passa a ser, a entrada da
antagonista e, com isso, a complicacdo da narrativa se estabelece:
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[33]
LC vamos deixar ela entrar ((criancas dizem essa fala em coro))...mas depois nos

vamos pegar o saco de ouro

Depois que Salomé transformou as criangas em comidas, levou todas para a cabana
em que vivia na floresta. Ao voltar do mercado com os presentes, a mde nao encontra 0s
filhos e se desespera. Nesse momento entra em cena uma aluna interpretando um passaro para
ajudar a mée das criangas que sumiram, conforme se constata em [34]:

[34]

((M&e chega em casa e bate palmas))

LM Segunda? Terca? Quarta? Quinta? Sexta? Sabado?

Domingo, cadé vocés? Feriado? O Ano Novo

LP me siga ((parece uma galinha choca, diz uma crianga se referindo & crianca que

interpreta o passaro))
LP aqui

No trecho abaixo [35] se verifica uma mudanca de topico, anteriormente centrado no
sumico das criancas. Agora ele passa a ser a entrada da mée na cabana da bruxa. Como se
VE, as criancas conseguem extrair da histdria contada os tépicos importantes para a construcao
e dindmica do enredo, essencial para o desenrolar da narrativa:

[35]

LM 6 bruxa deixa eu entrar?...eu quero ver meus filhos
LB seu sapato ta sujo

LM & bruxa deixa eu entrar

LB sua meia ta suja

LM 6 bruxa por favor deixa eu entrar

LB os seus pés estdo sujos...ndo posso deixar entrar

LM 6 bruxa eu quero os meus filhos
LB agora sim vocé pode entrar

Na encenacdo improvisada, a acdo ndo acontece a toa, sem o proposito de um sujeito
agente. As acdes das personagens no contexto sio movidas por um objetivo. E a unidade da
acao que conduz as personagens de um evento inicial para um evento final, isto &, acreditamos
que exista um processo transformacional, incitado por a¢fes propositais. Dentro da estrutura
do conto e da dramatizacdo, cada acdo humana requer uma ordem, ou seja, uma agao surge

como consequéncia de outra.

Essas acOes ndo sdo construidas por acaso, elas surgem, em geral, do meio
sociocultural, uma vez que o conhecimento que as criancas tém acerca do desenvolvimento
das agdes nas histdrias canbnicas, confere-lhes uma previsibilidade nos acontecimentos e nas

acoes, como, por exempo: as bruxas sdo malvadas; as princesas e as criancas séo boas; se 0s
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filhos desobedecem aos pais serdo castigados; os principes e as princesas lutam pelo amor e,

apos o casamento, viverao felizes para sempre etc.

E importante destacar, nesta improvisacdo, o aparecimento de marcas de autoria,
construidas a partir do proprio universo de quem se expressa no momento da interacdo. Por
meio delas, muitas vezes o0 sujeito expBe opinides, criticas e questionamentos. Nesse caso,
estamos nos referindo a introducdo de Ano Novo e Feriado (cf. exemplo [36]). A aluna que
interpretou a bruxa nessa encenacdo incluiu Ano Novo e Feriado, que, no conto ndo constava
dentre os nomes das criancas. Também ¢é digno de destaque o elemento que certamente
pertence a0 mundo sociocultural dos pequenos que foi o termo porcaria, empregado por uma
crianca no momento da construcao do texto da encenacéo ao se referir as criancas da historia
dramatizada:

[36]

LB se vocé advinhar quem ¢é seus filhos da Segunda ao Ano Novo...vocé pode levar
esses porcaria dos seus filhos

LM todo mundo se acorda...bora...Segunda aqui
bora...Segunda...Terca...Quarta...Quinta vem pra ca pra ca...Sexta...Sdbado...e 0

Domingo...vem pra ca Feriado ((risos))...fica ali oh...Ano Novo vem pra ca...fica
aqui...

Sobre a inser¢do de elementos socioculturais nos textos infantis, Gondim (2004)
assevera serem aqueles que fazem parte dos conhecimentos de mundo da crianca e podem
estar vinculados aos conhecimentos do mundo ficcional, do género literario, dos valores

morais, do vocabulario usual, elementos que contribuem para construcao de seus textos.

No desfecho da improvisagdo encenada dessa situagéo, ndo aparecem explicitamente

a associacdo do topico presentes as criancas que foram transformadas em comidas, pois, no
conto, a mae consegue reaver seus filhos, fazendo associacdo entre a comida em que foram
transformadas e seus pedidos, ou seja, as criangas pediram presentes que estavam diretamente
relacionados as comidas nas quais foram transformadas. A bruxa mostra-se apressada para
devorar as criangas, pois deu apenas uma chance para a mée adivinhar que comida era cada
um dos filhos.

[37] )

LB VAMOS VAMOS VAMOS eu TO MORRENDO de fome...meu jantar vai ficar

EEOVAMOS...VAMOS

LB eu td perdendo a paciéncia, se vocé ndo...minha barriga ta estourando de tanta

fome...eu t6 morrendo de fome...va:::mos eu td morrendo de fome...mais
nunca...vamos vamos vamos va:::mos
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LB eu t6 perdendo a paciéncia com vocé
LB tli:::m ((bruxa transforma as comidas em criangas, ou seja, faz as criangas
voltarem ao normal ))

A aluna fez essa relagcdo de uma forma implicita, a associacdo do topico presentes
com comida (crian¢as). Também constatamos em [37] a ocorréncia de outra modificacao, pois
no texto criado pelos alunos é a bruxa que faz as criancas voltarem ao normal e ndo a mée. No
livro a identificacdo se da da seguinte forma [38]:

[38]

De repente a mée descobriu o que tinha de fazer.

Tirando as coisas da cesta, disse:

- Vou descobrir que alimento é cada filho pelas coisas que eles queriam:
O péo quer manteiga. Entdo é Segunda-feira.

A torta quer uma faca. Entdo é Terca-feira.

O leite quer um jarro. Entdo é Quarta-feira.

O mingau quer mel. Entdo é Quinta-feira.

O peixe quer sal. Entdo é Sexta-feira.

O queijo quer bolachas. E Sabado.

E a costela assada combina com pudim de ovo. Esse é o Domingo.

Num piscar de olhos, as criancas voltaram a ser o que eram.

Abragaram e beijaram a mde e festejaram uns com os outros... (A BRUXA
SALOME, 1987, p. 13)

Podemos inferir que 0s pequenos entraram no jogo de improvisacao, porque, no final
da historia, a mae ndo associou o presente a aparéncia de cada filho, provavelmente porque a
crianca demonstrou ndo lembrar da associacdo que a mae faz, no conto, entre os pedidos que
comprou no mercado e os filhos transformados em comidas; entdo, a bruxa roubou a cena,
porque sabia que a transformacdo era essencial para o desfecho da dramatizagdo. Assim,
acreditamos que a crianca que interpretou a bruxa mostrou-se solidaria e agiu de forma

cooperativa para a conclusdo da cena, tendo-se desviado do script candnico da histéria.

A respeito desse fato, consideramos importante ressaltar a singularidade expressa no
texto criado pela crianga, uma vez que ela recriou a sua historia, utilizando recursos do mundo
maravilhoso: como era bruxa, acreditou no poder de fazer méagica. Se ela, bruxa, tinha

transformado as criancas em comida poderia também fazer o encanto acabar.

O segundo grupo desse mesmo dia também insere como topico discursivo 0s

presentes que a mde vai comprar no mercado. O evento inicial traz o seguinte [39]:

[39]
LM pessoal hoje vai ser um dia muito bom
LM Segunda...Terca

LC Opa
LM Quarta...Quinta...Sexta...Sdbado...hoje vocés querem o qué?... Hoje eu vou ao
mercado e vd comprar varias coisas para vocé comer...é s6 vocés escolher
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LM Segunda? ((Mae aponta para cada um dos filhos e pergunta o que elas desejam
ganhar de presente))

LC peixe

LC biscoito

LC pacote de sal

LC manteiga

LC é biscoito...MEL

LM agora eu vou ao mercado e vocés ficam brincando e ndo deixam nenhum
estranho entrar...tchau

As palavras dispostas em destaque relacionam-se ao tema central relativo ao tépico
presentes. H& também nessa passagem uma sobreposi¢do de vozes em [40]:

[40]

LM Segunda...Terca
[

LC Opa

O tbpico muda a partir da chegada da bruxa. No trecho [41] o tOpico passa a ser a

entrada de Salomé.

[41]

LB quiangas...posso entrar para acender meu cachimbo?
LC quem é?

LC ola...bom dia

LB vocés deixam entrar para acender meu cachimbo?
LC NAO PODE...a mamae disse que ndo pode enté estanho
LB eu tenho uma sacola de ouro

LC b6 deixar ela entrar?

LC vamo deixar ela entrar

LC entra

LC vo acender o fogo viu

LC pode entrar

LC vamo acender o fogo para Bruxa

LC ta aqui...t aqui...taqui

No trecho [42] que segue, o0 tépico muda, passa a ser a perda, o sumico dos filhos,

para o qual sdo utilizadas as palavras cadé e escondidos. A mudanga garante mais uma vez o

movimento dindmico na constituicao do texto, e sua organizacao interativa.

[42]

LM Segunda, cadé vocé? Terca? Quarta? Quinta? Sdbado? Cadé vocés? MEUS
FILHOS onde que vocés estdo? Se vocés estiverem escondidos por favor
falem...cadé meus filhos?

A partir dessas palavras, percebemos a suplica da md como uma forma de

solucionar o problema, que € encontrar os filhos desaparecidos. Ha também uma
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reformulacdo, ao inserirem no texto, a fala [42], alem do acréscimo de informagdes, 0 que
pode se considerar uma progressdo do topico discursivo. No texto original tem-se:

[43]

- Segunda-feira, Terca-feira, Quarta-feira, Quinta-feira, Sexta-feira, Sébado e

Domingo!
- chamou ela, mas ninguém respondeu.

- Quem pegou meus filhos? — gritou.

O final da improvisacdo se efetua com a entrada da méae na cabana de Salomé e a
associacao, ndo tdo explicita ainda, dos presentes com as comidas (criangas), o desfecho se d&
com as criangas abracando a mée.

[44]

((surge um passaro que leva a Mae até a cabana da Bruxa.))
LM bruxa deixe-me entrar

LB NAO...seus sapatos estio sujos

LM eu tiro se for por isso

LB suas meias estéo sujas

LM eu tiro

LB e seus pés também

LM se for por isso eu corto

LB agora sim pode entrar...se vocé adivinhar qual €...vocé pode ficar com eles
LM ja sei o que eles queriam eu vé tentar

LB olha I4 minha comida té esfriando...BORA logo que TO perdendo a paciéncia
LC mamae ((finalizam abragando a mae)).

Interessante destacar que, nesse mesmo trecho [44], as criangas retomam a passagem
em que a mée tenta e convence Salomé a permitir que entre na cabana para procurar os filhos.

Tem-se, dessa maneira, uma reformulacdo para retomada do topico sumico dos filhos.

A crianca que interpreta a bruxa substitui as palavras que indicam ordem no conto
como, por exemplo, Depressa! e Fale! por BORA. Além de reformular também Estou com
fome! e Meu jantar esta ficando frio! por olha Ia minha comida té esfriando...Acreditamos
gue nessa passagem as criancas reformularam nédo apenas para retomar a vontade de comer ou
a fome da bruxa, mas um alerta de que, se a mée ndo adivinhasse rapidamente, jamais teria
seus filhos de volta. Acreditamos ser essa estratégia uma forma de proceder a progressao do
topico. Também em BORA logo que TO perdendo a paciéncia, hd uma progressio no
acréscimo de informacdo; nessa fala a crianca que interpretou Salomé incluiu a palavra
paciéncia, pois no conto lé-se somente:

[45]
- Depressal - ordenou Salomé. — Estou com fome!
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A mée olhou de novo para os alimentos em cima da mesa. )
- Fale! — ordenou a bruxa. — Meu jantar est4 ficando frio! (A BRUXA SALOME,
1987, p. 12)

Ha uma transferéncia de vozes; no texto lido, o narrador da histéria afirma que a mae

iria associar cada filho com aquilo que Ihes haviam pedido que ela trouxesse do mercado:

[46]

Como conseguiria adivinhar que alimento era cada crianga?

Desesperada, olhou para dentro da cesta. Aqui estdo as coisas que meus filhos
queriam- pensou- e agora nunca vao té-las.

(...)
- De repente, a mé&e descobriu o que tinha de fazer.
(...) Tirando as coisas da cesta, disse:
- Vou descobrir que alimento é cada filho pelas coisas que eles queriam... (A
BRUXA SALOME, 1987, p. 11-13)

[47]
LM ja sei 0 que eles queriam eu vé tentar ( p.).

No entanto a criancga transfere a voz do narrador para a da mée, uma apropriacéo da
voz do narrador para a da personagem da histdria, inclusive ela muda o discurso indireto para
o direto uma vez que compreende 0 género e a estrutura da dramatizacao teatral, mostrando

que, além de compreender, sabe estabelecer a interacdo centrada na estrutura conversacional.
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PILOGO

Nosso estudo tratou da investigacdo do desenvolvimento da lingua oral a partir de
encenagdes improvisadas por criangas de 10 e 11 anos. O corpus desta investigacdo foi
composto de textos orais produzidos por criangas de uma turma de 24 alunos do 5° ano do

Ensino Fundamental, pertencente a uma escola da rede publica de Fortaleza-CE.

Nossa dissertacdo emergiu da inquietacdo com o aluno criativo e apto para adequar a
lingua as mais diversas situacfes comunicativas e, consequentemente, com um espaco para o
estudo da oralidade em sala de aula. Para isso, pensamos ser necessaria uma escola aberta
para a arte na educacdo, pois como sugere a proposta dos PCN, a Arte é tdo importante quanto

0s outros conhecimentos no processo de ensino e de aprendizagem.

Julgamos ser imprescindivel repensar a educagdo e ter a consciéncia de que é
preciso preparar o ser para a vida e ndo somente para assimilar um aglomerado de
informacdes. Nesse sentido, realizamos nosso estudo e desejamos instigar novas questdes
para pesquisas futuras. E preciso salientar que ao analisar nosso corpus encontramos aspectos
que infelizmente, ainda, ndo foram investigados, como por exemplo, os elementos nao

verbais, dotados de significacdo, mas que constituem um material para outros estudos.

Corroboramos com Busatto (2003) ao assegurar que, ao contarmos uma histéria para
as criangas, proporcionamos experiéncias que nao seriam possiveis vivenciarem em sua
condicdo de crianca, uma viagem para além do tempo e do espaco real, transportando-a para
outros mundos onde tudo é possivel. Dessa forma, ampliamos sua capacidade imaginativa,
ludica e linguistica, além de poderem se posicionar frente ao mundo e aos conflitos que as

rodeiam.

A nossa op¢do por analisar a linguagem, atraves de improvisacOes teatrais, como
recurso para desenvolver a oralidade em criancas, deve-se por ser este um texto em dialogos,
no qual os interlocutores, muitas vezes, estdo unidos em uma mesma situacdo comunicativa,

vivenciando algo que antes estava somente no papel, como nos ensina Almeida (2008).

O conto e o teatro reportam a nossa imaginagdo na origem e ao mesmo tempo fazem

a imaginagéo ser ampliada. Destacamos que a utilizagdo do teatro como metodologia ocorreu
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devido a pouca énfase que € dada a sua importancia no contexto educacional, principalmente

nas escolas da rede publica.

Dessa forma, nosso corpus foi constituido desses textos orais em que analisamos essa
construcdo de sentido por meio do topico discursivo, elemento linguistico de coesdo e de
coeréncia. O tdpico pode ser definido na interacdo para efetivar o intercambio verbal e no
desenrolar da dinamicidade da conversacdo. Desta feita, destaca-se sua relevancia na

constituicdo do texto falado.

De acordo com nossos objetivos, analisamos as marcas linguisticas que as criangas
utilizaram para introduzir o tdpico discursivo nos textos orais durante a encenacgao
improvisada de uma peca teatral; no caso de se afastarem do topico, investigamos que
estratégias reformularam para retoma-lo; e, quais as repeticdes que usaram no intuito de fazer

0 topico progredir no processo de construcdo improvisada de um texto oral.

A leitura de nossos dados indicou que em todas as producdes orais o tépico foi
introduzido, a mudanga de assunto comprovou gue a manutencao da conversacdo ocorre pelo
aparecimento de um topico novo e as criancas tiveram o cuidado na elaboracédo da sequéncia

dos eventos das agoes.

Para nossa surpresa, em algumas encenacdes improvisadas, aconteceram desvios
do topico. Isso foi possivel constatar devido as situacfes que denominamos desencadeadoras,
pois estas indicavam o tdpico que as criangas poderiam introduzir no inicio da interacao
dramatizada. O que nos causou espanto foi a subversdo a situacdo desencadeadora proposta
por nés. As criancas criaram outra situacdo, estruturada sequencialmente, fato que garantiu a

unidade da acao e conduziu as personagens e 0S Seus posicionamentos.

Contudo, em outros textos percebemos que houve continuidade topica, ao
constatarmos que 0s integrantes que participaram da construgédo das encenagdes partilharam o
assunto abordado e mostraram interesse em continuar a interagdo verbal, cooperando
comunicativamente com os demais participantes da encenagdo, além de terem utilizado
pronomes para retomar palavras que garantissem a continuidade como uma forma de
referéncia ao topico. Ao surgirem assuntos que pudessem afastar o topico abordado, em uma
determinada situacdo de interacdo, as criancas retomaram 0 assunto central por meio do

pronome, havia um interesse para que as histérias mantivessem uma coeréncia topica.
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Ficou evidente que conhecem o desenvolvimento das histdrias tradicionais por
apresentarem nos textos uma previsibilidade nos acontecimentos e nas a¢des das personagens,
isso contribuiu para o desenrolar narrativo. Como sabem que o conto necessita de uma
resolucdo para culminar em um desfecho, elas introduziram personagens alheios a historia,
indicando que utilizaram a imaginacgéo e a criatividade na construcdo de uma sequéncia dos
eventos. Dessa forma, evidenciaram que reconheciam as etapas que integram uma historia,
que sabem construir e estruturar um texto de forma improvisada para ser encenado, sem

tempo para preparacdo ou para decorar falas estabelecidas.

Salientamos que os elementos responsaveis pela ligacdo, como a pronominalizagéo,
auxiliam na concretizacdo das relacbes de sentido entre 0s componentes textuais e a
organizacdo dos segmentos do texto, a fluidez e a dinamicidade desenvolvida na estrutura
conversacional tornaram as esquetes apresentadas mais interessante, criativas a ponto de
evidenciarem quanto o trabalho com atividades ludicas, como essa, merecem mais atengao

dentro da escola.

Despertou nossa atencdo a intensidade da magia em todos os textos criados para as
micropegas. As criancas ndo se limitaram a reproduzir os fatos que compunham o esquema
narrativo do conto de fadas que serviu como pano de fundo para as esquetes, elas
introduziram ndo so as informacgdes que lembraram da contacdo, como também inseriram
outras, que ndo constavam no texto escrito e contado, ao incluirem, por exemplo avinha
avuante, uma marca de autoria que faz o texto progredir e elementos cénicos, como uma carta
para solucionar o problema sumico das criancas. Essas insercbes comprovam que, em
atividades como essa, a criatividade e a espontaneidade podem ser despertadas a partir do
momento em que as criancas Sao imersas em contextos propicios ao envolvimento com o

ladico.

Mesmo nao sendo solicitadas a fazerem acréscimos em suas versdes improvisadas,
incrementaram-nas com Varios elementos socioculturais pertencentes ao seu cotidiano, como
na utilizacdo de bodega, cigarro, bora, rebola e porcaria palavras, provavelmente,
pertencentes ao contexto que essas criancas estdo inseridas. E valido mencionar que bodega e
cigarro foram pronunciadas em detrimento, respectivamente de mercado e cachimbo. Essas
apropriacfes culturais, certamente, ocorreram em decorréncia do meio em que as criangas
vivem, no qual as palavras, referidas em questdo, ndo séo utilizadas com tanta frequéncia no

cotidiano desses estudantes. As expressdes bora e rebola, por serem vinculadas a linguagem
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oral, inerentes as situagcbes comunicativas do dia-a-dia, atuaram como reformuladoras,
contribuiram para a progressédo do topico, representam o universo linguistico, social, cultural e

expressivo dos participantes.

Outras insercdes na encenacgdo e que nao figuravam na versdo original da historia que
deram origem a producéo oral, foram: caixa de chocolate, uma garrafa de coca-cola, Feriado
e Ano novo, que foram utilizadas por constituirem elementos do ambiente cultural dessas
criancas. Os dois Ultimos foram inseridos como irmdos das sete criancas que a bruxa
transformou em comida, os nomes, provavelmente, foram esses por apresentarem uma ideia
temporal convencionalizada e também por constituirem uma apreensdo sociocultural de

categorizacao do tempo.

Muito interessante perceber como 0s pequenos entraram no jogo de improvisacao
em varios momentos: ao roubarem a cena em algumas interpretagdes, a forma como se
referiram & bruxa (uma veinha), e ao reconstruirem passagens que ndo existiam na historia
que deu origem a improvisacdo. Asseguramos que realmente as criancas se apropriaram da
fala do narrador. Isso indica que compreendiam o género e a estrutura da encenacao teatral. A
leitura de nossos dados mostrou que 0s sujeitos introduziram o topico discursivo, utilizaram
estratégias textuais com intuito de reformular e retomar o topico, apropriaram-se de elementos
socioculturais como marcas de autoria para progressao textual, fatos que nos permitem
assegurar que a pratica da oralidade em contexto significativo favorece a competéncia

comunicativa.

Em vista de todas essas consideragdes, concebemos 0 espaco escolar como um
ambiente propicio ao desenvolvimento da linguagem oral porque dispde de um potencial para
a ampliacdo discursiva, linguistica, ludica e criativa. Neste aspecto, as atividades teatrais
corroboram para um progresso do na aprendizagem por meio da inclusdo da arte na educacgéo

em instituicdes escolares.

Fecham-se as cortinas.
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Abrem-se as Cortinas...

Anexo 01

(Transcricdo de nosso corpus, improvisacdo/encenacao teatral, na escola Cristo Redentor)

(Adotamos as normas de transcri¢édo elaboradas pelo NURC/SP)
Maée: LM

Bruxa: LB

Criancgas: LC

Passaro:LP

Senhora: LS

Senhor: LSO

1 grupo (1° dia: 24/09/08) Situacdo L.ivre.

LM todo mundo se acorda...bora...Segunda aqui bora...Segunda...Terca...Quarta...Quinta
vem pra ca pra ca...Sexta...Sdbado...e o Domingo...vem pra ca Feriado ((risos))...fica ali
oh...Ano Novo vem pra ca...fica aqui...ja que vocés arrumaram a casa VOCés VAo merecer um
presente...tu quer o qué? Um ()

LM tu?

LC um péo

LM tu?

LC um leite

LM tu?

LC manteiga

LM tu?

LC sal

LM tu?

LC mel

LM tu Sabado?

LC jarro...jarro...jarro...colher...prato...costela...costela

LM e tu?

LC um arroz
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LM oh eu vb sair...eu v&6 no mercado...v0 trazer o presente de vocés...ta certo?...tranca a
porta...ndo deixa ninguém entrar e nem chegar perto do fogo

LC vamo brincar

LB oi...pode acender meu cigarro...por favor...se vocés acenderem meu cigarro eu dou um
sa:::co de ouro pra vocés

LC vamos deixar ela entrar ((criancas dizem essa fala em coro))...mas depois nds vamos
pegar o0 saco de ouro

((mé&e chega em casa e bate palmas))

LM Segunda? Terca? Quarta? Quinta? Sexta? Sabado?

Domingo, cadé vocés? Feriado? O Ano Novo

LP me siga ((parece uma galinha choca, diz uma crianca se referindo a crianca que
interpreta o passaro))

LP aqui

LM 6 bruxa deixa eu entrar?...eu quero ver meus filhos

LB seu sapato ta sujo

LM 0 bruxa deixa eu entrar

LB sua meia ta suja

LM 6 bruxa por favor deixa eu entrar

LB 0s seus pés estao sujos...ndo posso deixar entrar

LM 6 bruxa eu quero os meus filhos

LB agora sim vocé pode entrar

LB se vocé adivinhar quem é seus filhos da Segunda ao Ano Novo...vocé pode levar esses
porcaria dos seus filhos

LB VAMOS VAMOS VAMOS eu TO MORRENDO de fome...meu jantar vai ficar frio

LB VAMOS...VAMOS

LB eu td perdendo a paciéncia, se vocé ndo...minha barriga ta estourando de tanta fome...eu
t0 morrendo de fome...va:::mos eu td morrendo de fome...mais nunca...vamos vamos vamos
va:::mos

LB eu t6 perdendo a paciéncia com vocé

LB tli:::m ((bruxa transforma as comidas em criancas, ou seja, faz as criangas voltarem ao

normal ))
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Anexo 02

2 grupo (1° dia: 24/09/08) Situacao Livre.

LM pessoal hoje vai ser um dia muito bom

LM Segunda...Terca
[
LC Opa
LM Quarta...Quinta...Sexta...Sabado...hoje vocés querem o qué?... Hoje eu vou ao mercado e
vO comprar varias coisas para vocé comer...é sO vocés escolher
LM Segunda? ((mé&e aponta para cada um dos filhos e pergunta o que elas desejam ganhar
de presente))
LC peixe
LC biscoito
LC pacote de sal
LC manteiga
LC é...mel
LM agora eu vou ao mercado e vocés ficam brincando e ndo deixam nenhum estranho
entrar...tchau
LB quiangas...posso entrar para acender meu cachimbo?
LC quem é?
LC ola...bom dia
LB vocés deixam entrar para acender meu cachimbo?
LC NAO PODE...a mamée disse que ndo pode enté estanho
LB eu tenho uma sacola de ouro
LC bo deixar ela entrar?
LC vamo deixar ela entrar
LC entra
LC v6 acender o fogo viu
LC pode entrar
LC vamo acender o fogo para Bruxa
LC t& aqui...ta aqui...taqui

((m&e volta do mercado e ndo encontra os filhos))
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LM Segunda, cadé vocé? Terca? Quarta? Quinta? Sabado? Cadé vocés? MEUS FILHOS
onde que voceés estdo? Se voceés estiverem escondidos por favor falem...cadé meus filhos?
((surge um passaro que leva a mée até a cabana da bruxa.))

LM bruxa deixe-me entrar

LB NAO...seus sapatos est&o sujos

LM eu tiro se for por isso

LB suas meias estao sujas

LM eu tiro

LB e seus pés também

LM se for por isso eu corto

LB agora sim pode entrar...se vocé adivinhar qual é...vocé pode ficar com eles

LM ja sei o que eles queriam eu v0 tentar

LB olha I4 minha comida ta esfriando...BORA logo que TO perdendo a paciéncia

LC mamae ((finalizam abracando a mae))



93

Anexo 3

1 grupo (2°dia: 26/09/08) Situacao 2

LM bom dia meus filhos

LC BOM DIA

LM venham cé escolher o que vocés querem...vocés querem que eu compre no mercado
LC eu quero mel

LM Segunda, vocé quer 0 qué?

LC mel

LM Terca? Terca?

LC caixa de chocolate

LM Quarta?

LC um pacote de sal

LM Quinta?... QuintA?

LC eu quero banana

LM Sexta?...SextA?

LC um pacote de bolacha

LM Sébado?

LC péo

LM Domingo?

LC peixe

LM t&4 bom...entdo eu vou comprar...olha...eu tenho uma recomendacdo pra Vvocés...ndo
deixem nenhum estranho entrar e ndo peguem no fogo...td bom?
LC ()

LB TOC TOC TOC

LC quem é?

LB uma veinha

LC o que que vocé quer?

LB posso entrar para acender meu cachimbo?
LC NAO...mamée ndo deixa

LC néo pode entrar estranho

LB por favor

LC NA::O
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LB depois eu dou alguma coisa pra vocés

LC néo

LC caixa de ouro?

LC deixa ela entrar

LB agora peguei vocés...vamos para minha casa...agora ()

LM MEUS FILHOS...Segunda? Terca? Quarta? Quinta? Sexta? Sabado? Domingo? cadé
vocés?...cadé meus filhos?

LB bora logo que t6 com fome...BORA

LM Segunda? Terca? Quarta? Quinta? Sexta? Sabado? Domingo?
LB plim::

LC MAE
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Anexo 4

2 grupo (2°dia: 26/09/08) Situacao 2

LM bom dia meus filhos

LC BOM DIA::

LM se alevantem

LC han::

LM Segunda? O qué que vocé quer?

LC litro de leite

LM Terga?

LC uma manteiga

LM Quarta?

LC um péo

LM Quinta?

LC pacote de café... mel ((uma outra crianca sugeriu))

LM Sexta?

LC bolacha

LM Sébado?

LC uma garrafa de coca-cola

LM Domingo?

LC queijo

LM meus filhos eu vo no mercado trazer estas coisas pra vocés...vocés ndo saiam daqui... ndo
deixem ninguém entrar...tranquem a porta...ndo cheguem perto do fogo... eu ja vou

LB toc toc toc

LC quem é?

LB é uma pobre velhinha que quebrou o pé atras de fogo para acender sé o seu cachimbo
LC a nossa ndo deixa nos entrar estranho ((confusa esta fala))...e ndo pode bulir no fogo...
ndo pode ficar perto

LB mas é s6 pra acender meu cachimbo... eu juro que eu ndo vou fazer nada

LC ndo

LB s6 pra acender

LC oh minha senhora sinto muito

LB olha o que eu tenho
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LC OH:::
LC pacote de arroz ((risos))
LC pode entrar
LB peguei vocés
((criancas fazem barulho. Em seguida, a mée entra em cena)))
LM Segunda?
LB vamos logo eu to com fome, minha comida vai esfriar
[
LM Terca?
LM Quarta? Quinta? Sexta? Sdbado? Domingo? Cadé vocés?
LM Bruxa...deixa eu entrar eu quero meus FILHOS
LB seu sapato esté sujo
LM Bruxa...POR FAVOR
LB suas meias estao sujas
LM POR FAVOR
LB seus pés estdo sujos
LB agora vocé pode entrar...se vocé adivinhar quem é os seus filhos de um por um... eu
transformo eles em gente de novo
LB vamos logo eu estou com fome.. vamos..a minha comida vai
esfriar...vamos...vamos...plim

LC mamae
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Anexo 5

No 3° dia as criangas realizaram vérias improvisa¢des, como separdvamos a classe em
dois grupos, temos duas interpretac6es dos dois grupos.

1 grupo (3°dia: 01/10/08)

LM ( ) vamos a cidade...oh vocés vocés ( ) ndo ficam perto de mim

LM nem ficam de costa...nem de perto de mim

LM meus filhos

((criangas tentam imitar sirene policial))

LM vamos...a Leticia e a Diana onde é que ta

LC Mamae a gente ndo queria se separar da senhora...a gente promete

LM é pra prometer mesmo...proxima vez que vocés sairem de perto de mim...vocés vao ver o
que eu vo6 fazer com vocés...ta bom

LC ta

LM oh...vocés ndo se espalhem de mim



98

Anexo 6

2 grupo (3°dia: 01/10/08) Situacao 5

LM filhos ficam aqui que eu v ter que pegar alguns alimentos e volto...meus filhos...filhos
ficam aqui filhos voltam pelo amor de Deus ficam aqui perto de mim

((depois de um tempo a mée percebe que seus filhos sumiram))

LM vou ligar para a policia eu ndo aguento tanto( )...ald policia venham aqui rapido meus
filhos sumiram por favor

LP vou atras deles...bora

((criancas tentam fazer um som que igual ao da sirene policial))

LM meus filhos tavam aqui ( ) por favor me ajudem eu quero meus filhos por favor aparecam
deixem de brincadeira...meninos filhos...por favor voltam...td muito preocupada com
voceés...sumiram de voceés ()

LP seus filhos [

LM ( ) eles estavam aqui... eu fui la dentro buscar alimento e sumiram de vez ndo sei por que
tém varias bodegas per aqui eles podem ter sumido por favor va atras dos meus filhos agora
LP n&o se preocupe...n6s vamos acha-los...bora atras deles bora...aqui eles

LM filhos...muito obrigada
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Anexo 7

1 grupo (3°dia: 01/10/08) Situacado 3

LM filhos hoje n6s vamos para o mercado comprar varios tipos de coisas...vamos
((depois de passear pela cidade a mae percebe que seus filhos sumiram))

LM cadé meus filhos...alguém me ajuda a achar minha filha...alguém me ajuda por favor
LS oi...senhora...n6s ouvimos sua fala...podemos ajudar em alguma coisa?

LM sim os meus filhos sumiram

LS TOC TOC TOC

LSO pode entrar

((A Senhora recebe uma carta do Senhor))

LS posso resolver seu problema...venha até a mim para se comunicar melhor ((esta fala era o
conteldo da carta, reproduzido pela Senhora))

LS olha...vocé tem um jeito de encontrar os filhos desta senhora?

LSO tem...tem...vai por aqui oh

LS € essas criancas?

LM meus filhos
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Anexo 8

2 grupo (3°dia: 01/10/08) Situacado 1

LM meus filhos vamos passear... pela rua...pela cidade

((risos das criancgas))

LM eu vou comprar alguma coisa para voceé ta...volto ja...fiqguem ai no mesmo canto que eu
deixei vocés

((quando a mae retorna nao encontra as criangas))

LM meus filhos cadé vocés? Cadé meus filhos? ()

((pessoas que vém o desespero da mae e tentam ajuda-la))

LM alguem viu meus filhos?...mas pra onde é que vocés vao me levar?

LS um canto de magia e alegre...o que vocé tem? Vocé ta muito triste

LM eu quero meus filhos...eles sumiram...enquanto eu fui comprar alimentos para eles...eles
sairam de perto de mim

LS nos sabe o que fazer...tem uma pessoa muito importante...avinha avuante

((*“‘rebola’ a carta: falou uma crianca, ap0s a outra pegar uma carta que estava proxima.))
LS vamos resolver seu problema...tchau...vamos?

LSO sim

LS vocé pode dizer aonde?

LSO sim... € por ali oh

LS vai poder achar o seu filho...olha...ele encontrou essas criancas ()

LSO t& bom...ja pode ir pegar seus filhos

LM ()...que eu encontrei VOCés
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Anexo 9

3 grupo - formado pelos alunos que a professora escolheu, os que queriam participar
novamente (Gltima improvisagéo)

(3°dia: 01/10/08) Situacéo 4

LM vamos todo mundo acordando...todo mundo...vamos vamo todo mundo...bora bora agora

LC ai...mamé&e

LM todo aqui assim oh...Segunda...Terca...Quarta... Quinta é aqui oh...Sexta...vai
Raiane...Sexta...Sadbado...d4 a mdo vamos todos passear

LM n&o...vamo pra casa...vao sozinha...vao com calma

LC bora

LM olha...ndo toquem no fogo...ndo fale com estranho e tenha cuidado

LC certo...abenga mée...abencoa

LM tchau...cuidado...Deus abencgoe

LB toc toc toc

LC o que é?

LB eu sou uma pobre velhinha que quebrou o pé e eu queria que vocés deixassem entrar para
acender meu cachimbo

LC mamé&e disse que nédo deixa

LB mas é s6 pra mim acender meu cachimbo

LC ndo PODE

LB olha o que eu tenho para vocés

LC oh:::...venha...venha...venha...deixa ela entrar ((diz uma crianca))

LB peguei vocés

LC ah::: agora vou transforma-los em comida e vocés vao ser meu jantar

LM meus filhos? Segunda? Terga? Quarta? Quinta...onde estdo vocés?...vocés téo de
brincadeira com a minha cara é7?...se vocés estiverem aqui por favor descam...alguém me
ajuda...por favor...

((depois de um tempo a mée encontra a cabana da bruxa Salomé))

LM TOC TOC TOC

LB quem €?

LM sou eu...por favor bruxa Salomé entregue meus filhos...por favor

LB 0s seus pés...seus sapatos estao sujos
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LM ndo seja por isso...eu tiro...agora deixa eu entrar por favor

LB suas meias estao sujas

LM eu tiro...mas deixa por favor

LB 0s seus pés estdo sujos

LM pois eu corto

LB agora pode entrar...se vocé acertar quem é cada um dos seus filhos eu transformo eles em
pessoas de novo e deixo vocé ir embora com eles..vamo vamos...eu estou com
fome...VAMOS...meu jantar vai esfriar

LM Quarta...Quinta...Sexta

LC eu sou o sdbado

LM Sébado...Domingo...Feriado

LC éh:::



