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RESUMO

O ensino, a pesquisa e a extensao sdo os trés pilares universitarios no ensino superior. A
integracdo destes pilares na formagdo académica dos alunos pode ampliar a qualificacio
profissional, a visdo de mundo e as possibilidades de intervencdo na sociedade. E
funcdo da extensdo inserir o aluno em vivéncias que ndo s@o promovidas no ensino e na
pesquisa, mas que estdo vinculadas a ela. O aluno aplica na extensdo o conhecimento
adquirido na teoria. A extensdo também tem como objetivo inserir a sociedade no
ambito universitario, promovendo projetos que atendam as demandas dos problemas
sociais. Esse trabalho é uma pesquisa de cunho qualitativo por intermédio de entrevistas
abertas com graduados do curso de Educacdo Fisica. Baseado no método de pesquisa de
histérias de vida em formacao busca identificar as contribui¢des do projeto de extensao
Oré Anaca — Grupo de Danca Popular da UFC, na formagdo dos profissionais de
Educacdo Fisica da Universidade Federal do Ceard que participaram do grupo de 2011 a
2015. Para andlise das entrevistas utilizamos a abordagem fenomenoldgica e
ressaltamos que produzimos um documentdrio com os discursos singulares. O grupo
Oré Anaca proporciona aos estudantes de Educacdo Fisica que foram entrevistados a
oportunidade de conhecer a cultura popular brasileira por intermédio da formacdo
artistica nas dancas tradicionais, também promove experimentacdes acerca da
constru¢cdo dos figurinos, das maquiagens, das concepcdes coreografias, da pratica da
sociabilidade, de ensino de dancas dos integrantes para os integrantes e de pesquisas
sobre cultura popular que influenciam positivamente na formagdo de um profissional
multidisciplinar com pensamento e acdo critico-reflexiva.

Palavras-chaves: Extensao, Formacio Profissional, Danca Popular, Educacao Fisica.
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1. INTRODUCAO

A universidade é espaco publico de ampla e continua formagao de alunos. Durante o
periodo de insercao no ensino superior, os alunos possuem diversas possibilidades de
serem atores de suas formacdes. Segundo Névoa (1992, p.13), “estar em formacao
implica um investimento pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos € 0s
projetos proprios, com vista a construcio de uma identidade, que é também uma
identidade profissional”. O processo de formacdo estd dependente de percursos
educativos, mas ndo se deixa controlar pela pedagogia. A formacgdo estd em constante
criacdo, construindo-se num processo de relacdo ao saber e ao conhecimento que se

encontra na esséncia da identidade pessoal (DOMINICE, 1986 apud N OVOA, 1992).

O ensino, a pesquisa e a extensdo trabalham em conjunto para garantir uma formacgao
adequada aos futuros profissionais. Formacao esta critica-reflexiva, com experiéncias de

aplicabilidade na prética e integracdo da universidade com a sociedade.

Esse trabalho discute principalmente a relacdo da extensdo na formacao superior de
estudantes, mais precisamente como o Grupo Oré Anaca contribui na formacdo dos
alunos e egressos do curso de Educacdo Fisica da Universidade Federal do Ceard na sua
pratica profissional, sendo organizado da seguinte forma: primeiramente, apresenta um
cuidadoso relato da histéria da extensao, desde os primeiros registros da sua aplicacdo e
de onde se originou até chegar ao Brasil com o relato de projetos que venceram o tempo

e continuam existindo até hoje.

Esse trabalho de cunho qualitativo, busca por intermédio de entrevistas abertas com
graduandos e graduados do curso de Educacdo Fisica, baseado no método de pesquisa
de histdrias de vida em formacdo, identificar as contribuicdes do projeto de extensdao
Oré Anaca — Grupo de Danga Popular da UFC na formagdo dos profissionais de
Educacdo Fisica da Universidade Federal do Ceard que participaram do grupo do ano de
2011 ao primeiro semestre de 2015. Para andlise das entrevistas utilizamos a abordagem
fenomenoldgica, desvelando dos discursos dos 16 sujeitos entrevistados, a composi¢ao

de 12 categorias de andlise.
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Portanto, o objetivo geral desta pesquisa é defender a relevincia da extensdo na

formacao de profissionais de Educagao Fisica.
Como objetivos especificos, definimos:

e Analisar a importancia da extensdo no meu percurso formativo no curso de

Educagdo Fisica a partir das experiéncias vividas no projeto Oré Anaca.

e Identificar as contribui¢des do projeto de extensdo Oré Anaca — Grupo de Danca
Popular da UFC na formagdo dos profissionais de Educacdo Fisica da
Universidade Federal do Ceard que participaram do grupo no ano de 2011 ao

primeiro semestre de 2015.

Esta pesquisa investigou as contribui¢des de um projeto de extensao de Danga Popular
do IEFES/UFC, o Oré Anaca, e estes foram transformados em documentario em video

(disponivel no link: http://www.conecteecrie.ufc.br/p/audiovisual.html) trazendo

percursos singulares e narrativas plurais.


http://www.conecteecrie.ufc.br/p/audiovisual.html
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1. Formacao universitaria: ensino, pesquisa e extensao.

Ensino, pesquisa e extensdo sdao os trés pilares que fundamentam a formacgao
profissional na universidade. Neste primeiro capitulo discutiremos a indissociabilidade
destes pilares, apontando a importancia da participagdo nas agdes de extensdo no

percurso formativo de professores de Educacao Fisica.

Fagundes (1985) relata que o ensino € a funcdo mais tradicional dentro da universidade
tendo como fundamento a transmissdo de conhecimentos, oscilando entre a formacgao
cultural e formacgdo profissional, privilegiando a socializacdo do individuo, tornando-se
um meio para sua ascensdo social. Com o decorrer do tempo, pressionada pelas
demandas da sociedade, a universidade inseriu em sua estrutura a fungdo da pesquisa

buscando a producdo de conhecimento, de um pensamento critico.

Segundo Abu-El-Haj, Letinho e Coutinho (2012), a pesquisa ainda € vista por muitos
como atividade especifica do pesquisador na sua concep¢do mais formal, ou seja, aquela
pessoa que, tendo galgado os patamares da formacdo académica, particularmente o
doutorado, adquire o direito natural de praticd-la. Porém, de acordo com Paulo Freire
(2001 apud Abu-El-Haj, Leitinho e Coutinho 2012), a producdo deve ser entendida
como algo presente na atividade de leitura, de escrita, no olhar reflexivo do aluno sobre
sua realidade. O “simples” exercicio do pensamento, transpondo o imediatismo do
senso comum, exige que levemos o aluno a compreender a relagdo entre teoria (o
conhecimento elaborado) e prética (a realidade que se posta a nossa frente e da qual
participamos como sujeito). Isso tudo ndo é mais do que trabalhar na perspectiva da

pesquisa.

Através das nossas percepgoes, resultado continuo de um didlogo com nossas vivéncias
e experiéncias, nds construimos o nosso conhecimento sobre a realidade, tendo uma
compreensdo de que a formagao na pesquisa, na graduagdo, nao se pode restringir a uma

abordagem técnico-cientifica de modo investigativo, pois a pesquisa consiste na



13

possibilidade de aprimorar esse didlogo em prol de um olhar mais atento sobre a

realidade. Essa € a premissa que justifica a relacdo da pesquisa no ensino ou o ensino na

pesquisa (ABU-ET-HAJ, LEITNHO e COUTINHO, 2012).

Abu-FEl-Haj, Leitinho e Coutinho (2012) reforcam que a experiéncia do ensino com
pesquisa na graduacdo leva a um conjunto de dificuldades comuns ao aluno
universitdrio, refletindo uma compreensdo limitada do que seja o conhecimento,
historicamente sistematizado, e que a ele ndo compete indagar, questionar, ou
problematizar, mas sim memorizar. E preciso conduzir o aluno a observar o cotidiano
levando-o a articular a relacdo que existe entre o senso comum (suas vivéncias e
inquietacdes) e o discurso da ciéncia, de forma a ampliar, no aluno, o conhecimento
com amparo em prismas e perspectivas diferenciadas, tornando-o um interlocutor da

realidade social.

Como o ensino e a pesquisa ndo atendiam a necessidade de conceber um contato mais
efetivo com o grande publico tornou-se imprescindivel buscar outra modalidade capaz
de tird-la do circuito fechado, pensando assim na extensdo, cuja funcdo seria a de
realizar o que as duas outras ndo conseguem fazer por si mesmas, devido a falta de

contato com os problemas dos diferentes segmentos da sociedade (FAGUNDES, 1985).

Fagundes (1985) relata que o ber¢o da extensao foi nas universidades inglesas onde foi
inserido a partir de pressdes e reivindicacdes da populagdo marginalizada no processo
de educacgdo e fruicdo dos beneficios da cultura. No Brasil, as primeiras experiéncias
extensionistas aconteceram mais por um ato de vontade ou “idealismo” de segmentos da
comunidade académica ou a partir dos interesses e necessidades da populacdo ao qual se

destinavam.

Fagundes (1985) concorda que as atividades de extensdo, embora propusessem levar os
beneficios da universidade até aqueles que ndo tinham acesso, primaram pela sua
desvinculagdo das necessidades objetivas da populacdo a ser atingida, sendo feita em

nome das classes subalternas, mas em beneficios das classes dominantes.
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Ao longo do periodo da histéria da extensdo brasileira é inegdvel perceber que durante
muito tempo ela ndo teve o espaco necessario para atuacio, e o espaco que tinha era
voltado para uma parcela da populagdo que detinha determinados conhecimentos,
tornando o conceito de ser uma drea voltada para a populacdo marginalizada totalmente
descartdvel. Porém ao longo do século XX € possivel constatar que a extensao passou a
ser percebida como mediadora da universidade com o povo, buscando trazer essa

populagdo carente e os universitarios para um aprendizado mutuo dentro dos projetos.

Segundo Severino (2007 apud Abu-El-Haj, Leitinho e Coutinho, 2012):

Na universidade, o conhecimento deve ser construido pela
experiéncia ativa do estudante e ndo mais ser assimilado
passivamente, como ocorre o mais das vezes nos ambientes
didatico-pedagdgicos do ensino bésico (p. 25).

O percurso formativo de professores pode ser potencializado pela participacdo ativa em

projetos de extensdo. Diversificadas experi€éncias que extrapolam os processos didatico-

pedagoégicos do ensino e da pesquisa.

No capitulo seguinte aprofundaremos o historico da Extensdo Universitaria, relatando
sua evolucdo e importancia no contexto histérico brasileiro. Posteriormente,
apresentaremos o projeto de extensdo Oré Anacd fundado pelo Prof. Ms. Marcos
Antonio Almeida Campos em marco de 2011 no Instituto de Educagado Fisica e Esporte

(IEFES) da Universidade Federal do Ceara (UFC).
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2.2. A Extensao universitaria.

Antes de apresentar os propdsitos da Extensdo Universitdria, também veremos neste
capitulo o histdrico sobre a extensdo na universidade, discutindo alguns aspectos de sua

relevancia na formagao profissional.

Conforme esclarece Almeida (1991), as atividades de extensdo originam-se nas
universidades inglesas ligadas ao movimento de “educacao continuada”, com o objetivo
de descaracterizar esse tipo de educacdo como sendo destinado apenas as classes
desfavorecidas. A concepc¢do de educacdo continuada defende que a educagdo ndo

termina na infincia, mas deve continuar por toda a vida, como esclarece Paiva (1973):

Com base em tal concepcdo surgiu a Extensdo Universitdria,
caracterizando-se como um conjunto de atividades de iniciativa da
Universidade como institui¢do, com o objetivo de difundir a cultura e
de oferecer oportunidades, de educacdo continuada, a uma grande
parcela da populagdo (dessa populagdo adulta que ndo se encontra na
universidade, mas que pode ser atendida por uma programacio
elaborada para ela no meio universitirio), buscando atender as
necessidades especificas de determinados setores através da
administracdo de cursos breves e outras atividades (PAIVA, 1973, p.

1).

Em 1870 e 1920 registraram-se na Europa vdrias manifestacdes de protestos de

trabalhadores, associando a identificacdo da Extensdo a concepc¢do de Universidade

como institui¢do responsdvel por amenizar crises sociais (HUNGER, 1998).

Devido a intensa influéncia de outras universidades e de novas tendéncias, surgiram na
América do Norte, dois tipos de extensdo: a cooperativa e a universitdria. A cooperativa
surgiu da necessidade de desenvolver uma a¢do conjunta de educacdo nas dreas de
producdo agricola, economia doméstica, dentre outras. E a universitaria surgiu com um
grupo de professores que estavam interessados em desenvolver programas de educagdo

para adultos (ALMEIDA, 1991).

Através da ampliacdo e sistematizacdo dessas atividades variadas, surgem os
multicampi, responsaveis pelo processo de “regionalizacdo” da extensdo universitaria,

por se localizarem fora da sede central e uma aproximacdo com a comunidade regional
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e o desenvolvimento de atividades especificas que atendessem as necessidades locais

(ALMEIDA, 1991).

A Extensdo universitdria foi introduzida na América Latina através das universidades
Argentinas e uruguaias. A extensdo universitdria latino-americana estd vinculada as
atividades dirigidas a difusdo cultural e a ampliacdo de oportunidades de educagdo
continuada, assim como organizar programas de educacdo bdsica das massas e

atividades assistenciais (PAIVA, 1973).

Ha certa divergéncia sobre o inicio da Extensdo Universitdria no Brasil. Para Almeida
(1991), as primeiras experiéncias surgiram sob a inspiragdo do modelo norte-americano
na década de 1920 com a criagdo da Escola Superior de Agricultura e Veterinaria de
Vicosa em Minas Gerais. De acordo com Hunger (1998), as primeiras experiéncias de
Extensdo no Brasil ocorreram na Universidade Livre de Sdo Paulo, caracterizadas por
atividades variadas e sem sistematiza¢do académica como cursos e palestras, destinados
a populacdo em geral. E Paiva (1973) relata que a extensao € recente, datando da década
de 1960, sendo entidades estudantis junto com a ajuda de professores, 0s responsaveis

pela a organizacdo de alguns programas de educagao de adultos.

Para Fagundes (1985), a Universidade “Passageira” de Sao Paulo (1911-1917) foi a
primeira instituicio que desenvolveu projetos de extensdo através de conferéncias
semanais gratuitas, objetivando o contato dos intelectuais com a popula¢do. Porém,
pelos assuntos abordados nessas reunides, podia-se perceber que esses intelectuais
visavam um grupo seleto, ndo as classes populares como pretendia a universidade.
Fagundes observa que, apesar da extensdo ter sido sempre importante a0 movimento
estudantil, ao mesmo tempo em que o movimento pretendia colocar-se sob a influéncia
revoluciondria das classes trabalhadoras, acabava por revelar uma visdo semelhante
aquela que as elites mantinham sobre as classes inferiores e sobre o papel da
universidade que era a fung¢do de transmitir conhecimento ao ‘“povo ignorante”

conscientizando-os e prestando servigos aos necessitados.
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De acordo com Hunger (1998, p.26), “as atividades de Extensdao, mormente no periodo
que antecedeu ao golpe militar de 64, eram desenvolvidas por iniciativas de estudantes e
professores universitarios, que contavam ainda, muitas vezes, com a colaboracdo de

outras institui¢des oficiais ou assistenciais, como Igrejas Catolicas e Sindicatos”.

Entre 1960 e 1964, o movimento estudantil era engajado nas campanhas de
alfabetizacdo de adultos e cultura popular, tinha também participagao ativa nos Centros
Populares de Cultura (CPCs) e nos Movimentos de Cultura Popular (MCPs). Apesar da
amplitude desses movimentos e da participacdo ativa de professores e alunos, a
extensdo ndo envolveu a universidade como instituicdo. Porém trouxe a tona a discussao
do caréter elitista das universidades brasileiras, para lembrar os seus compromissos para
com aqueles segmentos da sociedade que nd3o se beneficiavam diretamente

(FAGUNDES, 1985).

Um exemplo dessas atividades foi o servigo da extensdo cultural (SEC) que foi criado
em 1962 e foi um tipico projeto de extensdo. Com ajuda do SEC, Paulo Freire
sistematizou seu método de educacdo para adultos e organizou, para a populacdo
pernambucana, vdrias atividades culturais, porém o programa nao conseguiu sobreviver
ao golpe de 64. Apenas depois da metade de 1960 que hd um interesse na extensao
universitaria no Brasil, sendo sua principal preocupacio de caréter politico-pedagdgico

(PAIVA, 1973).

Ap0s esse periodo de turbuléncia e precariedade no desenvolvimento da extensdo
universitaria, precisamente em 1968, as atividades de extensio (ALMEIDA, 1991)
foram institucionalizadas através da nova legislacio da lei 5.540/68, da reforma

universitaria com os artigos 20 e 40 dando-lhe uma nova roupagem.

Com essa mudanga, a extensao além de modificar suas atividades, também redefine seus
objetivos e seus vinculos institucionais. A iniciativa da promog¢do de atividades parte
agora de novos dirigentes como o MEC, buscando a concepg¢ao de prestacio de servicos

e de filantropia em suas variadas nuances (ALMEIDA, 1991).
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Em 1975, foi criado pelo MEC, o Programa de Extensdao Universitdria para ser
executado pelo Departamento de Assuntos Universitarios (DAU), tendo como objetivo
geral “coordenar, a nivel nacional, as experi€ncias de extensdo em andamento nas
institui¢des”, concebendo a extensao como forg¢a de atendimento da universidade para
outras instituicdes e a populacdo em geral, recebendo em troca a retroalimentacdo para o
ensaio e a pesquisa. Em 1996, o MEC criou uma coletanea de documentos sobre a
extensdo universitdria, onde apresenta a extensdo como uma das fung¢des bdsicas e sem

qual ndo se existiria uma verdadeira universidade.

Fica clara a insisténcia dessas diretrizes no esforco de manter um compromisso social
com a sociedade e fazer com que todos se beneficiem, principalmente os segmentos que
nio se beneficiam da universidade. Abaixo segue a descricdo de alguns projetos que
resistiram ao tempo e tinham como objetivo a prestacdo de servicos para a populacdo

desfavorecida.

Um desses projetos foi o CRUTAC (Centros Rurais Universitdrios de Entretenimento e
Ac¢3o Comunitdria), um projeto reconhecido nacionalmente, foi criado em 1966 na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e tinha como objetivo dar atencdo
hospitalar e sanitdria para a populacdo geral, ampliando essa assisténcia na drea da

satde para alguns municipios do interior do Estado (PAIVA, 1973).

Fagundes (1985) relata que as atividades do CRUTAC envolviam diversos cursos
como: medicina, odontologia, farmdcia, educacdo, engenharia, direito, servigo social,
etc., colocando em prética o treinamento rural universitario e a prestacdo de servigos as

comunidades da area de treinamento.

A necessidade de complementar e adequar a formacgdo do profissional dos estudantes e
de atender as comunidades rurais em situacdo de abandono e pobreza foram os motivos
da criacdo do CRUTAC. Essa situacdo ndo ocorre apenas por fatores naturais, mas por
fatores também humanos, como a falta de preparo técnico, as epidemias, a fome, a
apatia, etc.; fazendo com que Paiva (1973) observasse que o CRUTAC busca

disseminar, entre os estudantes, que a pobreza e as dificuldades na érea rural ndo sao
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consequéncias da estrutura econdmico-social, mas sim da falta de preparo e

conhecimento técnicos da populagdo rural e da apatia do homem do campo.

Outro projeto conhecido nacionalmente € o projeto RONDON que se originou da ideia
de levar a juventude universitdria para conhecer a realidade brasileira e participar do
processo de desenvolvimento. Porém, tornou-se oficial a instituicdo do projeto apenas
em 1968, dois anos depois de sua origem. A inser¢do do jovem na sociedade traz uma
preocupacio ainda maior do projeto de conscientizar o universitario para a mudanga de
mentalidade para inseri-lo na perspectiva governamental, refletindo futuramente na

institui¢do universitdria, na sua participacdao mais efetiva (FAGUNDES, 1985).

Em 2001, foi atualizado o Plano Nacional da Extensdo Universitdrio, reforcando que a
extensdo universitdria € uma atividade capaz de dar um novo rumo para a universidade
brasileira contribuindo para uma mudanga na sociedade através de seus objetivos como:
reafirmar a extensao universitaria como um processo académico, realizado a partir das
demandas da realidade e que € imprescindivel na formag¢do do aluno, na qualificacdo do
professor e no intercdimbio com a sociedade; manter uma relacdo produtiva e
bidirecional entre a universidade e a sociedade; [...] permitir a ampliacdo do acesso ao
saber e desenvolvimento tecnolégico e social do pais através de novos meios, com

inovagdo e troca de conhecimentos.

Ao longo do percurso da extensdo no mundo e no Brasil, € possivel perceber a luta
interna na universidade pelos reais objetivos de sua implantacdo. A extensdo nasceu
pela necessidade de se consolidar o vinculo da universidade com a sociedade. Apesar de
alguns rumos tortuosos, a extensdo vem cumprindo com a assisténcia as essas classes

menos privilegiadas com a prestacdo de servicos e no auxilio de necessidades bésicas.

A extensdo, apesar de diversas reformulagdes e contradicdes na sua aplicagdo durante o

processo histoérico, sempre teve a:

“Fungdo de integrar a universidade a sociedade de maneira a
retirar elementos informativos que sirvam a renovacido do
sistema universitdrio, na busca por elevar os padrdes culturais
do meio” (GAELSER, 1988 apud GALDI ET AL, 2004, p.

368).
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Hunger (1998, p. 83) explica essa relagdo através do estabelecimento da identidade da
universidade na sua relagdo com a sociedade, primeiramente apontando como se
articulam as ideias do pensar Extensdo Universitaria. Ele também afirma que essas
ideias resultantes da acdo coletiva definem a Instituicdio como uma rede de
interdependéncia entre professores, pesquisadores, alunos, funciondrios, pais, politicos,
etc. Que elaboram pensamentos de acordo com os interesses caracteristicos de suas
posicdes, como individuos que se encontram numa situacdo herdada dos modos de
pensamentos, procurando manté-los, aperfeicod-los ou substitui-los por outros, de

acordo com as suas concepgoes.

Galdi et al (2004, p. 15) relacionam a extensdo com os outros pilares da universidade,

focando o seu relacionamento com a pesquisa:

A Extensao Universitdria €, queiramos ou nio, fase final de
desenvolvimento cientifico e de formacg@o profissional que
diz respeito a transferéncia tecnoldgica para melhorar o bem-
estar das pessoas e conquistar a concretude de sua cidadania.
Atualmente, ja se torna inegdvel que, ao cumprir esse perfil, a
Extensdo envolve-se de modo sélido tanto com a concepgdo
quanto com a execugdo e aplicacdo da pesquisa. Vale dizer,
pensa-la e exercé-la de maneira significativa ndo se esgota
em incluir e transcender convénios, campeonatos e
financiamentos, mas se da na apreensdo de tais manifestagoes
como elementos de formulagdo e implementacdo de agdo
social fundamentada, ai radicando seu oficio.

Além dessa relacdo em que a sociedade se beneficia das atividades de extensdo, uma
das suas singularidades na formacdo inicial € permitir a realizacio do aprendizado
através da aplicacdo (NOZAKI, 2012), introduzindo o aluno no contexto da realidade
em que ele vive. Portanto, segundo Nozaki (2012, p. 89): “Se aprender significa fazer
parte do processo de ensino e aprendizagem, pensamos que a extensdao universitdria
pode contribuir qualitativamente neste processo de formacdo inicial dos alunos,

construindo diversos significados”.

Silva e Speller (1999) dividem as perspectivas da extensdo em tradicional ou
funcionalista, processual e critica, trazendo concepc¢des que vao além da extensido, mas
que trazem concep¢des da universidade em si. Na concepcdo tradicional (ou

funcionalista), a universidade desempenha um papel de responsabilidades das politicas
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educacionais, sendo apenas um complemento de estado. A dissociabilidade do ensino e
pesquisa com a extensao € considerada normal, tornando a entender que a extensao tem
funcdo especifica e independente. Ela se baseia no atendimento das necessidades
imediatas da populacdo, representando o desenvolvimento de um grande vinculo com a
sociedade numa perspectiva assistencialista, porém, na pratica se reduz as agdes sem

regularidade, eventuais e secundérias.

A concepg¢do processual € a que vigora na maioria das institui¢des federais do ensino
superior, pois ela vai contra a concepgao tradicional, buscando a indissociabilidade com
o ensino e a pesquisa e deixando de lado a visdo de terceira funcdo desvalorizada, sendo
a mediacdo entre a universidade e as demandas sociais. Ela passa a ter uma tarefa
institucional de promover o compromisso social da universidade, adquirindo um espago

fisico na estrutura da universidade sob a forma de pré-reitoria, coordenacao, etc.

Existe uma nova releitura da extensdo na concepc¢do critica, nela a extensdo estd
particularmente ligada ao ensino e a extensdo, efetivando-se apenas por meio dessas
funcdes, ou seja, por ndo ter vida propria, nem autonomia, ndo h4 justificativa para sua
institucionalizagdo. Por isso, diz-se que "a extensdo € duas, nao € trés. Do raciocinio nds
eliminamos a extensdo. Ela se transforma em ensino e pesquisa" (AZAMBUIJA, 1997,
p. 43 apud SILVA E SPELLER, 1999). Torna-se um conceito desnecessario, porém,
supor que o ensino € a pesquisa sejam comprometidos com a realidade, que o

conhecimento produzido e transmitido seja inserido e contextualizado nesta realidade.

Quanto a relevancia dos projetos de extensdo na formacdo académica dos alunos de
Educacdo Fisica, vale destacar o quanto pode estimular suas potencialidades e ajudar a
se familiarizar com as diversas dreas de atuacdo do curso, como ainda, auxiliar a
apropriacdo do que aprendeu na teoria aplicando na pratica. No estudo realizado por
Souza (2003 apud NOSAKI, 2012) € perceptivel essa relevancia, pois ao verificar em
uma de suas perguntas o significado das experiéncias obtidas nos projetos de extensio
durante a formacdo universitiria, os professores atuantes resaltaram que essas
experiéncias/vivéncias foram as mais importantes durante a graduacio; sobre o estudo
das vivéncias e ou experiéncias, os participantes do estudo foram questionados sobre

quais seriam as mais importantes para a atuacdo profissional, adquiridas durante a
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graduacdo, sendo assinalados os projetos de extensdio em primeiro plano, se

apresentando como locais para sintese e integracdo dos conhecimentos aprendidos.

Nosaki (2012) ressalta a importancia dos professores da Universidade ou professores
coordenadores em informar sobre os projetos € em acompanhar os graduandos nos
projetos de extensdo universitdria, sendo incentivados em acdes que possam
proporcionar ao futuro profissional seguranca, experiéncia, competéncia e habilidade

profissional.

A pesquisa de Anjos e Ramos (2004 apud NOSAKI, 2012) também relata essa
relevancia, quando a extensdo busca fornecer subsidios apropriados para a atuacido na
realidade. O exemplo investigado pelos autores foi o projeto de “Ginastica Localizada”
na FEF-UNICAMP no qual os alunos discutem sobre os conhecimentos necessérios,
aprendem a elaborar e ministrar aulas (sendo acompanhado por uma coordenadora
discente da universidade). Através dessas praticas os alunos sido estimulados a serem
profissionais criticos, reflexivos, buscando diversos temas da sua 4rea, passando por
acdes que os estimulem a pensar sobre a sua pritica e que tenham autonomia para

buscar novos conhecimentos.

O estudo de Silva e Speller (1999) propde uma reflexdo sobre o entendimento da
extensdo e considera imprescindivel, recebendo a mesma importancia que € atribuida as
demais funcdes, destacando que os docentes da universidade investigada, acham
totalmente vidvel a integracdo com o ensino € a pesquisa. Sobre a conceituagdo de
extensdo, predominou a concepcdo processual, depois a critica e por ultima a
tradicional. E concluindo, os indagados na pesquisa informam que acreditam que a
universidade tem potencial para atuar como "centro de conhecimento para ajudar a

sociedade a resolver seus intimeros problemas".

Os estudos foram abordados para contextualizar e fundamentar a importancia da
extensdo no processo formativo dos alunos, aumentando as suas possibilidades de
vivenciar atividades que estdo além das disciplinas obrigatdrias dos cursos. O proximo
capitulo fala sobre a extensdao dentro da Universidade Federal do Cearda (UFC) e dos

projetos em atividade no curso de Educagado Fisica da UFC.
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2.3 A Extensio na Universidade Federal do Ceara.

A Universidade Federal do Ceard proporciona bolsas, atividades voluntdrias ou
remuneradas vinculadas a instituicdo, aos seus alunos, para que eles tenham a
oportunidade de continuarem na universidade apds suas atividades curriculares. Existem
diversas bolsas na universidade, que podem ser concorridas de acordo com o curso do
estudante e sua preferéncia de atuagdo. Entre elas estdo: bolsa da Agéncia Nacional de
Petréleo, bolsa de administracdo, bolsa da Casa de José de Alencar, bolsa de cultura e
arte, bolsa de extensao, bolsa de estudantes alemaes, bolsa de estudos promisaes, bolsa
de informaética, bolsa de iniciacdo académica, bolsa de iniciacdo cientifica, bolsa de

iniciacdo ao desporto, bolsa de monitoria de aprendizagem cooperativa, bolsa de

monitoria de inicia¢do a docéncia e bolsa de monitoria de projetos de graduacao.

Nos projetos de extensdo podem ser ofertadas bolsas de extensdo, de iniciagdo
académica e bolsas de cultura e arte, dependendo do objetivo do projeto (artistico ou
nio). Dependendo do coordenador do projeto outras bolsas podem ser vinculadas,
quando necessdria a relacdo desses projetos com laboratorios, pesquisas ou o pleito de

editais.

O curso de Educacgdo Fisica € um dos cursos da Universidade Federal do Ceard que
possuem diversos projetos ativos que atendem os alunos e as comunidades. O curso foi
criado em 1992 como Licenciatura Plena e foi acolhido pela Faculdade de Educacio
(FACED) onde foi sediado até 2009. O Instituto de Educacgado Fisica e Esportes (IEFES)
foi criado em 17/12/2009 no campus do PICI, como um instituto multiplo de ensino,
pesquisa e extensao, pois a FACED néo possuia a estrutura necessdria para atender as
necessidades estruturais do curso. Ao redor do Instituto existem muitas comunidades
carentes, com 1sso 0 curso proporciona diversos projetos de extensdo que possibilitam a
populacdo ter vivéncias em esportes, ludicidade, danca e atividades que favorecem a

qualidade de vida (IEFES, 2015).
Os projetos de extensao que estavam em funcionamento no IEFES em 2015 foram:

ARTE DE NASCER (HIDROGESTANTES): O projeto de extensdao Arte de Nascer
tem como prioridade a prevencdo de algumas doencgas relacionadas ao periodo

gestacional, como também a satisfacdo de poder amenizar algumas queixas comumente
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relatadas por gestantes. Trata-se da inclusdo da atividade fisica, (hidrogindstica) como
mais um beneficio a ser acrescentado no pré-natal como um meio de melhorar a
qualidade de vida da gestante durante todo o periodo gestacional e consequentemente

levé-la a ter um parto normal.

ATIVIDADE FiSICA E QUALIDADE DE VIDA: Projeto de extensdo desenvolvido
no LAFAES (Laboratério de Treinamento de For¢ca Aplicada ao Esporte e a Sadde) e
destina vagas a estudantes universitdrios da UFC para a realizacdo de atividades de

muscula¢ido com foco na saide e qualidade de vida.

ATLETISMO E NATACAO PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA: O projeto do
LAMAPA (Laboratério de Atividade Motora Adaptada e Percepcao-Acdo) que
promove o processo ensino-aprendizagem, treinamento das modalidades desportivas
atletismo e natagdo para pessoas com deficiéncia, o preparo para competi¢des regionais,
estaduais e nacionais nessas modalidades e a capacitagdo de alunos de graduacdo em

educacdo fisica para o desporto paraolimpico.

BASQUETE EM CADEIRA DE RODAS: E projeto do LAMAPA que tem como
objetivo promover o desporto paraolimpico, especificamente o basquete em cadeira de

rodas feminino.

BASQUETE SOLIDARIO: Projeto de extensdo que pretende oferecer as criangas e
adolescentes, economicamente carentes € com necessidades especiais, vivéncias que os
levam ao exercicio da cidadania, a realizacdo pessoal e a integracdo a sociedade, através
de atividades de educacdo, cultura e esporte, a fim de ocupar o tempo livre, diminuir o

risco de contato com a marginalidade.

Centro de Estudo sobre Ludicidade e Lazer (CELULA): Destina-se ao
fortalecimento do vinculo entre teoria e pratica pedagdgica e o conhecimento da
realidade brasileira na drea da cultura ludica e o brincar. Este programa estrutura
estudos, pesquisas e acdes sociais sobre a importancia do jogo, do brinquedo, da

brincadeira, da cultura ladica e do lazer.

COMPANHIA DE DANCA DO IEFES: o projeto visa desenvolver a danca numa

perspectiva artistica e pedagdgica, tendo como inspiracdes o jazz, o ballet e danca
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contemporanea. O projeto de extensdo busca propiciar oportunidades de vivéncias
coreograficas e gestuais, funcionando como um laboratério tedrico-prético, onde todos

os integrantes fardo parte da concepg¢do de ideias e criagdes.

EDUCADANCE: busca realizar oficinas de dangas diversas para a comunidade interna

e externa da UFC.

ENTRE PENAS E CONTAS: Este programa de extensdo busca incentivar e promover
as culturas negra e indigena, alicer¢ando seu trabalho na danga popular brasileira e
atuando em trés linhas: curso de capacitacao de 60 professores da rede publica e privada
de Fortaleza e artistas das diversas dreas; oficinas de dancas brasileiras de ascendéncia
negra e indigena para 180 integrantes de escolas publicas, comunidades quilombolas e
indigenas e/ou projetos que lidam com questdes raciais; € um espetaculo que sera
apresentado nessas escolas e comunidades, tematizando dancas representativas da

cultura afro e indigena.

ESPORTE EDUCACIONAL E QUALIDADE DE VIDA PARA CRIANCAS E
ADOLESCENTES: Este programa de extensdo pretende dar uma concep¢ao mais atual
da participacdo de jovens no contexto esportivo, onde as atividades fisicas e esportivas
sd0 um meio € ndo um fim em si mesmas. Uma ferramenta capaz de dar, aos
participantes, as mesmas possibilidades de constru¢do de uma cidadania e criar hébitos

salutares de bem viver.

ESPORTE, SAUDE E EDUCACAO: TRABALHANDO AS DIMENSOES
SOCIOPSICOLOGICAS DO ESPORTE: propde-se a desenvolver acdes de
Educacdo Fisica junto a projetos sociais atrelados ao Esporte. Tém-se como objetivos:
fortalecer acdes de desenvolvimento social através do esporte; promover a inclusdo de
alunos de Educacdo Fisica em a¢des desenvolvidas junto a projetos sociais atrelados ao

esporte; e sistematizar reflexdes sobre o papel da Educagio Fisica em tais projetos.

GRUPO GYMNARTEIROS: visa, por meio de vivéncias gimnicas, contribuir para a
formacao inicial e continuada de académicos e profissionais de Educac¢do Fisica e dreas
afins, ampliando seus conhecimentos acerca dessa manifestacdo em diversos contextos

de sua atuagao profissional.
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GRUPO DE MUSICA DO ORE ANACA: banda musical que realiza a construcao de
arranjos para musicas populares trabalhadas coreograficamente pelo grupo de danca Oré

Anaca.

INICIACAO AO JUDO: o projeto do LAMAPA tem por finalidade promover o
aprendizado e o treinamento do Judd para pessoas com e sem deficiéncia em um
ambiente inclusivo, tendo como base os estudos de aspectos motores e psicomotores

tipicos e atipicos, que venham a zelar pelo desenvolvimento integral dos participantes.

JUVENTUDE E INTERNET: CONECTE E CRIE EDUCACAO FIiSICA: O
projeto de extensado JUVENTUDE E INTERNET, faz parte das a¢des do Laboratério de
Estudos das Possibilidades de Ser (LEPSER) do IEFES-UFC. O projeto tem o desafio
coletivo de conceber um web site educativo, reflexivo e criativo, no qual os jovens sdao

autores e produtores culturais, ndo apenas receptores ou espectadores, assim nasceu:

CONECTE E CRIE EDUCACAO FISICA.

LABORAL PARA OS FUNCIONARIOS DO RESTAURANTE
UNIVERSITARIO (RU) DA UFC: projeto de extensio que visa proporcionar aos
funciondrios dos Restaurantes Universitarios da UFC uma atividade fisica ladica e
sauddvel, elevando a autoestima, a socializa¢do do grupo, a melhoria da condic¢ao fisica

e a prevengao de doengas.

LUTAS EM FOCO: Socializagdo e prevencao do sedentarismo dos alunos dos cursos
de graduagdo e pos-graduacdo da UFC. Com as préticas do muay thai e submission, o
projeto objetiva proporcionar beneficios nos aspectos da coordenagdo e consciéncia
corporal, conscientizacdo das acdes de cidadania, melhora na autoestima além de
conhecer os preceitos filoséficos e praticos das lutas, para viver em harmonia consigo e

com 0S outros.

A MUSCULACAO NA PREPARACAO FISICA DOS ALUNOS ATLETAS DA
UFC: projeto de extensdo que oferece o treinamento com pesos (musculacdo) como
atividade de apoio a preparacao fisica dos atletas universitarios, visando a melhora no

rendimento atlético, a prevencao e suporte na recuperacao de lesoes.



27

NUCLEO DE INTEGRACAO SOMAESTETICA: o NISE - Nicleo de Integracdo
Somaestética é um grupo de ensino, extensdo e pesquisa vinculado ao Laboratério de
Estudos das Possibilidades de Ser (LEPSER). O NISE estuda e concebe préticas
somaestéticas integrativas que visam ao desenvolvimento do corpo vivo, senciente,

dinamico, perceptivo e intencional.

ORE ANACA - GRUPO DE DANCA POPULAR DA UFC: o Grupo de Danca
Popular Oré Anacd composto por graduandos de diversos cursos da UFC, vem
construindo coreografias inspiradas nas dancas tradicionais brasileiras, respeitando suas

caracteristicas historicas, estéticas e sociais.

PRO-MOVENDO SORRISOS: é um projeto do LAMAPA que tem como objetivos
gerais promover a educacdo em saide e mudanca de atitudes através da instrugcdo e
pratica de atividade fisica adaptada e ainda, realizar estudos sobre os impactos da
atividade fisica no processo de inclusdo de estudantes com autismo e sindrome de
Asperger em salas de aula, nos espacos ndo formais e as possibilidades de aprendizagem

e de desenvolvimento humano.

SAUDE EM MOVIMENTO: este projeto de extensdo tem como objetivo geral
estimular e promover a pritica da atividade fisica para a saide de individuos na
prevengdo primdria (individuos com fatores de riscos sem doenga cardiovascular

diagnosticada) e secundéria (individuos com doenca cardiovascular diagnosticada).

A SOCIALIZACAO PELO FUTSAL NO IEFES: projeto de extensio que pretende
criar horérios para a prética do futsal com foco no lazer, para os alunos do curso de
Educacgdo Fisica da UFC e demais cursos, que ndo possuem disponibilidade de tempo

ou local para essa prética fora da universidade.

UFCEDOKAR NO JANGURUSSU: o projeto UFCDOKAR no bairro Jangurussu
constitui-se, numa ferramenta importante para a formac¢ao de cidadaos na perspectiva de
uma mudanca social, na busca ainda, de conhecer e vivenciar os verdadeiros valores
sociais. Através da pratica saudavel do karate, palestras e passeios, os alunos participam

de encontros e vivéncias, proporcionando um intercimbio socio-esportivo-cultural.
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2.4. Oré Anaca: historia e desdobramentos.

Para a constru¢do desse referencial foi realizada uma entrevista aberta (gravada) com o
fundador e coordenador do grupo Oré Anacd, o Prof. Ms. Marcos Antonio Almeida
Campos, docente do Instituto de Educagdo Fisica e Esportes da Universidade Federal do
Ceard desde 2010. Um de seus objetivos ao ingressar na universidade era criar um
projeto de extensdo relacionado a danca popular, isso se efetivou em 2011 quando criou
o referido grupo. O grupo é um desdobramento de nove anos de experi€éncia em danca
popular no grupo Sarandeiros da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) onde

estudou e adquiriu um conhecimento sobre danga tradicional desde os anos 2000.

Ap0s cadastrar o projeto, o professor Marcos Campos abriu uma chamada para
estudantes universitarios interessados em participar desta proposta de vivéncia de
elementos de diversas dancas de diferentes estados do Brasil, surgindo assim o Oré
Anacd — Grupo de Danca Popular da UFC. O nome Oré Anaca € de origem tupi-guarani

que significa “nossa danga”, nome que foi escolhido coletivamente.

A primeira manifestacao trabalhada foi o Afoxé por ser muito rico em possibilidades de
movimento e montagem coreografica. A montagem completa do Afoxé foi priorizada,
utilizando a maioria do primeiro semestre, porém sem deixar de lado a vivéncia em
outras dancas que seriam trabalhadas futuramente como o Coco, o Xote nordestino € a
Araruna. A primeira apresentagdo do grupo ocorreu em 2011 no Baile “Mistura
Brasileira” através de um convite de outro projeto de extensdo da Educacao Fisica, o

“Dangar faz bem”.

A primeira apresentacdo do Oré Anacd na UFC ocorreu no hall da Pro-Reitoria de
Graduacdo (PROGRAD) na Mostra Artistica, evento de encerramento de semestre que
também € organizado pelo professor Marcos Campos. Essas duas apresentacdes foram
proximas do final do semestre tornando claro esse processo de passagem de projeto para
a concretizagdo da ideia de um grupo artistico, fazendo com que mais pessoas se
inserissem no grupo e investindo em novas coreografias, no entanto nao desvinculando
essa ideia de experimentacdo. O grupo perpassa por elementos da cultura brincante das

dancas tradicionais brasileiras e transfere isso para uma realidade de experimenta¢do na
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l6gica artistica. Por isso o grupo, segundo seu fundador-coordenador, ndo pode ser
vinculado apenas como grupo brincante, pois essa realidade € livre e estd vinculada ao

lazer, ao 6cio criativo.

O primeiro ensaio foi realizado em 16 de fevereiro de 2011. Os ensaios ocorriam dias de
terca e quinta das 18h as 21h no Instituto de Educacdo Fisica e Esportes (IEFES) e
abrangia alunos de diversos cursos da UFC e que traziam diversas bagagens
relacionadas a danca. Segundo o Prof. Marcos Campos o grupo ndo necessita,
necessariamente, de pessoas experientes em danca, mas sim de pessoas com vontade de

vivenciar as dangas tradicionais brasileiras.

Ao longo do segundo semestre de 2011, focou-se na criacdo de coreografias
relacionadas ao boi-bumbé de Parintins, festival dos bois Garantido e Caprichoso, no
qual ocorre uma competicdo anual entre eles. A coreografia do Tanamed Marubo, que ja
havia sido criada pelo professor Marcos Campos no periodo em que ele trabalhava em
uma faculdade particular foi trazida para o grupo com algumas modificacdes, sendo a
primeira coreografia do grupo Oré Anacd dessa nova manifestagdo abordada. A
principio, a ideia do professor Marcos Campos era de trabalhar, nesse primeiro ano,
apenas dancas nordestinas, para ser vivenciada a cultura dessa regido, porém a dimensao
do trabalho com o Boi-bumbd foi tdo fluida, intensa e bem recebida por todos os
integrantes que ocorreu varias montagens de coreografias dessa danga, possibilitando a
ideia da producdo de um espetidculo baseado nessa expressao do norte denominado de

“Parintins em Festa”.

Esse primeiro ano de trabalho do Oré Anaca foi todo direcionado pelo professor Marcos
Campos. As pessoas que entraram no grupo ndo tinham nenhuma experiéncia com
danca popular e muitas delas ndo tiveram vivéncia com nenhuma modalidade de danca.
Entdo o professor foi mostrando a forma dele de trabalhar com a construcdo
coreografica, mas ja pensando, futuramente, em abrir espago para que as pessoas

desenvolvessem a criatividade.
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Para a montagem completa de uma danca, eram precisos diversos ensaios.
Primeiramente, o professor trazia uma sequéncia de passos pronta de determinada
danca, que estava sujeita a modificagdes. Apds a criagdo dos passos e aprendizagem dos
mesmos, o grupo filmava e focava na criacdio das movimentacdes que formariam a
coreografia da danca. Ao longo desse processo de construcio, paralelamente, também
ocorria um auxilio na criacdo do figurino através de uma ajuda financeira de 10 reais
mensais por integrante (50 reais semestrais), para a compra dos materiais necessirios e

com a confeccdo dos figurinos.

No primeiro semestre de 2012, o grupo continuou com a constru¢do do espeticulo
“Parintins em Festa” paralelamente trabalhando com o Maracatu Pernambucano e uma
selecdo foi aberta para novos integrantes. Aumentou-se o periodo de ensaio para os
sdbados de 13h as 17h para se ter um horério voltado para os novos integrantes do
grupo. Foi também em 2012.1 que o Oré Anacad foi contemplado com bolsas de
iniciacdo académica e bolsas de extensdo (denominadas tempos depois de bolsa de
cultura e arte). Os bolsistas de iniciagdo académica ficaram a frente de acdes especificas
dentro do grupo: cuidar do figurino, auxiliar na parte burocriatica do grupo, fazer
registros fotograficos e textuais do grupo. As bolsas de cultura e arte tinham como
objetivo, manter o aluno universitario dentro de projetos culturais e de suas propostas
artisticas. Dentro do Oré Anaci, os integrantes contemplados com essa bolsa, teriam
que comparecer aos ensaios, as apresentacoes, auxiliar os novatos na aprendizagem das
coreografias e o professor em oficinas ou em alguma proposta cultural que estivesse

relacionada com o grupo.

Durante o ano de 2012, o foco de trabalho do grupo foram os ensaios voltados para os
novatos, para as pessoas que tinham dificuldade ou dividas nas coreografias e a criacdo
das dancas de Boi-bumb4, vislumbrando a montagem de um espetaculo de Boi-Bumb4
“Parintins em Festa” e um espetaculo nordestino, pois no final desse segundo ano o
grupo ja tinha uma consolidacdo de integrantes, da ideia de grupo artistico, da
constru¢do de figurinos, de reconhecimento dentro e fora da universidade com a

presenca em diversos eventos.
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Foto 1: construcdo de figurinos Foto 2: construcio da maquiagem indigena (acervo de fotos do grupo).

A partir das dangas de Boi-bumbd o grupo comecou a ter um espaco maior dentro da
criacdo das coreografias. Dentro dessas dancgas, existem determinados personagens com
caracteristicas especificas, entretanto hd o espaco de criacao, de figurino, maquiagem e
coreografias partindo de um estudo sistemdtico da gestualidade e da representacdo
social desses personagens. Segundo o professor Marcos Campos, ele auxiliava com
algumas diretrizes, passava videos, dava uma ideia do que ele pensava para aquele
personagem, mas ndo com o movimento pronto, dando uma autonomia para os alunos
ndo sO na criacdo de coreografias, mas em outras necessidades do grupo, pois quando
estiverem atuando profissionalmente eles poderdo trabalhar com isso e terdo que lidar

com desafios similares ao que € proposto no grupo.

Foto 3: Nome dos itens da direita
para  esquerda:  Pajé, Porta-
Estandarte, Rainha do Folclore e
Cunha-Poranga (acervo de fotos do

grupo).

Depois desse primeiro momento com os solos, o professor comecou a dar a

possibilidade de participacdo dos integrantes na criagdo das coreografias. Primeiramente
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havia uma discussdo sobre os passos, como poderia ser feito, o que poderia ser
utilizado, de que maneira seria mais fécil o passo, para no segundo momento ter uma
interferéncia na criacdo das coreografias. O marco inicial desse processo foi na
constru¢do da danca da Porta-estandarte, um dos itens das dangas de boi-bumba. Esse
processo ocorreu através de uma apropriacdo de uma légica gestual, por exemplo: o
braco estendido com a palma da méo para frente (como vemos na foto) diz respeito a
postura que representa o estandarte, através desse gesto o que poderia ser criado para
além desse passo? E assim aconteceu o fluxo de criacdo. Dando credibilidade ao grupo
Oré Anaca como um todo na criagdo da sua arte. Na foto abaixo vemos apresentacdo do

grupo nos Encontros Universitarios no evento CASa das Artes em 2012.

Foto 4: coreografia: Porta-Estandarte. Encontros Universitdrios no evento CASa das Artes em 2012 (acervo

de fotos do grupo).

Em 2013 e 2014, o grupo foi contemplado com o edital ProExt (Programa de Extensao
Universitdria) que tem como objetivo apoiar as institui¢cdes publicas de ensino superior
no desenvolvimento de programas ou projetos de extensdo que contribuam para a
implementagdo de politicas publicas (MEC 2014) . O edital Entre Penas e Contas — a
danca popular como meio de valorizacdo das culturas negra e indigena do grupo Oré
Anacd tinha como objetivo incentivar e promover as culturas negra e indigena,
fundamentando seu trabalho na danca popular brasileira, atuando em trés linhas de agao:
curso de capacitacdo para quarenta professores da rede publica de Fortaleza; oficinas de
dancgas brasileiras de ascendéncia negra e indigena para cento e oitenta integrantes de
escolas publicas e comunidades quilombola e indigena; e um espeticulo que serd

apresentado nestas escolas e comunidades, tematizando as dancas representativas da
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cultura afro e indigena brasileira: afoxé, maracatu cearense, maracatu pernambucano,
bumba-meu-boi, frevo, caboclinhos, cdco, samba de roda, carimbd, congado, caiapé e
boi bumba (CAMPOS, 2013). Na sequéncia estdo as fotos da primeira apresentacdo do

espetaculo “Entre Penas e Contas” no teatro Dragao do Mar — Fortaleza-CE.

Foto 5: coreografia: Carimbd. Espetdculo Entre Penas e Contas no teatro Dragdo do Mar — Fortaleza/CE

(acervo de fotos do grupo).

Foto 6: coreografia: Lundun. Espetaculo Entre Penas e Contas no teatro Dragio do Mar — Fortaleza/CE

acervo de fotos do grupo).
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Foto 7: coreografia: Frevo. Espetdculo Entre Penas e Contas no teatro Dragdo do Mar — Fortaleza/CE

(acervo de fotos do grupo).

Pela prioridade requerida do edital, deixou-se de lado os antigos espetaculos e focou-se
no trabalho que o Oré Anaca teria pela frente nos anos seguintes. Havia doze vagas para
bolsistas no edital. O trabalho dos bolsistas era a de criar o material e as aulas tedrico-
praticas que seriam ofertadas na capacitacdo, pesquisas sobre as dangas que foram
mencionadas acima nas viagens de pesquisa, ministrar, em duplas, as oficinas que
seriam ofertadas nas escolas publicas e comunidades e a apresentagdo do espetdculo

“Entre Penas e contas™.

Foi um ano de intenso trabalho e dedicacdo do grupo na criagdo das coreografias para o
espetaculo. Quem entrou no grupo durante esse periodo teve uma pressdo maior de
aprender e participar das composi¢Oes coreograficas do que nos outros anos. Apesar do
tempo corrido para a finalizagc@o e apresentacao do espetdculo, viu-se que era possivel a

realizacdo como um grupo para o grupo.

Durante o ano de 2015 fez-se necessério diminuir a demanda do Oré Anaca, para o
retorno aos antigos projetos, como o término do espetdculo “Parintins em Festa”. O
professor Marcos Campos, achou necessario esse “retorno as origens” para 0S NOvos
integrantes se apropriassem dos movimentos, adaptassem o corpo a demanda dos
ensaios. Porque o trabalho ao longo dos anos tornou-se fluido, sendo visivel o prazer e a

alegria de participar deste grupo.



35

2.5. Relato pessoal do percurso formativo no Oré Anaca.

No item anterior, foi apresentado o Oré Anaca a partir da entrevista realizada com o
professor Marcos Campos, fundador e coordenador do grupo. Neste momento, serd
relatada a minha insercdao neste projeto que salientard aspectos que marcaram a minha
formacdo profissional. Posteriormente, serd apresentada a pesquisa realizada com outros
integrantes do grupo que foram entrevistados a partir de temdticas que foram
identificadas de forma latente na minha prépria histéria de vida relacionada ao Oré

Anaca e a Educacao Fisica.

Ingressei no grupo em no segundo semestre de 2011, uma semana apds ingressar no
curso de Educacdo Fisica — Bacharelado da UFC. Tive conhecimento sobre o grupo
através do professor Marcos Campos, que anunciou em sua aula de Formacdo ritmica
em Educacao fisica, a existéncia do grupo e que nds seriamos bem-vindos para conhecer
e participar; chamei alguns recentes colegas de turma para participar pela curiosidade de
nunca ter me envolvido conscientemente em alguma manifestacdo artistica da cultura
popular e por querer experimentar o maximo de vivéncias possiveis dentro da

universidade.

Percebi, no meu primeiro ensaio, que a maioria dos integrantes do grupo eram meus
colegas de curso de variados semestres; acredito que isso aconteca porque a sede do
grupo € no Instituto de Educacdo Fisica e Esportes (IEFES) facilitando a inser¢do de
mais alunos da Educacdo Fisica. O grupo abrangia alunos de diversos cursos como:

medicina, musica, psicologia, danga, zootecnia, etc.

No segundo semestre, o grupo ja tinha quatro coreografias prontas. Entdo o objetivo dos
novatos, eu sendo uma delas, era a de aprender as coreografias o mais rdpido possivel
para podermos apresentar futuramente. Basicamente, nds ficivamos no fundo da sala,
atrds dos mais experientes e tentdvamos aprender através do que eles faziam, uma
reproducdo da reprodugdo. Como alguns passos perdiam alguns detalhes durante a
aprendizagem, O professor Marcos Campos fazia o refinamento dos gestos e dos

passos, corrigindo detalhes depois que a maioria j4 tinha conhecimento da coreografia.
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No ano de 2012, fui contemplada, junto com outras duas integrantes, com a bolsa de
cultura e arte, partindo para outra perspectiva dentro do Oré Anaca, com 0 compromisso
de transmitir os meus conhecimentos para outros integrantes do grupo. No inicio, fiquei
um pouco apreensiva, pois eu ndo tivera nenhuma experiéncia pratica e metodolégica
para conduzir os novos e antigos membros. Além do motivo anterior, as duas outras
bolsistas tinham mais tempo de grupo e tinham um maior conhecimento do trabalho
conduzido pelo coordenador, por isso as deixei ficar a frente desse processo anual,

intervindo quando necessario.

Nesse ano, também ocorreu uma abertura, por parte do coordenador, aos integrantes no
processo criativo das coreografias através da montagem dos solos dos personagens de
boi-bumbé. O professor Marcos Campos veio a mim e perguntou se eu ndo estaria
interessada em criar um solo para a Cunha-Poranga, que representa a india mais bela da
tribo que encanta os indios guerreiros. Disse sim ao desafio e fui buscar videos que
pudessem me dar uma fundamentacio gestual da personagem. Apesar da inseguranga e
timidez de mostrar o que eu havia feito, o coordenador gostou do trabalho,
reestruturando apenas algumas coisas que eu havia criado que ndo se encaixava na

gestualidade da personagem e das dancas de boi-bumba4.

Em 2013, fomos contemplados com o Edital “Entre Penas e Contas” e pude participar
do projeto, no primeiro momento, com o olhar de pesquisadora, um olhar mais atento as
expressoes culturais. Eu e outra bolsista juntamente com o professor Marcos Campos
escolhemos ir para a Bahia para pesquisar sobre Samba de Roda e Afoxé no primeiro
semestre de 2013. Foi uma experiéncia incrivel conhecer pessoas que fizeram parte do
inicio dessas manifestacdes culturais como a Mestre Nicinha do Samba que ainda hoje
reside em Santo Amaro da Purificacdo, berco do Samba de Roda. Conhecer e estar em
volta da arte, da cultura popular me fez ver a importancia de se preservar essa heranca

cultural, a busca inconstante de suas fontes e da preservacdo da gestualidade.

Apés esse primeiro momento, tivemos a oportunidade de ministrar oficinas as criangas
de escolas publicas. Através do que aprendemos e pesquisamos, tinhamos que encontrar

uma maneira de fazer essas criangas se interessarem pela cultura popular numa
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sociedade que consome o que a midia oferece. Eu e outro bolsista éramos responsaveis
pela aula e comeg¢dvamos com atividades ludicas para atrair os alunos para a préxima
atividade; no segundo momento nds contdvamos um pouco sobre a histéria da danca
que abordariamos e depois ensindvamos alguns passos para tentarmos criar uma
coreografia. E assim ocorreu durante o segundo semestre de 2013. Apesar da falta de
interesse da escola na nossa atuacdo com os estudantes e a diminui¢ao da quantidade de
alunos durante o semestre, nés conseguimos trabalhar uma variedade de dancas com

eles.

No periodo de 2014, eu ndo me inscrevi para nenhuma bolsa vinculada ao Oré Anaca,
isso porque queria ter o mdximo de experiéncias em relacdo as bolsas ofertadas na
universidade, sendo contemplada com uma bolsa de monitoria. O grupo continuava no
seu segundo ano de PROEXT e o professor Marcos Campos achou necessario alguém
estar a frente do grupo quando ele nio estivesse devido as viagens de pesquisas e outros
compromissos. Fui, entdo, nomeada pelo professor Marcos Campos a “coordenadora de
ensaio”. Ao perguntar a ele quais foram os seus critérios para me escolher, ele
respondeu que para ser coordenador ndo bastava o conhecimento técnico puro das
dangas, era necessdrio ter empatia na coordenacdo do coletivo. Nesta funcdo, era
essencial atuar de forma atenta as relacdes interpessoais, e isso favoreceu o respeito

imediato dos integrantes.

No primeiro semestre de 2015 o grupo néo foi contemplado com o programa PROEXT,
as bolsas vinculadas ao grupo que permaneceram foram as bolsas de cultura e arte e a de
iniciacdo académica. Eu continuo no grupo Oré Anaca participando ativamente das

atividades e com o meu papel de coordenadora de ensaios.
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3. PERCURSO METODOLOGICO: em busca dos percursos singulares e das

narrativas plurais

Esta pesquisa parte, primeiramente, de uma pesquisa bibliografica que fundamenta a
Extensdo Universitdria no ambito histdrico, a sua aplicabilidade ao longo dos anos da
sua evolucdo e seus propodsitos dentro da universidade. Para obter informacdes
relevantes frente ao conteido deste trabalho, buscou-se em livros, dissertacdes e
utilizou-se o recurso do método biogrifico com o relato de histérias de vida por
intermédio de uma entrevista aberta com o fundador e coordenador do grupo e com os
integrantes e ex-integrantes do grupo Oré Anacd. No segundo momento do trabalho,
identificou-se e analisou-se a importancia das contribui¢des do grupo Oré Anacd na
formacdo dos profissionais de Educacdo Fisica, utilizou-se a abordagem

fenomenoldgica.

O recurso do método biografico (BUENO, 2002) abrange diversas modalidades de
estudos com histdrias de vida, sejam biogréficas ou autobiogréficas. As histdrias de vida
trabalham com o conceito de estudar a histéria de uma determinada pessoa por
intermédio de documentos, fotos, entrevistas e relatos orais, buscando entender a sua
interacdo com 0 espaco, com OS grupos que convive € como esses contatos atuam

positiva e negativamente na continua constru¢do da sua profissao.

De acordo com Bueno (2002) esta perspectiva metodolégica comecgou a ser amplamente
utilizada nos anos 1920 e 1930 em Chicago, voltando apenas a ser aplicada em 1980
com a publicacdio da obra franco-quebequense Produire sa vie: autoformation et
autobiographie (PINEAU, 1983). A partir dessa obra e de outras, essa metodologia
comecou a ganhar espago, pois era notéria a necessidade de uma renovacgdo
metodoldgica e do reconhecimento de um método autdonomo de investigagdo. Porém, a
dificuldade de inserir o método biogrifico na sociedade vinha do impedimento de
transforma-la em um método cientifico, de quantificar os seus produtos, pois o método é

marcado intrinsecamente pela subjetividade.
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“A biografia ¢ subjetiva em varios niveis: primeiro, porque através dela o
pesquisador 1€ a realidade do ponto de vista de um individuo historicamente
determinado; depois, porque os materiais — em geral autobiograficos — estdo
sujeitos a inumeras deformacdes: se escritos, decorrem do fato de ser “‘um
sujeito-objeto que se observa e se reencontra’; se orais, das interagdes entre o

observador e o observado” (BUENO, 2002, p.17).

O perigo para Ferrarotti (1991) era o de interpretar uma biografia com uma finalidade
absoluta e irredutivel, por isso, ele sempre tentava relacionar biografias individuais com
caracteristicas gerais de um determinado acontecimento histérico ou periodo datado e

especifico.

Ferrarotti (apud BUENO, 2002) explica que existem os materiais primarios que
consistem em relatos autobiograficos recolhidos por um pesquisador, na maioria das
vezes através de entrevistas realizadas face a face e os materiais secundarios que estao
relacionados a fotos, documentos, videos, cartas, documentos oficiais, cuja producao

nao teve como objetivo servir a pesquisa.

Neste trabalho, focamos a utilizacdo das histérias de vida de pessoas em um
determinado grupo, compondo narrativas que interligam o individual e o coletivo, as

narrativas singulares e os percursos plurais, pois como Ferraroti (1991) cita:

“Cada individuo nio totaliza diretamente a sociedade inteira, ele
totaliza-a por meio do seu contexto social imediato, os pequenos
grupos de que faz parte; nestes grupos sdo, por seu turno, agentes
sociais ativos que totalizam o seu contexto, etc.” (p.174).

Foi realizado um levantamento estimado dos integrantes do Oré Anaca no periodo de
2011 ao primeiro semestre de 2015. A tabela a seguir apresenta o tempo de participacao
no grupo Oré Anaca e especifica de quais as bolsas os sujeitos participaram enquanto
estavam no grupo. Os integrantes e ex-integrantes que estdo marcados com asteriscos

(*) s@o alunos ou graduados do curso de Educacao Fisica da UFC.
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Tabela 1: Integrantes do grupo Oré anaca divididos por ano de participacao

2011

2012

2013

2014

2015

André Cyrino*
Andreza Lima
Aurifran Barroso
Fabricio Leomar*
Junior Marinho
Klertianny Teixeira*
Heitor Fernandes*
Junior Marinho
Nara Silveira
Natalia Almada
Lorena Queiroz*
André Cyrino*
Andreza Lima
Aurifran Barroso
Fabricio Leomar*
Gardénia Brito*
Heitor Fernandes*
Igor Gongalves*
Junior Marinho
Klertianny Teixeira*

Lia Mota

Lorena Queiroz*
Nara Silveira
Natalia Almada
Patricia Andrade*
Sylvanio Ferreira
Tamires Ferreira*

André Cyrino*
Aurifran Barroso
Beatriz Ledo*
Fabricio Leomar*
Gabriela Pontes
Gardénia Brito*
Heitor Fernandes*
Igor Gongalves*
Junior Marinho
Klertianny Teixeira*
Lara Melo*

Lia Mota

Lorena Queiroz
Mariana Freitas*
Nara Silveira
Natalia Almada
Patricia Andrade*
Priscila Oliveira*
Roger Miller*
Sylvanio Ferreira
Tamires Ferreira*

André Cyrino*
Beatriz Ledo*
Emanuel Gomes*
Fabiano Rocha
Fabricio Leomar*
Felipe Souza*
Gabriela Pontes*
Gardénia Brito*
Heitor Fernandes*
Igor Gongalves*
Junior Marinho
Klertianny
Teixeira*

Lailla Frota*
Lara Melo*

Lia Mota

Lorena Queiroz*
Mariana Freitas*
Nara Silveira
Natalia Almada
Patricia Andrade*
Patricia Lima*
Priscila Oliveira*
Roger Miller
Sylvanio Ferreira
Tailan Ewerk*
Tamires Ferreira*
Tanara Alves

Allana Freitas*
Andréia Rocha*
Beatriz Ledo*
Emanuel Gomes*
Fabiano Rocha
Fabricio Leomar*
Felipe Souza*
Gabriela Pontes
Gardénia Brito*
Heitor Fernandes*
Igor Gongalves*
Junior Marinho
Klertianny Teixeira*
Lailla Frota*

Lara Melo*

Lia Mota

Lorena Queiroz
Mariana Freitas*
Melissa Reif
Nara Silveira*
Natalia Almada
Patricia Andrade*
Patricia Lima*
Pedro Jonas*
Priscila Oliveira*
Sylvénio Ferreira
Tailan Ewerk
Tamires Ferreira*
Tanara Alves*
Veridiana Marques*

Allana Freitas*
Amanda Maria
Andréia Rocha*
Beatriz Ledo*
Fabiano Rocha
Felipe Souza*
Gabriela Pontes
Gardénia Brito*
Geo Gates
Guilherme Arruda
Heitor Fernandes*
James Banner
Junior Marinho
Klertianny Teixeira*
Lailla Frota*

Lara Melo*
Lorena Queiroz*
Patrick Anderson*
Mariana Freitas*
Melissa Reif
Nara Silveira
Patricia Andrade*
Pedro Jonas*
Rauny Souza
Sylvanio Ferreira
Tailan Ewerk*
Tanara Alves*
Veridiana Marques*
Yuri Dourado*
Will rodrigues
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Tabela 2: Integrantes contemplados com bolsas durante sua participacio no grupo

2011

2012

2013

2014

2015

Bolsa de
cultura e arte

Lorena Queiroz
Nara Silveira
Patricia Andrade

Emanuel Gomes
Felipe Souza
Gabriela Pontes
Junior Marinho
Lara Melo
Lailla Frota
Priscila Oliveira
Tanara Alves

Allana Freitas
Emanuel Gomes
Junior Marinho
Lia Mota Veras
Nara Silveira
Pedro Jonas
Priscila Oliveira

Allana Freitas
Beatriz Ledo
Felipe Souza
Gabriela Pontes
Gardénia Brito
Heitor Fernandes
Lara Melo
Patricia Andrade
Pedro Jonas
Tailan Ewerk

PROEXT -
Entre Penas e
contas

André Cyrino
Beatriz Ledo
Heitor Fernandes
Gardénia Brito
Mariana Freitas

Lia Mota Veras
Patricia Andrade
Klertianny Teixeira
Emanuel Cavalcante
Fabiano Rocha
Igor Gongalves
Tamires Ferreira

Beatriz Ledo
Gabriela Pontes
Gardénia Brito
Lara Melo
Mariana Freitas
Heitor Fernandes
Natalia Almada
Felipe Souza
Fabiano Rocha
Emanuel
Cavalcante
Klertiany
Teixeira

Tailan Ewerk

Iniciacio Roger Miller Andréia Rocha Andréia Rocha
académica Tamires Ferreira
Educadance Igor Gongalves Roger Miller Roger Miller -

Heitor Fernandes
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Dos 40 integrantes e ex-integrantes, de acordo com a tabela estimada, fizeram parte do

grupo, 16 foram entrevistados para esta pesquisa.

Selecionamos apenas aqueles que foram ou sio estudantes do Curso de Educacdo Fisica
da UFC e que sdo integrantes e/ou ex-integrantes do grupo Oré Anaca, entre os anos de
2011 e 2015.1, investigando a histéria de vida com foco nas contribuicdes na

experiéncia no grupo para a formagao profissional.

A entrevista foi filmada e posteriormente os discursos foram descritos. A entrevista

contou com perguntas abertas a partir das seguintes perguntas geradoras:

e O que representa o Ore Anaca na sua vida?
e Quais as contribuicoes do Ore Anacd na sua formagdo como

professor/profissional de Educagdo Fisica?

As entrevistas foram filmadas na sala de figurinos do Oré Anaca ou em alguma sala de

aula disponivel do bloco do IEFES.

Antes de iniciar a pesquisa todos os integrantes assinaram o “Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido”. Optou-se com consentimento destes, em revelar os nomes na
andlise dos dados por ser uma pesquisa de histéria de vida (modelo segue em anexo). A
op¢do por manter os nomes e identidades dos integrantes deu-se ao fato de se tratar dos
seus percursos dentro da histéria de um projeto de extensdo e de seu impacto na

formagao profissional.

Para analise das entrevistas utilizou-se a abordagem fenomenoldgica a qual buscara
um caminho para desvelar as contribuigdes do grupo Oré Anacd na formacdo de
profissionais de Educagdo Fisica que foram integrantes deste projeto de extensdao no

periodo de 2011 a 2015.1.

Uma breve contextualizacdo historica dessa corrente do pensamento filoséfico serd

apresentada para justificarmos os motivos de utiliz-la neste trabalho.

z

Aragjo (2010) relata que “a Fenomenologia é a ciéncia que procura abordar o
fendmeno, aquilo que se manifesta por si mesmo”. Ela tem a inten¢c@o de captar o seu

cerne por intermédio de abordagens, interrogacdes e descrigdes, tal qual ele se
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representa na consciéncia. Entdo, o método fenomenoldgico fundamenta-se em uma
descricdo meticulosa dos fendmenos até chegar ao seu amago, no ponto final da

percepg¢ao. Teve como fundador Edmund Husserl.

Para Surdi e Kunz (2010), quando a Fenomenologia fala de mundo ela se refere ao
mundo de cada um. Ela se torna vivéncia enquanto se relaciona com a realidade que é
aprendida pelos sentidos abrindo uma édrea para se pensar a realidade humana. Edmund
Husserl tinha como objetivo principal compreender o mundo como fendmeno, pois o
fendmeno € tudo que aparece em nossa consciéncia e que é aprendido antes de uma
reflex@o. A realidade € similar a um fendmeno que surge em nossa consciéncia
buscando representar tudo que é incompreensivel em si mesmo e isso sO acontece
através de nossas experiéncias e vivéncias cotidianas. O homem se faz em um certo
espaco e tempo, com um determinado tipo de experiéncia, fazendo a Fenomenologia

reconhecer essa experiéncia, identificando o que existe de Unico na existéncia humana.

Zilles (2017) comenta que a fenomenologia para Husserl:

“E uma descricio da estrutura especifica do
fendmeno (fluxo imanente de vivéncias que constitui a
consciéncia) e, como estrutura da consciéncia enquanto
consciéncia, ou seja, como condicdo de possibilidade do
conhecimento, na medida em que ela, enquanto consciéncia
transcendental, constitui as significagdes e na medida em que
conhecer € pura e simplesmente apreender (no plano
empirico) ou constituir (no plano transcendental) os

significados naturais e espirituais” (p.218).

Ao falar sobre a fenomenologia, Husserl também descreve seus instrumentos
metodoldgicos para uma andlise fenomenoldgica que sio a reducdo fenomenoldgica e o

principio da intencionalidade.

A reducio fenomenoldgica (ARAUJO, 2010) consiste em colocar o mundo entre
parénteses. Ela tem como finalidade chegar ao fendmeno, em sua esséncia. A redugdo

fenomenolégica € um modo particular de prestar atencdo, de ir ao fendmeno. Os

discursos, as opinides, 0s juizos ou preconceitos referentes a um fendmeno se colocando
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de lado para poder interrogd-lo, pois a reducdo fenomenolégica é um principio

consciente e ativo de nés mesmos ao fendmeno como fendmeno.

Com a reducdo fenomenologica (ZILLES, 2007) o “eu” se apresenta como uma
condicdo de possibilidade de ter em vista o mundo (fendmeno), pois todo o sentido e
valor a dar ao Ser se baseiam em funcdes intencionais. Assim, chega-se ao
conhecimento como principio de toda a certeza e de todo o saber e ter no mundo, pois

esse método € a tentativa de descrever a vida da consciéncia como se apresenta a

reflexdo.

Aradjo (2010) fala que o principio da intencionalidade € a relacdo entre o objeto e
consciéncia, pois a consciéncia € sempre consciéncia de algo. Zilles (2007) comenta que
Brentano, leva a intencionalidade para uma caracteristica mais psiquica, a relacdo com
um objeto: eu vejo, eu amo, eu valorizo algo. Isso ndo ocorre do encontro de um corpo
com o0 outro, pois 0s atos psiquicos permanecem 0s mesmos quando um objeto € real ou

nao.

Martins e Bicudo (2006) relatam que a Fenomenologia, como método de pesquisa é
uma forma radical de se pensar. Ela parte de caminhos conhecidos no qual se efetuam as
praticas sociais e se realizam as ac¢des, desafiando os pré-conceitos e estabelecendo uma

nova perspectiva de compreensao do fendmeno.

A Fenomenologia parte do que foi vivenciado empiricamente para ser compreendido na

dimensao da experiéncia vivenciada e percebida (MARTINS E BICUDO, 2006).
A andlise do fendmeno € dividida em trés partes:
1) Descricdo fenomenoldgica das entrevistas;

2) Reduc¢do fenomenoldgica para levantamento das unidades de significado e a

categorizacgao.

3) Interpretacdo fenomenoldgica das unidades de significado.
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3.1. Descricao dos discursos dos sujeitos.
Sujeito 1: Alana Freitas.

Alana Freitas € integrante do grupo Oré Anaca, estudante do curso de Educacdo Fisica —
Bacharelado (Noturno) iniciando em 2014.1 e conheceu o grupo através de um
integrante do grupo, Felipe Souza, que falou sobre o grupo em um trabalho de uma
disciplina que pedia para que os alunos apresentassem coisas importantes das suas
vidas, ele apresentou o Carimbd para os alunos com o auxilio de uma integrante do
grupo. Alguns dias depois da apresentacdo do Felipe, Alana foi procuré-lo, pois estava
interessada em participar do Oré Anaca, entdo ele a levou para o ensaio e apds esse

encontro teve a certeza de que queria participar do grupo.

Ela comentou que entrou para o curso de Educacdo Fisica porque sua vontade era de
trabalhar com a dancga e o curso possibilitaria um leque maior de possibilidades nessa e
em outras dreas. Entrar para o Oré Anaca deu a certeza de que ela realmente queria
trabalhar com a danca e foi encantador para ela perceber que a danca vai além de passos
ensaiados, de apresentacdes para um publico, como também representa o seu sentimento
ao dancar. Uma das coisas importantes que ela ressaltou foi que o grupo lhe
proporcionou uma nova visdao sobre o que é cultura, principalmente vinculado com a
danca, pois a cultura interliga todos os processos da criagdo da coreografia,
principalmente na danca popular. Por ter esse conhecimento, quem trabalha com a
danca popular se envolve profundamente com esse trabalho de pesquisa, de entender a
cultura do outro, de buscar referéncias, de ir ao local de origem da danga e saber como
tudo aconteceu, de entender a histéria de determinada danca e fazer com que os outros
entendam esse processo. Esse trabalho € de extrema importincia para ela que trabalhara

com dancga.

Alana foi contemplada com a bolsa de Cultura e Arte no segundo semestre de 2014 e
em 2015, e para ela foi uma grande experi€ncia estar mais proxima do processo
coreografico e montagem dos figurinos. Ela contou também como o trabalho em equipe
dentro do grupo foi importante na sua formacao profissional, tanto da coreografia em si,

na hora da danca, em que o grupo precisa estar em harmonia para concretizar a danga,
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tanto do comprometimento de ir aos ensaios, de auxiliar os outros e de fazer parte do

processo de criacdo coreografica.

Atualmente ela da aulas de jump em uma academia, e o grupo a ajudou bastante nesse
processo de entender o tempo da musica, de aprimorar o ritmo, de criacdo de
coreografias e de trabalhar em equipe. Ela comentou que o Oré Anaca foi uma das

experiéncias mais importante que ela pode ter contato dentro da universidade.

Sujeito 2: André Cyrino

André Cyrino é ex-integrante do grupo Oré Anacd, é formado em Educacdo Fisica —
Licenciatura (2014) e atualmente trabalha na 4rea escolar como professor de Educacdo

Fisica do estado do Ceard na escola Mariana Martins no bairro Enrique Jorge.

Em 2011, no seu primeiro semestre, apareceu a oportunidade de participar do Oré
Anacd e apesar de ter conhecimento sobre cultura popular, ele ndo tinha experiéncia
com danca popular, principalmente com a pratica. Ficou até o final de 2013, mas sem

ter realmente se despedido do grupo, com a esperan¢a de um dia voltar a participar.

Como toda nova pratica que se inicia, um novo mundo se abria para ele. No inicio
houve um pouco de medo e ao longo de cada trabalho, cada danga experimentada, ele se
sentia mais parte de um coletivo, durante muito tempo o Oré Anaca foi para ele um
ambiente semelhante ao ambiente familiar, onde ele encontrava seus amigos, seus
afetos, algo que ajudou muito no comeco no processo, por outro lado a danga o

contagiou aos poucos, modificando seu corpo.

Como professor de Educacdo Fisica, que ndo € especializado em uma determinada area,
pois ele pretende trabalhar em todas as dimensdes do movimento corporal ele agradece
sempre a oportunidade de participar do Oré Anaca. Porque a danca em si € um tabu,
segundo André, pois quem trabalha com ela sdo pessoas especializadas nessa drea e
quem ndo € especializado geralmente ndo trabalha porque ndo gosta ou porque

simplesmente ndo se sente seguro em trabalhar com a danga.



47

Participar do grupo ndo o fez especializado em danca, mas lhe deu seguranca para
trabalhar com ela. Ele compreende essa inseguranga dos profissionais, pois, muitas
vezes, uma disciplina ndo € suficiente para lhe dar o suporte para trabalhar nessa ou em
qualquer outra drea. Entdo como formar um profissional de Educagado Fisica? Perguntou
André. Ele primeiramente fez referéncia ao ensino bésico e fundamental, onde a EF se
encaixa no padrdao de ensino das outras disciplinas, porém sendo trabalhada de forma
diferente, muitas vezes fora da sala de aula, tendo vivéncias praticas. Essa forma de
trabalhar diferente a Educacdo Fisica também deveria ser levada em conta no ensino
superior, buscando novos meios de abordar e mensurar o ensino das modalidades que

engloba o curso e a vivéncia de suas préaticas.

Para ele que lida com a dangca como um dos elementos e ndo o elemento central do seu
trabalho foi incrivel a experiéncia no Oré Anaca. Um fato importante que ele citou € que
ele propde na escola, ndo apenas a danca popular, mas também outras modalidades da
danca, pois um dos trabalhos mais importante feito dentro do grupo foi o de os

integrantes se sentirem capazes de dancar e de trabalhar com a danca.

Durante seu envolvimento no Oré Anacd, André foi bolsista do programa PROEXT:
“ENTRE PENAS E CONTAS - a danc¢a popular como meio de valorizagcdo das culturas
afro e indigena”. A principio ele ressaltou que foi um periodo complicado de muitas
responsabilidades e de novos receios, porém de extrema importancia, pois aquela
deveria ter sido a primeira vez, de muitas pessoas de passarem um pouco do que sabia
para outras pessoas, o acesso do conhecimento tornou-se mais amplo com as viagens,
pesquisas e estudos por conta propria para o processo € criacdo das aulas das
capacitacoes e oficinas ofertadas, culminando com a criacdo de um belo espeticulo
intitulado ENTRE PENAS E CONTAS, no qual os integrantes apresentaram as dancgas

aprendidas ao longo do ano.

Para André, a relacdo com o grupo, com a danga, foi/é uma relacdo corporal consigo
mesmo, porque a danga € um local de apresentacdo e exposicdo de si. Para aqueles que
ndo tém uma liberdade completa do corpo, acabaram aprendendo, de certa forma, dentro
do Oré Anaca, nas dangas com pouca roupa como as dancas indigenas ou até com
outros figurinos, que colocar o seu corpo, 0 movimento para o julgamento de outros

olhos acaba se tornando um momento de libertagdo e ndo € pela sua aparéncia, que vocé
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ird se retrair na hora da danca, finalmente percebendo que se tornou uma inspiragdo para

outros olhos.

Sujeito 3: Andréia Rocha

Andréia Rocha € integrante do Oré Anaca, estd no 4° semestre em Educacdo Fisica —
Bacharelado. Conheceu o grupo no primeiro dia de aula através de uma apresentacdo e
ficou encantada, pois ndo imaginava que na Educacdo Fisica existisse um grupo voltado
para a danca popular. Pouco tempo depois, o0 Coordenador Marcos Campos a convidou
para participar do grupo como bolsista de Iniciagdo Académica, ingressando em abril de
2014, para lidar com a parte burocritica do grupo como frequéncia dos integrantes,
catalogacdo dos dados pessoais dos bolsistas e integrantes, auxilio durante as
apresentacoes com o figurino e maquiagem. Porém, em uma dessas apresentagcdes, em
setembro do mesmo ano, o coordenador Marcos Campos precisou substituir uma
dancarina e pediu a Andréia que dancasse no lugar. Foi neste momento em diante que a
Andréia comecou a dancar no grupo. Atualmente estd como bolsista de Iniciagdo

Académica e como dangarina.

Para ela estd sendo uma experié€ncia incrivel poder atuar no grupo tanto como bolsista
nessa drea burocrdtica, tanto como dancarina aprendendo novas formas de ensinar,
novas maneiras de englobar a danga popular na sua area de atuacgdo, trabalhar de uma
forma mais dindmica e divertida com os alunos independente do assunto, a lidar e
conviver com as pessoas, pois o Oré Anaca lhe proporciona diversos momentos de
alegria, criando um vinculo forte de familia dentro do grupo, possibilitando para ela

uma nova visao da Educacao Fisica.

Sujeito 4: Beatriz Leao

Beatriz Ledo € integrante do Oré Anaca e conheceu o grupo em 2011, através do
coordenador Marcos Campos que ministrava aulas para sua turma, porém sO ingressou
no grupo em 2012 apds concluir sua formacdo em balé cldssico. E formada em

licenciatura pela UFC (2014.2) e cursa agora o bacharelado.
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Antes de ingressar no Ore Anacd, o contato que teve com a cultura popular era apenas
com as dangas tradicionais mais conhecidas como Quadrilha, Reisado e Pastoril que
foram vivenciadas na escola. No inicio da sua participacdo no grupo, ela comenta que
sentiu um pouco de dificuldade para acompanhar o aprendizado das coreografias, pois
apesar de j4 ter uma longa experiéncia com danca, a movimentacdo e a gestualidade da
danca popular eram para ela muito diferentes do que o Balé cldssico, no qual tinha

formacdo. Precisou de um tempo para adaptar-se a nova modalidade.

Para ela, o Grupo foi um “encontro” dentro da Educacdo Fisica. O bal¢ tinha um
vinculo mais técnico, de perfeicdo, de execucdo. A danga popular pela sua
representacdo na historia brasileira, por ser vinculada diretamente as nossas raizes, de
onde nds viemos, despertou na Beatriz um vinculo mais afetivo. E esta foi uma grande
contribuicao em sua formacdo. Outro bom desdobramento por participar do grupo foram
as amizades, num ambiente agradavel e divertido que criou lagos estreitos entre os

integrantes.

Em 2013 e 2014 ela teve uma bolsa remunerada no programa PROEXT: “Entre Penas e
Contas — uma valorizacdo das culturas negra e indigena”, no qual essa experiéncia
também foi abordada no seu trabalho de conclusdo de curso. A bolsa consistia em trés
grandes processos. No primeiro, ocorriam viagens de pesquisas para o aprofundamento
no estudo sobre as dancas populares através de vivéncias, entrevistas e filmagens feitas
ao longo das viagens, no segundo momento ocorreriam as montagens dos materiais
didaticos e das aulas através das pesquisas in loco e de grupo de estudos para as
capacitacoes direcionadas a professores do ensino publico e apreciadores da cultura
popular, e oficinas em escolas publicas e comunidades quilombolas e indigenas, o
ultimo processo consistia em uma apresentacao do espetdculo Entre Penas e Contas que
apresentaria ao publico as dangas trabalhadas ao longo do programa. Ela comentou que
essa experiéncia foi incrivel para ela porque ela pode pesquisar in loco em viagens,
conhecer a danga na sua esséncia, conversar com 0s mestres que tentam manter a
cultura popular viva entre as geracdes e pode ter o contato direto com a docéncia
durante a capacitacdo e as oficinas, transmitindo aquilo que aprendeu nas pesquisas para
os alunos, trabalhando com diversas faixas etdrias. Além de falar sobre o programa em

si, 0 seu TCC também abordou o trabalho de Beatriz juntamente com outra bolsista,
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Gardénia, no processo das oficinas em sua escola de atuacdo, desde os ensaios,
confec¢do de figurinos e apresentacdes. Em 2015 ela foi contemplada com a bolsa de

Cultura e Arte.

Sujeito 5S: Emanuel Cavalcante

z

Emanuel Cavalcante € integrante do grupo Oré Anacd, cursa Educagdo Fisica —
Bacharelado e conheceu o Oré Anaca em 2011, quando ainda era estudante do curso de
Economia Doméstica, em uma apresentacio que o grupo fez no Encontros
Universitdrios deste ano. Mas ingressou apenas em 2012, quando entrou para o curso de

Educacio Fisica.

Porém, a histéria de Emanuel com a danga vem bem antes do Oré Anaca. Ele sempre
gostou muito de dancgar, seja amadoramente ou profissionalmente. Ele comentou que
nio vem de uma base sdlida, de apenas um estilo de danca. Ele comeg¢ou na sua cidade
interiorana criando ou apenas copiando as coreografias de algumas mdusicas junto com
os seus colegas. Apenas quando ele se mudou para Fortaleza foi que ele teve contato
com outras modalidades de danca, como o Balé, o Jazz, as dancas populares e a danca
contemporanea. As diferencas entre essas modalidades sdo bastante discrepantes. O
Balé exige uma forma graciosa, alongada e fixa do corpo que Emanuel acha muito
dificil de ser assimilada pelo corpo, vendo a necessidade do Balé de atuar muito cedo no
treinamento dos corpos. Sua experiéncia de um ano no Balé foi valida para ele por ter a
oportunidade de compreender o corpo no Balé, o seu ritmo e a sua mobilidade. O Jazz e
a danca contemporanea buscam descontruir esse corpo mais contido agregando a
sutiliza e a suavidade do Balé. E a danca popular vai de encontro com essas
modalidades, € uma drea livre, que busca o ser brincante em suas indmeras
possibilidades de gestualidades, mas que também tem suas técnicas, que nao sao tao
fechadas, e sua estética. Na danca popular ndo existe forma exata ou uma pré-disposi¢ao
metddica a ser trabalhada, existem varias verdades e vérias corpos multiplos e diversos

compartilhando um conhecimento.

Emanuel é de uma cidade chamada Tamboril e veio para Fortaleza estudar, o que foi

muito dificil no inicio, estar sozinho em um novo ambiente. Entrar no Oré Anaca
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ajudou nesse processo e ele considera o grupo uma segunda familia. O grupo o acolheu
e durante esses anos de participacdo, ele criou fortes vinculos com os integrantes, que

participaram da sua evolugdo tanto como dangarino € como pessoa.

Em 2013 e 2014, Emanuel foi contemplado com o programa PROEXT: “ENTRE
PENAS E CONTAS - a danca popular como meio de valorizagdao das culturas afro e
indigena” e ele comenta que foi uma grande experiéncia o contato com as pesquisas,
oficinas, que apesar de alguns problemas para inserir essas aulas nas escolas publicas, o
aprendizado foi bastante valido, e a capacitagdo contribuiu para o entendimento dessa
formacdo em danca e cultura popular, da cultura corporal a partir da danga, de como dar
uma aula, tanto para os bolsistas responsdveis pelas aulas, tanto para os alunos da

capacitacao.

Emanuel também relatou que teve, paralelamente, uma grande experiéncia em com a
bolsa PID em 2013 com o Professor Marcos Campos na drea da danca e em 2014 com a
Professora Lorena Nabanete Dos Reis Furtado na area da gindstica, na qual € uma érea
que ele aprecia pois trabalha com o treinamento, com a destreza corporal, e para ele
trazer esses ensinamentos para a drea da danca foi bastante significativo pois o

orientaram sobre como atuar na formacdo de uma pessoa.

As viagens feitas pelo grupo para os encontros de danga popular em Outro Preto, Porto
Alegre teve bastante importancia para Emanuel, pois a cultura popular conseguiu reunir
grupos do Brasil inteiro com caracteristicas peculiares de cada regido com o mesmo
sentimento de amor pela cultura popular, compartilhando experiéncias, vivéncias,

amizades que modificam esses corpos folcldricos e culturais.

Sujeito 6: Fabricio Leomar

Fabricio Leomar € ex-integrante do grupo, formado em Educacdo Fisica — Licenciatura
pela UFC (2012) e tem mestrado em Educacdo na UFTM e atualmente estd tentando ser
professor da rede publica de ensino do Estado do Ceard. Falar do Oré Anaca para ele
lembra muito essa vontade de ser professor. Estd afastado do grupo por conta da

preparagdo para futuros concursos para professor do estado.


https://www.facebook.com/lorena.n.reis
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Ele nunca teve experiéncia com danca seja em sua formacgdo bdsica, seja na graduagao,
pois no seu curriculo ndo tinha disciplina obrigatéria de danga, quem quisesse fazer teria
que ser uma disciplina optativa. O grupo foi um caminho para ele se interessar em fazer
a disciplina optativa de danca, conhecer e dangar outras modalidades, praticando
atualmente danca de saldao no IFCE. Ele entrou no Oré em 2011.1 e brincou dizendo que
foi um acaso movido por uma vontade que nem ele mesmo conhecia. Um dia em que
ele estava passando pelo corredor do IEFES, ouviu as miusicas durante o ensaio e
resolveu entrar na sala para conhecer. Sabia que era um grupo de danga popular, o que o
motivou ainda mais a participar, pois € um dos assuntos que ele aprecia. Durante o
primeiro ensaio que participou ficou apenas olhando, com aqueles pré-conceitos de ndao

saber dancar e se ndo sabe dancar ndo € aberto a experimentar.

Voltou aos ensaios na semana seguinte esperando algo que o motivasse a dangar, entdo
lembrou toda a sua formagdo académica até aquele momento e do desafio que propds a
si mesmo de participar das experi€ncias propostas no curso de EF. Sentiu-se bem
acolhido pelo grupo e pela proposta do grupo de receber pessoas com ou sem
experiéncias em danca para que esse processo tornasse parte da sua formagdo para que
no futuro os integrantes estivessem aptos a trabalhar nesta drea. E ele conseguiu ver
claramente a relacdo dessa experiéncia no grupo com a sua futura drea de atuacdo, a

escola. De poder trabalhar com mais esse recurso que lhe foi proporcionado.

Com a danga ele passou a se sentir mais motivado, mais presente com ele mesmo e
dancava pela vontade de sentir a danca. Algo muito interessante aconteceu com ele fora
do grupo. Seus sobrinhos descobriram que ele dancava, e por gostarem muito de dangar,
o Fabricio comecou a ensinar as dancas do Oré Anaca para eles, ja pensando nessa
perspectiva de ser professor e foi uma experi€éncia muito boa, pois eles comegaram a

criar passos, criando novas coreografias.

Fabricio falou que sair de um estidgio em que ndo sabia dancar, para ser dancgarino de
um grupo e ter a vontade de ensinar a danca na escola da perspectiva que € abordada na
EF, foi um avango muito grande em sua formacdo tanto académica e de vida.
Académica, por a danca ser um dos aspectos abordados pela EF e da angustia de ndo
experimentar isso durante sua formagdo, e de vida se sentindo mais aberto as

possibilidades e mais confiante.
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Algo que ele relatou que foi dificil para ele no inicio foi o medo de se apresentar no
palco, porém era um medo que nao paralisava, mas que motivava pois também existiam
vdrias pessoas com ele na mesma situacdo no qual era perceptivel essa vontade de fazer,
de apresentar essa nossa danga. Essa nova experiéncia também abriu novas
possibilidades de ver a danga, ndo apenas como um espetaculo, mas como ela faz mover
as pessoas que assistem, tanto sentindo e observando que aquilo que o grupo danca, faz

parte da cultura brasileira que muitas vezes é esquecida.

Ele também comentou sobre as viagens que o grupo fez, no qual o grupo conheceu
diversos grupos de outros estados que também dancavam danca popular, que
compartilhavam da histéria sofrida que € trabalhar com a cultura popular pela falta de
recurso. Nessas viagens, os grupos davam oficinas uns para os outros para compartilhar
a realidade da danca nesses outros locais, viver a danga a partir dos grupos que vivem
fortemente nessas culturas, tendo uma experiéncia mais ampla, passando por essas
vivéncias externas. Segundo ele, o Brasil € diverso em cultura, entdo € preciso ter essa

troca, é preciso que a cultura popular converse com ela mesma.

Sujeito 7: Felipe Souza

Felipe Souza ¢ integrante do Oré Anaca, estudante de Educagdo Fisica — Licenciatura e
ele conheceu o grupo, quando cursava Comunica¢cdo Social na UFC, através de uma
integrante do grupo que lhe perguntou se ele ndo estaria interessado em participar do
Oré Anaca. Apos ver algumas apresentacdes do grupo e ingressar no Oré, ele percebeu

que o grupo tem o propoésito de valorizar e propagar a cultura popular através da danca.

No seu inicio no grupo, criando vinculos com os integrantes, se envolvendo com a
danca, ele percebeu o leque de possibilidades que o grupo estava lhe oferecendo e que
essa nova experiéncia no Oré Anacd ndo se tratava apenas de um momento de lazer,
comecou a influencid-lo a trabalhar diretamente com a danga, fazendo-o ter certeza que
queria atuar nessa drea, descobrindo uma afinidade com a danca e com os esportes,

comegando um novo percurso na Educagio Fisica.
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Em um segundo momento, Felipe encontrou no Oré Anaca, um local de livre expressdao
e discussdo, um clima agraddvel com pessoas acolhedoras, pessoas com quem ele criou
fortes vinculos e nas quais ele pode contar fora do ambiente dos ensaios. Para ele, que
se considera uma pessoa timida na vida pessoal, o Oré Anacad lhe proporcionou o
contato com outras pessoas, um local onde ele poderia ensinar, ajudando a superar a
timidez e a inseguranca nas relacdes intra e interpessoais. O grupo também o ensinou a
aproveitar o momento, buscando sempre tirar o melhor das oportunidades e buscar dar
sempre o seu melhor também. No grupo existem pessoas de vdarios cursos e bem
heterogéneas e que conviver com um grupo assim lhe deu a oportunidade de ouvir mais,
buscar observar para entender o outro, agindo da melhor maneira possivel com os varios

integrantes.

Como bolsista de Cultura e Arte, Felipe tinha como responsabilidade estar presente nos
ensaios, acompanhar os novatos auxiliando com as coreografias e ajudar o coordenador
em oficinas. Na bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E CONTAS - a danca
popular como meio de valorizagdo das culturas afro e indigena”, Felipe teve a
oportunidade pela primeira vez de lecionar, criar aulas, viajar e pesquisar em Cuiaba
com mais outros dois bolsistas, integrar as dancas aprendidas com suas historias, ver de
perto aquelas pessoas que vivem a cultura popular e a fizeram prevalecer durante anos.
Um momento muito especial para ele foi o de estar assistindo um grupo popular de
Mato Grosso e se emocionar relembrando de sua trajetoria dentro do grupo, da sua
vontade de participar da bolsa e por ter a oportunidade de vivenciar uma outra cultura

no seu lugar de origem.

Ele reforcou a ideia mais importante para ele continuar a participar do Oré Anaca que é
a busca pela valorizacdo da cultura brasileira. Antes, ele assistia a algumas dancgas
populares e ndo fazia ideia que as apresentacdes iam além da estética, da coreografia,
para ele agora essas dancgas sdo uma forma de resistir e persistir ao longo dos anos nessa
cultura tdo rica e pouco valorizada. E cada danca aprendida é uma nova descoberta, €
um novo conhecimento, e isso o torna responsdvel em transmitir para outras pessoas o
amor pela cultura popular. Ele falou também que uma das maiores contribui¢des do Oré
Anaca na sua formacdo profissional é ensinar e mostrar que aquilo que vocé ensina é

verdadeiro para vocé, tendo prazer e amor naquilo que se faz profissionalmente,
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acreditando sempre no potencial do seu aluno e no que ele tem a oferecer, que ndo seja

0 ensino apenas por ensinar.

Ele ficou muito triste em ver que alguns colegas de turma ndo veem a danca como papel
fundamental na Educacgdo Fisica e que esse preconceito é comum quando se trata de
profissionais de Educagdo Fisica trabalhando com a danga. A danca € um meio de
conhecer os limites, de saber o que nés podemos fazer com o nosso corpo. Para ele, o
profissional de Educacao Fisica dessa drea tem que ser completo e ndo deve excluir as

experiéncias em outras areas s6 porque no futuro ele ndo pretende trabalhar

Sujeito 8: Gardénia Brito

Gardénia Brito € integrante do grupo Oré Anaca, estd cursando Educacdo Fisica —
Bacharelado e comecou a participar do Oré Anaca, em 2011.2, apés conseguir uma
bolsa de Iniciacdo Académica vinculando suas atividades da bolsa ao grupo. Ela teve
experiéncias com algumas modalidades da dangca como a danca de saldo, com a capoeira
e com outros projetos vinculados com o curso. Porém, com o Oré Anaca ela teve uma

grande conexao, identificando-se com o objeto de estudo trabalhado no grupo.

Para ela o Oré Anaci representa uma segunda familia. E o lugar onde se sente acolhida,
onde criou fortes lagos com os integrantes, um local onde ela sente que pode recorrer
em todos os momentos € € um ambiente que a fez sentir segura por ela deter o
conhecimento sobre as dancgas populares e suas tradi¢des, onde ela aprendeu a ensinar e

onde ensina aprendendo com os integrantes.

Dentro do grupo ela foi contemplada com trés bolsas com objetivos diferentes: com a
bolsa de Iniciagdo Académica (PRAE — Pro-reitoria de Assuntos Estudantis), ela ficava
responsavel pela a parte burocriatica do grupo como algumas documentagdes
necessdrias, frequéncia dos participantes nos ensaios, organizacdo dos dados dos
dancarinos, e com a confec¢do e organizagdo de figurinos. A segunda bolsa que teve,
em 2013 e 2014, foi a do programa de extensdo - PROEXT “Entre Penas e Contas: a
danca popular como meio de valorizagdo das culturas afro e indigena”, quando

participou da realizacdo de pesquisa em viagens, desenvolvimento de materiais
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didéticos e o ensino das dancas populares abordadas no programa durante capacitacdes
e oficinas. Segundo a Gardénia, sua identidade como professora foi construida dentro
das atividades da bolsa, pois ela viu que era capaz de dar aulas, uma aula interessante e
interativa, vendo o resultado positivo dos alunos depois das aulas. E a bolsa de Cultura e
Arte, em 2015, a possibilitou retomar seu trabalho com os figurinos, criou um vinculo
de ensino-aprendizagem com os novos integrantes do grupo, resultando no seu
crescimento profissional devido as experiéncias adquiridas com o grupo e a construcio

da sua didatica, da sua forma de dar aula.

Sujeito 9: Heitor Fernandes

Heitor Fernandes € integrante do grupo Oré Anaca, € formado em Educacdo Fisica -
Bacharelado e atualmente estd cursando Licenciatura. Conheceu o grupo no 1° Dia do
Brincar no qual o Oré Anaca se apresentou, um evento que ocorre no IEFES para
criancas que vivem nas redondezas do Instituto no qual elas podem experimentar

diversas brincadeiras e jogos ao longo do dia.

O grupo representa para ele uma vida, uma histdria que seguiu/segue junto com sua
formacdo académica. No seu primeiro ano na universidade ele passou treinando
handebol e apenas eu seu segundo ano que ele ingressou no Oré Anaca. Para ele foi uma
experiéncia estranha sair do esporte de alto rendimento para a danga, e apesar de ja ter
experiéncia com outras modalidades da dancga, nunca havia trabalhado com a danca

popular e com essa parte voltada para apresentacoes.

A partir de seu ingresso, em 2011.1, e do contato com a danca popular ele viu a
possibilidade de trabalhar com ela em outros locais. Ja participou de projetos vinculado
ao grupo, como bolsista de extensdo, em 2012, no qual trabalhou com danca de saldo
para a terceira idade, e dando aulas de danca popular para os alunos do Liceu do Ceara
no Conjunto Ceard. Em 2013 e 2014 ele teve a bolsa do programa PROEXT: “ENTRE
PENAS E CONTAS - a danca popular como meio de valorizagdo das culturas afro e
indigena” no qual teve experiéncias com viagens de pesquisa, capacitacdes para
professores da rede de ensino do estado. O que ficou bastante marcado para ele durante

sua experiéncia com a bolsa do PROEXT foi a interven¢@o com outra bolsista através
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das oficinas na comunidade indigena Jenipapo — Kanindé, em 2015 completam trés anos
de trabalho neste local. Eles comecaram a trabalhar com algumas criancas e elas ndo
possuiam nenhum conhecimento sobre danga popular e durante esse periodo da bolsa,
os bolsistas auxiliaram as criangas a criarem um grupo no qual tem uma independéncia
para ensaiar e os bolsistas acompanham esse processo uma vez por semana indo até a
comunidade para auxilid-los. Em 2015 ele foi contemplado com a bolsa de Cultura e

Arte.

Sujeito 10: Igor Gongalves

7z

Igor Gongalves € ex-integrante do grupo, € aluno do oitavo semestre do curso de
Educacdo fisica — Bacharelado e conheceu o Oré Anaca em seu primeiro semestre, em
2011.2, a convite do coordenador Marcos Campos. Porém por ja trabalhar com o Street
Dance e a principio ndo ter muito interesse na area da danca popular, acabou nado
ingressando. SO ingressou no grupo no final do semestre apés um novo convite do
coordenador ao ver Igor dangcar em um evento do IEFES que na época chamava-se
Mostra Ritmica, que atualmente chama-se Mostra Artistica, no qual alunos das

disciplinas relacionadas a danca e ao ritmo apresentam suas coreografias.

Ap6s seu ingresso, em 2012, Igor foi contemplado com uma bolsa de extensdo chamada
EducaDance no qual ele dava aulas de Street Dance para alunos e ndo alunos da
universidade. Essa primeira experiéncia relacionada ao grupo o fez enxergar que todas
as préticas, sejam ela esportivas ou relacionadas a danca, podem ser tratadas de formas
iguais. Por exemplo, a mesma criatividade que o Igor tinha para criar as aulas de Street

Dance, ele poderia aplicd-la na criagdo de aulas de outras dancas.

Em 2013 com a bolsa do programa do PROEXT, ele teve a oportunidade de ir para o
Maranhao pesquisar e conhecer profundamente trés dangas tipicas, e de repassar esse
conhecimento adquiridos na viagem para as capacitacdes e oficinas ofertadas. Igor,
juntamente com outra bolsista atuaram com as oficinas em uma comunidade
quilombola. O processo de ensino-aprendizagem foi aperfeicoado, para ele, no sentido
de se apropriar de uma cultura que nao € a sua, imergir em um ambiente que vocé€ nao

conhece e repassar esse conhecimento para outras pessoas. E todo esse processo mexe
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com a visdo de quem estd envolvido e com os sentimentos com relacdo aquilo que nao
conhecemos. Ele reforcou que essa mudanca de olhar para uma cultura, a
conscientizacdo dos valores que damos a determinadas culturas, e buscar ndo as rotular
foi o maior aprendizado que teve dentro do grupo. Porque, para ele, o maior objetivo do
grupo € fazer com que os integrantes e o publico que os assistem, conhecam e aprendam

sobre a cultura brasileira que € pouco difundida, principalmente no meio académico.

A ultima bolsa que teve no grupo, em 2014, foi a de Cultura e Arte na qual ficou
responsdvel pela parte de criacdo e arte dos figurinos e de cendrios, a parte mais visual
do grupo. Com essas experiéncias que teve no grupo, ele conta que o Oré representa
para ele um despertar e um desenvolvimento de qualidades que ele ja tinha, mas que ele
ndo sabia que poderia ir além do que ele ja4 manifestava. Para ele o grupo foi mais que
danca, foi desenho, foi mudanca de visdes culturais e sociais, foi emogao, foi familia.
Como ex-integrante ele representa o0 Oré Anaca como um ensinamento, pois vocé parte
de um abandono de pré-conceitos para comecar a enxergar as coisas pelas pessoas que
originalmente as fazem, como 0s mestres, as pessoas que estdo inseridas naquele
ambiente, naquela cultura, e reinterpretar tudo o que foi visto e dar significado aos
passos, as coreografias e tentar passar para o publico que a danca popular transcende o

que esta sendo visto.

Algo interessante que ele comentou € da sua relacdo com o Street Dance, que para ele,
essa modalidade ndo era tdo vinculada a um significado, ele também ndo tinha a
preocupacio de saber o que os passos e as coreografias representavam e dentro do Oré
Anacd ele pode perceber a riqueza de informagdes por trds de cada passo, de cada
coreografia, aprendendo a ressignificar cada movimento. Relacionando suas duas
praticas, a que ocorria dentro do grupo e a que ocorria com a bolsa de extensdo
trabalhando com o Street Dance, ele buscava levar esses significados para sua aula,
porém ndo era facil, pois sua pratica até entdo com o Street Dance era de ndo pensar, de
simplesmente dangar. Dentro do grupo, ele pode perceber esse vinculo estreito entre a
dancga, a miusica, a cultura representada, as imagens mentais que os integrantes tém

dessa cultura e levar esses significados ao publico.
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Sujeito 11: Klertianny Teixeira

Klertianny Teixeira, formada em Educacdo Fisica — Licenciatura (2013.2) e atualmente
cursando o bacharelado, relata que seu interesse ao entrar para o Oré Anaca foi a
motivacdo de conhecer o que o curso de Educacdo Fisica tinha a lhe oferecer de
praticas, pois a principio e por um senso comum, a maioria das pessoas relacionam a EF
com os esportes e como a Klertianny vinha de uma pratica desportiva e nunca havia tido
experiéncia com danca, ela queria o desafio de conhecer a danga, de colocd-la no seu
processo de formacao na Educacdo fisica, de conhecer os seus limites, de se ver como

uma pessoa que estd aprendendo e ird continuar aprendendo como professora.

O coordenador Marcos Antonio Almeida Campos, no inicio da trajetoria do Oré Anaca,
em 2011, abriu uma selecdo para os interessados a participagdo no grupo. Apesar de
nunca ter vivido por esse tipo de processo seletivo, Klertianny superou o medo e
participou por uma vontade maior de aprender e experimentar algo novo, ainda mais
que a danga ndo € algo tdo presente na Educacdo Fisica. Ela também ressalta que
diversos autores defendem a sua participagao na EF, entdo, segundo Klertianny, “porque
eu, querendo ser uma educadora que desenvolve as pessoas integralmente, ndo posso
oportunizar isso? Nao € por eu ndo ter tido uma oportunidade que deixarei de

oportunizar as pessoas’.

Ao olhar para esse percurso, desde 2011 até 2015, Klertianny contou que evoluiu muito
como pessoa, nos diversos momentos de trabalho em grupo, de apresentacdes, do
cuidado de um com o outro, de busca de materiais sobre a cultura popular, de ajudar na
formacdo individual construindo uma formagdo coletiva. Um grande passo para ela
ocorreu em 2013, com o desdobramento do Oré Anaca com o programa do PROEXT:
ENTRE PENAS E CONTAS - a dan¢a popular como meio de valorizagdo das culturas
afro e indigena, no qual os integrantes sairam apenas do papel de dancarinos para o
papel de pesquisadores imergindo nas diversas realidades do Brasil para trazer essas
descobertas em forma de material para os professores nas capacitacdes € para os alunos

de escolas publicas, comunidades indigenas e quilombolas nas oficinas.

Klertianny separou o Oré Anaca em dois periodos. O primeiro que ocorreu no inicio da

criacdo do grupo como base, como formagdo dos dancgarinos e o segundo momento do
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programa PROEXT que fortaleceu bastante o grupo na relacio de compreender
profundamente a importdncia e o amor que diversas pessoas ddo para a cultura
brasileira, dando o exemplo da sua viagem de pesquisa para o Pard na qual ela conheceu
pessoas que vivem dessa cultura e foi para uma festival que existe hd mais de 300 anos
e que ela ndo conhecia, que estd sendo resgatado pela prépria cultura utilizando
elementos da contemporaneidade. Dentro do PROEXT, além desse processo de
imersdo, ocorreu o processo de formacdo dos bolsistas para estarem aptos a ensinar e a
inser¢do dentro de escolas, comunidades quilombola e indigena Genipapo Kaninde na
qual Klertianny foi inserida para dar oficinas de danca popular, participando desse
processo lidando com a prépria formagdao, com a formagdo de formadores e com a

formacao de pessoas.

Klertianny refletiu que ha a necessidade de se perceber nesse processo e de tentar passar
para as pessoas 0 mesmo amor que esses integrantes do grupo tém pela cultura popular.
Ela ama a cultura popular, principalmente porque o Oré passou em sua vida. E ela
destacou que o Oré Anaci foi a base para a sua inser¢cdo em outras atividades como a
bolsa do PIBID para ensinar elementos da cultura corporal no ensino médio. Através de
seus erros, buscar a motivacdo para ensinar esses alunos. Como bolsista do PID das
disciplinas de Folclore, Formacgdo Ritimica e Danga, ela pode visualizar de outro ponto

de vista e agregar os seus conhecimentos da cultura popular na monitoria.

Ela afirmou que é importante que todos possam vivenciar esse tipo de experiéncia na
sua formagdo académica e saber como € se apresentar, trabalhar em grupo, aprender
sobre a cultura popular, pois o grupo construiu uma cultura de que todos podem dangar,
que todos juntos sdao uma familia e que todos, independentemente de continuar no Oré

ou ndo, levard essa sementinha da danga por onde for.

Sujeito 12: Lailla Frota

Lailla Frota é integrante do grupo Oré Anaca, € estudante de Educagdo Fisica —
Bacharelado e conheceu o Oré Anaca em 2011.2, através do Professor Marcos Campos

em uma de suas disciplinas, porém s6 entrou no grupo em 2013.
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Em junho de 2013, a Lailla foi contemplada com a bolsa de Cultura e Arte tendo como
obrigagdes definidas, segundo ela, a participac@o efetiva nos ensaios, apresentacdes e

montagens coreograficas.

O grupo foi uma segunda familia para a Lailla, um local onde as pessoas aprendem a
lidar com as diferencas uns dos outros. Ela ressalta que o Oré Anaca abriu uma porta em
relacdo a danca que ela nunca imaginou experienciar. Ela ficou bastante impressionada
quando viu as possibilidades que a danga popular apresentava tanto para quem ja
trabalha, como para quem vai se inserir nessa drea, pois a danga popular se interliga
fortemente com a cultura brasileira e sempre ha uma histéria sobre a representacao das

dancas apresentadas.

Para Lailla, a maior contribuicio que ela leva para sua formacdo profissional é a
contextualizacdo das dancas, buscar essas historias e trabalhar com elas dentro do
ensino das dancas populares, ndo apenas fazer por fazer, tornando os alunos mais
interessados e envolvidos com o objeto de estudo que se trabalha, identificar o que eles
podem trazer de contribui¢do na aprendizagem das dangas e principalmente ressaltar
que todos estdo aptos a trabalhar com a danga popular, uma drea que ndo existe exclusao

e sim uma busca pelo o envolvimento de todos.

Sujeito 13: Lara Melo

Lara Melo ¢ integrante do grupo Oré Anaca, faz Educacdo Fisica — Bacharelado e
conheceu o Oré Anaca através do Coordenador Marcos Antonio Almeida Campos que
comentou em suas aulas sobre o grupo e sobre a disponibilidade de vagas para novos
integrantes. Ingressou no grupo em 2012.1, porém saiu no final do semestre retornando
apenas em 2013 como bolsista de Cultura e Arte, sendo o grupo Oré Anaca seu primeiro

contato com a danga.

Para ela, o Oré Anacid pode ser representado por uma palavra: aprendizado. Um dos
momentos que ficou marcado para aula durante o ano de 2013, como bolsista, foi de
estar prOxima a uma integrante que apresentava dificuldade de coordenar os passos das

coreografias. A Lara tinha hordrios especificos com ela para a aprendizagem dessas
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coreografias, dando-lhe total atencdo para as suas dificuldades, buscando outros
recursos de métodos de aprendizagem, treinamento mental para que ela conseguisse
visualizar os movimentos. Ao final desse longo processo foi muito gratificante para a
Lara ver a evolucdo dessa integrante nos hordrios regulares dos ensaios, ressaltante a
importancia de estimulos especificos para os integrantes e muitas vezes o trabalho

personalizado para com aqueles que sentem dificuldade.

Em 2014, a Lara foi contemplada com a bolsa do programa PROEXT: Entre Penas e
Contas - a danca popular como meio de valorizacdo das culturas afro e indigena, tendo a
oportunidade de pesquisar em Recife os Caboclinhos, tendo contato direto com um dos
maiores grupo de 14 o Caboclinhos Sete Flechas, vendo o processo da criacdo dos
figurinos, vendo como € ser Mestre de um grupo tradicional e a importincia dessas

pesquisas nas criagOes artisticas do Oré Anacd, nesse ano de 2015 o Oré Anaca criou

sua coreografia de Caboclinhos.

Ela ressaltou também que essas contribuicoes partem também da relacdo aluno-
professor através do contato com o coordenador, da criagdo de figurinos, da integracdo

dos integrantes dentro da maioria desses processos.

Em 2015.1, Lara e mais outro integrante do grupo estdo a frente dos treinos que
ocorrem nos ensaios. Sdo treinos de forca, flexibilidade e de condicionamento fisico
para atribuir positivamente na performance dos integrantes nas apresentacdes. Ela
ressalta a importancia desse processo, pois ela pode vincular o grupo com préticas
estritamente vinculadas a Educacdo Fisica como o Treinamento Esportivo, podendo
colocar em préticas o que se estuda ao longo do curso. Por ser integrante do grupo ela se
sente a vontade em trabalhar no grupo, os outros integrantes dao o feedback, se sentem

confortdveis em opinar dando subsidios para acompanhar a evolugdo dos dancgarinos.

Sujeito 14: Mariana Freitas

Mariana Freitas € integrante do grupo Oré Anaca e conheceu o grupo em 2011 quando
soube que o Coordenador Marcos Campos estaria fazendo uma selecdo para quem

estivesse interessado a participar do grupo. Mariana e os restante dos inscritos para a
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selecdo passaram, porém, por ter conseguido uma bolsa no hordrio dos ensaios, ela
acabou saindo do grupo. Apds um ano, ela retornou as atividades no grupo. Em 2013 foi
contemplada com a bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E CONTAS - a
danga popular como meio de valorizagao das culturas afro e indigena” no qual teve
experiéncias com viagens de pesquisa no qual ela teve a oportunidade de ir para
Parintins em Amazonas para pesquisar o Boi-Bumbd, nas capacitacdes e oficinas
ofertadas para professores e alunos da rede publica de ensino. Ela declarou que foi uma
experiéncia muito importante, pois ela aprendeu dancas que ndo conhecia, a como lidar
com as pessoas, como ensinar as dancas, como melhorar a sua forma de ensino
contribuindo positivamente para o seu atual trabalho como professora substituta de

gindstica da UFC.

Mariana contou que essas experiéncias a definiram como pessoa e lhe ajudaram a tomar
as decisOes que a levaram até a sua posicao atual como professora do ensino superior.
Pois a principio ela havia ingressado na Educagdo Fisica para trabalhar com volei, pois
era atleta desta modalidade, e a participacdo durante sua formagdo académica em outros
projetos relacionados com a gindstica e com a danca abriram novas caminhos para ela
criando uma profunda afinidade, buscando a continuidade do trabalho no ensino

superior.

Sujeito 15: Patrick Anderson

Patrick Anderson € integrante do grupo Oré Anaca em 2015.1. Estudante do terceiro
semestre de licenciatura na UFC. Um fato interessante é que ele ja estava na UFC
quando conheceu o grupo, mas o contato com dangas populares aconteceu no colégio
Liceu do Ceard durante um curso de férias no qual um dos professores era o Fabiano

Rocha, integrante do Oré Anaca e graduando em Teatro da UFC.

Quando ingressou no grupo, para dancar, o grupo se tornou para ele um centro de
amigos, um momento de socializacio e um local cheio de alegria. Quanto as
contribuicdes do grupo para a formacdo profissional, Patrick destaca que pretende
trabalhar com dancgas em escolas e o grupo abriu a possibilidade para ele trabalhar com

dancas populares nesta area. Segundo ele, a didatica do grupo facilita a compreensao
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das dancas e € absorvida pelos integrantes como forma de ensinar para futuros alunos.
Ele pretende utilizar a danca na escola como forma de expressdo corporal entre os

alunos, para expressao dos sentimentos e socializacao.

Sujeito 16: Tailan Ewerk

Tailan Ewerk € integrante do grupo Oré Anaca, aluno do curso de Educacdo Fisica —
Bacharelado e conheceu o grupo em 2012.2 na semana de recep¢do de calouros, na qual
ele era um dos novatos. Porém ele ingressou em 2013 quando foi acompanhar uma
amiga que conseguira uma bolsa no Oré Anacd. Ele acabou se juntando também ao

grupo, sendo esse seu primeiro contato com a danca.

Ele dividiu o grupo em dois blocos, em um deles o Oré representa um lazer, um local
onde se trabalha a autoestima, a alegria, a felicidade, elevando-as. E o outro bloco é o
mais condizente com a atuagdo da sua drea de trabalho, exige uma atuacdo mais

responsavel, relacionado com as bolsas.

Como dito anteriormente para ele o grupo era um momento de lazer, um local para
livrar-se das energias negativas do dia, de diversdao e s6 em 2014, quando foi
contemplado com a bolsa do programa PROEXT: Entre Penas e Contas - a danca
popular como meio de valorizacdo das culturas afro e indigena, foi que ele comecou a
ver 0 grupo com outro ponto de vista, com uma caracteristica mais profissional. Durante
esse ano ele pode trabalhar com o processo coreogréfico, com a pesquisa sobre a danca
popular, o processo cultural de cada danca, com a transmissdo de conhecimento para

outras pessoas.

Essa bolsa do programa PROEXT: Entre Penas e Contas - a danca popular como meio
de valorizacdo das culturas afro e indigena, foi de extrema importancia para ele, pois foi
seu primeiro contato com a pesquisa in loco e bibliografica, com alunos tanto nas
escolas e na capacitacdo para professores e apreciadores da cultura popular. Ele teve que
estudar, buscar referéncias para aplicar na pratica esses conhecimentos sobre a danga
popular. Ele ressaltou também a viagem de pesquisa onde ele foi pra Macei6 pesquisar

0 Coco Alagoano e foi também o seu primeiro contato com um grande festival, no qual
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ele ficou quatro dias intensos acompanhando um grupo nos seus ensaios finais e nas
finalizagdes de figurinos, fazendo parte de todo o processo dentro de um festival e
adquirindo conhecimento sobre a danca direto da fonte. Tailan relatou também que o
grupo traz fortes contribui¢des para a sua drea profissional como a relagdo aluno-
professor, os conceitos de danca que aprendeu desde concepcdes e montagens
coreograficas a uma variedade enorme de dangas populares brasileiras. Isso refletiu
durante sua atuagdo como professor nas escolas no qual o objetivo era criar uma
coreografia com os alunos, mas ndo fazer apenas por fazer, buscar relacionar a
coreografias com a teoria, fazendo com que eles compreendessem a histéria por trds da

dancga.

Em 2015, Tailan passou a ser bolsista de Cultura e Arte e uma de suas func¢des junto
com outra integrante, Lara Melo, foi a de planejar treinos de forca, flexibilidade e de
condicionamento fisico para os integrantes do grupo. Os treinos acontecem no inicio
dos ensaios e duram entre 30 a 40 minutos, buscando trabalhar mais aerobiamente com
os integrantes para a melhora da performance durante as apresentacdes. Ele interligaou
esse seu papel no grupo com o seu estdgio renumerado no qual ele trabalha com o
treinamento fisico, aspectos de periodizacdo, grupos musculares a serem trabalhados, os

objetivos a serem alcancados fazendo um trabalho bem amplo com o grupo.

Por ultimo, Tailan comentou sobre o trabalho realizado junto com o Gymnarteiros, que
¢ um projeto de extensdo voltado para a gindstica para todos que também ocorre no
IEFES, e relata como a gindstica e as dancas populares influenciaram seu tema para o
TCC. Ele buscou relacionar tanto os aspectos coreograficos, c€nicos, musicais, de
figurinos e culturais das coreografias de ginastica que o Brasil ird levar para o evento
Gymnaestrada que acontecerd em julho de 2015 na Finlandia e também como esses

fatores irdo implicar nos expectatores, que Brasil € esse que eles irdo assistir e conhecer.
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3.2. Reducdo das descricoes: levantamento das unidades de significados e

categorizacoes das unidades.

Os depoimentos ndo foram descritos iguais aos originais, mas foram descritos a partir
do processo de compreensao do entrevistador diante das falas do entrevistado. A partir
destes depoimentos foram realizadas as redu¢des dos discursos, no qual hd uma criagao
de uma forma ou padrdo, em que o observador e o sujeito sdo os pontos focais da
descricdo ocorrendo a tematizacdo dos dados da descricdo que acontece quando o
pesquisador identifica no discurso do sujeito os pontos significativos, ou seja, o que

chamamos de unidades de significado.

1) A possibilidade de trabalhar com a danca.

Sujeito 1: Alana Freitas — unidade 1: “Entrar para o Oré Anacd deu a certeza de que

ela realmente quer trabalhar com a danga”.

Sujeito 2: André Cyrino — unidade 2: “Participar do grupo ndo o fez especializado

em danga, mas lhe deu seguranga para trabalhar com ela”.

Sujeito 2: André Cyrino — unidade 3: “Para ele que lida com a danga como um dos
elementos e ndo o elemento central do seu trabalho, foi incrivel a experiéncia no Oré

Anaca’.

Sujeito 2: André Cyrino — unidade 4: “Um dos trabalhos mais importantes dentro do
grupo, foi de os integrantes se sentirem capazes de dangar e de trabalhar com a

danca’.

Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 5: “Sentiu-se bem acolhido pelo grupo e pela
proposta do grupo de receber pessoas com ou sem experiéncias em danga para que
esse processo tornasse parte da sua formacdo para que no futuro os integrantes

estivessem aptos a trabalhar nesta area”.

Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 6: “Ele consegue ver claramente a relacdo
dessa experiéncia no grupo com a sua futura drea de atuagdo, a escola. De poder

trabalhar com mais esse recurso que lhe foi proporcionado”.
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Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 7: “Essa nova experiéncia no Oré Anacd ndo se
tratava apenas de um momento de lazer, ela comecou a influencid-lo a trabalhar
diretamente com a danca, fazendo-o ter certeza que queria atuar nessa drea,

comegando um novo percurso na Educagdo Fisica™.

Sujeito 9: Heitor Fernandes — unidade 8: “Do contato com a danga popular ele viu a

possibilidade de trabalhar com ela em outros locais”.

Sujeito 14: Mariana Freitas — unidade 9: “A participag¢do durante sua formagdo
académica em outros projetos relacionados com a gindstica e com a danca abriram
novas caminhos para ela criando uma profunda afinidade, buscando a continuidade do

trabalho no ensino superior”.

Sujeito 15: Patrick Anderson — unidade 10: “Patrick destaca que pretende trabalhar
com dangas em escolas e o grupo abriu a possibilidade para ele trabalhar com dangas

populares nesta area’.

2) Ressignificacdo e valorizacdo da cultura brasileira através da danca

popular.

Sujeito 1: Alana Freitas — unidade 11: “O grupo lhe proporcionou uma nova visdo
sobre o que é cultura, principalmente vinculado com a danga, pois a cultura interliga

todos os processos da criagdo da coreografia, principalmente na danga popular”.

Sujeito 1: Alana Freitas — unidade 12: “Quem trabalha com a dang¢a popular se
envolve profundamente com esse trabalho de pesquisa, de entender a cultura do outro,
de buscar referéncias, de ir ao local de origem da danca e saber como tudo aconteceu,
de entender a historia de determinada danga e fazer com que os outros entendam esse
processo’”’.

Sujeito 4: Beatriz Ledo — unidade 13: “Para ela, o grupo foi um “encontro” dentro
da Educacdo Fisica. O balé tinha um vinculo mais técnico, de perfeicdo, de execucdo.
A danga popular pela sua representacdo na historia brasileira, por ser vinculada

diretamente as nossas raizes, de onde nos viemos, despertou na Beatriz um vinculo mais

afetivo”.
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Sujeito 5: Emanuel Cavalcante — unidade 14: “A cultura popular conseguiu reunir
grupos do Brasil inteiro com caracteristicas peculiares de cada regido com o mesmo
sentimento de amor pela cultura popular, compartilhando experiéncias, vivéncias,

amizades que modificam esses corpos folcloricos e culturais”.

Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 15: “Essa nova experiéncia também abriu
novas possibilidades de ver a danga, ndo apenas como um espetdculo, mas como ela faz
mover as pessoas que assistem, tanto sentindo e observando que aquilo que o grupo

danga, faz parte da cultura brasileira que muitas vezes é esquecida”.

Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 16: “Nessas viagens, os grupos davam oficinas
uns para os outros para compartilhar a realidade da danga nesses outros locais, viver a
danga a partir dos grupos que vivem fortemente nessas culturas, tendo uma experiéncia
mais ampla, passando por essas vivéncias externas. Segundo ele, o Brasil é diverso em
cultura, entdo é preciso ter essa troca, é preciso que a cultura popular converse com

ela mesma”.

Sujeito 7: Felipe Souza - unidade 17: “Antfes, ele assistia a algumas dancas populares
e ndo fazia ideia que as apresentacoes iam além da estética, da coreografia, para ele
agora essas dangas sdo uma forma de resistir e persistir ao longo dos anos nessa

cultura tdo rica e pouco valorizada”.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 18: “A ideia mais importante para ele continuar a

’

participar do Oré Anacd que é a busca pela valorizagdo da cultura brasileira’.

Sujeito 10: Igor Goncalves — unidade 19: “O processo de ensino-aprendizagem foi
aperfeicoado, para ele, no sentido de se apropriar de uma cultura que ndo é a sua,
imergir em um ambiente que vocé ndo conhece e repassar esse conhecimento para
outras pessoas. E todo esse processo mexe com a visdo de quem estd envolvido e com
os sentimentos com relacdo aquilo que ndo conhecemos. Ele reforca que essa mudanga
de olhar para uma cultura, a conscientizagdo dos valores que damos a determinadas

culturas, e buscar ndo as rotular foi o maior aprendizado que teve dentro do grupo”.

Sujeito10: Igor Goncalves — unidade 20: “Porque, para ele, o maior objetivo do

grupo é fazer com que os integrantes e o publico que os assistem, conhecam e
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aprendam sobre a cultura brasileira que é pouco difundida, principalmente no meio

académico”.

Sujeito 10: Igor Gongalves— unidade 21: “Ele representa o Oré Anacd como um
ensinamento, pois vocé parte de um abandono de pré-conceitos para comegar a
enxergar as coisas pelas pessoas que originalmente as fazem, como os mestres, as
pessoas que estdo inseridas naquele ambiente, naquela cultura, e reinterpretar tudo o
que foi visto e dar significado aos passos, as coreografias e tentar passar para o

publico que a danga popular transcende o que estd sendo visto ™.

Sujeito10: Igor Goncalves — unidade 22: “Dentro do grupo, ele pode perceber esse
vinculo estreito entre a danca, a miusica, a cultura representada, as imagens mentais

que os integrantes tém dessa cultura e levar esses significados ao publico”.

Sujeito12: Lailla Frota — unidade 23: “Viu as possibilidades que a danca popular
apresentava tanto para quem jd trabalha, como para quem vai se inserir nessa drea,
pois a danga popular se interliga fortemente com a cultura brasileira e sempre hd uma

historia sobre a representacdo das dangas apresentadas’.

Sujeito 12: Lailla Frota — unidade 24: “A maior contribui¢do que ela leva para sua
formagdo profissional é a contextualizagdo das dangas, buscar essas historias e

trabalhar com elas dentro do ensino das dangas populares ™.

3) Conceitos musicais e coreograficos aprendidos no grupo.

Sujeito 1 — Alana Freitas — unidade 25: “O grupo a ajudou bastante nesse processo
de entender o tempo da miisica, de aprimorar o ritmo, de criagdo de coreografias e de

trabalhar em equipe”.

Sujeito S: Emanuel Cavalcante — unidade 26: “E a danca popular vai de encontro
com essas modalidades, é uma drea livre, que busca o ser brincante em suas iniimeras
possibilidades de gestualidades, mas que também tem suas técnicas, que ndo sdo tdo

fechadas, e sua estética. Na danca popular ndo existe forma exata ou uma pré-
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disposicdo metodica a ser trabalhada, existem vdrias verdades e vdrias corpos

miiltiplos e diversos compartilhando um conhecimento”.

Sujeito 16 — Tailan Ewerk — unidade 27: “Os conceitos de danga que aprendeu desde
concepgoes e montagens coreogrdficas a uma variedade enorme de dancas populares

brasileiras”.

4) Aumento da confianca, autoestima e autonomia para aproveitar as

oportunidades.

Sujeito 2: André Cyrino — unidade 28: “A relagdo com o grupo, com a danga, foi/é
uma relacdo corporal consigo mesmo, porque a danca é um local de apresentacdo e
exposicdo de si. Para aqueles que ndo tém uma liberdade completa do corpo, acabaram
aprendendo, de certa forma, dentro do Oré Anacd, nas dang¢as com pouca roupa como
as dangas indigenas ou até com outros figurinos, que colocar o seu corpo, o movimento

para o julgamento de outros olhos acaba se tornando um momento de libertacdo”.

Sujeito 6 — Fabricio Leomar — unidade 29: “Para ele no inicio foi o medo de se
apresentar no palco, porém era um medo que ndo paralisava, mas que motivava pois
também existiam vdrias pessoas com ele na mesma situagdo no qual era perceptivel

»»

essa vontade de fazer, de apresentar essa ‘nossa danga’”.

Sujeito 6: Fabricio Leomar: unidade 30: “Com a danga ele passou a se sentir mais
motivado, mais presente com ele mesmo, dancando pela vontade de sentir a danga, se

sentindo mais aberto as possibilidades e mais confiante .

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 31: “O Oré Anaca lhe proporcionou o contato com
outras pessoas, um local onde ele poderia ensinar, ajudando a superar a timidez e a
inseguranga nas relacdes intra e interpessoais. Ensinou a aproveitar o momento,
buscando sempre tirar o melhor das oportunidades e buscar dar sempre o seu melhor

também” .
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Sujeito 8: Gardénia Brito — unidade 32: “E um ambiente que a fez sentir segura por
ela deter o conhecimento sobre as dangas populares e suas tradicoes, onde ela

aprendeu a ensinar e onde ensina aprendendo com os integrantes”.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 33: “Para ele o grupo representa um lazer, um

local onde se trabalha a autoestima, a alegria, a felicidade, elevando-as”.

5) O Oré Anaca como ambiente familiar e o vinculo entre os integrantes.

Sujeito 2 — André Cyrino — unidade 34: “Durante muito tempo o Oré Anacd foi para
ele um ambiente semelhante ao ambiente familiar, onde ele encontrava seus amigos,
seus afetos, algo que ajudou muito no comeco no processo, por outro lado a danga o

contagiou aos poucos, modificando seu corpo”.

Sujeito 3: Andréia Rocha — unidade 35: “Oré lhe proporciona diversos momentos de
alegria, criando um vinculo forte de familia dentro do grupo, possibilitando para ela

uma nova visdo da Educagdo Fisica”.

Sujeito 4: Beatriz Ledo — unidade 36: “Outro bom desdobramento por participar do
grupo foram as amizades, num ambiente agraddvel e divertido que criou lacos estreitos

entre os integrantes”’.

Sujeito 5S: Emanuel Cavalcante — unidade 37: “Entrar no Oré Anaca ajudou nesse
processo e ele considera o grupo uma segunda familia. O grupo o acolheu e durante
esses anos de participagdo, ele criou fortes vinculos com os integrantes, que

participaram da sua evolugdo tanto como dangarino e como pessoa’.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 38: “No seu inicio no grupo, criando vinculos com
os integrantes, se envolvendo com a danga, ele percebeu o leque de possibilidades que

o grupo estava lhe oferecendo”.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 39: “Felipe encontrou no Oré Anacd, um local de
livre expressdo e discussdo, um clima agraddvel com pessoas acolhedoras, pessoas com
quem ele criou fortes vinculos e nas quais ele pode contar fora do ambiente dos

ensaios”.
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Sujeito 8: Gardénia Brito — unidade 40: “Para ela o Oré Anaca representa uma
segunda familia. E o lugar onde se sente acolhida, onde criou fortes lacos com os

integrantes, um local onde ela sente que pode recorrer em todos os momentos”.

Sujeito 10: Igor Goncalves — unidade 41: “Para ele o grupo foi mais que danga, foi

desenho, foi mudanca de visoes culturais e sociais, foi emog¢do, foi familia”.

Sujeito 11: Klertianny Teixeira — unidade 42 “O Oré Anacd construiu uma cultura
de que todos podem dancar, que todos juntos sdo uma familia e que todos,
independentemente de continuar no Oré ou ndo, levard essa sementinha da danca por

onde for”.

Sujeito 12: Lailla Frota — unidade 43: “O Oré Anaca foi uma segunda familia para a

Lailla, um local onde as pessoas aprendem a lidar com as diferengas uns dos outros”.

Sujeito 15: Patrick Anderson — unidade 44: “O Oré Anacd se tornou para ele um

centro de amigos, um momento de socializagdo e um local cheio de alegria’.

6) Relacionando o Oré Anaca com outras atividades, vinculando-as ao

grupo.

Sujeito 4 — Beatriz Leao — unidade 45: “Seu TCC também abordou o trabalho de
Beatriz juntamente com outra bolsista, Gardénia, no processo das oficinas em sua
escola de atuacdo, desde os ensaios, confeccdo de figurinos e apresentacoes. Em 2015

ela foi contemplada com a bolsa de Cultura e Arte”.

Sujeito 5: Emanuel Cavalcante — unidade 46: “Emanuel também relata que teve,
paralelamente, uma grande experiéncia em com a bolsa na drea da danga e na drea da
gindstica, na qual é uma drea que ele aprecia pois trabalha com o treinamento, com a
destreza corporal, e para ele trazer esses ensinamentos para a drea da dancga foi
bastante significativo pois o orientaram sobre como atuar na formagcdo de uma

pessoa’’.
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Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 47: “O grupo foi um caminho para ele se
interessar em fazer a disciplina optativa de danga, conhecer e dangar outras

modalidades, praticando atualmente danga de saldo no IFCE”.

Sujeito 6: Fabricio Leomar — unidade 48: “Seus sobrinhos descobriram que ele
dangava, e por gostarem muito de dancar, entdo Fabricio comegou a ensinar as dangas
do Oré Anaca para eles, jd pensando nessa perspectiva de ser professor e foi uma
experiéncia muito boa, pois eles comecaram a criar passos, criando novas

coreografias’.

Sujeito 9: Heitor Fernanades — unidade 49: “Ja participou de projetos vinculado ao
grupo, como bolsista de extensdo, em 2012, no qual trabalhou com danga de saldo para
a terceira idade, e dando aulas de danca popular para os alunos do Liceu do Ceard no

z 9

Conjunto Ceard”.

Sujeito 10: Igor Goncalves — unidade 50: “Foi contemplado com uma bolsa de
extensdo chamada EducaDance no qual ele dava aulas de Street Dance para alunos e
ndo alunos da universidade. Essa primeira experiéncia relacionada ao grupo o fez
enxergar que todas as prdticas, sejam ela esportivas ou relacionadas a danga, podem

ser tratadas de formas iguais”.

Sujeito 11: Klertianny Teixeira — unidade 51: “Ela destaca que o grupo foi a base
para a sua insercdo em outras atividades como a bolsa do PIBID para ensinar

’

elementos da cultura corporal no ensino médio”.

Sujeito 13: Lara Melo — unidade 52: “Ela ressalta a importancia desse processo, pois
ela pode vincular o grupo com prdticas estritamente vinculadas a Educagdo Fisica
como o Treinamento Esportivo, podendo colocar em prdticas o que se estuda ao longo
do curso. Por ser integrante do grupo ela se sente a vontade em trabalhar no grupo, os
outros integrantes ddo o feedback, se sentem confortdveis em opinar dando subsidios

para acompanhar a evolugdo dos dangarinos”.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 53: “Ele interliga esse seu papel no grupo com o

seu estdgio renumerado no qual ele trabalha com o treinamento fisico, aspectos de
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periodizacdo, grupos musculares a serem trabalhados, os objetivos a serem alcancados

fazendo um trabalho bem amplo com o grupo”.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 54: “A gindstica e as dangas populares
influenciaram seu tema para o TCC. Ele buscou relacionar tanto os aspectos
coreogrdficos, cénicos, musicais, de figurinos e culturais das coreografias de gindstica
que o Brasil ird levar para o evento Gymnaestrada que acontecerd em julho de 2015 na
Finlandia e também como esses fatores irdo implicar nos expectatores, que Brasil é

esse que eles irdo assistir e conhecer”.

7) Relacao ensino-aprendizagem e métodos de ensino.

Sujeito 3: Andréia Rocha — unidade 55: “Para ela estd sendo uma experiéncia
incrivel poder atuar no grupo tanto como bolsista nessa drea burocrdtica, tanto como
dangarina aprendendo novas formas de ensinar, novas maneiras de englobar a danca
popular na sua drea de atuacdo, trabalhar de uma forma mais dindmica e divertida

com os alunos independente do assunto, a lidar e conviver com as pessoas. ”

Sujeito 8: Gardénia Brito — unidade 56: “Segundo a Gardénia, sua identidade como
professora foi construida dentro das atividades da bolsa, pois ela viu que era capaz de
dar aulas, uma aula interessante e interativa, vendo o resultado positivo dos alunos

depois das aulas.”

Sujeito 13: Lara Melo — unidade 57: “A Lara tinha horarios especificos com ela para
a aprendizagem dessas coreografias, dando-lhe total atencdo para as suas dificuldades,
buscando outros recursos de métodos de aprendizagem, treinamento mental para que
ela conseguisse visualizar os movimentos. Ao final desse longo processo foi muito
gratificante para a Lara ver a evolugcdo dessa integrante nos hordrios regulares dos
ensaios, ressaltante a importdncia de estimulos especificos para os integrantes e muitas

vezes o trabalho personalizado para com aqueles que sentem dificuldade. ”

Sujeito 13: Lara Melo — unidade 58: “Ela ressalta também que essas contribuicoes

partem também da relacdo aluno-professor através do contato com o coordenador, da
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criagdo de figurinos, da integracdo dos integrantes dentro da maioria desses

processos”.

Sujeito 15: Patrick Anderson — unidade 59: “Segundo ele, a didatica do grupo
facilita a compreensdo das dancas e é absorvida pelos integrantes como forma de

ensinar para futuros alunos”.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 60: “Tailan relata também que o grupo traz

fortes contribuigcbes para a sua drea profissional como a relacdo aluno-professor”.

8) Ensinar verdadeiramente, com prazer e amor, acreditando no que ensina.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 61: “Ele fala que uma das maiores contribuigoes
do Oré Anacd na sua formacgdo profissional é ensinar e mostrar que aquilo que vocé
ensina é verdadeiro para vocé, tendo prazer e amor naquilo que se faz
profissionalmente, acreditando sempre no potencial do seu aluno e no que ele tem a

oferecer, que ndo seja o ensino apenas por ensinar”.

Sujeito 11: Klertianny Teixeira — unidade 62: “Klertianny reflete que hd a
necessidade de se perceber nesse processo e de tentar passar para as pessoas 0 mesmo
amor que esses integrantes do grupo tém pela cultura popular. Ela ama a cultura

popular, principalmente porque o Oré Anacd passou em sua vida”.

Sujeito12: Lailla Frota — unidade 63: “Ndo apenas fazer por fazer, tornando os
alunos mais interessados e envolvidos com o objeto de estudo que se trabalha,
identificar o que eles podem trazer de contribuicdo na aprendizagem das dancgas e
principalmente ressaltar que todos estdo aptos a trabalhar com a danca popular, uma

drea que ndo existe exclusao e sim uma busca pelo o envolvimento de todos ™.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 64: “Isso refletiu durante sua atuag¢do como
professor nas escolas no qual o objetivo era criar uma coreografia com os alunos, mas
ndo fazer apenas por fazer, buscar relacionar a coreografias com a teoria, fazendo com

que eles compreendessem a historia por trds da danga”.
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9) Aprimorar qualidades dos integrantes

Sujeito 10: Igor Goncalves — unidade 65: “Ele conta que o grupo representa para ele
um despertar e um desenvolvimento de qualidades que ele jd tinha, mas que ele ndo

sabia que poderia ir além do que ele jd manifestava”.

10) Participacdo na bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E
CONTAS - a danca popular como meio de valorizacido das culturas afro e

indigena”: vinculando ensino, pesquisa e extensao.

Sujeito 2: André Cyrino — unidade 66: “Aquela deveria ter sido a primeira vez, de
muitas pessoas de passarem um pouco do que sabia para outras pessoas, o acesso do
conhecimento tornou-se mais amplo com as viagens, pesquisas e estudos por conta

propria para o processo e criagcdo das aulas das capacitagoes e oficinas ofertadas”.

Sujeito 4: Beatriz Leao — unidade 67: “Ela comenta que essa experiéncia foi incrivel
para ela porque ela pode pesquisar in loco em viagens, conhecer a dan¢ca na sua
esséncia, conversar com os mestres que tentam manter a cultura popular viva entre as
geracoes e pode ter o contato direto com a docéncia durante a capacitacdo e as
oficinas, transmitindo aquilo que aprendeu nas pesquisas para os alunos, trabalhando

com diversas faixas etdrias”.

Sujeito 5: Emanuel Cavalcante — unidade 68: “Foi uma grande experiéncia o contato
com as pesquisas, oficinas, que apesar de alguns problemas para inserir essas aulas
nas escolas publicas, o aprendizado foi bastante vdlido, e a capacitacdo contribuiu
para o entendimento dessa formagdo em danca e cultura popular, da cultura corporal a
partir da danga, de como dar uma aula, tanto para os bolsistas responsdveis pelas

aulas, tanto para os alunos da capacita¢do”.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 69: “ Teve a oportunidade pela primeira vez de
lecionar, criar aulas, viajar e pesquisar em Cuiabd com mais outros dois bolsistas,
integrar as dancas aprendidas com suas historias, ver de perto aquelas pessoas que

vivem a cultura popular e a fizeram prevalecer durante anos”.
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Sujeito 8: Gardénia Brito — unidade 70: “Quando participou da realiza¢do de
pesquisa em viagens, desenvolvimento de materiais diddticos e o ensino das dancas

populares abordadas no programa durante capacitacoes e oficinas”.

Sujeito 9: Heitor Fernandes — unidade 71: “Teve experiéncias com viagens de
pesquisa, capacitagoes para professores da rede de ensino do estado. O que ficou
bastante marcado para ele foi a intervencdo com oficinas na comunidade indigena

Jenipapo-Kanindé”.

Sujeito 10: Igor Goncalves — unidade 72: “Ele teve a oportunidade de ir para o
Maranhdo pesquisar e conhecer profundamente trés dancas tipicas, e de repassar esse
conhecimento adquiridos na viagem para as capacita¢oes e oficinas ofertadas. Igor,
juntamente com outrabolsista, atuaram com as oficinas em uma comunidade

quilombola ™.

Sujeito 11: Klertianny Teixeira — unidade 73: “Os integrantes sairam apenas do
papel de dancarinos para o papel de pesquisadores imergindo nas diversas realidades
do Brasil para trazer essas descobertas em forma de material para os professores nas
capacitacoes e para os alunos de escolas puiblicas, comunidades indigenas e
quilombolas nas oficinas. Fortaleceu bastante o grupo na relacdo de compreender
profundamente a importincia e o amor que diversas pessoas ddo para a cultura

brasileira”.

Sujeito 13: Lara Melo — unidade 74: “Tendo a oportunidade de pesquisar em Recife
os Caboclinhos, tendo contato direto com um dos maiores grupos de ld o Caboclinhos
Sete Flechas, vendo o processo da criacdo dos figurinos, vendo como é ser Mestre de
um grupo tradicional e a importancia dessas pesquisas nas cria¢oes artisticas do Oré

i)

Anacd’”.

Sujeito 14: Mariana Freitas — unidade 75: “Ela declara que foi uma experiéncia
muito importante, pois ela aprendeu dancas que ndo conhecia, a como lidar com as
pessoas, como ensinar as dangas, como melhorar a sua forma de ensino contribuindo

positivamente para o seu atual trabalho como professora substituta de gindstica da

UFC”.
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Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 76: “Foi de extrema importancia para ele, pois
foi seu primeiro contato com a pesquisa in loco e bibliogrdfica, com alunos tanto nas
escolas e na capacitacdo para professores e apreciadores da cultura popular. Ele teve
que estudar, buscar referéncias para aplicar na prdtica esses conhecimentos sobre a

danga popular”.
11) Participacao na bolsa de cultura e arte: as atividades feitas no grupo.

Sujeito 1: Alana Freitas — unidade 77: “Foi contemplada com a bolsa de Cultura e
Arte no segundo semestre de 2014 e em 2015, e para ela é uma grande experiéncia

estar mais proxima do processo coreogrdfico e montagem dos figurinos ”.

Sujeito 1: Alana Freitas — unidade 78: “O trabalho em equipe dentro do grupo é
importante na sua formagdo profissional, tanto da coreografia em si, na hora da danga,
em que o grupo precisa estar em harmonia para concretizar a danga, tanto do
comprometimento de ir aos ensaios, de auxiliar os outros e de fazer parte do processo

de criacdo coreogrdfica”.

Sujeito 7: Felipe Souza — unidade 79: “Como bolsista de Cultura e Arte, Felipe tinha
como responsabilidade estar presente nos ensaios, acompanhar os novatos auxiliando

com as coreografias e ajudar o coordenador em oficinas”.

Sujeito 8: Gardénia Brito — unidade 80: “FE a bolsa de Cultura e Arte, em 2015, a

possibilitou retomar seu trabalho com os figurinos”.

Sujeito 10: Igor Gongcalves — unidade 81: “A ultima bolsa que teve no grupo, em
2014, foi a de Cultura e Arte na qual ficou responsdvel pela parte de criacdo e arte dos

figurinos e de cendrios, a parte mais visual do grupo”.

Sujeito 16: Tailan Ewerk — unidade 82: “Passou a ser bolsista de Cultura e Arte e
uma de suas fungobes junto com outra integrante, Lara Melo, foi a de planejar treinos de

forga, flexibilidade e de condicionamento fisico para os integrantes do grupo”.
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12) Participacao da bolsa de iniciacao académica.

Sujeito 3: Andreia Rocha — unidade 83: “Lidar com a parte burocratica do grupo
como frequéncia dos integrantes, catalogacdo dos dados pessoais dos bolsistas e

integrantes, auxilio durante as apresentagcoes com o figurino e maquiagem”.

Sujeito 8 — Gardénia Brito — unidade 84: “Com a bolsa de Iniciagdo Académica
(PRAE), ela ficava responsdvel pela a parte burocrdtica do grupo como algumas
documentacoes necessdrias, frequéncia dos participantes nos ensaios, organizacdo dos

dados dos dancarinos, e com a confec¢do e organizagdo de figurinos ™.

Em sintese, foram elencadas 84 unidades de significado e a partir destas definiu-se 12

categorias dos discursos dos sujeitos:

1) A possibilidade de trabalhar com a danca.

2) Ressignificacdo e valorizacdo da cultura brasileira através da danca popular.

3) Conceitos musicais e coreograficos aprendidos no grupo.

4) Aumento da confianga, autoestima e autonomia para aproveitar as oportunidades.

5) O Oré Anaca como ambiente familiar e o vinculo entre os integrantes.

6) Relacionando o Oré com outras atividades, vinculando-as ao grupo.

7) Relacdo ensino-aprendizagem e métodos de ensino.

8) Ensinar verdadeiramente, com prazer e amor, acreditando no que ensina.

9) Aprimorar qualidades que ja existiam nos integrantes.

10) Participag@o na bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E CONTAS — a
danca popular como meio de valoriza¢do das culturas afro e indigena: vinculando
ensino, pesquisa e extensao.

11) Participacdo na bolsa de cultura e arte: as atividades feitas no grupo.

12) Participacdo da bolsa de iniciacdo académica.



80

3.3 Resultados

1) A possibilidade de trabalhar com a danca.

O grupo foi de fundamental importdncia na formagdo dos entrevistados para o
desenvolvimento de um futuro trabalho com a danca popular. Alguns, ja apresentavam
experiéncias em outras modalidades e o contato com a danga popular fez com que eles
criassem novos vinculos com as modalidades que ji participavam, surgindo novos
significados para suas atuacdes tanto como dangarinos, como professores. Outro nio
tinha experimentado qualquer tipo de danca e isso os inquietava. Era visivel a
necessidade de conhecimento minimo em danga que os fariam se sentir seguros em suas
futuras atua¢des como profissionais de Educacio Fisica. E comum ver a deficiéncia em
alguma disciplina no curso de Educagdo Fisica, muitas vezes uma disciplina ndo €
suficiente para deixar o aluno seguro para atuar nessa drea. Aqueles que ndo tiveram
experiéncias anteriores encontraram essa seguranca no Oré Anaca. O grupo, junto com

o curso de Educacdo Fisica, prepara o aluno para uma futura atuagdo em danca.

Alguns dos entrevistados relataram que pretendem ndo apenas trabalhar com a cultura
popular dentro de escolas publicas, mas buscardo levar outras modalidades de dancas
para que os alunos entendam a importancia das praticas artisticas para a sociedade e as
valorizem. Outros falaram que ndo tinham pensado em trabalhar com a danca, que
entraram na Educacgdo Fisica para trabalhar com outra drea e que ao passar pelo Oré
Anacd mudaram suas perspectivas e se apaixonaram pela cultura popular, inserindo

futuramente a danga na sua atuacao profissional.

Dentro do grupo foi possivel aprender sobre a cultura popular relacionando teoria e
pratica, conceitos musicais e coreogrificos, criando uma vontade em alguns de trabalhar
dentro prépria modalidade da danca popular. O objetivo principal do grupo é a
formacao artistica dos integrantes na danca popular com o intuito de contribuir para sua

formacdo académica e profissional.
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2) Ressignificacdo e valorizacdo da cultura brasileira através da danca

popular.

A cultura popular brasileira ndo é valorizada. Esse fato é confirmado através da falta de
recurso no ensino dessas culturas nas escolas, culminando na falta de conhecimento ou
interesse das pessoas na cultura popular brasileira, considerando apenas aquelas
tradi¢cdes que ainda persistem no tempo, como, por exemplo, as quadrilhas juninas. Isso
nao é uma situacdo diferente nas universidades publicas, os recursos também sao

poucos para essa area.

Com a criagdo do Grupo Oré Anacda em 2011, a universidade ganhou um novo meio de
buscar pessoas realmente interessadas com a danca popular, pois o grupo € aberto a
todos os cursos da UFC. A maioria das integrantes e ex-integrantes do grupo nao
tiveram um contato anterior com a danga popular e com essa imersdao no grupo, eles
comecgaram a ver com outros olhos essa arte tdo esquecida. Muitos assistiam as dangas
populares em festivais e ndo faziam ideia do que existiam por trds da coreografia, da
estética. Como a danca popular € uma manifestacdo de livre expressdo que interliga
danca, musica e histéria do povo brasileiro, ¢ muito dificil ndo se apaixonar por ela,

sentindo a necessidade de levar essa cultura além dos muros da universidade.

Quem trabalha com a cultura popular se envolve profundamente nesse processo de
pesquisa, de ir ao local de origem de cada danca, de tentar entender esse processo
musical e coreografico. Principalmente, levard consigo essa paixdo pela dancga popular,

encontrando possibilidades de trabalhar com ela, buscando sua valorizagdo.

3) Conceitos musicais e coreograficos aprendidos no grupo.

O grupo além de trabalhar com a danga popular em sua esséncia, também vincula os
conceitos musicais e coreograficos durante a criacdo das coreografias. E necessdrio
ensinar esses conceitos porque muitos dos integrantes nao sdo da Educagao Fisica e, por
vezes, 0s que sdo ndo tiveram ainda a disciplina de danca, sendo imprescindivel essa

contextualizagdo.
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Alguns dos entrevistados relatam que o aprimoramento do ritmo, 0s conceitos musicais
e coreograficos aprendidos foram de extrema importincia para a atuacio fora do grupo,
pois esses conhecimentos, apesar de muitos dos integrantes ndo trabalhar diretamente
com a cultura popular fora do grupo, sdo necessdrios para outras areas, como nos

esportes, nas gindsticas e nas lutas.

4) Aumento da confianca, autoestima e autonomia para aproveitar as

oportunidades.

Para muitos integrantes, o Oré Anacd vai além de um grupo de danca. Muitos dos
entrevistados relataram que puderam trabalhar algumas caracteristicas psicossociais.
Eles relataram que ao longo do seu percurso, a partir da pratica intensa das dangas e
percebendo suas evolucdes, comecaram a se sentir mais confiantes, aumentando a
autoestima, se empenhando cada vez mais. O grupo, apesar de ter um coordenador a
frente, sempre tenta tomar decisdes com o consentimento de todos. Os bolsistas
aprendem também a trabalhar essa autonomia quando o coordenador ndo estava

presente e, assim, precisavam tomar algumas decisdes durante ensaios e apresentacoes.

Alguns relataram que, por ndo ter experiéncia se apresentando em um palco, sentiam-se
receosos, um pouco envergonhados. Mas a danca é uma relagdo consigo mesmo, ¢ uma
forma de se expressar corporalmente e de conhecer os seus limites. Ao entender esse
processo e deixar-se levar pelas oportunidades, essa apresentacdo e exposi¢do da danga,
de si, se torna uma libertagdo de pré-conceitos € medos. A partir do momento que os
integrantes interagem com outros corpos € com uma plateia, eles crescem como pessoa
e compreendem todo o contexto dos ensaios darduos e dos treinamentos, pois a
recompensa pelo trabalho feito os modificam e os fazem sentir que valeu a pena passar

por todo o processo.
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5) O Oré Anaca como ambiente familiar e o vinculo entre os integrantes.

Os ensaios do Oré Anaca ocorrem trés vezes por semana com duracdo de trés horas por
ensaio. Por ser despendido de bastante tempo para as atividades do grupo, o Oré Anaca
¢ considerada, muitas vezes, uma segunda familia para os integrantes, um ambiente
acolhedor, fazendo com que os vinculos entre os integrantes se tornem cada vez
maiores, indo além dos momentos dos ensaios. Assim a unido do grupo e a harmonia
entre as coreografias € fortalecido, nas quais precisam de confianga e, as vezes, contato

fisico entre os integrantes nas coreografias de casais.

Alguns entrevistados relatam que essa unido € bastante significativa, pois o grupo é
bastante heterogéneo e ao lidar com diversas pessoas, 0s integrantes passam a observar
mais o outro, a entender a personalidade de cada um, seus processos de aprendizagem e

suas singularidades.
6) Relacionando o Oré Anaca com outras atividades, vinculando-as ao grupo.

Quando se fala em relacionar outras atividades com o Oré Anacid, falamos de
experiéncia que alguns integrantes tiveram apds sua entrada no grupo e por fazerem
parte do grupo, sentirem a necessidade de experimentar outras atividades que

contribuiriam positivamente na sua atuacdo com a danca popular.

Alguns entrevistados relataram a importancia de buscar outras modalidades de danca,
como a danca de saldo e a danca contemporanea. Outros buscaram relacionar suas
experiéncias dentro do grupo nos seus trabalhos de conclusdo de curso, buscando
apontar a importancia da danga popular na Educacdo Fisica. Outros sentiram a
necessidade de trabalhar a danca popular em outra perspectiva, com alunos em escolas
publicas e com a bolsa PID (Programa de Iniciacio a Docéncia), trabalhando sua
formacdo académica e profissional dentro das disciplinas de Danga, Dancas
Tradicionais Populares e Formacdo Ritmica em Educagdo Fisica. Através do Oré
Anacd, alguns dos entrevistados sentiram vontade de conhecer mais a danga,
matriculando-se em disciplinas optativas. Os entrevistados passaram a ensinar outras
dangas, como danca de saldo para idosos e o street dance para alunos da UFC, levando

em consideragdo o que aprenderam no Oré Anacid na relagdo com os seus alunos. O
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proprio convivio com a familia, que € expectadora e apreciadora da cultura popular, que
indiretamente aprende a valorizar e entender o que € a cultura popular. E as atividades
dos proprios bolsistas de cultura e arte que trazem o conhecimento que tem, sendo da

EF ou ndo, para compartilhar com os outros integrantes.

Dois bolsistas de cultura e arte estdo responsdveis pelos treinamentos do grupo, eles
relataram que estd sendo uma experiéncia muito gratificante, pois eles podem relacionar
a danga com o que aprenderam em outras disciplinas do curso de Educacgdo Fisica e com
os estdgios que fazem na drea de treinamento, buscando melhorar o condicionamento
fisico dos integrantes, planejando os treinos, determinando os objetivos e tracando
metas. Um bolsista de cultura e arte que é do curso de Teatro trouxe para o grupo
técnicas teatrais, atividades de relaxamento e interpretacio que contribuiram

positivamente em nossas apresentacgoes.

7) Relacao ensino-aprendizagem e métodos de ensino.

A relagdo aluno-professor/integrante-coordenador no Oré Anaca € fundamental para que
o trabalho flua no grupo. Como a maioria dos integrantes ndo teve uma experiéncia
anterior com danca popular, a primeira referéncia que os integrantes t€m sobre essa area

¢ através do coordenador Marcos Campos. E comum se espelhar na pessoa que estd a

frente de algo.

Alguns entrevistados comentarem que o método de ensino do coordenador € de facil
entendimento entre os integrantes, fazendo com que os integrantes se apropriem desse
método em futuras atuagdes. Uma das entrevistadas relatou que sua identidade como
professora foi criada dentro do grupo, através das experiéncias, principalmente da bolsa
do programa PROEXT, quando dava aulas sobre danca popular e recebia criticas
positivas sobre o seu trabalho. Outros entrevistados dizem que como o ambiente € leve e
agradavel, facilita a aprendizagem e o ensino. A relagdo entre os integrantes € o
coordenador € bastante aberta, as duvidas sdo sanadas, o coordenador e os integrantes
participam juntos das criagdes € montagens coreograficas, da montagem e conserto dos

figurinos, criando um ambiente de confianca e liberdade artistica.

Uma das entrevistadas comentou que a experiéncia que teve em auxiliar uma integrante

novata que tinha dificuldades de participar desse processo de ensino, buscando métodos
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que facilitasse a aprendizagem e apds um periodo de prética ver a evolugdo dessa
integrante, foi incrivel, pois ela se sentiu mais confiante para atuar outras vezes e com

outros integrantes.
8) Ensinar verdadeiramente, com prazer e amor, acreditando no que ensina.

Uma das maiores contribui¢des do Oré Anaca, segundo os entrevistados, é ensinar
verdadeiramente, com prazer e amor, envolvendo os alunos, acreditando em seus

potenciais.

O professor Marcos Campos trabalha com a danga popular ha muitos anos e, dentro de
suas experiéncias com a cultura popular, participou de um grupo popular chamado
Sarandeiros, em Minas Gerais. Quando o professor Marcos Campos decidiu criar o
grupo em 2011, o seu objetivo era de formar integrantes em danca popular, buscando
integrar teoria e pratica para que eles se tornassem aptos para atuar futuramente com
ela. Na sua atuacdo como professor, dentro e fora do grupo, é perceptivel ver a sua
paixdo pela danga, pela pesquisa, pela criacdo, pelos figurinos e seu envolvimento €
intenso em ensaios, apresentagdes e projetos. Ele consegue passar todo esse amor pelos
integrantes, que se apropriam dessa certeza, trilhando seus caminhos como futuros
professores, espelhando-se nas atitudes, na paixao e na veracidade com que o professor

Marcos Campos ensina a danga e a cultura popular.

9) Aprimorar qualidades que ja existiam nos integrantes.

Um integrante em especial (sujeito 10 — Igor Gongalves) revelou em sua entrevista que
0 Oré Anaca despertou nele um desenvolvimento de qualidades que ele ja possuia, mas
que ele ndo sabia que poderia ir além do que ele j4 manifestava. Esse integrante ficou
responsavel principalmente com a parte artistica do Oré Anaca, observando que suas

qualidades ajudaram positivamente no grupo.

Isso é muito comum de acontecer no grupo. No grupo existem pessoas que cantam, que
tocam algum instrumento, que sao mais comunicativas, que sabem costurar, desenhar,
pintar e todas ajudam ao grupo através de suas qualidades, tornando o grupo um

ambiente bastante heterogéneo, fazendo com que os integrantes auxiliem uns aos outros.
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10) Participacdo na bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E
CONTAS - a danca popular como meio de valorizaciao das culturas afro e

indigena: vinculando ensino, pesquisa e extensao.

A bolsa do programa PROEXT: “ENTRE PENAS E CONTAS — a danga popular como
meio de valorizacdo das culturas afro e indigena” foi contemplada em 2013 e 2014. O
programa deu a oportunidade para doze bolsistas trabalharem em quatro grandes
processos. O primeiro consistiu em viagens de pesquisa feitas por duplas de bolsistas
com o coordenador para pesquisar sobre dancas populares. No segundo processo essas
pesquisas foram transformadas em materiais didaticos em forma de apostilas e aulas
para uma capacitacdo ofertada pelos bolsistas para professores da rede publica de
ensino, agentes culturais e apreciadores da cultura popular como meio de inserir a danca
popular nas escolas, centros comunitérios, etc. O terceiro processo consistiu em ofertar
oficinas sobre dangas populares, criando coreografias com os alunos, em escolas
publicas, em uma comunidade indigena e quilombola, na qual duplas de bolsistas
também ficariam responsdveis. E o udltimo processo foi a criagdo do espeticulo
intitulado “Entre Penas e Contas” apresentado pelos integrantes do grupo, com as

dancas que foram trabalhadas ao longo desses trés processos anteriores.

Ao ouvir os relatos dos entrevistados, observou-se que essa experiéncia foi de extrema
importancia, pois teria sido a primeira vez que eles tiveram contato com a pesquisa, com
uma danga diretamente no seu lugar de origem, com as pessoas que vivem dentro da
cultura popular, que buscam manter as tradi¢des vivas. O contato direto com essa
realidade, mudou a visdo desses entrevistados, eles nunca haviam imaginado como é
dificil conseguir recursos para criagdo de figurinos, para a compra de instrumentos
musicais, para a participacdo em festivais. Fica clara a paixdo que os mestres sentem
pela danca, e quem conhece a vida destes mestres, tenta repassar com o mesmo fervor

esse sentimento pela danca.

Ensinar sobre a danca popular para outras pessoas também foi um inicio para muitos.
Alguns entrevistados comentaram que se sentiram apreensivos quando souberam que
irlam trabalhar com professores formados, entdo, para trabalhar a forma de se

comunicar € como passar o que seria ensinado, os bolsistas se reuniam para auxiliar uns
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aos outros com as aulas. Apesar das dificuldades, a capacitacdo foi um sucesso. As

aulas foram divididas em aulas tedricas e praticas, abordando duas dangas em cada aula.

As oficinas ofertadas nas escolas também passaram por problemas, pois era muito
dificil a aceitacdo das oficinas ou por falta de salas disponiveis, ou pela evasido dos
alunos com poucos dias de aula. Os bolsistas conversavam com os alunos sobre as
dancas, contando a histdria por tras delas e tentavam criar as coreografias junto com os
alunos. No final do processo, apenas algumas escolas continuaram tendo oficinas
culminando em apresentacdes das coreografias que foram criadas pelos bolsistas,

dangadas pelos alunos na prépria escola.

Apesar de o ultimo processo ser a criagdo do espetaculo, as coreografias estavam sendo
trabalhadas desde o come¢o do ano no grupo, com ensaios voltados apenas para a
criacdo coreografica, com horas de ensaio para o ensino e aperfeicoamento dessas

coreografias até a apresentacdo do espetiaculo no Festival de Cultura da UFC em 2013.
11) Participacdo na bolsa de cultura e arte: as atividades feitas no grupo.

As bolsas de cultura e arte s@o ofertadas pelo grupo para os integrantes desde sua
criacdo em 2011. Em 2011 e 2012 foram ofertadas apenas trés bolsas. Nos anos 2013 a
2015 foram ofertadas dez bolsas para o grupo. A bolsa de cultura e arte € uma bolsa que
¢ oferecida para que o aluno, durante sua formagdo académica, possa participar de um
grupo artistico e tenha uma remuneracdo que o auxilie. A bolsa consiste em um
conjunto de atividades que o bolsista deve fazer dentro do grupo. No Oré Anaca, ele
precisa participar ativamente dos ensaios e das apresentagdes, auxiliar o coordenador
com ensaios para integrantes novatos e em oficinas, confeccdo e reparacdo dos

figurinos.

Para os entrevistados, essa bolsa contribuiu para pdor em prética o que se aprendeu no
grupo durante os ensaios e apresentacdes. A demanda do grupo € muito grande dentre
figurinos, ensaios e apresentacdes, € as vezes, alguns bolsistas precisam ficar
responsaveis por certas decisoes e situagdes, trabalhando autonomia, respeito, lideranga,
trabalho em equipe entre os integrantes, destreza e criatividade no auxilio da criagdo e

montagem dos figurinos.
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12) Participacdo da Bolsa de Iniciacdo Académica (bolsa da PRAE — Pré-

Reitoria de Assunto estudantis).

A bolsa de iniciacdo académica foi vinculada ao grupo para que os integrantes que
fossem contemplados com ela trabalhassem diretamente com a parte burocratica do
grupo, como frequéncia dos integrantes, controle do pagamento da mensalidade, auxilio

com alguma documentac¢do, organizacdo de dados pessoais dos integrantes.

Essa bolsa existe no grupo desde 2012 e contribuiu muito para que os bolsistas
estivessem aptos a resolver problemas burocréticos, ensinando como fazer documentos,

planilhas e como gerenciar o dinheiro da mensalidade para a constru¢@o dos figurinos.
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4. CONCLUSAO: mapeando os narrativas plurais e percursos singulares

Os trés pilares do ensino superior precisam ser vivenciados pelos alunos durante a sua
formacdo académica. O ensino lida diretamente com a relagdao aluno-professor, na sala
de aula. A pesquisa traz contribuicdes para a sociedade e para o proprio ensino,
buscando informagdes que contribuam para a evolucao das praticas do ser humano e das
suas relacdes. E a extensdo traz esse vinculo entre o ensino, a pesquisa e a sociedade,
buscando aplicar na pratica o que se aprende dentro da sala de aula, servindo a

comunidade.

No inicio do meu percurso na Educacdo Fisica, eu encontrei o grupo Oré Anacd. Ao
longo da minha caminhada no grupo e, atualmente, no final do meu caminho na
formacdo académica em Educagdo Fisica, refleti que o grupo foi de extrema
importancia em muitos momentos em que tive didvidas, em que precisei buscar um
ambiente que me confortasse, onde eu pudesse me expressar livremente, sem pré-
julgamentos. Ao concluir este trabalho, também visualizei a extrema importancia que o
grupo terd na minha atuacdo profissional através das vivéncias com a cultura popular,
dos novos conceitos aprendidos, da relacdo com os integrantes e entender o processo de
aprendizado de cada um, as singularidades de cada pessoa e a paixdo em ensinar,

buscando englobar todas as competéncias para ser um bom profissional.

Porém, apenas saber como eu me sentia ndo foi bastante. Para mim, tornou-se um
questionamento pertinente buscar em outros integrantes € ex-integrantes quais
contribui¢des eles adquiriram durante seus percursos no grupo. O resultado foi um
conjunto de contribuicdes que fardo parte, ndo apenas na atuacdo de profissionais de

Educacdo fisica, mas da vida dessas pessoas, da mesma maneira que aconteceu comigo.

Por intermédio do grupo Oré Anaca, os entrevistados relataram a seguranca que teriam
em trabalhar com danca, pelo o que foi aprendido no grupo. Foram criados fortes
vinculos de amizades, nos quais os integrantes cuidam um do outro, auxiliam, entendem
as singularidades de cada um e o processo de aprendizagem, considerando o grupo

como uma familia. Com as bolsas ofertadas dentro do grupo, alguns entrevistados
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puderam aprender a trabalhar com documentacdes, com uma &drea mais burocritica
como também aprender a trabalhar com o ensino, ofertando oficinas e capacitacdes
sobre danca popular, com a pesquisa, identificando a esséncia das dangas populares em
seus lugares de origem e na prépria extensio, com a cria¢do de coreografias e figurinos.
O professor Marcos Campos envolveu todos no grupo com sua paixdo pela danca
popular, fazendo com que os integrantes busquem ensinar para outras pessoas aquilo
que eles amam e verdadeiramente acreditam. Dentro do grupo também foi possivel
vincular as qualidades de cada integrante como o canto, o teatro, o desenho, a costura,
tornando um grupo bastante heterogéneo e rico em experiéncias trocadas pelos
integrantes. A relacdo ensino-aprendizagem € muito forte no grupo em que o professor
Marcos Campos cria um ambiente agradavel e busca levar para o grupo métodos de
ensino que facilitem a compreensdo. Alguns relataram que amaram tanto conhecer e
fazer parte da dancga popular, que sentiram a necessidade de aprender mais sobre danca
através de outras perspectivas inseridas em diversas atividades. Alguns dos integrantes
realmente criaram autonomia, confianca e seguranca na hora de apresentar, de
conversar, de ensinar, porque o grupo lhes dava liberdade suficiente para interver,

perguntar, conhecer e investigar sobre a cultura popular.

Nossa contribui¢do culmina ainda na producdo de um documentdrio em video
produzido a partir dos discursos singulares dos entrevistados para esta pesquisa. Este

video documentdrio serd publicado no Conecte e Crie (www.conecteecrie.ufc.br)

disseminando as narrativas plurais sobre a relevancia do Oré Anacd na formacdo de

professores de Educagdo Fisica do IEFES/UFC.

O presente estudo reforca a necessidade de se vivenciar praticas dentro dos projetos de
extensdo. A universidade, nem sempre, equipara o graduando com todas as atividades
necessarias dentro do ensino. O periodo da formagdo superior € o momento de
experimentar, vivenciar, de buscar a certeza de qual caminho ird seguir como

profissional.


http://www.conecteecrie.ufc.br/
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Instituto de Educacéo Fisica e Esportes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
INSTITUTO DE EDUCACAO FISICA E ESPORTES
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

NOIIE: .evviieeeiieeeere et e eete e e e erae e e earae e e eteaeeseassaeeesnnaaeeensnens
RG: ... .
TelefONe: ...t

As informagdes aqui contidas neste termo foram elaboradas pela aluna Patricia Andrade Luis (graduanda em
Educacido Fisica pelo IEFES/UFC) e pela Profa. Dra. Tatiana Passos Zylberberg (orientadora), e objetivam firmar um
acordo por escrito, mediante o qual entrevistado (a) autoriza realiza¢do de um documentério, bem como a utiliza¢do
para fins académicos da sua identificac@o e das informacdes sobre as perguntas realizadas acerca do grupo de danca
Oré Anacad com pleno conhecimento da natureza dos procedimentos adotados, com a capacidade de livre-arbitrio e
sem qualquer coesdo. Este termo é elaborado em duas vias (uma para o entrevistado e outra para ser arquivada pelo
pesquisador responsavel).

1. Titulo do projeto: Contribui¢des do projeto de extensdo Oré Anacd na formacdo de profissionais de educagdo
fisica: narrativas plurais e percursos singulares.

2. Objetivo: desvelar o fendmeno das contribui¢cdes em integrantes e ex-integrantes do grupo Oré Anacd na formacao
professional de estudantes e formados do curso de Educacio Fisica.

3. Justificativa: ressalta-se a importincia de uma andlise fenomenoldgica sobre a relagdo integrantes e ex-integrantes
do grupo Oré Anaca que sdo estudantes e formados em Educacio Fisica

4. Informagdes sobre a garantia de esclarecimentos antes e durante a pesquisa, a respeito da metodologia: os
integrantes e ex-integrantes do grupo tém a garantia de que receberdo respostas a qualquer pergunta acerca dos
procedimentos e de outros assuntos relacionados com a pesquisa. Também o pesquisador assume o compromisso de
proporcionar informagdes atualizadas obtidas durante o estudo.

5. Retirada do consentimento: aos entrevistados é garantida a liberdade de retirar seu consentimento a qualquer
momento e deixar de contribuir com o estudo.

6. Indicacdo das formas de indenizac¢@o: ndo estdo previstas formas de indenizagdo, pois julgamos que ndo existe
risco ou 6nus algum para os entrevistados e ao grupo de danga Oré Anaca.

Tendo obtido com clareza e assimilado todas as informacdes acima citadas:

Eu

RG , estou de acordo com a realizacdo desta pesquisa e, dessa forma,
autorizo a execugdo do trabalho proposto, bem como a utilizagdo das informagdes observadas, para fins académicos,
como proposto pela Profa. Dra. Tatiana Passos Zylberberg e pela aluna Patricia Andrade Luis.

Fortaleza, de de 2015.
Em caso de divida, recusa ou reclamacio, recorrer a:
Patricia Andrade Luis patriciaandradeluis @ gmail.com

Tatiana Passos Zylberberg tatianapassoszylberberg @ gmail.com



