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RESUMO

Este trabalho relata os registros de cerca de S0onedistas, seja de dramistas, desde a 12 geregdécada
de 1940 as representantes da Ultima geracdo (8fg, 26 dramistas de Guril, no litoral oeste dor&em
ainda de seus tocadores que acompanhavam suasafapresentacfes. Tal conjunto intenso de histdeias
vidas das aprendizes-dramistas e das mestras o, dnaostra que suas producdes foram imortalizadas p
marcante inventividade a cada producao e tambérmparsées muito apreciadas pelas comunidadeshezin
gue apreciavam demasiadamente a presenca desthg;qwe estéticas juvenis. Sdo narradas as intensas
transformagdes metodoldgicas por que a pesquigzescgisadora passaram no contato com estas dddesi
vivas ditas pelas memorialistas. E ressalta-seegtas entrevistadas foram bastante influenciadascpeo,
teatro, cinema, radio, revistas, livros, televigdoutros espetaculos a que tiveram acesso. Perdoros 60
anos de histérias de vérias geracfes de dranpstiagbeu-se que estas se mantiveram a margem dzagém
masculina e do quanto sempre foram submissas magsseus desejos de representar e de montar gmtas
seus transitorios palcos, pois suas expressodesrénarades.Registra-se uma licdo possivel e encadarda
discurso burocrético dos 6rgdos de decisdo da Edaddasica Brasileira e que pode se desprenddealkdas
das dramistas, a quem queira ouvir e produzir iacldes sobre a mesmice educacional oficial e olbrigat



ABSTRACT

This paper reports registrations from about 50essit who can be drama-players, from the
first generation in the 1940’s to the last one tw@001), or drama-players from Guriu, in the
west coast of Ceard and even its players who feltbwheir famous presentations. Such
intense collection of beginning drama-players’ a@nama mistresses’ life stories shows their
productions were immortalized by outstanding inxemtess in each production and also for
incursions very appreciated by the neighbouringroamties, which appreciated strongly the
presence of these juvenile aesthetic productiohs.ifitense methodological transformations
are narrated because this research and its reseandne in touch with these intensities
mentioned by the writers. We point out these inearees were quite influenced by the
circus, theater, movie, radio, magazines, booKksyitson and other shows which they had
access to. Analyzing the 60 years of several diplangers generations’ stories, we noticed
these ones kept themselves under masculine doneinamd how much they were always
submissive to their own desires at representingsaitthg up their transitory stages, because
their expressions were nomadic. It registers aipleskesson and directed to the bureaucratic
speech of decision-making organs of Brazilian B&slacation and it can come off from the
drama-players’ speeches, to anyone who wants to &e@ produce inquiries about the
official and obligatory educational sameness.
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1 INTRODUCAO

Quando eu perceber que foram finalizadas todadapas e rituais envolvidos
com a defesa desta tese é provavel, porque sowsidglamente barroca, que queira escrever
sobre a dificuldade que tive em concluir esta &seifazer as tais consideragdes finais.
Confesso que so6 logrei escrever essas palavrimhiagepido respeito ao meu orientador, que
j& havia indicado que era necessério fazer umadatgdo e uma conclusdo’est fini

Isso implicou uma angustiante espera de chegartijmalbagina do ultimo
capitulo e realizar este ato de concluir os deazifgigtivos anos de minha jornada no litoral
oeste do Ceara. Quando mais esperava pela pagalarfiais as paginas anteriores eram
pequenas para tudo dizer e iam se distanciande dagtérnio azul tdo almejado: terminar
de escrever.

Repleta de emog¢ao com o quanto foi vivenciado cstasemulheres e homens
gue fizeram a alegria do publico das redondezasutil, sempre havia algo que escapava a
tudo o que ja tinha sido escrito e precisava teseagscrita. Foi impossivel atender a todos
estes imperiosos sentidos de vida, de tantas wdageito foi aceitar o fato de que, apesar
dos esfor¢cos ainda demasiados, horas ficariam gdasdpara outras produgdes escritas. E
assim, aprendi que é impossivel tudo dizer desipddodo que levou dez anos, dez anos de
Guriu e de pesquisa.

E tentei fazer com que os dez anos — para mim @auee foram ontem e que nao
passaram — coubessem em seis capitulos. S6 mearestaformacdo de que sdo 0s seis
capitulos possiveis para esta jornada ainda mivigg muito intensa e mobilizadora em mim
e nas entrevistadas de tantos afetos.

No capitulo segundo — logo apds esta introducacealizei a descricdo da
memoria de minha pesquisa e procurei localizaram@dno de minhas iniciais aliangas com
o discurso psicopedagdgico sobre o brincar e acogeder coragem de simplesmente ouvir
as producdes de verdade dos brincantes de gerdig@esas. A partir desta disponibilidade
acontece o0 encontro com 0s dramas cantados pa, @t 1997.

JaA o terceiro capitulo narra os efeitos que o dnmcooom as vidas das
entrevistadas vao sobrepondo aos meus anseiosqleigaora, pois, no lugar da procurada
genealogia explicativa do momento em que se langayaimeiro gesto das primeiras
dramistas e uma suposta corrente se ativaria, wsag falas das entrevistadas foram

revelando que os dramas e as dramistas apenasséavam a cada nova apresentacao.



Exploro, neste segmento, os encontros ndmadesnduericiaram os dramas,
entre eles o circo, e descobri que a profissdoat@nhante sempre foi a escolha de ser
dramista. N&o havia ligacdo alguma com geracOesriarés de dramistas que nao
envolvessem uma singular tomada de decisdo de lcamilutuante. Ser dramista é ndo se
enraizar.

O quarto capitulo esclarece o mal-entendido quesejd singular e singularizante
de uma menina de querer ser dramista e o fato méstto se repetir por 60 anos, a tal ponto
gue cheguei a pensar que se tratava de uma trddegg@@rregimentada por lagos simbdlicos
poderosos. Essas adolescentes criativas, livrestim@am compromisso de ser dramistas
idénticas as suas antepassadas e, livres paraaemcanusitado, tornaram-se mulheres
antenadas com o novo, vindo da vitrola, radio,stag, TV e outras fontes inspiradoras.

E no quinto capitulo desta marcha, procurei descrevtempo demasiado que
levei para perceber que havia uma excec¢do a regdohinacdo masculina em Guria: e
eram as dramistas, mas isso era tdo bem mascaradoas falas que pareciam verdades...
Afinal eram atrizes e fingiam ser o que de verdaalgca foram: mulheres submissas a algo
mais que seus desejos de representar..até umadalsassado feminina.

Finalizando a escrita, o sexto capitulo relatacgén efeitos conclusivos, este
longo periodo de insercdes investigativas em Gaidad minha atitude de apelo para que as
memoérias de mais de 50 mulheres fossem ativadidase o que fosse possivel de ser dito,
sobre um passado em palcos montaveis e fabricadgos um trabalho coletivo
demasiadamente animado. O ponto de partida paexisoegtema era enviar os olhos das
futuras entrevistadas nas singulares provas visugiu tinha dos dramas: as fotos que tirei
em uma apresentacéo em 2000.

Neste capitulo, faco um favor a Educacao Brasilgioaluzida em gabinetes e tao
distante das vidas: falo das licbes que dramistaerm oferecer para a mesmice reinante e
estruturada, oficial e obrigatdria nas escolass poviada por decretos pelos burocratas da
Educacédo Publica Brasileira. E depois disso proiseente chego ao fim deste caminho...

Externo as minhas desculpas aos possiveis auterasnsposicdes transformadas
em comédias de drama em Gurid. Foi humanamentessiys retirar das memorialistas 0s
verdadeiros compositores das letras que foram dadasasente incorporadas ao cotidiano
produtivo destas mulheres; e que indagadas pelarilmuteclaravam n&o saber ou
inventavam, criativamente, que eram suas as CoOQ{®Essi

Minhas pesquisas, em outras fontes, foram infmaifee ndo posso apresentar

uma lista fidedigna dos verdadeiros criadores destanposicoes cantadas e ndao poucas



vezes readaptadas e até grafadas com eventuaiseimes comparadas as letras originais.
Ouso solicitar aos compositores que suportem dendieel falta de registro do autor de
determinada composi¢cdo e compreendam que a escisskerlos autorais podem até fazer
brotar uma vaga e injusta denominacéo de compodiddominio publico”.
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2 MEMORIAS DE VIAJANTE DE D-20 A CAMINHO DE GURIU !

Foi nos bailes na vida
ou num bar em troca de péo
gue muita gente boa
pois 0 pé na profissao
de tocar um instrumento
e de cantar
nao importando se quem
pagou quis ouvir
foi assim...
cantar era busca
o caminho que vai d&a no sol
tenho comigo as lembrancas
do que eu era
para cantar nada era longe

tudo tdo bom!
até a estrada de terra
na boléia de caminhéo
era assim!
com a roupa encharcada
a alma repleta de chéo
todo artista tem de ir
aonde o povo esta
se foi assim
assim sera
cantando me desfaco
e ndo me canso
de viver e de cantar

(Nos Bailes da vida, de Milton Nascimento e
Fernando Blant, Ed. Emi\ Trés pontas)

Este capitulo sequencial da tese trata da esaganemorias de pesquisadora
neste longo percurso de inUmeras insercoes e taslysoes sobre a mesma e s6 realidade:
a Comunidade de Assentamento Rural de Guriu, omlibeste e nas vizinhangas da praia
de Jericoacoara, no Ceara.

Marco de 1996 € o marco zero, inicial desta trag®m que me fiz, refiz, desfiz
e me reelaborei para caber nos novos entendimentas inUmeras tentativas para apreender

0 que 0s meus entrevistados de Guril denominamribeateiras. O fato € que fui

! As camionetas D-20 s&o os transportes mais upagdsos que ndo sdo turistas chegarem em Gurigm Ba

final da manha da Praca do Mercado em Camocim, aoearrocerias cheias de gente e produtos comprados
pela populagdo. Passando de Granja, municipiohgziseguem longo caminho por estrada carrocavel até
chegar nos balancantes coqueirais onde se véaiptiicando a chegada neste assentamento do INCRdira

de manguezais. Fago este percurso de D-20 desge 0efl996.
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abandonando certezas incontestaveis, sobreviwifesrde escuro absoluto em que o cantar
acalma a existéncia e deixei que os caminhos eea®nalistas também pudessem me guiar.

Tratarei neste médulo de comunicar os acontecirseqie me apoiaram a dar um
salto gigantesco e abandonar as evidéncias daezasrtos discursos psico-pedagdgicos
sobre o brincar e, nesta desconstrucao, produagem de simplesmente ouvir 0S sujeitos e
suas memorias, sem preconcepcoes cientificas.

Foram gradativamente produzidas verdades novag sol#al que contradiziam
fortemente as certezas tedricas que me conduziatondicdo de refém das promessas de
dissipacdo de inquietacdes. E que me fizeram cdaceom Lins:

Ora, s6 h4 uma verdade. Embora esta afirmacao raparente, pareca
paradoxal, essa Unica verdade é multipla, e smaftio-somente como
multipla. E a multiplicidade que a define: ela sé afirma como
multiplicidade. Como expressamos, 0s pontos de 8&b cada uipmontos
de vida, o que significa afirmar que o sujeito estd submigseida e
dedicado a um ponto de vista que faz variar tarsig@to quanto o objeto.
Neste sentido, todo ponto de vista é ponto de g@iae uma variagdo. A
idéia € uma multiplicidade virtual que o sujeitarviar e submisso ao
imperativo do qual a idéia depende, vai mais ouawnetualizar, segundo
sua poténcia de afirmac¢do, mas também conformeapacidade de se
compor com 0 momento, a circunstancia, dai a ifApora das posturas.
(2004, p. 56).

Assim cheguei até as dramistas e aos dramas cantadsso se tornou um
imperativo a andar com as proprias pernas, dacgatar e fazer-me menos atriz e mais
aprendiz de fazer pesquisa. Espectadora do passadiofe das cerca de cinguentas ex-
dramistas, de seus espectadores, dos musicos atmmnpas de dramistas e das ex-mestras
inesqueciveis, houve um momento em que quase tortaicum; ou teria cochilado mesmo?
Tal qual sonho quando se esta meio acordado, fuand@ando com tantas e inUmeras
lembrancas das memorialistas. Eu ouvia muito efalagam intensamente.

Escrever é lembrar que foi preciso nestas jornadtbelecer guerra e paz, fazer
pactos, em certas horas ganhar e perder por otgrak) que estabelecer vinculos e manter
certa distancia ao mesmo tempo com semelhancatererdias de tantas producgbes de
verdade advindas de pessoas paradoxalmente ddsresin suas suscetibilidades e
simultaneamente compartilhantes do lugar de quedadembra que foi brincante.
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2.1 Resumo ndo de uma Opera... E sim de uma Comédia Drama

Pretendo, iniciando esta escrita, exercitar a mando vivido, e que é aquilo
mesmo que venho pedindo aos meus entrevistadosidi@ & hora de escrever depois de
ouvir, demasiadamente, diversas geracdes de exstiasmmestras de drama e musicos,
totalizando cerca de 50 pessoas entrevistadasoTrenllcance das maos um vasto arquivo
de memodrias, de anotacdes, observacOes, relatamrdpo, fotografias, transcricbes de
entrevistas individuais e de encontros de varieagdes de dramistas.

Ha em mim uma disposicdo intima em valorizar o gseutei sobre dramas
cantado§ uma producdo estética que se fez presente nardecte 60 anos em que essa
comunidade teve suas dramistas. De fato, concanthoacno¢éo de que

[...] vivenciar é também experimentar pensamendosadles, produzir uma
escrita das visceras, elaborar conceitos gravigosaabntecimentos e
trabalhar com citagbes inseridas no universo déaouinacdo e ndo da
cOpia, criando assim uma nova linguagem que cl&eivda, com suas
impurezas, sujeiras, e que, de deslize em degsébeica uma ‘enorme
maquina de carne’ engendradora da merda necegstdadesenhar na
folha branca a escrita saida das pedras. (LINS, 19%B).

Eis a hora pois, de me interrogar e de redigir s@sta experiéncia demasiada.
Apesar de compreender que as escritas nunca sdfié@rdes para abarcar as vivéncias
todas destes quase dez anos de pesquisa em Gguil Benhum escrito jamais sera algo
completo e definitivo. Concordo com a idéia de quto de escrever em fragmentos

[...] € entdo o estilo necessario de quem procersg a existéncia do
multiplo e a experiéncia do mutavel no quadro da sompreenséo basica
da vida como vicissitude irrefredvel de uma inedgelt rigueza de

possibilidade e de uma energia criadora/destruicgwperabundante.

(MECA, 2005, p. x).

Este momento de escrita é algo similar ao ditadoujao de que um dia “o
feitico cai sobre o feiticeiro”. E ofereco as mishaecordacdes da pesquisa. Além da
busca pela memdéria das dramistas, tenho tambémamintemérias de pesquisadora.
Quero fazer destes dez anos, palavras escritasl&erdoras. E escolho fazé-lo na
primeira pessoao singular, e quero frisar que tudo o que ocomauonga e intensa

2 Dramas cantados sdo apresentacdes plblicassentraitadas em Guril, desde a década de 1940.
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caminhada de pesquisa foi impulsionado por des#gosuita gente brincante de Guriu,
incluso o meu intenso desejo de pesquisar.

Sou a instigante “patrocinadora principal’ e adnaitminha dificuldade de cessar
o trabalho investigativo, de fazer o luto destesoatros e narrar as concluisbes sobre o
pesquisado. Nao fossem as interdicbes do orientdolomestrado, Prof. Dr. Leandro de
Lajonquiere, e do orientador do doutorado, Prof. Daniel Lins, os chamados para
estabelecer a hora do fim da pesquisa e do come@salita, era possivel goe‘'mundo
acabasse” e a pesquisa prosseguisse.

Por esta longa estrada, iniciada em marco de I&96inhei na contramédo das
evidéncias ‘cientificas’ sobre a brincadeira inilamais tais verdades psico(bio)légicas. E este
interesse sobre o movimento ladico de quatro gesgivas deste assentamento de reforma
agréria a beira-mar levou-me a situacdes cada \&@g @stéticas, até o0 momento em que
brincar é representar, ser brincante é ser drandistar artista, e sempre coube as geracoes

mais velhas iniciar a pedido das mais novas naugdmlestética de novas dramistas:

As mulheres, seres plenos de promessas, sabemréoguem utilizar-se
da forca magica das palavras, uma vez que, paraconsciente,
representar ou dizer algo j4 € fazer com que dgte exista. A acao
criadora que a mulher sustenta atualiza a equiparagre atos e palavras,
pois o dizer ndo pode excluir por completo o agirmedida em que ‘dizer
é agir. (TOMAZ, 2001, p. 86).

Passei a ouvir os relatos que indicavam os mod@satkicio estética. Mariinha,
nascida em 1959 e que foi dramista nos anos 18v@lou que quando iam...

sair de férias fazia uma dramatizacdozinha de dramgente fazia
para ficar todo mundo sabendo o dia em que a gémt@ saido do
colégio, fechava as provas com uma festinha. E idefdsso

passado assim, a gente fazia para ganhar dinhguando néo era
para o colégio era para a gente ganhar dinheiroaajente cobrava
0s ingressos, e com o dinheiro a gente entregagimloeiro do pai

da gente, o pai emprestava o dinheiro para a gemta gente
comprava 0 material, comprava papel, areia pratgadado

direitinho, e a gente entrava com a méao de olrdilda era a

organizadora e ela fazia as coisas e a gente ajadBla costurava
e 0 que era feito de mao a gente fazia, a genia fmade, ndo tem a
goma da mandioca?, a gente fazia grude da mandeeagente
passava no papel fechava e ficava que era uma h@lmesmo,
depois a gente pegava os diademazinhos, que é tite e uma
coroa que a gente faz e a gente vestia todinhanassm papelzinho
branco, conforme a cor, se eu fosse representaesievbranca,
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ainda também eu fazia meu diadema branco, botaei grateada
branca, se eu fosse representar uma roupa roseaeode era a
mesma qualidade do diadema, a coisa era muito orgda, e as
nossas faixas tinha também o0s nossos nomes paralgua gente
fosse botar as faixas e cobrar dos rapazes ele didodar que
aguela faixa era da gente.

As dramistas de todos os tempos e habitantes end G&o desgastavam suas
relacbes com intergeracionais conflitos, pois astras que escolhiam ja haviam sido
dramistas. Levavam seu tempo em aprender a artlrasieatizar com as geragcées mais
velhas. O resmungo adolescente contra 0 mundooaditdtva um canto, uma encenagao e
aprendizagem deste lugar de dramista. Enilza, desain 1951, eximia dramista, fala do
papel desempenhado pelas geracdes que ja haviaidaddes palcos:

Se eu sou a mestra, €, que, eu que ensino, a poefgue cada uma tem que
ter o seu grupo, ndo é?! A mais velha, quando @eggueria aprender uma
parte de drama que a gente ndo sabia, ia |4 paMaarinha Otilia. Nessa
época era a mais velha, a gente ia |4 perguntar adihha Otilia, e ela
ensinava, ela ensinava a “Caboclinha”, ensinou eas&iuvinha”, ensinou
essa “Florista”, essa tapuia, “india tapuia”, queem do Cacoal, foi a
Madrinha Otilia que ensinou. Ela ensinou o “Coila sabia de muitas
partes do drama, ela sabia de muito! Eu sei queegisinava era muito, a
gente dizia: “Madrinha Otilia, ensina uma parte deama!”, essa aqui
como fala? Essa aqui “Uma casinha que ele temes5a da casinha foi ela
gue ensinou a gente, a Madrinha Otilia, ela mesmo que ensinava a
gente. Ela era mestre! Era ela que sabia todasaatep de drama, quando a
gente era mais nova, e a gente tinha que se coarucmen ela, pedir a ela,
ela dava, ensinava, a gente ia assim a tardeziela,ensinava, a finada
Benedita da Preta também ensinava, que a Pretajeean era a empregada
do finado Caboclinho, ela era a filha da empregaéla, ensinava também
para nos, essas duas ensinavam, a Benedita gonadafia Madrinha Otilia,
e a Rosa Carvalho mais a Rita Carvalho. Elas saiamitas partes de
drama, elas sabiam muita parte de drama, elas @arazmuita coisa das
praias de cima e elas ensinavam muito a nés tambérita Carvalho e a
Rosa Carvalho também.

Sendo assim, ndo faz sentido compreender as vagndestas atrizes-
adolescentes como contestacdo aos velhos, regeltis vias do processo artistico se
aprendia com as mais velhas a licdo de que podimmtgr lugar de parentesco de méae, avo,
de irm4, de tia, madrinha ou forasteira que trazaber das praias de cima.

Educar para a musica, o gesto, a danca, a postugako, as maquilagens, a
arrumacao de cenérios e a arte de enfeitar asgdajpas de papel crepom era tarefa das

mestras e assim agiam por encontrar meninas déspasjuerer exercer um lugar no palco.
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S0 0 anuncio desta possibilidade j& estremezstiabelecid@ concepcgdes recorrentes dentro
dosdogmaspsicopedagdgicos que situam o0s entraves de ersibaa responsabilidade da
dificuldade de comunicagdo entre as geracOes eaapa aberto aos conflitos entre
adolescentes e adultos.

Portanto, é impossivel, a luz da experiéncia eaate Gurid, aceitar a nogdo de que

Adolescéncia € o momento pos-pubertério em qugeitsdeve reinscrever

as suas novas questdes de amor, ou seja, de gasnfanreconstruido

durante o pubertario, nas redes significantes isodao tempo em que ele
deixa a referéncia aos significantes parentaisa aocurar, no discurso
social, significantes metonimicos que lhe pernatifazer-se junto aos

outros. Durante muito tempo, essa fungéo foi afldp@os ritos de passagem,
qgue diziam aquele que se tornava purbere sob gudicante ele deveria

inscrever-se, em que lugar poderia advir. A reg@otientre os diferentes
lugares nos quais 0 adolescente era admitido fezigezes de nomeacédo
significante: a fabrica dava o operario, o liceubargués, a oficina o

aprendiz, etc. (LESOURD, 2005, p. 178).

A arte de fazer ou de ser dramista, todavia, demdiicacOes tidas como
evidéncias incontestaveis. A experiéncia estétma os dramas cantados em Guriu e das
relacdes intergeracionais que se estabelecerana éigtiria bem-sucedida, bastante exitosa.
Nao recolhi nenhum depoimento de sofrimento extsé¢rrausado pela aposta de vir a ser
dramista ou de ter sido mestra.

Ha que lembrar da relacéo entre arte e vida petasdhe:

A arte e nada mais que a arte! Ela é a grandehildssiora da vida, a grande
aliciadora da vida, o grande estimulante da vida.

A arte como Unica forca superior contraposta a tadade de negacgéo da
vida, como o anticristdo, antibudista, antiniiliper excellence.

A arte como a redencao do que conhece — daqueleégoearater terrivel e
problematico da existéncia, que quer vé-lo, do eoatior tragico.

A arte como a redencdo do que age — daquele qusondente vé o carater
terrivel e problemético da existéncia, mas o viyeer vivé-lo, do guerreiro
trgico, do herai.

A arte como redencao do que sofre — como via desaca estados onde o
sofrimento é querido, transfigurado, divinizadodero sofrimento é uma
forma de grande delicia. (1983, p. 28).

As mestras e as dramistas de Guril inventavam jeéirthos de ensinar e de
aprender a fazer ou tornar um corpo adolescentsnmgtado em um corpo de atriz, de
dramista. A licdo essencial era aprender a repi@senarte intermediava a possibilidade de

mulheres adultas poderem ensinar as mais jovengarma de resistir contra o estabelecido:
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“A arte é um poder (Macht), uma forca (Kraft)” ddac aparéncias, de
travestir, de falsificar e de mentir. E essa fategproducdo de aparéncias e
de mentiras que se manifesta/traduz na arte éca foriversal da vida, ou
seja, a for¢a consubstancial, por um lado, & pdégividade da natureza e,
por outro, a esséncia da linguagem. E a forcarqupensamento maduro de
Nietzsche, recebe o nome de ‘vontade de poderu® importa enfatizar
agora € que a arte, dessa perspectiva, € compidaecoino expressao de
uma forga ou poder universal que nega a verdadseDmodo, arte é, antes
de tudo, a manifestagdo primeira do Génio da nzrginesse sentido, é algo
gue nos permite aceitar a realidade cruel e catiireeddo mundo vindo em
ajuda de nossa necessidade de viver: ‘Temos a-adie’ Nietzsche - ‘para
nao perecer diante da verdade’. (MECA, 2005, pl)XII

Ouvir as mestras, cuja maioria foi outrora de aimss, representou uma tarefa
fundamental para montar um entendimento sobre esdg@scias estéticas grupais. Elas
puderam esclarecer como se inventa uma dramistag @ produz saber-ser dramista e
como alguém é nomeada deste lugar de Mestra.

O que as falas foram revelando tem semelhancas waonirojeto de uma

pedagogia rizomatica:

[...] que tem como axioma primordial uma ciéncianafle ou itinerante,
contraponto aos delirios de uma ciéncia regia.tittida a tomar o poder’,
estd inserido na ética e na estética, na imanépacisa,como vida. Uma tal
pedagogia emerge como pura resisténcia, puro @eiitS, 2005, p. 1230).

Essa producdo de dramista que surge nos atosormtdle Mestra e das
aprendizes ndo se sabe dela antes que ocorragdaeas que se experimente. Mundica,
nascida em 1932, conta que...

inventava meu jeito, ensinava, cantando aqueladigas para elas. Eu
dizia: “vamos embora meninas, cantar! Com paciéneia vou ensinar essa
parte”. Elas diziam: “Essa daqui eu ndo gosto”. Hirzia: “Bom, vamos
ensinar a outra!” Ai ensinava as outras, pegavaiagdizia: “Menina, vocé
gosta dessa? Vocé gosta dessa daqui?”. E uma dEssa eu gosto!”. E eu
falava: “Pronto, é essa que eu vou ensinar!”. Quarghegavam as novatas,
eu ensinava, num par de duas, que elas brincavaduds. E ai dizia: “Tu
gostas de brincar essa daqui, menina? Tu dardsocestm essa?’. E ela
respondia: “Dou”. Ou dizia: “Ah, eu ndo quero fulande tal comigo, eu
quero € fulana de tal"”. Eu falava: “Estd bom!”. Botava outra. Ai eu
coletava la tudo, e brincavam, e tinha o bailadotdginho, naguele tempo
tinha o bailado de tudinho, eu juntava tudinho egpeada qual ensinava um
verso, um versinho para elas dizerem e dava tudo.ce
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Mundica, a esquerda na foto, e sua fi
também dramista, Vanelda na quadra das
suas festas dormpos idos: Festa de £
Lazaro, partidos azul e encarnado, Coroa
do més de maio e seus famosos dramas

Lourdes, mestra da ultima geracdo em Guril, nadairdeste novo século,

informa que Mundica tinha razdo ou sabia que o €&xdesejo. Desejar € fazer-se dramista:

drama é tudo igual, as vezes até as comédias @itto das nossas, as
vozes, 0S passos, tinham umas que do jeito queta fgzia elas faziam
também, agora tinham umas que eram mais treinadasm®m melhor do

gue as outras. Agora quando elas querem fazer deitora gente tem que
fazer do jeito que elas querem, elas ja ndo qudiarar do jeito que a

gente fazia, elas mesmas que ndo querem, elas d&sEm: “Eu quero é

desse jeito”. E a gente tem que fazer do jeitoejas querem para a gente
puder continuar o drama, porque se for do jeito qugente quer e elas
ndo querem o drama néo vai para frente. Ai a gesrtreque fazer do jeito
que elas querem. O jeito que elas ensinavam a geofeito que eu ensino
a elas, elas me ensinavam e agora eu estou ensinargdas. Os gestos
que eu fazia, estou fazendo com elas. O passaz,a\jeito que eu fazia
estou fazendo com elas. A gente tem que ensingitdoque a gente

aprendeu, a gente ndo pode ensinar mais e nhemsnangente tem que
ensinar do jeito que a gente aprendeu, do jeito gpeendi eu estou

ensinando elas

Por outro lado, a acdo da mestra Mundica supqreammambra do desejo adulto de
ensinar meninas a serem dramistas e de percebefeguielas da noite’Ja ndo sédo as
mocinhas de sua geracdo, massass adolescentes-aprendizes. A pratica criativa de

Mundica € oposta Bedagogia do desastreyjo axioma primordial é
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[...] falar pelo outro, pensar para o outro, fadoria crianga, o aluno insere-se
na tentacdo conservadora, mais proxima do estudonumstros que da

pedagogia. Mata-se no ovo a emergéncia de uma isiegabem Deus —

metafisica da carne — aliada a producdo de apemwliz de descobertas
ndémades de corpos erotizados e encontros com sabibrateis, saberes-

pele, poros e sonhos molhados. Vitalidade, pois @gpa nem referéncia

adamica, domadora de desejos rebeldes, de viddS(L2005, p. 1236).

Mundica ensina também que sua escola parece sdioktamente de dentro da
acdo do mangue de Guril. Sua producdo de novasistiantaminha lado a lado e
comunica-se com as palavras de Lins (2005) e cosixos:

[...] de uma escola inserida numa dinamica do rizonsistire infectar e
vitalizar o instituido, no aqui e no agora da pedga ‘real’, isto é, no
molar em ruptura com o molecular, no molar ndo nzeplado ao
molecular como diferenga, mas asfixiado pelo iteititario, para o qual
o retorno € redundancia vazia e nao diferencd.2@0).

Mestra Mundica elaborou o seu método de ensim@ea nada sabia da arte de
ser dramista, e 0o seu método passava por uma fgéwl de vinculo com a
responsabilizacdo do sujeito pelas suas escolléds,desejo de escolher suas amigas de
palco e os papéis que iam representar.

Lourdes, mestra até 2004, patrocinava as horas sdelha junto as suas
aprendizes. Ela revela qudisse para elas como era e como nao era, e elaghesm: ‘Eu
VOU querer essa, essa eu aprendo mais’. Ai eusman Outra dizia: ‘Eu vou querer essa
gue eu treino mais.”. E outra ja dizia: ‘Eu vou geeessa que € mais curtinha!’.”.

As vidas que fabricavam palcos faziam escolhasseodbeiam que o aprendizado
do palco estava inserido no aprendizado da vidahagiia separagéo entre o drama e a vida.
Francisca Inécio, nascida em 1950, e que particioapresentacdo quando tinha 19 anos,

revela que foi dramista habilitada por Mundicala tlos preparativos:

A gente ensaiava muito porque a mulher ali tambiéra,da Conceicédo e da
Ivonete, ndo saia mais a Concei¢édo e a lvonetenaljuela casa ali, ja foi

outra. Eu e uma filha dela Dasdores, e eu e a Mawal Agora eu ndo estou
bem lembrada se foi a Raimunda. Na minha mente Raimunda, que saiu
esse drama ali mais nés. Ai quem ensinou a gengedenhora ali da casa,

D.2 Mundica, agora ela é crente. Ela foi quem ofigan o nosso drama, foi
ela que ensinou as comédias, sé que ja faz murtpdeAi a gente esquece!
A gente esquece. Com o tempo, a gente esqueciité mgo copiou também.
Se tivesse copiado, agora era facil. A gente esjiedo. Tudo era de

cabeca, ndo anotava no papel. Era cantando, berai@ihs mesmo até no
dia de sair o drama, toda noite a gente ia ensatéa, botava um som. Era
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botava...tinha até aquela... “andorinha bateu asdoe embora”...a gente
saiu até como uma comédia de drama, a Ultima parte.

Est& na hora da nossa partida
Quero meu anjo abragar
Abracar meu anjo querido
Vamos da adeus,

Adeus, adeus, adeus,

Até para 0 ano se nos vivas for
NOs voltaremos neste saldo
Adeuszinho que eu vou embora,
As mocas tao deliciosas
Bonitas e formosas

Sao lindas, lindas rosas

Que era a cantiga do Faceta, e ela botou para despedida para puder ir
embora. Era a Ultima. Era um disco que as pess@asagam muito desse
disco do Faceta, e ai botava no som, as musicas efel assim bom. Ai a
gente aproveitava. Ela dizia: “Estd bom de vocésedaa despedida com
essa daqui!”, e ai ela botava esse discozinho. &ratrola a pilha. Muita
gente tinha radiola aqui. Agora € que foi destrufddo...foi o tempo que
chegou a energia, a televisdo. E o pessoal ndoigueais essas radiolas
ndo. A gente tinha até uma aqui também. Mas nessgd ja tinha as radios.
Ai a gente mandava avisar, e vinha gente de oliigsses:

do grupo de D. Alda (2000)

G\
™

Lindas baianinhas
Mundica também sabia esperar por um tempo em quaraidatas a dramista
encontrassem sentidos que as mantivessem na tlrefprender a encenar em um drama.
Ela estava convicta de que a delicadeza para ermiagdundamental. D. Mundica e Lins
(2005) nunca se encontraram. Lendo Lins e ouvindodita, percebi que pareciam trocar

saberes como se fossem modos deliciosos de pradiores...

3 Existe nesta composi¢do uma intensa semelhancasaomposicdes do Pastoril e suas pastorinhaartdg
azul e do encarnado.
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No contexto de uma pedagogia dos sentidos, pedagagmatica, ndmade,
0s saberes tornam-se sabores porque permitemetigéntias, as criangas,
aceder a um universo outro: ser bruxo com os brugompartilhar da
compreensao dos mistérios do nascimento, do araoridd, da morte, sem
drama, sem histeria, sem divida, mas com fantas&éiva acoplada a
reflexdo e ndo a inducdo. Os saberes como sabacemndam a realidade
finita dos homens e, tampouco, a angustia vincuéaamorte. A realidade
continua sendo o que ela é, mas o olhar que sediera ela transforma néo a
forca das coisas nos seus paradoxos e incertezas, atribui ao
‘incompreensivel’, sob o olhar ético e estéticaap@ém do bem e do mal,
uma realidade artistica, criadora, isenta do ing&gndivino, do juizo, da
verdade, da punicdo e do castigo. (LINS, 20052p01L

A paciéncia, segundo Mundica, é a mais essenci&alidaides para a Mestra! E
como nos informa a entrevistadava tudo certoE Lourdes, nascida em 1958, conta sua
experiéncia de mestra no final do século XX:

Precisa ser bem ajeitadinha, uma pessoa de um ctogo igual ndo da
para ser dramista, ela tem que ter um corpinho mopéea ser dramista tem
gue se rebolar, a pessoa d4 um drama néo se rettoJanda dura, ai ndo
tem como! Daquelas quatro meninas tem uma que taim dificuldade,
duas tem mais dificuldade. As outras duas sdo ndatoadas! Elas séo
muito boas de aprender, tém a voz melhor do quedilas, elas se rebolam
com o corpo melhor do que elas duas, ai quer djpero ensinamento € o
mesmo para todas quatro. S6 que tem alguma coisamo daquelas duas
que desenvolve mais. Elas tém que ficar se rebolaed reparar para o
corpo da outra. Se ndo elas se atrapalham. Seegarar pode fazer o mal
feito da outra. E por isso que drama, as vezediéildié dificil porque elas
tém que se ajeitarem, enquanto elas ndo ajeitar@feitb que a gente gosta,
do jeito que a gente j& brincou, a gente ndo Batisfeita. Tem que ter
muita paciéncia tem de ensinar bem direitinho. Tias que elas dizem:
"Ah, entdo eu ndo vou!”, é levar aquilo de bandaorpode desanimar. Mas
é tdo ruim a gente ja sabendo ensinar uma pesseango sabe, ela ndo
pode logo da primeira vez fazer direito. E a ggme@sa que é falha delas,
mas nao &, € porque as bichinhas ndo sabem airéitashbem. A primeira
vez ndo pode saber! Ndo tem como elas aprenderemesana hora. Esse
primeiro drama que dei ndo estava nenhuma dessamaweai, elas nem
sabiam direito.

‘Paciéncia’ até para selecionar as que realmerd@posubir ao palco, coragem
para dizer que nem todas podiam alcancar o estdwitdramista. Mundica produziu seu

saber-fazer dramistas e neste contexto informa:

Qualquer mocinha ndo pode ser dramista ndo, nae sl ndo! Tem umas
gue tem vontade de ser, mais ndo da para o dramague elas nao
aprendem. Vocé vai ensinando, ela ndo faz aquiajgente quer que elas
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facam. Até em um cantico é zangada. N&o séo tagad@p nao! Paciéncia,
a gente vai tirando devagarzinho as que dao padaama!

Mundica converteu-se ha poucos anos a Igreja dtoPkktias. Outrora era
encarregada de animar a comunidade com a fest@ad&aro, em que o0s participantes
dividiam as refeicbes com os cachorros (a regreoénér com os cachorros’), era quem
arrumava as famosas coroacOesMbia no més de maio, fazia festa de Partido azul e
encarnado (que guarda uma grande semelhanca castari) e arrumava as meninas para
os dramas. Organizava para ‘que tudo desse cé&rtséus relatos me sugerem que ela era
movida por o ‘combustivel’ da paixdo de ensinar.

Maria Cecilia Pereira da Silva apresenta a concege&Crisipo, o qual acreditava
guea “sabedoria € uma cirurgia das paixdes”:

A paixao é viva, como € vivo o ato formativo, chéetensdes construtivas e
destrutivas. Penso que o professor apaixonado éleague sente suas
emocdes e busca, como o sébio de Crisipo, cirurginge, um canal menos
conflitivo ou angustiante. (SILVA, 1994, p.20).

Aprender sempre foi para as aprendizes de draemstantrar alguém que tinha
sido ex-dramista e agora estava disposta a en$lmaham afeto neste gesto, agindo neste
lugar de apaixonada pelas condi¢cdes necessarlas;lima necessério ao fazer-se mestre e
construir cenario fecundo para as meninas fazeeedraamistas; e, sendo assim, seus gestos
criadores de novas dramistas podiam dialogar coaneepcao de Silva, que acredita “que o
professor apaixonado se comportaria assim com paades, responsavel por elas e
possibilitando que irrompam, sendo criativo nodgdormar”. (Ildem, p. 21).

O fazer-se dramista estava interligado com esgagadulta em produzir palcos
e as dancantes meninas-atrizes. Maria César, naseid 940, considerada grande mestra de
dramistas, representante do que denomino de ad'gelarda” das dramistas de Gurid, conta
0S preparativos das suas tias e simultaneamergaergsiras de drama:

Morava aqui na Matriz da Lagoa do Carrasco. Dogeifue era o palco I3,

do tamanho que era o palco era uma peca de pajpgloon azul da cor do
céu, tinha as estrelas, tinha a lua bem novinh&aio sol. Lembras? Ela
fazia o0 molde das nuvezinhas, agora tinha um tagetede em cima do
palco, umas latas cheias de planta, era o jardinfgiamente, ela pegava
um pano muito bonito estampado e fazia duas bormletipo umas

borboletas em cima, ndo é bichinha? E louco, mulkAdi era sé em abrir o

palco, para ver o palco, o jeito do palco, pronddi, a gente estava vendo o
que as personagens eram.
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Preocupada em pesquisar a brincadeira infantiled@886, fui transplantada ao
som da fala das dramistas nos meus atos de pedguaigsara preocupacdes cada vez mais
ligadas & masica, ao teatro, aos gestos proprioat@ale representar, as confecgbes de
vestuarios, a producdo de uma mestra em um antigm cle dramista e ao nascimento de
dramista em um corpo em vias de despedida da iafénelo orquestrado com a vibragéo
demasiada de um corpo de menina adolescente. &szimhas de Guril, no decorrer de
sessenta anos de apresentacfes publicas de degreagjendo com antigas mocinhas (hoje
ocupadas do lugar de mestras), exercitavam suacidagde de criar para além das
dificuldades econdémicas, do isolamento geogratiatiural e da precariedade das condi¢bes
de escolaridade bésica.

Agia em todas as geracbes um quersustentado pela vontade de vir a ser
dramista. Antonia Mundoca, nascida em 1965, fathadescolha por este lugar:

Isso j& veio de muito mais tempo que a gente, quasdoutras brincavam,
entdo a gente foi vendo aquilo ali, foi achandoitmrentdo a gente formou
um grupo, que era eu, Fransquinha do Lourival, Basd, Mocinha e a
Finada Fatima. Brincamos no Mangue Seco, no Correlgo Braco e
brincamos varios dramas aqui no Guriu. E foi um#saaue até hoje eu ndo
esqueci, porque eu gostava muito, muito mesmo oedor drama. Se
voltasse tudo de novo, eu faria. Isso ai ja vinemlizer do bergco, minhas
irmas foram dramistas e minha mde também. Comed®ingar com 14
anos e brinquei até os meus 17 anos.

Fazer arte foi um caminho produtivo em meio as esiades. Ainda hoje o
Guriu é isolado e as ex-dramistas sdo alijadagdolesos fundamentais em suas condi¢des
de saude, de educacgdo de qualidade, emprego eHarercenario pouco mutavel, em mais
de 60 anos, nunca impediu a livre expressdo adistas dramistas. Nenhuma dominacgéo
masculina fez eco em suas vidas e paralisou segegdoram sempre livres as dramistas e,
guando casaram, viravam mestras e seguiam cam@gte,caminho estético com suas
aprendizes. A arte fez da vida delas um campo @Besrpossibilidades. Nao havia quem as
proibisse de montar seus palcos e encantar ostadpezs.

A arte das dramistas ndo separou os habitanteside @ncastas sociaisTodos
iam as apresentacdes, os amigos do dono da teowm teabalhadores e suas familias
moradoras da fazenda. Os dias de apresentacaoralastds eram momentos para uma
democratizagdo do acesso a arte dramatica e paubvarsdo de que qualquer acesso aos
espetaculos estariam vinculados ao poder econdducespectador. Neste sentido, essa
experiéncia singular no litoral oeste do Cear&erayrito contra certo tipo de arte que:
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[...] é a ocupacdo de uma classe voluptuosa e tagodistante das
necessidades do povo e, no fundo, um meio pardisgnguir’ justamente
do povo justamente do povo. Abaixo a arte que efia & uma revolugéo
social, a renovagéo e a unificagdo do povo! (NIEREC2005, p. 51)

Dramistas de Gurieinavamem palcos feitos de tabuas por elas mesmas; vidas
juntas fabricando palcos e espalhando emocéo qgseitastam o rir e o chorar dos
espectadores entusiasmados.

Nietzsche, indagando sobre o que é arte, pergargaria a “capacidade de criar o

mundo da vontade sem vontad€bnclui que arte ndo € isso e apresenta um conceito

E reproduzir o mundo de vontade sem que o produtbata sua vontade.
Portanto, pode-se dizer que é a producdo da faltaodtade pela vontade e
instintivamente. Quando se tem consciéncia, chamsso de trabalho
manual. Em contrapartida, € evidente o parentesgpacprocriagdo, sé que,
nesse caso, surge novamente a abundancia da vaidede, 2005, p.3).

Maria César, chamada precocemente a ser dramigtae for¢cada a produzir
uma vontade de representar que em seu intimo ndtaeXla narra que saiucdm o
Paozinho de |6 na mao, eu chorando, eu ndo queriaBu fui este drama no Serrote da
Jericoacoara, a gente morava |4 e elas vieram dé& dsama da Lagoa do Carrasco na
Jericoacoard.

De primeiro lance, existe a necessidade de tramafoa falta de vontade em criagéo
de um vir-a-ser dramista. Tornou-se boa dramistene mais tarde famosa mestra e fiel guardia
de comédias de drama. Guardava a memoéria das aglediuas letras e, oral e gentiimente,
distribuia as novas geracdes. Maria César revaley rp percurso para se fazer dramista, o
comeco é timido,d gente quando ia era acanhada. Olha, eu aindaembifo da primeira parte
de quando eu era crianca com cinco anos e queagucam um pao de Lozinho na mao,
acredita? Lembras, mulhérE comeca a cantar sua primeira comédia de drama.

Admira-se de lembrar que:

ai com cinco anos me botaram para ir, e eu dizEu‘hao vou, eu ndo vou”,
e a mamae dizia: “Va minha filha, Maria, é bonitomtpara vocé brincar o
drama com os cabelos cacheados!”, e diziam: “Varmscar um pao de 16
na mao dela”. Sabe para quem foi que eu oferted @Sio de 16? Para a
minha Madrinha, que ja morreu a Angtldo Finado Ismael, me lembro

*D. Iraci, filha da D. Zeza e do Caboclinho Marqusmou que a casa de D. Angela era lugar hdliria
apresentacdes de dramistas, inclusive seu grupde#p apresentacéo por |4, no serrote de Jereoa.
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como se fosse hoje, dentro de um papel azuladodmo,um lacinho de flor,
ai eu desci do palco e ofereci para minha madrirgla, foi amarrou uns
trocadozinhos na faixa e me deu. A primeira cométiadrama, eu me
lembro ainda!

E comeca a cantar

Eu estava no quintal
Conversando com a vovo
Quando do alto caiu

Este lindo pao de 16

A vov6 muito contente

O dedinho quis buscar
Mas o doce era tdo quente
N&o podia se comer
Rararai rararai rarararararai
Mas o doce era tdo quente
N&o podia se comer

L& se vem a vovo

Com a tia Dapilé

Chegam todas

As minhas colegas

A partir o pao de 16

A vovo muito contente

O dedinho quis buscar
Mas o doce era tdo quente
N&o podia se comer
Rararai rararai rararararararai
Este doce que aqui esta

E para ser comido ja

® Na introducéo deste trabalho esclareco sobrei@ildidde constante ao longo da pesquisa para ficaeéio
auténtica dos compositores das comédias de dragna &ram cantadas no decorrer das diversas estagvi
Portanto, no geral e lamentavelmente, constaramasabmgatoria grafia dos autores de tais producdes



25

Da esquerda para a direita trés representanteslia guardados dramas:
Maria César sentada na cadeira, Nilda (blusa pesté&janda (blusa branca)
sentadas no tucum. Corguinho, maio de 2004.

Lembro-me de que na nossa chegada a este encqueoa fotografia acima
registrou, ainda de dentro da camioneta, D. Wandsac{da em 1943) anunciou na chegada
para a dona da casa, Maria Césaemos Ihe chamar para a GuelrBoi quando descobri
gue essas mestras de drama podiam ser chamanegdimas de guerra.

Sendo assim e ja que preferiram ser guerreirasrehd vida, armadas com suas
desenvolturas artisticas, e que movimentadas @slcodtentamento conveniente as pessoas
gue insistem em desejar, se fizeram mestras destat®. Escolheram o caminho do fazer
da vida uma aventura possivel em palcos desmostavei

Ja& que se convocam as guerras, dessas maquinasrde ¢ possivel refletir a luz

de outro saber e, daqui, olhar sobre elas e complet

N&o invocamos qualquer pulsdo de morte. Nao ha&pufgerna no desejo,
s6 h& agenciamento. O desejo é sempre agenciadog eb que o
agenciamento determina que ele seja. No propri@ s linhas de fuga, o
agenciamento que as traca € do tipo maquina deaguds mutacdes
remetem a essa maquina, ‘que certamente nédo temreagor objeto’, mas
a emissdo dguantade desterritorializacdo, a passagem de fluxos rregan
(toda criagdo nesse sentido passa por uma mageigaetra.). (DELEUZE e
GUATTARI, 2004b, p. 112)

Que guerra é essa que sempre foi ganha no grittanto, no caminhar, no juntar
caixas de madeira de querosene e estruturar aedtgaide um tablado temporério, fragil,
passageiro, feito esculturas efémeras de gelofabl.(hascida em 1927), filha do casal dono

da fazenda do Guril, recorda a montagem do palco:
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Esse palco era programado...deixa eu ver como eogrpmado...eu acho
gue nesse tempo se vendia muito querosene em ced@o hoje tem palco
por ai que é feito com caixa de cerveja, as veaeRainha da Paz a gente
faz, quando a gente precisa de um palcozinho léreegpega essas caixas de
cerveja e faz um palco e depois a gente cobre camar®do. Ou também
podia ser...que ele tinha muita..o papai tinha wul#ot tinha |4 uma serraria,
e tinha muita madeira, podia também fazer o palom @ssas madeiras e
esses caixotinhos de querosene, as caixas de guercservia de base,
apoiavam ali, o palco era nestas tabuas, mas o@mpmm nessas caixas de
guerosene..estou recordando as cois&3.papai mandava alguém e dizia:
“Va la para ver o que as meninas precisam de v8c&s# fosse para cavar
um buraco a gente dizia: “Cave aqui neste lugarhuraco!”.

Acostumadas a montagem de palcos, houve o dia emegolveram levar seus
palcos desmontaveis para outros espectadoresalganade Guril. Iraci assinala que eram

vigjantes carregando suas artes...

Acho que a gente...para ndo estd sO presa ali nauGprocurar outro
ambiente, porque também tudo era familia, se fossdericoacoara era
familia, se fosse na Gijoca era familia, era na ifeemmesmo, e a gente
sentia assim o calor humano.

Montando e desmontando transitorios palcos fugienaprisionamentos, ja que

aprenderam, além do canto, o caminhar.

H& muitas razBes que mostram que a maquina deagtemr uma outra
origem, que ela é um agenciamento distinto do #parde Estado. De
origem némade, ela € dirigida contra ele. Um dablemas fundamentais
do Estado sera o de apropriar-se dessa maquinauelgagque lhe é
estrangeira, fazer dela uma peca de seu aparethfosma de instituicdo
militar fixada; e nesse aspecto o Estado sempreonéracd grandes
dificuldades. (DELEUZE e GUATTARI, 2004b, p. 112).

As dramistas de Gurit das primeiras geracdes tinhapoio incondicional do
Pai das primeiras dramistas dali; Caboclinho Masgwe poderoso dono da terra, aliado
politico de uma das fortes oligarquias, anfitridmRhdre e o dono da loja que guardava os

produtos para fazer palco e roupas. D. Iraci revgloe seu pai dizia:

sei que o papai tinha muito gosto porque pegavaséiajuantas pecas de
algodaozinho da loja e mandava fazer a empanadaoctem por ai ainda
hoje nesses circozinhos que fazem. Papai ndo amaagoele incentivava
muito a gente. Papai dizia assim: “Eu ndo gostonue;a triste”. Ele fazia
muita festa para nds. As meninas contaram das degpt® ele fazia para
nés? Ele preparava festas especiais com convites delemmesabe? O
pessoal de Granja ou de Sobral que ele conheciaddae mdusica, fazia!
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Tudo por conta dele, jantar, bebida, no outro dédécda manhd&, no outro
dia ia para o sitio com garrafa de cana, com chsga, o pessoal ia embora
as 4 horas da tarde, e quem ficava com saudadeasrads que ficava ali...
(risos) daquela animagéo, mas ele fazia sempre¢&laamos a noite toda,
ele era assim animado.

Entdo, o dono das terras de Guril e patréo deaagmte dali, patrocinava e era
espectador dos dramas. Fazia luz com a arte dagase’lgo similar a um “impulso que
chama a arte para a vida, como a complementaca@fecio da existéncia que induz a
continuar a viver” (NIETZSCHE, 1983, p. 8). Mas mue estaria tdo preocupado em tirar
toda possibilidade de tristeza de suas mocas? jrateke é que a saida brusca de Fortaleza,
motivada por momentaneo balan¢o negativo na sibtuag@ndmica da familia, as levou para

Guril; mas ndo precisavam viver nostalgicas eigsl Iraci revela

...eu s0O tenho 82 série, terminei o primeiro gnaesse tempo ai nés viemos
tudinho para esse Guril, s6 ficaram duas em Fortalestudando, para
trabalhar na loja que tinha mais condicOes, a Sii@ estava assim,
choramos muito e fomos trabalhar, porque nés foeneslas em obediéncia,
ninguém é revoltado, e ele dizia: “N&o quero ningueevoltado”. Nao tem
ninguém revoltado. Nés fomos criadas no regimeuiea fomos ricas, nem
desejo, classe média, gracas a Deus, eu ndo quai®do que o que tenho
até hoje, a paz e a familique tive. Mamae tinha uma simpatia muito
grande, como o papai também, eles achavam, elesugream achar um
meio para descontrair, sair de uma capital paraafimaquele lugar ali,
tinha que haver uma coisa de atrair, de sair, degedr, por que senao
ficava aquele negécio muito monétono. Quem elalzoéaamos ndés mesmas
fomos nds as responséaveis. E o0 auge destas apedentde drama foi
guando voltamos para o Guril. Foi quando estavaotatundo dentro de
casa: Cotinha, Iraci... E voltamos chateadas porqueriamos continuar
estudando e tivemos que voltar, ele queria deixaasdinternas e néo
qguiseram. Ele disse: “Duas eu vou deixar interna®’responderam: “N&o
quero”. Depois se diz assim: Se fosse hoje estawgarsituagéo financeira
melhor, independente, mas ninguém quis, a culpandssa mesmo. Ele
disse: “Duas ficam internas ai”. Até a proprietarde nossa casa disse: “Se
quiser deixar as meninas internas, pode deixar tpde final de semana a
gente vai buscar’. Mas que eles tiveram muito e$se com a nossa
educacéo e tivemos uma boa educagéo, a educacaé agaela que a gente
recebe em casa dos pais, é o que fica, Se vocé é&thecado na sua casa,
aonde vocé chegar vocé tem aquela educacdo, senZmr&ecebe nada
dentro de casa néo leva nada para fora, deixa @mmlomado e quando volta
esta tudo desmantelado, as pessoas ndo tém bespodante é ter base.

Seguiram livres as dramistas. Roupas alojadasmbdale um jumento, iam a pé.
Para lhes interditar do direito de exibigdo eraigeepagar um preco. Em alguns relatos de
D. Rosa Carvalho, evidenciaram-se as compras, @adidatos do lugar, de exibicdo nos

palcos. Quando pensavam em comecar 0 espetacslmuei surgia algunsandidato a
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comprar-lhes o espetaculo, e elas eram impedidagndenar e dava-se entdo que o
comprador fazigoliticaou os rapazes usavam o tempo para dancar comrastéise Com o
dinheiro no bolso, faziam expressédo de dominadagslgampoder superior Eram atrizes e
faziam quantos semblantes julgassem apropriados.

Alforriadas, vivem até hoje livres das politicadsitutais governamentais que
aprisionam enjaulas montadas em um discurso a@oio a cultura popular, aos mestres da
cultura popular e perpetuagdo dos patriménios aalisi imateriais. Guerreando com as
palavras retidas na memoéria do muito que fizerain,faram ainda tragadas pelos tentaculos
do Estado e congeladas em uma posicdo para fotogaafa constar em metas atuais do
Poder Publico oficial. Essa guerra que as recostagfdiam e esse lugar de guerreira sao
distintas de outra forma de guerra e lugares cugrinslo Deleuze e Guattari,

[...] € somente o0 abominavel residuo da maquingueera, seja quando esta
se fez apropriar pelo aparelho de Estado, ou,gimata, quando ela construiu
para si um aparelho de Estado que ndo serve majgalpara a destrui¢ao.
Entdo a maquina de guerra ndo traca mais linhéisgdemutantes, mas uma
pura e fria linha de abolicdo. (2004b, p. 112).

E, uma vez perdido o carater de eterna invencagosim pelo contato com outras
manifestagcfes culturais diversas, o que a maisdital para receber salario minimo por ser
mestre da cultura popular? Mestras de Guril e dtamsempre foram janelas abertas para o
novo e ndo cabem em nenhum edital.

No edital de 2006, da Secretaria da Cultura dodésti® Ceard, para inscricdo de
interessados para Registro no Livro dos MestréSuttaira Tradicional Popular do Estado do
Ceara, nos termos da Lei n°® 13.351, de 22 de agest®03, regulamentada pelo Decreto n°
27.229, de 28 de outubro de 2003, em 2006, ounsejerceiro ano de vigéncia da Lei que
instituiu o Titulo de Mestres da Cultura TradicibRopular do Estado do Cearda, serdo
disponibilizados até 12 (doze) registros no Livos Mestres.

Sera considerado como Mestre da Cultura Tradici®mgular do Estado do
Ceara e uma espécie de tesouro vivo, a pessoaang ¢s conhecimentos ou as técnicas
necessérias para a producao e preservacao deadudtdicional popular de uma comunidade
estabelecida no Estado do Ceard; mas s6 podenevas@e aqueles que, além de residir
mais de 20 anos no Ceara (0 que representa uradeatle aversao ao que vai além das
fronteiras territoriais deste Estado), e que taah@hém 20 anos de efetiva participacdo em
atividades culturais e somente aqueles que estejapacitados a transmitir seus

conhecimentos ou suas técnicas a alunos ou a @esnd
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2.2 Os Primeiros Nove Anos em Guril ndo sdo Noved3i..

Ao tencionar pesquisar o universo ludico de comaded do litoral oeste do
Ceard em 1996, ainda sonhava com a criagdo de vemtémio de jogos infantis que
idealizassem um método ladico para as criancaspdsias do vale do Coread. Nunca
encontrei nas praias cearenses, lamentavelmemtkeumea crianca que tivesse a ousadia de
me indagar: Catalogar jogos infantis para qué?lddr#filos em ordem alfabética por qué?
Usé-los contra receita para o ndo-aprender sobvaggp do qué?

As criangas foram maravilhosas em falar e deixar eju visse 0s seus jogos. Em
2006, quase dez anos depois de encontra-los pefezlia beira da Camboa (1996), brincando
na lama do mangue, percebo que mudamos todos. Afgdas meninas compuseram 0S grupos
mais recentes de “dramistas”, a partir de 1999oresjveis pela volta dos dramas cantados,
depois de um jejum de 9 anos. Um dos meninos arbaMBoley e dancaegga@ nas festas
(coisa de quem mora perto de Jericoacoara?). Eul@hai e passei a abominar a idéia inicial de
catalogar as brincadeiras infantis para transfoemamétodo novo para se somar aos milhares
gue os especialistas em Educagéo produzem a ceda/iv agora simbolicamente “ao sabor
das mudangas da maré” em um ambientealggue portanto mutavel.

E nem o mangue real de Guril permanece 0 mesmaelRams em conversas
com moradores de uma regido de mangue no litoste, l®uviu destes moradores que o
mangue ndo tem comec¢o nem fim, tem meio. O mangodem raizes eternas. O mangue €
rizoma, pois parece com gente. E gente parece cangue. Tudo parece acontecer em
nossas vidas, inclusive cansar de ver uma paisagemrismas ja estabelecidos. Isso é uma

possibilidade que Lins comenta:

Faz mister olhar o mangue como se olha o meio: lnar de indio. Olhar que

nao vé por antecipagdo, mas que deixa eclodir 0, 130b a forca duma ética (a
estética) do olhar: sem lodo nem aviltamento, nrgpaticdo sem semelhancga,
mas como diferenciacdo, numa contemplagdo vibragiin determinagao,

mergulhada numa visdo que inventa a visdo do guiet@ sem pontos de

referéncia nem muletas. O que eu vejo é ainda eepeea partir da invengdo e
ndo da representacdo; mas o olhar que acolhe aumaéngm olhar érfao: nem

comeco nem fim. E a visdo supfe a producdo quemangue, passa

necessariamente pelo inter-ser, inter-olhar, ssigrm de uma individuacéo que
€ pura fulguracdo no curso do tempo. Eis, pois,possivel esbo¢co de uma
pedagogia rizomética: Mangue’s school. (2005242)L

® Oreggaeque ja chegou as festas de Guriti, como pude @bsenvuma festa em maio de 2004. Este estilo de
danca e de vida “nasceu na rua, filiagao diretegdesos, adogao automatica pelo povéo. Seu bergéionnd-
systemOs caminhdes e seus enorrapsakergram um meio. E reggae queria ser a mensagem.”
(ALBUQUERQUE, 1997, p. 51).
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Eu, ocupando por dez anos este lugar de pesquasadocontro-me a todo
instante deslizando das certezas e arriscando-snbusaas de novas formas de significagao
do que vejo. Em certo momento desta trajetoriangagabri mao de revelar-me no lugar de
dona do saber sobre o brincar infantil de Guriu,seja, abdiquei do lugar de quem, nao
tendo para o que ouvir estrelas, prefere cont&édaloga-las, numera-las.

.- ! o ap, §F. ” o
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Criancas de Gurit brincam na Camboa em marco d& 199

As teorias psico(bio)légicas ja ndo serviam paralmar as minhas duvidas.
Depois de longas jornadas, as teorias desenvolustes) da Psicologia da Educacgao
tornaram-se incapazes de me retirar a angustigéddesaber. E fui me propondo a ouvir, a
pedir calma aos meus leques de tantas explicac@et®rpretacdes, a escutar relatos do
brincar e incorporar os sentidos outros e prodszmgos proprios brincantes.

As primeiras palavras de reflexdo sobre as minft@ngdes iniciais de pesquisa
foram ditas por Leandro de Lajonquiére, em 1996r@ntador do mestrado e comparte em
dores e sonhos académicos. Ele advertiu contreengop de realizar uma ortopedia dos
jogos, transformando-os em metodologia, e chamaterazdo para o fato de que as criancas
ndo precisam que os adultos indiqguem como deventdirie Ihes apliguem um método
seguro para brincar com eficacia.

Lajonquiere alertou para o perigo de querer transdo a escola de Guril em uma
brinquedoteca, deixando sair do forno mais um pda “psicologizacdo” do cotidiano
escolar, fruto do uso inadequado e demasiado dasémeias retiradas das teorias

psicologicas na Educacéo.
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Fui repensando essas intencdes iniciais de pesdiadear a educacdo criando
métodos ludicos e formando educadores para exemitdna sinfonia é agir em nome de

uma filiacdo? A filiacdo a Pedagogia moderna?

Pensar o ato educativo é factivel na proporcdo d® w@dequacao
naturalmente bem-sucedida entre, por um lado, @grses maturacionais e,
por outro lado, estratégias cientificas de engnam tragco caracteristico do

pensar moderno. (LAJONQUIERE, 1997, p. 27).

A escrita da dissertacdo possibilitou longa candahde desconstrucdo das
certezas pedagadgicas. As reflexdes iam me deixaoamto com camas de pregos, longe de
pousos aconchegantes e dos travesseiros mais nazciase da terra. Embarquei em uma
viagem solitaria e incerta pelos condicionantesohicos da Psicologia do Jogo no século
XVIII e XIX, suas aliancas com saberes “biologizsit e com a mania de treinar
capacidades maturacionais.

Optando por questionar certas visdes da(s) Psied®)g resultou que a minha
dissertacdo de mestrado € a escrita da ardua Ghaimfue tive que percorrer para eliminar
muitas evidéncias tedricas que acalmavam as izesrigue a existéncia humana impde aos
vivos. E tais teorias agem corriqueiramente, “cet@ando” o brincar infantil.

As teorias psico(bio)légicas que comecetoatestar julgam que o ser

humano é ao nascer...

[...] um acamulo de partes: um monte de cabelos, unbase. Nao haveria
nada que pudesse parecer-se com um Eu (Ego),,istadé que pudesse
pensar-se a si mesmo como sendo UM. Necessarignent&io ha UM,

tampouco h& outro, de forma que caberia afirmar gonecomego, ndo se
encontra estabelecida a diferenciacdo interiorriexfecondicdo essencial
para qualquer objetivacdo possivel da chamadadaei Em poucas
palavras, ‘l&’, ‘na origem’, teriamos apenas pundiferenciacdo, dados
disseminados ndo organizados, o real. (LAJONQUIERE?, p. 163).

Destruido o meu castelo de areia, que julgava diicao em bases soélidas, a
pergunta se fez: o que fazer agora? Ja ndo magli@sta que esse inventério das
brincadeiras infantis contribuiria para a divulgagia preservagcédo do lidico, nem que uma
elaboracdo ludico-pedagogica seria um balsamo sé@tespara as criangas em estado de
aprendizes e nem mesmo tinha certeza de que faltagalas de aula de Guriu era a alegria

ludica para aprender. E complicado o luto das zastgue aliviam o mal-estar pedagdgico
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atual e a mania de pedagogo de levar a “alegriagaessofrem”. Freud (1930) ja havia

simplificado a insisténcia humana de uma buscat@o elixir da felicidade:

A vida, tal como a encontramos, € ardua demais pdsaproporciona-nos
muitos sofrimentos, decepcfes e tarefas impossigefém de suporta-la,

ndo podemos dispensar as medidas paliativas. ‘dd@enpos passar sem
construgdes auxiliares’, diz-nos Theodor Fontangistém talvez trés

medidas desse tipo: derivativos poderosos, quefamEm extrair luz de

nossa desgraca; satisfagfes substitutivas, queneiudim; e substancias
toxicas, que nos tornam insensiveis a ela. Algsal¢ipo é indispensavel.
(FREUD, 1997, p.22).

Demolida a minha intencéo inicial comecei a quesaer sobre o que teria
mudado no brincar infantil de uma para outra geratgbrincantes em Guril. Se eu nunca
tivesse pisado as areias de Guril, o passado sk lembrancas do ultimo capitulo da
novela que acabou de sair do ar h4 semanas? Fexessarios dez anos para desconstruir
sabedorias académicas e conseguir falar alguma solwe os dramas cantados de Guriu
sem as certezas cientificas aceitas no modism@&aenl e que ndo representam em nada 0s
relatos orais colhidos por la. E, sendo assim, emunsficar aberta ao inusitado e aprender
livremente sobre o tema pesquisado.

Comecei a ver que meu pensamento inicial podiafisgdo ao século XIX.
Querendo um método para educagdo de Guril, camemdencdes mais “doces” que
Schreber-Pai, que contribuiu para a constituicaBsgleose do Presidente Schreber, e que “na
elaboracdo de um corpo de doutrina médico-pedag@gianitiu-lhe construir uma armadura
de protecdo contra a davida (e o risco de descosagén psicotica)” (MANNONI, p. 28); e
do que Jean ltard, “psicotizando” o jovem VictorAleeyron (ITARD, 1988), acorrentando-

0 a uma série de treinamentos empreendidos em m@amadaptacdo do ‘selvagem’ a

sociedade parisiense (ambos os fatos acontecidsécondo XI1X)? E necessério ir a fundo ao

exame de nossas “doces” intencbes de pesquisaderéslucacdo e perceber o quanto a
bondade pode mascarar outras intengdes.

Inspirada em uma conversa com uma mée em 1997¢cigpagae a TV tinha
trazido a violéncia ao brincar infantil. As criaega adolescentes haviam criado brincadeiras
relacionadas com os herdis de desenhos animaddo{@s-Rangens associadas aos jogos
tradicionais como pega-pega. Dois idosos informagam brincavam de lutas corporais na
infancia, e que representava treino de luta e @i atlultos atraiam publico em lutas, aos
domingos (ndo era fendmeno inspirado na televig@otanto). Constatei que meninos

sempre brincaram de lutas, antes e depois da T&wem.
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S6 em julho de 1997, foi que encontrei Otilia, idesem 1925, e ela ofereceu um
tesouro recolhido na sua memodria — os dramas asitéin ano e meio depois da primeira
ida ao Guria é que fui capaz de ouvir para aléngui® eu queria inicialmente encontrar. E
tudo se deu ao acaso, sem planejamentos prévimsgevador. Neste tempo, ja estava
desencrostada de muitas das certezas tedricapedagdgicas modernas. Para entender os
dramas cantados como “objeto de pesquidal, necessario incorporar uma “nova
classificagdo” de autoria do povo brincante de Gubeste dia em diante, aprendi que
meninas que preparam comédias de drama para uncdigante estdo “brincando”. O
drama cantado é uma brincadeira.

Ouvi, encantada, a histéria dos dramas em Guriimé&sinas dramistas cobravam
aos adultos (vendiam ingressos) para ver situagdesosas e conflitos humanos carregados
de grande dramaticidade, ares de comicidade, igggstamores, mortes e alguns “suados”
finais felizes. Na sua grande maioria, estes draras cantados. Otilia, porém, sabia recitar
dois dramas falados. J4 que, na quase totalidaddramas sdo cantados, denominei-os de
dramas cantados. Para Otilia, eram as comédiasatead Descobri que as comédias de
drama eram brincadeiras de meninas. E ficou sessto dramatizar € brincar em Gurid.

Brincando, segundo Freud (1920), as criancas egalgeus desejos e um desejo
profundamente importante e que orienta as brincasleinfantis: pois “todas as suas
brincadeiras sdo influenciadas por um desejo qudoasna o tempo todo: o desejo de
crescer e poder fazer o que as pessoas cresciar’fa1998, p. 21). Seriam os dramas
antigos, representados pelas vovozinhas de Guui@n¢tp eram mocinhas), uma forma de
mostrar para 0os adultos 0s seus proprios ententhseleste universo adulto que querem
habitar, transformando suas habituais dividasreanem arte de representar?

O problema é que na sua quase totalidade as daanshaviam abandonado a
infancia e se apresentavam para o publico em gecalsive o infantil. Entdo sera mais facil
acreditar que essas adolescentes dramistas oferetaderial para a elaboracdo do faz-de-
conta infantil, que representou sempre boa padseteu fiel publico.

Destas visitas realizadas até 1999, peridd realizagdo do curso de
mestrado, ficaram algumas impressoes a respeitguado geracdes entrevistadas:

1. aprimeira geracao brincou e estudou pouco, trabatiuito e, quando assumiu o
papel paterno, preocupou-se em dar um pouco ddaedade, impds como
atividade principal da familia o trabalho, exereesua autoridade paterna com

rigor. E deste tempo o aparecimento dos dramaadmsitLembram ainda suas



34

brincadeiras tradicionais, a boca da noite, nadrdas casas, sob os olhares dos
adultos — bonecas, cantigas de roda, anel, mamjap @oco. Meninos cagavam,

pescavam e nadavam em pequenos grupos;

2. 0s entrevistados da segunda geracao reclamam asmegquantidade de
trabalho na infancia, do cansaco nas atividadedass, dos raros momentos
de brincadeiras; queixam-se do ndo-brincar de sdascias e da falta de
respeito dos filhos as suas autoridades patermaalreente. Brincaram de
roda, manja, de atividades ligadas a pesca e dagsssar o anel;

3. as criancas atuais e 0s jovens que ja sdo paieg manao (terceira e quarta
geracdes) possuem maior acesso a escolaridad#easai televisdo (novelas,
filmes, programas infantis e desenhos animados)omteudos televisivos
ocupam suas vivéncias ludicas e elas brincam dedatéiras comuns as
outras duas geragbes — manja, passar anel, briraade nadar-pescar-cacar
e 0 uso de miniaturas de barcos pesqueiros. Posatigitlades ludicas
proprias de sua geracdo e que se relacionam owaor@oa TV. Apreciam
muito o jogo de futebol, havendo até campeonatesniiao e feminino.

Foi, porém, este caminho escolhido para ser trhalonentando-se de migalhas
de pdo que eram lancadas da boca de ex-brincamtesadpcou diante de mim todo um
passado de encantamento, de aprendizagem da amracdatar, iludir, seduzir com a
fantasia, cantar, do rebolado da baianinha, deseptar diversos lugares nas mais diferentes
comédias de drama. E provoquei a remoc¢ao do luganeindria que nem se percebia ainda
existir em tudo o que ainda pulsava quase inaudiuel se escutava baixinho mais cantava.
E fui ouvir as antigas dramistas narrarem seusagass Esse é o percurso conduzido no

decorrer do Doutorado.

2.3 Deitada no Tucum, os Dramas Embalam a Alma

Eu passava por um dos becos que levam da igreanbda. la a procura de
criancas brincando la pela beira das aguas doui@iCGEra julho de 1997 e estava a minha
frente esta paisagem da fotografia abaixo. E, do Esquerdo da foto, da casa que ficava
para dentro deste cercado, apoiada a janela qde hoje da para este beco que vai da no

mar, estava Otilia.
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Digo “Bom dia!” para a dona da casa debrucada e outa voz melodiosa que
indaga... Ela quer saber quem sou eu e o que fago seu lugar, e inquire a essa estranha
gue sou, mas faz seu questionamento pelo desnuttades nossas diferencas; jA que sou
forasteira(expressdo muito comum e que € dada aos que $éad® zona norte do Ceara),
com uma expressao de que me vé bela e que essenineatrangeira lhe parece agradavel.
Fico sendo, entdo, alguém agradavel e que quer salbee brincadeiras infantis. Uma
estranha que |lhe parece aprazivel.

Eis o beco e o sorriso de Otilia

Derrida cuida do discurso de defesa, contiddp@logia de Socratedlele Socrates
declara-sestrangeiro ao discurso de tribundlesconhece a lingua dos tribunais, desprovido da
técnica e atrapalhado ao falar a lingua outra.aBgceé entdo visto como w@strangeiro

O estrangeiro é, antes de tudo, estranho a lingudirdito na qual esta
formulado o dever de hospitalidade, o direito aboaseus limites, suas
normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a hogatdé, numa lingua que, por
definicdo, ndo é a sua, aquela imposta pelo dorwasks 0 hospedeiro, o rei,
o senhor, o poder, a nacdo, o estado, o pai, stes the impdem a traducao
em sua propria lingua, e esta € a primeira vidéné& questdo da

hospitalidade comega aqui: devemos pedir ao esirmngque nos
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compreenda que fale nossa lingua, em todos oslserto termo, em todas
as extensdes possiveis, antes e a fim de poddréalcokentre n6s? Se ele ja
falasse a nossa lingua, com tudo o que implicapsga compartilhdssemos
tudo o que se compartilha com uma lingua, o estiemgontinuaria sendo
um estrangeiro e dir-se-ia, a propdésito dele, dio asem hospitalidade? E
este paradoxo que vamos precisar. (2003, p. 15).

E em muito pouco tempo s6 convidada a entrar stgai ea sua cozinha, e isso se
abriu como possibilidade depois que essa voz oudéamtre para dentro de casa!” O que se
sucede a isso é 0 anunciar de comédias cantadaslasfque vao aparecendo. Sem gravador na
ocasiao, devoro os dramas e 0s reverto em letoascdpiando as letras rapidamente no caderno,
maravilhada. Sentada no tucum, acabo de desclgiorid@ muita importancia na pesquisa.

Foto tirada, sentada no tucum, de QOtilia e sua dozmha

O que é este gesto imediato de grande acolhida?@perta da rua ao tucum da
cozinha séo poucos passos? Isso séraspitalidade absolutaDerrida defende a nogéo de que

[...] a hospitalidade absoluta exige que eu abnahanicasa e ndo apenas
ofereca ao estrangeiro (provido de um nome de ifandié um estatuto social

de estrangeiro, etc.), mas ao outro absoluto, deésoido, anénimo, que |lhe

ceda lugar, que eu o deixe vir, que o deixe chegtar, um lugar que ofereco

a ele, sem exigir dele uma reciprocidade (a entnada pacto), nem mesmo

seu nome. (2003, p. 25).
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Imediatamente ela anuncia o seu tesouro guardagldaznentrar na sua casa e
promete que me revelara sobre o seu tempo de mergnacerca de umas comédias de
dramas que animavam ainda suas lembrancas. Ofeecetucum, rede artesanal feita com
fibras da regido, e parece nem se importar conpa@essao popular de que “guem empresta a
rede dorme no chaoD4 o tucum para alguém sentar é expressao gestaaiothida, e uma
forma de dizer seja bem-vindo. Significa dar a@$teiro o lugar de descanso dos donos da
casa; conceder ao viajante um lugar pasgar. Confortavelmente encostada no lugar em
gue se praticam sonhos, eis que comec¢o a ouvina da casa a cantar. Neste instante de
repouso no tucum, sonho e drama se confundem comagoviaveis de fazer algum

entendimento do estranho que nos habita, ou sdpsejo:

Y

Dormir € viajar. Fica o corpo abandonado a sua ildalole tragica,
passivel a qualquer inimigo e sem defesa da matiis sentidos que
desertaram também. O ‘espirito’ animador dos mowtoge desapareceu e
como ndo pode morrer, jornadeia para longe, verailsagem e cenas,
irrecordaveis ao despertar. A posi¢cdo do corpo, magos e da cabeca
anunciam sistemas preventivos de afastamento deasf@adversas e dos
males invisiveis, somente anunciaveis pelo vaggndistico dos sonhos.
(CASCUDO, 2003, p. 77)

E é sentada no tucum que escuto uma voz maviosatar@ms dramas. H4& um
aforismo popular que diz “cantiga de rede faz semomenino” Ficarei intima deste tucum,
se-me-a oferecido o direito de me deitar no tucudeedeitada, dormir, acordar, ouvi-la
cantar, comer seus quitutes, escutar sobre sues eé@squecer das minhas angustias.

Com o passar do tempo, chegava, via 0 tucum seanmiado e o dito popular me
fazia sentido: “Quem tem rede se deita e quemear@gtocura’Ou o ditado do povo de que
“Rede armada estd chamandoChupardindin (espécies de picolés feitos no congelador e
acondicionados em saquinhos plasticos) feito mgraeiunciar a chegada das criangas e que
sdo seus compradores prioritariosdiledin. Com certo tempo j& fazia tudo isso deitada no
tucum. Sentava-me na cadeira para comer tapioomartcafé ou seus deliciosos doces e
beber 4gua servidos gentilmente a mesa; e estaa0g insistindo para eu comer mais, que
tinha comido pouquinho.

E Camara Cascudo que apresenta estes ditados respstdre a rede. No seu
livro Rede de Dormir — Uma Pesquisa Etnografica (200@ste livro encontrei um poema

chamado d&ladorna de laia.
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laia esta na rede de tucum

A mucama de laié tange os piuns
Balanca a rede

Canta um lundum

Tao bambo, tdo molengo, tdo dengoso
Que laia tem vontade de dormir.
(CASCUDO, 2003, p. 199)

Considero que, transportada ao reino dos sonhosafiaalo desejo), ja que me
deram um tucum, indagava por uma materialidadeonseinelhante, o brincar. Atraida pelas
sonoridades afinadas de Otilia, voltaria os melbgsplouvidos e a pesquisa para seus dramas

cantados. Rachel de Queiroz, escrevendo sobre feddsa da

rede cheirosa de Iracema, como um simbolo de sedecéo mistério
atraente da terra. Ainda hoje, a marca registradanth das fabricas de redes
é a figura de uma india, armando manhosamente aeinagnacia para o
estrangeiro incauto. (CASCUDO, 2003, p. 222).

Gravada em minha memoaria ficard a disponibilidadeagioxal da entrevistada.
Ora reclamava que nada mais sabia, dizia estavddpada e importunada, em dia de luta
contra os cupins. Toda a chance de descobrir assag@o parecia para sempre perdido e, em
determinado tempo, tempo intimo de Otilia, dimnha filha, vocé quer mais um drama?

O que se deu foi que a partir deste encontro cdliaQbauguralmente ouvi:

[...] os dramas cantados, dentro de uma velha lcazatacada por cupim, na
voz de uma ex-menina-atriz, representante de ufiadia passada ha varias
décadas, que resiste a falar, a cantar, por cagseugins ou de probleminha
na garganta, causado por ter comido caranguejo, Kla@s poucos, vai
cantando, rindo, lamentando todas essas ‘vicisstuda memoria, que
fazem os dramas ficarem ‘quebrado velho' (n&o téeales, que faltem
frases, que palavras sejam esquecidas, que palsej@a® trocadas.). Um
desejo de descobrir os lapsos, que vai das tesadité o desespero por ndo
conseguir rapido. (FREITAS, 2000b, p. 139).
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Beco que leva a Camboa e ol
encontrei Otilia

Tomei conhecimento, assim, de que os dramas canfazlem parte do repertorio
de brincadeiras da Comunidade de Guril no passade,eem 1999, recomecgaram a ser re-
encenados. Haviam passado aproximadamente novesanosienhuma apresentacao. Sao
denominados de brincadeiras da infancia por nassosvistados. Distintos das dancinhas da
Xuxa, Carla Perez e demais emergentes da TV, qlenpodo chegar ao verao seguinte; 0s
dramas cantados séo lembrancas de antigas mocatbais, maes ou avos.

Otilia, nascida em 1925, nos recitou (1997) os dsacantados de sua infancia e de
outras meninas, suas companheiras queridas de enapresentacdo. Citava o nome dos adultos
engajados nestas preparagdes. Lembrava da sualrag@deza que ensinou a novidade dos dramas
cantados. Uma idéia trazida da Capital'! As aprasges de dramas em Fortaleza inspiraram uma
producdo local, em Guril. Relatava esta histopiete de muita saudade e colocando-se no papel de
Memorialista da Histéria da sua e de outras ind&nem um Guril do passado.

Por certo tempo, narrava sobre os lugares que cenhga Capital cearense no
periodo que viveu na casa de sua madrinha Zezgasseios e as chegadas de avido ou de
navio diretamente em Gurid. Calava as lembrangasantarolar dos dramas voltavam. Tais
dramas cantados, sendo rememorados por nossa rmabsteripareciam falar de certo
entendimento da vida. Preferi ver os dramas castamhguanto a fala das meninas que

expressavam aos adultos e demais espectadoresentgneiam do que somos ao longo das
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nossas existéncias e quais os segredos da vidapdagistas, dos amores, das sedugdes, do

desejo que pulsa em nds e nos faz sujeitos desgjant

Zeza Marques

Voltando a pensar em Guril h4 mais de sessenta iamnginemos a sala cheia,
nos tempos sem televiséo, e uma crian¢a que rdatapuindo afectos em versos cantados.
Afectosque sdo metamorfoseadas em canto e revelam ajgotdinmativa do sef.

Chico Buarque cantBeatriz,e isso € mesmo uncantada,é a prova do en-canto do
poeta pela sua cria-acdo. E auxilia a entendereadgiam as dramistas cada vez em que me
arriscava a bater palmas e ir entrando na casexddramistas de Gurid, até ouvir o tradicional
‘entre para dentrq’'tarefa que nem sempre logrou bons resultadose Nags/erso feminino de
mais de cinquenta mulheres houve adiamentadté’ depoig, além de indisposicdo inicial a
falar e falsas promessas que resultaram em pertamg® e no cancelamento da intencdo de
entrevistar. E senhoras que se ofereciam paraafalsciando que haviam sido dramistas.

" Daniel Lins anota que “Afecto em Deleuze, ao dmirde afeto, € uma poténcia totalmente afirmaia
afecto néo faz referéncia ao trauma ou a expesaéniginaria da perda, segundo a interpretacdampaiitica. O
afecto, ao qual nada falta, exprime uma poténciddie de afirmacédo, o que aproxima Deleuze denBspi na
origem de toda existéncia, ha uma afirmacdo danpetéde ser. Afecto € experimentacdo, ndo objeto de
interpretacdo. Neste sentido, afecto ndo € a mesima que afeto: o afecto ndo é pessoal. Nem pulsén
objeto perdido, ‘ O afecto é uma poténcia de vidla pessoal, superior aos individuos, o devir ndwoamo do
homem'.”. (2004, p. 16).
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Mas Chico fala-cantando de mulheres atrizes e lengtio tempo para entender
que eu entrevistava atrizes. A musica que me Igpara perto da producdo delas, seus
dramas, me auxiliou a entender a especificidadaidkas entrevistadas. Eram atrizes:

Olha

Ser& que ela é moca

Sera que ela é triste

Sera que é o contrario

Sera que é pintura

O rosto da atriz

Se ela danga no sétimo céu

Se ela acredita que é outro pais
E se ela s6 decora o seu papel

E se eu pudesse entrar na sua vida...

E Chico Buarque nos embala, e nos afasta do nefastado de bombas
explodindo e matando criangas em escola russa.adogode tanto terror em cenario
educacional, dentro de uma escola russa em 2084haras das compras de um juiz em
supermercado em Sobral, em 2005, que matou o migilporque queria consumir ou em
guantas mais situacdes cotidianas, encontramoseud Fecurso tedrico para amparar nossa

indignacgéao diaria pela propulsdo de tantas vioénci

Esse instinto agressivo é o derivado e o princigadesentante do instinto de
morte, que descobrimos lado a lado de Eros e quegqoem divide o dominio
do mundo. Agora, penso eu, o significado da evolagécivilizacdo ndo mais
nos € obscuro. Ele deve representar a luta erdsecEa morte, entre o instinto de
vida e o instinto de destrui¢éo, tal como ela aleaeh na espécie humana. Nessa
luta consiste essencialmente toda a vida, e, portarevolucédo da civilizagdo
pode ser simplesmente descrita como a luta daiedpémana pela vida. E é
essa batalha de gigantes que nossas babas temtEguapcom sua cantiga de
ninar sobre o céu. (FREUD, 1930, p. 81).

Cancdes de ninar que nos embalam a alma, amdaizendesconfortos todos e
as incertezas cotidianas, eis que as ouvi deitadaagum e elas se chamavam comédias de

dramas. Para aquietar o coracdo, uma musica, yant faidier-Weil reflete sobre

[...] essa estranha absoluta que € a musica, a glaemsponde, ndo segundo
o modo freudiano da identificagdo: ‘Tu és idéntécanim’, mas por essa
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dupla negacado que corresponde a uma identificagfiafdnica: ‘Sim, tu ndo
és estranha ao estranho que sou eu’. E nesse anguésponder esse ‘sim’ a
alteridade da musica que observamos o primeiro derdp pulséo
invocante.(1999, p. 12).

Transcrevendo estas fitas carregadas de cantosdajwe na infancia e ainda
vibrantes, outras e mais outras musicas vao haloitesdo 0 meu ser e existir. Primeiro

tempo da pulséo invocante, que € para Didier-Weil:

Tempo, inicialmente, paradoxal, ja que, no instamésmo em que eu podia
crer que ia escutar a musica, sou desmentido emhampretensdo

descobrindo que ndo sou eu quem a escuta, maseja® &om entendedor,
ela que me ouve, que me entende. (1999, p. 12).

Pois bem, viajei mais de quatrocentos quilometrgerenaneci por 40 dias na
regido do vale do Coreau, em 2004, com a intengagver mais como pesquisadora do que
como poeta a ndo menor emocao de tentar entraasas, nas vidas, no passado, no passado
tdo presente, dos risos, dos suspiros, do cardcseaksso popular de antigas dramistas.

No terceiro capitulo ficara mais claro o fato de gunfrentar o desafio de buscar
raizes firmes em ambiente rizoméatico € encontraxpessdo maxima de nomadismo que
Guriu ja possa ter presenciado: 0s circos e agegelus circos, os dramas e as dramistas.
Entdo ficard mais evidenciada a influéncia dososirgue mambebaram em Guril sobre as

dramistas das mais velhas geragoes.
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3 NO FAZER-SE DRAMISTA EM GURIU HAVIA UM PEQUENO CI RCO
Mambembe (Chico Buarque)

No palco, na praga, no circo, num banco de jardim
Correndo no escuro, pichado no muro
Vocé vai saber de mim
Mambembe, cigano
Debaixo da ponte, cantando
Por baixo da terra, cantando

Na boca do povo, cantando

Mendigo, malandro, moleque, molambo, bem ou mal
Escravo fugido ou louco varrido
Vou fazer meu festival
Mambembe, cigano
Debaixo da ponte, cantando
Por baixo da terra, cantando

Na boca do povo, cantando

Poeta, palhaco, pirata, corisco, errante judeu
Dormindo na estrada ndo é nada, ndo é nada
E esse mundo € todo meu
Mambembe, cigano
Debaixo da ponte, cantando
Por baixo da terra, cantando

Na boca do povo, cantando

O capitulo 3 é resultado de um embuste que perpegerto tempo: gueria uma
genealogia e pretendia chegar ao ponto onde tudoctemecado. Acalentava a esperanca de
que, aprisionadas as origens e compreendidasz&s @ésta producdo cultural, era segurar
firme e manter a tal corrente simbdlica com chaocessa.

Tivesse prosseguido neste intento, iria sO legitiat®es governamentais, tais a
doacéo de salario aos mestres que, por definicgta gelitica cultural, devem ser pagos para
ensinar sempre as novas geracfes. Profundamepigtosa as escolhas da comunidade,
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estive livre de fazer militdncia do preservaciomose que se expressa na mania de fazer
exibicdo publica destes achados nos grandes espdgn®os dedicados a cultura. Também
ndo indiquei ninguém para a premiacdo com o caegdektre da cultura popular cearense.

Se por um lado acreditava que havia o fio da meagae conhecer a origem é
fazer escapar os dramas cantados de um fatal esgumea, apagamento e abandono total, eu
ndo estava afinada com o discurso governament&ldarizacdo da “perdlas da cultura
popular” (em que qualquer manifestacdo estéticageenser produto tipico da terra) e ndo
compactuei em nenhum momento com a espetaculavizégstas memorias (quando as
manifestagfes artisticas viram mercadoria paratéusier). Paradoxalmente, porém, tinha
também a ilusdo de que tudo seria mais compredrsdvéosse aprisionado o momento
inaugural e estabelecia esperancas silenciosasedgse mantida acesa a chama simbodlica
gue interligava todas as que tinham sido um dientas.

Contesto aqui estes editais da SECULT (SecretlidCultura do Estado do
Ceard) que insistem em premiar com o titulo de Mdeda Cultura Popular Tradicional
Cearense 0s que confessam que sdo datados (afrehagén fazer inalterado e com Unico
compromisso de sempre refazermesma passpara geracdes sem fim) e assumir seu
confinamento a um espaco geogréfico (0o Ceara,esisam morar aqui ha 20 anos). Ja
que a arte das dramistas é expressao némade dsstegéb do datado e do limitado a nédo
ultrapassar fronteiras, elas nunca serdo premigdagerao que mentir para receberem um

prémio?

3.1 E o Palhaco é Ladrdo de Mulher?

Sobre a influéncia do circo na representacado dealrgor dramistas escutei a
primeira vez em abril de 2004. Foi em uma tardeywversando com Nilda, que preciosa
contribuicdo ofereceu para muitas das gera¢gOegatmigilas. Daquele instante para frente,
evidenciou-se que havia marcas dos pequenos @rsoas comédias de dramas circenses.

Iraci, filha dos donos da fazenda, em entrevis@izada em final de 2005,
revelou que era encantada com uma companhia aroemshecida como o “Circo dos
andes”. E ia acompanhada de suas irmas e do sparpagspetaculo circense nos tempos em
gue moravam em Fortaleza.

Iraci falou do encanto que tinha pelo circo de ande Fortaleza que ia na
companhia de seu pai, Caboclinho Marques que detestoca triste:
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la ao cinema, mas eu gostava mais do teatro Jogdatear e do Circo dos
Andes, ndés iamos ao cine, minha mée era muitoaagsa, chapéu de palha
da Itélia, aquele negdcio todo, arrumava a gentasmeu nao sou Muito
assim apaixonada por filme, ela dizia: “Eu queroegwocés vdo ao
cinema!”, a gente ia, eu me lembro que ainda existia bonde, rasguei o
meu vestido no bonde, vestido de tafetda muito ibboite quando vi: “Vixe,
a mamae vai brigar”, vestido bem novinho chegargedo, fui descer do
bonde. O circo dos Andes! “Cidade maravilhosa,izhdge encantos mil,
cidade maravilhosa, coracdo de meu Brasil”. Ah, neasera apaixonada
pelos andes, aqueles andes eram uns anfes perfd#otamanho, de
estatura, tudo, era a coisa mais linda! E o papasd: “Tem um circo muito
bom! Eu vou levar vocés!”. Para o José de Aleneands, agora a gente ia
também ao cine, mas era mais por que a mamae mandagente pegava
alguma coisa do circo também. Alguma pec¢a que gava a gente pegar de
palhaco assim, a gente pegava tudo. Coragdo mat@inama vez no circo.
E pensava: “Olha, vai d4 bem certinho para a gefemar”. E nés
criavamos também, dava certo. Nao passava circdsemd, passava so
aqueles bonecos, bonecos passavam muito. Ndoparhza onde a gente ir,
ai a gente vai, botava uma empanada e botava o®dosne ficava:
“damramdamram”. NOs iamos. N&o era gente de |a nBoha muito em
Gurit quando era tempo de..espera ai..tinha ressdéidha reisado, reisado
era do pessoal que vinha do Casteliano, sabe?,atinom reisado do
Casteliano que respeite, “abre a porta, a portadefechada por dentro e
por fora ndo, por dentro nosso senhor, por fora j@acéo”, mas era uma
animagdo danada, era muito movimentado nosso tetimp@ més de maio,
festa de Santo Antonio. Tinha as pastorinhas, gartincarnado e vermelho.
NOs participamos dos dramas e de coroacdo. Erérerate da igreja, que
dava anjo e tudo.

R

Da esquerda para direita, eis a prole dos Margbesscisco,
Cotinha, Iraci, Edite, Cléa e Maria Helena

Encontrando este povo perambulante, passante®sgpad Guril, que inspiraram
dramistas, € impossivel ir & busca de raizes firméldas e inabalaveis. Tudo era mais
flutuante. Circenses foram os némades que passgam Guril na infancia e que

entusiasmaram demasiadamente as meninas drariss, em certo sentido, aprenderam
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a emocao viajante, quando se aventuraram em apae8es por outras comunidades,
acompanhadas pelas mées e irméds mais velhas, enep@ndo o gosto doce de ser
mambembe. Ficaram famosas nas redondezas as magastas de Gurid!

Penso que forte seducéo pela maravilhosa vidansieceorroborou a decisao das
dramistas de quererem subir nos barcos e atravessaamboas, juntarem cenarios e
vestuarios feitos de crepom e seguirem a pé paggaalas comunidades vizinhas. Iraci é a
Unica representante da primeira geracdo de dramiaGurid que registra viagens para
Serrote de Jericoacoara para apresentacdes de umarasa de Angela e para o Pesqueiro:

Eu acho que n6s demos um drama no Pesqueiro, qpeddmo de

Parazinho, papai tinha uma loja em Parazinho, naerhos um drama la
nesse Pesqueiro. Nos Tucuns tinha as meninas do Pedquim, que eram
umas meninas de classe, sabe?. Mas uma vez nés demdrama la no
Pesqueiro que papai tinha uma loja, foi um movimedbido |a& nesse
Pesqueiro, € um lugar que fica quando vai se apnarido do Parazinho, do
Municipio de Granja. A gente fazia propaganda espsa para frente com o
negocio.

Eis as dramistas de Zeza 60 anos depois (da esquaeeddireita): Cotinha (blusa
branca), Iraci (de verde), Edite e Cléa (de cxa)ie seus familiares

Agora o interessante é que as outras trés filhageda ndo afirmam ter feito
viagens, chegando ao fato de Edite sO se lembrterdecebidos convites e que ndo foram
aceitos por determinacdo paterna. Suponho que @ssess tenham sido muito importantes
para elas, ja que iam ocupando um lugar de destaggeando chegavam, todo mundo
esperando e dizendo: “Olha as dramistas de Guria!”
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Quando as pessoas conversavam, assim diziam, |érabra

“Naquele tempo de vocés o Gurill era muito bom!” Hyarque tinha
atracdo, tinha gosto, entdo isso ai apagou, masajgente recorda claro
gue a gente recorda e a gente diz assim: “Ora réyfaab muito dramas, nés
ndo éramos apagadas, papai tinha muito gosto cajardge, a gente via que
ele tinha boa vontade para tudo, ndo tinha difiadd, a gente dizia: “Ai
vamos fazer!”, e fazia, fazia, papai fazia isseledizia: “Tal tempo vai ser,
a festa de vocés, mas os convites quem faz soueli’selecionava as
pessoas, entdo ele sempre foi assim e dizia: “Euguito de mocga triste, eu
gosto de moca alegre”, é tanto que toda noite ragdavgente dancava ali
dentro daquelas casas, quando ndo era dangcandaerhrincadeiras, ele
fazia parte das brincadeiras com a gente.

Muitas dramistas, em diversas geracdes, relatasaogosas, as apresentacoes
gque faziam em outras comunidades. O grupo era @ormpor dramistas e suas
acompanhantes, que podiam ser, além da mestrag alendlgumas das dramistas, irmas e
outras pessoas de Guriu. Partiam para Pedra Br&@ocguinho, Mangue Seco, Cérrego do
Urubu, Cérrego da Forquilha, Pesqueiro e Serrotdaticoacoara (hoje a famosa praia
“globalizada e famosa”). Seriam circenses nossaidtas de Guriu?

Quanto a influéncia do circo, em 1999, quando daimentacdo do retorno dos
dramas, eis que o velho formato arquitetdénico nseeé viva referéncia. Lourdes, mestra em

1999, é que conta:

N&o fiz dentro de casa, eu fiz assim como se fosseirco, ergui um pau,
botei um pano de vela de barco, porque eu acheinguminha casa ficava
muito apertado para fazer um palco e ai eu boteapalado de fora. Deu
gente! Deu gente, o pessoal pagou, o tantinho ld®gente. Tinha nessa
faixa de 50 pessoas. O povo achou o draminha bemtifdao mesmo, bem
organizado mesmo, foi bom o drama! Ja eu tenho pam que esse drama
das meninas que eu estou treinando ja ndo vai d tgente como se fosse
um drama de umas mocgas mais velhas de quinzesdezesdezessete. Eu
tenho para mim que ndo vai da muita gente ndo! Bkasnais velhas nédo
qguerem ir, ficam assim com vergonha e dizem: “Eo, m@u nao!”. Eu digo:
“Vambora Mulher!” e ela diz: “Vou ndo!”. E as menas menores toparam!
Essas mais velhas a noite vao € assistir televigdem tem namorado vai
namorar, as que ndo vao assistir televisdo vao @apracinha, vao dormir,
outras vao dormir cedo as que o pai ndo deixa sEtdo ensaiando umas
quadrilhas ali. Quanto mais tempo vai passandofic@ndo mais dificil da
gente ensaiar as coisas. Elas ndo indo vao perd#nbeiro daquelas faixas
que botam nos homens. Eu agora eu néo sei porlga@émn vergonha e ndo
guerem mais, por isso que eu digo que daqui hdtempos ndo tem mais
drama. Vai ser isolado, porque elas ndo querem!r@uanais o tempo vai
passando vai ficando mais dificil.

Na década de 1980, chegaram a energia elétritalevisdo e os olhos brilhando

com os dramas mexicanos muito apreciados, inclysélas ex-dramistas. Interessante é
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perceber as producgdes de similaridade, sincromeidaaparéncias estéticas comuns entre
circo, drama e novela mexicana.

Nilda, uma famosa dramista e mestra de drama,d@ean 1950, diz que, quando
comecou a encenar dramas, tinha “sete, oito amosaipassim. E dai pronto eu ndo parei.
Parei mesmo quando eu me caperque eu tinha outra criatividade, tinha outrafipséo,
veio marido, veio filho. Depois continuei como ailef ensinando no pré-escolar”.

Muito precoce comegou a participar de drama acs @ebs, apesar de que o
comum era meninas maiores serem preparadas pangst#®a Ela justifica, dizendo que era

uma excecao a regra, um prodigio, e revelou-me que

...eu comecei crianga, com sete ou oito anos, an&EsMo eu ja brincava,
botavam para eu fazer gracinha ali, que eu me rbrpue e botavam para
eu fazer graca. E mesmo o finado Caboclinho Margsésiava a casa, ele
perguntava logo: “Vocé vai brincar?”, que era parae ver brincar que ele
achava engracado. E, por isso que as meninas nasdmt

A entrevistada define-se como uma “menina sapexy vida eu fui criativa
mesmo”. Esta entrevistada, a menorzinhabadmdq fazia boa presenca no palco. Era
convencida por dramistas mais experientes a apgl@lconvencer o dono das terras a
permitir o empréstimo da garagem para prepararermpaloo paraum drama.Feito o trato,
entrava para a companhia das talentosas jovensstiiam Ela era ainda uma menina. A
ousadia ou capacidade de convencimento do poddoyen da garagem e das terras era um
debutque superava a diferenca etéria entre ela e malagaoutras que comegaram na arte
bem mais tarde.

A mestra faz 0 mapa do tesouro ou a sua trajepimia se fazer dramista. A
preparacdo para ser dramista comeca pela obsendgdespetaculo dos que ja séo
reconhecidos pela comunidade, a sua época, conmistiia renomadas ou aquelas em
processo de aprendizagem sob a orientacao de utreniditda me diz:

Antes de eu participar em dramas, a minha mée wavéepara os dramas
destas mocas mais velha. Ai aquilo eu fui gostafuimdo e foi o tempo em
que fiquei e peguei em casa em imitar, eu mesn@saimitava. Sim, tinha
um circozinho que aparecia por aqui, eu via as hag e aquelas
brincadeiras de circo e quando eu chegava em casa émitar aquilo que
eu via no circo, nos dramas, ai em casa eu fazlmtw. Por isso o Finado
caboclinho via aquilo, que ele gostava de andacasa de meu pai e me via
com aquela arrumacdo e mandava eu brincar: ‘Brincanina, drama!
Imita fulano de tal'. E eu fazia isso. Era a boca nbite, era a meio-dia
guando ele chegava |4 em casa. Era isso!
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O pai de Nilda, Lourival, era um apaixonado pomagao da juventude e nao
poupava esforgos para alegrar a sua casa. Marinakaida em 1959 e irméa da Nilda, lembra

que:

Meu pai gostava muito, quando a Lourdes saia unmdr&le perguntava:
“N&o vai sair o coid, nao!”. E ela dizia: “Nao, Tid/al, eu ndo vou sair o
Coio, ndo!". E ele dizia: “Pois a Maria ndo vai!"Ele gostava de drama, ele
achava muito bom, o pai dava tabuas para a gerzerfa palco. A gente
fazia tudo com muito sofrimento, arrumava as tabunassos pais davam as
tabuas das canoas, porque nesse tempo eles faarema,ce as tdbuas novas
eles traziam de Camocim, e ele dizia: “Aqui temutbova, se quiser fazer
um drama!”, e a gente botava meio alto, que dessa p populagao todinha
para ver a gente. Papai ia para Camocim e trazimasso material. As
tabuas a gente convidava os rapazes. Papai de geimzquinze dias ia para
Camocim para comprar pilhas para fazer bazar, féss, tertuliazinhas, e
tinha um programa da R&dio Tupinamba de Sobral, eqaede 1 hora até 4
e meia so forrd, forré de pé de serra e ai a gémtiidinho danca com os
rapazes. S6 no dia de domingo. Ele achava bondcaguventude brincar,
sabe! E ele dava também o pano da canoa para tedamer a empanada
ou a gente fazia emendando cortinas e colchas degca ficava um rapaz
de um lado e outro do outro puxando para abrir egpchar a empanada.
Ele s6 ndo gostava era da gente ir festa longe, ma§urit ele deixava a
gente brincar, s6 que tinha a hora de brincar, digngiro o pai de familia
vinha convidar, se tivesse uma festa eles vinhamid¢ar aqueles pais de
familias com as filhas deles para ir para a festgente ia, mas tinha a hora
da gente entrar e tinha a hora de sair, a festa@gswa oito horas da noite e
guando eram onze horas para doze horas a gente tinle voltar. Ele ndo
deixava namorar com qualquer um, por iSsSo que onerio namorado a
gente casou.

A infancia de Nilda foi povoada pela magica chegddacirco, destes seres
ndmades, distribuindo alegria e das apresentagbesammas locais. Nietzsche lembra que
“sempre que o homem se alegra, ele é sempre 0 mesmsua alegria: alegra-se como
artista, frui de si mesmo como poténcia, frui datine como sua poténcia” (NIETZSCHE,
1983, p. 27).

Nilda faz notar que passavam pelos olhos infartssdtamistas de Guril ha mais
de quarenta anos uns circos pequenos. O povo de wéio conhecia distancia que o
impedisse de chegar com seu brilho. Confio em qudramas e as artistas dos cireos
passant mutantes, mutaveis, saltimbancos, andarilhodetaia, influenciaram as dramistas
de Guriu nestes 40 anos de registros da memaaidligla. Inclusive neste aspecto de tornar
as troupes de dramistas companhias ndmades atépoertb. E na escolha de fazer da vida

uma aventura viajar e ganhar uns trocados com arte.
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Filomena, que fui visitar no Corrego do Urubu, nauritipio de Gijoca de

Jericoacoara, nasceu em 1932 e afirmou que:

Quando eu era moga, eu brincava muito drama, emchria drama no
Coérrego Grande, no Corrego da Forquilha, eu bringama Gijoca, eu
brincava mais a Benedita da Preta, mas a Baigu@ameu grupo era a
Mentinha do Chico Pedro, era a Baiguita, era a Gdirzha do Jodo Alaia,
era a Geralcina, a Fransquinha do Chico Rodriguesa a minha
brincadeira de drama, a gente dava essas coisasa Emadre Otilia e
mais outras, elas brincavam também mais eram ogtupo. As filhas do
Velho Caboclinho também brincavam mais era outrapgr Talvez eu
tivesse de dezoito, de dezessete a dezoito, pewgaasei dentro de vinte e
um anos. Pois bem, depois que eu casei ndo brinmags, e eu estou
pensando que era de vinte anos para baixo que imgdwa drama. Depois
eu ensinei as minhas filhas a brincarem pouquirttlas brincaram pouco.
NGs viemos brincar drama ali na Casa do Zé Caliggui no Corrego do
Urubu. Vinha de |4 brincar drama ali, nés viemos wois dramas ali no Zé
Calixto. E ai a gente tinha marcado outro que eadapdar na casa do Zé
Rico, e no sabado que era para a gente vim, a mdkle morreu, e ai nés
ndo viemos. NGs brinquemos dois dramas aqui nac&ijom eu lembro que
foi no finado Zé Calixto, e o outro eu ndo lembomde foi, foi numa casa
por aqui também, e nesse lugar aqui era para sdréss mas o homem que
a gente vinha sabado, a mulher dele faleceu queita, quinta-feira ele
mandou dizer para nds que ndo queria mais dramaagoilher dele tinha
falecido. Eu tenho saudades, as vezes eu me leénbnaito das minhas
amigas. Aqui e acola eu canto alguma coisinha, wuqpinho velho, um
pezinho. E que eu peguei uma doenca na minha caliggai doente da
minha cabeca, eu sou proibida de botar perfumesf@ti sou proibida de me
preocupar, eu sou proibida dos médicos, porquesudoente.

Esse jeito mambembe, cigano de ser, em nada fazdayg atitude derotecaoas
meninas, zelo pela reputagdo das mocinhas, regato as donzelase proibicbes de
circulacdo que marcava as suas épocas e que penmdunauitas familias fortemente ainda

hoje. Fransquinha do Cigano fala do seu grupo caddéde 1980:

Como as costas eram nuas, s6 podiam ficar de fremtgalco, ndo podiam
nem d& uma roda. A gente sé passava para o ladi, gara da uma faixa a
um rapaz s6 quando a roupa podia cobrir.

Interessante € notar que s6 as dramistas viajavam qutras localidades em
periodos em que néo havia festas de padroeirosutics paragens. Estavam livres, libertas
pela arte. Sendo assim, o natural acanhamento dasas era trocado pela sucessao de

personagens, inclusive de mocinhas vivendo os roesainterditados:
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Quando eu vim do Ceara

Eu encontrei uma caboclinha
Eu disse para meus senhores
Aquela cabocla é minha

Eu marchei para casa dela
Pra casa de caboclinha
Falei com fome de amor
Ela ofereceu galinha

O Senhor sente ai

Que eu vou marchando pra cozinha
O papai foi pra vazante

Ele disse que ja vinha

Menina, quando o teu pai chegar
Eu vou falar-te a casamento

Se ele disser sim

Diga! diga! que sustento

O senhor pode ir embora
Que né&o arranja o que quer
Que eu sou filha de Maria
Devota de Sao José

Tanto tijolo que fiz

Tanto barro que amassei

N&o senti tdo grande peso

Como a vergonha que passei

Tinham, por serem dramistas, livre-conduto. Podv@ayar e ser recebidas com
suas talentosas performances em palcos montadoslg®mproprias. Conviviam com 0s
musicos de outras localidades e que eram convidg@dwa acompanhar com seus
instrumentos musicais a apresentacao. Isso eraa adndicdo especial: estar com
profissionais masculinos da musica e estabeledagd® de aprendizagem e parceria.
Rapidos ensaios ocorriam conciliando vozes dasidtasre o toque da sanfona ou do violdo.
Aprendiam, € possivel supor, sobre a conducao @ \sres. E ha registros de namoros e

até de casamento entre dramistas e musicos. Hrdas ljovens a cantar e bailar:

Eu venho de muito longe
Para olhar a rapaziada
Para ver se no saldo
Tem um rapaz

Do meu agrado
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O rapaz que me agradei
Aqui dentro do saléo

Foi o jovem Antonio

Para ele eu estendo a méo
Muito obrigada, Antonio
Por essa sua boa acao
Pode ser que algum dia
Eu Ihe darei meu coragao

E toda a gente daquelas comunidades corria parasvdramistas. E comecei a
refletir o que o conhecimento desta conexao erai® e circo e dramistas esclareceria
alguns aspectos proprios aos dramas cantados.idneias das semelhangas entre circo e
drama eram as temporadas das dramistas em outedsldoles, essas migracdes do prazer
cénico, este jeito andante existente h4 mais dmestas anos de se apresentar atraves do
atendimento de convites, o que elas afirmam comptamer imenso deramas fora do
lugar, ou seja, em localidades diversas nas circunvazigas de Guril. Ivonete, nascida em

1957, aponta para este prazer:

Entdo continuei Eu, a Nilga, que ja brincava malia sdo tinha casado
ainda. Ai ela ficou junto com a gente, a Nilca, que sou a lvonete, a
Madalena e a Fransquinha, irmad da Madalena. Ai r@@mntinuamos,
brincamos pelo Coérrego do Urubu, brincamos pelor@dado do Lago,
brincamos nos Tucuns, Pedra Branca, tudo a gertedfama l4. E os
pessoais sempre gostavam. Perguntavam: “De quem érama?”.
Respondiam: “Das pessoas do Guril”. E diziam: “Eota gente vail”. S
que eu acho que neste tempo de drama nosso é rdellgoie agora, sim que
eu ndo assisti nenhum, mas paratrasmente foi melhés fomos as
primeiras pessoas, com certeza na melhoria, essanlRkaa Mundoca,
Enilza, Eu, Madalena, Fransquinha, Nilca j& foranelhores do que as
paratrasmente, Irismar, Nilda, minha irma que é arfunda, minha irma
Anita que ja faleceu, essas ndo foram como nadeeipo, mas depois que
delas para baixo, n6s fomos as melhores, 0 hazgmwgo nosso grupo foi o
melhor. Entdo, continuamos.

Eram queridas do publico as dramistas de Guriurdéxelo a graca propria da
mocidade, havia sempre aquela que se vestia de gdltsistia em permanecer proximo do

encanto juvenil:

Seu coi6, de calga curta
Paletd, rasgado atras (bis)
Seu coid, no meio das mogas
Dizendo que é rapaz
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Pedaco de tico-tico

Com dois bicos de vintém
Seu coid, que horas tem
Meu relégio esta parado

Uma ponta de charuto

Foi achada na cozinha
Seu coid, quando custou?
Foi um presente da Rainha

Mandei fazer um instrumento
Para tocar de manhazinha
Pra esperar as moreninhas
Que passam neste caminho

Diante de um convite feito a trougea hora de colocar a empanada (cortinado
feito de lengdis e que separa a coxia do restoattm @ para onde se refugiavam para trocar
de roupas ocultadas do publico) e as roupas nodalebum jumento e seguir viagem a pé.
Chegando 14, era hora de preparar palco, instalameslugar que os olhos do publico Ihe
davam, ou seja, eis ali as famosas dramistas dié.@ariam mesmo enraizadas em Guria?
Nessa acao, itinerante, o que se instala paradgdéestabelecido para mocinhas nos corpos e
cabecas de habitantes de uma regido de acesslbadlifia hoje?

Quanto a empanada, Fransquinha do Cigano revela que

A empanada era puxada por dois rapazes. A gentavaoassim umas
argolinhas no pano do lengol. Antigamente a ger#ie mia esses panos
assim, essas cortinas, a gente pegava um bocadengel e emendava,
costurava, e amarrava la, e puxava la e abria dolale c4, ndo quebrava,
era feito com nylon, puxava e dizia: “Fecha!”, gparecia aqueles pano e
fechava e depois dizia: “Abre”, e abria.

Dificil devia ser inicialmente sustentar o olhar padblico. Vandeirla, que foi
dramista em 2000 e 2001, revela que ndo é facilamprele monte de gente na frente da
gente olhando assim, da um pouco de vergonhaa!sAglele horror de gente na frente da
gente”; mas com o passar do tempo, e isso € nap@adguem ensinou segredos de palco
para essas neéfitas do grupo de Vandeirla, arrenmatismidade com o estranho habitante no
olhar do publico. Veja o que diz Franscisca (coimt@como Pinta):

A gente se sentia assim...as vezes ficava assii@rada, ficava com um
pouco de vergonha, mas muitas vezes, antes dagessar o pano, a
empanada, a gente botava a cabecga assim para aguética que falava
dos rapazes, para ver quem estava la, para depoiarem a empanada e ai
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a gente se sentia assim um pouco de vergonha npantes, ai tinha umas
comédias 14, a gente dancava e tudo, eu ndo miasemgonhosa nao.

Eis a empanada que dividia o segredo das proxioragdias
do publico curioso

E interessante lembrar que o registrado drama amiigo do Guril foi pensado
pelas filhas do dono da fazenda, com o auxilioudernsde, mas planejado no periodo letivo
em Fortaleza e s6 montado nas férias em Guril. d@uanitaram ao Guril, carregavam toda
uma sorte de influéncias trazidas da Capital csardreqientavam circos, deslocavam-se ao
teatro José de Alencar para assistir as pecasadgaoinema, conheciam a Carmen Miranda
em seus filmes e eram espectadoras de dramas d@zinfea no bairro do Benfica.

Dona Otilia (nascida em 1925) descreveu que, corarntk, la pelos idos de
1936, foi morar com a familia de Padrinho Cabodlirdm Fortaleza e descreve estes
cenarios incentivadores das futuras producdes dicaéde Guril. lam ao Clube Maguary

localizado no Benfica. Aos domingos, assistiamjagss no Prado. Ela lembra que

No lado esquerdo ficava a casa de Seu Zé Mota,aquithas dele eram
muito amigas da gente. NOs iamos muito a missdgnega, na Igreja de

Nossa Senhora dos Remédios que fica ali no Berifieate tempo eu era
nova, eu fui a Fortaleza com onze anos de idadeg anos! Ai pronto, gozei
muito na minha vida, achei muito bom, passei oitosda.

Na rua em que se localizava o Maguary e a casamodam havia a vizinhanga da
familia Mota, que oferecia dramas aos vizinhosMoga era dono de uma fabrica de picolés.
Essa familia Mota foi a referéncia de acolhida peard/larques, quando da chegada deles aqui
em Fortaleza. Foram recebidos por eles, ficaranmalgias hospedados la e alugaram casa nas
proximidades destes amigos. Era la nesta casanikafdota que eram encenados os dramas

gue serviram de inspiracao para as montagensddisiggor Zeza. Essas mogas eram mais ou
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menos da idade das filhas mais velhas de Zeza. dadaixa de 17 anos e ja tinham namorados.

E essas mocas da familia Mota eram quem apresentieaana.

Da esq. Para direita: Iraci (de verde), Cléa, EaliBotinha (de saia azul)

Cléa, hoje com 75 anos e filha de Zeza, diz q@edi@mas
...eram muito bem preparados. Eram s6 as criancasrm. Dava
muita gente na casa delas. Era uma casa enormemQuganizava
era a Eurides Mota. A Eurides era amiga da mamaesale, de
passear, de conversar, ndo era a esposa do Seu. Matpuela época
era considerada moca velha. Com vinte e poucos gnahamava

moca velha

Edite, nascida em 1929, revela que sua mae, Zarasvdramistas da familia
Mota em 1936 e isso seria inspirador para que hesevapresentacdes de drama em Guril

nos primeiros anos da década de 1940:

NG6s nao tinhamos nascido e ela veio para ca a pranez em 1936, fazer
um tratamento dentério. Entdo nés ficamos, tinhBreta, a empregada e
tinha uma sobrinha do papai, que s6 tinha um fikla,que assumiu. Eu me
lembro da mamée saindo e a gente chorando. Mas esmm s6 vim a
Fortaleza em 1939. Ai veio todo mundo. Nesse teémpa muito Pastoril,
sempre tinha muito e surgiu dai. Ela tinha uma an@gRosinha Mota, que
era dona de uma pensao onde ela ficava aqui, eel@alemorou aqui de
dois a trés meses, ela viu muito pastoril, taleghé visto drama, e ela levou
a idéia daqui.
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A familia Marques s6 veio morar em Fortaleza em9188gundo informacdes de
Edite, filha do casal e nascida em 1929; porémalaipressa que ja tinha vindo de Guriu
para morar com 0s Marques com onze anos (1936)e#i momento ndo ha registro de
presenca de dramas e dramistas em Gurid.

Iraci revelou que:

Eu acho que foi assim, em Fortaleza tinha muitaegentacdo no Centro
Educacional Santa Maria que ficava na nossa ruadédBenfica, acho que
a gente foi pegando aquele jeitinho, sabe? E foeneencemos, pegamos
livro também de teatro, pecas, as vezes lia livwogizia: “Isso aqui da
para fazer uma pega”, e ai a gente se combinavava them direitinhoJa
nossa estréia foi no Gurild. Foi mais ou menos et840 e 1942, foi por
esse periodo ai. Porque a minha irma casou em 18d5casei em 48,
entdo foi nessa faixa ai. 1940 até 1942. A mam@bém ela nos auxiliava
muito. Ela via a gente naquela brincadeira e dis9deninas, d4 para
vocés fazerem drama!” e a gente dizia: “E d&?”, la eespondeu: “D&!”
Ai eu sei que a gente comegou a pegar uma coisai dagutra dali,
encaixava e dava certo. Fazia aquelas comédiasresgmtava, tinha
aquelas borboletas, eram bonitas, fazia aquelegesrade borboletas
direitinhos, fazia tudo, “eu sou a borboleta azuldj cantava e saia e
entrava a outra. Sempre nés faziamos as comédigseparar o palco e
dizia: “Aqui é a de fulana” e “essa daqui € suaEra organizado e ficava
assim de gente mesmo, ganhava dinheiro, pagavadraden quem entrava
sem o cartdo de entrada, voltava para bilheteria.

As entrevistadas sdo unanimes em afirmar que awejpas dramistas foram as
flhas de Caboclinho e Zeza. Tinham passado umogerimorando em Fortaleza e
vivenciaram o cotidiano da Capital cearense. Ometéi o tempo da invencéo dos dramas e
primeira formacao de platéia de que se tem nagiciasurid. Iraci relembra que iam longe:

E o seguinte, falar sobre minha mocidade, esse deagsim de jovem,

adolescente, essa fase ai n6s passamos um perfoBortaleza, é claro que
foi. Depois voltamos para o Guril. Entdo nés éramofdas e pessoas
animadas, nés tinhamos vida, tinha alegria, tinlaa,inha tudo, gracas a
Deus. Entdo, que ndés amamos muito aquele Gurilgleaddé ndés vivemos
muitos anos, com Nnossos pais, tinha a igreja orti@oesepultado os meus
avos, pais do meu pai, minha irma, jovem, entdo tssb estd gravado aqui
na memoria da gente. Saudades e alegrias. E no@eateste tempo, nos
voltamos de Fortaleza e ficamos ai mesmo, e nas/epamos nosso tempo,
nés éramos pessoas animadas, cheia de vida, edtisai se foi assim com
alguma programacéo de teatro, eu sempre fui alwanaor teatro, por

circo. Ja passou a cinema, ndo! Como néo sou pevis&io, mas esta parte
assim humana, a pessoa assim diretamente, conigadEmtao ndés éramos
umas pessoas assim muito unidas, e formamos uno gleipessoas que
ficamos assim naquela regido conhecidas, porquardiassim: “Ah, se for

o drama das meninas de Seu Caboclinho n6s vamastbBna que o papai

também tinha muito gosto, ele formava as empanddais, aqueles palcos,
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e acompanhava a gente, a gente levava alegria eiatréambém, e

encontravamos com pessoas que, as vezes distaitte teapo, ai nesse
periodo era um reencontro. E foi levando o tempwainos aqui para os
lados de Gijoca, Jericoacoara, por ai tudo. Nomds pessoas sempre
assim descontraidas, ndo fomos nunca pessoas aesiaidas. Fizemos

apresentagfes em Gijoca, fizemos em Caicgara, [&ewJosé Jodo, la papai
também tinha loja, a Edite trabalhou na loja.

Essas meninas passavam o periodo letivo na Capitain passar férias em
Guril. Edite conta que um dia veio uma propostaZéga, que ainda ndo tinha
completado 30 anos. Nesta versédo, contestadaguyr & idéia dos dramas em Guriu veio

de sua mae. Ela teria dito:

‘Eu vi e n6s vamos fazer em Guritamos montar um drama!’. Ela tinha a
idéia, porque viu aqui, e o recurso l4 era poucasrfazia com papel crepon
bastante colorido, areia prateada para da um brilhas roupas, tinha

batom, maquiagem, tinha ruge e preto a gente usagarvao mesmo. Eu
ndo tenho lembranca de tudo. E a freqliéncia eraongliiande porque 0s

dramas eram organizados pelas filhas de Seu Catiaxlicomo ele tinha

certo recurso, muita gente chamava: “as filhas doonel vao apresentar

um drama!”, e assim foram muitos, eu ndo me lenguantos mais sempre
qgue a gente tinha oportunidade de ir 14 as fériagemte fazia um drama.
Tinha a Maria César, ela era danadinha, apimentéaedin

Maria César, ja participante desta primeira geraséca chamada para ensinar
comédias de drama para as mocgas preparadas per iMariique, e que foi uma das ultimas
geracdes de dramistas na década de 1980. Na su@ameooube-lhe o lugar de convencer
Seu Caboclinho a fazer a concesséo de direitosrgaliaarem um drama. 1sso € narrado por
Edite (nascida em 1929):

... e um dia o papai estava chateado. Ela faloapge que a gente estava
querendo fazer um drama. Ele disse: “N&o”. Ele eraio duro. Ai ela falou

para ele que era muito bom a gente fazer o dran@qgi® ai a gente

ganhava o dinheiro, eu ndo me lembro quanto erateada, mas o dinheiro

era rateado, tirava o dinheiro das despesas, dgpagwdo papel que tinha

comprado, ai era uma alegria, de repente lotavaymleparava o palco, as

cortinas, limpava o local, arrumava as cadeirasyque ndo tinha muita

cadeira, comprava querosene de lata e vinham ngacduas latas, ficava

dificil ter cadeiras, quem chegasse um pouco naidet E foram muitos

dramas, mas eu ndo me lembro do nimero x de drdRegsesentava muito,
trés noites seguidd&u acho que tinha de treze para quatorze, eu mbriem
gue aos quinze anos ninguém representava.rRasamos de apresentar
dramas porque ja tinha gente querendo casar, anbatcasou novinha.
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Segundo este relato de Edite, as meninas da famémgues pararam com as
representacées dos dramas antes de 1945, maseagarele dramistas em Guril s6 estava
comecando. Foram as filhas dos moradores das tirasus pais que continuaram levando
o nome de Guriu as comunidades proximas.

Estes jeitos andarilhos que as dramistas do Gusikbleeram criavam
oportunidades de amenizar a realidade econdmica asiequalificavam como
desprovidas para o exercicio de suas artes. Chanmata apresentar suas comédias de
drama, elas arrumavam o dinheiro para comprar derimé&é necessarios e ainda lhes
sobravam um pouco para comprarem objetos de seeresses. Nao tinham a liberdade
constante dos némades circenses, mas experimentavansa do caminho que as
levavam até as comunidades vizinhas e enfrentagpimpdicamente, fome, vento e sol
escaldante com sede.

Viviam seus momentos nébmades, mas tinham as casasas familias para a
subsisténcia diaria e ndo pagavam intensamenteacfomme, o frio e outros desconfortos a
escolha de ser dramista. Fossem filhas dos momdomiam o feijdo com farinha de todos
os dias. Mesmo que de condicdo familiar pobre,attam-se diferenciadas das demais
mocinhas ndo-dramistas pelo fato de ter dinheira pamprar seus batons, roupas, joias e
até a rede da noite tlza de mel.

Ser assim mais ou meno®mmbembe foi o jeito de driblar as proibicdes ahawl
e de dar-lhes poder de compra, apesar das difbeddeconémicas das suas familias que se
empregavam nas atividades produtivas da familiagMes. Ser dramista era um bom
negocio E os relatos conduzem a certeza de que viajamaravilhoso. Estenambembar
criou campos fluidos de possibilidades, rememorado®o uma das principais alegrias do se
fazer dramista.

A comédia popular de circo tem muito em comum coexgeriéncia de mais de
60 anos de dramas em Gurid, inclusive pelo fatqugeha um periodo consistente em que a
preferéncia popular era pelo drama comico, de zamlcam os matutos, com os maridos
beberrées, os velhos que tentam seduzir mocinisasjeminas-mocas que fogem com os
namorados. Os dramas tocam na materialidade dgpam@ssao publicale gozar da sorte
do outro.

De fato, vivem na comédia circense, nos folguedmailares, no cancioneiro
e no cordel as estruturas narrativas e os tiposdasi pelos gregos,
apropriados pelos romanos e mais tarde mescladdabatirio cristdo do
periodo medieval. Sua sobrevivéncia atesta um démamne também a
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incbmoda sucessdo de organizagdes sociais queeex@uhumilham o ser
humano. Os pobres ser@o eternos protagonistasnudi@o popular (LIMA,
1997, p. 10).

Guril nunca teve nenhum prefeito, pois se tratavard Distrito de Camocim.
Era uma grande propriedade rural até a reformariagororrida na década de 1980.
Pertencia a Seu Caboclinho Marques e ele pernst@ramas, e ia assistir na primeira fileira
de cadeiras. Fazia um cenoise-en-scéneg elas haviam de escolher a mais corajosa a
propor para ele que concedesse o direito de fazeremdrama. Ele frazia a testa
inicialmente, mas depois permitia a iniciativa daninas.

E toda tenséo transformava-se em uma corrida it@egé&a comunicar as outras
dramistas que era hora de preparar as comédias. €hsaios aconteciam sem censura.
Depois tinham que correr com o0s preparativos daga®) aderecos, diademas e a arrumagéao
do palco, j& que isso tudo eram tarefas deéd@sda quando eram convidadas para fazer
apresentacdo em comunidades vizinhas, tinham @dute fazer um palco. Pinta, dramista
na década de 1980, conta como a sua geracaonterssamente a preparacao do palco:

Eu acho que era melhor, era mais organizado, njm&ue seja do meu
tempo, mas porque eu achava mais organizado. fami@alco mais bonito,
mais bem feito, quem fazia o palco era n6s mesangsnte sentava, a gente
passava a noite lutando e ai ia para casa e deizarda a gente ia 14 e
acabava de enfeitar, ai no outro dia a gente setaja as quatro dramistas
e ia la desmanchar o palco.

Saias feitas de crepom e um diadema branco do gieupdda, em 2000.
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Essa incessante sede que o0 desejo insiste emfteredese livre para expressar-se
é significante da historia das dramistas em GuAi§. dramistas cantavam, dangavam,
representavam as licdes para entender o desepntenls, mulheres, mocinhas transvestidas
de frutas apetitosas, doces floristas ou florefupedas.

Eu estou bem ornada
Das mais lindas flores
Vendo meus senhores
Facam uma escolha

Este lindo bougari

E de um amor perfeito
Nele contém um segredo
Este lindo ramalhete

E para o meu amor

Eu estou sentindo

Um perfume embriagador
Guardo com bem cuidado
Ao meu lado

Para ofertar ao meu amor
Guardo com bem cuidado
Ao meu lado

Para ofertar ao meu amor

Exalavam sabores e saberes sobre o viver. As poebisdo incapazes de ofuscar
a vontade de saber sobre 0os movimentos desejavdesddltos? Defendo a nogcao de que a
arte dramatica em Guriu foi forma de entender ax;pes desejantes possiveis pelos canais

sensitivos todos. E contornaram todos os guardiaesoral em nome do prazer de rir:

[..] engendrar, nomeadamente, uma consciéncia ®dmjetivo, sem
transcendéncia, uma consciéncia aberta, perpassada cessar pelas
singularidades que a fundam numa a-consciénciandizta que semeia,
dispersa, desapossa, reflui paral...] O rizomaaspiariagdo, a modificacao,
escapa-se a petrificacdo, das estruturas rigidaspdelo estabilizado e fechado,
abrindo-se sem cessar as singularidades que cesacB@é porque o rizoma €,
em oposicdo a raiz, um amplo encadeamento de roesos. E o sistema de
proliferagdo de cogumelos enquanto que a raiz &cadiores. O rizoma é a
imagem do conjunto do pensamento conceitual. (LEO84, p. 30).
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Nos movimentos por entender a dindmica do desej@gtcorre incessantemente
nas veias, fazendo-as pulsar, explicitada peloccerfpdas as suas possibilidades artisticas,
orientadas pela emocdo de dramatizar e de sedifziicp, aprender € fazer arte, e estes
instantes alegres e emocionantes, com dramistgsitdorosas, precisavam ir para a estrada.
Escondendo suas roupas e maquilagens nas saa@rt@anms dramistas de Gurid.

Em Guril era usada uma garagem encostada a casie grara a apresentacao
das meninas, e isso se dava quando conseguiantareégem para pedir permissdo ao dono
da propriedade. Rosa Bernardo, nascida em 190d@dalem fevereiro de 2006, fez questao
de contar que entrou na condicdo de convidada doC&bkoclinho Marques em um desses
dramas campais. Os depoimentos o colocam na catefgoum amante dos dramas, ao ponto
de patrocina-los e permitir que o povo va assiflia 0 fazendeiro um mecenas da alegria
das mocinhas? Escutemos Rosa, uma entre tantas on#travilhadas testemunhas destas

meninas atrizes:

Houve um drama, tinha muita gente, era um dia dsanie muito animado,
e eu cheguei |4 na calcada, e ele estava na parsteidisse: “entre!” E eu

disse “Néo, ndés ndo viemos para entrar ndo. Nés tndimxemos dinheiro”.

E ele disse: “Que dinheiro? Que conversa de dindziEntrem!” Ai entrei

eu, uma madrinha minha |4 do Casteliano que tininalo para a missa, e
entramos para o drama, e 0os meninos. A meninad@aopadre Chico me
acompanhou tudo, e entrou todo mundo, entraramoepa@aram ndo, nao
tinha dinheiro, era campal. O drama era dele. Eras filhas dele e a
Benedita Preta. Lembro que a Benedita cantava umasiaa da viuvinha.

Lembro, s6 ndo sei é dos pés. Vi muitos dramas/el® uma familia do
Acaral, passaram uns tempos aqui, tinha duas aufilléas mocas, duas
mog¢as e uma menina, davam drama também, eram boa®, dramistas
boas. Ai as meninas daqui sempre davam drama. Braago! Uma hora

por outra davam drama, uma coroagdo. Agora nuncene/e, nunca mais
deram um drama e nem coroacao. Agora, se lembrdeifazer coroacéo.

Seria essa viuvinha que ainda marca a memoéria da Bernardo nos seus mais

de cem anos?

VIUVINHA ELEGANTE

Sou viuvinha elegante

N&o quero mais me casar

Os homens de hoje em dia
Quando as mulheres se enterram
Eles ja querem namorar

E um de |4 outro de ca
Ninguém pode suportar
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Se o0 jovem Antonio
Fosse aqui neste saldo
Se ele me amasse

Eu dava meu coracéo

Ontem, ontem, a tardinha

Eu estava na janela

Olhou o jovem Raimundo

E disse: Menina, vocé é bela!

E um de |4 outro de ca
Ninguém pode suportar

Vou embora desta terra
Vou sair deste torrado
Porque o jovem José

N&o me deu mais atencao

E um de |4 outro de ca
Ninguém pode suportar

Adeus que eu vou embora
Vou sair deste salao
Porque o Jovem Franscisco
N&o me deu mais atencao

E um de |4 outro de ca
ninguém pode suportar

O artista de circo era um viajante, que o cantaarlanciava como um ladréo de
mulher (hoje tem espetaculo, tem sim senhor, elllaga o que, é ladrdo de mulher?).
Suponho que este andarilho-artista tenha sequestratencédo das meninas que se fizeram

dramistas em Guriu

Hoje tem espetaculo?
Chula: Anénimo / Macacdfito: Toninho Ferragutti)

Hoje tem espetaculo?
Tem, sim sinhd.

E as oito da noite?

E, sim sinhé.

Hoje tem marmelada?
Tem, sim sinhd.

Hoje tem goiabada?
Tem, sim sinhd.
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E de noite? E de dia?
E, sim sinhd.

Aproveita mocgada!

Dez tostbes ndo é nada!
Sentadinho na bancada!
Pra ver a namorada!

E a crianca que chora?
E que qué mama.

E a mulhé que namora?
E que qué casa.

Mas o palhago, 0 que €?
E ladrdo de mulhé.

E o palhaco, o que €?

E ladrdo de mulhé.

E o palhaco, quem foi?
Foi ladréo de boi.

Papai, mamae, venham ver titia
Tomando banho de &gua fria.
Papai, mamae, venham ver vovo
Tomando banho de agua s6.
Papai, mamae, venham ver Lol6
Tomando vinho com pé&o-de-106.

E a mocgada na janela?
Tem cara de panela.
E a néga no portao?
Tem cara de carvao.
Hoje tem forrobod6?
Tem, sim sinhd.

E na casa da v6?

E na sua, é na sua.
Hoje tem arrelia?
Tem ,sim sinhd.

E de perna-de-pau?
E de blau-blau-blau.

Oh raio, oh sol, suspende a lua!
Olha o palhago no meio da rua!

E o palhaco, o que é€?

E ladrdo de mulhé!

Viva a rapaziada sem ceroulas!
Vivaaaa!!l

Esse espirito viajante comum aos circenses comag@gaambulante parece
fazer eco nestas mocinhas de Guriu. Julgo que relasaram um pouco deste estilo
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viajante. H& registros de viagens em varias gesadéedramistas. Rita, nascida em 1938
e representando as geracdes posteriores as fithdsrb das terras de Gurid, fala desta
perambulancia da alegria:

NOs éramos quatro dramistas, essas quatro dramist@ente dava drama
no Espraiado, nas Carrapateiras, no como é o norae Beus...no Pred, na
Jericoacoara, na Caigara, Pedra Branca, Guril. Depque nés chegamos
aqui nés chamamos outras dramistas. Era Manoekaeer, era a Erismar e
era a Comadre Wanda.

Vigjando a pé da Barrinha até o Gurid, edt@upe perambulante,
desterritorizando-sé reterritorizando-se a cada instantévia sob o regime do distribuir
alegria para a gente que corria para ver as drasmséninas e depois voltavam para casa:

Teve um drama que nos demos aqui, nés viemos dfiasma aqui, quando
nés chegamos aqui, era eu, a Manoela, era a Sarggaldosefa. Viemos da
esse drama aqui. Quando nds chegamos aqui, o Seaclt&ho Marques
deu a garagem para a gente fazer um drama, eleogastuito de nos. Ai
bem, ‘nés vamos d4 um drama’, e quando foi sabaiofamos fazer o
palco, fizemos o palco, enfeitamos, fizemos tudolembro como se fosse
hoje, tudo, tudo era bem arrumadinho, os pezinhespthntas e tudo,
arrastava tébuas, quando abria o palco assim, c@ara sempre 14, que
era para a baiana dancar. Quando foi de tarde eaaapnds ir se arrumar
que era para puder sair, e ai quando foi de noitmecou a chegar gente do
Mangue sech ai comecou a sair, a chegar gente, e escurecaureceu,
era tanta gente do Mangue seco.

3.2  Os Pequenos Circos que Passavam por Guriu e prAnder a ser Dramista

Héa registros de que grandes companhias circengeanviao Brasil. O que
aconteceu foi que, da Europa, “os elencos comecaraendeslocar, a atender aos reclamos

do seu nomadismo atavico que agora os desafiavazarem o Atlantico”. (OLIVEIRA,

8 Segundo Lins, “a desterritorializacéio encontrafsiga nas saidas: o territério ‘dos animais doidgos ‘nao vale
sendo com rela¢do a um movimento pelo qual dedaisBara Deleuzendo ha territério sem um vetor de saida do
territorio, e ndo ha saida do territorifisto é, desterritorializacasgm que haja, a0 mesmo tempo, um esfor¢co para se
reterritorizar alhures, em outra coisa(2005, p. 1245. Daniel Lins afirma ainda que tugitontece “por
desterritorializacao/territorializacao, tudo op&@no nossites,0s espacos da mostracéo, de apresentagao do visual
Ha deformacéo, mudanca da estrutura, partida panasaestradas, novas peles, sempre para as nsyipgiE @or

vir. E o devir-crianga inserido no coragdo do rizomapmirario, pois da arvore: as estruturas arboresgeam
saudades do passado, séo atraidas pelo cemigaggnsamento-timulo; o rizoma sente saudadetao,fiele é
linha-artista por exceléncia. (idem, p. 1246).

® Mangue Seco, Guril e Cérrego do Braco sdo trésiciolades rurais de assentamento do INCRA no litoral
oeste. Representam o triunfo da populagdo degmiotralidades em uma luta travada contra a Empfiesda
Régia que havia comprado as terras que antes garteao Caboclinho Marqués e que foram vendidaes taar
empresa apos sua morte. Seus antigos trabalhadwréwmoje colonos do INCRA com casa de tijolos, banh

luz elétrica, &gua encanada e atendidos por pregrdegeracédo de renda do INCRA.
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1978, p. 4). Das pracas e feiras para o circo ke lvaco de cortina de algodéo puxada entre
duas casas, do circo de pau-a-pique ao circo ddipEado, no século XX, o circo impds seu
espaco na cultura brasileira. Desde a sua chegaBgaail na companhia dos saltimbancos, o

circo ja tinha tendas como estruturas.

Inestimaveis foram os servigcos prestados a formacfstica e cultural do

povo brasileiro por esses semeadores de Culturanfeles os portadores
das primeiras mensagens do teatro, através dasnuards, da mdusica
popular e erudita, do ballet, da mimica, da arigeste, da cultura fisica;
suas ‘menageries’ eram zooldgicos ambulantes atrdwéual o homem do
povo ampliava as suas nocdes sobre o universmaiférma simples de sua
propaganda, ministravam conhecimentos rudimentdeesistoria natural:

ursos da Sibéria, ledes da Africa, elefantes daajntigres de bengala.
(OLIVEIRA, 1978, p. 4).

Este povo de circo foi a procura do publico. NaigeXIX, com precéarias condicdes
de comunicacao, “podemos avaliar o heroismo deasestrangeiros que penetravam o interior
do Brasil, vadeando rios, atravessando campospwado serras para levar a todos os rincoes a
sua mensagem de paz, de cultura e de alegria”VEORIA, 1978, p.4).

Quanto a manutencédo do legado cabia as familieesnsies tradicionais o cuidado
da preservacédo. Dispondo das ferramentas estrt¢argae a linguagem oferece aos adultos
para ndo morrer antes de vir a gastar todas as mssibilidades de uma perpetuacao
qualquer e possivel. E as criangas e jovens eragrsatas.

As criangas habitando este mundo de vida e tralwhstante ao redor da arte, a
circense, eram conduzidas a aderir a este estadicar produtivo constante e com
infindavel gama de formas de trabalho exercidas gmrs familiares. Neste aprender-
brincando das criangas circenses, todos os adultenses faziam-se mestres.

Cuidavam de assumir este lugar de mestre, nomeassen e esperar 0
reconhecimento deste lugar. Digo que similarmerg®a @otina circense de mestres e
aprendizes teria ocorrido também em sessenta andsachistas e aprendizes em Guriu, pois
SO é a partir do reconhecimento dos aprendizesiguemvingano seu projeto de educar.
Fransquinha do Cigano, nascida em 1963, narrag@elde uma mestra:

Era eu, a Antonia, a finada Fatima e a Antonia Cfe@mos chamar a Nilda
para ensinar a gente. Fomos |4 na casa dela, aff@l@ ensinou, ela foi e
combinou e marcou a hora da gente ir, ia a tarde a noite para aprender.
Passamos perto de um més para aprender e fazearoadrApresentamos na
garagem, naquela garagem aonde bota o carro hojeAdsociacdo dos
Moradores. Fizemos o palco, a gente mesmo prepar@alco. A Nilda
ensinou a gente a dangar, a gente falar das housspyecisava assim parte
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de homem, a parte da mulher, a parte dos velhosagqgente saia também,
ela ensinou e também, e a gente foi |14 e interpretomo era para ser a
parte da Borboleta, que era para ser, as roupasafgente que fez com ela,
ela orientou porque ela era acostumada a sair. Nasas finais do drama,
ela estava na hora. Ela dava o som da voz. O tactdava. Era o Zé Tetel
acompanhou todos. Ensaiamos com ele s6é no diadamha Nilda vinha e
cantava com ele a musica, ele acompanhava no violdo

O mestre, esteja onde estiver, precisa tornarymssitarefa de educar, e isso s6
se efetiva quando se coloca em cena o desejo dmalgjeito de aprender. Ajuda, porém,
gue seja projeto da sociedade oferecer oportursdefiteazes para quem quer aprender. Nos
circos ndo havia espago para a descrenca do &dudar. E as dramistas de Guril estavam
bem certas de que queriam éxito e sonhavam com Wilbeterias. E sucesso de publico
depende da criagédo de talentos.

Lucinauda, que foi dramista na virada deste séMlp descreve essa montagem

de novos talentos nos primeiros anos desta détaala a

Porque quando a gente estava ensaiando muita ghinta: “Ah essas
dai ndo sabem de nada, ndo vao saber fazer nad&iaBb que a gente
ndo sabia fazer nada, e eu acho que no tempo daDonrdes eu fui a
melhor e por mais que, com licenga da palavra, geeutras trés eram
mais bonitas e bem mais feitas do que eu, mas read® mostrar o seu
talento, eu ganhei. O que importa é a pessoa s&meer o negécio. E
mostrar, € fazer o gesto legal, saber e ndo ersapassos, porque se uma
erra 0 passo todas vao errar, e todo tempo tentamdio errar, tentando
ir igual com as outras, estar pensando ali no qegadazendo, porque
tem gente que fala as coisas, mas o pensamente,leng@m que esta ali
com a cabeca ali pensando ali como € que vai pardhora que sair e
voltar, na hora de entrar ali para o camarim e tescde roupa, ja ter
outra roupa para a proxima. Ja tinha feito a Carl@erez, tinha
experiéncia de dancar, sambar. Eu dancava nas seébard.

Alguém que aprende pertenceu ja por um tempo augar Ide ignorancia a
respeito de certo saber. E soma-se a alguém geditacque pode ensinar, e o chama de
mestre. Empenhados na educacdo das criangas,cestenpmade do circo ndo acreditava
gue algo se colocasse contra este projeto coldaver criangas educadas. Ser migrante, ser
errante, ser ambulant@ndar com malas nas costasunca representou elemento que
impossibilitasse o aprendizado das criangas.

Esses circos que passaram em Guril trouxeram &lima¢do da baianinha e sua
ginga, seu gingado. Ser baianinha em Guriu eraatmrprivilégio de muito poucas meninas. Das
diversas geragoes entrevistadas, as famosas b&asas Benedita Preta, Mentinha do Chico
Rodrigues, Nilda, Ivonete, Raimunda Inacio, Rainaurichura e Princesa. Todas foram
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notabilizadas pelo apuro de suas técnicas. Haga aksses corpos que favoreciam a
diferenciacéo diante das demais dramistas aos dimgparticipantes, da mestra e do publico.
Baianinha em Guriu era algo capazfelehar o tempoTorna-se baianinha € emblematico desta
condi¢cdo que condiciona a aprendizagem circens#edburil. S6 ganhava o titulo de Baiana
aquelas meninas que demonstravam habilidade siwéicide elasticidade para suportar a
perfomance encantadora da baiana. Sucesso mamrbtieco sempre. Mariinha narra que, na

década de 1970, existia uma escolha rigorosa he iguger a baiana do drama:

Os nossos dramas eram muito organizados, todadaqnetancar baiana,
s6 que tinha umas que tinham as juntas mais duras,sabiam rebolar,
ndo sabiam bailar, ai aquelas tinham que ser outasas. Era a gente
mesmo que escolhia quem dava para ser baiana e géerdava que era a
pessoa que tinha corpo para saber se rebolar, pergs baianas nao
saiam praticamente nuas, mas elas saiam com asasooqais devassas do
que as outras, barriguinha de fora, s6 de biquiamcuma sainha bem
curtinha, ai se fosse mal feita?, eu era a baiasha,grupo da Comadre
Chica era a Antonia, e a Nilda também foi baiana. &zes eles pediam
para repetir duas ou trés vezes e a gente diziaerite, ninguém agiienta
mais!”, porque eles queriam uma e a gente jA muddwgasso e ficava
cansada. Todas queriam ser baianas, porque era gganhava mais,
porgue a baiana se a primeira vez que ela saispedisse bis, dessem
aquelas palmas e que queriam mais, ai aquelasdal@ja mandava. E se
ela dancasse trés vezes ela tinha direito de mamadtaixa trés vezes. A
gente resolveu colocar duas baianas, para dimiasiqueixas, ai dancava
uma primeira e a depois colocava a outra, e nolfopeando elas estavam
descansadas o publico pedia para julgar as duass lediam para botar
as duas no palco para dancar juntas, na baiana. Baahora da baiana
gue a gente ganhava mais dinheiro, porque botaveafao rapaz, em
homem casado também a gente botava.

Demonstrando inclinacdo para este lugar, a meniagavaprendiz de baianinha.
Foi assim nesses 60 anos de registros das nossawialesstas. Princesa, uma das primeiras
baianas do século XXI (e ndo se sabe quantas #&émemos...), foi tomar aulas com sua

cunhada, a Franscisca (de codnome Pinta). E Rietasipta:

Ela chegou para mim e disse que ia brincar o drajua a Dona Alda ia
ajeitar, ai ela foi e pediu para eu d4 umas dicasim das dancas de baiana.
E mesmo ela foi ser baiana também, ai eu dancava ek ver, ai eu
ensinava assim as musicas, quando ela ndo cantagamana voz eu
ensinava de novo, elas vieram Vvarias vezes ensajai, € eu ensinava a
dancar, a fazer os passos, como era e como nadearainda lembro.

Foi Nilda quem cantou uma das musiquinhas que a@ohgyvam as contorcoes

gue so as baianinhas sabiam fazer. E por isso mggepodiam ser baianinhas. Para cantar
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tem que ir vencendo o medo de gastar a fita doagmavalheio com versos quebrados, com
buracos de palavras no meio das frases e queeims&h ndo voltar a lembranca. Isso exaure
muito as memorialistas.

Nilda supera, porém, estas trapacas da memorianee tedo e canta. E diza
Baiana de primeiro era assim...'De Benedita da Preta (a filha da empregada de)Zex
aparecimento do grupo da Princesa da Alda (200@)anenusica restou e as antigas baianinhas
reclamam que o rebolado acelerou muito. O rebotd@ldaianinha sempre foi uma hora

prestigiadissima do publico.
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Princesa é a ultima das baianas de Guria (2000)?

Entéo, Nilda cantou:

A Baianinha quando vem chegando
Ela vem cheia de mil fantasias

Ela requebra, requebra, requebra
A baiana faceira € do Brasil

Ela vem toda cheia de renda

Vem do batuque

Vem se requebrando

Ela quebra de qualquer maneira
Com as maos nas cadeiras

Vem se requebrando
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Nilda ja tinha alertado para o fato de que aprendgulo circos que passavam e
assistindo aos dramas das mais velhas e chegarada & imitando. Em dez anos s esbarrei
com um circo em Guril, em margo de 1996. Possa dize cheguei ao Guril junto com um
circo; ou melhor, coabitamos juntos l4. Vi crianeaempanhando circenses convidando para
0 espetéculo e recitando aqueles tipicos recittiva palhaco o que? € ladrédo de mulher.
Mas levei 8 anos para intuir uma semelhanca entre pircense e dramistas.

Nilda revela...

lembro que quando eu era crianca de quatro, cirs®s anos minha méae
levava para esses dramas. Quando eu chegava dosadrao outro dia, eu
ia imitar. Ai meu pai e o finado velho dono da #ero velho Caboclinho
achavam engracado, ai me mandavam brincar, eu vaita ai as meninas
viram que eu era assim e convidavam para eu brimgadrama com elas.
Foi o tempo que elas pararam mais e eu continuai B@uU grupo.

Tendo aprendido assim com suas amigas de paldabtielo e também mestres
queridas, o0 que se podia fazer na hora da esphoadala destituicdo das mais velhas deste
lugar de atriz era ndo deixar o en-canto acab&daNgz disto a sua existéncia. Foi mestra de
véarias geragfes e ndo nega a influéncia dos araessia arte de rebolar e ensinar as outras
novas baianinhas.

Pareco escutar a Alcione maranhense gritatidi@o deixa o samba morrer, nao
deixa o samba acabar’Aqui na realidade dos dramas de Guril ndo acreflie alguém
fizesse tal suplica. Uma geracdo encaminhava e,gi@ples fato de estarem livres exercer o
lugar de mestra de drama. O casamento ndo condedescer do palco feito com tdbuas e
agora podiam montar os seus grupos de dramisesesgonsabilizar por esta condugao das
meninas até o lugar de dramistas.

Ligadas ao passado venturoso de dramistas, agarasesrdo mestras que
obtinham um novo prazer com os dramas. E Nildaiexgjue“os dramas, eu s6 ndo faco &
representar, mas no momento em que eu estou edsinan estou dancando, estou fazendo
todos os gestos com elas.”

Quem ensina faz tudo praticamente, mas nao repeegEns para representar tem
gue ser dramista. E nisso se concentra a prindifetenca entre dramista e mestra. Uma
mestra faz tudo, menos representar algum papeinaadas apresentacoes.

A concepcgdo de que encenar uma peca € represantge@lgo obvio, mas
certamente traz em si algumas noc¢des do que $e@ro. Representar € um
termo com significados diversos. Além de levar &na, exibir pode
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expressar a condicdo de ‘ser a imagem ou a repodde’. Este dltimo
significado predominou nos debates sobre o tearsaciedade brasileira
oitocentista. (DUARTE, 1995, p. 129).

E era necessario sair procurando nedfitas, gena, 1sangue novo e com talento
para dancar, cantar e encantar o publico ou espaeaum dia um novo grupo solicitasse o
direito de aprender a ser dramista. Nilda vai citaos nomes das companheiras-dramistas e

revela que era grande a participacdo de variasnimasg:i

...que eram mogas no meu tempo, elas eram mocasl@arpsso tempo, tudo a
gente brincava, um sabado uma ia, no outro sdbaeog aquela era quem ia, as
mocinhas naquela época do meu tempo tudo partajpgwe eu convidava. As
que queriam! E foi até eu me casar, até na era2dgando eu me casei

Apesar de Nilda so6 ter afirmado a imitagdo dasnbdias de circo, suponho que 0s
dramas dos circos podem ter servido de inspiragé® gs dramistas de Guril. Anancios do
comecgo do século XX convidam para dramas e fasasren. Spinelli e Benjamin foram os

principais articuladores da presenca de dramaschadas, comédias ligeiras e farsas no circo:

Os dramas apresentados tinham sempre como perssregeggénua, o gala,
o vildo, a dama central. Sua origem estava nosdraitas no século XIX,
trazidos par o Brasil pelas companhias estrangei@sicipalmente
portuguesas; as representacdes cOmicas-comédiascheldas, esquetes
tinham como base a commedia dell'arte, largameift@dida nos Theatres
de la Foire, na Franca. Além de melodramas, Spinadntou também
operetas e uma tragédia, a peca ‘Othelo’ , de Spakee, tendo como
protagonista o préprio Benjamin de Oliveira. (COSTA99, p. 69)

Portanto h4 uma verossimilhanca de vinculos emfuelas circos que passavam
em Guril e as meninas do lugar que também forampawmo mambembes, ciganas, artistas
de circo, enquanto os casamentos nao as mantivenge destas possibilidades de liberdade
dos dogmas apregoados pela dominacdo masculinguelee por todas as outras, as nao-
artistas. Rita Carvalho, nascida em 1938, explioitsalor do trabalho da dramista e a
complacéncia que tinham até dos namorados:

Minha filha, eu vou lhe dizer, eu namorei um rapae, fazia era a roupa,
guando eu saia em traje de homem, ele adoravayd@equeria era que eu
saisse de baiana. Tinha comédia e a gente saiaaje de homem, ele
adorava quando eu saia de drama, néo tinha raidm hrigava, nédo tinha
nada a ver com isso, ele gostava. Agora o negécjaettinha uns rapazes
gue ndo queria que a gente mostrasse as canelgent® quando chegava
na metade do drama. Dizia: ‘para, para’. Para dancam as dramistas.
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Quem foi dramista escapou das amarras enquantpofsivel. E, depois de
casadas, instaladas neste lugar de mestras, i@rapapresentacdées em outras localidades,
escolhiam as comédias que iam apresentar, selgaimn@as meninas que iam dangar,
costuravam roupas, criavam 0S gestos, aceitavapomgtes para apresentar dramas em
outras paragens e arrumavam os palcos improvishtioi@ Aurea, a mée da Vandeirla, foi a

costureira do grupo de dramistas que se apresentd@000 e 2001:

Era, ora, é excelente (risos). Eu me sentia fetialher, por que as pessoas
perguntavam: “Quem foi que fez essas roupas agsifadedramistas.” E
respondiam: “Foi a Maria Aurea quem fez!”. Ah, MeDeus do céu,
gostavam demais porque era caprichada mesmo, gsinoas delas eram
bem feitas, eram organizadas mesmo. Eu guardo,gestedado as roupas
delas. Eu vou até falar com elas ai, porque a Vataesu sei que ela ndo
vai brincar mais, porque as dramistas com quemtelacava talvez ndo
gueiram mais brincar, eu vou ver se elas ndo queygganizar um dia para
brincar um, mesmo que elas queiram brincar as reu@ando dao mais
para as meninas que elas ja formaram mais, queezta® mais novas dessa
época, entdo eu vou oferecer para as meninas dadeEnha. Mas esta
tudo guardadinha, dobrei, estd guardadinha, tudoaziwha ainda. O
primeiro drama que elas tinham brincado foi esseNilaa, esse que elas
brincaram ali da Alda foi muito mais bem organizadtas ensaiaram bem,
cantaram bem, brincaram bem, elas brincaram tré&sydts ainda.

Maria Aurea, mae da Aurillcia e costureira do grdp@000
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Ficavam conhecidas como as pessoasgeikavam as meninas para sair em

dramg livres para dirigir essas pequenas companhigsaer de encenar e cantar:

Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor
Somos o0s sorrisos da festa
Somos 0s sorrisos do amor

Eu sou a rosa encarnada
Sou mais linda e perfumada
Quero estar todo em teu ser
Eu sou a rosa encarnada

Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor
Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor

Eu sou a rosa azul

Sou a mais linda e perfumada
Eu trago a minha bandeira
Do lindo partido azul

Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor
Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor

Eu sou a rosa amarela

Da cor de ouro e flanela
Quero estar todo em seu ser
Eu sou a rosa amarela

Somos o0s sorrisos da festa
Somos 0s sorrisos do amor
Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor

Eu sou a rosa roxa

Quase sempre esquecida
Quando arranjo um casamento
Fico toda sacudida

Quando arranjo um casamento
Fico toda sacudida

Somos o0s sorrisos da festa
Somos 0s sorrisos do amor
Somos o0s sorrisos da festa
Somos o0s sorrisos do amor
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3.3 Eram Mambembes os Antepassados das Dramistagzurit, Porto de Partida
e Chegada, com Descobertas Feitas no Caminhar

Dramistas, ao sabor da vontade de viajar ao vendto,ficaram confinadas as
apresentacdes para a populacdo de Gurid. Na pempiarde mais quarenta dias em Gurid,
entre abril e maio de 2004, tive a oportunidade@aindo grupos de dramistas e mestras ou
entrevistando individualmente, perceber a recoraéhe relatos sobre certo jeito nbmade que
as dramistas de Guriu adquiriram. Confesso que aniuhdia inicial era de ver os dramas de
Gurid como um aspecto autdgeno. As falas das nedhde Guril foram significando que
gualquer tentativa de ver os dramas cantados cdgaocaracteristico do povo habitante
naquele recanto praiano seria pura ilusao. Nada tS&r pouco nativo em Gurid quanto suas
comédias de drama. Ja este fato isoladamente guasguer acdo salvacionista em prol da
preservacdo do patriménio cultural autoctone delGur

Uma dramista de Guril € uma verdadewdquina de guerra:

[...] engendradora de fluxos némades, produzidayporpensar-sentir que
ndo depende de uma alteridade, de outrem, comovidodlidade
desvinculada do desejo e da vida, mas que acoplasldluxos e refluxos,
produz devires encarnados no universo. (LINS, 20033).

Qualquer tentativa de tornar as comédias de drame producdo aborigine é
mera ilusdo. A recordacédo dos dramas e as lemlalaadramistas falam destescos e
refluxostodos de influéncias que essas mulheres reuniesghedos primeiros anos da década
de 1940 até as ultimas producdes que ocorreraromeq@ deste século XXI. Habitantes de
Guriu, essas dramistas foram fazendo sucesso i@ regam apresentar dramas em diversas
localidades. Pedra Branca, Corquinho, Corrego dablrMangue Seco, Jericoacoara. As
dramistas foram se desterritorizando, ainda gqueefasanunciadas como dramistas de Guril
e para |4 voltavam apoOs as apresentacdes. Penemgiaque conseguiam encontrar no
caminhar, espiavam o mundo e voltavam para pertoratzca areia e para a espera de boa
safra de camurupim.

Iraci € a Unica descendente do casal Marques quend®ga das apresentacfes

feitas em outras localidades...
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Casal Marques, os donos da fazenda, Zeza e Calmclin

Ela narra mais de uma apresentacdo e isso sendenfom uma informacéo de
Edite de que havia convites para apresentacbess@nagai nao permitia que fossem. Iraci

Nao se esqueceu e revela:

Mas que essa parte assim de drama era transportada dificuldade, ndo
havia esse movimento de transportes, de quatros,oda caminhdo. Era
transportada era nos animais a bagagem toda, aggentom uma alegria
muito grande, a cavalo, ai eu digo que aquelas gessli de Gijoca, se
chegassem a fazer uma entrevista com eles, e gaggen “Lembra da
familia do Caboclinho, das mocas que davam dram&Pss confirmam.
Entdo nos iamos alegres e voltdvamos alegres, anAgdéamos mesmo ao
proprio Gurid...mamae acompanhava, mamae e papsaiamwmpanhava.
Eu digo assim que nés levamos a nossa vida assiam época em
Fortaleza e outra trabalhando e brincando, se des@indo das coisas.
L4 mesmo nds passamos um bom pedaco. A mais veatioa ¢4, eu
também casei naquela mesma igreja, a igreja dedSAntonio, ela casou
em 1945, eu me casei em 1948.

Nilda relembra que “quando a semana era muito adb@ a gente nao tinha
muito tempo, diziam'Nao, mulher, estes trajes aqui, vai da para gemtiacar”, a gente so
fazia era encher as malas, esse tempo era aquellginihas. la a cavalo! S6 uma vez que a
Ducarmo foi brincar com a gente, 14 no Corguinhoe@ gente foi de pés”.

Este ato de viajar para fazer apresentacdes nathancas, além de fazé-las
famosas na regido e dar-lhes um poder de compygaganhavam dinheiro com a arte
dramatica, iam ampliando o mundo, projetando relage compreensdo para além do que
parecia ser o mundo visto s6 do Guril. Era preamoveitar antes que o casamento lhes

batesse as portas, pois enquanto isso podiamasarstias:
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Boa noite, Tia Chiquinha
Eu ndo vim lhe visitar

Eu vim ver a prima Rosa
Para comigo casar

Seu moco, V4 se assentando
Deixe o pai dela chegar

Sem a resposta do velho
Nada posso despachar

Maméae, diga pru rapaz

Que o rapaz vive avexado

O papai foi ao mercado
Chegou um pouco embriagado

Tu j& estas com as quatro vidas
Vao fazer raiva

Ao teu pai

Vai fazer raiva ao teu pai

Para depois ter prejuizo

O pai chega:

Boa noite, Senhor Heitor
Me preste bem atencao!
Hoje eu danco

Com a minha velha
Nem que seja distracao

Agarra a Rosa, Mané Goncalo
A festa ja esta tocando

Hoje eu danco

Com a minha velha

Nem que seja caxingando

Hoje eu danco
Com a minha velha
Nem que seja caxingando

E quando ser atriz fosse conjugacéo pretéritajssargdentidade de mestra das
mais novas dramistas. Nao havia espacgo para dgiastalorosa. Algumas ex-dramistas, na
condicéo de irmas mais velhas, mées ou tias acdrapam o grupo perambulante.

Relembra Erotildes, nascida em 1944, que é chapmdadas de Ostildes:

Eu comprei uma rede muito boa branca, eu compra detros de
algodaozinho, naquele tempo algod&ozinho era unsadooa, viu, bordei,
eu mesma bordei o meu lencol, bem bordado, minti@ bem boa. Ai fiz
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outro drama e comprei os fios, mandei fazer as Mdaa da rede, quando
acabei botei na minha rede, e quando eu me cases, fhinha rede da lua
de mell E comprei uma mala, de primeiro ndo erarda roupa nao

guando casava, era uma mala, ainda hoje eu tenlomhiZei minha mala,

daquelas malas grandes, comprei muita coisa, amdenho. Eu comprava
pedaco de pano para nos.

A liberdade para viajar so tinham as meninas dtasyigste poder de compra era
exclusivo das dramistas. Ivonete, representangedado de 1970 informa que participar em

drama dava um lucrozinho:

Dava, que eu botei dois dentes uma vez, o defastzor trinta mil réis, o que €
gue é trinta mil réis hoje?, Eu ndo entendo mamegdcio daquele tempo, mas
foi trinta mil réis. E dava para a gente fazer aipa, s6 que na época delas elas
nao faziam tarrafa. Entdo eu ia produzir meu dinbeporque se eu fosse
comprar uma ai acabav&u comprava tucum, do tucum eu ia fiar, para fazer
tarrafa e vender ao pai do Jodo Amsterdam, ao Finalllané Gomes. Eu
vendia a ele tarrafa de pesca. A gente vendia paiaranhdo, ai daquele
dinheiro a gente ia produzir ele, porque ninguéroaenprar roupa porque nao
dava, entdo a gente comprava dois ou trés quilasicem, tucum é uma coisa
gue a gente fia, que antigamente ndo tinha tardafanylon, era de fio, ai entéo
a gente fazia aquelas tarrafas, duas, trés, quatez, o tanto que desse, e a
gente ia pegar esse tucum no Corrego da Forquitigentdo a gente ia fiar
para aquele dinheiro ndo acabar, ia produzir, tambe gente ia tirar uma parte
para nossas roupas, que se a gente fosse brincalrama com essa roupa,
mas na outra a gente ia, mas ja ia com outras padee cada vez ia precisar
de mais roupa, e o papel ndo dura muito, era papgbon, era caro, papel de
seda ndo servia para a roupa, que se rasga, ailgapeon era mais caro..

Recebidas corhonrariasde convidadas apreciadas, as passagens das tmo@pes
eram despercebidas. Como costumam dizer, a predasgramistas de Guijiintava gente.

Rita Carvalho conta:

Sabe 0 que é que eu lembro? A primeira coisa ip@rtque eu comprei com 0
dinheiro de drama foram uns brincos. Umas argolilhgue eu nunca tinha
furado minhas orelhas. O primeiro drama que eu@leicomprei minhas argolas.
Eram centavos, sei que eram centavos, sei lapabigis, cinco mil réis. Era uma

coisa assim. Ai eu tinha dito para minha irma: “Mirma, eu quero inventar

este drama para comprar os brincos para mim”. Edise: “Uns brincos, minha

irma?”. E eu disse: “uns brincos”. E ela disse: “niia irm4, tu tem coragem de
furar tuas orelhas?”. Eu disse: “Tenho, eu tenhaagem de furar minhas

orelhas!”. E ela disse: “Minha irma, pois eu ndate® coragem de furar minhas
orelhas”. E eu disse: “Pois eu tenho”. Ai nesserdea quando foi no fim desse
drama, ela me ajudou ainda a comprar. Veio um @sriele usava umas
capaguinhas assim, e ai furaram minhas orelhas.
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As lembrancas das dramistas sao carregadas desjass/e dos acontecimentos
vinculados a estas aventuras possiveis em um tempgue meninas s6 saiam de Guriu para
alguma festa de padroeira em outra localidadelhg,l@' No geral, se faziam acompanhar de
maes e da mestra que iriam dar todo 0 apoio naigegzio do evento, sustentar o espetaculo
por tras das empanadas, cuidar de ir para a hihetgudar nas trocas de roupas e vigiar 0s
flertes. Fransquinha do Cigano diz: que ffasxas compensava muito, porque o rapaz que
gueria namorar com aquelas dramistas dava um dmit@ mais para ela. Elas tendo
namorado iam louvar era os namorados dela”

As narragfes das viagens sé&o depoimentos repletpsader e das lembrancas
boas de tantas viagens com ralos recursos, mamal&igrande totalidade da populacao de
Guriu sempre foi sobreviver sem dinheiro e comardstlabor.

As primeiras dramistas vistas por Wanda eram megheasadas vindas de outra

comunidade. Ela viu desde pequenina que dramaaé@$ipertador para a mulher da regiéo.

O primeiro drama que eu conheci, quando eu era mieha, mocotinha, foi
como eu lhe falei, essas mulheres do drama, ess#seras casadas da
Pedra Branca. Elas vieram brincar em Gurildl. O nodedas eu ndo estou
bem lembrada. Eu sei bem dessa Maria Candido. iBlasvam ali para as
bandas da Pedra Branca. Vieram elas na canoa pairzchrem um drama,
ai foi o segundo que eu assisti. O primeiro foedeque vieram de |4 para
brincar em Guril. Ai depois que elas brincaram arda, ai foram embora,
voltaram, ai com uns tempos elas vieram a familit tpara morar aqui no
Guril, elas vieram morar no Gurid, ai ficou contamgdo drama, na época
eu brincava e ai fui brincar junto com elas. Masy®iro, elas vieam so.

Escolha menos ousada fizeram as representantesupo gle Alda que se

apresentou até 2001. Maria Aurea afirma:

Parece, drama parece sempre, s6 quem tem uns mgasipados do que
outros, as roupas sdo mais bem feitas, sdo maianizgdas, elas fazem
parte de dramas diferentes das outras assim poetagemudam os canticos.
Eu gosto demais de drama. Se elas ainda brincassergpstaria mais. Eu
sei que de drama mesmo que eu assisti, esse drasnmehinas foi muito
importante. Se elas tivessem continuado brincandmoc elas vinham
brincando, o Chaga Bela acompanhando tinha sidotandelicioso, tinha

gente que tinha vontade de levar elas assim panza#®s, para os lugares,
mas nunca elas se ativaram assim de levar paraosutigares, como para a
Pedra Branca, para o Corrego do brago, teve conatgente ainda andou
tentando levar para o Cérrego do Brago mas a muthear para tr4s, a Dona
Alda, pois as meninas, elas ficaram doidas parasé,ela tivesse levado
enfrente a gente tinha ido.
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Eram filhas de Dioniso as meninas dramistas deUGUE a mae delas era a

musica? Dioniso que é

O nome grego para o éxtase. Dioniso que é o dewsa®) da desmensura,
da disformidade, da furia sexual e do fluxo da vé&la deus da fecundidade
da terra e da noite criadora do som, é o deus daca(a arte universal, mae
de todas as artes. (DIAS, 2005, p. 26).

Deu para perceber que as dramistas ndo tinhampaapno e muito menos
patrdo. Sé precisavam da permissdo do dono daegarapie era fiel espectador. Reinavam
por conta de suas proprias decisdes e pediam dpiden cantador, de um tocador. Havia
entdo um encontro musical fecundo entre as medizasistas e os tocadores. Interessante é
este elemento quase coadjuvante que € o mausice.ddlecam uma impossibilidade e
possibilidade, enfim um espaco paradoxal para estidges... Se as vozes nao forem
organizadas sobre a batuta deles: caso perdid@ssa certo com o publico. Isso significa
gue a musica, a sonoridade, a expressao musidgb éessencial e importante demais, mas
eles sO apareciam no final da jornada de ensaias boras de apresentacao.

Chico Ana, nascido em 1943, acompanhou no violganads apresentagcdes de
dramistas. O contato com o tocador era feito pedstra, pelo dono da casa onde se
apresentavam as dramistas e, nas geracées mas pelas proprias meninas. Este tocador

relata que:

...era convidado para ir naquelas casas e ai quaadgente chegava 4,
recebiam a gente muito bem e ai a gente pegaveaeafie quando era a
noite se reunia aquele pessoal, todo mundo dang¢ada, mundo brincava,
aquela brincadeira, ai chegava aquelas dramistagam fazer aquelas
comédias, e ai todo mundo se divertia.

Dioniso téo viajante, tdo mambembe! Os mambemioegidfados e inspirando as
mocinhas dramistas de Guril; as dramistas-mocit#ftadionisiacas por terem adotado este

jeito meio mambembe.

Dioniso era um deus némade, viajava muito, masagecsentia em casa.
Essa ambiglidade, essa inquietude € prépria dataartmambembes. O
carater sobre-humano dos trapezistas, também lemosra superacdo dos
limites humanos, desafiando, em seus numeros,isasldegravidade. Esse
carater de ‘deus’ atribuido aos atores circensescexum fascinio especial.
H& também anomalias genéticas ou hormonais quetrafadas como

aberracdes, viram atracdes principais — irmaos esas) andes e mulheres
barbadas. O ‘diferente’, geralmente rejeitado petaedade tem um lugar de
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destaque no circo. L4 ele se torna uma atracaaartista. A superacdo da
‘naturalidade’ humana é conferida nos nimeros dgicas. Os ilusionistas
praticam atos inverossimeis, sobre-humanos. Osmmistas efetuam com
seus corpos posi¢des inconcebiveis, gerando ncp@nmiracdo e espanto.
Os trapezistas voam invadindo o espaco dos deindieitamente intocavel

pelo homem, com vbos somente possiveis para humeomos bastante

disciplina e treino. (SANTOS, 2001, p. 82).

O que melhoraria para a condicdo feminina estar aoprotecbesdo deus
Dioniso? Seja na Grécia antiga quanto em Gurilnd@sinas dramistas, 0 casamento era
uma ameaca de desintegracdo da livre express&tcartiFoi lugar comum nas escutas as
ex-dramistas a queixa do fim do sonho de representacausa do casamento. E isso o que
se escuta, mas isso ndo é bem a verdade. Com ar msgsempo, descobri que ndo é
necessario acreditar que casamento acabou o vioool@ms dramas. Seduzida pelo canto de
lamento, demorei a entender que, sempre resisteagesx-dramistas inventaram-se como
mestras das novas dramistas.

Na realidade, ndo ha quatro paredes fechadas pprazer de representar nas
ruelas de Guril. Para além das queixas, quem Ba&dadramista nunca se estabeleceu no
lugar de mée, esposa e dona de casa protegida@atirinada do que tinha aprendido nos
anos de palcos feitos de tabuas. As ex-dramistgensda velha guarda (que ja possuem
mais de 60 anos) ou de todas as demais geracdes furamdominadaspor algo além de
sua gana pela representagédo. O casamento ndo @s, Ipais viraram mestras das novas
geracdes ou maes das dramistas. Portanto, apessaerag@as as senhoras dramistas podem
inclusive bebericar. Venceram a guerra (se € qualianhouve combate) que as queriam
subjugadas e domesticadas e encontraram saidas.

Nos repertérios dos dramas cantados e falados d@l,Chd mulheres que
souberam se fazer essenciais. Embebedam-se dgsteda cantantes do tragico e do
comico. A tragédia cantada de Guril ou a coméditada de Guril devem certa obediéncia
a masica.

Havia um cuidado especial de compartilhar entregngos das entoagdes
conhecidas, havia uma grande circulacdo dos meades cantares de dramas e, além disso,
costumavam selecionar seus repertérios com uma detanventividade, que era se
diferenciar das musicas escolhidas pelo ultimo guauee apresentou anteriormente. Vanelda,
filha de Mundica, relembra essa versatilidade:
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Eram varias musicas, tinha muita musica, e as veeetinha havido um
drama recente com aquelas mdusicas, aquelas ja wémcavam naquele
drama, j& iam procurar outras comédias para pudéo rficar tudo uma
coisa sO. As vezes o tema de abertura do drama eé&ios temas, ai a
gente.. eram quatro grupos assim que faziam dramosso grupo ja tinha
um tema de abertura, outro grupo ja procurava faagiro tema de abertura
para nao ficar tudo igual. Os ensaios eram de portachadas. Mesmo
qguando houve este drama que foi quase por Ultineordaninas da Dona
Laura, elas vieram na casa da minha mée, para a erésinar musica de
drama para ela. E a mée ensinou as musicas de dparaela. Sempre um
grupo brincava quando o outro grupo ndo estava daido. Era dificil ter
drama recente. E quando a gente comecava a ensaiadrama, a gente
dizia: “Tal dia, daqui a dois meses a gente vairsan drama”, e aquelas
outras meninas ja tinham brincado e a gente comiauensaiando o da
gente. As vezes no nosso grupo tinha dramista myeestava até roupinha
para outra. As vezes a gente tinha brincado um drarastava com a roupa
toda boazinha, ai ja para aquela outra ndo fazeitongasto emprestava.

Essas sdao as mulheres que a teatralidade inventtodms os tempos e na
mitologia grega, s6 obedecem a Dioniso. Essas memiramistas que s6 atendem as regras
vindas das ex-dramistas que se metamorfosearamed&as) vivem essas personagens; e,

muito raramente, obedeciam aos tocadores, poispiab no lendario reino de Dioniso, s

um deus era capaz de acalmar as Bacantes — Qitieudd Apolo e Caliope,
com a docgura de sua lira e de seu canto, assim eoanoapaz de aclamar
todos os seres indomaveis, teimosos e rebeldeDiatiso. (FORTUNA,
1999, p. 178)

Eis que Chaga toca a sanfona e a empanada é fqurallarea (2000)

Essa aptidao de ajeitar amlomaveisdramistas de Chaga, o tocador da ultima

geracao de dramistas, me faz voltar ainda maisweémgara Dioniso. Dioniso, que destréi e



81

constréi e que tanto é responsavel pela génesevidos e até por isso mesmo que é

denominado de deus da morte, é concomitantemengpaniaguador das mulheres.

Ele ganha o coracdo das mulheres por uma perseatigidstica. As maes
sacrificam seus filhos porque reconhecem a iriiesispoténcia do deus. As
bacantes sédo ferozes, mas elas sédo, assim, pamadeefo deus que as
invadem. Elas o seguem em uma danca furiosa, petguaz guerra a toda
degenerescéncia. Todas as escravidfes chegam aquéindo Dionisio
chega. A paz e a alegria vém com ele. A vida de®$a@dquire um outro
sentido. Ele é o deus da luz intelectual, mas az@oré bastante misturada de
instinto carnal para preencher a alma inteira. &€lem deus feminino,
enfeiticante, sensual e puro, preso a terra, nmaiséia direcionado ao eterno.
E por isso que ele toca tdo profundamente a alminiea, que ele a
conquista pela necessidade do amor, pela sua iaggirvaga e também por
sua necessidade de mistério. As Ménades sdo dealiguma as amazonas
gue fazem cortejo a Dioniso. A seducgao carnali@bata. Elas sao belicosas
por estarem a servigo de uma causa nova. (DIAS1,20@03).

Este deus da transformacéo, que é Dioniso, tem goet®ito

a natureza apaixonada da mulher. Abole todas #rgdiss que tém razdes
politicas; desamarra as cadeias, traz libertac@taases servas. Dissolve as
leis caducas, os pactos em desuso, os valoredpas§al., Ibidem, p. 203).

Esse é o cenério vivo aonde se deslocavam as d@asamistas: ter coragem
parapegar estradaEste estar livre para viajar, para encenar, pasdag o dinheiro do
apurado da noite, ja diferenciava muito as mendrasnistas das outras que eram meras
expectadoras. Indagadas sobre essa diferencaspastas que obtive das mais de cinglienta
entrevistadas sao vagas. Elas admitem que essg@&omt brincante (quase uma bacante?)
davam-lhe privilégio com 0s quais as outras nenhaeaim; mas, na sua maioria, preferiram
abolir as diferencas e se dissessem iguais asuea participaram de dramas.

Um dia casadas, tudo cessava como que por um encarde tiveram fama,
dinheiro, fas, aplausos, pedidos de bis e agosendantadas, s6 podiam fazer da memoria
uma agéo de ensinar? Ouvidos atentos as queixae@aas cantantes e dancantes de Guril
me fizeram seduzir por uma explicacdo que cheiemyzeixe frito, cebola, cozinha para
arrumar e fim do sonho artistico com o casamentyaNusao!

Dramistas de Guriu driblavam qualquer aprisionamenéasculino. Procuravam
convencer as novas geracbes que se tornavam sdasnetieste desejo de mées, de ex-

dramistas, e que mostravam efetivacdo no ato ensinancenar. Para ser mestra, foi
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necesséario o mal-estar das lembrancgas confronfadesmice de todos os dias, das tarefas
“eternas’e domeésticas desconectadas da criacao libertadera devir-artista encerra.
Sempre me chamou a atencédo o fato de haver mdstdrama que costumam se
diferenciar das outras mulheres de Gurill no queeatipeito ao uso de bebidas alcéolicas.
Sempre quis indagar esse acesso que a bebida ersejalhice e que teria alguma
materialidade semelhante com o prazer advindo sldésgares de dramistas, esses estados
pretéritos de inebriamento que o palco ofereciai® ap mestras sabiam que provocavam
guando invocavam seus desejos de constituir umrdgrage meninas dangando, cantando,
rebolando, recitando em cima de tabuas improvisadasstentadas por este movimento
interior que tinha forgca para se coletivizar. Manas do Gurid criticam ex-dramistas que
tomam sua cachacinha. Essa condicédo de ser queaea@® ser que se embriaga, relembra

as bacantes:

Aproveitamos as bacantes libertinas, prostitutagscamedidas e
embriagadas para falar da atriz. Certas estamagrdadmissivel uma atriz
bacanteana em cena. Cega, louca, entregue a @wdmcim mundo isento de
leis, quando na verdade o teatro tem suas proleigsa atriz baquica nao
enxerga a realidade teatral ficcional ao seu re8omportadora de um
dionisismo orgiéstico nocivo que nega o desenvawitm de um trabalho de
licida atriz jogadora, a que sabe driblar o outsee préprio personagem
com a pericia de quem esta regendo uma orquestnmat@arcado das
bacantes que se prestavam aos bacanais orgiégéodi®niso, mesmo que
fosse em nome da grande mde Rhéa, sO se prestavalasa e naquele
momento. O que uma atriz pode pegar das bacanggeras seu poder
magico, sedutor, sua for¢ca para enigmatizar a iglag extirpar a
possibilidade de ‘encarnar’ uma mulher tdo turhbilida em emoc¢&o como as
bacantes sacrificadoras e sangrentas.(FORTUNA,, 19985).

Dramistas de Gurid podiam e faziam. Obedeciam gsasedestes impulsos
internos de fazer palcos provisorios para falasetl@imentos que mobilizam as vidas todas.
Escondidas para produzir as novas apresentacOeguddl ato secreto de iniciados,
manipuladoras de uma energia inebriante que exalgvader que seduzia os publicos no
palco e, nOmades, partiam para viagens nas redasdkr regido em que viviam e todos
afrmavam a magnitude de suas presencas nas mawgitas que eram atracdes maiores.
Tanto quanto as bacantes, essas mulheres e mdeitasgiu reinavam.

Que teriam as bacantes em comum com as meninassatte Guril? Que

semelhangas essas viajantes mantinham?

O espaco e o tempo dos némades se diferenciampdgoeg do tempo
sedentario. Suas memorias surgem dos gestos,affzsste das vestimentas.
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O tempo dos némades € contado pelos espacgos [@osoe objetos
utilizados. (SANTOS, 2001, p. 79)

Nunca ouvi nenhum depoimento das dramistas que mrassem receio de
viajar mostrando sua capacidade de encantar noWokc@s. Antes da Segunda Guerra
acabar, comecou a circular em Guril uma possilididie geracdo de recursos e alegria, que
colocavam as meninas em um lugar de artista. Ohgu& de mais parecido até aquele
momento para comparar eram 0s artistas circenses, quem queria ter a liberdade de
conhecer lugares, compartilhar outras formas derwevencantar o publico. Dramistas de

Guriu e artistas circenses eram pessoas incomuns:

Fugir da monotonia, se langar em um universo alserftomuros que delimitem

seu espaco. Esse € o sonho de muitas pessoas.aslgiefas ndo conseguem
resistir ‘a tentacdo e acabam se entregando aastescda vida mambembe.

Existem dados, histérias sobre os circos de perifeasos de mulheres que se
apaixonaram pelos musculosos trapezistas, menir@$a& encantaram com a
possibilidade de serem artistas circenses e homense encantaram com a
possibilidade de serem artistas circenses e hoqense encantaram com as
maravilhosas contorcionistas. Muito realmente,aabrméo da ‘segura’ vida

sedentaria para viverem na emocionante vida nonfitelbidem, p. 80)

O circo espalhou pelos recantos mais remotos endky alegria ao povo em
geral, este espaco andarilho (este ndo-lugar quespaco circense) escorregou nos desejos
das meninas de Guril que, escapando sempre daai@mirmasculina, devotas de Santo
Anténio e com o casamento espreitando suas vidgandum tempo de suas vidas para a
liberdade dos nbmades e foram dramistas ambulaftdizes com o que faziam, eram a
alegria do puablico. Maria Aurea, a costureira dopg de 2000, diz que o publico falava
“que as meninas ficavam muito bonitas, muito difiees, eram bonitas e ainda ficava mais,
devido as roupas e as aquelas coroas que botavaralmeca”.

Dramistas sempre foram “a menina dos olhgsfincipalmente do publico
masculino, que podia dar uns trocadinhos em trecanda faixa que entregavam a platéia.
Pinta fala do processo que levava para inventageon de descer dos palcos improvisados e

colocar uma faixa em um rapaz:

Quando a gente brincava drama tinha colega minha tinha até vergonha
de ir l& no rapaz e colocar faixa. A vergonha passeE bom a pessoa ir
participando assim que vai aprendendo, vai tirandovergonha, vai

deixando de ser timida um pouquinho.
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Quanto mais rebolava, a baianinha recebia mai® lner hora de entregar as
faixas aos rapazes. Lucinauda, que parece nallaigoacom diadema azul sobre a cabeca,

informa este lucro que obtinham com as faixas @& ¥2001.:

Dava lucro sair em drama. Porque dava para tirague eu tinha gastado,
porque cada uma ganhava o seu tanto das faixaguJganhava um tanto
com minhas faixas, ja a Princesa tinha a quantiddéé&. Porque se eu
colocasse uma faixa num rapaz ele dava dois oudds, e se eu colocasse
noutro rapaz podia ganhar cinco ou seis reais, oone ele gostasse dela, e
ele tivesse no bolso.

Dos incidentes desagradaveis com o publico foramce® os que consegui
registrar. Um deles se deu com Antbnia, irma de ddamaprendiz de Nilda (l& pela década
de 1980) em uma localidade chamada de Coérrego dgoBna hora em que desceu para
colocar as faixas no publico e um afoito espectadorsuportou 0 encantamento e quis tocar

na dramista.

Momento em que dramistas entregam faixas paralacpub

Wanda que relembra que, certa vez, a Antbnia, rend, fsaiu no Cérrego do
Braco de baiana toda se rebolando, toda se rebalamdim velho ali, Pai do Mané Rica,
tentou Ihe pegar e a Antonia tacou-lhe a mdo nacque o velho caiu para trasRecebido
o safando, tudo se restabeleceu no lugar de castinaraeistas eram para ser apreciadas com
os olhos e ndo eram tocaveis.

E Antbnia (nascida em 1965) narra o acontecido qomo ato, afastou-a para
sempre de ser famosa baiana. Ainda que afirme igpda &oje seria dramista, compactuo

com o ndo-mais-fazer. Perdeu o publico:
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Aconteceu uma coisa, aconteceu, mas nao foi de Boimpor isso que eu
parei, ndo foi nem tanto porque me casei, porquesade eu me casar ja
tinha quase um ano que eu tinha parado, mas poagoateceu uma coisa
muito desagradavel comigo, eu ndo gosto nem de gal@ue foi uma coisa
chata. Eu parei porque eu fiquei desgostosa, poa¢entecido, na hora que
eu desci do palco para entregar a faixa. Eu brircéados os dramas que a
gente deu, eu era a baiana, porque as outras erampes mais assim
timidas, acanhadas, e eu sempre era mais acesas Eowpinhas eram
curtas, as vezes muita das saias eram abertasemaefr Na descida que eu
desci para o saléo, para colocar uma faixa, tinma onogo la que se agarrou
comigo, ai nesse dia foi preciso até eu baterude maozada na cara dele
que ele caiu da cadeira, ai depois eu subi o0 pdEaovo e eu ndo quis mais
brincar nesta noite, ai quando cheguei em casaati para a mae o que
tinha acontecido, ai também nunca mais eu brinqidiinca tinha
acontecido comigo e nem com as outras dramistadidtiei com medo de
acontecer de novo.

Quinet lembra que o

Y

belo desperta o desejo, devido a sua relagdo garticom o campo
escopico, na medida em que, como ensina Plataistaé o mais sutil dos
orgaos do corpo’, e que a ‘beleza é a Unica a glizgarivilégio de ser a mais
visivel e mais charmosa’. Se o belo, porém, prawwdesejo — tal como a
beleza dos belos corpos, descrita por Socratesi-f@le também como
efeito, como notou Sdo Toméas de Aquino, o de sugseabaixar, ‘desarmar
o desejo’. E Lacan acrescenta que a ‘manifestagdeld intimida, proibe o
desejo’. O belo engabela. (QUINET, 2002, p. 58).

Engabelados devem apenas olhar, pois é proibidoenngyegar, tocar nas
dramistas!

Mariinha, que foi dramista na década de 1970 eucason o tocador que
acompanhava o seu grupo, destaca que neste paéiodiesciam para entregar faixa:

...ai depois dizia alguma frase para o rapaz eeixava a faixa. A gente nao
ia entregar a faixa, porque a gente pagava uns n@mipara ir botar a
faixa, era muita gente, ai ja tinha os meninosagre a gente entregava 0s
meninos aquela faixa, ai o menino ia deixar, merdom sete anos, oito
anos, Nossos irmaos ou primos, a gente dava unessgrpara eles. “Vocés
vao entrar, esta aqui o ingresso, vocé ndo vao pagda, mas é para Vocés
entregarem nossas faixas, cada um pegava uma fakaps rapazes
enrolavam o dinheiro na faixa e entregava para @nimos. S0 que se a
gente quisesse contribuia com o dinheiro que aegémha recebido e quem
ndo quisesse ficava mesmo para nés para compraeriagtcola, a gente
comprava shampoo, as vezes nossos pais davamsmmages nNdo era o que
a gente queria, esta entendendo?, hoje em dia méotece?, as mogas
pegam o dinheiro dos pais e compram 0 que querenpridieiro ndo era
assim, a gente nédo ia sair daqui para Camocim doastrés mocgas, era o
comércio mais perto, quatorze léguas de distanusatransportes eram em
canoas, nédo ia viajar em canoa, entdo a gente mamdapai da gente
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comprar, ai eles ndo entendiam o que o cabelo dadegasava, o produto
gue a gente usava, vocé esti entendendo, as \eais desse o dinheiro
para a gente, mas eles achavam que chegavam kinaaefo que trazia era
meio pouco. E a gente dizia: “Vamos fazer um drafied dia a gente vai

para a cidade”. A gente fazia um drama, a genteigpaduele dinheiro para

0S NOSSOS pais, inteirava com 0 NOSSO e compragaeoqueria. Podia ir

para a cidade, se tivesse oportunidade.

E, talentosas, elas seguiam cantando:

Sou menina elegante

Como eu outra ndo ha

Os rapazes quando me olham
Ficam logo a meigo olhar
Gosto muito de passear

Com chapéu muito faceira
Com este lindo sombrinho

S6 me falta uma carteira

Recitado: Vou para a escola estudar
Quando chego 4 so levo o tempo a namorar
Chegando em casa

Meu pai comeca logo a ralhar

Ao momento que eu chego em casa
Corro a janela a namorar

Todo 6nibus ali que passam
Sempre ali eu hei de estar

Recitado: E uma vida de roda , Senhor!
viver deste jeito

rapaz bonitoolhar para mim

eu nao rejeito

Meus senhores, minhas senhoras
Queira aceitar um adeuzinho

Da menina elegante

Adorada dos vizinhos

Era necessario perspicacia, porém para ver em gooar a faixa e afugentar
qualquer esbarro com a furia feminina envolta eraagador ciime. Fransquinha do Cigano
revela que em Mangue Seco se despediu dos palcos:

Meu namorado na época, que hoje é meu marido, dissedo queria mais
gue eu brincasse, porgue foi assim, a gente ediemaando drama, ai eu
fui e coloquei faixa I& em um homem Ia,...eu ndavadevando o homem, eu
nao estava levando néo, botei a faixa de parteigena, que saia e quando



87

termina bota aquela faixa, néo foi levando aquedenbm, ai foi quando eu
coloquei a faixa, tanto que eu nem conhecia o hgneeenmulher que era
junta com ele achou ruim. E meu namorado viu eedi$gocé ndo vai

brincar drama mais ndo”! Eu mesma estando com o mewido em um
drama, ndo vou brincar porque ele bota um real ndaiga de um drama.
Ele ndo é namorado? E como um circo que elas bdéxa em qualquer
pessoa. Agora quando a gente esta louvando aquahein, € outra coisa,
como eu fazia mesmo, pegava minha faixa e louvamawnamorado, como
as outras também, ai ele dava dinheiro a gentegs@la parte.

Neste terceiro capitulo ficou evidenciado que emaambembes as dramistas de
Guriu. O que o circo ensinou para Nilda, a predatgtadora dos picadeiros de Guril? E,
vista assim, imitando as renomadas dramistas, alpatb pai e pelo Seu Caboclinho (dono
do lugar), ndo custou a sair do lugar de especagl@e torna dramista-aprendiz bem antes
do lugar-comum que era a chegada da puberdadelesegiacia, pois as mogas mais velhas

cuidavam de ensinar e assim mantinham suas troupes
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4  DRAMISTAS SAO PORTOS DE DESCOBERTAS EM CAMINHOS
FLUTUANTES

O quarto capitulo versa sobre a tecidura de higtdtiversas em pelo menos 60
anos de grupos de dramistas que conseguiam o dpaima ex-dramista e com essa dupla
obstinagéo, criavam alianca produtiva que transd@ammeninas em dramistas, amplamente
reconhecidas pelo publico de Gurid e das demaaliftztles que as recebiam. Assim a
brincadeira, pois é assim que se denomina o dram@wil, podia continuar.

Ninguém estabelecia priori um compromisso com o passado que as obrigava a
serem dramistas pelo fato de suas avis haveremFad@am-se dramistas, em contato com
mulheres (ex-dramistas) que nunca se entregaraemfaum tipo de dominacédo, até porque
haviam sido dramistas. Aprenderam a liberdade mointear. Eram portos abertos para
descobertas das melhores formas de se fazer daarfbistiajavam. Entregaram a um certo

jeito nbmade de agir, sentir, pensar e produzir:

O pensamento nébmade emerge quando, ao engendrétetoaaia pessoa”, da-
se a luz, também, o pensar-dewirpensar-sentiruma verdade indeterminada,
mergulhada num movimento continuo, sem parada nagéb; sdo verdades
némades habitadas por intensidades ndo preexsstemeerceptiveis, como
uma maquina de guerra, corpo sem 0Orgdos com f&sdEED e intensificacdo
molecular, intensidadgmr vir. (LINS, 2004, p. 40).

Antenadas com as novidades que apareciam, daavareélevisdo, do circo as
invencgdes feitas pelo proprio grupo, nunca forapiadoras. Quando faziam pactos com o
passado, e resolviam ouvir as ex-dramistas, fan@ampelo respeito ao lugar imitativo de
uma ordem que exigia sempre copiar: improvisavamtogacom aliadas que haviam
ultrapassado gestos repetitivos e tinham ousadalgum aspecto do todo, que é necessario

para que alguém seja lembrada como uma dramistquieeivel.

4.1 Carmen Miranda ensinou como se faz uma baiana?

Vejamos, Iraci lembra da inesquecivel vitrola deadié& de 40:

Ele dizia logo: “Eu ndo gosto de moga triste, ewstgode gente é animada,
nao gosto de gente triste!” O som era vitrola, eggeola. Ouvia, quase toda
noite a gente botava na sala, e a gente ia dangdinha a aquela “Somos
carecas com as mulheres somos 0s maiorais, ta ra dw aperto é dos

carecas que elas gostam mais”...
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Essa lembranca de Iraci traz a tona o ano de Heddo essa memorialista tinha
em torno de quinze anos, pois a vitrola ditava moea@ os dramas que ndo sao bem de
Gurit. O ano de 1942 € o provavel auge da acacaslesgninas dramistas em palcos
montéveis e tao transitérios quando do adolesca Eusica é de 1942... Ano da estréia no
cinema do desenho animaBambi de Walt Disney e do classico “Casablanca”, dacéio
do personagem brasileiro Zé Carioca por Walt Disney

Eram os tempos da tdo necesséaria “politica de Bpahenca” com os Estados
Unidos:

Os proprios Estados Unidos, postos diante da ndeelesde romper com o
isolacionismo que os mantinha alheios aos seuslogliainiciavam uma

campanha de aproximagéo orientada que, no campoidea popular, ia

explicar em parte o extraordinario sucesso de QarrWiranda, cantando

inicialmente em portugués com o acompanhamentt@dasieiros do Bando

da Lua, gragas a dedicada cobertura do Departarderstado (na mesma
época em que Walt Disney vinha no Brasil criargurfs do Zé Carioca).

(TINHORAO, 1997, p. 56).

1942 foi também o ano do bombardeio dos navioslbiras Cabedelo, Buarque
e Olinda pelo alemées em plena Segunda Guerraugéo tio real (que vinha se mantendo
desde 1500 e que se pronunciava réis no plurabstéuida nova moeda no Brasil, o
cruzeiro; ano em que o brasileiro comeca a bebea-Cwla fabricada aqui mesmo. E aqui
no Ceara nossos jangadeiros ficam famosos e Jaaré participando no filme de Orson
Welles It's all true. E 0 ano em que se torna obrigatério o cine-jpraabmpanhando
qualquer programacao cinematografica

E enquanto cantavam maravilhosamente bem as dasndistGurid, s6 em 1942 é
formado o primeiro coral infantil do BrasiDs Canarinhos de Petrépoli®O repertorio
principal era de muasica sacra. E, enquanto issoGeni, dancando e acompanhando a

vitrola que tocava:

N&s, os carecas

Marchinha de Arlindo Marques Junior e Roberto Robgravada na Columbia
pelos Anjos do Inferno:

Nés, nds os carecas
Com as mulheres
Somos "maiorais”

Pois na hora do aperto
E dos carecas
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Que elas gostam mais
(NGs, nds, nés)

N&o precisa ter vergonha
Pode tirar o seu chapéu
Pra que cabelo?
Pra que Seu Queir6s?
Se agora a coisa esta pra nés!
(NGs, nds, nés)

Ouviam musicas de discos comprados pelo pai paraleidar nenhuma moca triste na
casa dos Marques em Guriu:

Compravam, compravam tudo minha filhal, compravamiot tanto que

guando saimos, ai se dizia: “Iche, agora o Gurigpfi triste, porque foram
embora as meninas!”. Mas a gente procurava era anjrfevar a frente o

Gurid, e tem gente que diz: “Eu ndo sei como vde#s coragem de olhar
para la!”, tem porque a gente sabe que ja pass@g &, mas dentro do
coragdo da gente a memoria estd. A gente ndo vaiache nem coisa

nenhuma, mas foi um tempo muito bom aquele qupas®amos por |a, um
tempo muito bom, papai era muito bom com a gentapoeensivo, a maméae
era muito mansa, muito humilde e nés saimos decila qual na sua casa,
mas orgulho nunca houve na nossa familia.”

E esta vitrola e os discos destes primordios dadééde 1940 foram trazendo
idéias para apresentacOes das dramistas de Zez&;l¢a se lembra de que apresentou certa
vez uma encenacdo adaptada de uma musica fampsaa é

Touradas em Madrid
Marchinha de Jodo de Barro e Alberto Ribeiro (Carabde 1938)

Eu fui as touradas em Madri
Parara tchim, bum, bum, bum
Parara tchim, bum, bum
E quase nao volto mais aqui
Pra ver Peri
Beijar Ceci

Eu conheci uma espanhola
Natural da Catalunha
Queria que eu tocasse castanhola
E pegasse o touro a unha

Caramba, caracoles
Sou do samba, ndo me amoles
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Pro Brasil eu vou fugir
Isto é conversa mole
Para boi dormir

Esta marchinha foi originalmente gravada em 1937Atmirante, acompanhado
por orquestra e coro da prépria gravadora Odeaneatia em discos 78 rpm. Carmen
Miranda & Bando da Lua gravaram em 1939. Essa alds&spanha faz parte de uma
tentativa de ressaltar o pais acometido pela Gu@ria Lembra a importante regido da
Catalunha, que por sinal teve importante destagudaé guerra, mas acaba mesmo é no
samba ("Sou do samba, ndo me amoles / Pro Brasibeuugir"). Foi desclassificada no
concurso carnavalesco e imortalizada pelo gostordas. Antenadas sempre foram as
dramistas...da vitrola ao circo; mas incrivel écdésir que a baianinha de Guria tem forte
influéncia do cinema holliwoodiano e das musica€demen Miranda. Interessante é pensar

neste produto que era inicialmente tipico nacianatdido do Presidente da Republica:

E a prova de que Getulio Vargas era quem pessosdnusterminava as
diretrizes para o uso de artistas populares enpsyEaganda politica estaria
ndo apenas no fato de ter ordenado a criagdo déloraado Brasilna Radio
El Mondo, de Buenos Aires, logo no segundo anaidegestdo como ditador
do Estado Novo (instituido em novembro de 1937k nwde ter recebido a
mesma Carmen Miranda e os musicos do Bando dad estancia balnearia
de caxambu na penultima semana de abril de 1938, nreeomendar a
cantora que ndo aceitasse o0 convite do empres&@e Zchubert, da
Broadway, sem a inclusdo dos musicos brasileir@s ajacompanhavam.
Carmen Miranda se encarregaria de divulgar, acadecho reporter Henry
C. Pringle da revista norte-america@alliers: “O presidente do Brasi)
disse ela por meio do intérprete, “ndo acha predgoe eu va sem propria
orquestra.” (TINHORAO, 1998, p. 300).

Carmen Miranda tinha la suas fas entre as primeirasistas de Gurid. Iraci
relembra que, na sua época, quem fazia a baiamrsupalco:

trajando mesmo de baiana mesmo, bem arrumadinhgjmba branca, com
colar, torso, como Carmen Miranda, aquele traje@mmen Miranda, era

no tempo de Carmen Miranda
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E reproduzo a seguir a transcricdo do momento eresie anincio me chega aos
ouvidos... A baiana de Guril é algo diferente dam@éa e tudo comeca a partir de Carmen
Miranda:

Gldria: Quer dizer que a baiana é uma homenagenaan@n Miranda?

Iraci: Sim.

Gléria: Que vocés viram no cinema?

Iraci: Sim, vimos Carmen Miranda.

Gldria: Quem era a baiana de vocés?

Iraci: Eu sei que a Cotinha era baiana, era maitoga.

Gldria: Depois a Benedita da Preta, filha da empdg, também foi baiana?
Iraci: A Benedita também dava um jeito bom no corpo

Gldria: O que é que elas faziam? Requebravam-seial®, subiam?

Iraci: Faziam tudo, do jeito dos bracos, do jei® @armen Miranda, imitavam bem
direitinho, aqueles negdcios balangando o corpoigia tudo isso.

Carmen Miranda foi esta novidade de filme que asimas de Zeza assistiram ou
ouviram na vitrola. Interessante € perceber aiastr@ 1939 do filmdéanana da Terrade
Wallace Downey e direcdo de Jo&do de Barro, com @arliranda vestida de baiana e



93

cantandoO que é que a baiana temde Dorival Caymmi. 1939 é apontado como ano

previsto de chegada da familia Marques na Capglense. E nas ruas o povo cantava:

O que é que a baiana tem?
(Dorival Caymmi)

O Que é que a baiana tem?
O Que é que a baiana tem?

Tem torco de seda, tem!
Tem brincos de ouro tem!
Corrente de ouro tem!
Tem pano-da-costa, tem!
Sanddlia enfeitada, tem!
Tem graga como ninguém
Como ela requebra bem!

Quando vocé se requebrar
Caia por cima de mim
Caia por cima de mim
Caia por cima de mim

O Que é que a baiana tem?
O Que é que a baiana tem?
O Que é que a baiana tem?
O Que é que a baiana tem?

Tem torco de seda, tem!
Tem brincos de ouro tem!
Corrente de ouro tem!

Tem pano-da-costa, tem!
Sandalia enfeitada, tem!

S6 vai no Bonfim quem tem
(O Que é que a baiana tem?)
S6 vai no Bonfim quem tem
S6 vai no Bonfim quem tem

Um rosério de ouro, uma bolota assim

Quem nao tem balagandas nao vai no Bonfim
(Oi, n&o vai no Bonfim)

(Oi, n&o vai no Bonfim)

Este lugar muito desejado de baiana sempre foi dadpe sabiam inventar com
0 corpo o gestual a toda prova. Nas vitrolas ownsamas baianas de Carmen. Era Carmen
gue ditava a moda do que era preciso para fazernueagcdo de baiana. Este tema ja havia
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sido eternizado pela voz de Carmen Miranda em £886a ndo menos famosa musica “No

tabuleiro da baiana”.

No Tabuleiro da Baiana
Composicao: Ary Barroso

No tabuleiro da baiana tem
Vatapa, oi

Caruru

Mungunzé

Tem umbu

Pra ioid

Se eu pedir vocé me da

O seu coracgao

Seu amor de iaia

No coracédo da baiana tem
Seducao

Canjeré

lluséo

Candomblé

Pra vocé

Juro por Deus

Pelo senhor do Bonfim

Quero vocé, baianinha, inteirinha pra mim
E depois 0 que sera de nds dois

Seu amor é tao fulgaz, enganador

Tudo jafiz
Fui até num canjeré
Pra ser feliz

Meus trapinhos juntar com vocé
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E depois vai ser mais uma ilusao

No amor quem governa € o coracdo

No tabuleiro da baiana tem
Vatapa, oi

Caruru

Mungunza

Tem umbu

Pra ioid

Se eu pedir vocé me da

O seu coracgao

Seu amor de iaia

No coracdo da baiana também tem
Seducao

Canjeré

lluséo

Candomblé

Pra vocé

As baianinhas que faziam a sensacéo junto a ra@ag#&#o inspiradas em Carmen
Miranda para a primeira geracdo, nas passagenscdepor Gurid, segundo informacdes de
Nilda, e ndo sdo menos ousadas do que as dancdosgsogramas de auditorio, pois um
dia a televisdo chegou em Guril e isso faz Chalgmrjgue as baianas de seu grupo
imitavam programas da televisdo, idéia totalmeathacada por uma famosa baiana de seu
tempo, a Raimunda Laura, que afirmou em convertfdhéica que inventou a sua
performance famosa de baiana e ndo tinha nemgééeeim Guril para Ihe causar efeitos.

Vanelda consegue perceber, porém, uma grande semalhentre as modernosas

dancarinas de banda e as baianas de seu tempantag&n eram contemporaneas de Laura:

Eu acho que a televisdo atrapalhou o negdécio desnds, porque aquelas
coisas que passam mais na televisdo, esse pessdeima, o drama mesmo
em comparagdo era uma coisa que a gente ensinada, taquelas

brincadeiras, aquela baiana dancava, aquela comédiaa televisdo ela
atrapalhou porque quase todo dia que a gente l@g#etevisdo tem o pessoal
dancando daquele jeito, aquele tipo de danca, carege com as baianas
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tudo arrumadinha daquele jeito. No drama o que nthismava a atencao
eram as baianas, hoje o pessoal se liga na televis& tem aquele filme ou
um tipo de teatro, e vai tirando aquilo, vai tiraméquela coisa, porque
aquelas dancarinas de grupo, as baianas dancavamuela jeito, a
roupinha delas era daquele jeito curtinha.

Ser parecida ndo € nunca se anular em um ato psiropdes de imitacdo. As
dramistas sempre inventaram, estando sempre de alt®rtos as “carmens-mirandas” de
todos os tempos. O mundo das dramistas é abedmpaovo e isso sempre foi essencial as
mais diversas geracOes. Feitas para serem olhasldsianas faziam o que podiam para
congelar este olhar sobre suas performances. podiam ser repetitivas no seu rebolado.

Entdo havia sempre variagcdes e baianas inesquechsebaianas nunca envelheceram:

[...] ao esclerosar o Ser no idéntico, ela anestessteriliza o pensamento;
em outras palavras, ao querer tudo prejulgar,ngteede toda criagéo e toda
vitalidade. E preciso relembrar: o maior equivoe wha tal abordagem,
todavia, consiste no fato de que ela trai o verdadmovimento do
pensamento: ao tomar as idéias por objetos dotesgla perde a aventura
das idéias como se perde “o trem de sua vida”,aouelocidade némade,
vista pelo olhar da crianga, pelo devir-criangaqu@ a crianca vé da janela
do trem, isto é, a paisagem em movimento, nadérét@ de sua ilusdo, mas
de sua criacdo, para além do verdadeiro e do f&/B¢S, 2004, p. 40).

Iraci lembra queds dramas tiveram a influéncia dos filmes a qees@asm no Cine

Sao Luiz e também do circo dos andes e do...

Teatro José de Alencar, as pecas que 0 papai lewxaente, sempre eu gosto,
puxou para filme...eu ndo gosto muito de televisgim mas essa parte assim
de representacdo assim fisicamente, eu gosto. fiegas do Teatro José de
Alencar eram de atores la de Fortaleza mesmo. N&wio muito ndo das
pecas, sei que papai dizia: “Olha, vai passar uneggboa e eu vou levar
vocés!”. Ele gostava de levar a gente para o teatqmara o passeio publico,
ndo € como esse passeio publico de hoje ndo, emadeoa gente ir para la.
Ele levava a gente para a ponte metdlica. Ele vividito nesse Gurit, mas
quando a gente chegava de la fazia as vezes delentbro tinha muito doce
de leite, tinha um vidro que tinha muito em padaci@ocava dentro e era tao
apurado que era uma verdadeira nata. Oh coisa gadtile trazia ovas de
camurupim. Quando chegdvamos la era uma festa!

As dramistas também faziam as mestras, pois as/emas eram escutadas e suas
opinibes levadas a sério pelas adultas que senssipiizavam pela educacdo estética das
meninas. Ouvindo o passado, foi possivel elab@aumos que queriam tomar, de barco ou

a pé. Com as roupas feitas de crepom guardadasaias levadas, no lombo de um jumento,
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simplesmente iam e nesta busca incessante invemtawvelusive seus trajes. AntOnia

Mundoca (nascida em 1965) fala destes ateliés steres nOmades:

As roupas da gente eram assim, cada pessoa tirtheBuoido. Por exemplo,
as vezes a gente comprava os papeis e cada dratimbta sua propria
opinido, queria fazer sua roupa diferente, a Nild&o dizia nada contra
iSso, era 0 gosto da gente, se as vezes tinha umaupria sair de vestido,
se queria sair era de saia, ai era 0 gosto da gemtgente mesma que fazia
nossas roupas. A mestra dizia como eram 0s gesios) a gente devia se
arrumar ndo na roupa, na pintura.

Seus dramas cantam a vida em suas mais variadapoeé&veis tonalidades,
apelando para os expedientes de fazer rir ou ghan@rocar a aflicdo por destinos cruéis ou
rir da miséria de matutos, velhos e desajeitaddatmé que, quando chegava a baiana, o
Unico jeito era suportar o interdito: era s6 pdnam E no final aplaudir e pedir bis, bis, bis...

E isso é narrado por Lucinauda, representante liiasag apresentacdes que
ocorreram até 2001, falando da sua participacddrama organizado por Lourdes em
1999 declara:

Muita gente gostou de mim, que quando eu saia parcar a baiana,
quando terminou a musica que eu entrei todo munctou fchamando:
“Lucinauda, Lucinauda, Lucinauda”, pediam para editar para dancar de
novo e ai eu voltei bem duas vezes ainda, todo ongwstou!

As meninas aprenderam com xuxas e carlas perezisafode sedugcdo poucos
peculiares as suas avés e maes. Antes de Xuxalae R&ez, algumas dramistas ja tinham
encurtado as saias e acelerado o rebolado da badszoateve um vulto consideravel no
grupo liderado por Maria do Henrique e ao grupcanizado por Nilda que tinha Antbnia
Mundoca no lugar de baiana. Ela relembra este adboinesquecivel para o publico de
drama de Guriu e redondezas:

Quando eu ia brincar de baiana, eu ndo cantava. &radiola com o
disco ou o cara tocando no violdo tipo assim umd@au um ritmo
bem quer desse para dancar. Preferia colocar a akdque ficava
melhor da gente dancar. O pessoal ficava comentaqa® quem
dancava bem, era eu e a Raimunda Inacio. As pesgossvam
muito, se fosse para colocar outra no lugar a mai@os rapazes nao
ia, fazia era ndo querer e dizia: “Ah bom, é fulamae vai? Entdo ndo
vai prestar!”. Era a gosto da gente, ninguém iapseocupar porque
fulana de tal antes se requebrava menos, e agogarde estava se
rebolando mais, a gente queria mais era. A Nilda 8@ incomodava,
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a baiana era a parte mais importante do drama, rteda menina
gueria ser baiana, porque a maioria tinha vergonfiaha menina
gue nao queria botar uma roupinha curta, uma saiath&rta na
frente. Eu fazia porque a maioria da minha vidatiaha morado em
Fortaleza. Eu néo tinha frescura de pensar que @hgua dizer assim:
“Ah essa menina estd com uma saia curta, esta cdmarega de
fora”. Eu era acostumada a tomar banho de biquiaipraia, ai eu
nao tinha essas coisas com uma roupinha assim Baquando a
gente vestia uma roupa mais curtinha, mas a gemenava atencéo,
a maioria ndo queria ser baiana porque tinha vergan

Quando a Raimunda Inacio comecava a fazer o rebaladbaiana, o publico
masculino delirava. E 0 mesmo ocorria com Raimulgara. Elas representam tal acdo
minando e deixando refrescar com novas aguas oarjéraridos.

Raimunda Inacio aparecia rebolando e cantando:

Aqui chegou o material do samba
Oi

Que bom, que bom, que bom , que bom
Quando ele vem com o seu rebolado
Oi

O material do samba

Oi

Chegou, chegou, chegou

O material do samba

Oi

Chegou, chegou, chegou

O gue me encanta

Nesse lindo poema

Essa linda Iracema

E do meu coragéo

Como danga

Essa linda morena

Trazendo no peito

Essa linda cancéao

A baianinha quando vem chegando
Ela vem cheia de mil fantasias
Ele mexe, remexe, remexe
Baiana faceira que vem da Bahia
Ele mexe, remexe, remexe
Baiana faceira que vem da Bahia
O gue me encanta

Nesse lindo poema

Essa linda Iracema

E do meu coragéo

Como danga

Essa linda morena



Trazendo no peito

Essa linda cancéao

A baianinha quando vem chegando
Ela vem cheia de mil fantasias

Ele mexe, remexe, remexe

Baiana faceira que vem da Bahia
Ele mexe, remexe, remexe

Baiana faceira que vem da Bahia

Me chamo garota faceira

Porque o meu nome é Baiana

Eu dango muito faceira

No melhor da evolugao

Eu tenho meu corpo de mola
Ninguém se incomoda

com 0 meu tititi

Vou indo atras do amor

Eu s6 quero vocé para fazer carinho
Olha, amor, me responda pessoal
Se vocés gostou de mim

Ou foi do material

Olha, bem, me responda pessoal
Se vocés gostou de mim

Ou se foi do meu baido

Olha, coracao, me responda pessoal
Se vocés gostou de mim

Ou se foi do meu baido.
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Wanda comentou que a Raimunda Inacio foi baianangaieou a historia dos
dramas cantados em Guril. E propria Raimunda gseraele a feitura de suas saias e

comenta saudosamente que:

A roupinha da baiana a gente fazia ela assim no,ldesfia no laco, eu ndo
sabia fazer croché, mas a Raimunda Laura, a ouéttsiss ai ela vinha e
fazia o cOs de croché e aqui a gente fazia no lag, daqui a blusinha, s6
que a blusa fica um pouquinho mais comprida. Ai @@ssim, a gente fazia ela
assim, s que tem aqueles enfeites de natal, spietea enfeites de natal? Que
tem aquele verde, aquele amarelo da cor do ourse@ipre a gente gostava de
botar o amarelinho, para puder brilhar, areia pratta que a gente comprava
para botar nas roupinhas de papel. Ai a gente apicem cima, e ficava bem
bonitinha, a gente botava os pedacinhos e ficawmapenduradinha, e ai
guando a gente se requebrava, ficava tudo bemibloait Eu arrumei essa
roupa para as meninas do outro drama. Era ess&miprestei para as meninas
que vieram atras. Foi, a Princesa veio. Eu guaalebupa porque eu achei, eu
gostava muito da brincadeira e ai eu guardei debl@mga, as vezes eu pego no
meu foto que eu tenho, eu tenho assim a lembréingaglhando assim, fico
lembrando, e também eu penso assim que eu tenhdilbepae quando ela
quisessem brincar, ai a roupa ja servia para'&la.

4.2 Ex-Dramistas Faziam a Brincadeira Continuar

A preparacdo de um drama dependia de pelo menosidéi@aazucrinando a
cabeca de alguém e mobilizando agbes. Zeza tedaasprimeira a organizar um drama e
Edite narra que isso aconteceu depois de 1@8®&,tinha 28 anos. Ela ja tinha todos os
filhos. Ela viu esse drama, quis fazer um em GuUéltodo mundo se conhecia e ela foi
convidando as pessoas, e confiavam nela para englaagesticulava.”

Esse gesto de se fazer confiavel para ensinaioermam aquelas que haviam sido
dramistas e em determinado momento trocavam de: lvgavam mestras: No geral, o
movimento era de intensa circulagdo de novas nsefthmmadas de as pessoas que ajeitam

os dramase havia um intenso movimento de admissédo e saidavdes aprendizes.

10 Estive com essa foto para tirar uma copia, masieterminado momento o marido de Raimunda Inacio a
proibiu de participar do encontro de dramistas d&/Bria do Henrique e achei prudente devolver a fiatra

né&o criar um conflito doméstico maior. No dia ene fui fazer o convite para esse encontro, seu mafidnou

que ela ndo tinha tempo para participar deste énc@nque a garrafa térmica estava seca e eléint@otempo
para encher, j& que havia reunides na escola dssfiteos e ela n&o tinha tempo para ir..portar&to tinha
tempo para ir ao encontro de sua geracdo de deamiste sua mestra. E que nem de drama ele gostava.
Abandonei, desolada, qualquer iniciativa de aprex#o e perdi a Unica foto desta geragéo famoseadasias

da década de 80. J& Raimunda Laura que vive emP&@lo, tentei contato duas vezes, em 2004 e 2005.
Prometeu inicialmente me receber e depois aviselegtava muito ocupada. Mas mantive contato tetzféam
janeiro de 2006, ocasido em que teceu comentdiiwe sua participacéo de famosa dramista.

1 N&o ha registro algum que afirme que D. Zeza teidmdramista. E Rosa Carvalho era também uma@sce
idéntica: também nunca foi dramista.
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Ivonete, nascida em 1957, hoje mora em CamocimnBasem organizar um

drama. Narra a dinamica do seu grupo com relaci@m@gaios para apresentacoes:

O que eu tive mais saudade da minha infancia fdrama, eu tenho uma
pena. Porque para mim foi a coisa que eu fiz quenais gostei na minha
vida. Foi a que mais gostei, foi a coisa que maistgl na minha vida foi de
brincar drama. Quando eu ia brincar drama para nestava com tudo. N6s
mesmas que ja estava treinada bastavamos ensadaitesdias, mas quando
entrava uma novata era 22 dias, até um més nésapass Uma vez falaram
para a gente brincar um drama, e dizia: “Eu quesd tia”, e ai a gente
dizia: “N&@o, vamos marcar mais para frente que tama novata e nos
vamos levar mais para frente”.

Esse trabalho de preparacdo de um drama mexia et gente. As mais idosas
relembravam comédias esquecidas. Era preciso madreicos para acompanhar. Ninguém
tinha, no entanto, um papel tdo importante comma@s mestras, que era que ajeitava o
drama, como costumam dizer as ex-dramistas. Quaita & qguem tem jeito, talvez seja essa

alogica por traz do significado. Rosa Carvalho, a mesaszida em 1932, descreve:

Elas ndo tomavam de conta, ai era preciso eu iapgeitar elas, com elas,

vigjar para longe, faltava transporte, era de péassim eles mandavam falar
para mim que eu levasse o drama, ai eu arrumaven@ss, falava com as

mocas e a gente ia fazer o drama. Porque eu er&ggieava, que ensinava, eu
era que as ajeitava. Eu fazia e recebia o dinhditacomprava o material. E

enfeitava o palco e costurava as roupas delasegaele sair. Era assim. Tudo
era, como se diz, tudo uma familia s6. Sei quealin@buns poucos de dramas.
Eu cheguei a ir até Gijoca. Dava muita gente nontia Cheinha, cheinha,

cheinha a casa. Ai quando terminavam faziam fdatagava ate...

Diante da saida de uma das participantes do g®ipcdo que ocorria por
motivo de mudancga de cidade ou na ocasido do casarde alguma das dramistas, outra,
novata, era colocada no lugar desocupado. Essasintagrculacdo de entrada e saida de
dramistas € que deu o carateredernorecomecar, de uma constante acdo educativa das
mestras e das demais participantes do grupo. Reaoréepreciso para continuar montando
palcos! Havia sempre alguém que estava sendo pppara a estréia. E, sendo assim, era

necessario sempre ensinar as estreantes.
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Da esquerda para direita, eis um dos grupos daanigta: Enilza,
Nilda, Conceicao e Fransquinha.

Poder de encantar o publico a idade ja Ihes oferé&cera esse estado de “flor-
menina” desabrochante e “plena de encantos” qudraamistas anunciavam. E os rapazes
apreciavam. Nilda canta um drama em um encontunddos seus grupos em 2004 e que a
foto acima registrou. Ela revela que havia umacetatfio, o grupo de dramista também fazia
suas composicoes e di:gente inventava!

E cantou uma das invengfes que servia para anwawiptiblico a chegada das
dramistas:

Viemos chegando agora

Sobre estas horas

Queremos cumprimentar
Desabafar do peito uma saudade
Ha tempo tinha vontade

De conhecer este lugar

Oh, que sala luminosa

Clareza bela

Intengcéao de nosso louvor

Porque nos sendo sempre brasileiras
NOs somos as quatro estrelas

Todas enfeitadas de flor

Porque sendo eu a primeira
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Tenho certeza que eu aqui

Tenho valor

Porque eu sendo sempre brasileira
Entrego a minha bandeira

Ao fulano de tal que é meu amor

Quando eu entro no salao

Ele estremece dando mais de mil louvores
Porque eu sendo sempre brasileira
Entrego a minha bandeira

Ao jovem Antonio que € meu amor

Quando casaram, estabeleceram-se nas suas coziobBasJidados maternos,
pois eram eximias na arte de fazer a tapioca eafs diarios, tinham poderosas maos
nos tempos de farinhada e eram habilidosas nardede deliciosos beijus feitos com
massa de mandioca fresca; e teciam suas cagoeirelas a sombra de arvores. Nunca
deixaram, entretanto, a saudade massacrar denaimaae promoveram-se logo como
mestras de novas geragbes de dramistas e assinmuao/dm armando e amando 0S
palcos. E essa marca da inventividade ja estavaepre no que se considera
unanimemente como a primeira geracao de dramig&Sutil, segundo relato de Iraci,
filha dos donos da terra:

Representava era tudo, eu me lembro do papel de wvméher
preguicosa, eu era, viu! Representei muito elas@une lembro que ela
era horrorosa, ele se apresentava preguicosa, mesinas diziam assim:
“Essa quem vai fazer é a Iraci, que vai fazer aguigosa, que ela tem
muito cabelo e ela vai fazer assim”. Eu s faltdirhatar o povo de rir.
Mas eu ndo me lembro nada mais do que dizia. Ergelate formava
cada comédia de matar mesmo de rir. Inventava! Pegava um livro
assim e dizia: “olha, isso aqui da para a genteatiralguma coisa
daqui!”. Pegava daqui e da acold e formava. E dawao certinho
Eramos n6s mesmas. Eram muitas e cada qual dizansiea. A gente
comecava a pensar, e dizia: “Vai anotando por afgdepois a gente
fazer uma escolha do que...colar um com o outrap#o ficar muito
solto.”. Eram muitas: Cotinha, Edite, Cléa, Eu, NemHelena, s6 ndo era
a Mirian, Otilia, a Benedita da Preta, acho que dntinha outra que era
filha da Dona Mariquerina. Eu tenho impresséo guhé outra, mas da
Preta era com certeza. Era essa equipe ai.
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Assim os dramas viveram além de suas adolescérciadcancaram as
mocinhas de outras geracbes que as sucederam loos.pBx-dramistas, por direito e
desejo, viraram mestras, principalmente em causarigr Essa atitude amenizava a
nostalgia do sucesso que tiveram como ex-atrizedgyamistas; havia um deslocamento
de papel e uma ampliacdo do poder sobre os draraasdeamistas. Ser responsavel por
um drama, “ajeitar um drama”, como costumam sigaifisuas arduas lidas com as

meninas, é tarefa de bastante poder e criacao.

% o~

Mestras Nilda e Wanda, em encontro com ex-apresdinédnia e Mocinha

Ninguém foi capaz de lhes negar este jeito qezamestras, ja que a mocidade
havia passado e lhes havia surrupiado um lugarataista. Impondo-se livres para ensinar,
arrumaram quem desejasse aprender. Na hora deeexelegar de mestra, a saudade dava
lugar & rememoracdo dos passos, dos gestos, dasasnésas gargalhadas adolescentes
voltavam dentro de suas almas e expandiam nasidepeendizes. Ensinavam o que sabiam
sobre a arte de representar. Este encontro denexas dramistas fez a educagéo estética
possivel de novas geragBes. Assim era possival &guém aprender e fazer uma mocinha
se diferenciar das demais, ja que aprendia as rpsshecessarias para lidar e agradar o

publico. Lucinauda que fez parte da troupe em 12000 e 2001, diz a respeito do publico:

As criancas gostavam e riam bastante. E quando radegpassava elas
reconheciam e diziam: “Ali é a Lucinauda, ali € arResa, ali que € a
Vandeirla, ali que € a Edneuda”. O drama vai gedte toda idade e os
velhos que gostam mais porque ja é coisa do terales.d
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Eis o respeitavel publico que assistia a apresgotdg drama de 2000

E essa histéria de eficacia estabelecidgestos ndmades e ancorada na coragem
de realizar destas mulheres mestras que precisaisdembrada quando se apregoam as
impossibilidades de adultos de conviver com adeldss. O efeito destes encontros
educativos eficazes poderia falar e muito as castegedagdgicas que desviam a
probabilidade de encontros frutiferos intergeraaigmnPor que negar o desejo de ensinar dos
mais velhos e desejo de aprender das mais nouas ugca cessa para quem aprende e para
guem ensina e que traz eficacia ao gesto de qedumar e aprender as astucias da arte de
seduzir pablico?

Diferente da atual recompensa do 6rgdo federalddeagdo (MEC) para quem
frequenta escolas a esperada “bolsa-escola”, @idinue as dramistas ganhavam custavam
0 suor de seu rosto e a necessidade de se juntarema mestra e acreditarem que al
houvesse um “saber-fazer”

Eram essas meninas de Guril que ganhavam dinbeirto o fruto de uma
aprendizagem estética recebida dos mais velh@hdosassim, aprendiam a possibilidade de
saber fazer dinheiro e ex-dramistas casavam-seneanaondicdo especial de saber fazer
dinheiro e, de posse disso, eram capazes de compearsuas coisasLevavam para a
economia domeéstica a marca desta produtividadenjuv&prenderam a fazer dinheiro
dancando, cantando e fazendo a baianinha que emeloiaqos rapazes. E deste dom de
representar ndo escapariam nunca? E bom ler o eusafraci, que aparece com essa
proposta de entenderser dramistacomo portador de um dom:

Mas eu digo assim que a gente tem um dom, aquelealesse dom a gente
leva a frente. Se eu lhe disser que eu tomei cdaetpresidiarios por dez
anos, aqui em Acaral, enfrentando cadeia, levandséro, inclusive
levando alimentacdo, e tudo e tudo, entdo depois ew completei uns



106

setenta e poucos anos, ai eu completei 0S meus dEn@ervico, mas eu
trabalhei aqui dez anos com os presos, fazenda fest preso de natal, de
dia de pais, levando alguma coisa de teatro, al@ralimentacdo a gente
levava encenagdo assim da igreja, para ver se Btevam mais...e eu
sempre dizia para eles: “Olha, eu estou aqui partésy) mas enquanto tiver o
meu respeito, no dia em que néo tiver mais resgeited faco dizer tchau”.
Era uma pastoral. Eu fiquei na pastoral carcerapasso dizer que por dez
anos, e quem me levou foi uma pessoa |4 do Guhiég@ aqui em casa, e
disse: “Olha, D, Iraci, eu queria conversar comenora, que eu tenho um
filho aqui preso, fulano de tal’. E eu disse: “Pai®s vamos até la!”. Foi
nesse dia que me abriu. Ela perguntou: “Ai a seahai visitar?”, ai fiquei
toda semana eu ia, acho que era dia de quarta;féimquatro horas da
tarde e ficava até seis horas por la. Depois o Jume& encarregou da
alimentacgdo e eu tinha um cuidado todo especial esses presos. Foram
dez anos que eu tive com esses presos, de um bosel@mento e gracas
a Deus eles nunca me desrespeitaram, sempre, ra d®rrezar vocés
tranquem... e botem as blusinhas de vocés e vaezas. tE um dizia: “O
fulano ndo quer rezar hoje ndo!”. E eu dizia: “Terada néo, deixa ele 14 no
cantinho dele, que a nossa oracado é uma faca deglones, ela vai 14”. Eu
vivi a minha vida assim ndo muito parada, gracd3eals.

E estes lugares improvisados e promotores do agregde a oralidade
intermediava produziam sucesso de publico. O psater escolar das meninas de Gurid
(disso s6 escapam as meninas de Seu Caboclinhoesugaram em Fortaleza, Nilda e
outras que sao professoras, um numero reduzidocgaoseguiu concluir os estudos de
Educacédo Bésica) poderia ser empecilho para aprend&dias de drama? Essas producdes
tdo vinculadas a oralidade era a redencdo de nweregmai-alfabetizadas e que podiam ser
atrizes. Possuiam memodria e desejo de gravar um@dia cantada ou falada.

Walter Ong defende a idéia de que, em uma culttak @ evidente reducéo das
palavras aos sons condiciona aos determinados ‘smbel@xpressao e 0s processos mentais

em uso neste lugar”:

Suponhamos que uma pessoa, em uma cultura otalsgerse concentrar em
um problema particularmente complexo e finalmergeseguisse articular
uma solucdo que, por sua vez, fosse relativamentglexa, consistindo,
digamos, em umas poucas centenas de palavras. @lametém, para
posterior recordacdo, a verbalizacdo arduamerteralda? Na auséncia total
de qualquer escrita, ndo ha nada fora do pensadohum texto que lhe
permita produzir a mesma linha de pensamento novera até mesmo
verificar se ele fez isso ou ndo. Aides-mémoire t@mo varas marcadas ou
uma série de objetos cuidadosamente ordenados réép por si SOs,
recuperar uma complicada série de assergfes. datesgis nada, de modo,
realmente, poderia uma solucéo longa, analititaneatada é essencial que
haja um interlocutor virtual: é dificil falar cogsi mesmo durante horas
consecutivas. O pensamento apoiado em uma cultalaesta preso a
comunicacgao (1998, p. 44).
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Reproduzo agora a coleta, realizada em 1998, decomedia falada que era
muito encenada junto as dramistas mais antigag éoggendo deixada de lado por geracdes
mais recentes que priorizaram as comédias cantkapgei impressionada com o fato de
Otilia conseguir lembrar-se de todos estes didlagssdiferentes personagens. Indagava o
gue ajudava a esta apreensdao da memadria, 0 quersavia Como necessario para criar uma
atmosfera favoravel a apreensdo de todas essas fala

Escutemos Otilia neste exercicio de relembrar aéd@am(ou seria uma tragédia)
do Paulo Vinganca, pois Nilda, que também foi afdammestra, declara qies dramas da
Madrinha Otilia era um tipo de uma de uma comédla, uma histéria mesmo, era
dramatizado mesmo, era o tipo de uma atriz, cefto?!

Tudo inicia com a empanada abrindo e a Velha Vearlamando Paulo para

uma séria e contundente conversa:

- Vem c4, Paulo, escuta-me, és amigo de tua mae?

- Oh, minha mée! Que pergunta?!

- Basta, meu Paulo, por bem, vai ver a velha \Gaemamor que o filho tem. Ha
vinte anos dizendo tirei do peito o punhal, que pai morreu a ferro, a este sangue
abencoado e o punhal em que o mataram eu fiz uradgtal!

- Uma jura minha mae, oh! Minha mée, que jurou?

- Eu jurei por este sangue que ferrugem se tormmue o filho ha de vingar,
aquele que teu pai matou.

Otilia interrompe a recitacdo e me pergurfau ja disse isso, minha filha?
Escute 14, que eu ja estou tdo esquecida, que @sti@u tdo esquecida! Estou prestando
mais nao!”

Ela comeca a recitar baixinho o drama de Paulgafiga e segue em ritmo de
uma reza em baixo tom de voz, até encontrar o qoeufm, o fio da meada perdido. E
recomecga...

- Eu jurei por este sangue que ferrugem se torgae, o filho é de vingar aquele
gue a teu pai, a matou! Mata?

- Mato

- Jura?

- Juro!

- Ainda que roubes de seu amor?

-Ainda sim!
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- Pois é Ricardo, o matador!

- Ricardo, pai de Maria ?
Ela explica que Ricardo era o pai da amada &et®ntinua recitando:

- Este, oh, Mée, perdoai-me!
E ela esclarece que ele pediu perdao a mae, ppgugiia matar o sogro:
- Este pai de Maria, oh, mée perdoai-me!

- Uma jura mée santissima, oh, minha mae, que Rirou

Mais uma vez oralmente Otilia tenta pegar o fiordsmda que a memoria abriga e
diz baixinho, recapitulando as falas:

- Eu jurei que este sangue que ferrugem se torgame, o filho ha de vingar
aquele que a teu pai matou!

- Mata!

-Mato!

- Jura?

- Juro!

- Ainda que roubes do teu amor?

- Pois , é Ricardo?

- Ricardo, pai de Maria! Este, oh, mae, perdoai-me!

-Pela mae do pai esquece filho ingrato, parte ¢ \@mpra juras, seja maldito,
se tu ndo vingas o teu pai!

Ai uma voz respondia de dentro da empanada:

- Esta noite eu tintei sangue, com os cabelos no assassino de Ricardo, veio
0S pés a méae lancar, e o punhal em que cravaranfizeuma jura fatal, riu-se a velha

Vicenga, abragcando o vingador.

Otilia relembra que, consumado o crime, Vicencag@u o filho dela , que foi
vingar a morte. Quando chega a Maria, e desgaptddalor, diz:

- Paulo, meu Paulo, vinganca! Vinga tu em mim goem és, eu vim banhada
em pranto, assistir o triste fim , quis falar ma#&o pude, com os olhos aflitos em mim.
- Sossega, Maria, Sossega ! Que este que o temaimiu, vai morrer com 0

mesmo ferro, que a pouco o trespassou
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E dizendo isso, seu proprio peito travou !
Ai a Maria fica como uma louca:
-Quem me mata por caridade, quem também me vermh@teem me mata por

caridade, quem também me vem matar!

Mal acabara de recitar e ja Otilia se envolve ecomtar a tragédia de Paulo e
Maria e a vinganca de morte de seu marido e queng& declara ao filho. Era para matar o
matator Ricardo. Dona Otilia explica que as pergena eram a velha, Paulo: “ Olha , eu
vou dizer, era a velha e o rapaz . A velha sacena do palco, a velha sai em cima do

palco e o filho. O filho esta sentado, lendo jorrail ela chama o filho:

- Vemca Paulo, escuta-me! Eis amigo de mae?

-porque vinte e um anos fazia que o pai dele tmioarido, que tinha matado e
guem matou foi o pai da mocga que ele amava, vial2Ea velha chama com vinte e um anos
de idade, ela foi descobriu:

- Vem c4, Paulo, vinganca; vem c& ,Paulo ,escusaamigo de tua mae?

- oh, minha mée, que pergufita

-Basta meu Paulo, pois bem, vai ver a velha Vicenaaor que o filho tem. Ha
vinte e um anos , dizendo, puxei do peito o purjuad,seu pai morreu a ferro, a este sangue
abencoado, o punhal em que cravaram, eu fiz unaa fatal!

- Uma jura, mée, santissima. Oh, minha mée, qumif

- Eu jurei por este sangue que ferrugem se torgae,o filho ha de vingar aquele
gue a teu pai matou!

- Mata?

Ele disse mato

- Jura?

- Juro!

- Ainda que roubes de seu amor ?

- Ainda assim!

- Pois é Ricardo, o matador!

- Ricardo, pai de Maria?

Ele a interrogou:

- Eu vou. Ricardo, pai de Maria! Este, oh, mae paieme!

Ai elajura, quando ele pediu perddo, que nacaveat ela disse:

- Ricardo, pai de Maria, esteh, méae, perdoai-me !
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Otilia interrompe a narracao e sussurra algo e diz:

- Nao é esta as palavras que ela diz, ndo, mintha!fEu ja disse e ja estou

esquecida, meu Jesus, ndo presto para nada nao ..

Para amenizar a angustia perfeccionista de Opkagunto pelas roupas das
meninas para sair nesta comédia de drama. E plansss:

- Elas, uma saia de velha, a outra de rapaz, qtevassentado na cadeira lendo
jornal, que era o filho da velha, que namorava ddgaria , ai quando a velha com vinte
anos , descobriu que o paele tinha morrido, que outro tinha matado, e emaamorado , e
era o pai da Maria, da namorada dele, que era RicarAi quando ele diz:

- Ricardo, pai de Maria, este oh, méae, perdoai-me !

- Pela mae, do pai esquece, filho ingrato, parteie compra jura, sejas maldito,
se tu ndo vingas teu pai!

Ai ele foi obrigado a fazer isso, a matar. Ai fiei disse:

- Esta noite eu tintei sangue...

O drama do Paulo Vinganca parece ser verossimilademas producdes
mexicanas tdo amadas pelo povo de Guril. E indalge £sse gosto tragico do publico de
Gurit. Pergunto-lhe se as pessoas ficavam emoa@snad choravam. Enfim quis saber das
reacoes dos adultos quando assistiam e ela resgaade

- N&ao, ndo choravam, achavam que era importantel@goorque ela levava um
vidro melado de sangue, ndo é? Pois bem, era assimvava no pau, como se tivesse
botando o punhal, fingindo! E melava sangue, ass€zem um outro drama em que sai um
homem e uma mulher também discutindo, que o hona¢ananmulher com um pau, faz que
mata, finge, pois é! De drama! Eu j& disse issiptai, eu ja disse tudo, disse tudo errado,
esta tudo quebrado velho!

Iraci lembra-se dos preparativos para este drafadd e queTinha essas coisas
gue a gente preparava, tirava uma tinta vermelhaddaloja, e naquela hora o vidrinho
apanhando, derramando sangue, isso aconteceu messas pecas aValhei-me Nossa

senhora!”, ficava todo mundo assombrado!
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Ivonete que foi dramista nos idos anos 1970, esdceaom 13 anos, refere-se a

esta comeédia falada que ainda estava presenteamgeracao de dramista.

E real. E porque nesse tempo, € como eu estavadfalpara a senhora, nio

existia mercurio, merthiolate, o Gurit era um lugabre mais do que agora, e a
gente que ia fazer essa parte, entdo néo tinhaaésws pegava a urucum, que a
gente faz o corante do carogco esmagaiado, cologawvadro, e quando a gente ia

fazer a comédia, a gente colocava a faca numa baitébaixo do sovaco da

gente, sempre era uma blusa branca que a geni®, nina hora que a gente

colocava a faca na bainha, debaixo do sovaco, ad@dar na gente, a gente

derramava o vidro, o vidro que vem com as coisasjdedo, aquele pozinho da

injecdo, abria o vidrinho com a tampinha assim @stro, ndo é, e derramava, e
caia, ai ficava uma coisa certa, para a gente eamédo machuca a cabeca no
palco, numa coisinha mais fofa para ndo bater nbeca da gente. Ai nessas
horas o pessoal, Ave Maria, adorava demais! Acltaiaera verdade. Ficavam

abalados. Ai tem outra que eu brincava com elaca) Madalena, que o rapaz €
apaixonado e a mulher ndo quer. VVocé esté enten@doembro uma parte, sO

que a voz é muito ruim. E eu ndo sei se a Madalensesponder, mesmo se ela
n&o se lembra eu respondo, nad®dizia assin?

A minha sorte foi tirana

E foi desdita

Estou sofrendo por

Amar quem nao me quer

Isso acontece para um homem

Que acredita que existe amor

no coragédo de uma mulher

Por mais que eu queira esquecer o0 meu passado
Meu sofrimento é viver pensando nela
E os amigos, que me véem magoado
Quando me encontram

véem me da noticias dela

S0 tenho a bebida companheira

Esta mulher me deixou este maldito prémio
Hoje, dela, s6 me resta umas lembrancgas
A torturar minha alma de boémio

Perdi amigos

12 vianney Mesquita afirma que essa composicdo &ide Carreiro e Pardinho, chama-se “Alma de Boéni”
gravada nos anos 60 no Brasil.
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Perdi tudo que tive

Em altas noites

S0 o sereno me abraca

E esta mulher na minha alma ainda vive

Bebe com outros a brindar minha desgraca

Olho para o céu
E contemplo a luz da lua
Foi quando eu vi

Sua imagem aparecer

Se hoje tu vives abandonado
N&o fui eu quem foi culpada

Tu ndo soubestes me amar

Segue, segue sem garrida
E comece a despedida

na mesa desse bar

Segue, segue sua taca
Sou dono da minha desgraca

Um dia, tu vais chorar por mim

Dramacidade assim nao se perdeu no tempo e esfe deslizado de chorar aos
amores impossiveis esta nas novelas mexicanase 8eba comédia cantada por Ivonete,
Nilda diz: “Foi inventado, foi uma modinha, uma cancao, ementei, criei, eu ndo sei por
gue quando eu ouvia uma coisa assim, ai eu ajegdeamava uma comédia e ficava bonita
e todo mundo gostava”.

Nilda estaria cogitando uma autoria da adaptacéotatecomposicdo para
apresentacdo de drama? O fato € que Alma de Bdéimgravada...Isso evidencia que as
dramistas tinham nas producdes fonograficas e rapgmas veiculados por radios as suas
fontes inspiradoras. E um dia a televisédo e suagramacdes chegaram em Guril. Observei
ao longo destas visitas todas ao Guriu a predilqo@celas representavam para a populacéo.
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4.3 Drama e as Novelas Mexicanas: A TV Pediu Passag?

A expansao do acesso a televisdo no Brasil, a partdécada de 1950, trouxe sua
programacao nova cOmica e dramatica (programasimer novelas, entre outros). O circo
perdeu parte de seu publico, mas isso ndo impedieraanéncia do circo nos bairros
periféricos das grandes cidades e nos mais remetastos deste gigantesco Pais. Quando
da minha primeira visita ao Guril, em 1996, enantre com um grupo de criancas
correndo atras do pessoal do circo e repetiam anadas para o espetaculo da nditeje
tem espetaculo? Tem sim senhor... e 0 palhaco é.gédadrdo de mulher.

Quem chegou depois do circo ao Guril foram as aswia radio. Seu Val, pai de
Nilda, tinha radio e assim era possivel as suhadifjue foram todas dramistas acompanhar
as novelas de radio. Mariinha datou essa chegadamécada de 1979:

Olha na época, eu com doze anos de idade (197 1riml G&o tinha radio
ainda, ai meu pai foi quem trouxe um radio a pilaaa gente botava, as
novelas eram por capitulos, revista capricho, issodos dramas néo foi
trazido de radio, néo foi trazido de novela porauieguém néo sabia, isso ai
foi como eu estou Ihe dizendo foi geracdo de gerahdente fazia assim, a
gente comprava a revista capricho em cidade e degassistia, ouvia, na
hora do capricho, ai dizia as personagens, dizia guse apresentar hoje
aquela personagem e a gente via na revista Caprichaa pelo radio e ndo
achava parecido com o drama, ndo parecia porquesadidade o capricho,
a revistinha chamada capricho isso ai era s6 negde capricho de amor,
era 0 modo de uma vida de um pai de familia, de ditha, mesmo jeito de
uma novela do jeito que hoje em dia é, ndo eraatimto nosso drama era
cantado, porque a gente tinha..se eu fosse uma magdra fosse o rapaz
entdo eu ia oferecer aquela musica a ele, e elenéarecompensar com
aquela musica, e ai eu acho que eu ndo achava igar@or isso, porque é
muito diferente, a gente representava quatro maggsesentando no saléo,
agradecendo as pessoas pela acolhida, dava boe.noit

Apesar de a televisao ter atrapalhado um pouccspletaculo de circo por todo o
Territorio nacional, este foi o impulsionador deitami programacdes televisivas. Os programas
de variedade incorporaram o humor circense e popkleo caso de Chacrinha, o “velho
guerreiro” com as suas “chacretes”, que podianisters como um “espalhafatoso, abusando do
colorido advindo de nossas raizes populares” (TEMBRONTEIRO, 1997, p. 46).

13 D. Iraci registrou que havia, na década de 194® energia produzida a motor que iluminava cakzgaalo
seu pai e a igreja em Guril. Gragas a isso foiipelster a presenca alegre da musica, atravéstadave do
radio, todas as noites. As musicas veiculadasdubo rou vitrola ja eram fontes de pesquisa pafer@ducdes
das dramistas da primeira geracao.
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Observei o grande alcance da TV nas brincadeimas eotidiano de Guril. As
Ultimas geracdes de dramistas foram expressivasafnmar a incorporagdo de tipos
televisivos nas representacdes e no que se refareidancas ocorridas com as vestimentas

(que encurtaram muito desde os tempos das voyos....
As baianas guiadas por Maria do Henrique (nascidd®45) fizeram histéria e a

“evolucédo do samba que animava a rapazigdaéndo o delirio atingir o publico que via as

baianas. E quanto cantavam e rebolavam essas $laiana

ey

Com a roupa de Raimunda, a baiana da vez se chamada (2000)

A sua mestra Maria do Henrique considera que Ralaunacio e Raimunda
Laura, as duas Raimundas, eram baianas espectis, @ seu tempo de dramista até tinha
baiana, mas ndo chegava ao brilho das baianinista geracdo anos 1980. Essa € a geracao
gue provavelmente tinha conhecimento das maraathdancarinas do Chacrinha, o “velho
guerreiro” das tardes de sdbado na Globo. Revefala Henrique em reunido com todo o

Seu grupo:

Tinha, mas nessa minha época, em que eu brincaaalitinha baiana mas
era s6 para dizer que era baiana, ndo se requebgaeanem a Raimunda da
Comadre Laura, que nem a Raimunda Inacio, ndo tmérehum de nos que
soubesse se requebrar, viu? A melhorzinha que déirzada Neva, mas néo
era nem essas coisas, ndo € Comadre Laura? Nesbalava. Agora, essas
meninas aqui, do meu drama, desta época noss#égsase requebravam de
verdade, se requebravam muito elas. Mas no meucterd@p tinha uma que
se requebrasse como agora, agora que nds ensinamos.
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Acho que as baianas do grupo de Maria do Henrigteev@m impregnadas do
rebolado das “chacretes” do programa do “Velho igirer’ nas tardes do sabado. E isso ndo
deixa o circo de fora, mas o faz retornar ou rasdesata vez na telinha da TV. Chaga faz
uma comparacdo entre o desenvolvimentohdea da baiana quando acompanhou seu

primeiro grupo (lideradas pela mestra Maria do ldgm@) e afirma que

...para bem ser sincero, o primeiro grupo foi mudggyanizado, muito
organizado mesmo, uma excelente baiana, que eraimuRda Laura,
excelente baiana. A mulher era uma excelente baw@smo, ela nao tinha
medo para fazer um arrastdo, um xaxado bom, etlesmantelava. Ja nesse
segundo grupo(2000) nés ndo tivemos boa baianaeniog boas
representacfes, mas ndo tivemos boa baiana. Tanamgrelas meninas
estavam comecando agora, elas ndo podiam fazea géisle maturidade,
elas tendo pegando ja4 a gestagdo. Eu até admingiate admirei! Porque
igual a Raimunda, um drama por aqui, ainda ndo cheg ainda pode
chegar ainda, porque tem essa geracdo nova, vaiadificando vai vendo
muitas apresentacdes em televisdo. E elas nageeleda ndo tinha este
movimento de televisdo que nés temos agora, éatdlopara a gente esta
assistindo, e elas tinham aquela invocagéo de fageilo e de fazer bem
feito mesmo! Era uma excelente baiana!

Maria do Henrigue afirma a supremacia de suas ésidiante de todas as baianas

gue ja impressionaram o publico com suas perfonsance

Mas eu tenho na pura certeza que ndo tem nenhureafaga como a
Raimunda Inacio e a Raimunda da Comadre Laura! Mfo, porque ndo
tem mesmo! As meninas requebrando se desmanchagsmoirEssas duas
meninas, que todo mundo aqui no Guril, que nactipdiana e o drama
gue nem elas. Nao tinham elas! Era demais! Eu @ gs meninas
pelejavam para sair, a palma comia, elas pelejayaana sair a palma
comia, pelejavam para sair a palma comia, pelejavpara sair e o
Henrique, meu marido, agarrava a empanada e fechpea pei, pei, pei.
Uma vez caiu a saia e a menina ficou penerandogdisse: “meninal”
(risos). Brincavam mesmo um drama, brincavam mesmdrama!

lvonete, que foi baiana na geracdo dos anos 197@jzj que antes das duas

Raimundas ja faziam histéria as baianas de Guriu:

Era boa baiana, a Raimunda era. Mas as melhoreartzs do Guriu, fui eu
e Nilda do Lourival. Foram as melhores faladas & ppdo mundo. Eu e a
Nilda, que foi a ex-mulher do Wilson. As melhbres

Era uma vez uns pequenos circos que passavam eitn Gue despertaram o

talento de novas baianas-dramistas, que um dieativgjue encurtar a saia e dancar mais
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rapido para encostar-se ao talento das chacretesambém pareciam com as baianas dos

velhos circos-teatro populares brasileiros:

O circo tem se projetado cada vez mais na televis@sileira, em diversos
programas das emissoras, principalmente no SBierfsisBrasileiro de Televisdo),
evidenciando-se em programas como “Ratinho”, onexti“Aqui e Agora”,
“Domingo Legal”, “Programa Silvio Santos”, entretms. O programa do Ratinho
tem ganho em audiéncia ao apresentar nimeros gystesmo seres humanos e
bichos deformados, figuras excéntricas e tambémerasnde shows apresentados
em circos que se encontram na cidade. (COSTA,)p. 78

Por outro lado, as comédias de drama que dao dersatirizar a vida adulta e o
cotidiano familiar e social tém algo das palhacadtas trapalhdes “que despontou na Tupi
com seu humor circense, e foi para a Globo quarelopvou um sucesso de
publico.(TEMER & MONTEIRO, 1997, p. 40).

Em Gurid, os dramas cairam em desuso por pelo ntamanos. E na década de
1990, quando comecei a visitar Guri, as meninagalam a musica do grufoo tchan!.

Até 1999, nas falas das crian¢cas sobre as suastieinas, havia s6 as marcas
televisivas. Em 1998, ouvi uma jovem mandar o aafdrca boca, pois estava na hora da
novela. A televisdo ordenava siléncio dos velhdangava suas linguagens na hora da
brincadeira das meninas que imitavam a “danca dalibba” da Carla Perez, e das
dancinhas da Xuxa, e reproduziam personagens @osadrdas novelas mexicanas. Tanto
gue a famosa mestra Mundica pensava que tudo ditdidaado. Vanelda diz que se pensava
“gque ninguém ia mais brincar drama. E a minha ne@epse dizia: “Essas mocas de hoje em

dia ndo querem mais brincar drama!”. Ai de repasteeninas comeg¢aram a ensaiar ali”.
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Nova baiana Lucinauda com as antigas saias
enfeitadas de brilhos natalinos

E Lucinauda, a baianinha da foto, revela que:

A baiana a gente dancava melhor devido as musices & gente tinha
dancgado, dancado uma bem boa assim no toque pargaddica melhor
ainda. Mas ver Carla Perez na televisdo n&do ajudou que €lao saiam
dancando dramaA baiana do drama é diferente da Carla Perez, étanui
diferente porque a Carla Perez € uma bota, é untisihe, um topzinho,
uma mini-blusa e a da baiana tem que ter uma saia @¢opzinho e tudo.

Lourdes, dramista dos anos 1970 e mestra em 198%04, fala também do

fim...ou seria de um eterno comecar do que aindase&abe por nao ter sido vivido:

Estava acabado. Quando ela ensinou que deixou de aidpronto, a gente
pensava que nao ia ver mais drama, agora prontobagsse chegou
televiséo, tinha televisédo para ver, assistiamlavisdo e entdo pronto. Ndo
acabou! Custa mais as vezes a gente ensina a atasjezes a gente
encontra, por isso ndo acabou por causa disso,ezes/ passa uns tempos,
passa uns anos e alguém diz: “Vamos inventar unmdta E respondem:
“VYamos!”. Mas se néo tivesse isso ja tinha acabadas eu tenho na minha
mente que vai se acabar. Porque a Nilda ndo faznea ndo vai mais se
meter nessas coisas, eu acredito que a Alda tami@omn daqui uns dias
também eu ndo vou ensinar mais, ai acaba! Podejgééecer outra coisa
qualquer no lugar dos dramas, mas nao sei nao!
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O interessante, porém, € que ha horas em que pauece drama é signo do
sempre e por isso ndo acaba jamais. Em outrasbesajualquer gesto de dominacgao
masculina ou qualquer programa de televisdo deestaaedificacdo de tantas geragdes. N&ao
h& como ndo lembrar da expresséo francesd:la vie Ou pelo menos é a narracdo da vida
em Gurid.

Maria do Henrique situa na conta da TV o desapaetio dos dramas:

Eu tenho para mim, eu tenho assim na mente, qnéséosse esse negocio
de televisdo no mundo, no Guril, aqui e acola timmama porque de
primeiro tinha e agora ndo tem! Se hoje inventasse drama, ‘vamos
ensaiar’, tinha uma ou outra que dizia assim: ‘éorvou ndo que hoje vai
sair a cor do pecadd e eu néo quero perder!. Dizia, mulher, isso aitnc
toda certeza! Por isso que ndo tem € por causadia$l As pessoas acham
uma novela melhor e mais bonita do que esta endaidrama.

Ciene e Silvia foram dramistas na década de 1990

Quando cheguei a Gurit e comecei a pesquisa €98 @s acordes restantes de

dramas cantados saiam da garganta das idosasistattas. Enquanto isso, as novelas

4 Novela exibida pela rede Globo em 2004, ocasidojeenfoi feita essa reunido com a mestra e suas ex-
dramistas
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mexicanas eram as prediletas de toda a populacaoral mde da famosa dramista

Raimunda, fala da televisao:

Apareceu televisdo, o pessoal fica tudo na teleyis&ha que aquilo ali é
importante e ai verem aguelas coisas que passatelegisdo, esquecem
mais aquelas brincadeiras, e aquilo que passa €@do um drama, passa
muitas partes na televisdo que é parecido um drame,pessoa se diverte
mais. Podem dizer assim “se é de gastar dinheirodeama, eu vou €
assistir mesmo uma novela, que é coisa melhor gasio dinheiro”.

Passando as noites nas salas lotadas para vesdelesu levava os dias ouvindo
Otilia a cantar seus dramas. Preferia ouvir os dsaenrapidamente aprendia a cantar e
acompanhava. Fui observando uma demasiada semelbatre as abandonadas comédias
de drama e a dramaturgia 88T As novelas mexicanas haviam preservado a dradedie
das antigas comédias. Sofrimento igual as repragées das comédias faladas havia também
nas novelas do SBT.

Chaga que acompanhou uma geragéo dos anos 8Mma aglarticipar de drama

em 2000, reflete sobre a ligacéo entre TV e drama:

Eu acho que em certas partes a TV é amiga do drao@ue tem muitas

apresentagfes que vocé pensa que € um drama. §ameaa apresentagdes
gue é muito unida. Quando eu tocava no drama nalGtinha pouca TV no

Gurit. Era a casa que tinha! Bem pouquinho, poufoTV ndo teve

influéncia sobre mim, para mim ndo. Mas eu acho @z as meninas
tiveram. Acho que para a Raimunda Laura teve. Topuw ela era muito

curiosa para escutar as coisas, as vezes ela gunah coisa na televisédo e
ja imaginava de fazer aquilo no palco, ndo €. Elcgpara mim que teve.

Mantive contato telefonico com Raimunda Laura eneijf@ de 2006 e indaguei
sobre a hipdtese acima expressa por Chaga Belaganpei sobre a relacdo entre a sua
famosa performance de baiana e 0 que era veicylal@otelevisdo. A famosa baiana, na
ocasido, contestou a conjetura, afirmando quessi$éo ainda ndo havia chegado ao Guriu e
gue ela mesma havia inventado sua maneira baiaser de

Ha quem veja, porém, até possibilidades de faaibdo entre o drama e a TV. A
televisdo brasileira, bem ou mal, ndo tinha consieganular a producdo dramética popular
da qual o circo e o dramas de Guriu fazem partézd&zirma de Nilda, comenta que:

A televisdo por uns pontos ela é amiga dos dramas, na mesma hora ela
€ inimiga, mas sO que na televisdo também tem snpdetes também, tem
aquelas partes que d& para fazer um drama. Eu ddaNa gente as vezes,
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eu a chamo de Biinha, e ela me chama de Duinhkg éizassim: “Duinha,
se a gente meditasse, se a gente fosse mais reeagsente meditasse, a
gente fazia um drama ai, dai d& para fazer um dfaparque é mesmo
como essa novela ai, dava para a gente fazer utmalrfalado, e dava
mesmo e da mesmo. Com novela d& para fazer um dedaoim

As memorias das avos me relataram que os dramtedoareram apresentacdes
publicas ocorridas nas suas infancias, destinaolgma em geral de Guriu. Até 1999, os
gestos, musicas, vestes e apresentacfes tinhao ficaa tras! A televisdo tinha trazido as
suas cores, suas novelas, suas dancas e novas.afim a chegada da televiSae seu
sabor de melancia doce, ficavam para tras (na niendéds idosas) o que tinha sabor de
maxixe sem gosto (os dramas cantados)?

Fui a uma reunido na sede da Associacdo de Momdomstava falando do
encontro com Otilia e que ela havia cantado osasamque eu tinha ficado encantada com
o acerva Um senhor disse que ninguém ia deixar de prowdamia doce (televisdo) para
comer maxixe sem sabor (0os dramas de antigas nsedén&uril). Hoje é sabido, todavia,
apreciando o que dizem as dramistas que os dranmgye se articularam com seu tempo, e
a chegada da TV néo destruiu o encanto. Trouxeu@alicidade para a sala de visita, ao

lado do tucum. Ver TV deitado é muito comum em Guri

4.4  Fora da Cozinha, Lugar de Dramista é Brincadea de Menina Enquanto Der...

Esses tipos tdo semelhantes, tomando distancianmentdisfarce que muitas
vezes incorpora roupas dos avés, das maes, dgsdpaisvizinhos, parecem falar de um
mundo distante com a magia que os dramas inspitaManiinguajar das dramistas, vestir
uma personagemféazer partede bébadofazer partede ciganafazer partede florista fazer
parte de borboleta etc

Essa possibilidade metaférica de vivenciar as etqgbes doadolescer do
tornar-se mocinha em flor, na simplicidade de palogprovisados, provisérios e em alguns
casos, ambulantes onde se venciam os medos dedfaldesejo; e de provocar o desejo
alheio, dos rapazes. Sera que € preciso indagee sobficacia dos 60 anos de resisténcia
feminina como dramista em Guril? A resisténcia morpelas vias da seducdo, uma
artimanha de artista. Ser artista em qualquer aeémduo parece ter valido o intento. Ser
mocinha e artista em Guril no decorrer destes 69 parece ser inusitado ainda hoje.

15 A eletrificacéo rural chegou a Guriti em 1988, gimaa localidade virou um assentamento rural do INCR
Isso enseja um maior acesso a TV. S6 que a Tviha thegado. J& tinha quem tivesse uma TV quediuaei
a bateria.
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Eu sou uma mocinha nova
Porém meu plano sé é dancar
Agora mesmo

Vou pedir licenca

Ao meu pai

Para me casar

Diga la o que ele me disse
N&o era bom eu me casar nao!
Porque essas mocinhas da festa
Da casa dela ndo da conta nao
Eu para dancar

Sou maneirinha

Como um beija-flor

Coitadinho do papai

S6 ele mesmo que me tem amor
Sou linda e morena

Ja sei amar

Me acham bonita

J& posso afirmar

Meus lindos cabelos

Soltos no ar

Meus lindos olhinhos

Ja sdo de matar

N&o sei por que sofro

Ainda n&o sou casada

Que birra, que raiva

Que tanta massada

Meu Deus que penar

Nesse meu viver

Meu Deus que penar

Mas ali morrer

Quero uma casinha

Pra me governar

Quero um maridinho

Que me saiba amar

Com minhas bonecas

Eu ndo quero brincar

O meu canarinho

Ja mandei soltar

Os dramas cantados de Guril sempre foram assumtositier e, na categoria de
participacdo especial, estavam os tocadores d@ovidanfona e teclado. Os tocadores

apareciam para os Ultimos ensaios. Iraci harra @maessa participacdo na década de 40:

Tinha a sanfona, acho que tinha pandeiro. Podiatatéalgum tocador ali
pelo Gurid, mas papai chamava era do Mangue Sea@s,vizinhancas por
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ali, isso ai era critério dele, ele arrumava essgquestra ai. Vinham para o
ensaio, chegavam de manhd e almocavam e quandcadava do ensaio a
gente ia ensaiar. Devia ter umas falhas nas nosseases ali pelo meio, eu
penso que ndo era assim muito esse controle ai Pd@mue hoje a gente,
tem o ministério de musica, ai vai estudar o somdyaem conformidade, e
eu ndo sei como isso aconteceu ndo. Eu sei qua tishnstrumentos, esses
instrumentos que faziam em casa e a coisa acont€o&@o que 0s musicos
davam dicas para nossas vozes, pois dava tudo,ceé&o tinha nada
desafinado. A maméae estava sempre muito presémigraemuito presente.

Drama era assunto de mocinhas e senhoras. As mesas meninas-aprendizes
davam conta do recado. Perto do dia da apresentagioecia o tocador. Ivonete,

participante da década de 1970, os nomeia:

E a gente dava uma parte do dinheiro para pagaicbde, que sempre a
gente colocava o Pedro Marques, la no baixo, ld&a&d ou Coérrego dos

Cajueiros..., é Corrego dos Cajueiros, o irmdo danB Laura, o Pedro

Marques para tocar no violdo, e dava um agradoziphm ele. Ou entdo o
Zé Tetel, que também tocou em drama nosso tambéfmad@d Jodo do

Bento, ele j& morreu, € parente dela. O Zé Tetelreais novo do que eu,
mas ele ja era rapazinho tocando. E Pedro Marqoeawa, tocava o Chico
Ana, naquele tempo ele tocava, quando era dramaicosem festa. Porque
os dramas que tinham festa eram os tocadores dadesipo de sanfona,
era o Zé Daniel, ndo sei se ele j& morreu ou é eivoora no Municipio de
Cruz, para aquelas bandas da Cruz. Zé Daniel! Tpsabe quem? O Pedro
do Monte que € do Corrego da Forquilha, tocou ooNdd Lago Grande,

tocou um homem que se chamava Hosano

Mariinha narra o fato de que, entre os anos de B9¥875, seu grupo se fazia

acompanhar do seu futuro marido, namorado a épat@uma panderista:

O acompanhamento era de violdo e acompanhava anenge bem, quem
tocava para n0s era o0 meu marido, e quem tocavanagrinho era o Seu

Messias, que acompanhava no pandeiro, eles ensaiadcom a Nilda,

agora quando era para a gente se representar adieso a Nilda vinha

dizer qual era a musica, qual é a toada para eleesaeceber a gente. S6
tinha um ensaio da gente com o Zé Tetel no viol&elemessias no pandeiro
e dava certo porque eles ja entendiam. Quando tfelsta ai tinha era o

sanfoneiro.

E certo afirmar que a historia das dramistas sduode com a histéria das
mulheres em Guril. E é previsivel que foram os deaoantados que deram asas as meninas
e as mulheres fazerem seus mais altos véos e edtitcdntestatérias, de resisténcia a
dominacdo. Os homens ficavam gratos a estéticasdestngarinas. Pagavam para ver as

meninas dramistas. Colocavam dinheiro nas faixasam felizes nestas horas cantantes.
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Excetuando os mdasicos, porém, sabiam que estavadewados ao lugar de espectador.

Edite, menina da 12. geracdo de dramistas, corgeeta Pai espalhava a noticia do drama:

Avisava, mandava alguém avisar: “olha vai ter urarda no dia x”, o papai
pedia uma pessoa para ir a cavalo la a Baixa gramideCorrego do Braco,
no Baixo, nos Tucuns, Pedra Branca, aquela regifioaproximada dali.
Porque a gente tinha certo cartaz, porque quemdifava, as atrizes, eram
as filhas dele. O nosso Unico irméo, nem ele pgdi@. Todos os homens
eram mulheres. Fazia uma roupa mais folgada paxaagdarecer os seios.

Edite Marques assinala que os homens estiveranegaciols ao lugar de platéia desde

0 comego, patrocinavam, aplaudiam e divulgavanmgdsntes de fama eram femininos.

Eu digo que foi 1939. Eu tinha dez anos, 1939. Hem&o participava dos
dramas, as meninas que iam fazer papel de homemmawawh os cabelos,
penteados para trds, molhadinhos, eles esticavagente pintava, pintava
com bigode, pintava uma costeleta e fazia um disfde barba. Porque os
homens néo participavam! A gente que montava oopgdapai tinha uns
armazéns grandes, era a gente quem faxinava, limpawumava as
cadeiras, fazia um palco elevado e atras do palgerte deixava um espacgo
para a gente trocar de roupa. A roupa era feitapael crepom, cortava as
tiras que quisesse para fazer as saias de babadintasturava todo em uma
andgua, mas a parte superior cobria. Ninguém viariga de ninguém,
apesar da gente ser tudo jovem, mas na minha iisféra vestido. E era
aberto atrds. A gente metia as maos e uma pesseanava atras, a
abotoadura era atrds. As costas eram vestidas, rdegenetia a mao na
manga e a pessoa atras fechava, ndo me lembro cdfag! cobrava
ingresso, ndo mudava cenario, era a mesma coisauaanq estava
acontecendo uma pecga, um ato. As outras que iamarenf segunda
comédia ja estavam se preparando. L4 a gente tmipantura de batom,
tinha o carvdo para fazer o preto, o bigode, a lzarpara parecer mais
velho fazia o cavanhaque, pintava o queixo. Nadhateem, s6s meninas. E
a platéia ficava em completo siléncio, ninguém valaTinha parte das
comédias que eram faladas, mas a maioria era cantAdyente se vestia de
acordo com aquele personagem e cantava. Mas ficau meu
computadozinho o drama, aquela pressa de maqui@st, as roupas de
homem eram de tecido, eram roupas comuns, tinhgatga uma camisa
social ou esporte, tinha o palitd, a Otilia erazak era sempre homem, a
Cotinha era sempre homem, eram aquelas maioregnadita da Preta era
da minha idade mais ela era alta, ela também fpajgel de homem.

Em Gurid, todos os registros das mais diversag;gesadao conta de que desde a
década de 1940, o drama sempre foi um exercicimiiemn E € isso que a Ultima geracao de
dramistas também defendera. Edneuda, das Ultimastges de dramistas (até 2001), revelou
gue em 1999, quando os dramas estavam de voltee lotentativa de inovagdo. Nenhuma

geragdo ousou tocar nesse estabelecido. Edneaddafaxperiéncia do retorno aos dramas
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gue se deu a partir de 1999. O drama jamais costiima tradicdo ortodoxa, fiel aos
principios primeiros.
Lourdes, nascida em 1959, que esteve envolvida reestdicdo de mestra, fez

uma apresentacdo em 1999, apos o retorno condpidgilda:

Fiz um drama bem em 2000, foi depois que elas aBadmais drama, mas
passaram uns poucos de anos aqui no Guril, ndatoiem desse um
drama, ai eu fui e arranjei elas, e ai eu dei efrsgna, depois desse drama
ndo teve mais outro. Vai ter agora que eu estotateto fazer com as
meninas (2004), depois da festa do Fernando (20@orou muito para
elas fazerem os dramas delas, que a Alda arrankmi.em 2002, ano
retrasado, eu acho. Foi o ultimo da Princesa patalgr ser este grupo de
agora, deste ano.

Muitos sdo os relatos de inovacdes que as noves;d@gs iam impondo a
apreciacdo de suas mestras. Vemos aqui a opcadltamas representantes desta longa
histéria de dramistas a debater com a mestra s@acEshomens ao grupo. Ainda assim, €
possivel fazer uma leitura mais aproximada dosuddss que negam a presenca constante da
inovagao e ler esta movimentacdo dinamica toda ameria repeticio do mesmo em nome
de uma tradicdo. Confesso que levei a maior partemhpo nesta ilusédo e concordava com

falas como a expressa na sequéncia por Mariinbaisa da década de 1970:

Isso € uma tradicdo de praia, como eu te falei. N@loa outro movimento

para a gente, ai era tradi¢cdo de tradicdo, quandare entendi, eu menina,
menina mesmo eu ja vi as outras fazendo dramatizde&rama, ai isso foi
levando, a Erismar se encontra nos Estados Unido®lae também

participava em drama, ai entdo era geracao por gémai ficou a tradicéo

continuando, sé que agora..até minhas filhas bniacadrama, eu ensinava
a elas, e a Nilda, se eu esquecia algumas partgaya o grupo todinho, era
assim se eu gostava de uma comédia, a comédiagraatizacdo, agora a
gente sabe o que é uma dramatizacdo por causa deslas € quase 0
mesmo sistema, ndo tem quase diferenca, os at@esabidos, sabem
conversar divinamente bem e eles fazem daquel&ihiséal para gente, ai

se a gente ndo soubesse de uma dramatizacdo a gemiecava 0 grupo

mais velho e eles iam ensinar a gente. A Ostildédaria do Henrique, a

Rita Carvalho e outras mais, ai elas ensinavamrasdtizacdes para noés,
s6 que elas também ensinavam a maneira da genteseggar. As primeiras

dramistas que eu assisti que eu tenha lembranéap aono daqui do nosso
lugar queria fazer dramatizacdo, que era o Compdadabdoclinho, o que eu
vi mesmo foi da Rita Carvalho, da Maria do Henrigda Alda. Eu muito

pequena eu lembro, elas brincavam também, sé quaew entendimento
elas ensinavam.
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Edneuda e Princesa (2000), um dia depois
de uma apresentacéo de drama.

Essas mesmas meninas dramistas (foto acima) do giei’rincesa e Edneuda,
vivendo no hoje e engajadas no movimento que dastaar de isolamento do Gurii ermo
de todos os dias, resolveram aprender a desfitas@ fazer fotografar com suas faixas de
Rainha e Princesa da Regata. Ensinadas pelas soafss que coincidentemente moravam
em Camocim e vieram a Guria para trabalhar naslaassgoerocuravam formas de seduzir o
publico, e estas novidades ndo etaadicdo de tradicdqcomo acentua Mariinha sobre os
dramas), pois inventar-se como desfilante de unsagpela era da ordem do que era nao
datado em outras geragdes, nem enraizado no etfazer o passado, de modo que elas nédo
firmavam compromisso com o passado de suas masse taves. Queriam era aprender a
desfilar.

Se fosse preciso, obedecendo a voz imperiosa é@daprenderiam a ser dramistas
e romperiam com as certezas tedricas estabelecgizs ndo entendem a possibilidade de jovens
e velhos se juntarem para fazer arte, educacéionarass noites de Guril com canto, danca e o
alegre rebolado das baianas. Lourdes narra suaénga em 1999 e 2000:

A gente tem que animar as meninas e o lugar daegpotque essas meninas
ficando mocas e ndo fazer uma brincadeira! Elaarfiaté com vergonha e
a gente ensinando um drama néo fica com muita vér@oas vezes as
pessoas fazendo isso quando ficam grandes nao fieegpnhosas. Naquele
tempo nédo tinha um pessoal canalha como tem agsraegzes a pessoa vai
fazer um drama, uma coisa e ficam dizendo: “Olhgito dela, isso ndo
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sabe de nada!” Ai elas ficam assim mais com vergohnaquele tempo
nosso nédo tinha essas coisas, ndo tinha e era difdsl da gente ver um
drama e tinham uns que nem sabiam o que era umeadrdgora todo mundo
ja sabe o que é um drama. Ja viram, todo mundeaké ® que é um drama.

Passados alguns dias, porém, estavam soltasse para experimentar prazeres
proximos das primeiras dramistas de Guril, quentaram o drama no que ndo havia. Essa

parece ser a funcdo da juventude em Guril: semysa'o

Experimentar sup®e criar, e a criagdo é sempréagacr ou a producdo de
algo, daquilo que néo é, do que estar por vir. Htroe termos, experimentar
se acopla a inventar, a criar, inclusive, a profioerdade. Isento, pois, de
toda e qualquer determinagéo-prisdo, o experiménjmuro devir, forca

afirmativa. Afirmacdo e criagdo, no campo do degi#ip intercessoras.
(LINS, 2004, p. 52).

As dramistas de 1999 soltavam o corpo na passaddafilavam tanto quanto as
meninas de ontemaue hoje sdo testemunhas das historias de dram&uem Olhavam
para o povo mambembe daqueles circos raros queesgusavam pelas estradas arenosas
gue levavam ao Guril. As meninas do século XXI mlhaa TV para as manequins
internacionais desfilando nas passarelas. As fitttagasal Marques viam as glamourosas
atrizes do cinema nos anos 1940.

Neste sentido, pouca coisa mudou ao longo de ma®danos? O compromisso
das mocas de Gurit sempre foi com o novo, inusitadm datado, ndo fixado, néo
permanente, com o rizomatico, com a liberdade pacaseguir as cartilhas determinadas e
atuais dos Orgdos publicos ligados a Cultura equeeem que mestres ensinem 0s jovens
para que a tradicdo nao se rompa.

Dramista é ser vivo que

...produz ele mesmo sua existéncia por meio durvaade criadora de
solugdesa cada vez inventadas em circunstancias singularegla impde,
pois, conceber conceitos capazes de dar conta dtimdade de criagéo.
(LINS, 2005, p. 1242).

Em Gurid nunca houve tradicdo, nunca houve estaileleHavia uma mocinha
chamada Rosinha Carvalho, viajando pela beira da,pe que trouxe um caderno-livro
cheio de dramas que um dia quis colher |4 na Bari@utra menina, chamada Maria, veio
com sua arte da lagoa do Carrasco e um dia vinefeeéncia em matéria de meméria dos
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dramas cantados.Quando era preciso ia alguém cleMadrinha Maria la no Corquinho e
ela cantava as comédias e uma nova geracgéao iadapreser dramista.
E tantas outras ex-meninas que, morando hoje enal€xa, Camocim, Sé&o

Paulo, ndo podem negar o passado e o sucessovifle @ dramistas lhes proporcionou,
pelo fato de que esse passado as absorveu de eualpjeto predeterminado para o
feminino, para o viver a feminilidade em mais dead®s de Guril. Rosinha Brigida, das
geracdes mais novas ou das Ultimas geracdes anpesatieiro que se deu até 1999, falou de
sua paixado imensa pelos tempos de dramista e dent@mgdo que tem de um dia ensinar
suas vizinhas a serem dramistas em Fortaleza. Giouilkdade de uma sereia, ganha a vida
consertando tarrafas de pesca. Estava querendaésadramas do final de sua meninice e
comeco da sua adolescéncia. Falou de tudo issoatoon pelo passado e um sorriso

encantador.

Eu nasci no dia 13 de maio de 1968, e me batizenandata muito
importante, com nove meses, na missa de sétindodiaado Caboclinho, o
dono do Gurit. Fui batizada nesta data com nove esiesComecei
trabalhando com meus pais que trabalhavam na rogem oito anos de
idade eu comecei a trabalhar em artesanato e querge vive até hoje,
guando eu completei dez anos comecei a trabalhadrama. Dez anos eu
apresentei um grupo de quatro pessoas e a gentestm, se trajava de
borboleta, a gente fez umas asas bem bonitas, wadatinha uma cor, ai a
gente comecgou. Era eu, a Raimunda cruz, a Antonia,@& finada Fatima
Fernandes, e a gente apresentava, come¢camos aFsdio. primeiro grupo
gue a gente apresentou. Dona Delita, que aliagérahha mae de leite, pois
guando minha mée saia ela cuidava de mim, eu mamehza ela tinha um
menino da mesma idade, ai ela ensinava a gente gas®aade farinha, que
ficava de lado com a casa que eles moravam. E gérde comecgou e 0
grupo foi expandindo e era muito animado, a gemgeahamado para 0s
outros lugares, isso a gente fazia de coracdo, pars a festa que a gente
tinha era essa. A gente ensaiava um més, dois mapesndia bem
direitinho os passos, as musicas, tudo.. tinhardseiro para acompanhar
a gente porque a gente ndo tinha um som para leaépoca nao tinha e ai
a gente arrumava um sanfoneiro para ir tocar pargemte, era muito bom,
a gente brincou. Todos os grupos que a gente hwinea brinquei neste
grupo das Cruz, assim chamado, brinquei no grupdvidaia Henrique e
brinquei no grupo que foi chamado com as filhasTéaw Jodo Barros, que
era eu, a Vanelda, ndo sei se a Raimunda Inacio,asfiou lembrada se ela
estava, uma filha do Lourival, a Dasdores do Loairia gente brincava
junto, uma filha do Deto e da Wanda, a Socorro tamla gente brincava
junto, eu brinquei muito!

Vanelda, companheira de grupo de Rosinha Brigidacahhece o fato de que

mulheres casadas pudessem ser dramistas:
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No drama que minha irma dancou as mocas ja eram tendade. Nao
tinha diferenca de idade assim para brincar ndo.s&@a ndo! Se uma
menina fosse novinha, mas fosse metida do tamaah@utras ela podia
brincar. Casada n&o participava ndo! As mulheresme que n&o queriam
brincar depois de casadas. Eu acho que ndo eracposa das faixas, era
por causa de roupinha que sempre é mais curtade #adicdo desde as
primeiras de néo ser casadas, as casadas néo hraman&o!

Ha, no entanto, controvérsias! Wanda viu umas me¢heasadas apresentando
drama e essa lembranca a engajou em um comprooassos dramas quando eles voltam a
cabeca, bem de madrugada quando uma transparBadiavbde a alma e ela se lembra de
tudo para na hora do café-da-manha voltar a esquUecepete que se atrevia a fazer um
grupo de idosas representando drama, pois assitntaenbém na televisdo e assim ja passou
pelos palcos nbmades de Guril. E era capaz dedatrarvez alanada da Madalena:

A minha vida é uma vida derrotada
Vivo a morte todo dia

Me casei com uma tal de Madalena
Que me aperreia

por um vestido todo dia

Compre, compre meu vestido
Deixe de se lastimar

Vocé é um velho liso

E sem dinheiro

Para que falou

Para comigo casar

Oh, minha velha

Tenha pena de seu velho
Que esta em vossos pés
Ajoelhados

Se levante

Se levante

Dos meus pés

Que eu nao preciso
De vocé para o diario

No dia em que casei
Com essa danada
Estava muito louca
Encegueirada de paixéo

No dia em que me casei
Com essa danada
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Me arroxou tanto
Que quebrou meu cacudéao

E mentira desse
Velho cachaceiro
Enxotado que nem
Cordao de sandalia
Oh, meu Deus

O que adianta
Ainda ontem
Quebrou o0 meu
Cordéao da saia

E ai derrubava a saia na hora do drama, e elenméspo

E agora vamos
Dancar uma valsa
Que nossa raiva
Esta toda terminada

E agora vamos
Dancar uma valsa
Que nossa raiva
Esta toda terminada

O certo é que as donas das cozinhas de Gurid efaqaen ex-dramistas
impuseram-se uma nobre e deliciosa tarefa: ensmaas geragdes, mas iSSO ndo era uma
funcdo ja preestabelecida. Nilda, a fiel admiradoltada das baianas de circo, foi mestra
até 1999 e podera voltar a ser assim, que issdittd@sim sentido para a existéncia dela e
de quem quer aprender. Nilda, Wanda, Rita, MarsaGéVaria do Henrique e tantas outras
sdo mestras do proprio desejo de nao perder, naidate, o élan que invadia o publico e
gue as fizeram existir para além de uma possibiéid@ determinada: casar, ter filhos e
cuidar da familia. Isso é bom de recordar, masia &iexperimento ontem e hoje. Ninguém,
gue tenha vivido tal oportunidade, transforma sdedan indignacao.

Isso faz com que Rosinha Brigida, que comprou usna&ia “Melissa” résea
com o dinheiro do apurado na festa de Santa Lumig&goca, cante as maravilhas destes

inigualaveis dias de dramistas:

Eu so6 quero dizer que é que tudo mesmo que eawhwivi por gostar, Vvivi
por prazer, faria tudo de novo, tudo de novo, coanitarorgulho, faria tudo
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de novo! Se a metade das pessoas vivessem uns to®fednes que eu vivi,
com o drama, fazendo as pessoas sorrir 0 munda,seom toda certeza,
ndo existia tanta crianga ai pelo mundo com formg®e o que a gente
vivia era so alegria, so alegria.

Entre este passado e este presente havia semallegagsimetrias. As meninas de
ontem dangcavam com roupas longas e as meninasjelégearacao dos tempos da Xuxa)
dancavam de minissaias, brilhos espalhados pedgestde crepom, maquiagens e meias
finas. As meninas dramistas, ontem e hoje, seggempdas dos seus tempos.

Ivonete revelou que cada geracao de dramista @egumprimir suas marcas e

superar as determinacgdes criadas por uma geraggEman

Justamente eu nasci em 1957, tinha na base deds} gnando moca que eu
comecei a brincar, treze para quatorze anos, ewagre eu tinha uns treze
anos, com uns treze anos eu comecei a brincar draraéio tempo j4 estava
mais avancado, ai a gente encurtou mais a roup@iusmais um pouco da
blusa, tirou as mangas, que era a gente que fazgente ja botou foi alga,
ai com o tempo. Era o jeito nosso. SO que nésragartios mais para frente,
mais avancadas. Porque antigamente ndo mostravariaht, e elas |4,
minhas irmas, a Nilda, Enilza, Conceicéo, a saia ®ais cumprida, e com o
tempo tudo vai mudando, a gente ja foi botando asguminhas de fora, foi
vestindo uma roupinha de al¢a, uma toinha da barrigma sainha no meio
do joelho.

Otilia encantou-nos (oem cantou-ndd com umfox, melodia maravilhosa que
ouvia pelo radio em tempos passadésx era moda nos anos 1940, e que saudosa a fazia
cantar:*A noite cresceu e a lua desceu no fundo das matadua...”. Entre o presente e 0
futuro, abre-se um mar de possibilidades. Tudo paxtecer com este movimento de
retorno aos dramas. Voltar a encenar comédias ném &i garantia de que isso sera de
grande interesse da for¢ca que conduz os gestossédeins para que uma manifestacdo ganhe
vida e se suceda em diversas geracoes

As meninas dramistas de todos os tempos, suficrart® jovens, eram habitadas
pelo inesperado, pelo imprevisivel, e sobrevivemima essencial fonte de minar o novo em
terrenos aridos; e assim podem decidir por um m®pmrte, uma nova religido, outro estilo
musical, dancar outro ritmo. O mundo é pleno desipdglades e a infancia esta so
acabando. E assim sempre foi para as dramistasiiie G

Wanda ndo abandona a vontadeidosade representar dramas, pois, para ela, o

lugar de mestra ndo isolou o encanto de subir aloepainda mais uma vez:
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E sé naquela hora, sem dizer nada, mas como o gfwvdalador, ai a gente
fica, pois é! Até das mocas, eu ja vi as pessdas, fau encarava, o0 meu
marido nunca ligou ndo, mas eu também estou ass@io mouca, se
encontrasse outra mulher bem saudosa, bem saudosstava continuando
todo tempo, eu néo tinha parado nao! Ajeitava urnablo de mocinha, de
menininha, ajeitava ai, fazia uma representacdoalquer uma coisa,
entrada de ano, uma coisa, eu saia! Deixe estae, s vamos fazer uma
representacdo aqui! Aqui fica bom, ndo é? E pergrhia. Porque no dia
28 de junho de 2004 eu vou completar ano, e edalaupara ajuntar umas
meninotinhas, que a gente assistia, e a gente fpi@la representacédo o
festejo da minha entrada de ano, ai fazia ai, @&@thlom para mim como
bom para elas, elas faziam as coisinhas delasjrdiavaquelas pessoas, a
gente falava com um seresteiro, um violeiro, sefodse muito carissimo, ai
vinha, e ai ajudava, ai ja& fazia aquela represeéitaceu tenho muita
vontade, mas eu s6 ndo posso, N0 pPosso, pegaisas GO, se nao eu fazia,
se ndo eu fazia, que esse espago aqui é muito bonfazia aquela
representacdo, ai no dia em que eu fosse comptetameus anos, dava
também para a senhora vir para assistir, ai a gefidgia aquela
representacdo, aquela brincadeirinha, um gastadininma coisinha, uma
pobre a gente ajeitava.

Todas, porém, tiveram pelo menos meia hora de famaafago no narcisismo!)
nos palcos de Guril. Princesa ja foi rainha e paamos desfiles da Regata de Guril. As
professoras Toinha e Rivénia (entrevistadas), gtiedaram em Camocim e sdo naturais de
outras localidades maiores, ofereceram os ensirtasaacessarios para a arte de desfilar.

Prof* Rivénia, 29 anos, esclarece que recebeu eoiteodo presidente da
Associacdo de Moradores de Guril para preparasfiiede

Tinham algumas que ndo gostavam do meu jeito, pongeu jeito é muito
duro, quando eu quero uma coisa, quero bem feitadcemal feita, foi muito
bom para mim, ai coloquei cinco rapazes para dasfijorque s6 era desfile
de mulheres, ndo tinha homem, todo mundo ficouequaer ver os homens
porgue nunca tinha visto nenhum homem desfilaraderfbi uma coisa
diferente, até eles mesmos acharam uma coisa slifegente. Eu ja tive
danca de aerobica, tenho diploma de danca aerdlieajesfile, tudo isso eu
tenho. Algumas meninas j& sabiam que eu havialagsfi As meninas
guando comecam a desfilar, elas j& andam nas rwesocse estivessem
desfilando. Justamente porque aquele jeito que assabiam andar, elas
aprenderam. Ensinava que elas tinham que ter pasalegria,sorriso. Elas
tinham que ter postura, precisavam do apoio dassmae

Desfilar ndo é tdo incomum no passado de Gurildidarfazia a festa de partido em

novembro e, nesta ocasido, as candidatas a rasfilaehm. Sua filha Vanelda é que lembra:

Tinha as brincadeiras de partido, a minha mée etgerg organizava o
partido vermelho e partido azul, que era tipo umeigéozinha, aquela
disputa, geralmente a mée fazia era em més de tweemorque a minha
mée fazia a Festa que ela homenageava o S&o Lazapoela dos
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cachorinhos, ela dizia que era promessa, ela davaamer aos cachorros,
era uma festa para da de comer aos cachorros e @di@ostava de fazer
festa, ele sempre fazia festa dancante, depoisodada dos cachorros, e
virou uma tradicdo que vinha gente de muito camsse pessoal fazia
promessa com o santo, vinha comer com os cachoudsazia um cachorro
para da de comer, e ai nessa época a mae faziaanticlgy organizava um
partido, realmente no dia da festa, na festa mesraccoroada a rainha do
partido, tinha partido azul e vermelho, a que gasdeera que era a rainha,
elas iam vender lacinho, e pelejar para arranjar padrinho, um padrinho
botava dinheiro na urna, faziam duas urnas, tipoielg urna de votar que
era para depositar o dinheiro, com esse dinheirande ajeitava elas,
comprava as faixas, e quando terminava alguma cqisa a mée tinha
comprado para elas, elas pagavam a mée e o que dstdinheiro era
dividido para elas. A mée fazia mais sO para aninsara renda fosse pouca
a mée dividia para elas, desfilavam, e as que geatma desfilavam,
dancavam a valsa, essas coisas. Tinha desfile das dainhas. Quem
vendesse mais laco, quem fizesse mais lago era gaeimava. Ai essas
brincadeiras ndo tém mais, e as que elas fazeméndo jeito que a gente
fazia, ndo tem aquela tradicdo toda, é uma coisirdgui quando é para
comecar a festa de junho ou as vezes no més dg efas fazem aqui na
igreja uma coisa bem simples, hoje tem partido ena wrincadeira da
escola, mas é uma coisinha muito simples, ndoraedo jeito. Porque elas
passavam muitos dias vendendo as da minha méeayaasss seis meses
trabalhando. A roupa delas era parecida com rougandiss, a roupa da
miss € aquela roupa muito bonita, comprida, bergagite e as roupas delas
era desse jeito, era uma roupa de renda bem boeftaassim de um pano
fino, bem bonito, tinha também uma faixa com o nesogita brilhoso, era
aquilo tudo, era tudo isso, eu fui ver no més dégudo ano passado o
partido na igreja, ai elas chegaram la e disserame guem chegou ganhou
foi a fulana de tal, ai a gente ndo viu contar diimb, no passado se contava
o dinheiro na presenc¢a de todo mundo, ela foi ®@aml um coroinha na
cabeca da outra que perdeu e pronto. Nao tinha ageo@sa, porque nessa
época cantava, coroava, recebia as coroas cantardanusica eu nao
lembro, ndo sei se a mée lembra da musica, seeuéonita a musica, eu
mesma nunca brinquei, sé fazia trabalhar com minh@e, mas nunca
brinquei ndo. N&o sei aonde minha mée aprendewn&tusei, eu acho que
foi nas geracfes, mas para trds na época dela, pedeue tenha sido em
Camocim, porque em Camocim tinha muito partidoestaf de S&o Pedro,
ela passou uns tempos la e se atualizou nesseinapartido.

Assim como ser dramista era um outro lugar da fiédside em Guril, para além da
cozinha, a chegada do novo e atual século trougaailhas juninas. Foi a Professora Rivénia
guem trouxe ensaios de quadrilha junina pra o GEf&lja participava do Grupo Esperanca na
cidade de Camocim e resolveu trazer a novidadega@raa natal de sua mae, Gurid:

Quando vim de Camocim fiz primeiro uma quadrilhaifa, com 20 pares.
Aqui os jovens ndo tém influéncia de ninguém, ept&soas de fora é que
trazem as influéncias. Aqui se tivesse uma peseeafigesse eventos, as
meninas e 0s rapazes eram tudo totalmente diferénimssa quadrilha foi
se apresentar em Tatajuba, ganharam em terceirarlufluitos pais néao
qgueriam que eu levasse os filhos dele para Tatajkbade casa em casa
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pedir aos pais. A Dona Maria Aurea foi uma das mges me deu muita
forca. Eu puxava a quadrilha e ao mesmo tempo ewcala. Aquilo era

influenciando eles, dancava e ao mesmo tempo gritMinha mée era
nativa daqui. Quando eu era crian¢a, vinha passaurférias aqui. Eu vejo
aqui meninas se prostituindo, vendendo seus cqupoes 0s homens daqui
do Guritu por drogas, usam drogas, maconha, acho sfuendo cocaina
porque aqui ndo tem, a droga vem de Jericoacoamn jovens de treze
anos que ja traficam drogas. Tem turista que pagsabsa pagando com
droga. Conheco vérios rapazes que sdo daqui delUGeriguando vem de
Jericoacoara trazem as drogas. Se aqui tivesse quaara de esportes as
coisas mudariam para os jovens. Meu projeto é darle Guriu para frente.

E o pessoal daqui acha que eu sou da Cidade de €ame trago modos
diferentes de viver. Eu acolho qualquer pessoawgme na minha casa. Os
jovens daqui gostam de novidade.

Além disso, o0s ensaios da quadrilha chegaram d23@® a Gurill e o que deixa
Vanelda boquiaberta é o descaso das mocas. Segufilida da animada Mundica, as jovens
nao querem nem saber de participar:

Eu ndo sei, eu acho que elas perdem muita coisppisleelas ficam
perguntando para a gente como € que era, mas n&oenusaber para
brincar, elas ficam perguntando como é que era goamgente brincava, se
era bom, mas elas ndo tem vontade de brincar efarem nada parecido,
estdo agora preparando a quadrilha, essa quadrithanulher que esta
organizando, a Elizete, j& disse que esta difatontrar as mocgas para
brincar. Ela disse que esta sendo dificil arrumar raogas para brincar.
Sabado ela disse para mim que ainda estava faltamt@ mocga para
completar o par, ja tinha o rapaz, mas a moca néba ainda para brincar,
até agora eu nao sei se ela ja arranjou a moca. didge que muitas mocgas
que brincaram no ano passado este ano ja ndo véucdnm Rapaz que
brincou no ano passado ja nao vai brincar.



134

Princesa da Regata de Guriu (a direita) passaasxade
Princesa para sua irma.

E interessante ressaltar o fato de que, além dalawes das quadrilhas e dos
desfiles, apareceu uma banda de musicos formadav@ors de Guril e que veio animar ali

0s encontros da juventude. O vocalista informouesab lutas que enfrentaram:

A gente comecou batendo numas latas, os amigoawagoda gente e tinham
uns que mangavam da gente. Ai fizemos uma bringaueil4d no nosso
colégio, todo mundo gostou, todo mundo gostou dsaddéia. Ai entdo
arrumamos dinheiro e compramos uma bateriazinhia rmais compramos.
E pegamos esse negocio de tocar, fazendo festazighadentro do Guriu
mesmo. Uns ajudam a gente e outros ficam mangamdermte. A gente toca
forrd, todo tipo de mdsica, reggdebahia. A gente pega microfone e as
caixas emprestadas.

Toinha e Rivénia trazem o novo, representando wsailpilidade de aprender o
saber-conduzir na passarela. Fazem este trabgtledlido do presidente da Associacdo de
Moradores. Como é que a regata pode aconteceroskon&er desfile? Desfilar parece ser
muito necessario a antiga tarefa de socializar @s jovens e o fato é que os adultos vao
potencializar e tornar possivel este pedido. Ensiaas especialistas da Educagédo de Jovens

gue ndo ha impossibilidades em promover enconttesgieracionais.

6 0 reggaeque tem publico no Gurii também é tocado “no walkndo surfista da Barrra da Tijuca, nos
tambores afro de Salvador, no radio do motoristéadieem S&o Luis, ou no baildo na periferia de Béiglo.
Cada um absorvendo o som a sua maneira”. (ALBUQUHERQ997, p. 147).
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A professora Toinha, nascida em 1973, descreve \ammeatacdo trazida pela

inovacao que os desfiles da regata trouxeram:

Todo dia as 9 horas a gente juntava a turminha pamaaiar. Desde 2000
gue tem desfiles, faz parte da regata. Revistas)jemans na televisao
influenciam muito e elas tentam imitar. Tem umas tgun admiracéo pela
profissdo de modelo. As que foram participar fo@onque queriam, gostam
e tem sonhos. Ensinava como caminhar na passaqlastura fisica, como
se portar. Por exemplo, a postura dos ombros, aqunterior a gente anda
com os ombros baixos, e para desfilar numa passaeeh que ter os ombros
bem erguidos. E elas ficam diferenciadas até noaan& umas ficam
andando com mais cuidado, mais erguidas. Tem uraegas que acham
gue desfilar bem é rebolar, é ndo é. Elas se adhaaidas, e achavam que
participando dos ensaios iam melhorar. Fiquei acgrda com aceitacdo da
comunidade. Eu nunca pensei que fosse compareaEsiite tanta gente da
comunidade e agir de uma maneira tdo educada. dtrefiadmirada com a
postura deles. N&o houve vaia e nem algazarra. @ plo Gurit recebe as
mudancas de uma maneira muito pacata. Elas procunara roupa bonita,
da moda e alugam. Tem uma valsa e depois umadastante.

Ha espaco para quem acredita no risco que sempeeedéstir para a promogao
de um acontecimento. Algo sé acontece quando adatacadores tomam para si o risco e
produzem possibilidades; encontros em torno da mamdos feitos artisticos que
transformaram o existir de mulheres e lhes deraeitas de escolha. Lembrar-se dos dramas
é forma de resistir aos rebolados padronizadosldaitdo e para isso a memodria podera
fazer-se funcionar; ou pode ser um didlogo criatemo o que se vé na TV, nunca mera
copia! Relembrar € uma forma de educar dramistas@ampenho com o desejo de produzir
estéticas novas, sempre caminhando.

Lins comenta que o0 ato de transmitir comporta acdpde de lembrar e de
esquecer. O autor evoca a expressdo de Jacquesbemudlista damemoriae vai nos

esclarecer que um

[...] contrabandista que organizaria um comércicclieios e de vazios no
seio de toda biografia, vinculos e rupturas, diosdo ditos, lealdades
duraveis e obstinacdes em eclipse que fazem aniss@&0 entre geragdes. O
esquecimento, ao libertar o espaco da criacaoremtsvacdo, pode abrir via
da mudanca social e permitir a evolugdo das meats onde o
representado cede lugar ao apresentado. No atgréseatacdo existe o
espaco da inteligéncia sensivel, espa¢o aqui cemgido como o lugar
aberto a criagdo. Criar é da ordem da apresentaglioar — notadamente a
memoria das feridas e das marcas — insere-se npocdas representacoes.
As representacfes emergem muitas vezes como adwigoprio sujeito —
sujeitos da memoria — pois foram pensadas, argdadsf imaginadas,
celebradas em nome de [...] a apresentacdo € p dagevencdo. Inventar
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um outro sujeito, maltiplo, multiplicador, um sugeique encontra sua forga
na apresentagdo em detrimento de uma represergaeds representa a si
mesma. Apresentar € também apresentar outros esmEzomemoria:
memoria-acontecimento, acoplada ao esquecimenteo, atdissidente,
artistico. (2000. p. 15).

Assim como ha quem diga que cozinha € espacoagsanaulheres, algumas ex-
dramistas fazensuas reservas de mercadOptando pelo ndo atendimento a sequiéncia de
inovacao, apelam para os conhecimentos das mdiasvglie decretam que os homens nao
devem encenar em seus palcos provisérios. Nildagestra, que desde pequena ousa ho
empenho de produzir dramas, da-se por vencida.cé&xer seu lugar é também ceder aos
apelos da nova geracéo e isso aconteceu no dedagsrenais diversas geracoes de dramistas.

E assim, mais uma vez, os homens ficaram de fora.

Quem saia no nosso grupo era a Cicera do Antonigldirene do Zé Tetel,
a Menta da Aldeniza. Ai queriam colocar os homenmaio das mulheres e
nés ndo aceitamos porque a Rita Carvalho dizia ofe se usa em drama
homem no meio. A Dona Nilda queria colocar os handén tiraram e
ficaram sés as mulheres mesmo. As meninas maisveihiam que quando
brincavam drama ndo botavam homem no meio. E abmaNilda disse:
“entdo vamos tirar os homens e vao sé vocés mesmo!”

Os dramas tinham ficado restritos ao cantar dadraxistas por mais de dez
anos. Estava completamente equivocada quando, megmeo silenciosamente, eu
intimamente torcia para que as dramistas que seseqaram em 1999, 2000 e 2001 se
estabelecessem na reatualizacdo dos dramas dasgaedseincorporassem essa atitude
feminina em Guril de preparar dramista e ser dtamigie recuperassem do passado um
lugar fixo no que nunca se fixou no que semprenfotante, inventivo, aberto e viajante.
Houve um tempo em que suspeitei de que alguém fasstra por gratiddo ao seu passado
de aprendiz e a quem lhe ensinou e que se tormstramera prestar contas a essa filiagao.
Ainda bem que permaneci por dez anos e as mint&asopicepcdes sofreram a acdo do
tempo. Mudando o foco, fui capaz de ver aquilo agiéalas das minhas entrevistadas sempre
apontaram: dramistas personificam a ndo-mesmice!

Interessante é refletir com Nietzsche, o que megearque ndao aconteceu com as
dramistas. Elas nunca fizeram submissao as sudsas)efizeram encontros com dramistas

mais antigas e que haviam enveredado para o legaedtras:
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Se cada um tem sua meta no outro, entdo ninguérartermmeta em si para
existir; e esse “existir para 0s outros” € a maisnica das comédias
(NIETZSCHE, 2005, p. 40)

Ser dramista, porém, ndo é s o exercicio da @signcom as dicas das mestras.
Voltemos ao depoimento anterior de Edneuda. Irdards é perceber que as dramistas
sempre tiveram importante papel decisério e capaazkr as suas mestras repensar as suas
decisdes. E ser mestra ndo é impor a idéia deugloeaconteca conforrmanda o mestre.
Mestras e aprendizes exerciam fino exercicio dgdotia matua das suas diferencas.

Edneuda, companheira de Princesa em Guril, reuelangste momento em que
os dramas retornavam apds um jejum de pelo merosarmes (1999), € em nome de uma
tradicdo, da narragéo das mestras mais antigas falaa das mais velhas, que se deve buscar
inspiracdo para decidir se as mulheres continuarapresentando suas personagens
masculina e feminina. Esta decisdo do grupo tenempdd convencimento por pelo menos

dois aspectos:

1) ndo ha drama sem dramista. Portanto, € importaspeitar-lhes a intencéo, e
admitir as inovagfes, pois também ndo h& quem ¢ge feestra sem a real
afirmacao deste lugar por aprendizes de drama;

2) as narrativas de antigas dramistas servem de elerpara a estruturacao dos
rumos que droupe vai ocupar. E as dramistas costumavam procurarass

velhas para colher as comédias.

Ja algumas das dramistas deste grupo que se dpresemartir de 1999, em
determinado momento, optaram por aprender as re@sapassarelas e foram participar de
desfiles da regata das canoas, no grande momerdaoadem que o recatado Guril recebe
grande namero de turistas, em outubro. Os turigtasecem e as garotas de Gurilu desfilam
em prol de um titulo de rainha. E abandonaram asds. Surgiram mestras que ensinaram
0S NOVOS passos, 0 novo pisar e um novo seduzaravin candidatas aos lugares de rainha
ou princesa da Regata. Entrevistei estas mestrpassarelae elas revelaram o prazer com
gue levaram a meta de iniciar as meninas nas ai@sado desfiles.

Princesa, nascida em 1993, que participou de apeggees de dramas em 1999,
2000 e 2001, faz a diferenciacdo entre ser dramaistza experiéncia exitosa de aprendiz de
passarela que Ihe deu dois titulos: de rainhanegsa na Regata de Guril. Ela revela que os
dois aprendizados sao diferentes:
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Porque no desfile indica mais assim a parte dayasto jeito de a pessoa
ficar, tem que ter, o sorriso ja € de outro modaseroupas também ja é
diferente do desfile, até porque o desfile, quamdente desfilou era para ir
de biquini, e de sainha, é assim de praia, e o drgéé diferente porque é
de saia, e de papel, ndo é, é roupa totalmenterassi

Sua mestra na arte de desfilar ensinou a Princeaa tegras bésicas de um bom manejo
na passarela....

tem que treinar o sorriso, porque a gente vai garganto tanto no que vocé
esta fazendo ali, quanto no sorriso, porque o sorindica muito, j& pensou
um desfile assim com a cara ruim, ali jA ganha nsepontos, a pessoa
precisa ter o sorriso elegante, da um sorriso pargublico, porque vai
ganhar mais pontos, e o drama néo, drama vocéassttando, é diferente.

Relembrando os tempos de aprendiz de dramistaia gl 999, lembra que sua
mae, Alda, foi boa mestra, e confessa que apremdbgsfilar, tanto quanto ser dramista,

carrega o0 mérito do bom entrosamento entre queimaeagjuem aprende:

Pois é, dizia que era para ser bem desasnada eqgeebrava para nés ver,
ai entdo foi melhor para nos, até porque quandoeatg brincou vérias

pessoas gostaram, porque foi uma coisa com paeifrcigente passou
muitos dias fazendo as roupas, enfeitando, tem tquepaciéncia e ir

ajeitando. Entdo teve como a gente ir brincar melkotambém da parte da
Rosinha, que ensinava a desfilar, ela foi muitalegnsinou a gente bem,
dizia quando ndo fazia o passo que ela ensinawajmendava voltar, ela
continuava de novo, para a gente voltar, botavaapeomecar porque a
gente estava errando, que ndo podia ser desse jgite iam mangar da
gente, postura, sorriso, elegancia e para ir tudonpo, bonito, para as

pessoas nédo ficarem rindo da gente, até porquéiela que os jurados, iam
olhar muito para o sorriso, até porque ela explicenbre a parte dela 14,
gue quando ela brincou a primeira vez, ela estaesgfihndo muito bem, mas
sé que ela ndo dava um sorriso, entdo uma amiga fiebu la atrds dos

jurados e ficou fazendo aquelas besteirinhas |&freate dela e ela foi e
sorriu, ai ela disse que foi como ela ganhou, #éiemla ja tinha experiéncia
para ensinar para a gente.
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Alda, sentada no tucum, em 2000, conta segredoektra

Voltando a pensar nos dramas e dramistas de Gélineuda confirma
representando a Ultima geracdo de dramistas del @ sdomando as vozes de tantas outras
entrevistadas, que as dramistas se apresentanstiatad geracdes e nesses mais de sessenta
anos com esta forca que vem das decisfes grupamni forca com essas decisdes e acdes
planejadas coletivamente. Costumaveencar o Seu Caboclinho Marques, com bastante
cautela, até conseguir a doagdo do direito de eqmiaggsum drama na garagem. Eram boas
estrategistas! Posso dizer que as dramistas eragasdoRei. Eram mais de sala do que da
cozinha. Com um espirito empreendedor digno dadstastmodernos ambulantes, nossas
dramistas faziam valer o desejo de representanham liberdade financeira para gestar e
gastar os recursos recebidos.

E podiam até ter uma disposi¢cédo grande de gantradaspois Ihes era possivel
viajar para apresentacdes em comunidades nos agseddanda, nascida em 1943, € quem

confirma o jeito itinerante dos dramas nestes comegs tempos:

Ai a gente arrumava, era eu, Comadre Nilda, Comadstildes, a Rita
Carvalho. Ai com uns tempos elas vieram de |a padé das bandas de eu
ndo sei de onde era, Barrinha, vieram morar ai aesssa ai aonde hoje em
dia o meu cunhado mora ai. Morava ai. Ai inventavas dramas,
inventavam os dramas. Eu, Rita Carvalho, ComadrielaNe Comadre
Ostildes. Primeiros dramas, foram os dessas muthedepois foram os
nossos e ai depois nés ficamos brincando e ai depatasaram, se casaram
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pronto, as que casaram iam deixando e as que finavecas ainda iam
continuando, e ai ficaram fazendo aqui e acola iaraincando, brincando
e ainda dava para brincar. Eu tinha doze anos. {npiro drama que eu vi
foi dessas quatro mulheres casadas, elas eramddaRedra Branca e dos
Tucuns. Vieram da um drama aqui no Guriu e até mafmado caboclinho
Marques, que era o meu padrinho e era o dono darluglas vieram
brincar. Agora as filhas dele brincaram com a mimhae e eu néo alcancei.
Porque a minha mae era moga, ai por intermédio dahan mée, que
brincava junto com elas, ensinava uns versos pas ®nsinou as mais
velhas e ai foram transmitidos para as dramistassnmovas 0S mesmos
Versos, 0S mesmos versinhos ndo mudavam nem um.

Depois de falar de tanto viajar, Wanda mostra aarsmade personalizada nesta
cigana muito representada por varias gerac6esataistas deste mundo todo ao redor de

Guriu. E vem cantarolar a comédia de drama da @igan

Eu sou cigana

Sou dessa lida

Que vai passando pelas aldeias
Uso vestido bem decotado

Saias compridas bonitas minhas
N&o uso ouro, nem diamante
Tenho colar, mas ndo vendo nao
Saia de chita da mais bonita
Foram compradas la em Japéo
Adeus, adeus que ja vou embora
Até para o ano, se nos vivas for
Eu voltarei aqui nesse palco
Batendo palmas, ganhando louvor

Fransquinha do Cigano também cantarola uma vees@elisante e que carrega

como cada geracdo sempre vez suas pequenas éd@dodiferencas:

Eu sou cigana
Aqui desta lida
Eu troco a vida
Pelas aldeias
Uso vestido
Bem decotado
Saias compridas
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Bonitas meias

Eu vendo ouro

E diamante

Caros brilhantes
Eu ndo vendo nao
S6 uso chita

das mais bonitas
foram compradas
la em Japéo

Adeus, adeus

Que eu ja vou embora
Até para o ano

Se eu viva for

Eu voltarei

Aqui nesta sala
Batendo palma

E ganhando louvor

Em Gurid, no decorrer desses anos narrados pelasnadistas, pude perceber a
presenca de vérias geracdes de dramistas. E neleomwefato de que pelos menos trés
geracdes consanglineas de uma mesma familia tesidamdramistas. Examinando as
mestras mais afamadas — Nilda, Enilza, Wanda, ®ataalho, Maria do Henrique e Alda —
todas resistiram ensinando filhas, irmas, sobrinpasias e vizinhas a permanecer nos seus
intentos de agradar ao publico, de Ihes inspiraogdes. Partilharam com as meninas-
aprendizes dicas para vencer as diversidades estabekecer facilmente nas viagens de
apresentacoes pelas comunidades vizinhas. Atraessam barco para chegar ao Mangue
Seco, andando a pé desde a Barrinha, embrenhamulaspartes (usam uma expressao
sair para as partegjue significa viajgr em nome do ser dramista. Interessante é notar,
soletrando o vocabulario falado pelas dramistasoode representar um bébadsa@& uma
parte de bébado. Ligeiramente, pode-se dizer que o dsg@mmgre foi uma viagem. Viagem

para alma. Viagem cantada.
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Afinal o que Cantam os Dramas?

Levavam alegria e também faziam chorar. Em Guridahoje ha quem conheca

alguma comédia de drama que sirva para chorar meroorar os amores. Mariinha explica

a especificidade dos dramas, o que nao se podeacangom as historias de encanto:

Esse negécio de encanto € uma coisa sem fundanimiija, eu sei que
existe, porque eu ja vi. E diferente porque os @seu vou dizer logo: fazia
assim um rapaz que era apaixonado por uma mocaoeme primeiro 0s
rapazes ndo namoravam com as mocas, ai ele chegapai de familia e
pedia a casamento, ai 0 pai da moca tinha aquefpresa, ndo queria d4 a
filha a casamento, mas s que eles ja se amavaondislos mesmos eles ja
se amavam, se 0 pai da moga ndo desse, as musicarda eram assim, ai
ele dizia que carregava ela. Fazia também essa dtiaatdo de um rapaz e
uma mogca apaixonado, ela oferecendo venda dassfloede dizendo que sé
comprava se fosse ela, a florista, a gente cantssa, cantava a do velho
qgue ndo queria que a filha casasse, cantava o qo&®era um rapaz muito
enxerido para as mogas e que mentia para as maogds, a gente fazia, a
gente cantava também da campina, de um rapaz teoohpegou e falou
para uma moca numa fazenda, ai ela fala para a ntpga quer levar ela
para a cidade, e a moga ndo quer, também tem dag#ma, essa da cigana
guem ensinou a gente foi a finada Benedita da Pedtase fosse viva tinha
0S seus setenta anos, ela ensinava a gente, etavearssa cigana e era
muito bonita a cigana, ela ensinava a do matuta eieda bem lembro da
Benedita fazendo essa dramatizagéo, ele era umtongiie nunca tinha ido
na Vila, e ele chamava Rila, isso aqui a gente hate Vila, mas de
primeiro uma vila era uma cidade, tinha as das lobetas, das frutas, tinha
uma outra comédia que eu me lembro que era do®faanso que eu lembro
de algum pé e outros ndo e ai ndo adianta cantar.

Que fazemos nas escolas e com as criancas a maugedbar seres em formacao

da educacéo para os sentimentos dos jovens? da@naistds comemoravam o frescor juvenil,

sempre comparado a tempos de primavera, fazengassar por flores:

Sabe a arvore sagrada
Que complete a criatura
Quanto mais pequeno nada
Quantas vidas sepulturas

E eu a Rosa Amélia
Soberana e gracinha
Que saudo com vassalos
Numa arvore gentil
Que saudo com vassalos
Numa arvore gentil

Sabe a arvore sagrada
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Que complete a criatura
Quanto mais pequeno nada
Quantas vidas sepulturas

E eu amor perfeito
Com téo perfeito amor
Que venho aqui saudar
O nosso criador

E eu a Rosa Amélia
Soberana e gracinha
Que saudo com vassalos
Numa arvore gentil

Que saudo com vassalos
Numa arvore gentil

Sabe a arvore sagrada

Que complete a criatura
Quanto mais pequeno nada
Quantas vidas sepulturas

E eu um dos vassalos
Que tao realeza

Que venho aqui saudar
A nossa natureza

E eu a Rosa Amélia
Soberana e gracinha
Que saudo com vassalos
Numa arvore gentil

Enilza lembra quéas rosas ficam dormindo, botam uma do lado da @ugr
ficam dormindo.Chega a borboleta! A borboleta chegeem dizendo, e diz”

A linda borboleta vem chegando

Ao sonho de uma cancéo que ali sorria
Sonhando com a sua linda borboleta
Que vem para o festival do dia
Sonhando com a sua linda borboleta
Que vem para o festival do dia

Elas despertam as rosas:

O como é belo o despertar

De um sonho brando

Que alegre o toque

De umas asas de Carmin

Para alegrar no sembrante, no socorro
Que a natureza so se finda é de jasmin
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Ai a borboleta fala para ela:

A rosa, o amor perfeito e os vassalos
A linda borboleta vai saindo

Levando as suas flores sem espinhos
Também as lindas flores vao saindo
Sem medo de errar 0os belos caminhos
Também as lindas flores vao saindo
Sem medo de errar 0os belos caminhos

Os tipos femininos contidos nas comédias de dr@mas mais diversos. E uma

sucessdao de flores de cores e cheiros diferenéetadias vivendo muito feliz na relva:

Sou india

Nasci nos campos

No meio da salvia
Conheco todos os vizinhos
A todos eu tenho amor
Sou india

Sou india

Tra-la-la-la

Que vida feliz

Que vida agitada
Viver nas florestas
Vivendo de amor

Que vida feliz

Que vida agitada
Viver nas florestas
Vivendo de amor

Sou india

Sou india

Tra-la-la-la

A india tapuia com seu arco e flecha.
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H& as viuvinhas que ndo querem mais casar, haaastas, floristas, maes
alcoviteiras, mulheres dos bébados, Madalena geleap para ganhar um vestido, baianas
sensacionaisJ baiana, eu gosto bem de ti, 6 baiana criadas equiPn, 6 baiana criada em

Pequim, das baianas que ha no Brasil):

Eu sou baiana la do alto mar
Tem um jeitinho de me requebrar
Minha saia tem linda rosa

Os meus cabelos ja é frisado

De manhazinha

Quando o dia amanhece
Vou colher

as flores do jardim

Convido a todas

As minhas amigas

Para ir comigo

Os dramas apresentam personagens femininos sesetinto quanto a pobre
Maria, que labuta até a morte. Francisca, conhexd® Pinta, mulher do dono do Clube do
Guriu, cantou como se apresentava aqui uma comé@eidala da propulsdo destruidora da

paixao e do seu aspecto estruturante na vida:

L& na oficina

Aonde trabalhava

A jovem Maria

Ela trabalhava

De cabeca baixa

E assim passava o dia
Ja é bem cedinho
Chegam as amiguinhas
Para Ihe despertar
Que ja sao seis horas
Se acorda, Maria!
Vamos trabalhar!

Maria espertava
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E se plGe a imaginar
Abencoa papai
Abencoa mamae

Me levanto ja!

J& sdo as seis horas
Chega um mensageiro
Para lhe avisar

Que a pobre Maria

L& na oficina

Acabou de estirar

Sua mae chorava
Com uma dor no coragao
Que foi este jovem
Que matou Maria

De tanta paixao

Em outras produgdes, os homens é que sofrem coneza fde um coragéo
feminino. A menina Rosa massacra o pobre coragim@mado:

Boa noite, Menina Rosa

Dé licenga, eu lhe abracar

Eu te digo daqui a pouco

Vocé deve respeitar

Uma palavra, menina!

Algo em mim acende

Preste atencao ao que eu digo

Va dizendo o que pretende

Eu pretendo a minha rosa
Para comigo casar

Para os festejos de festa
Que vao déa o que falar
Para os festejos de festa

Que vao déa o que falar
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Ha uma recorréncia nos dramas de Guril a este denaamores correspondidos
ou nao, de encontros e desencontros, de pactos@rgegmentos, de promessas de amor
eterno e de desilusdes. Assim recitou e cantou Mand

Hoje eu sai para um passeio
Para convidar meus colegas

Para 0 meu préximo casamento

Mas este encontro foi muito triste
Porque eu encontrei com
Minha noiva

E nessa hora ela me rejeitou

Porque que vocé
Me rejeitou hoje
Porque nos estamos
Noivos de alianga

Porque que vocé me rejeitou?

Quero mais nao

Quero mais nao

Amor firme ficou para atras
Hoje eu vou a procura de

Outros rapazes

Se vocé quer se casar

Mude o seu ponto de vista

Vocé esta muito errada

E o que venho aqui para lhe dizer

Afeto grande
Criei amor

Presente em seu coragéo
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Porque assim

vocé esta muito errada

Quero mais nao

Quero mais néao

Amor firme ficou para atras
Hoje eu vou a procura de

Outros rapazes

Sobre as lindas meninas pobres e as feias mernaashd também producdo na
histéria dos dramas de Guriu, o que me faz lemtieaputra comédia de drama falada que
ouvi pela primeira vez na cozinha de Otilia nosid898. O enredo tem relagdo com duas

mocgas, uma pobre, outra rica, a rica era feiapaepera bonita:

- Eu nédo sei por que hoje, estou horrivelmente. féiam muito p6 e ruge ficarei
bonita e arranjarei um noivo.

- Oh, Bernardina!

- A Senhora chamou-me!

- Nao sei por que hoje, estou horrivelmente fei@oBh muito pd e ruge ficarei
bonita e arranjarei um noivo!

- Oh, Bernardina?

- A senhora chamou-me?

- Cadé o meu batom que eu botei aqui? Tu roubasteyida?

Moca pobre diz:

- A senhora pensa que eu sou ladrona? Mas quani® angenhora se pinta, mais
parecida com uma doida fica.

A Rica diz:

-Conversasse com o0 Senhor Martins hoje?

A pobre responde:

-Conversei mais de duas horas!

- Que é que ele disse de mim?

- Ele disse que a senhora era muito rica, sim fela,disse é que a senhora era
muito feia, sim rica, para casar era sé querer!

- Oh, beleza! Vou ja contar a mamae.
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Ai a pobre fica no palco:

- Coitadinha dela! Ela pensa que o Senhor Martihsuego por ela. Seu Martins é
louco por mim. Essas mocgas confiadas que sao nmssam que é sé querer casar, prefiro
uma pobre como eu, nem me invepda qual cuide em si!

Ai a velha chega:

- Cuidard de todos os meus cuidados! Eu estava omnba, mas estava
ouvindo tudo!

A pobre diz:

- O gue eu estava dizendo era que o rapaz rico, dgbea de casar com uma
moca pobre e bonita, para casar com uma rica g fiam desgracado!

A velha dizendo:

- Mas em primeiro lugar a riqueza!

A pobre diz:

- A beleza!

- Ariqueza!l

- A beleza! Vocé diz isso porque tem uma filha, fiee como o cao!

- E tu que além de ser feia € mal criada!

- Ah, eu sou bonita como os anjos!

Ai a velha patroa diz:

- Vai chamar o seu Matrtins!

Seu Martins chega:

- Boa noite, Dona Filomena

A mae da moca responde:

-Boa noite, Senhor Martins! Senhor Martins mande thamar para um causo
com o Senhor resolver!

Seu Martins prontamente responde:

- Se for de meu gosto, de meu agrado, logo resalver

A Velha diz:

-Apresento a mdo de minha filhBorotéia !

Seu Martins rebate:

- Dorotéia ? N&@o a conheco! Conhego é Bernardina!

Atonita a Velha balbucia:

-Mais Bernardina ndo é minha filha!

O Rapaz esclarece:
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-Mas com ela pretendo é casar!

A Velha indignada retruca:

-Para que um rapaz casar com uma mocga pobre queuneival possui?

O rapaz tem a resposta na ponta da lingua:

-Para que pobre com bad? Até um saco de estopaime!s

E encerra-se essa parte de drama cantando:

- Ndo hd homem mais feliz do que o Martins Peixo&sou-se com a mocga
pobre, a rica saiu de xoto ! Casou-se com a mog¢agy@ rica saiu de xoto. Uma pobre,
uma rica sendo feia, que bom gosto pode ter, urbaepgendo bonita, bota ela para correr!
Uma pobre sendo bonita bota ela para correr.

Ai a velha canta:

- Eu tenho uma filha rica, com mil contos em doépsireca um candidato que eu
nao perco a boa sorte! Aparegan candidato que eu ndo perco a boa sorte!

Antes de fechar a empanada é cantado:

- Ndo hd homem mais feliz do que o Martins Peixo&sou-se com a mocga

pobre, a rica saiu de xoto ! Casou-se com a mafae) a rica saiu de xoto.

O mundo irreal criado pelos poetas permite quessatem e aturem todas as
coisas mais insuportaveis da vida: morte, abandguerras, traigdes, injusticas etc. Estes
sentimentos se transformam em ag¢des que, uma weseatadas, ndo ameacam a realidade.
Este drama cantado de Guriu retrata os destinasndepobre mocga, que uma forte afeicdo
liberta do jugo de malvadas e ricas senhoras. @ gedas novelas mexicanas que presencieli
entre a populagdo de Guriu situa este sentimentatalentre o bem e o mal como algo que
ndo cessa de interessar, hd pelo menos quatrodgerags criancas, adultos e idosos. E
inevitavel a presenca de um espelho que fala quubee borralheira € a mais linda do lugar!
E foi isso que Seu Martins foi capaz de enxergar.

Com um forte compromisso cémico, especializadatagzen o publico rir as dramistas
de Guria tinham neste vasto repertorio de maiegeesta anos (ha registros de apresentacées no
comego dos anos 1940) muitas comédias de dramprouecavam as gargalhadas do seu fiel
publico. Lucinauda, da geracédo de dramistas ddavila século XXI, 60 anos apds o presumivel
aparecimento de dramistas em Guril, informa quienp@rtante fazer humor:

Quando a gente ia ensaiar, as meninas diziam asgimeu ndo quero isso
ai ndo!” E a gente respondia: “Mulher, mas tem @resaiar!”. Era o jeito a
gente ensaiar, porque ndo eram so0s as comeédiasoma&has mais
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engragadas ficar de fora, no drama € mais impodaatjuelas comédias
mais engragadas para o pessoal gostar. Tudo semas, aquelas comédias
de bébado, de velhinhos sdo mais importantes e ssopk gosta mais.
Gostam € quando o bébado esta saindo todo tombanduessoal ri.

Arrancadores de grandes gargalhadas sdo estesdamémzem velhos correndo
atras das mocinhas. Eles encostam no grotesconmpecem avidos por seduzir. Ha um

famoso senhor corcunda que quer seduzir as mogas:

Cacundéo, cacundéo
Quando veste o palito
Sai dizendo as mocgas
Que é do forré
Cacundéo, cacundéo
Quando veste o palito
Sai dizendo as mocgas
Que é do forrd

Sou Cacundao

Mas tenho dinheiro

A falta de moca

Eu n&o morro

Solteiro

Sendo um lugarzinho reservado as meninas, calsaallescolha de algumas entre
elas que tivessem habilidade pdazer parte de homens. Arrumavam-se com trajes
masculinos e faziam as representacées. Mesmo goantenascido e vivido 14, era comum o
publico rir dos matutos. Propositalmente, essaséd@a eram cantadas fimgua dos

matutos e, mesmo que essa fosse a condicdo do publico,dergrovocar grandes

gargalhadas. As comédias de matuto eram adoradas:

Um dia desses eu fui a Rila
SO pru mode, eu me assustar
Mas dizia vai cumpadre

L& tem muito o que se olhar

Pois ndo me avisaram



Como era eu de fazer

Por causo do esquecimento
Eu tive muito que sofrer

Eu sai todo lambeiro

R&-ra —ra-ra-ra-ra-ra
Pensando em fazer figura
Ré&-ra —ra-ra-ra-ra-ra

Pois e foi o contrario

Ré&-ra —ra-ra-ra-ra-ra
Quase perco a passarinha
Ré&-ra —ra-ra-ra-ra-ra
Quando eu entrei no bonde
Fiquei logo agoniado

Os pés estavam me doendo
Pelos calos amagoado

O povo me olhava

E eu fiquei acabrunhado
Eu perguntei sem demora
Se eu estava arriado

Uma garota respondeu
Muito bem explicado

A camisa est4 as avessas
E o colerim amassado

O palito esta errado

A gravata esté para trés

As calcas esta toda suja

E o sapato esta trucado

Recitado:

Era o que mais me admirei

De que no tava trucado mesmo
Eu fiquei com tanta raiva

No ponto de empanzinar
Resolvi no coracao
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A viagem desmanchar

O trem ia passando

Por detras de uma estacao
Eu pulei pela uma janela
Quase me lasco no chéao

E o povo me olhando

E derdo uma vaia e gargalhada
Levantei caxingando
Resolvi na mesma hora
Outra volta nao tornar
Nunca mais eu caio noutra

N&o vou mais a capital.

N&o ha registros de censura na tematica dos dden@sirii. Os dramas cantados
eram bem aceitos, mesmo quando apresentae#itos salientes a ficar no meio das mocgas,
fazendo de conta que sado rapaaesmarinheiros querendo seduzir indias ou rapaazcde
comprar até as rosas da face de uma bela florista.

Sou florista desta cidade

Trago mil rosas sempre a vender
A mais bonita de uma adorante
Perfumes raros de entontecer.
Eu passo aqui toda a minha vida
A procura algum comprador

Que passeando pela avenida

Talvez me compre alguma flor.

Ai chega o rapaz (recitado):

- Muito boa noite, minha bela florista!
-Muito boa noite, meu bom Senhor!
- Sera capaz de me vender uma rosa?

- Ora, pois escolhal



Ai ele cheira as rosas (recitado):

- Ora, pois nao, escolha!

- Todas séo lindas!

- Pois leve todas!

- Levarei todas contando contigo, que é a mais!bela
- Ah, eu néo sou de venda!

Ai ele cheira, beija a flor:

O que perfume tem essas flores,
As outras flores ndo séo assim!
Es a perfeita rosa do amor

Que me despreza e foge de mim.
Quanto queria se eu te comprasse
As rosas todas que eu tenho a,
Também as rosas de tuas faces

Assim tdo bela, eu nunca vi!

Ele queria comprar as rosas e a face dela e ela diz

- Nao ha dinheiro que compre as rosas
De minha faces, meu bom senhor!
Hei de guarda-las bem perfumadas,
Para oferta-las ao meu amor!

N&o ha dinheiro que compre as rosas,
De minha faces, meu bom senhor!

Hei de guarda-las bem perfumadas,

Para oferta-las ao meu amor!

Ele diz:

- Oferta-la a mim? N&o sou rosa, meu Anjo!

154
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Cantando:

O que ventura vamos gozar!

Te dou-te um beijo, sinto calor.
Que vejo as faces desabrochadas
E a Rosa linda é de nosso amor.

O, que ventura vamos gozar!

(neste instante se ouvia o estalar de um beijo):

Te dou-te um beijo, sinto calor.
Que vejo as faces desabrochadas
E a Rosa linda é de nosso amor.

Um aspecto caracterizador dos dramas que circulpoartsurit, destes produtos
procedentes de tantos outros gestos circulantegieusn de Fortaleza, Camocim, Barrinha,
dos filmes hollowoodianos inspiradores, dos suceskd radio e vitrola, era o fato de a
substancia dos dramas nao se aliar com fins disagures de costumes morais ditos como
apropriados. Dizem que Padre Inacio fazia era dfagdas besteiras de meninas. Se existe
nos dramas um apelo de aprendizagem, este resid®luaacio Estética ampla para ser
dramista ou para montar um espetaculo. Os sabagsigulam nos cantados e recitados
dos dramas sdo muito mais apropriados para o sabletir, agir, sofrer e rir com as
situacbes amorosas, dos relacionamentos, dos paradmteresses romanticos, destas
situacdes que envolvem o ser amante e o ser amado.

As pequenas tragédias cotidianas, que intimamearec@m ventos devastadores
em alto mar, sdo cantadas nos dramas das mulher€arill. A musica esti presente na
tragédia, “que sO se deixa interpretar como umaifesiacdo e figuragdo de estados
dionisiacos, como simbolizacdo visivel da muasicanma@ o mundo sonhado por uma
embriaguez dionisiaca”. (NIETZSCHE, 1983, p. 14).

A musica se apodera de quem ouve e em nome deidéalie”de rir. E as cenas
do cotidiano viram ritmos, produzem risos e sairizcom as impossibilidades do existir.
Enfim que seja feliz quem consiga tal facanha. Hséena que justamente clama por este

lugar decasal felizapresenta alguns dos efeitos do desejo:



Moca:

Uma casinha que ele tem

Esta além, est4 além

Triste também

E o homem que nela tem

Esta além, est4 além

Mas ainda vem

Ele foi da um passeio nagueles meios
Eu boto outro no lugar

Mas se ele nao voltar

Com este modo de tratar

Dou um fora e vou embora

E boto outro no lugar

Eu sou muito jeitosa e carinhosa
E me torno amorosa

Mas se ele voltar

Se Deus quiser

Para a minha companhia ainda
Eu ja estou bem conformada
Mas se ele nao voltar

Com esse modo de tratar

Dou um fora e vou embora

E boto outro no lugar

Rapaz:

Esta mulher é porque € muito ciumenta
Mulher assim, eu ndo sei porque se casa
Me acaeda

Me atanaza

Me acaeda

Me aflagela

E me atormenta

Pde-se a chorar

E eu nao sei 0 que ela quer
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Se eu estou em casa

Ela diz que sou pregui¢oso

Se eu vou pra 0 rogado

Ela diz que eu sou zeloso

De qualquer jeito de viver

Ela ignora

Eu chego meio distante e constrangido,
Ela sorrindo, como diz “é um estranho”
Olha para mim com uma fera tamanha
Eu fico meia hora esbaforido

E me arrependo da hora que nasci

Na estrada quem passar

Ela pastora

Se é mulher, ela se arrupeia

E fica assanhada

E me chama e diz:

“L& vai a tua namorada”

Aqui ndo pode mais passar uma senhora

Se zanga e passa uma semana sem comer

Fala de mim

Que eu ndo posso suportar!
Quando eu me zango

Ela comecga a chorar

E eu n&o sei nem mesmo

O que fazer

Se acarinho

A danada quer morder

Ela é danada para falar

Da vida alheia

Namoradeira, muita menina bacana
E nas condutas faz igual a Mariana
A boca grande do tamanho de uma baleia
Pé na linheira

Muito mais do que cambite
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Muito comprida e o nariz muito achatado
Cabeca seca e o cabelo assaranhado
So6 tem um dente

Ainda me chama de esquisito

E é s6 ela que parece

Com o maldito

Representante desta maldicdo em forma de feiunenreat boa de namoro,
faladeira, tdo boa quanto Mariana masdutas,enfim nasceu para fazer a desgraca deste

homem e provocar gargalhada do publico e com e&win combate:

[...] mas combate-entre, ao contrario, trata dessgmese de uma forga para
fazé-la sua. O combate-entre é o processo pelougualfor¢ca se enriqguece
ao se apossar de outras forcas somando-se a elaaawn conjunto, num
devir. Pode-se dizer que as cartas de amor sdcombate contra a noiva,
cujas inquietantes forcas carnivoras trata de irepels é igualmente um
combateentre asforgas do noivo e forgas animais que ele assosigpara
melhor fugir daquela de quem teme a ser presagSorgmpiricas que ele vai
utilizar a fim de sugar o sangue da mulher antesedm o devore, todas essas
associacdes de forgcas constituindo devires, umr-deimal, um devir-
vampiro, talvez até um devir-mulher que s6 se poler por meio do
combate. (DELEUZE, 2004, p. 150)

Esta é a arte de representar (das mocinhas drajrestaituacdes cotidianas, dos
encontros e desencontros da vida, das seducOdselelza das flores, dos encontros de
destinos, de vinganca da morte do pai e de pobogasyoperarias trabalhando até a hora de
morrer; e também se apoiando em um clima de aletgideboche com as préprias misérias,
do rir dasidentidades rirem dos clichés, de cenas acontecidas comm d@ situacdes
domésticas recorrentes na regiao; enfim, rir cieesmo e do outro mais proximo.

Ser dramista é receber e dar a dadiva de rir deleewer, do ser matuto, das
brigas de casal, do ser chegado a uma bebebeirsgrda mulher que ama o bébado.
Uma menina vestida de rapaz canta as famosas casmédidrama que contam histérias

de bébados:

Eu sou louco

por uma bebedeira
Apaixonado pela malandragem
Vivo no trafego
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bebendo cachaca

Com uma garrafa

debaixo do bracgo

ainda ontem

eu ouvi dizer

gue ia ter uma

brincadeira aqui

com o céu bem estrelado

e eu ficando incapaz de vim
Outra menina representando a mulher que ama:
N&o sabes

Oh, meu amor

Que eu sofro

Por ti, oh flor!

Pouco a pouco

Nosso amor

Vai se acabando

Ele é bonitinho

Mas tem a triste sina

Toma cocaina, toma cocafia

" Esse drama ja é cantado por D. Otilia, que reptasegrupo que apresentava drama nos anos 19@ugtn

E j& vemos as mocinhas admitirem que exista jacaica. Umas memorialistas pronunciam cocaina eoutr
enunciam cacaina. Falavam de uma substancia ecgotpee ainda nem havia o trafico de drogas hajalipe

a regido. E Jericoacoara turistica ainda nem ax@sti movimento hippie ainda estava longe. E DnRada que

me via passar sempre em frente a sua casa, revetpue pensavam essas dramistas sobre a cocaina: Eu
perguntei: “Quando vocés cantavam essa musicas \&a@iam o0 que era cocaina?”. E Raimunda respondeu:
“A gente achava que era tipo uma bebida”. E erainamu cocaina? Mistério.
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As apreciadas comédias de bébado
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DRAMISTAS SERIAM MULHERES LIVRES DE TODA ORDEM DE

DOMINACAO?

As aguas dos rios
Banham terras

Enchem o mar

E as lavadeiras

Lavam margens

Em cantos de passagens
Em tons de ninar

De ninar a vida

Cheia de fervor e crenga
Como incelenca

Pelo sertdo

Das carpideiras

Das horas derradeiras
Quando o homem
Retorna ao chao

Chao de Adéao

Onde Eva deitou

Em cantos de amor

De giramundo

Pro Gtero e ventre

Pras méos da parteira que geme

Cantos de anunciagéo

Solo feminino 2 (Pingo de Fortaleza e Alan Merg@gn

Reza a rezadeira, danca a capoeira
Chora a carpideira

Nesse canto chéo

Convite de sereia quando leva a lavadeira
O meu coracéo

Costura a cangaceira, planta a jardineira
Nina a mée solteira

Cantos de fecundacéo

Travessia de canoeira, aboio de vaqueira
Cantos de apartagéo

Canta um canto a toa

Pra vida ficar boa

Uma mdusica sem pretensao

Que feito uma negra e uma loa

Que um orix4 abencoa

Sua oragéo

Todo canto € feminino

E chao de mundo, é menino

E pido na palma da mao

E cortar por dentro o caminho

E gozo, é ventre

E destino de intuicdo

Houve um tempo demasiado para que eu consegusseuma escuta das falas

das atrizes e ndo me fixasse na queixa circulaxpeegsa pela grande maioria. Por um
considerado longo periodo estava certa de queamneaso tinha acabado com a condicéo de
atrizes e decretava o fim de todo o contato corme esinho. Ingénuo engano a que
pesquisadoras e pesquisadores estdo sempre eX{dospmss de casadas era possivel ser
mestra e iSso ocorria por serem livres de domireagé&ramistas.

Esse lugar estético que conquistaram em Guriu eorasinidades ao redor foi o
impulsionador deste escape. Resistiam das proiichadas para o recato feminino e que

eram reafirmadas pelas maes, irméas mais velhas, gmdres e maridos. Eram as dramistas
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livres de jejum quaresmal as dancas e seus draega@mm fora das reprimendas de todas as
autoridades constituidas, masculinas na sua maioria

Sendo eu uma forasteira (expressédo usual na rpgi@oos que nao sao oriundos
da regido) na zona norte, a partir de 1995, pededuie que cheguei a regido que o legado de
D. José Tupinambd da Frota, Bispo Diocesano dea%dhirha sido gigantesco e que havia
todo um exemplo de pureza e de respeito aos dogntabus religiosos na chegada da
guaresma e por todo este periodo.

As dramistas conseguiram escapar do “jejum”ter a possibilidade de
constituirem a Unica alegria permitida, ja quepemabido neste periodo anterior ao domingo
de Pascoa qualqueéoque para danca. Nao era permitidazer um sambagcomo alguns
entrevistados afirmaram. Sé era permitido dancdrdmista. Essa realidade foi marcante na
vida das geracdes primeiras de brincantes das agdedl 940 e 1950, principalmente.

Nao sei 0 que aconteceu ao Padre, ao dono da &zend pais, maridos,
namorados e espectadores masculinos em geral. [8upole os dramas e as dramistas de
Guriu tenham seduzido os seus ouvidos, até intadis os seus olhares, pois, tendo os
ouvidos abertos, os acordes das sereias-dramistasmdter penetrado as almas deles.
Coitados! Seduzidos assim, s6 lhes restariam cardagde espectadores encantados que
sempre foram, sentados nestes bancos feitos comsodé querosene enquanto a industria
nacional ndo descobria as atuais cadeiras braecpkistico. As dramistas formaram platéia

desde os anos 1940.

5.1 A Dominacdo Masculina em Gurit Nunca Calou asdzes das Dramistas?

Quando fui recebida para esta entrevista, aposta de almoco, uma mania de
Guriu, e quando o descanso no tucum (um jeito @aneh a rede nordestina) conseguiu
dissipar dores, ai Nilda se permitiu cantar. Aparan cangdes que me seduziram... e que

me fazem concordar sem o argumento de que:

[...] no instante em que soa a mausica, uma estranbé@morfose se
apodera de mim: até entdo eu podia passar meu terapminha relacao
com o Outro, marcando meus limites para instrujdanto ao limiar que
ele ndo deveria violar para ndo pisar em meu €eioiintimo — e eis que
agora um Outro se dirige a mim, solicitando um otezinaudito a quem
faz ouvir essa novidade siderante: “Em ti, estou emmha casa”.
(DIDIER-WEIL, 1999, p.10).
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E ouvindo o cantar, que continua sendo de umamnaeatiamista, ndo ha como

ndo lembrar de Paulinho da Viola a cantar a miBinde a dor ndo tem razao:

Canto
Para dizer que no meu coragao
Ja ndo mais se agitam
As ondas de uma paixao
Ele ndo é mais abrigo de amores perdidos
E um lago mais tranqtilo
Aonde a dor n&do tem razao
Nele a semente de um novo amor nasceu
Livre de todo rancor em flor se abriu
Venho reabrir as janelas da vida
E cantar como ja mais cantei
Esta felicidade ainda.
(Paulinho da Viola)

Estas meninas, mulheres, senhoras, donas de @@a@adouda tapioca e temperando
o peixe e as idosas esperando os dias de ir a @ampegar o “aposentd® aprenderam mais do
gue a arte de ser dramista ou ocupar um suposip degguem sabe ensinar alguém que queria
ser dramista a realizar seu desejo. Conseguiramasibpidade de encantar o publico, de seduzir
a platéia e de por detras da empanada, la atrpalcim, conduzir s6 tudo e nao adiar o que as
vidas lhes impulsionavam a criar. Aprendiam tamléronduzir a propria vida; eram sujeitadas
a este modo cantante de viver, pois ha um impujse thama a arte para a vida, como a
complementacéo e perfeicdo da existéncia que mawer’. (NIETZSCHE, 1983, p. 8)

As dramistas ndo tinham na esperanca do casamémiosameta dos dias. Eram
dramistas e essa condi¢cdo ndo cessara, nem cosaraamto (tema que por sinal € recorrente

nas comédias de drama):

Cheguei agora da caca

Ao pingo do meio dia

Fui dizendo: OIl4 prima!

Fui tomando a bengéo a tia

18 Aposento é como chamam o dinheiro da aposentapigia pelo Instituto nacional de Seguridade Social



As velhas e as casadas
Foram fazendo o que queriam

Abencao Tia Manoela
Abencé&o Tio Manoel Antonio
Venho pedir a prima Aninha
Para comigo casar

Se for de gosto e vontade

O negdcio se congela

A minha filha eu néo dou
Porque ela é muito novinha
Eu sou uma velha doente
N&o posso ficar sozinha
Eu sou uma velha doente
N&o posso ficar sozinha

Eu também sou muito novo
Estou na flor da idade

Os meninos fazem os homens
Os homens a felicidade

Eu s6 quero o casamento

Se for de gosto e vontade

Menina, eu te pergunto
Se tu quer casar comigo
Menina, eu te pergunto
Se tu quer casar comigo

Embora meus pais ndo queiram
Eu houvera de fugir
Embora meus pais ndo queiram
Eu houvera de fugir

Meu primo, pois eu te pergunto
Tem casa para n0s morar
Meu primo, pois eu te pergunto
Tem casa para n0s morar

Cala a boca, minha prima
Esta tudo arrumado

Ndés vai para nossa casa
Para viver bem sossegado

Pra onde tu vai Aninha?
Com este cacho de flor
Pra onde tu vai Aninha?
Com este cacho de flor

161
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Mamé&e, eu vou tomar banho
Que estou muito suada

N&o tinha ido ha mais tempo
Porque o primo estava aqui

Se acorda, Manoel Antonio
Que a nossa filha vai fugindo
Eu estou muito doente

N&o posso sentir agonia

Eu ja sou muito velha

N&o posso passar agonia

Sai para la, velha tonta!
Velha alcoviteira

Com essa ja é para doze
Essa ndo é a primeira

Minha gente tenham medo
Que essa velha é alcoviteira

-8

O rapaz, a moga, a alcoviteira e 0 marido (2000).

Dramistas nunca foram mulheres submetidas a unm@arofseira e totalmente

manipuladas pelo querer masculino. Iraci, da Yag§®, anos 1940, alerta:

NG6s nunca dependemos muito de marido ndo! Eu pehosn gracas a Deus,
tinha minha arte. Costura, costurei muito e degussei para escritério, fui
funcionéria publica, e até poucos dias eu gostawétorde costurar. Ficar
sem fazer as coisas, ndo da! Tem que estar sempnedmentando.
Isso dialoga com minha concepcédo de que as desrimtam umas meninas que
se tornaram umas mulheres diferentes das regrasaalas para a mulher na regido norte do
Estado do Ceara, fizeram-se mais independentsespara as dramistas filhas do povo e as

dramistas filhas do dono da fazenda. Erotildesacque, quando foi casar levou a rede da lua
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de mel dela e a mala compradas com o dinheiro aealr. Para as dramistas filhas do povo
esse dinheiro era importante.

Com esse dinheiro elas compravam o material paer fdrama, compravam
batom, roupa, brinco, material para fazer caco@emmpesca, quer dizer, era uma forma de
estar muito independente. Participar de dramasnfiai maneira de resistir a uma certa ordem
qgue situava a mulher na condicdo de um ser qodimda liberdade. Livres, conseguiam
dinheiro, respeito e notoriedade em Guril e nasuoddades vizinhas. Iraci, representante
da geracdo dos anos 1940, informa que foram elaglgram o ponta pé! E revelotE,*
fomos luz para elas, abrimos o caminho. Até serarsaldio € verdade? De repente surge!”

Realizei encontros de memorialistas e abriram Eegledos por longos anos... E
o desenrolar de seus relatos apontam caminho pagdeza de que em algum momento de
seus percursos se fizeram aprendizes de outrasamestdentre muitas, algum tempo mais
tarde, apostaram as horas no desejo de ser mdagasais novas. As dramistas de Guril
aprenderam, me ensinam e nos ensinam a engolipgogota com entusiasmo o0s versos do
Gonzaguinha. Fizeram da vida algo mais do queenastmelancolia, repeticdo mondtona de
movimentos cotidianos e domésticos. Nunca foragnsefle nenhuma dominagdo masculina
gue oferecia 0s peixes e o0s esperava fritos dis @@ Elas apostaram na alegria de
dramatizar, cantar, dancar a possibilidade de mtosefelizes de dramas. Parece que
seguiam o palpite feliz do que de bem pode se famara vida:

Viver e néo ter a vergonha de ser feliz

Cantar a beleza de ser um eterno aprendiz

Eu sei que a vida deveria ser bem melhor e sera
Mas isto ndo impede que eu repita

E bonita, é bonita e é bonitéGonzaguinha)

As lembrancas de dramistas sdo sempre coletivdim, @ascida em 1925, recitou
(1998) os dramas cantados de sua infancia e dasouninas, suas companheiras queridas
de ensaio e apresentacdo. Citava o0 nome dos adolfjagados nestas preparagdes. Lembrava
da sua madrinha, a Zeza, que era a esposa do @snterdas e que foi quem ensinou a
novidade dos dramas cantados. Uma idéia trazidzag#al! As apresentacfes de dramas em
Fortaleza inspiraram uma producéo local, em Gir&latava esta historia repleta de muita
saudade e colocando-se no papel de memorialidthstiaria da sua e de outras infancias em
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um Gurid do passado. Historias de resisténcias ditasngeracbes de mulheres e que
escreveranjuntas, ou seria mais justo dizer, encenaram cawiagonistas juntas?

Lins prevé que

[...] quando a memoéria abre as suas portas e fangleando se deixa
contaminar por outras memorias, outras recordagéesps lugares da
memoria — espagos gravidos de memorias, memorigeesgento — ela faz
ressurgir como por magia os odores e 0s sons, nawot, uma piada, um
objeto, uma fotografia, a voz dos personagens i@med, a lembranca de seu
corpo, de seus gestos, uma paisagem de um siiidf&gecia, um perfume,
um odor quase carnal de um bolo, uma broa de roilha] “les madaleines”
de Proust! Fragrancia e sons: um magma de evocggéoacorda 0s
fragmentos do passado escondido e cristaliza umgim&eo, jardim secreto
gue se torna as vezes uma crenca, um ideal, um totemificado que, ao
contrério das aparéncias, uma vez provocado pelsapeento da diferenca,
fere como as larvas de um vulcéo “adormecido”. (20 9).

Esta suave possibilidade de existir cantando — gsedramas cantados
possibilitaram a toda a populagdo de Guril, a qoemava e a quem escutava, e a quem
escutava que também aprendia a cantar — faz cemag lembrancas do brincar drama
destas ex-meninas dramistas sejam prioritariameatema ordem do lembrar ou do ter
esquecido como se cantam as partes das comédias quantinham retidas na memoria.

Recorrentemente, falar de drama é cantar as cosnédka drama. Uma
consideravel parte das cerca de cinquenta en@dastulgava que o meu principal objetivo
de pesquisa era recolher as comédias de dramasfartgdva os outros interesses e deixava
gue o mal-entendido as levasse de volta ao mundavitteso daEra dos dramas de Guriu
e o0 caminho percorrido e escolhido por elas eradguipela musica. Comegcavam a
cantarolar, numa posicdo de medo de ndo lembraama estes sons do passado que iam
trazendo as demais lembrancas.

Aprendi que a musica era muito significativa pardrama. Posso dizer que é
essencial. Ha uma aflicdo em dominar bem as letrsaber cantar sem perder pezinho
em todos os encontros das geracdes de dramistasadea com a “velha guarda” (Wanda,
Rita, Nilda, Ostildes), na reunido na casa de MH®Barique e suas dramistas (Socorro e
Fransquinha), no encontro com o grupo de Enilpmc€icéo, Nilda e Fransquinha, na visita
a casa de Maria César na companhia de Wanda e Nédzonversa coletiva com Madalena
e Ivonete em Camocim, no encontro interfamiliar cdundica e Valneida, na passagem
pela casa de Filomena, que mora na Cérrego do Uralmompanhia de Wanda e Nilda. E
em encontro de Antonia Mundoca, Mocinha do SantooBaas mestras Nilda e Wanda.



165

O entendimento geral era ofertar, relembrar, degarpartes o que ainda resta
de um acervo diversificado que elas ainda mantémmewadria, dizer cantando; pois ser
dramista é ser essencialmente cantora. JA no andlaccthegada ao publico, cantar é
alegrar-se e levar alegria ao publico. Este jaiteentado em Guria de resistir € um grito

gue ecoa cantado:

Boa noite senhores
Boa noite senhoras
Gentil carmelita
Vem chegando agora
Subi neste palco
S6 para avisar

Que o0 nosso drama
Ja vai comecar
Subi neste palco
S6 para avisar

Que o0 nosso drama

Ja vai comecar

Que noite tao linda
Para nos brincar
Alegre, cantando
Noite de luar
Desculpe, senhores
Vou me retirar

Que o0 nosso drama
Jé& vai comecar
Desculpe, senhores
Vou me retirar

Que o0 nosso drama

Ja vai comecgar
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5.2 Houve um Dia de Jejum para Dramas e Dramistas?

Ja ficou evidenciado o fato de que as apresentagdé3urill ou das dramistas em
outras localidades eram em lugares arrumados r=aoc& stas artistas em transito faziam a
alegria dentro e fora de Guril. As meninas de Gewidtavam com a colaboracdo do dono
das terras, que cedia a garagem ou enfrentavaronasg8ées que os convidados podiam
oferecer. E eram vistas até pelo padre. Ha reldg¢odramas campais, com a presenca do
Padre Inécio, nas festividades de Santo Antoniomés de junho. Sempre me chamou a
atencdo a presenca deste espectador fiel e das (fiéi caso as meninas dramistas)
apresentando-se para o Padre. Iraci (nascida eR) i€l@mbra deste ilustre espectador:

Padre Inacio fazia parte. E como aqui a Rainha daz Foi fazer uma
coisinha aqui, nés temos dois padres aqui, 0 Mdmser o auxiliar dele.
Ele fez parte também. E o Padre Inacio era assimmilia nossa, de forma
que eu estou hoje aqui morando em Acarad, mastdehtro de mim o
Gurit que foi nosso por muito tempo, aquele Gudtgso, pessoal bom,
peixe saboroso, chegado as 4 horas, lam se pmepgmra esperar as
biguaras, os peixes prediletos que se fazia umodgmtar. Entdo o que eu
tenho para dizer € isso. As tapiocas com coco, dagagrude com muito
coco, era muito gostoso! E as tapiocas no forno rasnhadas,
respeite,(risos) respeite como era bom. Hoje eudmmtancio daqui para
minha fazenda ali, quando tem uma farinhada eu lgole se faz aquela
delicia de tapioca. Eu acho que a minha parte efizae que esses dramas
aconteceram. Cada qual mais empolgada

N&o sei como era possivel apresentar todas essasmedes que representavam
as respostas possiveis para o desejo tendo a flremqtalco o Padre Inacio. Imagino-o vendo
a representacdo de certa comédia que levantaso adai velha guarda das dramistas de
Gurill nos nossos encontros e que eram acompantiadgesstos de pegar nas nddegas. Em
2004, no encontro em que realizamos na beira ddaanRita e Wanda faziam graca de

todas, ao relembrar, encenando:

Boa noite meus senhores
Boa noite minhas comadres
Como vai?

Como passou?

Mas eu sinto uma mordedura
L& para a banda la de tras
Oh, xiridandao
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Oh, xiridandao

Oh, xiridandao

Oh, xiridandao

Como vai, oh meu compadre
Como vai, como passou

Vocé esta sentindo a mordedura
La para a banda l4 de tras

Ha contedudos manifestos ou latentes nas letraxaagdias que apelam para
situagOes cotidianas e que, representadas, ap@ansa sem teor religioso nenhum. A
igrejinha de Guril localizada em frente da antigaacdos Marques. Os festejos de Santo
Antonio séo até hoje famosos. E as meninas cantotaleumas mordeduras que cocam na
banda la de tras...

Rosa Carvalho, nascida em 1932, relembra da reagdea cOmica situagdo que
falava da tamordedura la para as bandas de tras.

Eu s6 me lembro da comédia, que eu estava dizet&lqppara minha

sobrinha....como é? NOs botamos até a Ducarmo &la, fue eram duas,
era até um casal, um homem e uma mulher. Mas sgnel® homem era
uma mulher, era vestida de traje de homem. Ai saidmquando eu
chamava, elas saiam para o palco e ja vinham tudepgradas, com a
cabaca no ombro, e uma enxada, fazendo que iamallh@ab E outra

perguntava para ele, para ela, se ela ia para cadig trabalhar, e ela dizia
que j& vinha do trabalho, que ela so falta morrencuma coceira. Isso ai
era sO para o povo achar graca. Elas diziam asgfrporque eu ainda sinto
uma coceira la para as bandas de trds’, e botavAuada no rumo do
pessoal, ela virava a bunda para o pessoal. Ichejla gargalhava. Palma,
palma, palma para vim de novo. E ai vinha de nd®mtava outra vez.
Entravam e iam trocar de roupa.
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A Igreja ocupa seu lugar fortemente ontem e hdigaeesquisito entender como o
padre assistia aquele conjunto todo de situac@étiaoas que ndo poupavam ninguém de
deboche. E Raimunda Inatidembra que “tinha também a do Padre, o padre segonha,
ele estava l4, chegava a mocga, ndo, chegava alaj\ai depois da viava chegava a mulher
e a Ultima que chegava era a moga. Ai a vilva clag& comeca a cantar a comédia de
drama do Padre e da Viuvinha:

Eu sou uma viuvinha

Que vim me confessar

Pode se alevantar

Que eu ndo posso confessar

Sou uma casadinha

Que vim me confessar

Pode se alevantar

Que eu ndo posso confessar

Eu sou uma mocinha

Que vim me confessar

Pode se ajoelhar

Que eu ja vou Ihe confessar

Al ela dizia:

Padre, eu sou inocente

N&o tenho o que Ihe contar

19 Essa ex-dramista fez muito sucesso a sua épockcada de 1980. Emociona-se muito em falar dosaira
Foi famosa baiana; seu rebolado nunca foi esque@di@ando marcamos um encontro coletivo com suas
companheiras e sua mestra Maria do Henrique, meafoado que o marido a proibiu de participar. @arh-

me que ele disse: “Eu vou para o mar trabalhavosé for para esta reunido...vai ter gente te nifpapara
mim...se vocé for, eu sei 0 que vou fazer com vpahdo eu chegar!”. N&o foi ao encontro e euveprefio
estabelecer nenhum novo contato.
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Filha, se ajoelhe

Conte os pecados assim

Namorei com cinco padres
E perto daqui também

Eles me pediam um beijo
E eu dava até mais de cem

Filha, para teu conserto

Tu me beijaras também

Pois tome logo 0 meu rosto
Pode o seu beijo da
Olha que o beijo é s6 hoje

Amanh3, eu vou casar

Padre, eu nem |he digo

Se 0 meu noivo souber

Filha, ndo tenha medo
Que ninguém, vai saber
O segredo da confisséo

Nao tenha quem vai dizer

Durante a vigéncia de sua amizade a familia dor@tdpio de Guril, o Padre
Inacio assistia as representacfes das comédiamuaa dealizadas pela troupe das filhas de
seu Caboquinho Marques. Depois houve um desententbrrentre o dono do Guril e o
padre. Padre Inacio perdeu o acento na primeieardil As representacbes de dramas
continuaram e com o Padrinho Caboclinho de Nildgmmeiro renque. As dramistas eram
acolhidas no seu desejo de representar pelo padseosior das terras.

A influéncia da Diocese de Sobral, a rigidez com digymas catélicos
implacaveis contra a mulher (que devia ter Marimae de Jesus, como espelho) e com
influéncia no cotidiano do povo de toda zona naoiieCeara, os anos todos de rigidez e
vigilancia do Bispado de D. José Tupinambd da Fsotare corpos e mentes de todos,
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parece que tudo isso ndo impedia a livre circuladggies dramas e destas dramistas por
estas localidades praianas.

E recorrente nas entrevistas o fato de que as stasrniembrem que o periodo
privilegiado para apresentar dramas era na quargsois justamente neste tempo, eram
proibidas as “festas dancantes”. A relacédo do gagmibido de ser realizado na quaresma
atingia a possibilidade dos corpos dangcarem, mapg¥a as apresentacoes de dramistas que
dangavam, cantavam e gesticulavam nas suas refag®esdas comédias de drama. Era um
tempo bom para ganhar dinheiro, segundo as ertadas

Com efeito, a representacdo de comédias de draana @nica possibilidade
de, com prazer e “devoc¢godramatizar, ganhar dinheiro. Quaresma era tempo fera
as meninas ganhar dinheiro com os dramas. As dit@éias das meninas podiam
acontecer, as comédias de drama eram neste momasnpmssibilidades de festa no
periodo sisudo que ia da quarta-feira de cinzas atéegada do Domingo de Pascoa. Nao
seria curiosa essa permissao para apresentacaamas] em tempo quaresmal? Para as
pilhérias com velhos, deficientes fisicos, matutosjlheres de bébados e situacdes
inusitadas em confessionarios e tendo padres cemsppagens tdo comuns as comédias
de drama eram apresentadas em Gurid.

A Igreja catdlica, também estabelecida em Gurit, ten templo em frente a casa
grande dos antigos donos da terra e onde foranraads pessoas da familia Marques. Padre
Inacio era um apreciador dos dramas e das meniagsstias. Enquanto durou a sua amizade
com o dono das terras do Guril, ele sentava-seimeim fila e divertia-se com os dramas
apresentados por ocasido das trezenas de Sao &ntoRadroeiro, no més de junho. Ainda
hoje estdo mantidas as trezenas e quermesses lie guas duas escolas de Gurid sao
denominadas de Santo Antonio | e Santo Antonio .

Cléa Marqgues, nascida em 1930, filha do dono denfée, relembra que

Padre Inacio assistia aos nossos dramas, era mpiémejado, era bem
planejado mesmo, fazia as roupas de papel, alguterrabhque precisava
pegava na loja, entdo se preparava tudo. E maméiia@ também minha
irm& mais velha Cotinha cuidavam da parte de c@staonfeccionavam as
roupas, eram belissimas! Lembro que tinha umashkeoégquinhas, que era
eu, a Edite e eu acho que era a Maria Helena quégyaou. Eu acho que
ela participou! As bonequinhas... faziam assim caizdes de madeira. Ah,
era uma coisa linda! Ah, era agradavel demais. Udas meninas era a
Edite que era mais danadinha. A musica é tao istemete era a cara dela.
No final dizia assim: Se o Seu Fabio sair correnlda.musica, dizia assim.
Mas era muito bom e lotava!
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Do lado esquerdo, ao fundo, temos a igrejinha ¢ajae do lado
direito a Escola Sao Antonio | (verde). Era detfegrara a Igreja
onde eram encenados os dramas das mais antigeSegera

Padre Inacio acompanhava, contente, a represerdasameninas. Otilia recorda

e narra que certo dia de apresentacdo patrocirdolgimprietario das terras...

O Drama foi campal. O Padrinho Caboclinho mandouerdar muitas

colchas de pano, mandou fazer um circulo na ruamassa frente da casa,
representava que o palco era em cima da calgadaeRdo um drama, tinha
gue ter mesa ou tdbuas para fazer o palco. Atéagticijpei desse drama.
Madrinha Zeza foi quem organizou, fez as roupasihaddo drama, papel
crepon tudo enfeitadinho de areia prateada.

Sabendo a importancia do Clero e da Diocese deaBpdr todos os recantos da
zona norte do Estado do Ceard, defendo a idéiaudeag dramistas ndo s6 animavam as
noites juninas do Padre como ndo comungavam nemanéss proibicdes da quaresma para
eventos festivos. Os dramas eram permitidos. Eequeo mais era proibido. E este fato é
muito curioso. SO havia uma atividade artistica queduzia remuneragdo as suas
realizadoras no decorrer do periodo quaresmalasas.

Realizando, em 2002, o mapeamento cultural da SerBanta de Sobral, foi
possivel perceber a magnitude deste evento parapalagdo do Municipio até hoje,
entrevistando o maestro José Wilson Brasil, queifepouco de formacgédo oferecida por D.
José, mas foi antes de tudo um autodidata. Elécewpa Procissdo dos Passos acontecia
sete dias antes da Semana Santa, portanto, emqularesma. O Maestro explicou que este
momento representa a hora exata em que Maria 8 Sefundiram naquele instante de amor
e piedade pelos homens.

No passado, o oficio era cantado pelo maestro Bedgéo de Alcantara, nas

sextas-feiras de quaresma. Ele era maestro da bamflandador do coro de Santa Cecilia da
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Catedral, desde 1918. Foi criado este coro a peafhdmadre Francisco Leopoldo Fernandes
Pinheiro (vigario da catedral). Ap6s a morte do $fieee José Wilson Brasil tomou conta do
coral por uns trés anos. Este coral cantava mugal@mnas. A 13 Banda da Prefeitura foi
fundada por Antenor Ferreira Gomes em 1935. Em ,1§#8participou dos eventos da
Semana Santa. Quando vai assistir a Procissdo aks®d$? Zé Wilson volta a ver, na sua
mente, tudo 0 que se deu nas antigas procissoesnt® é mantido até hoje gracas, em boa
parte, ao seu trabalho junto ao atual Coral Troreslda Imaculada.

Ao escutar os cantos, lembra-se de D. José, do &eer@acontecido
tradicionalmente minutos antes do encontro da Imade Jesus com a coroa de espinhos, e
sua mae, Maria das Dores. Lembra-se do serméo asevibor Lira, Monsenhor Domingos
e da maneira como 0 povo recebia, assistia ageefeds e procurava concentrar-se para
assistir tudo aquilo. “A coisa mudou”, afirma o nmealista das antigas semanas-santas
sobralenses, mas a fé do povo permanece, acremiso rvelho Maestro. Permanecem
inalteradas a saida da Igreja do Rosario, os passancontro de Jesus e Maria. Tudo igual
ao tempo de D. José. Os enfeites das ruas e desspamidaram. No passado, as familias
gueriam fazer o seu altar bem bonito e havia oucostde, & pelas 19h00min, ja tendo
acontecido e apés o jantar, ocorriam as visitagataflias aos passos e faziam suas oracoes.

Zé Wilson introduziu a visita aos passos, levandmi@l e cantando a antifona
dos passos. Depois cantava musicas a trés vozesrr&mlo com cinco padres-nossos e
cinco ave-marias. Era cantada a antifona de Sdo &oa Palestrina (Novena do
preciocissimo Sangue). Tudo cantado pelo Coraldairgrio.

Como imaginar meninas dancando e cantando nas spu@se representando
bébados, casais enamorados, mocinhas fugindo quames, as atitudes dos apaixonados, 0
odio dos traidos e vingangas de mortes?

Preso por meus inimigos
Eis-me aqui pronto

para morrer

O meu reino esta decidido
Cumprirei 0 meu dever

O meu reino esta decidido
Cumprirei 0 meu dever
Preso por meus inimigos
Para o inimigo matar
Depois de minha vinganca
Contente eu hei de expirar
Depois de minha vinganca
Contente eu hei de expirar
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Tendo por guarda

Uma india

Tao bela e tdo Aguanambi
Seus olhos sao duas estrelas
E se chama Jaci

Seus olhos sao duas estrelas
E se chama Jaci

As matas sobre os homens
De baixo da mata escura

Os seus inimigos dormem

No Tombo do Libasan

Os seus inimigos dormem

No Tombo do Libasan
Entramos de mata adentro
Saimos que a hora é essa
Olha ali a alvorada

Fugimos que é tempo ainda
Olha ali a alvorada

Fugimos que é tempo ainda

Imaginemos que os dramas conseguiam driblar (ouzg&yl as restricdes para o
periodo entre o carnaval e a pascoa. E se coastitpdssibilidade de diversdo admissivel. E
surpreendente para quem conhece a religiosidadmrta norte vislumbrar este campo de
fuga que essas meninas conseguiram ao longo destamos. Conceicdo revela essa

possibilidade de diversdo em tempos de restri¢ao:

A maior parte do pessoal sé frequentava drama naregma, porque
antigamente nao existia festa na quaresma, agap@ecesta tendo seresta ou
alguma coisa. A brincadeira era leildo e drama, ngda era na Quaresma.
Ai a gente aproveitava esse periodo para prepasairamas.

Livres para encenar, as dramistas ganhavam dinbeimosua arte. E de se pensar
gue esta liberdade para representar devia restringlas que afetassem os dogmas e
proibicées catdlicos, mas nenhum dos depoimenterecd pistas para essa suposicdo. A
linguagem poética, porém, e as licengas poétiaatadas pelas dramistas falavam de sujeitos
desejantes, de certas regras da seducdo, e ficdl ohifaginar Padre Inacio sentado na
cadeira, rindo destas brincadeiras infantis. Ao paieece, no entanto, ele era mais um dos

muitos encantados espectadores das meninas drmamista

% Lejlao e drama sdo as atividades de entretenimepi® levavam lucro aos seus organizadores,
respectivamente, a Igreja catdlica e as mestramasdramistas, permitidas na quaresma.
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5.3 Dramistas de Gurill Seduzem e Traduzem Sentidde Existir

Ulisses queria regressar ao Reino de itaca. Asasairtimas que a Guerra,
mesmo que vitoriosa, haviam deixado neste homemeaiava um sentimento intimo de
retorno e da possibilidade de a vida ser mais @ooggrotesco esbarro com o real da Guerra.
Circe alerta-o das artimanhas necessarias parabosvé/entes aos terrores da Guerra nao
sucumbirem diante do canto da sereia. Que per@gse para quem escapou da guerra? Circe
preveniu dos percal¢cos do caminho:

O primeiro perigo que vais encontrar vem das asrdilas ficam sentadas
no alto das rochas, cantando. Sua cangéo é t&dunel produz um encanto
em todos os marinheiros que a ouvem. E assim @seagiaem os homens
para a morte. Elas ficam |4 em cima, cantandoadescpelos 0ssos e a carne
apodrecida dos pobres marinheiros.

Para escapar das sereias, deveras arranjar ura gewera. Faze com que
teus homens tampem os ouvidos com essa cera panadqupossam ouvir
esse som maligno. Se quiseres ouvi-lo, pede paeasgus homens o
amarrem ao mastro de sua embarcacéo. Certifica-tgiel as cordas estejam
bem apertadas. Se tu lhes implorares para deixaaite eles deverdo
amarrar-te com mais cordas ainda. Dize a teus h®rgee eles deverdo
passar pelas rochas das sereias o mais rapidogo&sitao, estareis salvos.
(HOMERO, 1981, p. 30)

Nenhum dentre eles deveria sucumbir aos sons daiaseO que podia se prever
era gque ndo havia nenhum poder humano para evitafedos deste canto; e que as cordas
deviam ser muito bem atadas, pois ndo havia netnHissescapaz de suportar um canto de
sereia sem estar firmemente amarrado. Afinal pseliperguntar: por que s6 Ulisses podera
ouvir este canto arrebatador? E por que sua forgstieeia ndo podiam ser usadas e seus
homens s6 podiam ser salvos com o0 uso de cerauvidos e com ordens expressas de
manter o chefe de méos atadas?

Havia uma so6 possibilidade de escape: o nada-fazedip-reagir e o suportar o
canto de ouvidos tampados (0 que caberia a qudss)tou amarrado ao mastro (regra que
se impos a Ulisses).

O que perturba Ulisses? Ele ja ndo carrega a eegtezjubilo da guerra vitoriosa
na tdo sonhada viagem de volta para casa? O queuba o sossego sao esses sons vindos
da imensiddao do mar. Seres, eis, elas. Seres tiaoggue cantam. Sao as sereias, ninfas
marinhas com poderoso poder de enfeiticar os sewviates, que arrebatados por tal canto,
tinham o impeto de langarem-se ao mar.! Fosse podtate Ulisses teria feito um canto

apaziguador deste encontro estranho, mas ja adonp@ Circe. Cantar para ndo ouvir um
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canto e cantar para louvar o canto sedutor qgue\dal aguas. Ulisses ficou de maos atadas
e venceu o desafio. E, tendo sobrevivido a traaggBisses narra o desenrolar dos fatos e as

horas de apuro navegadas, pois queria continuanrééstes sons que vinham do mar:

Entdo, meus homens amarraram-me ao mastro corn tmntdas. Finalmente
chegamos perto das rochas das sereias. Oh, ewmue@nto incrivelmente
doce em meus ouvidos! Minha vontade era pararfedaeouvindo a cancgao.
— Chega-te a nos, grande Odisseu — as sereiavaemta NOs conhecemos
todos os segredos da terra. Podemos torna-lo saBar-lhe muito prazer.
(HOMERO, 1981 p. 34).

Ulisses ficou absorto com as promessas maravilhosdas do mar. Seria feliz!
Bastava que tivesse coragem de se lancar ao maeetwlo pleno e tivesse acesso aos
fantasticos saberes que elas cantavam em versossasplsso me lembra da insisténcia
cantante das antigas dramistas. Cantam para qu@ssa escutar. E quem vai escutar paga a
bilheteria ou vira dramista. Todos, sem distingdppstam em ouvir o intento! E Nilca
(nascida em 1952), ex-dramista, que afirma‘“gaesei de cantar para minha filha, e ainda
canto, quando se fala em drama, eu canto para dégera, elas ndo tém é vontade de
drama, mas eu canto as musicas de drama”

Quanto a Ulisses, com tanta promessa de ampladéalie, parecia até ridiculo
manter-se atado. Como o destino manteve este hoagmmsionado — paradoxal e
simultaneamente ao canto que nao parecia causartem de todas as promessas de éxtase
e as cordas cada vez mais amarradas? O guerrngsedJrenuncia a uma boa briga: que
seria mudar o estado geral das coisas no munda@ardador das sereias. Rende-se ao
estabelecido e aos usos intrinsecos ao mundo Eass&E mantém-se atado tal qual alguém
gue perde a guerra, consolidando uma posicdo da gespeita 0s sons emitidos ao seu
redor. Ulisses ndo blasfema com nenhum som estrangemusica das sereias rendeu um
bravo. Encantado com o desempenho sonoro dasssedisses bem que podia gritar ao
final do canto: Bravo! Bravo! Bis! Ou dizer: Eu mendo!

Meninas dramistas de Guril conseguiam conquister aelausos. Wanda recorda

da reacdo do publico:

As comédias que a gente saia para brincar de draangente saia essas
comédias ai. Ai a gente dizia um verso e oferecimaapaz. Era no inicio e
ai depois que a gente fazia, no inicio ou na saglsem queria fazer no
inicio fazia, quem n&o queria fazer no inicio fame@saida.
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Fogo, mas fogo

N&o deixe o fogo cair
Apressa, j4 estd em cima
O fogo ja quer subir
Fogo, mas fogo

N&o deixe o fogo cair
Apressa, j4 estd em cima
O fogo ja quer subir

O jovem Antonio
Presente aqui neste salédo
E eu ofereco a ele

De todo 0 meu coracao
Fogo, mas fogo

N&o me deixa distrair
Apressa ja estd em cima
O fogo ja quer subir
Quando eu subi nesse palco
Eu vim me representar
Para o jovem Manuel
Minha paixao

Vou ofertar

Fogo, mas fogo

N&o me deixa distrair
Apressa ja estd em cima
O fogo ja quer subir
Apressa ja estd em cima
O fogo ja quer subir

- Ave Maria! E quando terminava era bis, a gentetasa trés vezes
seguida.

Era preciso haver um Ulisses desatado e absortoipalivel som das sereias
para que elas fossem mais uma vez vitoriosas. Séoupo atado em si mesmo seria capaz
de ndo se embriagar com a musica? Pois, assimZal@iustra, que parecia ouvir seres tao
perturbadores quanto sereias: “Doce lira! Docé Arao teu som, teu bébado som coaxante!
— de quanto tempo, de quanta distancia vem a minsden, de tado longe, dos charcos do
amor!” (NIETZSCHE, 1983, p. 262).

Sereias de Gurigouberam exalar sempre encanto, pois cantavaan@atizavam

0 existir. Sedutoras, vestiam-se de frutas e cantavquanto eram apetitosas:

Somos frutas saborosas
Nossos gostos fascinantes

A graca da gulosa,

Porgue somos saborosas,
Quem nunca provou,

Pois tem que provar,

Porgue nossos gostos,

Fazem todos agradar (Refréo)



Pequeno agucaradinho,
Sou o sapoti de exceléncia ,
Eu tenho certo jeitinho,
Porgue engano a muita gente,
Pois 0 Sapoti costuma quebrar,
Pois este é o motivo,

Que faz se enganar,
(Refrao)

Sou 6 laranja madura,

Por ter tdo bela flor,

Meu mel tem uma dogura,
Que eu ofereco aos senhores,
Pois quem gosta dela,

Vai ja Ihe comprar,

Porque o meu gosto,

Faz todos agradar,

(Refrao)

Da flora, esta beleza!

Sou a rainha acalmada,

De todas as frutas assim,
Eu sou a mais apreciada,
Me chamam de manga,

E uma fruta assim,

Eu quero saber,

E se gostas de mim!

Eu quero saber,

E se gostas de mim!
(Refrao)

Arreda, deixa de tolice,

Que chegou a melancia,

E fruta que da azia,

Mais todo mundo aprecia,
No Estado do Rio,

Faco um figuréo,

Nas maos dos ricagos,

Dou um dinheirédo

(Refrao)

D e gosto, Eu sou a mais pobre,

Pois me chamo banana,

Sou tdo procurada assim,

E porque ela n&o engana,
Eu dou a farinha,

E o doce também,

E vocé diz que eu sou pobre,
Ninguém me quer bem!
(Refrao)

177
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Cantando e fazendo-se apetitosas, sdao as mocinbasGutit, fazendo
representacéo de frutas; mas podem ser escutatiasee no final pode dizer bis, bis, bis!
Ja Ulisses fica tentado a cair no mar e a deixdmgeessionar por este sentimento de
promessa de tanto saber, de tanto prazer e vowtadeoder que a muasica como arte
possibilita. Tal sensacdo prometida pelas artistgseias cantantes, traz a tona uma
possibilidade de, estando de méaos atadas, nesiefawst, esperar o final e aplaudir até de
pé, se for o caso. Sereias e dramistas de Guda, waa no seu dominio distinto, apresentam
sempre uma esperanca, uma oferta de entendimemdasti@ncia, de dissipar o mal-estar de
nao saber o que fazer com o desejo; e de cantae me&m pode ser dito. E, parafraseando
Chico BuarqueE nem nunca seRalmaginem salas cheias na virada da década de ¢ 240
filhas de Zeza, junto com Otilia e Benedita Preaafandd™

Eu del!
O que foi que vocé deu meu bem?
Eu del!

Guarde um pouco para mim também!
N&o sei se vocé fala, sem falar, sem meditar

Eu dei!

Diga logo, diga logo, é demais

N&o digo! Pois adivinhe se és capaz!
Vocé deu o seu coracdo também!
N&o dei, nao dei !

Sobre uma condicao,

N&o dei, ndo dei!

O meu coragéo nao tem dono,

Vive sozinho coitadinho no abandono!
Eu dei, eu dei

O que foi que vocé deu, meu bem?
Guarde um pouco para mim também!

N&o sei se voce fala, por falar, sem meditar

Eu dei!

2L Composicdo de Ary Barroso, de 1937. Gravada imeiate por Carmen Miranda e Ary Barroso, com a
participac@o provavel de “O Bando da lua’. Tdo adeq ao repertdrio de Carmen, esta musica maljciosa
divertida e representante do bom humor do pov@cariFez sucesso no carnaval de 1937. A letracjmgaum

ar de suspense e chega ao final na afirmacgéo deiqiedo um longo beijo. O mistério se deesfaz...
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Diga logo, diga logo, é demais!

N&o digo, pois adivinhe se és capaz !

Foi belo e longo beijo , se foi, se foi!
Daquele que eu desejo, pois foi, pois foi!
Guarde para mim unzinho,

Que eu depois lhe pagarei com um jurinho!
Guarde para mim unzinho,

Que eu depois lhe pagarei com um jurinho!

Cabera a qualqudylisseso recurso Unico de um “ouvir” e um “ver” pacifico.
Fazendo uso da funcdo escopica “que confere adoobtgsejado do mundo sensivel seu
carater de beleza e permite ao sujeito ‘toca-lo osnolhos’ e desnuda-los com o olhar”
(QUINET, 2002, p. 49) e contribuir com as faixasfimal, colocando nelas uma moedinha.
Antes € preciso acompanhar, com ouvidos e olhostate o cantar e o dancar das

micaelinhas:

Aqui chegou a Micaela
Todos me prestem atencao
Micaelinha vai cantar

Com toda sua perfeigao

Eu me preparo com bom gosto
E saio a rua a passear

Nem o branco e nem o preto
Queira comigo casar

Essa fé que tenho em Deus
Essa esperanca € de nutrir
Que os brancos é de descer
Para os neguinhos subir

Cantando algo das impossibilidades, transmuta-seimartalvez se possa algo
imprevist® Sabiam disso as mestras e dramistas em 60 anesistente arte de dramatizar?
Wanda informa que, muito antes de ser dramistauja a méae cantandda mamae
cantava era muito os dramas para mim, para me agggrpara mim cantar do tempo em
gue ela saia nos dramas”

O que ocorre é qu® principio era o verbderam palavras pronunciadas com afeto,
afetadas pelos sentimentos multiplos de quem fala guem escutdNas horas essenciais de
adesédo a cultura que fervilha ao seu redor, no-@léis da ordem bioldgica, € possivel ouvir
uma palavra, uma voz, uma entonacdo, até mesmeanmgao de ninar, uman-nan-nank nao

hé& razéo, segundo Nilga, que nasceu em 1952 grarargjonha de cantar:
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O pessoal me achava muito boa, eu fui um drama éwoe@Go, eu era

menina, o pessoal acharam que das mocas, eu eraaconmmha irma que

morreu, porque eu era com a minha irméa, ja eu ermaags desenvolvida que
eles achavam, pela minha idade, no dizer do oyrgue eu ndo tinha
vergonha de chegar ali, de cantar e nem nada, @ésmvam, me acharam
importante nesse drama dai, que eu dei |4 no cére Forquilha, eu me
lembro ainda desse drama.

Era preciso ndo ter medo de cantar e nem de cpataros que iam ouvir as
dramistas, em noites escuras ou de lua. O neaesgsétie, na partida de volta para suas casas,
todo o publico tenha ficado pacificado com a vékga cdmica ou tragica, nas suas roupagens,
mas que voltem para as suas vidas com a trangiélidassivel de espectadores das meninas
dramistas, ainda que a experiéncia de especta&imtentasse a certeza interior de que:

[...] somente como um fendmeno estético a existéaa mundo aparecem
legitimados: sentido este em que precisamente o trétgico tem que

convencer-nos de que mesmo o feio e o desarmosé&msam jogo artistico

gue a vontade, na eterna plenitude de seu prazgs, gonsigo mesma.
(NIETZSCHE, 1983, p. 21).

O cantar das dramistas foi sempre pacificadorstgmwrtar o grotesco, o feio, o
velho, o aleijado. Nunca ouvi ninguém dizer quéndimedo de dramas ou de dramistas.
Essas cantoras-atrizes pacificavam, cantando, stiéagia de seus publicos. Vestidas de
velhos j& nem podiam ser reconhecidas. Veja am@deéa de Fransquinha do Cigano:

Olha quando a gente ia sair uma parte de velho, eenamorado da gente
ali e a pessoa ndo conhece nem que é a gentet@\gesie uma roupona de
velho, a gente veste a roupona de velha, bota agade velho, o chapéu
de velho, ndo sabem nem que € a gente, a genepeesentava ali para

aquele publico.

E comeca a cantar:

Bicho velho

Preto velho

Bonitinho

Quando vem com camarao

ra-ra
senhora moga
nao é da sua conta nao!
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Bicho velho
Preto velho
Bonitinho

Me diga como é
Seu nome

Ra-ra
Senhora moca
O meu nome
E Pai Mané!

Pai Mané

Preto velho
Bonitinho

Me faca um favor

De levar

Essa caixinha
E entregar

A este senhor!

Este moco

Eu ndo conhecgo
Eu néo tenho
Tal negdcio

Vou dizer

Para o seu pai
Que ele é
Namorado vosso

Pai Mané
Preto velho
Bonitinho
Toma la

Dois patacéaos

Muito obrigada
Senhora moca
Meu benzinho
Do coracao

Suportabilidade das diferencas, repouso toleraate disigualdades, a arte de
fazer dramas produzia? O canto das dramistas &@aba poténcia? Pacificava as dores de
existir de quem ouvia e de quem cantava? Delezeattari acentuavam a importancia dos

componentes vocais, Sonoros:
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Um muro de som, em todo caso um muro do qual altjohss s&o sonoros.
Uma crianga cantarola para arregimentar em sirgagalo trabalho escolar a
ser feito. Uma dona de casa cantarola, ou ligalio,rao mesmo tempo que
erige as forgas anti-caos de seus afazeres. Osllagsmde radio e tevé séo
COmMO um muro sonoro para cada lar, e marcam teost¢o vizinho protesta
quando estd muito alto). Para obras sublimes confiondagdo de uma
cidade, ou a fabricagdo de um Golem, traca-se wenloj mas sobretudo
anda-se em torno do circulo, como numa roda dengajae combina-se
consoantes e vogais ritmadas que correspondem réas finteriores da
criacdo como as partes diferenciadas de um organisém erro de
velocidade, de ritmo ou de harmonia seria catastropois destruiria o
criador e a criagédo, trazendo de volta as for¢asads. (2005, p. 116).

Dramista que se preza tem que ter boa voz, caetar #& Mariinha, dramista na
década de 1970, afirma que “tinha dramista quebdigigostava mais, tinha dramista que
nao tinha voz, tinha dramista que ndo sabia ddndéguma coisa escapava do rigoroso
esquema de verificacdo da afinacéo da voz da ctadiddramista?

A escolha das mocinhas, além do encanto peculiaddiescéncia, era marcada
pela capacidade de afinacdo da candidata. Emtilikescida em 1944, assinala que eram
escolhidas para aprendizes-dramistas porque

...elas achavam que a gente era as mais novasmalaor, tinha voz
melhor para cantar, boa voz. Embora quando ficahaeludo se acaba,
com o tempo, mais de primeiro eu tinha vla escolhia as meninas.
Aquelas que tinham voz boa. Escolhia a que era diajsosta a cantar. E
a gque sabia mais cantar, dancar também, porqueamdr precisa saber
dancar e aquele passo de dancar. E como seja untogan cantor
quando entra no palco, quando é para cantar, ele tpie ter todo gesto
de cantar, € como no drama também. Se a pessodiveioo jeito de
cantar, ai ndo pode! Nao vai! Ai botava aquele @imé na cabeca da
gente, roupa feita de papel. Essas roupas era degaresmo que fazia,
junto com elas, elas ensinavam a nos a fazer. fiviaouma faixinha e ai
ia cantar. Ai a gente cantava e escolhia aquelgmzas que a gente via
gue tinha dinheiro, para botar as fitas.

Essas cantoras-meninas eram tdo poderosas conmtodatedo poder que esse
lugar cantante Ihes ensejara, que puxaram paraa@ifabilidade de serem as encarregadas

de ensinar aos acompanhantes musicos suas comBdiae.Erotildes relembra que suas
vozes eram acompanhadas pelo violao:

Era violdo. Aonde a gente ia 0 dono da casa falwa violdo. Sabe, para
tocar. A gente ndo levava. O dono da casa que datawvn a gente para da
drama na casa dele e |4 ele falava com uma pesa@atpcar. Quando era

a tarde, o tocador ia e elas iam cantar para elpeeaderem. A Benedita e a
Rita iam cantar com eles. E a gente ia fazer ogdlzer a empanada. N&ao
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acontecia da gente de rir na hora que nédo era paraQuando era para rir
era para rir, quando era para cantar era para cant®assava um bocado
de més treinando. Toda noite.

Chaga, nascido em 1969, acompanhou dramistas d@oGde Maria
Henrique e voltou a ser responsavel pela educagisgical das meninas do Grupo de
Alda (2000). Ele revela que

...quando comecei a tocar, ai fui tocando, fui tat® ai surgiu a historia do

drama, ai ‘vamos para |4 para ver se da certo’.ombs para Ia, ajeitando

as meninas tudinho, mas quem gostava de fazerrsso meu irméo, ele

gostava de tocar, eu convenci ele, “Antonio, esté&dbd uma brincadeira,

vamos |4 para ver se a gente acerta a tocar!” Ainegamos a acompanhar
e ai as meninas gostaram. E elas disseram: “Voéésficar tocando mais

nés!”. Ai eu disse: “Rapaz sera que da para tocar2” elas disseram:

“Da!”. Tranquilo! Essa foi a primeira e eu gosteiTinha a voz muito

afinada, vocé quando tem dom de musico, vocé gerde o cantor € bom.
Ai elas chegaram com a voz tudo afinada. E ai ssedi‘Entdo esta bom, eu
vou acompanhar vocés”. Fechemos contrato tudo.ofueémos uma com
elas, depois toquemos outra, o primeiro grupo dantr de Raimunda,

Fransquinha, Luzimar, Raimunda Inacio. Foi bem duagzes que a gente
tocou com elas. Eram todas muito desenvolvidasoodr® também. Achei

todas desenvolvidas, as vozes tudo afinadas, paee@ao tinha vergonha
de nada. Porque a pessoa que tem vergonha ndodda. i eu disse:

“Rapaz, esta bem, d& para ir, vai ficar mesmo,ceuj e vocés estdo bem,
estdo bem. Mas no dia n&o vao ter nervosismo. [§ader nervosismo, que
ndo d4 nada!”. Ai elas acreditaram em mim, foram feemte, e pronto, a

gente tocou o drama, tocamos duas vezes, eu gelsigigostaram também,
tocamos de novo. Ai a primeira vez, o primeiro grge desmantelou, ai
surgiu o outro, o segundo grupo, que veio Princesam Edneuda, vem a
menina da Dona Maria Aurea, a Vandeirla.

Este encontro das mogas com esse sanfoneiro fsiar exna parceria que deu
certo e concedeu ao Chaga este lugar de mestite b@ss de muasico reconhecido pelas
dramistas. Ele € o responsavel pela educacdo dasameninas que retomaram os dramas
cantados a partir de 1999. Chaga Bela, musico raaiisivel a dimensao educativa que essas
experiéncias de dramista, poderiam trazer as vites meninas dramistas, abre uma
possibilidade de investigacao sobre o papel dangoada de uma dramista e na organizacao
de um dram&?

Chaga encontrou no primeiro grupo a companheirasganha com quem viveu
por dez anos, com quem teve filhos, e duas dessas éstavam ensaiando dramas com a

Luordes em maio de 2004. Raimunda Inécio, FrankquiSocorrinha, Luzimar e Raimunda

2 Na sua entrevista em 2004, Chaga encontrava-sendmem Camocim, trabalhando de vigia de uma Pausad
e tocando safona para um dos grupos mais imposteetquadrilha junina, o Grupo Esperanca.
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Laura, dirigidas por Maria do Henrique, aceitaramnoontro musical entre as suas vozes e

os instrumentos tocados por Chaga e Antonio.

Princesa canta, acompanhada ao teclado de Chaga

Respirei 0s suspiros dos entrevistados que detaihassa presenca marcante,
ainda que passageira, transitoria, viajante com smmpre ar de gque as musicas passam e
outras surgem, mas algo se registra na alma, ginelgeja s6 a saudade. Isso faz semelhanca

com o que € apreciado como dionisiaco por Nietzspre

[...] representaria 0 modo de alcancar a coisa ienste €, a verdadeira
experiéncia da verdade do ser, que é uma expexi@stética e, mais
precisamente, musical. Ou seja, a musica, portaotoo ‘telefone’ para uma
comunicagéo direta com a coisa em si, a musica dostancia ou como
representagdo capaz de produzir a sintese perdetapor conseguinte, a
verdade — entre significante e significado, entnguagem e realidade.
(Meca, 2005, p. XIV)

Cabe lembrar que os dramas em Guril sdo entoaalasdos, rimados, e que a
vOoz é para a dramista um instrumento essenciatoMempo € dedicado pela mestra e pelos
musicos para o aperfeicoamento do canto das demmi&ts ensaios aconteciam a noite e
eram cercados de mistérios. A casa aonde ocordaama era fechada ao publico. La
preparavam suas vozes, as escondidas, para vinerda@s e tragédias tdo comuns a vida

cotidiana do seu publico:

Aqui, neste supremo perigo da vontade, aproximaeseno feiticeira
salvadora, com seus balsamos, a arte; s6 ela € dapeonverter aqueles
pensamentos de nojo sobre o susto e o absurdo dééneia em
representagfes com as quais se pode viver: o sulsloomo domesticagéo
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artistica do susto e o comico como alivio artistioanojo diante do absurdo.
(NIETZSCHE, 1983, p. 9)

Para este exercicio coletivo de cantar representpecsonagens, € preciso querer
encontrar o outro, € necessario ir a busca das@at&que os encontros possibilitam; e
acreditar nas probabilidades que juntas tinham ganair as condi¢cdes necessérias de fazer
palcos onde ndo os havia, e desempenhar lugaraaeistia ocupando um iniciante corpo
adolescente e acanhado. E preciso abrir as rodaspassagem aos devires. Deleuze e
Guattari comentam a possibilidade de nos encontros:

[...] entreabrimos o circulo, nés o abrimos, deigamalguém entrar,
chamamos alguém, ou entdo nés mesmos vamos patanfis lancamos.
N&o abrimos o circulo do lado onde vém acumulaassantigas forgas do
caos, mas numa outra regido, criada pelo prépmoloi Como se o proprio
circulo tendesse a abrir-se para um futuro, emafoiggs forgcas em obra que
ele abriga. E dessa vez é para ir ao encontro asalo futuro, forcas
cosmicas. Langamo-nos, arriscamos uma improvisagas.improvisar € ir
ao encontro do Mundo, ou confundir-se com ele. 8side casa no fio de
uma cangaozinha. Nas linhas motoras, gestuaisrarmue marcam o
percurso costumeiro de uma crianga, enxertam-sseopdem a germinar
“linhas de errancia”, com volteios, nds, velocidgdeovimentos, gestos e
sonoridades diferentes. (2005, p. 116).

Dez anos depois, Alda confia a Chaga Bela, maisweanaa educacéo musical de
um novo grupo de dramistas. Agora Chaga ja é nxpisriente com os instrumentos, morou

fora de Guriu, teve professor de musica, tocou @milés e tem teclado e sanfona:

Ai a primeira vez, o primeiro grupo se desmantekiusurgiu o outro, o
segundo grupo, que veio Princesa, vem Edneuda,avemenina da Dona
Maria Aurea, Vandeirla, isso, e vem a LucinaudaGlmaga Val, também.
Mais de dez anos depois! Ai também cultivei elagyudras tinham voz boa,
mas a menina do Chaga, ela era mais arrasto unt@oAi eu dizia para
ela: “N&o vai falhar na hora, porque se ndo vocé parder e eu vou perder
também’. Até que ela pelejava e conseguia, queaitava mais baixo. Eu
dizia: “isso aqui é para cantar mais baixo”. Que astras tinham um tom
alto. Eu dava um tom baixo para ela. Até que no diéa bem

Do outro lado, de quem se fez aprendiz de Chaga Betinauda narra a sua experiéncia

com o aprendizado vocal que Ihe rendeu brilho &adas na sua comunidade:

Era s6 com o canto, devido a voz, porque tinha ugues puxavam bem a
voz, e a gente ndo era bem treinada para sair caldaeu tinha assim um
pouquinho de dificuldade mas na hora dava bem.tbag@ ajudou no som,
no teclado mesmo. A gente ensaiou com ele varasyensaiava para da
certo as vozes.
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Vandeirla refere-se ao aprendizado musical que dei€haga, positivamente, e
revela:“Foi legal porque ele acompanhava a gente, quandyeate saia do tom ele falava
para a gente ndo sair do tom. Legal! Ele sempuglaya a gente!” O que faz de Chaga um
mestre que ensina meninas a cantar é essa permdissa@ntrando na roda, nesse sonho,

nesta ilusdo de produzir vozes mais afinadas éhbatarduamente.

7

Provavelmente o maior ponto fraco de se iniciarestadolescentes € o
controle de voz insatisfatoria. Educados com asgagmsutis do trabalho de
camera da televisdo e do cinema, os jovens atérasdificuldade em
apreciar e desenvolver uma extensdo de voz de apfopriada. No entanto,
logo, descobrem que, no palco, o como a coisaaédifio decisivo quanto o
gue é dito. Portanto, € Gtil que sejam usadass/aeasdes em atividades que
enfoquem somente a voz, ndo envolvendo nem mesmionerttos de palco.
Os aquecimentos vocais devem ser particularmeotegarados em todas as
sessOes remanescentes. (NOVELLY, 1994, p. 73)

Lucinalda do Chaga Val, é baiana de Luordes em.1999

Em Guril, se a voz é mais aguda ou grave, isso videreiard pelas
representacdes que elas venham a ter nas contedifizer representacdo de homem, € uma

VOz mais grave. Sendo representacao feminina, & weais aguda. Segundo mestre Chaga:
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...depende da comedia, na comédia é que ela \ai &adiferenca da voz. Se
por acaso for uma comédia que pega dupla, uma teenfgzer voz de
mulher e a outra tem que fazer tom da voz de horfiema.comédia que tem
que fazer diferenca 1a, tanto ela la na voz, quanigente no tom. Tem que
cair com d6 ou ré maior, tem que da um tom mellewa elas cantar. Se
voceé fizer s6 um tom sé, ela nunca vai chegar zadaguela outra e superar
a outra. Sempre as pessoas sdo desiguais uma des,0até para cantar
sdo desiguais. Eu ajeitei com elas, porque todala toda a gente que toca
com a gente, comigo, eu sei fazer o som todo Ipgafue ai eu mando
cantar primeiro, eu digo: “cante ai para eu ouvir sua voz”. Ai elas
cantavam tudinho. Cantava de uma por uma. “Cantpai eu ver. A voz
que d& para vocé cantar!” Ai ela cantava, e ai elcalava na cabecga, e
marcava, € aqui, tum, tum. Elas cantavam mais enmdér. Agora a
menina do Chaga Val tive que fazer uma ré men pla.

Sendo assim ndo ha, para mestre Chaga frontetr@nsponiveis. Disponivel
para viajar como estrangeiro longe de casa, ser@ysds musicos acompanhantes das
dramistas. Tendo aprendido a viver este lugar ad@d musical do espetaculo e de mestre
de refinamento de voz das dramistas, estd semppegsid a falar sobre isso e a fazer
acontecer esse encontro de vozes e seu aprimo@meemo diante das diferengas. Pactos
séo acertados, modos de entonagéo reinventadosaemgdiadas as possibilidades de cantar
— tudo sob a batuta do Chaga Bela.

No decorrer de seu trabalho de orientagdo musednGrupo, ha uns quinze
anos, ele incorporou a sanfona. O usual era toicddiov para acompanhar as comédias
cantadas e representadas pelas meninas. Este dagarestre aprimorador da voz das
meninas favorece urenario favoravel as transmutacdes que vao para além derbur
vozezinhas adolescentes e coloca-las em uma pasitdlar aquelas vozezinhas cantantes
do passado, naquilo que sua mae, Dona Bela IhavariDepois destas demasiadas horas de
intenso trabalho das meninas com Chaga Bela, j&er@mm as mesmas iniciais cantantes.

Este grupo, que o teve comeaestroha uns seis anos, recebeu a presenca do
teclado. Era para fazer o acompanhamento da daachdathna, que desenvolve sua
performance, dancando ao som de uma musica beaddte que chama demasiada atencéo
por causa do rebolado rapido da dramista escolbada ser baiana. Era sucesso total de
publico. E possivel, sustentado pela confiangangasinas, ir ampliando a poténcia de cantar
e abrilhantando mais e mais as apresentacoes:

... eu nunca achei ninguém ruim para trabalhar agoniporque sempre toda
vida eu soube fazer o trabalho, acho que todas mkaslao valor, eu estava
acostumado, tinha o macete, sabia como eram asnagneéu entendia bem
elas, elas j& me entendiam também, ndo tinha neggmrque quando a
pessoa ndo sabe acompanhar, quando ndo sabem dsisag)Uai ficam
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esperando pelo maestro, pela entrada. E eu ndgaealhava para elas,
dava um toque para elas na hora da entrada.

O teclado de Chaga apareceu em 2000
nas apresenta¢des de drama em Gurid.

Entrevistar Chaga é conviver com a emoc¢éao frutermtanto deste musico pelas
sereias de supequena aldeiaColocou-se no lugar de inovador, para além deicmjse
diretor musical, fez-se mestre, impdés a sua sanéosau teclado no lugar do tradicional
violdo de Chico Ana e Zé Tetel, e ainda estevedmasam uma ex-dramista com quem teve
filhos que hoje chegam a adolescéncia.

Muito interessante é a sua descricdo sobre o gotmo se depara com a
noticia de que existem dramistas no passado, eqissce revela aos seus ouvidos pelo
relato de sua mée lhe impde um lugar: fazer reabzdesejo de sua mae, chamada na
comunidade como Bela, por isso seu nome na comi@i@aChaga Bela. Dona Bela
narrava-lhes os velhos dramas de sua juventudsperava que talvez ficasse bom tocar
sanfona em um drama.

Quando a oportunidade se faz, isso se da; e arsaafttra na historia dos dramas
em Guriu. Posso dizer que o sanfoneiro Chaga Betaaestro de drama Chaga Bela pagou
com suor e lagrimas por este lugar conquistadoeelltpidava o direito de permanecer tao
perto destas sereias. Fez-se mestre e descobriirgyueém pode ser mestre a toa, precisa ter

talento. Foi o primeiro homem a ser mestre de dierm&uriu.
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Compreendi que todos aqueles relatos do passadadosr de um tempo de
dramistas em Gurid, somam-se a conviccdo que alhmdancou, um desafio: um som de
sanfona dentro de um drama podera ser uma boac@olv&ois Chaga lanca-se nesta
musica. Convocado pela relembranca do passad@riseno inovador. E vai julgar que o

desejo de ser dramista é quase tudo:

Qualquer uma pode ser dramista. Agora vamos vedrlvAcacgdo dela é que
vai fazer ela chegar ao ponto de ser. Se ela n& tima boa voz, n&do for
afinada, ai fica um pouco dificil, mas se ela foraupessoa bem afinada, tem
uma boa voz, seja desenvocada, seja uma pessoa legpk saber ter
presenca no palco, para conversar com todo mundogla € uma boa
dramista. Ai ela vai ser uma boa dramista.

A boa dramista é aquela que deseja cantar e seatod@mo aprendiz e que
elege seus mestres. Para ser dramista, é precismecessidade imperiosa de cantar. E
aquilo que Chaga Bela chama de invocacdo. Que @& @U@ circula desde um jeito
perceptivel para a arte de dramatizar cantando &éo de que uma dramista so se faz
em apelo ao proprio desejo de fazer-se dramistaseagpa existir dentro e com o grupo.
Tem que haver um sujeito desejante em circulacdiogém podera ser dramista por
consideracédo a nenhum outro desejo, por mais fanglie possa ser; mas este fazer-se
€ coletivo.

E algo de invocar por um lugar, de ir & luta pedsajo de encantar o publico e
isso tém um efeito mobilizador, pois é possivekrtéer que a dramista decidida a ter bom
desempenho é quem faz a boa mestra. Entéo, todeardependia do advento desta afoiteza
em meninas. Surgia na cabeca destas meninas uroaderavel energia para a dedicacao de
muitas horas em prol de um projeto: sustentar-spadoo feitos pelo desejo de representar.
A mestra, que ja tinha sido dramista, amenizav@rgosidades do caminho das iniciantes.
E boa voz era a companhia apropriada, junto comasador habil em violdo, sanfona ou
teclado. Rita comentou que ja foi orquestrada pisicos que fizeram instrumentos de sopro
com talos das folhas de mamoeiro. O essenciab®adster vinculos de bom encontro entre
vozes e 0s donos dos instrumentos.

Chaga defende a idéia de que o mais importanteneadrama:

€ vocé ter um acompanha bem tranquila, bem segueasaiba fazer a voz
das dramistas, que saiba acompanha-las. Por acasod drama, mas se o
musico ndo souber tocar, até fica descontroladogpe as bailarinas vao

para um lado e elas vdo para outro. Ai é assim,isico tem que saber. O
publico mesmo sabe, porque sé elas, fica uma comap se diz, fica s6
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armada, fica uma casa sem cobrir. Quando tocacalicentrado, ai vocé se
ndo toca fica uma casa e ja vai descobrir, pegeea de tudinho e ajeita
tudinho. Vocé tem que consultar, ela bem direitinfuxé chega para ela e
diz: “Lucinauda, tem parada fulana de tal, vou ddrgda para vocé entrar,
quando for para vocé parar, eu lhe aceno!” E is#d!vocé deixa a pessoa
no nivel, luta até deixar no nivel! Vocé vai falarmbm ela, é assim, assim,
assim, tira a brabeira! E eu disse para elas “Qlhamos pelejar para
VvOCcés cantarem bem”.

Ja as filhas das mestras tinham chance de ouda aim pouco a mais. Socorro
diz que tinha umaereiadentro de casa. Maria do Henrique, sua mée, etiagmista e a
responsavel pela organizacdo de seu grupo. Engaantaitras iam embora, ela ficava ali
com a fonte de onde saiam os drani@antava, eu cantava assim, duas vezes e eu ja
aprendia, ficava logo, era ali morando com a manga,sé era cantando, ai eu ouvia”

Estabelecida na mocidade a sensibilidade de a@gdonhecer, aprender e cantar;
o futuro sera de saudades, muitas saudades. Eladeadas idosas transforma-se na acao de
cantar e de ensinar os cantos. Ex-dramistas cagmamome da saudade? Para Raimunda

Inacio, ouvir o cantar das comédias faz relemlotarar e querer subir no palco ainda:

fizeram esse drama |4 na Nilda (2000), brincararseedrama e fui 14,

qguando eu cheguei la que eu vi, as meninas emaingalco, porque tem o
palco, ai que eu vi as meninas em cima no palce, &las comegaram
cantar, tanto que era até uma musica que era dasnms que a gente
cantava quando a gente estava brincando, ai quasdoeninas comegaram
a cantar, eu fui e figuei emocionada, ai comecerath lembrando! Porque

a voz delas ndo era que nem as nossas, ai eusgprdia vontade de ir |4 e
pedir elas para cantar.

Pedir licenca para cantar e cantar acreditanddagque melhor de si transmutado
em canto; pois goza de intimidade com o cantodtezrantar uma atividade, necessidade e
companhia. H& uma companhia que a musica é capaxsdazer. Fransquinha que foi casada
com sanfoneiro Chaga narrou qtE, do jeito da musica € o jeito dos passos. Bstgva
muito da musica de drama, era bonita mesmo. N@vastos aqui e o Chaga aqui sozinho
cantava aquelas comédias de drama e eu me lemd@tempo em que acompanhaypbdis
a musica é boa companhia. Chaga e Fransquinhaepammcordar com a pacificacdo que a
musica doa aos nossos pesados dias. Somos essainandle gorjeartomo sugere Deleuze

e Guattari constituindo um saber acerca do ritornel

Uma crianca no escuro, tomada de medo, tranqigézaantarolando. Ela
nada, ela para, ao sabor de sua cancao. Perdidse abriga como pode, ou
se orienta bem ou mal com sua cancaozinha. Esbené o esboco de um
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centro estavel e calmo, estabilizador e calmanbesaio do caos. Pode
acontecer que a crianca salta ao mesmo tempo oua, eda acelera ou
diminui seu passo; mas a propria cancao ja é um satancdo salta do caos
a um comecgo de ordem no caos, ela arrisca tambéinocdese a cada
instante. (DELEUZE e GUATTARI, 2005, p. 116).

E ndo eram acompanhadas s6 da tarefa intensa @&, @os muasicos e das suas
mestras. O publico as seguia, era pois seu acompinho ato de cantarolar. A geragéo de
Zeza, esposa do dono da terra, segundo Edite seetdmcdo delicada do publico e, ao
amanhecer do dia, as musicas eram entoadas pdicop@spalhavam-se pelos quatro cantos

e eram levadas ao vento pelos que caladamenteldaresn:

...e ali ndo tinha ninguém gargalhando, assobiar@ono quando vocé vai
hoje para um show é tanta zoada, ali era um sit&téd grande que parecia
qgue nao tinha gente dancando, brincando, eles dicaatentos. Ai no outro
dia ap6s o drama era aquele pessoal cantando agagjss vezes tinha um
refrdozinho mais f4cil, cantando as musicas queeate apresentava la.
N&o, a musica que eu cantei, nunca saiu. Nuncag sampre eu me lembro,
estd no computador. Com a sua chegada, naqueladacasterior que vocé

esteve aqui, clareou muita coisa, mas as comédaegadas eu ndo me
lembro de nenhunfa.

% D, Edite esta se referindo a uma visita inicia¢ quatei de fazer com grande parte das entrevistadzsta
visita preliminar, falava sobre a pesquisa, sobneogimento de retorno de apresentacdes de drama9@on
Mostrava as fotografias, lia partes do Projeto dsgBisa ou escritas outras sobre as inten¢bessdeip®, e
amarrava a possibilidade de retornar para realims entrevista gravada. Em muitos casos, esseatasnd
eram intensos de informacdes oriundas das lemtsaasaminhas futuras entrevistadas. Neste contateipo,
meu objetivo era exatamente conduzir as entrewstde volta a estes caminhos cantantes. Entréta eig
retorno para a entrevista, havia um tempo paraealim sentido para o passado de dramistas. Exagadas
de lembrancgas saiam em palavras, cantos, risgsim#é. Vida, muita vida.
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6 VIAJANDO 400 KM PARA OUVIR VOZES DE ONTEM A CANTA R

Segurando um album de fotografias, portava as prewvas de que tinha um dia
visto drama e dramista e fui procurar ex-dramistasGurii em 2000 e 2001, por bairros de
Fortaleza no comeco de 2004, permanecendo mai8 d&ag em Guril, indo ao Corquinho,
Cérrego do Urubu, Barrinha e Camocim no 1° semeaitr@004. Em 2005, entrevistei a
Unica das filhas de Zeza que mora em Acaral. FéRaextensas entrevistas de pessoas com
informagBes preciosas sobre um longo periodo de mpeinos 60 anos comprovados de
dramas e dramistas de Guril.

Inicialmente, ndo poderia julgar que viajantes esgpesquisadora e as dramistas,
0 que ja é la um ponto de semelhanca para amodeaarssas gigantescas dessemelhancas.
Eu era uma mulher viajando em busca das falas ttasomulheres. Isso s6 ja chamava a
atencdo do publico masculino. Rita Carvalho comewfioe eles queriam saber sobre o0 que
conversavamos. O filho de uma das dramistas da \glarda veio dizer — é bem verdade
gue estava bébado — que eu tinha trazido paraesfel@ncia de que sua mae cantava mais do
gue oboi-boi-da cara preta.

Além de sermos mulheres viajantes, porém, condigfo minhas entrevistadas
também ja possuiam ainda adolescentes e que ctarguniscom a escolha de serem
dramistas, nossas diferencas apontam o fato desgusendo pedagoga, tive sempre no
decorrer desta jornada que suportar com grandestel-a cantilena torturante dos fanaticos
pelos resultados para aplicabilidade na Educac@asesolu¢cdes que viram cartilhas de
eficacia garantida: perguntaram muito... o que issln“teria a ver” com Educacéo.

Entdo resolvi “colaborar”, elaborando licbes destasheres para os burocratas
da Educacado. Sei que minhas idéias pouco venda&eiserdo nem de longe a verdade que
querem tais burocratas para a felicidade educdcibmaPais. E o que as vidas destas
mulheres, no entanto, me inspiraram. S&8o meusresspe 40 dias no deserto, procurando
flores e floristas, dramistas e suas mestras.

Os reféns dodastfoods pedagdgicos desconhecem que dramistas de Guril
seduziram meus ouvidos, invadiram meu olhar e guacordes destagreiaspenetraram
minha alma. Como, entdo, vendé-las @mostilascomoreceitade prosperidade na arte de
ensinar? Cada um que viva seu proprio desejo deaedk& faca disso uma experiéncia
insubstituivel, intransferivel e singular demaisapararmoda.

Lourdes, das ultimas mestras que apareceram endl,Glizi que a motivagado

inicial é saber:
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E porque eu ja sabia e elas disseram: “Ora, Donaildes e vocé sabe?”
E eu disse: “Eu vou ensinar as partes que eu se pacés e vocés dao um
drama, que vocés ja estdo umas mocas!”. Ai eu engnei as elas como
d& um drama, ai elas ensaiaram e fizeram o drangjaEsabia que eu ja
tinha dado o drama, e ensinei as meninas. Ai nésodeum drama. Agora
esse é o segundo, com meninas mais novas. Se @vessge fazer mais
algum, via se arrumava umas meninas mais velhagudcelas, mais moga,
mais velha. Elas ndo disseram nada ndo. Eu conwdelas ficaram no
ponto. Elas ndo vém toda noite, porque as vezessaine € tdo chato da
assim desigual, ai eu boto minha menina, minha maefita no meio delas
para ndo ficar muito... Ai elas vao e eu ensin.elkem umas que a gente
sente mais dificil na voz, mais dificil num passempre tem uma mais
dificil do que as outras, porque ndo pode ser tigl@l, mas vai levando e
elas ja estdo se ajeitando mais.

6.1 LicOes das Mestras de Guriu para os Burocratada Educagéo

Descobri com Souza (1998) que a tradicdo docenta Imaorrido tragicamente
e que este luto havia invadido o cenario de Educ@rasileira. Em seu lugar nasciam
métodos, estratégias e politicas educacionais éidoras” a cada dia. A burocracia
pensava a rotina das escolas e o0s professoresiénbsmiente’executavam. Mestres ja nao
tinham controle nem mesmo da avaliagao da apregelizaRestava-lhes um insignificante
lugar de “facilitador da aprendizagentjue os empurrava ou para o cinismo do bom
executor das metas educacionais (um caso a serqoi@oeom dinheiro, de preferéncial!) ou
para a instalagdo de um modo de agir melancélibegando aos sintomas que IPEC
(Instituto de Previdéncia do Estado do Ceara) nenaprendeu ainda a curar, sé restando
como solugédo a readaptacdo dosmestre®e um lugar para ficarem “encostadagé a
chegada da aposentadoria.

Souza (1998) afirma que um conjunto extenso deasilancadas contra a acao
docente produzida pelo saber pedagdgico, forcoissoldcdo da tradicdo pedagdgica. A

autora revela que a

[...] critica reiterada a instituicdo escolar poomii a procura de modelos
educativos que partissem da idéia de que nadantiga dorma escolar, devia
ser preservado; as reformas educativas passaramioefa zerar as antigas
reformas, e mais do que isso, anular a experié@uwiante. Rapidamente a
resisténcia de professores foi associada ao c@us®ismo, suas praticas
pensadas como fruto irrefletido da rotina escdarelha crenga missionaria
dos professores nos beneficios do ensino foi esd@ziomo resquicio de
uma percepgdo patrimonialista da profisséo, inctivglacom a moderna

sociedade de mercado. Os professores foram inspadias sindicatos a se
perceber como trabalhadores e a esquecer qualspetificidade distintiva

de seu oficio. O cuidado e o zelo da tradicdo piglag da escola primaria
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foram percebidos como estratégia feminina de eircabprecariedade de
conhecimento técnico e a auséncia de preparacéledntal. A idéia de
regéncia de aula foi liminarmente classificada c@utoritarismo. A grande
cultura que servia de lastro e que dava legitinedadescola foi pensada
como forma de dominagéo. (SOUSA, 1998, p. 69).

De posse destas reflexdes, e percebendo o volurgmaiatesca onda de ilusdes
imaginarias que inflacionavam a educacéo (que @roieducador de ensinar e o transforma
em alguém que liga e desliga a TV, apresenta au@ies programadas por burocratas da
Secretaria de Educacdo ou da aulas preparatoraspames nacionais do MEC), encontrei
as maes-educadoras de Guril ensinando suas filltEs@ar e cantar e a inventar uma
maneira de ensinar uma estética ja presente h@srarnios e que tinha como compromisso
sempre se refazer; e conseguindo que aprendam antgenao sabiam, pagando o preco de
inventar o seu gesto, seu jeito e continuamenteamadancar, recitar, cantar, prender a
atencdo do publico e inspirar-lhes o riso ou aténgsabe, lagrimas. E certo que este desejo
de ensinar de ex-dramistas (atuais mestres de gy@masegue estimular as novas dramistas,
mas ja ficou evidenciado que aprender se faziadpas meninas montavam o grupo e
elegiam alguém para mestra. Aprendiam... E assimeia busca de tdbuas para montar um
palco. Aventuravam-se porgue desejavam se colacdungar de aprendiz, Unica forma de
acesso a categoria de titular de um lugar ao palco.

Lins sugere que as experiéncias educativas precgsguerimentar, mas nunca

impor, tampouco oficializar:

Se a ideologia utilitaria mapeia o dia-a-dia deacanh, tudo grava, cataloga,
porque a educacao seria diferente? Como pensasdagdio do inutil nas

escolas? Reunides ‘indteis’, tudo isso sado expetimsee ‘praticas barbaras’
no campo dos afectos ndo estruturados nem estreisirdu oficializados,

consequentemente ndo fadados a repeticdo, ou @& dédexperiéncia

cooptada pela norma, pelo imaginario instituid60&, p. 1238).

As mestres de drama de Gurid e as meninas-dramaigéas sossegadamente? O
certo € que metas educacionais governamentaiszasrpedagogicas inquestionaveis e uma
mania absurda de “cientifizar” a educac¢do nundaa@snodou. O chamamento € o desejo de
ser dramista tanto quanto foram as suas tias, imads velhas, maes, avos e vizinhas. Assim
comeca amplo movimento mobilizador. Até as ex-dstami s8o convocadas pelas mais
jovens para cumprir um lugar educativo no projetee qgada geracdo nova pretendeu

empreender: representar situagfes coOmicas oudsigic
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O pacto que assumem juntas, dramistas e mesteagiilé que Lins almeja que
ocorra com o fazer Educagao:

Nem retorno triste ao passado, nem apologia dalgast nem conselhos, o
gue move sao 0s conceitos, personagens, coladds,acemo a respiragao.
Siléncio, olhar do siléncio, dialogo, narrativapags némades de vida
inseridos a escola (2005, p. 1238).

Princesa, da ultima geragdo de dramista, narresipotencializadoras de saberes

que resolveram fazer as casas de ex-dramistagide garacgoes...

A gente procurava porgue a gente ndo sabia da c@nédtdo a minha
mée sabia de umas e nédo sabia de outras, ela margaente ir procurar
com as pessoas que ja brincaram, elas davam aspaue elas sabiam,
como elas ensinavam a gente, quando dava elascaxpin: “A gente faz
assim, assim”, ai elas diziam como era para a gémi@mar em casa, para
poderem saber. Isso ajudou muito por causa quevatadelas a gente
arranjou varias musicas de drama, que a gente rd#lmase elas sabiam,
davam a maior forca a gente. A gente ficava portjnpham umas que
faziam os gestos assim tdo bonito que a gente meé&maa destrinchar,
aquele passo que elas faziam. Elas faziam paranéegeer. A gente pedia
para ver: “Mulher, faz ai para a mim o gesto para gaber como é que
faz!” E elas faziam para a gente ver como era, p&r@ gente néo ia ter
tempo de estar |4, elas ndo iam ter tempo de est&asa, entdo a gente
pedia a elas para fazer os gestos e em casa a ggemteinar. E porque a
minha mae esta assim...ja idosa, entdo ndo lemhrsdome ela lembra
sempre as partes que ela sempre enfrentava, aelguedo sabia, j4 as
gue ndo passou por ela, entdo ela mandava a gerdeumar as que
sabiam. Elas sempre ajudavam a gente, elas esetnep@a a gente, dava
mesmo tudo certo.

As meninas dramistas e suas mestras (ex-drampesjem querer mostrar que
algo esquecido nas praticas educativas altamertenemndadas cientificamente ndo encontra
espaco nestes exercicios relembradores de quaiexistdia um passado (apesar das cores
vivas que a TV anuncia e da vizinhanca do “progresgie j& chegou em Jericoacoara,
localidade famosa e vizinha ao Guril).

Aconteceu, pois, em certo instante (1999) em Gauié, se fez a hora de montar
um novo espetaculo e a reunido das memorias fragdeshdos mais velhos mostrou-se
tarefa essencial.
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et T

AL 1

Publico acompanha as dramistas de Gurit em dieoslou(2000).

Era o momento de lembrar para transmitir. Lins wolddea idéia de que a

[...] memoria deve de um certo modo esquecer pardinuar viva e

perdurar no presente. E esquecimento permite tambémnsmissdo. A
transmissao familiar nunca € uma producédo do idéniem um retorno
ao mesmo. A transmissdo ndo se afasta da parteadda que € sempre
um fator fundador. Para transmitir, € necessario capaz tanto de
lembrar como de esquecer. Em relacdo a transmiss&@squecimento
opera como um “contrabandista da memodria”, segumdexpressao de
Jacques. (2000, p, 15).

Nenhuma garantia esta experiéncia trouxe para fixagdo dos dramas nos
calendarios festivos de Gurid ou para que as meshde Gurid fossem descobertas pelo
Governo do Estado que se arvora de premiar metdresltura popular com um salério. Para
o Poder Publico, as dramistas de Guril ndo exidierssas dramistas — mestras ndo entrardo
para lista dos Mestres da Cultura popular do GavdmEstado do Ceara em 2006. Elas nao
cheiram a museu, ndo sdo pecas artesanais quardanganca da terceira idade em grupo
folclérico patrocinado com dinheiro publico. A ggaér momento que se queiram mapear as
mais diversas trupes de mocinhas dramistas, chowds@doimentos, pois nas suas diferentes
producdes as dramistas sdo sempre a ousadia pca €

As meninas que iam ao encontro das antigas dranes{zerimentam um acesso
ao saber que se faz no caminhar e isso sempreeegtesente as demais geracdo de

dramistas. Parecem viver Racola do Devir

Uma escola do devir é cercada por caravanas méve& por estruturas
fixas, de concreto armado; elagyéografia e ndo histériaSensivel, & escuta
de intercessores de uma pedagogia outra, sem caispmdefinido com o
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sucessoa qualquer preco, a pedagogia rizomatica abre espe@ra uma
pedagogia do acontecimento e das trocas simbélicgdada a um a estética do
‘inatil’, rica em producdo rizomética, em devirgdp cara aos amerindios
bororo, mestres do esquecimento ativo. (LINS, 2005240. Grifo do autor).

Estas falas das dramistas de Guril de ontem ejdedw@lam unontemfeito de
gente, de sonhos, de desejos e ndo de evidéneiasficas. E isso esta disponivel, assim
queiram as novas geracdes. O que € imperativo gerery desejar aprender é preciso, e,
sendo assim necessario, aponta-se como quem qeedap

Por outro lado os relatos das dramistas revelam, gamacOes diversas
entrevistadas, que as jovens sempre tiveram noc@Spe aprendizagem artistica de ser
dramista, muito destaque, de lideranca para a elebo, para a criacdo de formulas
singulares de desempenho no palco e que sabiamo lerh negociar as suas diferencas
geracionais com as suas mestras. Isso talvez aaE@tlubasica e publica ndo venha sendo
capaz de ensinar as criangas e jovens brasileiros.

E poderiamos comecgar escutando a proposta de Lins:

Ao reverso de oracdes ou rezas, cabe propagartergoespacos para nada,
10 minutos, 20 minutos de contagio com os devineamados, velados, em
cada aluno. Devir-poeta, devir-animal, devir-mullagvir-carrapato, devir-
crianca, devir-aprendiz. Convém observar que hd@ewr-pedagdgico um
movimento de pura arte, pura criagdo. (2005, p9123

Pensei, entdo, que pesquisar os dramas possitiéscobrir algo sobre educar
as novas geracles e que talvez as pessoas atésupenas andassem muito esquecidas:
Nao sabem e nem costumam querer saber sobre &aslmkujeito de fazer-se aprendiz.
Nao basta uma bolsa-escola para fazer sujeitoam@adem! Acumulam-se conceitos sobre
o funcionamento cognitivo, afetivo, motor, perceptdas“maquinas aprendentes” e estes
modos operantes ndo s&o mais do que notas deeaBisiablogia da Educacdo. Humanos, o
tanto que sdo humanos, paradoxalmente desaprenderueber as marcas significativas do
sujeito que deseja.

A palavra recorrente e, em forma de indagacgao,esobgue minha pesquisa
poderia referir-se a educacéo, que escutei, dadaoeatrevista de admissédo ao doutorado em
2002, até todos os momentos em que apresentavaasnintencdes de pesquisa em
disciplinas oferecidas no Programa de Educacaadl@rase o fato de ter encontrado Daniel

Lins, um fil6sofo e soci6logo como orientador (@emnerosamente acolheu essa pesquisa), €
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sinal de que o discurso da Pedagogia furou seysipsdlhos e quem quer ver para além de
resultados imediatistas tera que recorrer aos othares.

Quem é curiosa, atrevida ou enxerida (como carartheste me qualifica 0 meu
orientador) ainda se aventura por discursos o@rirs o pé do atoleiro. Tera dificuldades,
porém, de fazer acontecer todos os tramites buiocmsade pds-graduacdo (selecéo,
disciplinas curriculares, qualificacdes e defesdede) sem oferecer as saidas rapidas, pois
pelas escadas da FACED-UFC h& sempre alguém parglonpor uma receita infalivel e
ninguém é convencido facilmente a descuidar dafatade encontrar saidas para as
atrapalhacdes que o discurso pedagdgico mesmo prasuescolas brasileiras. Insistem em
“descobrir apdlvord’ e tratar de recomenda-la para todas as escolesteiar que todos
aprendem de Unica forma e que gestos educativtisytares sao dispensados em nome do
cumprimento das diretrizes governamentais parauadf@o.

Meu trabalho de pesquisa ndo seria 0 mesmo sens@gdes nos discursos dos
especialistas em assuntos referentes a subjetéyiddografia, Histéria Oral, Filosofia e que
nem bem se encostaram as disciplinas curriculagt® ¢hrograma de Educacao Brasileira da
FACED-UFC e nos contestadores estudiosos das psameke rapida solucdo e, que por
sinal, ndo suportam por longo tempo as ofertasrgameentais de cargo de chefia em érgaos
decisorios da Educacédo Publica para, exercendoderpte forma autoritaria, oprimir 0s
educadores da rede publica municipal e estadual.

Nas escolas superiores de formagao de profess@eslemasiadas as horas de
preocupacdes com eficdcia com a formacdo de porvésssHa no ar uma obsessdo pelo
encontro de rapidas solucdes para problemas caigadocipalmente pelas politicas
governamentais que eles mesmos planejaram comlogigadndefectivel, até o dia em que
abandonam seus cargos majoritarios e nem saudadigamd aos educadores. A
comemoracao geral fica estampada nos rostos doadhuhes.

Eu era crianca, no sertdo do Inhamuns, que aingaéhtugar remoto, e minha
mae era professora primaria. Assumiu o MinistédoEdlucacdo um estudioso dos indios
brasileiros, Darcy Ribeiro. Minha méae possuia ali@ibca do professor primario. Com o
tempo, foi perdida a dignidade de formar educadodasdo-lhes ao menos o lugar de
leitores e a posse de ter seus livros. Darci rel@mb

Alta satisfacdo me deu publicar nove volumes de petgena enciclopédia
da professora primaria, remetida a trezentas ntélsd€®© fiz pensando em
mamae, professora a vida inteira, que nunca recdbgsyoderes nenhum
sinal de aprovacdo e nenhuma ajuda. Minha encidlapgdmpreendia uma
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gramética, um atlas e varios manuais para ensioaroGilfabetizar, como
ensinar a ler, a escrever e a contar, Como enaritarética, Como ensinar
ciéncias naturais, Como ensinar histéria, Como rozga a recreacado e 0s
desportos na escolfRIBEIRO, 266, p. 1997).

Aos interessados em saber que licbes poderdoadmgtida minha pesquisa sobre
60 anos de mestras e aprendizes dramistas de faredos desafios criticos e urgentes da
Educacao Brasileira, assim como fui inquirida plgumas autoridades da Faculdade de
Educacao em todas as oportunidades em que pubhbtameresentava minhas intencdes de
pesquisa para este doutorado, remeto-os a bildiotkr alguma professora primaria
remanescente da gestao ministerial de Darcy Ribeiro

Leiam este material. E repensem o imediatismo igusantaram. Professores
precisam aprender a ensinar as matérias currisyléso desde a fundacdo da primeira
escola em territério nacional. Quanto aos seghedirgue as mestras usavam para fazer
meninas—dramistas aprender é situagdo intima eejapropria a cada experiéncia possivel
no encontro entre quem ensina e quem aprende. &&wrho prever o que ainda € puro

devir; e nem espantar os devires, como costuma ldizg

Se ndo se pode supor nada antecipadamente, sesanpeto é devir, logo,
uma construcdo de conceitos desejantes, carnaiErecos, sem origem
nem morada, sem fixacdo nem raizes, metafisicaaee @coplada a alma,
alma que respira, canta com o corpo, o corpo sgaosr desembaracado dos
organismos parasitarios e indteis, tudo leva g agmsrentemente, que nada
mais seja possivel para o pensamento, eealucdo,nem progresso, na

7

medida em que nada € adquirido definitivamente, u® dqudo ¢,
continuamente, questionado. (2004, p. 56).

Quando €é que os responséaveis pelo repensamenengi@nagens da Educacao
brasileira perceberdo que nas dinamicas horasocd@tea entre aprendizes e educadores suas
ansiedades com o melhor para as praticas docentegpmessas em programas de
incontestavel eficacia e obrigatoriedade de aplidable ndo chegam perto das concretas
acOes que qualquer governo ja era capaz de fazk¥caala de 19607

E nem existia 0 avanco tecnoldgico que temos Hajeante companheiros”, pois
Darcy ndo se incomodou de fazer suas permanénuias etnélogo e despindo as vestes
académicas que o viciaram em ver indios como abjeéoa o estudo “da natureza humana
enquanto exemplo tipico de forma primitiva de oizmgéo social ou como amostra de

concepgOes arcaicas das artes e da cultura”. (RBEL997, p. 155). Depois de cumprir
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esse papel que era baseado na visao aprendida farsiacdo académica, deixou-se levar

pelos “rios que passam pelas aldeias visitadas”:

Aos poucos, com a acumulacdo das experiénciaséaocias, os indios me
foram desasnando, fazendo-me ver que eles eram g&emte capaz de dor,
de tristeza, de amor, de gozo, de desengano, denl&. Gente que sofria a
dor suprema de ser indio num mundo hostil, masaa@&s$im guardava no
peito um louco orgulho de si mesmos como indiosit&muito mais capaz
gue nés de compor existéncias livres e solidafRIEIRO, 1997, p. 155).

No dia em que resolvi ndo ter nenhum compromissm oo estabelecido e
convencionado por teorias aceitas como verdadesludhs, comecei a fazer das minhas
viagens ao Guril um campo aberto para as maisvess inusitadas aprendizagens.
Comecei por aprender a calar, e calada ia desoordircertezas para os cotidianos alheios.
Nao sabendo o que fazer com as vidas dos pesgsjsadinventando uma nova forma de
ouvir, e de, ouvindo, ser capaz de encontrar senpaxiucdes de verdades, duvidas,
saudades de tanto viver; e suportar os devirestodo

A partir do momento em que quase néo se podia tmsgyar as casas, intuindo o
que iria ouvir e tendo solugbes magnificas paraue ginda ndo tinha sido dito, € que
descobri que ninguém tem direito de se negar aimsilembate com as descobertas que se
fazem nos encontros. E preciso aprender a ndoddo me se aventurar pelos misteriosos
caminhos das recordac¢des e ndo tomar um sustoaaueem o chama pelo caminho e diz:
“Vou te contar uma Historia... ja fui dramista!”dssa mulher em um devir-cantora seguir
cantando... Acreditei sempre que essa forma ddediela era um encontro educativo. E me
deixei ser aprisionada e livre, resolvi escrevguimas esséncias destes mais variados

encontros em dez anos de pesquisa.
6.2 Suspiros em 40 Dias com Floristas Cantantes

A pendltima etapa da pesquisa, nesses nove anaseos meses de abril e
maio de 2004 O Ultimo gesto da pesquisa, a viagem a Barrinhané saga! la fazer de
moto, mas adiei ao ponto de ir de carro com duamidtas do que denomino de velha
guarda, a saber, Wanda e Nilda. Este dia 26 de foamuito aguardado por mim. Estava
muito cansada de mais de quarenta dias vivendo hést@ia das mulheres de Gurilu. As

24 Em 2005, porém, ainda tentei fazer uma entreeists830 Paulo e fiz viagem a Acarau para entrevistai,
filha de Zeza.
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resisténcias de muitas entrevistadas doiam na roarin@. A producdo de sentido custava 0s
olhos da cara, “sentificar” o sem sentido destagda, ja que a vida também é da ordem do
sem-sentido, tudo tarefa ardua! As brigas intedesro de mim, entre 0 que ouvia como
novidade e minha fidelidade as teorias as quaigimegilei com o passar dos anos.

As mulheres resistiam em falar, mas acabavam falapdase ninguém deixou de
dizer duas, trés e até mais palavrinhas. E cantamaitv. Eu produzia uma possibilidade,
onde havia rejeicdo inicial, mas respeitava 0s agcos siléncios e a impossibilidades.
Algumas delas tornaram-se companheiras de viagemgas da pesquisa, aliadas, e tenho
imensa saudade dessas. Até os seus tons de voars&@ara mim, nas cansativas horas de
transcricbes. Recebi atencdo, café, refrigeranpeiee, bolo e tapioca. Ofertei bolo e
refrigerante para encontros entre elas e as fdeguatas. Estava pronta a ouvir, a indagar,
a fazer-lhes repensar como exercicio possivel aarmemadrias do tempo em que foram
dramistas e mestras de drama.

Um dos meus mais importantes encontros foi com \Wahkth € quem vai se
apresentar. Escutem-na lendo: “Sou Maria Wandardéj@, nascida no dia 28 de junho de
1943. Fui dramista quinze anos, o primeiro meu drgoe eu brinquei... fui dramista trés
anos, brinquei com quinze anos... brinquei comadedle quinze anos, com dezoito anos eu
me casei. Pois é com trés anos eu me casei e d&gwibrinquei mais. Ai lutando com
familia, preocupacao ja maior. Ai se for precigoes achasse trés amigas que cooperassem,
qualquer hora! Fazia a representagcéo a qualquer Bdré isso. De agora em diante eu vou

dizer uns versos. A primeira é essa. Eu ndo gensemas eu acho que nao tem:

Eu tenho um marido

Que ele é muito ingrato

Ele é ingrato

Por causa de outra

Chega perto da madrugada
Me dando pancada

Me dando empurréo

Ele responde a mulher:
Mulher devassa
Porque fala tanto

Vocé nao tem razao
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Dou calcado, roupa e comida
Para o que tu ligas
Minha ingratidao?

Eu tenho calgado, roupa e comida
Mas é a custa do meu trabalho
Teu dinheiro € mesmo que fogo
Acabar no jogo e no infeliz baralho

Eis que o sogro acorda...

Eu estava dormindo
Quando eu vi falar

O que foi que aconteceu?

Nada meu sogro
Nada aconteceu
Era o radio meu

Que tava falando

N&o era radio

Que estava falando

Era vocé que estava brigando

N&o me aconteca mais, Seu caboclo
De gualguer maneira te boto no xadrez!

E fiz com ela e seu marido um passeio no derradk@r@em Guril, véspera da
minha volta ao incivilizado mundo de mais de 2 ek de habitantes, que é o mundo do
qual verdadeiramente sou habitante. Fizemos ungewiade saida e entrada em Gurid, a
barco, flutuando ao lado dos mangues. Mangues d&Zda nem tenho certeza...minha
alma foi desterritorizada e pude ver que 0s mangestsa pesquisadora, os dramas e as
dramistas sao entes que flutuam, que viajam, dquggando, cumpre o seu sonho, seu desejo,
seu caminho... se € que a arte de navegar pereutestrucdo de rumos determinados.
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Foto que registra o fim do passeio pelo manguerainaio de 2004.

E, sendo assim, viajando pelo manguezal, foi peksivenciar o entendimento
gue servia a paisagem exterior e a minha condugamidicdo de pesquisadora, apoiando-

me em Deleuze e Guattari quando assinalam quezomat

[...] ndo comega nem conclui, ele se encontra sempr meio, entre as
coisas, inter-serintermezzoA arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca,
unicamente alianca. A arvore impde o verbo “serdsro rizoma tem como
tecido a conjungdo “e...e...e..”. Ha nesta conjanfi@ca suficiente para
desenraizar o verbo ser. (2004a, p. 37).

Este passeio para ver Guria de longe e vé-lo de,pedo isso numa questao de
pouco tempo, e de algumas fotografias tiradasfefto com o casal mais significativo para
este percurso de dez anos de idas e vindas ao &taaendo pesquisa. Cheguei a Gurid em
marco de 1996, e quem me levou para encontrar sgassoas mais velhas do lugar foi Seu
Deto, este navegador, o guia deste barco. Naqizlé2lde marco de 1996, ele me levou na
casa de Seu Guria (hoje ja falecido), para encootrmn seu Chico Pedro, o contador da
histéria das lutas pela posse da terra, e |4 ma @i lama do mangue fiquei vendo as
criancas. Ele lembrou-se no passeio de barco (2 eu havia pedido (em 1996) para ver
as pessoas mais velhas do lugar. Ja vinha perslegoisentido da memoéria do brincar deste
lugar. Ele me levou em longa caminhada ao encaiisohomens e depois o caminho me
levou ao encontro das mulheres dramistas de Gurid.

Ele é casado com Wanda, que foi uma grande aliesta gesquisa, companheira,
com guem eu ousava brincar, fazer viagens e tam#idéncias e impressfes intimas sobre
dados da pesquisa. A prima Wanda para os intinms,\Wanda esteve significativamente
presente nesta jornada e como alguém ornada ddficsigte doacdo. Sua presenca €
marcada pela dadiva, “dadiva que é reciprocidad@eamnésia, ou esquecimento passivo”.
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(LINS, 2001, p. 105). Ela de tudo se lembrava erigueompartilhar, queria falar, queria
relembrar e foi me levando aos mundos das desesberiis femininas e das interdicdes a
ex-dramistas. Devo-lhe muito nesses 40 dias degencia em Gurid.

Eis meu guia, por terra, em 1996, e por agua, € 20

Muitas vezes afirmou que voltaria a se apresemtdrosivesse pelo menos duas
outras mulheres maravilhosamente ousadas que sB&sem na arte de dramatizar para
um publico que aprendeu historicamente a ver doeettomo o tempo de recolhimento; pois
assim estavam condenadas duplamente: eram mulbasaslas e estavam envelhecidas.
Tinham, porém, uma condicao historica que as afasta habitual: tinham sido dramistas e
eram anticonvencionais. Portanto, sdo senhoraasdbiferenciadas. Wanda mesmo me disse
gue queria fazer um drama, mas temia que jogasedmag) mas acho que o que néo lhe falta
€ coragem. O componente que falta neste caso é@tesacoais duas ou trés que desejem
uma coisa similar e queiram representar dramas,j®880 mestras de longa data.

Por que esta comunidade jogaria pedras nas sugasadtamistas, nestas mestras
de geracdes posteriores? O que elas desafiariarangloefazer-se dramistas mais uma vez?
Permaneci calada, minha condi¢cdo de pesquisadatmoa disse sim ou ndo diretamente ao
seu desejo de voltar a cantar em publico e a lgésitque isso produzia nas ocasides em que
confessou seu desejo de voltar aos palcos desreistiesdrama.

Torcia, calada, para que ela viesse a encontrgladocontra essas amarras
interiores que a fazia pensar que algo ou alguéesseé o poder de proibir mulheres
dramistas de terem mais de 20 anos. Essas multhenesstas de Guril nunca reconheceram

diversidades quando decidiam enfrentar todas &siidiides do caminho.
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E eu sonhava, calada, que encontrasse

[...] 0 sopro necessério a organiza¢do de um p@maroutro. Pensamento que
€ producdo singular, gerado na violéncia positalagio a gramatica do eu
esclerosado pela sintaxe, determinado pelo comscié&Enémeno superficial e

terminal’, que amarra o devir numa estrutura, ngstabilidade, num tempo-

morto: cochilo do pensamento e da criatividadeéN§,12001, p. 107).

Nao podia fazer nada mais do que ouvir, ser ao snan@ ouvinte que entende,
que ja viu “velhinhas” do SESC dang¢ando nas cidgdmsdes e até falar na movimentacao da
terceira idade nas grandes cidades. E passeiditacigue ja houve um tempo em Guril que
havia a possibilidade de senhoras apresentandaslrdsso so ficou na memdria de Wanda.
Uma impossibilidade havia apagado até a histérgasdahoras dramistas recebendo aplausos
do publico. Agora sé havia o relato de Wanda, s=ejd de continuar dancando e o medo de
levar pedrada, mas o impeto de fazer, se vier@&ac quem também tenha coragem.

Entendendo, esgotava as minhas possibilidadesa ae era possivel uma
mulher idosa cantar para sua comunidade, fazersi esxuta desse desejo inconformado
com o estabelecido que a tinha retirado de cimpalio e nada podendo cantar por ela, e
nada podendo dancar por ela. Até que um dia fuazae entender que essas dramistas
nunca desceram dos palcos, definitivamente. Foramistas nas horas em que ensinavam
as mais novas, nas renovagdes que suas aprendgeg@s e neste teatro particular que as
fazia dizer quase em coro que a vida de casadas $ido o fim de tudo. Essas dramistas
guase me iludiram com esse disfarce!

Dai para frente, € preciso que ela faca algo poresima e por todas as outras
anteriores, as geracoes todas de dramm@ibidas de dancar pela causa do matriménio
(pois ndo é assim que queriam se representar?)méamo que nao produza nada, Wanda
conquistou um lugar de independéncia, e, livre-petas ela pode até nada fazer.

Iraci na sua comunidade catdélica de renovacao roatisa, conseguiu manter

a alegria:

Outro dia na Rainha da Paz inventaram de fazer pega. E alguém disse:
“Iraci, a senhora tem coragem de fazer?”, e eu @sgi: “Tenho! O que é
gue eu vou fazer?”. E responderam: “Isso assim!'eddes momentos de
louvores a gente brinca, danca e tudo, e as vef@$adre estava assistindo
nossa festa e disse: “A Dona Iraci parece querfmiito de festal”, e eu
disse: “Eu era mesmo!”. la as festas, mas o mait@bia muito, e quando
eu vi que aquela bebida ndo estava muito agrad@eetei as festas, sempre
gostava de festa e hoje ndo sou uma pessoa desimirba na Rainha da
paz dizem: “Olha, a Dona Iraci é jeitosa no corp@,0 padre disse: “Dona
Iraci foi de festa! Ela é animada, ela foi uma messle festa!”. Estavam se
admirando do ritmo e disseram que eu tinha sidéed&. E 0 meu pai dizia
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muito: “Eu ndo quero ninguém triste! Tenho pavor awca triste! Eu
trabalho para alegrar vocés, eu fagco essa festa para voeésjuero ver
vocés alegres!” A alegria dele era para ninguémarase fosse por ele,
ninguém casava, E ele dizia: “Mas querem casar'heste dia ele chorava
muito. Ele dizia: “Por mim ficava tudinho, mas qaer casar, deixa eu fazer
0 casamento dessas meninas!” Mas era um dia que&aese alegrava com
0os casamentos. Ele dizia: “Querem casar? Vou fazdids neste dia ele
comecava a birrar, ficava triste com essasamentos. A mamae dizia: “Ele
€ muito apaixonado por essas filhas!”.

Wanda afirma que, quando era crianca, tinha visteasu mulheres casadas
apresentando drama. Ela di8ou de 1943. O primeiro drama que eu assisti qoaed tinha
dez anos foram dessas mulheres casadadivres para encenar no decorrer dos anos 1940 o
1950.

Entdo o que pode fazer Wanda com o seu desejoertio scasada, também
encenar? Relembra que viu na infancia mulheresdaasa brincar drama. E narf&las
saiam tudo, representando, elas brincavam, elasansatom peixe e tudo, ai tudo era
representado aquelas coisas, as comédias delasumo que era elas representavam,
faziam. Eu ja tenho visto pessoas da minha idada @& mas o pessoal ndo representa as
coisas que sabe, ndo faz e nem nadA.’partir dai, o que vai fazer com o seu desejo de
ainda cantar, de ainda dancar, e este desejo qu&asda com 0 apenas ensinar novas
dramistas. Ha que produzir um jeito de continudef@do cantar e cantar mesmo... e ainda
gue falte a coragem, pois foram poucas as entaghasta confessar um inquietante desejo de
ainda ser dramista. De mais de cingquienta mulhetas raramente a expressao deste desejo
de querer ser ainda dramista. As demais talvearsinmas ndo ousam dizer. Isto me faz
pensar que Wanda é deste tipo de sujeitos que rou&am devir l1a onde teriam que
produzir, como artesdos devires: devir passaradr, Maria Callas!” (LINS, 2001, p. 110)

Como Wanda vai da contas de tudo isso € obra dewsigsia, aliada ao que
aprendeu das antigas dramistas, pois, como pensa Li

ninguém fara a experiéncia por nos, em nosso lugaperimentar é da
ordem do devir-pensamento e ndo do devir-opini@aevir-moda, do devir-
fora-do-pensamento, do devir-burocratico, devifeh@001, p. 107).

As mulheres do Guril, ex-dramistas e mestras daajrpodem conviver com 0
guerer-artista, “que supde a imersao nos experimentos, axioma naiodevir’ (LINS,
2001, p. 107) e, a partir dai, tomar os rumos qupuanto sujeitos desejantes elegerem.
Portanto é escolher, produzir, agir ou morrer agiaras leis que lhe tiraram um sonho e que
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fazem algumas dé gargalhadas ao serem indagadasc@orqué de o drama sé caber as

jovens dramistas, respondendo de forma semelhdavitegia do Henrique:

N&o vao colocar nada nas faixas ndo, mulher! (fise& dava para moga,
mulher! Logo néo ver, que eles ndo iam da ndo!d&{ara as mocas!
Quando eu era mocga, eu brincava mocga, eu e todsasawmeninas, todas
mogas, a gente ia botar as faixas e quando vinlra @@ méaos cheias de
dinheiro. Mas vai um de nos, trés daqui ou quamncar um drama para
ver se a gente ganha um tostéo de faixa. Para pqueseles vao da?

Indago se o drama € s para aquelas menininhasinieecanos e ela responde:
“E, mulher, s6 assenta para moca, embora seja urnganidosa.” E toda essa conversa é
permeada de muitas risadas, como se eu pergumelssebviedade, pelo que tem regras
eternas e ja estabelecidas e que até se enteiieutorporque as perguntas sao feitas pela
estrangeira, pela estranha, pela forasteira (faonao se chamam na zona norte do Ceara 0s
gue la ndo nasceram e que se encontram por laympanulher vinda de outros lugares
estranhos a este lugar e ao que se determinoupagaias mulheres daqui. Sou téo ridicula e
presa facil dos risos delas, por fazer tal pergupianto os velhinhos do drama famoso em

Guriu e que reproduzo a seguir:

Boa noite, meus senhores
Apois é!

Das mais belas senhoritas
Apois é!

Que os velhinhos sdo matutos
Apois €

E as mocinhas séo bonitas

Isto € que é!

Sete com sete sdo quatorze
Apois é!

Com mais sete

Vinte um

Apois é!

Tenho sete namoradas

Apois é!



Eu n&o me caso

Com nenhuma

Isto é que é!

Sete com sete sdo quatorze
Apois é!

Com mais sete

Vinte um

Apois é!

Tenho sete namoradas
Apois é!

Eu n&o me caso

Com nenhuma

Isto é que é!

Em cima daquela mesa

Apois é!

Tem dois cobres e um dourado
Um € meu, e outro é seu

Outro é da minha namorada

Isso é que é!

Boa noite, meus senhores
Apois é!

Das mais belas senhoritas
Apois é!

Que os velhinhos sdo matutos
Apois €

E as mocinhas séo bonitas

Isto é que é!

Eu sai de |4 de casa
Apois é!

Recomendei a Chiquinha
Apois, é!

208
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Que matasse a porca velha
E conservasse a bacorinha

Isto é que é!

Apreciadissimo, este € um drama que acompanhaduogregnte todas as geracoes
de dramistas e que arrancou risos de publicosedifies em mais de 60 anos. Nele se
apresentam velhinhos matutos, astutos, desejanies ttocam porcas velhas por bacorinhas.
Apesar de ser motivo privilegiado para riso, 0 gles podem ensinar a essas constru¢oes
identitarias que reservaram a mulher casada e ekieando-lugar, essa impossibilidade, este
interdito do lugar de ser dramista? Um dia se gmeuvir velhinhas cantando em Guriu ou
as empanadas lhe serdo para sempre fechadas?r® éugampre um mistério e serd o que
for possivel ser vivido... Tao dificil de preveramiio € complicado para os matutos Damido e

Damiana entender as novidades do progresso dakesida

Damiana e Damiao

Fomos nds que viemos de Saburetama
Viemos de muito longe, minha gente
Encontremos muito lama

Eu vi uma moga fermosa, minha gente
Passeando de vestido e sapato

Eu pensei que era uma Rainha

Era uma gata de sapato

Eu vi duas coisas no mundo

Falado Viu o que Damiéo?

Que me fez admirar

E o trem correr no trilho, minha gente
Falado E o que mais, Damiao?

O Telégrafo do fio falar

Porém tu ndo diz nada, Damiao
Com o que tu nunca aconteceu

O meu marido é este minha gente
E mais besta do que eu

Vamos embora, Damido e Damiana
Porque aqui ndo podemos ficar

Os empregos estao dificil, minha gente
Nés precisa trabalhar!

E porque ele ndo diz nada
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Minha gente

Que comigo aconteceu

O meu marido € esse minha gente
E mais besta do que eu

Ele vai e empurra a mulher:

Tu também, tu ndo diz nada Damiana
Que contigo aconteceu

Quando o bicho deu um berro

Minha gente

Ela quis desembestar

Ficaram gravadas as palavras da Prima Wdida: essa data estava brincando
drama. S6 nao continuei brincando mais, porquemoa com quem brincasseQue solidao
tirana, que impde a vida e faz Wanda ndo mais peatgar! Que falta que faz ter mais duas
com coragem! O quanto que os encontros de sonhmeéem a realizacao dos desejos! Prima
Wanda precisa de pelo menos mais duas sonhadaasgnguanto permanece s, iSso ndo a
retira do lugar de sonhadof&toje em dia, se eu achasse trés mulheres da madde que se
garantisse a gente se representava ainda! Sim,osanime representava ainda. Porque eu
ainda nédo perdi!”E eu lhe digo*Néao perdeu!”. E ela responde: “Nao senhora, eu @nnao
perdi, ainda ndo perdi, nem gesto, nem musica enagta. Se a senhora fosse ativar, antes de
ir embora, para a senhora vé, se eu estou mentidodo, sei dos passos, do compasso,
agora das comédias tudo eu ndo vou dizer que endeie?”

Ao dizer isso, prima Wanda, talvez sem conhecengctemprestado do poeta e
musico Arnaldo Antunes a maxineapulso ainda pulsae que indica dizer que a vida néo
acabou. Eu mesma tive que aprender a ouvir ese@dgaase sempre inaudivel, de que este
lugar de mestra é a condicdo para que alguém giodsa falar das metaféricas flores
contidas nos dramas cantados que fizeram geragbaizes e publicos. Foi este encontro
significativo com Wanda que me deu a possibilidddeampliar os olhares. Ja ndo me
interessa s6 a velhinha de boa memodria e que aaida cantar, pois, ha um desejo cantante,
h&d uma sereia adormecida. Sereias que ainda queExetar. Seria bom que ninguém as
interceptasse. Nem elas préprias em suas duvidas.

Concluo esta escrita possivel para 0 momento swoiete caminhar em Gurid,
sonhando com um encontro que s6 a musica podeaeajueria que Wanda ouvisse Carlos
Lyra e Vinicius de Moraes quando cantam que:
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E no entanto é preciso cantar
Mas que nunca é preciso cantar
E preciso cantar
E alegrar a cidade.
(Marcha da quarta-feira de cinza, de Carlos Lyangius de Moraes).

Minha proposta foi ir fazendo com que se esquenesk® presenca diaria das
dores e pedindo que cantassem os dramas. Est®m esquecimentmmentado por Lins?
Daniel Lins defende o argumento de que recordautard representa um projeto da

memoria. E explica que recordar o futuro

€ inaugurar no coracdo do homem o bom esquecimémtmado pela
trilogia apolinea, pelos trés prazeres inseridegusdo Apolo, na palavra
cantada, apaziguadora das inelutaveis preocupaédiegria, amor e sono
suave. (LINS, 2000Db, p. 59)

Sentava no tucum, se me dessem, e ficava |4 fazersdonblante de interesse
pela idéia que aparecia na cabeca delas. Quarghy@rh que eu queria ouvir os dramas, me
resignava para ouvi-las. E da memoria de um pasgadiuroso vinham sons e palavras.
Ficavam desapontadas com as quebras, com as fadmadrases que néo voltavam ao tentar
recordar. E eu insistia que suportaria as migalkasetirava-lhes a resisténcia de cantar
mesmo que aos pedacos. Enfim, lembrancdedacinhos do céu

Lins comenta que a memoaria:

[...] é feita de fragmentos dispersos e as vezesnex0s, absurdos; submissa
aos caprichos da reminiscéncia, elaborada pelo gagdembranca e do
esquecimento, a memoria é fugitiva. Ela surpreentivade por baforadas,
de forma sincopada, o sujeito que se lembra. A mamaotadamente a
memoria familiar, é sobretudo uma histéria. E o enpdlo qual o individuo
mobiliza seu passado e atribui a este um sentidoedoria € o resultado do
trabalho de reapropriagcéo e de negociagédo quepextna faz em relagdo ao
passado fundador de sua identidade, ou de ilusititi@kia. Mas a memoéria
é também uma espécie de antecamara da alteridaéecada um constroi
sua propria histéria e se confronta com a histdaa outros membros da
familia, amigos, amantes, inimigos etc. (20009)p.
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6.3 O Final Desta Historia € um Eterno Recomecar,adque Nunca teve Comeco e

nem Fim Jamais Tera...

Procurando aaiz, encontreiuma estrutura denangueque amplia as historias
varias do primeiro aparecimento de dramas em Gu@dvi a historia de uma Rosa que,
guando falava, guardava um segredo e este segradordivio dos dramas cantados e o
carregava debaixo do braco, nas viagens acompamlagrglias dramistas, mestre que ela era
e de muita responsabilidade. Trazia a pé as drasiidas “praias de cima, da Barrinha”.

Essa mestra é Rosa Carvalho, nascida em 1932 ngd@&wencontrou um livro de
dramas. Tinha quinze anos e foi pedir a Luci qeedhsinasse os dramas. Recebeu desta
varias comédias que foram transcritas para um gad&al caderno, que ela cognominava de
livro, existiu até o tempo em que adoeceu.

Nunca foi dramista, s6 foi mestra de Manuela e Riteas irmas). Rita explicou
gue era assim, Rosa ndo quis ir para fora da empamaambar tal qual baiana. Era o seu
jeito de ser, de assim ser, de levar os dias avzamas irmas e outras companheiras para as
apresentacoes, recolher dinheiro e dividir comeaigggpantes do grupo.

Aos vinte anos, prostrou-se por longo tempo, ungoitle anos. Estava
costurando, emendando uma roupa de retalhos. Riteaado uma farinhada. De repente,
chegou um rapaz da “Febre Amare(@’ atual SUCAM ou FUNASA) e |he entregou um
bilhete que deveria ser entregue a Rita Carvalho.

Temos j& agora duas versdes: na 12. versdo, relptaduma vizinha, o bilhete é
guardado dentro dsoutien no peito e imediatamente comecga a passar mak2Neerséao,
relatada por Rita, sua irma |é o bilhete e caeené imediatamente. O bilhete desaparece
misteriosamente e Rosa esquece o0 seu conteudoe Gegsegue sdo dezoito anos de um
estado de sonoléncia, depressédo, auséncia de dmpermanéncia deitada em uma rede,
até ser curada por uma Igreja Evangélica.

E dolente ouvir e é doloroso escrever sobre estarfd. Claro fica que o grupo
de dramistas veio a desaparecer. Rita tratouidarcda irmé, ja que entendeu que caberia a
ela todo este feitico. Narra que escapou por nfar esn casa. E Rosa estabeleceu um
vinculo téo forte com a irmd, que obrigava Ritat@emuito voltada a atendé-la. Emagreceu
muito. E, cuidando da irméd, manteve-se até o digwecasou.

Diante do anuncio do casamento Rosa falou queielabbandona-la. Por diversas
vezes recebeu a visita do pai, que vinha decradadtie dizer que Rosa iria morrer. Saiam
pela praia e levavam a noite andando até Camocémpoi® de trinta e oito anos, o irméo de
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Wanda casou-se com Rosa. Vivem juntos até hoje.c88ados no civil. Este homem a
chama de Dona Rosa. E ela o chama de Seu Valdir.

Rita me contou que Rosa levou dias pensando nangueontaria, pois, depois
de tudo o quanto havia passado, ndo julgava sahies sobre tudo isso. E soube falar. E ela
guis e me recebeu com bastante alegria ao finahedéndo-se de alguém que ja ndo era
mais uma estranha; mas sou estranha, estrangeieansodos esquisitos a cultura local.
Quero saber de algo tao s@meco, mas que vence dezoito anos de sonoléncia. Sera que
muito pouco? Rosa falou que, no decorrer destegeerde hibernacdo, ndo pensava em
nada. Rita disse que ela lavava e passava roupadaeuma rede. Na vizinhangca, uma
mulher pobre deu a luz gémeos. Deu-lhe o menina ® eriou. Quando ele cresceu, foi
informado de que aquela Rosa ndo era sua maea&lme falou deste filho. O essencial era
falar dos tempos de mestra de drama.

N&o sei 0 que pensar deste feitico que imobilizoweatra, mas que era destinada
a discipula. Enquanto Rosa se julga responsavelgore mestra de drama, Rita diz que ela
ndo fazia esforco para ser dramista, sempre focada, mas lider. Sua irma ndo queria
dancar, nem encenar; mas ensinava. E se eram adasia ir a algum lugar para apresentar
dramas, logo o pai exigia que fossem com a Rosa.

Este estado de sonoléncia que invadiu nossa licda Rivenil ndo apagou a
memoria desta mestra, que de Barrinha a Guril ¢r@uguaroupe de meninas dramistas.
Jovem ainda, tanto quantas outras, inventou umdempGuril, e este tempo ndo era ontem
e se refaz, tanto quanto um dia se fez, cada vealguém lembrar e uma ouvinte escutar.
Mesmo que meia hora depois esteja, como presawieia maioria das entrevistadas, outra
vez a querer lembrar a comédia de drama que acddaesquecer; e recomecasse a se
lembrar como quem acaba de aprender, tanto quaxitorf no tempo de aprendizes, eis que
algumas vezes me indagavam: sera que € assim?dgama dependentes da memdria uma
outra vez para saber cantar... deixa para la, garsce até que tudo comecou outra vez e
estdo ouvindo pelas primeiras vezes as comédidsad. ..

Falar assim do en-canto do cantar de diferentex;ges € sempre um risco para
gualquer viajante. Isso acontece também a Ulig8efato € que as sereias, em oceanos
indeterminados e geracfes sem fim teimam em cantan dia desses...e j& se passaram
quase dez anos eu fui levada a ouvir este cantOtilia e ele se reproduziu em mais
cinquenta outros tons vindos das lembrancgas dasdtamistas.

O fato é que tive que em determinados instantgadar resto e deitada no tucum,

ouvir e aprender o cantar de ex-dramistas. Ao sdasmareés e das luas, pois nem sempre
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gueriam falar. Deslizando pela areia fina de Gtiviglque obedecer ao desejo de ex-atrizes e
isso significou ter a paciéncia de esperar o didera que decidiriam ou nao falar.

O vinculo principal foi este mesmo: elas cantavalango queriam e eu escutava.
Acreditaram, em maioria suma, que eu queria mesmaaber do cantar das comédias de
drama. Umas comecgavam imediatamente a cantar soadiiavam o oferecimento e outras
simplesmente diziam um absoluto n&o.

Aos poucos, porém, fui negociando os meus inteses®eieria entender a
dimensao afetiva deste passado, as artimanhassagasspara se fazer dramista e por que
alguém resolvia um dia ser mestre. E assim, deitadacum e tendo os ouvidos como guia
passaram dez anos. A tese é a escrita do quedsivebrepresentar com palavras de tudo o
gue ouvi e de tantas experiéncias significativadliadas pela memoria.

Rosa Carvalho falava em livro, a Unica a denomimadugar para além do ouvir
alguém cantar e aprender a ser dramista. O qulerdfdzrar a Fransquinha do Cigano, que
nasceu em 1963, dizer: “Nao sei quem foi que irueantigamente esses dramas. Eu nao sei
se era coisa passada ou se tinha livro que apfendia

Rosa precisou fazer um livro para ser mestra ei@aumestra que nunca foi
dramista. O livro era um caderno cheio de letraas.o que podia significar um caderno
cheio de letras sem uma mestra?

O drama cantado de Guriu é ‘coisa’ de gente vivee &so ndo bastar, drama é
tarefa daquelas que, vivas ou mortas, permanedemsas na memoria e alguns momentos
na angustiante sensacao de ndo se lembrar dasiasreémntar em pedacos.

Ser dramista é uma possibilidade que um corpo sckte ofereceu em 60 anos
em Guril. Ser mestre € meio, maneira, € o jeitsipek de resistir arduamente contra
dominagdes. Nao houve dominacdo masculina que tanigeguido matar o lugar adoravel
de dramista. Em nenhum tempo de suas vidas.

Este lugar de mestra era o Unico jeito possivadatginuar a colocar as maos
nascadeirase cantara baiana faceira € do BrasiMesmo que dancasse para ensinar, as
mestras estavam era vivendo. Nem pai, nem Padmegdoeao da terra, nem namorado ou
marido coibiam.

Tornavam-se mestras cada uma, ao seu modo, e,nqoer@azer prosseguir a
arte de encenar cantando, driblando qualguer onada dos maridos: isso parece ser
tudo o que h4d em comum em tantas mestras de t@getagdes e neste desenrolar de uma
historia que ensinou mulheres a resistir por 6GaAotdnia Mundica, nascida em 1965,

relata sua opinido:
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Eu que eu vou dizer é s6 que eu fico com muitasskudeste tempo, que se
fosse uma coisa que eu pudesse ter continuadantea ficado brincando!
Até mesmo na idade que estou agora, se fosse pa@beu toparia. Se
fosse no meu caso, se meu marido tivesse me @pigice ele ndo me
proibiu, se tivesse me proibido, e se fosse pana emsinar, eu acho que isso
ai eu ndo ia querer ndo. Eu ia querer era brincar!

Um “método” que me pareceu imitavel é de Mundida. iésolveu que educar é
fazer consultas. E dizia para as meninas, até oemtmmem que desistiu de tudo e virou
crente:“Olha essa comédia aqui, vocé gosta dessa, menin@@ando menos esperava, eis
gue as aprendizes-dramistas haviam feito uma esquadiis 0 desejo foi langado.

E Mundica parece indicar que ndo se pode apreerdetesejar e é preciso que a
mestra deseje também ensinar. Mundica ia seledonas que realmente queriam ser
dramistas, pois, segundo decretou, nem toda memga- pode ser dramista. J& o desejo de
ser mestra vem de um vacuo inominavel desse temptalilado por Gurill e regibes
vizinhas. Ser mestra foi resolver esse oco que fimbalma desde a ultima descida do palco
na condicdo de dramista.

Pinta, que solucionou muitas duvidas das dramid@sAlda, revela que o

sentimento de desejar ser dramista € insubstituivel

As vezes eu me lembro e digo para elas que qualadoceescerem, se
quiserem brincar drama, eu deixo brincar drama.Epamante brincar

drama sabe porque, porque vai se desenvolvendo.éndma pessoa que
chega nas partes e fica acanhada, chega em algual &fica acanhada,
por ali, porque no interior tem muita mocinha queega assim numa
reparticdo e fica assim acanhadinha, néo fala.

Entrevistando mais de cinqlienta mulheres, desdelagjnascidas nos anos 1920
ou aquelas meninas que mal fizeram 20 anos, despadrestar pronta para viajar, 0 circo
como “molde” inspirador, ndo destitui ninguém dgdude mestra e de aprendiz. Muito pelo
contrario... faz, cria espacos andantes de prodegd® reconhecimento de outros publicos
externos ao Gurid.

Eu descobri, pois, que os dramas nem precisam,vdeetornar monumentos
imateriais, ser comercializados em Cds e dar urdrisahs suas mestras em nome da
preservacdo da cultura popular e virar atracdstitai em Camocim. Os dramas devem

persistir, assim queiram as mestras, os musicesleaanistas. E assim agiram sempre!
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Quando ja ndo houver sentido para seus participast®do se inventa outra
brincadeira. E a alegria possivel se faz em umoga#itivo e que potencializa a mocinha
brincante e elimina as dores, a fome, o isolamegetigrafico, a dominacdo masculina, as
doutrinagdes religiosas, as dificuldades finanseil@toda sorte e faz todos riremcdaa de

gualquer forma de morte. Até que se invente umaaduincadeira.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Sobre essa escrita pode-se dizer que brotou cadega intensidade das
demasiadas horas em contato com mulheres de Gxitmestras ou dramistas, nestas
incansaveis tentativas de compreender uma movigé@ntde mais de 60 anos e de tantas
vidas mediante, essencialmente do relato do passado

Escrever foi tentar criar materialidade e sentiddadas intensas de cerca de 50
pessoas e relatos de mais de meio século, senr corisco de ndo ser fiel & confianga
recebida das entrevistadas.

O que pretendi nesta jornada com as letras foagyelavras pudessem gestas
com a existéncia dessas mulheres todas. A experiéom os relatos de grupos de mocinhas
em torno ou ndo da mestra, produzindosainer-fazepalco, roupas, maquiagens, entoacoes
das vozes, gingado da baiana, sdo experiénciasdaarque ndo cessam de cantar. Vidas
continuamente marcadas pela inventividade, ousadiguvenil febre de busca do novo.

Pinta, que orientou a Ultima geracdo de dramistgue fizeram apresentacfes

nos anos 1999, 2000 e 2001, expressa:

Agora j4 para meu tempo que eu ensinei elas sdodifementes, porque as
musicas velhas véo ficando e vao aparecendo outiascas novas, 0 passo
da danca ndo € igual, tem muitas que é igual, réas dutras que nao é
naquele tempo ndo tinha nego6cio de samba, de s#areluito, tinha as
baianas, mas era uma coisa mais antiga, até agsgeas sainhas era um a
coisa mais chique, mais coberta, no meu tempo t&mpo da Princesa ja
era umas coisinhas mais nuas, ai eu acho que teis difarenca, naquele
tempo néo existia samba, ndo se rebolava muitonQuansinei a Princesa,
0 passo ja ndo era igual ao passo da baiana do ¢teamtigo. Tinham varios
passos que a gente fazia, tinha varios passos @eni@ dancava ai aqueles
gue a gente achasse melhor, eu ensinava a elas etasegostassem de
dancar daquele jeito, elas aprendiam. Princesa age2i um passo novo
agora de samba, de sambar, porque naquele tempoendtia isso. E
porque elas chegavam para a gente e mandavam a gantar as musicas
gue a gente sabia, ai aquelas que elas achassemhbuoaitas eram as que
elas iriam cantar, aprender para cantar. Elas qseahiam.

Estou interessada em esclarecer € que ndo existzesre nem o comeco,
mas comecgos para 0 aparecimento dos dramas, dasistha e das mestras. As
experiéncias foram se dando em encontros de muh@e experimentadas em
representar as comédias de drama e as meninasgokiam aprender movidas pelo

desejo de vir a ser uma boa dramista.
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Foi este o mobilizador de 60 anos da Histéria dideacentes e mulheres de
Guriu, a saber, o desejo, que pode ser comparadaunta arte muito peculiar as mulheres
desta comunidade. Ser dramista é parecido cone aetecer cagoeiras, ha um ponto inicial,
anico, insubstituivel, e ndo ha producédo sem éle,se trata de nada tradicional, que passa
de mestra para dramista, ndo precisa pagar satmia mestras ensinarem, trata-se
unicamente do “desejo de ser dramista intensanagibelo” Nunca houve dramista sem o
desejo agindo incondicionalmente.

E este né fundamental, inicial e estruturador queepser dito numa palavra —
desejo — e que metaforizo com a explicacdo de lesyrek-dramista, mestra e habil artesdo

de cacgoeiras e que sintetiza o que as falas camduzi

Do mesmo jeito que a gente da o primeiro pontorgegea ou outros, do
mesminho, a gente ajunta, do jeito que a gente pidneeiro a gente vai da
até o fim, até terminar a cacoeira. Sendo o primé&m que ser assim até o
derradeiro. Se desmanchar o primeiro ponto iniei@agoeira se desmancha
todinha.O que sustenta a cagoeira é 0 no.

Movidas pelo desejo de ensinar ou de aprender, x@eriéncias foram
acontecendo e isso fez surgir experimentos singsilde ensinar e encenar. As viagens que
faziam paraepresentar dramasos grupos itinerantes de dramistas ou de cirdosle- era,
em sua esséncia, ndmade, transitorio, passageiboiido de funcdo educativa. E tudo era
irresistivelmente movido por um ato de aprended@ensinar impulsionado pelo desejo, que
insistia, nas mais diversas geracfes, em ser tampomémade, mas extremamente
revolucionario na sua eterna insatisfacdo e déafsitério até se assemelhar com dramistas
de Gurid.

Finalizo essa escrita, e ainda havia tanto sabsrndalheres de Guril para
compartilhar e transformar em escrita.. Silenci@ato de escrever, ainda cantando, com
Rafael Hernandez, representante do vibrante esoteancioneiro latino-americano: “assim
se passaram dez anos, se eu ver teu rosto, semealbalhos, sem beijar teus labios assim,
foi tdo grande a pena, que sentiu a minha almaeeardar que tu, foste meu primeiro
amorl[...]". E a vida, quando é possivel cantarygée o desejo que cada um respira. Isso
aprendi com as mestras e aprendizes de drama,ageis), passei estes dez anos de Gurid,
ouvindo dramistas a cantar e aprendendo sobresathpiolades do viver.
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ANEXOS
Trajetdrias da Escuta das Dramistas e Dramas de Giir

A pesquisa, realizada durante o ano de 2004, acemeGuril. de maneira mais
concentrada (foram 44 dias de permanéncia em abmhaio, totalizando ex-dramistas
entrevistadas) e em outras localidades tais comgu@io (1 entrevistada), Cérrego do
Urubu, proximo de Gijoca de Jericoacoara (1 ergtagla), Camocim (03 entrevistadas e o
Sanfoneiro), Fortaleza (04 entrevistadas, Barrpida{mo da Praia do Preda, 01 entrevistada).

Eu estava interessada em investigar todas as agliestivas presentes na
preparacdo, organizacdo, ensinamento e exibicdoddoeas cantados de Guril, com a
intencdo de verificar a possibilidade de existémtdauma corrente de filiacdo simbdlica
mantida (ou ndo) entre dramistas e mestres de dian@uril, que (re)aparecia sempre que
alguém ocupa o lugar de mestre (e o sustenta,nsldama divida simbdlica com a sua
condicdo de ex-dramista, ensinando alguém a senistea..) e alguém ocupa o lugar de
aprendiz (e gracas a transferéfitfaz-se aprendiz e aprende a ser dramista).

Comecei as entrevistas no més de marco, em Fatafexada intencdo de

realizar uma entrevista, realizava um contato mmtex que s6 em casos excepcionais foram

% Kupfer diz que “um professor pode tornar-se arfiga quem serdo enderecados 0s interesses dadseu |
porque € objeto de uma transferéncia. E o queassfare séo as experiéncias vividas primitivameate os
pais.” (KUPFER, M. C.Freud e a educacda mestre do impossiveSao Paulo: Scipione, 1992. p. 88.).
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feitos por telefone. No geral, procurava a ex-dstmiexplicava a intencdo de pesquisa e
marcava uma ocasido favoravel para a entrevistada. se deu em Gurii, Camocim e
Fortaleza. A entrevistada de Corguinho ja havia smmunicada da minha ida a sua casa. A
minha inteng@o com este contato inicial era instaum espirito de retorno do recalcado, de
busca das lembrangas, que o sujeito fosse levadeisisse invadir por lembrangas, que lhe
assaltariam a alma as recordagdes dos seus temploandistas.

Quando isso nao se deu, nem mesmo por telefonéofom foi feito com duas
entrevistadas de Fortaleza, de Sdo Paulo e de (Acamamo nas viagens ao Cérrego do
Urubu e a Barrinha e nas visitas a algumas drasnistsidentes em Gurid, ndo é possivel
dizer que em todos os casos houve prejuizo petadaste contato preliminar.

O comeco da pesquisa foi 15 de marco de 2004, etaléxa, visitando as filhas
do Caboclinho Marques, o dono das terras do GArthegada ao Guriu foi em 16 de abril.
E permaneci até o dia 03 de maio. Em Camocim,zedajjuatro entrevistas e foi possivel
perceber o quanto o olhar retrospectivo do exildesua terra, do sujeito que é capaz de,
longe, tal Ulisses, sobreviva um pouco com confddasuas lembrancas. Retornei ao Gurid
no diall de maio e permaneci ali até 26 do mesns mé

Realizei novas entrevistas em junho e julho emadieré. Tentei contato com trés
entrevistadas em S&o Paulo e os esfor¢os forantifefios. H& uma entrevistada que vive
em Acaral, com quem ja mantive o contato inicialtdhto, a escuta das dramistas € preciso
se impor um fim; para que ndo fique tudo como éstduase dez anos, repleto desta
sensacao de que ainda hd quem néo tenha faladque dritras que ja testemunharam ainda
tinham ainda mais o que dizer.

Tudo podera ainda se dizer sobre dez anos de esmam sinto ja uma
necessidade de ir aos circos que se deslocammnelior do Ceara. Assim como um dia fui
arrastada da minha pesquisa sobre o brincar pdesenrolar de uma historia de aprender
com o passado dos dramas cantados de Guril (augaernenhum?), sinto-me compelida a
entender melhor da magia dos pequenos circos négamémades, itinerantes e que
dedicam a vida a resistir com a arte.

La sentirei o cheiro das mocinhas do Guril e lengbrdos seus ditos e fatos?
Sim, pois ndo ha como esquecé-las. Saio destaigpastpm o corpo impregnado de suas
vestes, gestos, cantos e das mais maravilhosaallygags. Dificil é esquecer as pessoas com
guem se compartilham risos. E nem se fala das wmegue, muito emocionadas, deixaram

uma ou outra lagrimazinha rolar. As testemunhas ldgsmas que rolam também séo
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inesqueciveis. Enfim viver é inesquecivel quanda egperiéncia passa pelos palcos

desmontaveis de Guril.

Perspectivas de Geragdes de Dramistas

Os quadros que seguem Sao 0S grupos sugeridoe§sogs entrevistadas e nem
todos sdo grupos efetivamente reconhecidos pelasvestadas. Tomei a decisdo de ir
preenchendo com as informagdes sugeridas pelagvstdadas e, no caso de néao-
confirmacdo do grupo sugerido neste levantamentminem abril de 2004), explicar a

auséncia de informacgdes

Grupo n. 01 Nome de sua Dramista Aonde Foi
Nome da mestre e/ou Mestre? mora hoje entrevistad
Dramista a?
Sua mae Zeza, | Dramista, Fortaleza Sim, em
a mulher do exercendo Fortaleza,
Seu uma funcéo de em marco
Cotinha Caboclinho lideranca de 2004
Marques junto as
demais
Sua mae Zeza, | Dramista Fortaleza Sim em
a mulher do junho de
Seu 2004, em
Edite Caboclinho Fortaleza
Marques
Sua mae Zeza, | Dramista Fortaleza Sim em
a mulher do Junho de
Seu 2004, em
Cléa Caboclinho Fortaleza
Marques
Iraci Sua méae Dramista Acarau Sim em
Zeza, a dezembro
mulher do de 2005
Seu
Caboclinho
Marques
Maria Helena Sua mae Zeza, | Dramista Falecida aos
a mulher do 17 anos
Seu
Caboclinho
Marques
Otilia Sua madrinha, Dramista e Entrevistas
Zeza mestre em 1997,




1998, 2000,
2001, 2003
e 2004
Benedita da Filha de Preta,
Preta empregada Dramista e falecida
dos Marques mestra
Grupo n. 02 Nome de Dramista e/ou Aonde Foi
Nome da sua mestre Mestre? mora entrevistada?
Dramista hoje?
Fransquinha, Maria do Dramista Gurit Sim, em Gurid,
Filha de Henrique em abril
DuCarmo
Raimunda Maria do Dramista Gurid Sim em abril,
Inacio Henrique em Guril
Socorrinha Sua mae Dramista Gurid Sim em abril,
Maria do em Guril
Henrique
Raimunda Maria do Dramista Sao Paulo contatos
Teteu Henrique telefénicos, em
outubro de
2004
Luzimar Maria do Dramista Sao Paulo Ainda nao
Henrique entrevistada
Chaga Bela Erao Fazia o Camocim Entrevistado
Sanfoneiro acompanhamento em 2001 e
com a sanfona 2004
Grupo n. 03 Nome de Dramista Aonde mora Foi
Nome da sua e/ou hoje entrevistada
Dramista mestre Mestre?
Princesa Alda Dramista Gurid Em 2000,
(Aurilucia) 2001, 2003,
2004
Edneuda Alda Dramista Gurid Em 2000,
2001, 2004
Vandeirla Alda Dramista Gurid 2000, 2004
Lucinauda Alda Dramista Gurild Em 2000 e
2004
Grupo n. 04 | Nome de Dramista Aonde mora Foi
Nome da sua mestre elou hoje entrevistada
Dramista Mestre?
Nilda Comecou Dramista e Guril Em 2000 e 2004
com sete Mestre
anos e
aprendeu
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com as
dramistas a
sua época
Enilza Nilda. Dramista e Gurit Em 2004, Guril
Otilia Mestre
Antonia Nilda Dramista Gurid Em 2004, Guril
Luordes Nilda Dramista e Gurit Em 2004, Guril
Mestre
Conceicéo do | Nilda Dramista Guria idem
Jerbnimo
Ostildes Pode nado idem
ter
participado
deste grupo
Ducarmo Idem idem
Grupo n. Nome de Dramista Aonde mora Foi
05 sua mestre e/ou hoje entrevistada
Nome da Mestre?
Dramista
Rosa Aprendeu Mestre, Camocim Em Camocim ,
Carvalho com uma nunca foi em 2004
Professora dramista
na Barrinha
Wanda, Rosa Dramista, Gurit Em 2004, e
filha de Carvalho consultada tornou-se nossa
Hilda pelas mais companheira de
novas viagem pelas
sobre as localidades de
comédias Barrinha,
gue lembra Corguinho e
muito bem Corrego do
Urubu a procura
de ex-dramistas
de Guriu
Benedita Filha da Falecida
da Preta empregada
de Zeza e
amiguinha
de
brincadeiras
das filhas
Irismar Dramista Mora nos Eua e
passa
temporadas no
Brasil. Ainda
nao localizada
Rita Rosa Entrevistada em
Carvalho Carvalho, e abril de 2004
considera
Manuela
também
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mestre
Anita Rosa falecida
Carvalho
Manuela Rosa Dramista. Falecida
carvalho Exerceu
lideranca
junto ao
seu grupo
de
dramistas
Grupo n. Nome de Dramista Aonde mora Foi
06 sua e/ou hoje entrevistada
Nome da mestre Mestre?
Dramista
Raimunda Tia Delita Dramista Gurid Guril, em 2004
Cruz
Antonia Tia Delita Dramista Gurid Guril, em 2004
Cruz
Fatima Atia de Dramista Falecida Finada
Fernandes Antonia e
Fatima
Alaide Sua mae, Dramista Guritd Gurit, em 2004
Delita
Franscisca( Delita Dramista Gurit Guril, em 2004
conhecida
por Pinta)
Grupo n. Nome de Dramista Aonde mora Foi
07 sua mestre e/ou hoje entrevistada
Nome da Mestre?
Dramista
Nilda Mestre Mestre e Gurit Em 2004, em
dramista Gurid
Ostilde Dramista Gurid Em 2004, em
Gurid
Ducarmo Dramista Guritd Em 2004, em
Gurid
Maria Dramista Rio Grande do Néao foi
Hosana Norte localizada
ainda
Enilza Nilda Dramista e Gurid Em 2004, em
Mestre Gurid
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Grupo n. 08 Nome Dramista Aonde mora Foi
Nome da de sua e/ou hoje entrevistada
Dramista mestre Mestre?
Nilda (talvez Mestre Guria Em 2000 e
tenha sido o 2004
ultimo drama
organizado,
antes do
jejum que
durou até
1999
Livramento, Nilda Dramista e Gurit Em 2004, em
filha de diretora da Gurid
Conceicao escola
Ciene Nilda Dramista Sao Paulo Ainda nao
localizada
Vanuza Nilda Dramista Nao
entrevistada
Valneide Nilda dramista Jericoacoara Nao
entrevistada
Silvia Nilda Dramista Gurid Forneceu
fotografia,
mas nao deu
entrevista
Grupo n. 09 Nome Dramista e/ou Aonde mora Foi
Nome da de sua Mestre? hoje entrevistada
Dramista mestre
Rita carvalho
Josefa Barrinha Informou que
nunca havia
sido dramista
Zangalb Nao
localizada
Alda Dramista e Gurit Sim em 2000,
mestra 2001, 2003 e
2004
Maria de Dramista Gurid Entrevistada
Jesus em 2004
Erismar Dramista Mora nos Nao
Estados entrevistada
Unidos
Grupo n. 10 Nome de sua Dramista Aonde mora Foi
Nome da mestre elou hoje entrevistada
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Dramista Mestre?

Lucia Alda Dramista Gurid Em maio de
2004 em
Gurid

Raimunda Tia Delita Dramista Gurit Gurid, em

Cruz 2004

Antonia Cruz Tia Delita Dramista Gurid Guril, em
2004

Nova Dramista Nao
entrevistada

Grupo n. Nome de Dramista e/ou Aonde mora Foi

11 sua Mestre? hoje entrevistada

Nome da mestre

Dramista

Dasdores Nilda Dramista Gurid Em 2004, em

do Gurid

Raimundo

Santo

Rosa Dramista Fortaleza Em 2004, em

Brigida Fortaleza

Vanelda da Sua méae Dramista Gurid Em 2004, em

Mundica Fortaleza

12) Wanda, Nilda, Rita carvalho, Ostilde

Grupo n. 02 Nome de sua Dramista Aonde mora Foi

Nome da mestre e/ou hoje entrevistada

Dramista Mestre?

Wanda Guriu sim

Nilda Gurid sim

Rita Carvalho Gurid sim

Ostildes Gurid sim

Grupo n. Nome de Dramista e/ou Aonde mora Foi

13 sua mestre Mestre? hoje entrevistada

Nome da

Dramista




Luordes Nilda Dramista e a partir Guriu Em 2004, em
de 1999 tornou-se Gurid
mestra e ja
organizou um
drama, e fez
ensaios com
guatro garotas em
2004
Mariinha Nilda Dramista Guriu Em maio, em
Gurid
Dina Nilda Dramista Gurid Nao foi
entrevistada
Ivonete Nilda Dramista Camocim Em maio, em
Camocim
Zélia Nao deu
entrevista e
informou foi
dramista de
um dnico
espetéculo
Grupo n. Nome de Dramista e/ou Aonde mora Foi
14 sua mestre Mestre? hoje? entrevistada?
Nome da
Dramista
Rita Guriu sim
Carvalho
Manuela falecida
Wanda Guriu sim
Maria de Guriu sim
Jesus
Alda Gurid sim
Erismar Estados nao

Unidos
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Grupo n. 15 Nome Dramista e/ou Aonde mora Foi

Nome da de sua Mestre? hoje entrevistada?

Dramista mestre

Fransquinha Nilda Dramista Gurid Em maio, em

Inacio Gurid

Ivonete Nilda Dramista Camocim Em maio, em
Camocim

Madalela Nilda Dramista Camocim Em maio em
Camocim

Conceicéo Nilda Dramista Gurid Em abril, em
Gurid

Grupo n. 16 Nome de Dramista Aonde mora Foi entrevistada?

Nome da sua mestre e/ou hoje

Dramista Mestre?

Antonia Nilda Gurid sim

Mundoca

Fransquinha Guria sim

do Cigano

Dasdores do Gurild sim

Raimundo

Santo

Raimunda Guriu sim

Cruz

Antonia Guriu sim

Cruz

Grupo n. 17 Nome de Dramista Aonde mora Foi

Nome da sua mestre e/ou hoje entrevistada

Dramista Mestre?

Wanda Gurid sim

Maria do Guriu sim

Henrique

Maria Luiza Camocim nao

Franscisca Camocim nao

das Chagas

(Cacai)

Grupo n. 18 Nome de Dramista Aonde mora Foi

Nome da sua mestre elou hoje entrevistada

Dramista Mestre?

Rita Carvalho Gurid sim
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Benedita da falecida

Preta

Ostilde Gurid sim

Nilda Gurid sim

Ducarmo Gurid sim

Grupo n. 19 Nome de Dramista Aonde mora Foi

Nome da sua mestre e/ou hoje entrevistada

Dramista Mestre?

Pinta Gurid sim

Francisca Gurid nao

(filha de

Wanda)

Grupo n. 20 Nome de Dramista Aonde mora Foi

Nome da sua e/ou hoje entrevistada

Dramista mestre Mestre?

Enilza Gurid Em 2004

Conceicao Guria Em 2004

Ivonete Camocim Em 2004

Hosana Rio Grande do Mora em Natal
Norte

Nilca Guria Em 2004

Maria Anita Falecida

234



