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“Viver € movimento
Dancar € movimento

Entao, é importante dancar a vida.”
Angel Vianna
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1.1. INTRODUGAD

0 tema do presente Trabalho de Graduacao refere-se ao projeto arquitetoni-
co de uma nova sede para a EDISCA (Escola de Desenvolvimento e Integra-
cao Social para Crianca e Adolescente), tendo em vista que o edificio atual
nao atende, em sua totalidade, as necessidades da Organizacao.

Estabelecendo como premissa o poder transformador da arquitetura, e a
metodologia de ensino da EDISCA por meio da arte, esse projeto traz consigo
propostas para conferir mais destaque ao relevante trabalho da instituicao,
pro meio da concepgao de espagos adequados as necessidades de cada uma
delas.



1.2. JUSTIFICATIVA

QO interesse pela danca e o seu poder em transformar a vida das pessoas veio,
para mim, muito cedo. Tendo sido a primeira atividade fisica que pratiquei,
e continuo até hoje, a danca possui um papel essencial na minha formagao
como pessoa e cidada.

A motivagao para este tema veio, alem do gosto pessoal, por meio de opor-
tunidades de viver, observar e perceber que o papel da danca vai muito além
do que a maioria das pessoas conhece: ela tem um poder transformador,
capaz de mudar a forma de reconhecer o mundo e de se relacionar consigo
mesmo e com as pessoas a sua volta.

E nisso que a EDISCA acredita. Conhecendo, o trabalho da instituicao, decidi
me aprofundar mais sobre ele. L3, criancas e adolescentes em situacao de
risco tém a oportunidade de ver e expressar seu entendimento e suas in-
quietagoes da vida por meio da arte. Com a danca inserida em seu cotidiano,
os alunos desenvolvem nao apenas a criatividade e o dominio do proprio
corpo, que € um veiculo para a comunicacao e o convivio em sociedade, mas
também a disciplina e a concentracao.

A EDISCA surgiu a partir da iniciativa de difundir a arte da danca a pessoas
que viviam em comunidades e nao possuiam a oportunidade de acesso a
esse conhecimento. A relevancia do tema advém da importancia de conhe-
cer melhor esse tipo de atividade cultural e valoriza-lo, bem como o seu
potencial social.

Analisando as comunidades atendidas pela EDISCA, e levando em conside-
racao que foram escolhidas por questoes de semelhanca entre os perfis de
seus habitantes, tomou-se a decisao de manter o mesmo publico alvo.

Mapeando essas comunidades, verifica-se que o bairro da Messejana é um
ponto central e de facil acesso para todas elas. A existéncia do terminal ro-
doviario facilita o acesso por meio de transportes pUblicos, e a avenida Frei
Cirilo é dotada de varias paradas de 6nibus em sua extensao.

0 terreno escolhido abrange uma area de 8545,80 m2, tem sua frente vol-
tada para a Avenida Frei Cirilo, uma das mais importantes do bairro, e o seu
fundo voltado para as margens da Lagoa da Messejana. Acredita-se que esta
via conferiria mais visibilidade ao edificio, e a existéncia da Lagoa ao fundo
permite que o projeto tire proveito de sua bela vista e do microclima que se
cria ao seu redor.

APRESENTAGRD ()
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1.3. 0BJETIVOS

OBJETIVO GERAL

Conceber um projeto de arquitetura da EDISCA, que deve atender até 400
alunos, contemplando todos os seus campos de atuacao, enfatizando, por
meio da arquitetura, seu papel artistico e cultural.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Conferir visibilidade ao projeto da EDISCA no contexto da cidade para que,
dessa forma, possa atrair mais investimentos;

- Difundir a arte entre criancas e adolescentes de comunidades carentes;

- Criar um novo equipamento cultural, com teatro que devera atender toda
a cidade de Fortaleza;

- Disponibilizar equipamentos em areas periféricas, que possam ser utiliza-
dos por uma populagao historicamente alijada do acesso aos edificios para
fins culturais (anfiteatro, local para exposigoes etc);



1.4. METODOLOGIA

A producao deste trabalho iniciou-se com o levantamento de dados, por
meio de visitas a EDISCA e entrevistas realizadas com a psicologa Madeline
Abreu e o professor de danga Daniel Lessa, afim de melhor compreender o
funcionamento da instituicao.

Para o estudo do edificio, foi realizado um levantamento fotografico e ana-
lise critica do mesmo.

Em seguida, mapeou-se as areas de influéncia da EDISCA, definiu-se a area
mais pertinente para a implantagao do projeto e escolheu-se o terreno por
meio da visualizacao de satélite do Google Earth. Escolhido o terreno, ini-
ciou-se para a sua analise e diagnostico do entorno, bem como o estudo dos
indices urbanisticos e da legislacao.

Iniciou-se, entao, o levantamento bibliografico, com a leitura de publicacoes
pertinentes e a busca por correlatos em projetos que, de alguma forma, se
relacionassem com o tema.

Para o inicio do projeto, definiu-se o programa de necessidades e, em segui-
da, foram determinados os principios e as diretrizes que se desejava seguir.
A partir dai, comegou-se a concepcao de formas e volumetrias, até chegar
ao seu anteprojeto.
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V FIGURA 2.1

Primeira sede da EDISCA.
Fonte: Acervo da EDISCA

2.1. AEDISCA

A EDISCA (Escola de Desenvolvimento e Integracao Social para Crianca e
Adolescente) & uma organizagao nao governamental sem fins lucrativos,
localizada em Fortaleza, Ceara. A instituicao busca, por meio do ensino da
Arte, levar o desenvolvimento humano a criancas e adolescentes em situ-
acao de vulnerabilidade social, que residem em comunidades carentes. A
EDISCA existe desde 1991, tendo sua primeira sede na Praia de Iracema, onde
permaneceu até 1998 (figura 2.1).

A ideia surgiu a partir do descontentamento da bailarina e coredgrafa Dora
Andrade e de um grupo de bailarinos com o quadro de desigualdade social
na cidade de Fortaleza, que impedia que muitas criancas e adolescentes ti-
vessem oportunidade de desenvolver e mostrar suas competéncias e seu
talento.

A proposta educacional da EDISCA partiu de buscar a educacao integral por
meio do ensino da Arte, por uma metodologia que englobasse nao so6 o ensi-
no de técnicas e linguagens artisticas, mas que tocasse nos campos da edu-
cacao formal e da socializacao do individuo.




Dessa forma, os primeiros programas criados foram os de danca, teatro e
canto coral. Mais tarde, ao perceber a precariedade do conhecimento formal
das criancas participantes e a fragilidade da saGde das mesmas, deu-se a
implementagao do Programa de Fortalecimento do Ensino Formal e o Pro-
grama de Nutricao Nossa Saude.

A EDISCA atende a criangas e adolescentes de 7 a 17 anos e jovens de 18 a 24
anos em circunstancia de pobreza, vulnerabilidade social e violacao de direi-
tos, advindas de areas que apresentam riscos para a infancia e adolescéncia.

De inicio, com a sede na Praia de Iracema, as primeiras comunidades aten-
didas foram as da Praia do Futuro e Bom Jardim. Atualmente, aceita-se
também criancas das comunidades do Mucuripe e adjacéncias, Conjunto
Palmeiras, Comunidade do Dendé, Conjunto Alvorada e Messejana.

Comunidades do
Bom Jardim

V MAPA2.1

Comunidades atendidas pela EDISCA.
Fonte: Elaborado pela autora
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REMUNERAGAQ DA MAE

- 35% nao tém renda:

- 48% das maes ganham
menos de um salario mini-
mo:

- 17% das maes ganham a
partir de um salario minimo.

RENDA PER CAPTA

- R$ 27351 é a percapta
média (2015);

- 28% tém percapta de O a
R$ 197,00;

- 48% tém percapta entre

R$ 197 e R$ 394.

0S ALUNOS BENEFICIADOS

X

48%

43%

Ao ingressar na Edisca, 43%
das criangas apresentam
defasagem idade-série.

@ crpituo?

ESCOLARIDADE

SEXO

Os alunos da EDISCA estao
dentro de uma faixa etaria
de 7 a 24 anos.

Deles, 95% sao do sexo fe-
minino, e apenas 5% do
sexo masculino.

REMUNERAGAC DO PAI

-36% das familias sao mo-
noparentais, com presencga
apenas da mae;

- 19% dos pais ganham me-
nos que um salario minimo;

- 19% dos pais ganham en-
tre 1 e 2 salarios minimos:

- 26% recebem 2 ou mais
salarios minimos.

BENEFICIOS SOCIAIS

-56% das familia dos alunos
da EDISCA recebem Bolsa
Familia.

71% dos alunos estudam em
escolas pUblicas.

100%

100% dos alunos estao ma-
triculados na escola formal.

Dados disponibilizados pela EDISCA.
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0S PROGRAMAS

Os alunos recebem atencao integral dentro da Instituicao. As atividades da
EDISCA sao atualmente divididas em trés areas: a artistica, a pedagogica e a
social.

Na area artistica existe o Programa Primeiros Passos, que sao as aulas re-
gulares de danga, o Corpo de Baile e a Companhia de Danca, formado por
aqueles que se destacaram durante o ensino regular. Esse Gltimo se apre-
senta publicamente representando a EDISCA.

Dentro da area pedagogica existe o Programa de Fortalecimento do Ensino
Formal, onde sao ministrados laboratérios de Portugués e Matematica por
meio de uma metodologia mais ludica, a fim de desenvolver a logica e a
criatividade. Os alunos contam também com a disposicao de uma biblioteca
e de computadores, onde tém cursos de informatica educativa.

Além de fornecer aulas, a instituigao tem hoje parcerias com escolas par-
ticulares, que disponibilizam algumas bolsas de estudo para que os alunos
tenham oportunidade de ter um bom ensino. Atualmente, cerca de 10% das
criancas e adolescentes beneficiados pela EDISCA estao nessas escolas, e
recebem também acompanhamento psicoldgico para que se adaptem ao
contexto de uma escola particular com alunos de classes sociais mais ele-
vadas que a sua.

Na area social estao os programas ligados a satde e a psicologia. No Progra-
ma Nossa Saude, os beneficiados recebem consultas e informacoes sobre
saUde e cuidados com o corpo. No Desenvolvimento Psicossocial, sao orga-
nizados grupos de convivéncia e aconselhamento individual, dando o apoio
psicologico ao que for preciso. Existe ainda o programa de Nutricao, por meio
do qual sao pensadas e fornecidas as refeicoes que os alunos recebem todos
os dias na instituicao.

Além disso, os beneficiados dispdem também de auxilio transporte e farda-
mento.




0S RESULTADOS

0 caminho que a EDISCA percorreu ao longo dos anos, desde sua criagao,
possibilitou que a instituicao esteja, agora, bem consolidada, recebendo bas-
tante reconhecimento pelo seu trabalho de formar agentes culturais e cons-
truir espetaculos de danca.

A Instituicao recebeu, em 2012, a Ordem do Mérito Cultural, considerada a
maior comenda da Cultura do Brasil, concedida pelo Governo Federal. Além
disso, seu programa de Fortalecimento do Ensino Formal foi premiado pelo
Banco de Tecnologias Sociais do Banco do Brasil, e seu projeto A Vida é Fe-
minina' foi também honrado com o Prémio 0DM, concedido pela Presidéncia
da Republica.

Porém, os resultados da atuacao da EDISCA n3o se manifestam apenas nos
prémios recebidos. Dentre eles, podem-se destacar também:

- A retirada de centenas de jovens de condigoes de vulnerabilidade social;

- Reducao de indices que acompanham os jovens habitantes em areas de
risco, como a gravidez precoce, a morte prematura em decorréncia da vio-
lencia, doencas pela falta de acompanhamento médico, ma nutricao e pre-
carias condicoes de higiene, baixa escolaridade, dentre muitos outros;

- Formacao de novos cidadaos prontos para utilizar seus talentos em bene-
ficio da sociedade;

- Desenvolvimento da sensibilidade por meio da arte no cultivo das relacoes
humanas e no respeito para com o outro.

' Desde 2003, a EDISCA implementa o Projeto A Vida é Feminina para atender a necessidade de
ampliagao das acdes e dos atendimentos ja realizados com as maes de educandos.

V' ALGUNS DADOS COMPARATIVOS

12% 11,7% 9,5%
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0S ESPETACULOS

JANGURUSSU
1995

0 espetaculo Jangurus-
su refrata a vida das
familias  catadoras de
lixo do antigo aterro
sanitario de Fortaleza.
Nele, a danca contem-
poranea ftraz, alem de
uma beleza plastica
singular, uma forte carga
dramatica que envolve
os espectadores.

RELIGARE
2005

Religare remete a reco-
nexao com o divino. 0
balé fala sobre o re-
encontro entre o ho-
mem e forgas criadoras
capazes de dar sentido
ao vazio da vida e a
existéncia.

KOI-GUERA
1997

KOI-GUERA significa em
tupi "o que sera morto”.
0 espetaculo  chama
atencdo para um pro-
blema atual e de grande
importancia: o etnocidio
indignena.

i

SAGRADA
2011

0 espetaculo Sagrada
fala sobre a vida em
todas suas formas e traz
a agua como fator prin-
cipal da existéncia de tu-
do aqui na Terra.



DUAS ESTAGOES
2000

Tendo o nordeste brasi-
leiro como cenario, 0 es-
petaculo chama atencao
para a dualidade materi-
al e espiritual e traz con-
sigo a tradicao nordesti-
na fortemente repre-
sentada em seus con-
ceitos artisticos.

S0
2012

0 espetaculo So traz o
comportamento do ser
humano, da solidao, dos
desejos, das tensoes,
dos cansacos. Fala sobre
o relacionamento do ho-
mem consigo Mmesmo.

MOBILIS
2003

Mobilis &€ uma palavra
que traz aideia de movi-
mento. 0 espetaculo
traz o trabalho com o

corpo, com suas ima-
gens e sentidos que se
articulam e provocam
no espectador diversas
sensacoes.

PAIDEIA
2013

Paideia & inspirado na
cultura grega antiga, no
conceito  filosofico da
educacao no que tange
o corpo, o intelecto, a
emogao e o espirito.

DEMOANA
2004

Demoana foi um espe-
taculo pensado e mon-
tado pelos  proprios
alunos. Inspirado  em
lendas e mitos brasilei-
ros, traz a tona o pensa-
mento de criancas e
adolescentes que  vi-
vem na periferia de
centros urbanos, mas
que Mesmo assim ima-
ginam, sonham, inven-
tam.

URBES FAVELA

Urbes favela & um espe-
taculo onde participam
todos os alunos da
EDISCA, nao apenas o
corpo de baile. E um duo
de espetaculos, com te-
atro e danca, que rela-
ciona o multi-culturalis-
mo, as culturas juvenis e
a cultura de massa por
meio da musica, do
teatro, do video e da
danca.

FUNDAMENTACAO €Z2)
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2.2. A DANGA GEARENSE
NO FINAL DO SECULO XX

A partir do ano de 1990, a capital cearense, Fortaleza, vive um periodo de
muitas mudancas, de reestruturacao socioespacial. Havia esforgos por parte
do governo para mudar a imagem que a cidade tinha de seca e miséria, e
leva-la a rota do turismo brasileiro.

Segundo o livro “Fortaleza, uma breve historia” de Artur Bruno e Airton de
Farias (2012), essa época foi marcada por obras de infraestrutura, equipa-
mentos de grande porte, renovagao urbana em bairros e fortalecimento da
construcao civil. A flexibilizacao da Lei de Uso e Ocupacao do Solo (LUOS),
abriu novas possibilidades ao desenvolvimento do mercado imobiliario.
“Uma transmutacao espacial numa feérica fase de renovagao ou de adequa-
¢ao ao mundo novo que se abre na terra tropical” (Lima apud Primo, 2006).

Apesar de, ainda nos dias atuais, existirem as desigualdades sociais na cida-
de, a forma como Fortaleza é vista pelos turistas mudou bastante nos Glti-
mos anos. De acordo com levantamento realizado pela Associacao Brasileira
de Agéncias de Viagem em 1997, a capital do Ceara foi a mais procurada
pelos turistas brasileiros nesse ano.

Na Praia de Iracema, as antigas fachadas ganharam cores, com o projeto Co-
res da Cidade, patrocinado pelo Governo do Estado e pela Fundacao Roberto
Marinho. 0 uso habitacional deu lugar a novos bares, restaurantes e casas
noturnas, e o lugar transformou-se em atracao turistica e polo de lazer, com
a construcao do Centro Cultural Dragao do Mar em 1999.

0 novo carater cosmopolita da cidade passa a esconder a miséria que nela
ainda persiste, pessoas que vivem em condicoes precarias e habitam em co-
munidades e periferias. Antigos objetos sao tomados pelos novos. As casas
tornam-se bares, sorveterias, restaurantes, prédios. Marcas desse periodo
sao o efémero e o transitorio, o que acaba por afetar a forma de viver e
pensar dos habitantes.

As mudangas na estrutura da cidade de Fortaleza passam a gerar inquie-
tude na danca cearense no inicio da década de 1990. O corpo do bailarino
passa a ser, agora, local de conflito, dUvidas, contradigoes. 0 movimento do
corpo nao é mais guiado por linhas retas e precisas, tudo & mutavel, pode
ser maleavel, pode ser rigido, pode ser fragmentado, pode ser fluido. “A ge-
ografia mutante da cidade tragou seus mapas na pele do coredgrafo, cujo
olhar desestabilizava os clichés e as ideias feitas, fazendo-os descobrir suas
ressonancias motuas com as dobras urbanas que o habitava” (Primo, 2006).

Foi nesse contexto, no inicio da década de 1990, que Dora Andrade iniciou as
atividades da EDISCA. Na mesma época, alguns outros projetos em danca
surgiram: o Andangas, o Pano de Boca e o Vidanca.

A cidade de Fortaleza naquela época era, para Primo (2006), um plano mu-
tacional de fluxos e cruzamentos de forcas. A danca estava também nesse



plano, em uma zona de troca de conhecimentos, onde os bailarinos passa-
vam o que sabiam e aprendiam uns com os outros, criando tendéncias.

Abaixo estao, respectivamente, os depoimentos de Dora Andrade (EDISCA),
Andréa Bardawil (Andancas), Analia Timb (Vidanca) e Lucia Machado (Pano
de Boca) para o livro “A danca possivel. As ligagoes do corpo numa cena.” de
Rosa Primo Gadelha (2006):

“A EDISCA foi tomando forma espontaneamente. Nos tinhamos
um grupo de danca em 1991, a gente identificou uma procura

por um sentido maior para o nosso trabalho. Algo diferente”
DORA ANDRADE, 20 de setembro de 1999.

“Acho que todo mundo estava buscando algo diferente. A gente
sentia isso. Mas a gente n3o sabia o que eraisso. Eu perdi a gra-
ca de trabalhar com bailarinos ja formados, e comecei a traba-
lhar com bailarinos ainda em inicio de formacao e atores, atras

de algo que nao sabia o que era, mas que nao era nada do que ja
tinha visto” ANDREA BARDAWIL, 14 de novembro de 2001.

“Nos demos uma parada por conta de varios motivos. Foi toda
uma historia. Mas essa parada também me levou a pensar que
alguma coisa eu tinha que aprender. Eu sei que alguns proble-
mas pessoais meus, naquele momento, me empacou, deu con-
ta de toda a minha vida. Mas o recomeco me fez descobrir outra

forma de trabalhar. Eu precisava disso. Precisava desse tempo.
Precisava descobrir algo diferente.” ANALIA TIMBO, 19 de maio
de 2003.

“0 Pano de Boca comegou a mudar com os bailarinos. Entrou
a Claudia e Wilemara, ndo sei qué.. Mudou a linguagem, uma
possibilidade de movimento maior, que eu n3o... Nao sei. Mas
também o Pano de Boca me mudou. Acho que todos nos fomos
envolvidos por essa mudanca.” LUCIA MACHADO, 26 de maio de
2003.

A incerteza e a complexidade que atingiram o pensamento naquele tempo
de transformacoes acabaram sendo base para a criagcao de um novo tipo de
danca na cidade. Essa nova forma de pensar veio para mudar o que se tinha
até entao no cenario da danca no Ceara.

No entanto, a danga contemporanea nao atingiu toda a cidade de Fortaleza.
Eram manifestagoes pontuais, que nao alteraram a produgao que se vinha
fazendo nas demais escolas da cidade, que permaneceram com suas bases
na danca classica, na repeticao de repertorios, na racionalidade e na exati-
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dao dos passos, cenario que perdura até hoje na maior parte das escolas de
danca de Fortaleza.

No caso da EDISCA, a danca contemporanea veio para firmar o seu proposito
de levar a arte aqueles que vivem em situacao de risco e pobreza, e nor-
malmente nao poderiam ter a oportunidade de conhecé-la. Por meio dela,
os bailarinos conseguem externalizar aos expectadores seus sentimentos, e
chamar atencao para problemas da sociedade, que sao os temas dos espe-
taculos. A danca contemporanea ¢, dessa forma, uma maneira de expressar
as particularidades e desigualdades do local em que se insere, e por isso a
EDISCA busca a insercao desse tipo de arte na educagao, em complemento
ao ensino formal.



2.3. A ARTE NA EDUCAGAD

“A arte na educacao como expressao pessoal e como
cultura @ um importante instrumento pra a identificacao
cultural e o desenvolvimento. Através da arte é possivel
desenvolver a percepgao e a imaginacao, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica permitindo analisar a realidade percebida e de-
senvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade
que foi analisada” BARBOSA, 1995, p.1.

Quando se considera a educagao como um processo de socializacao dos in-
dividuos, percebe-se que esta deve ser pensada para além dos moldes da
educacao formal escolar. Ela envolve também uma sensibilidade cultural e
comportamental, que, mais tarde, se manifestara na forma como o individuo
se insere na sociedade.

“Através das artes temos a representacao simbdlica dos tracos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o gru-
po social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradicoes e cren-
cas.” (Barbosa, 1995). A arte, sendo a linguagem dos sentidos, é capaz de
transmitir sentimentos e significados que nenhuma outra forma de lingua-
gem conseguiria.

A importancia da arte na educacao é inquestionavel e objeto de muitos es-
tudos, mas para o presente trabalho, daremos enfoque a danca, mais espe-
cificamente, como agente transformador do processo educativo.

Ainsercao da danga na educacao é capaz de integrar o conhecimento inte-
lectual e a livre expressao do aluno, de forma que, se relacionada com outras
disciplinas, pode trazer muitas contribuicoes ao aprendizado, na medida em
que desenvolve a capacidade criativa. “A funcao da danga na escola nao é
formar artistas, ou mesmo ‘dancas sensacionais, mas pessoas livres e ca-
pazes de expressar em atitudes criativas e conscientes o fluxo natural do
movimento humano” (Ullmann apud Barbosa, 1995)

A consciéncia corporal que se adquire ao praticar a danca faz com que o
individuo se questione e, consequentemente, passe a entender sobre seu
corpo e sobre o que acontece ao seu redor. 0 aluno passa a se expressar de
forma mais espontanea e a se relacionar com a sociedade de maneira mais
natural.

E importante que a educacao integre corpo e mente, em vez de apenas
se preocupar com o dominio da escrita, do raciocinio logico-abstrato e da
linguagem formal. Para Laban, dancar é tao importante para uma crianca
quanto falar, contar ou aprender geografia. A crianca tem o impulso invo-
luntario de realizar movimentos similares aos da danca. Ai entra o papel da
escola em ajuda-la a ter consciéncia e dominio sobre seus proprios movi-
mentos, desenvolvendo a expressao corporal criativa e espontanea.
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“Em seu livro ‘Danca educativa moderna’, Laban deixa clara sua devocao e
crenca na educacao através da arte do movimento - ou da danga - asso-
ciada a liberdade de comunicacao e expressao e, portanto, fonte e caminho
para a vida, como diria Laban” (Marques, 2002). Para ele, a sala de aula é
um espaco constrangedor e incomodo, com mesas e cadeiras unidas, que
restringem a inclinacao natural do corpo. Para Freinet, as carteiras dao a im-
pressao de aprisionamento, imobilidade.

Ambos os estudiosos consideram o homem como um ser integrado, corpo
e mente, salientando a necessidade de respeitar o ritmo de cada um. Para
eles, atos e atividades espontaneas sao formas de exteriorizar ideias e sen-
timentos. Laban e Freinet tém consciéncia de que o meio interfere na vida
e na formagao do ser humano, questionando os avancos da tecnologia por
gerarem a imobilidade e o sedentarismo, prejudiciais ao desenvolvimento.

Enfim, o ensino da danca é para a educacao muito mais que um comple-
mento, é parte essencial a desenvoltura do ser humano no que tange suas
relacdes em sociedade e sua formagao de pensamento. A EDISCA traz con-
sigo a proposta de agregar a danca a educacao de criancas e adolescentes,
fazendo-os individuos mais completos e participativos na vida em comuni-

dade.



2.4. A EDUCAGAO INTERDIMENSIONAL

A filosofia de Educacao Interdimensional foi desenvolvida pelo professor
Antonio Carlos Gomes da Costa, e nela foi baseado todo o plano pedagdgico
que a EDISCA segue nos dias de hoje. Nela, as relagoes entre professor e alu-
no sao recriadas e entao estruturadas por uma nova visao sobre a educacao
moderna que vai além dos moldes da educacao formal.

0 conceito parte do principio que, diante da fragmentacao dos processos
vivenciados pelo ser humano, a Educacao Interdimensional surge como uma
forma capaz de unir e reequilibrar as diversas dimensées humanas, per-
mitindo além de o desenvolvimento de conhecimentos, métodos e técni-
cas, também o desenvolvimento dos sentimentos, desejos, crengas, valores
e significados existenciais. Dessa forma, o ser humano podera passar mais
facilmente pelas crise ontoldgica que é tao presente na humanidade.

“Uma crise que diz respeito ao ser humano em sua to-
talidade irredutivel e complexa. Nossa tese basica é que
os dinamismos econdmicos, sociais, politicos e culturais,
que configuram a presente crise, sao manifestacoes fe-
nomenologicas, sao sintomas de uma crise mais profun-
da, a crise resultante do desenvolvimento desequilibrado
do ser humano ao longo do processo civilizatorio. A saida
dessa crise ontologica devera ser a busca de uma inte-
gracao equilibradora das diversas dimensoes do huma-

no." COSTA, 2008, p.196.

Para Costa, a educacao nao deve privilegiar apenas a dimensao intelectual
(logos). As dimensaes fisica (eros), espiritual (mytho) e emocional (pathos)
devem ser também levadas em consideracao e devem ser juntamente equi-
libradas. “Trata-se de abrir os projetos pedagogicos para outras dimensoes
do humano acolhendo, valorizando e dignificando aspectos como a sensibi-
lidade, a corporeidade, a transcendentalidade, a criatividade, a subjetividade,
a afetividade, a sociabilidade, a convivialidade e tantas outras dimensoes re-
lacionadas com o pathos, o erose o mytho." (Costa, 2008)

Esse posicionamento é explicado quando se entende que cada ser humano
nasce com um potencial especifico e tem o direito de desenvolvé-lo. Para
que isso aconteca, & necessario que lhe sejam dadas oportunidades. Nem
todos nascem com potencial para a dimensao intelectual, e € preciso que a
escola mostre aos alunos que existem muitas outras formas de se encontrar
e se desenvolver. As pessoas tém de ser livres para fazer escolhas.

Para Costa, 0 que nos tornamos ao longo da vida depende das oportunidades
que temos e das escolhas que fazemos. 0 conceito da Educacao Interdimen-
sional exige uma nova postura do ser humano, que é traduzida em quatro
cuidados basicos: Autocuidado (cuidar de si mesmao), altercuidado (cuidar do
outro), ecocuidado (cuidar do ambiente em que vive) e transcuidado (cuidar
dos significados, sentidos e valores que presidem a sua existéncial.
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2.5. ADANGAE A ARQUITETURA

“Ha alguma diferenca entre Danca e Arquitetura™ E com essa indagacao
que Cabral Filho (2004) introduz algumas reflexdes acerca dos dois tipos
de arte, que parecem bastante distintas, mas possuem diversos pontos em
comum. Ao analisar-se as questdes que sao hoje colocadas pela danca e
pela arquitetura contemporaneas, pode-se perceber que existe certa con-
vergéncia entre seus valores e dominios.

0 corpo, 0 espago e o tempo foram sempre fatores importantes para ambas,
e a partir deles podemos notar alguns aspectos em comum entre a danca e
a arquitetura. As duas areas lidam com o corpo e com a forma como ele se
movimenta no espaco, e tém como preocupagao a imagem causada por tal
movimentacao.

Outra questao em comum, que se apresenta para ambas como um proble-
ma, € a gravidade. Ao mesmo passo que o bailarino a desafia em um salto,
a arquitetura a desafia ao vencer grandes vaos. A forma como se trata a
gravidade é também uma escolha, “assim, se na danca temos as dancas aé-
reas (como os balés da tradicao ocidental) contrapostas as dancas telUricas
(como as dancas de origem africanal, na arquitetura temos a leveza lirica

(como nas obras de Niemeyer) contraposta a um ideal de peso dramatico
(como nas obras de Le Corbusier)” Cabral Filho, 2004.

Uma das questoes mais abordadas pela arquitetura contemporanea é a im-
portancia do “evento’, que trata ndo apenas a obra arquitetonica no tempo
e no espaco isoladamente, mas sim cada acontecimento como evento Unico
que nao se repete. Da mesma forma, cada apresentacao de danca é tam-
bém um evento singular, pois uma performance nunca sera completamente
igual a outra.

Em 2015, estreou na Bienal de Arquitetura de Chicago o espetaculo “Tes-
seratos do Tempo” (figura 2.6), que foi pensado pelo arquiteto Steven Holl
juntamente com a coredgrafa Jessica Lang. A atuacao dos bailarinos foi con-
siderada por Holl como parte do seu projeto “Exploraces de IN". No espeta-
culo é explorada a relacao da performance com o seu entorno, unindo assim
a danca e a arquitetura em uma so obra.

“E uma danca para a arquitetura. Onde a luz e 0 movimento, a passagem de
outro artista, a coreografia em acdo através da arquitetura convertem-se
em uma experiéncia total. Penso que a arquitetura (o movimento de um
corpo no espaco) € o instrumento de mediacao do espaco. E realmente isso
nao se pode fotografar”, explica Holl em uma entrevista dada o Archinect.

Em Tesseratos do Tempo, “Holl nao somente rejeita a ideia de que a arqui-
tetura pode ser capturada em duas dimensoes, mas que ela somente pode
ser explicada adequadamente em quatro dimensdes, através da adigao do
tempo” Lynch, 2016.

0 tempo é tido pelos idealizadores como essencial na compreensao da obra,
porém esse fator se apresenta em sentidos opostos na danca e na arquite-



tura. Enquanto a arquitetura é pensada para existir por um longo periodo de
tempo, uma apresentacao de danga € momentanea e desaparece na medi-
da em que se desenvolve.

Outra convergéncia entre a danca e a arquitetura, & que na contemporanei-
dade ambas buscam dar maior grau de liberdade ao corpo. Na arquitetura
contemporanea, cada vez mais projetam-se espacos cujos usos e lugares
deles decorrentes sao definidos pelos usuarios e sua forma de comporta-
mento. Os arquitetos contemporaneos transformam a preocupagao com
0 objeto em preocupacao com as relacoes, de tal forma que a arquitetura
deixa de ser apenas a edificacao construida para se tornar o conjunto de ha-
bitos e interacoes da sociedade, mediados pelo edificio construido. Na danca
contemporanea existe a mesma tendéncia: apesar da pré-determinagao co-
reografica, o bailarino possui certa liberdade para inventar no ato da danca,
considerando o tempo como irreversivel, onde cada espetaculo é Unico e
impossivel de ser repetido.

Diante das semelhancas encontradas entre a danga e a arquitetura, perce-
be-se a relevancia do presente projeto para a EDISCA. A busca por um edifi-
cio que se relaciona com o corpo e seu comportamento, trara as atividades
da instituicao uma experiéncia mais completa, onde o exercicio da danga
nao se resume apenas as salas de aula. 0 projeto para a nova sede da EDIS-
CA pretende trazer um edificio que reafirme e assegure o lugar do corpo,
enquanto a danca tera o papel de indagar e repropor o espaco do individuo
no mundo.

V FIGURA 2.6
Espetaculo “Tesseratos do Tempo”.
Fonte: Archdaily
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V MAPA3.1

Contextualizacao.
Fonte: Elaborado pela autora

3.1. CONTEXTUALIZAGAO

0 bairro da Messejana se localiza na porcao sudeste de Fortaleza, na regional
VI, dentro da qual esta em posicao central.

0 bairro é rico em historia e teve, no século XVII, grande importancia eco-
nomica no Ceara. E conhecido nao so por possuir um Terminal Rodoviario
Integrado e ser local de passagem diaria por varios habitantes de Fortaleza,
como também por possuir marcos importantes no contexto da cidade.

Para as analises de diagnastico urbano a seguir, trataremos os mapas em
trés escalas diferentes, que serao apresentadas do macro para o micro.




3.2. PRINCIPAIS EQUIPAMENTOS

Os pontos abaixo destacados sao marcos, conhecidos no ambito da cidade
ou no ambito mais local, e funcionam como pontos de referéncia para quem
transita dentro de Messejana.

0 bairro é conhecido em toda a cidade por abrigar alguns desses equipa-
mentos, como a Casa de José de Alencar, o Hospital de Messejana, o Termi-
nal Rodoviario e o Hospital de SaGde Mental.

V MAPA3.2
Principais equipamentos.
Fonte: Elaborado pela autora
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V MAPA3.3
Hierarquia viaria.
Fonte: Elaborado pela autora

3.3. HIERARQUIA VIARIA

A estrutura viaria do entorno é composta por duas vias de escoamento prin-
cipal (av. Frei Cirilo e BR-116), que sao classificadas como vias arteriais, ligadas
entre si pela via coletora rua José Hipdlito. A avenida Frei Cirilo, por sua vez,
conecta-se com a avenida Whashington Soares, outra via arterial mais a les-
te, por meio da via coletora rua Joao Oliveira.

As demais vias que compoe a malha interna do bairro sao classificadas como
vias locais.




3.4. FLUXOS E MOBILIDADE

No mapa abaixo estao indicados apenas os principais fluxos de acesso ao
terreno em questao, sendo possivel se utilizar de diversas outras formas
para chegar a ele.

As vias de maior fluxo de transporte pUblico sao a avenida frei Cirilo, a BR-116
e a rua José Hipdlito, onde se encontra o terminal Rodoviario da Messejana.

Ao chegar no terminal, pode-se acessar o terreno também por meio pe-
donal, dispondo de um calcadao ao longo de toda a extensao da Lagoa da
Messejana ente o Terminal e o terreno.

Levando em consideracao as proposicoes do plano Fortaleza 2040, existe
também a proposta para implementagao de VLT no eixo da BR-116.

TERMINAL
RODOVIARIO

V MAPA3.4

Fluxos e mobilidade.
Fonte: Elaborado pela autora




V MAPA3.5

Areas verdes.
Fonte: Elaborado pela autora

3.5. AREAS VERDES

Messejana, por ser ainda um bairro que esta ganhando valor no mercado
imobiliario, dispde de bastante terrenos ainda vazios, cenario que tende a se
alterar nos proximos anos.

Nas partes mais adensadas do bairro, as areas verdes quase nao existem,
nao tendo sido reservados espacos para pracas ou areas livres.

A maior porcao de espagos verdes existente esta em torno da Lagoa, onde a
leste existe um calcadao que a contorna e preserva, e a oeste existem algu-
mas casas que invadem sua area de preservacao.




3.6. GABARITOS

Messejana é ainda um bairro pouco verticalizado. Observa-se no mapa abai-
x0 que a quase totalidade dos edificios do entorno possuem um ou dois pa-
vimentos, sendo poucos aqueles que possuem trés a quatro pavimentos ou
acima de quatro.

Observa-se ainda que o bairro dispde de muitos terrenos vazios, mas esta
comegando a ser visado pelo mercado imobiliario, que vem ultimamente
trazendo ao local obras de edificios relativamente altos para o contexto ur-
bano existente.

V MAPA 3.6

Gabaritos.
Fonte: Elaborado pela autora
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V MAPA3.7

Usos do solo
Fonte: Elaborado pela autora

3.7.US0S DO SOLO

Quanto ao uso e ocupacao do solo, percebe-se que ao longo da Avenida Frei
Cirilo se encontra a maioria do comércio formal e das instituicoes do bairro,
com a presenca de alguns edificios residenciais.

Nas demais ruas, o tipo de uso & predominantemente residencial, com al-
guns edificios de uso misto que unem residéncia e comércio informal, e
alguns pontos comerciais, que se localizam, em sua quase totalidade, nas
esquinas dos quarteirges.

“V»
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3.8. LEGISLACAO

0 Plano Diretor Participativo (PDP) e a Lei de Uso e Ocupacao do Solo (LUOS)
sao responsaveis por regulamentar todas as intervencges urbanisticas na
cidade de Fortaleza. As propostas deste projeto sao, portanto, baseadas nes-
ses dois documentos.

De acordo com o PDP, o terreno escolhido esta classificado, dentro do zone-
amento urbano, como macrozona de protecao ambiental.

“Art. 59 - A macrozona de protecao ambiental & compos-
ta por ecossistemas de interesse ambiental, bem como
por areas destinadas a protecao, preservagao, recupera-
cao ambiental e ao desenvolvimento de usos e atividades
sustentaveis.

Art60 - S3o objetivos da macrozona de protecao am-
biental:

| - proteger os sistemas ambientais existentes;
Il - recuperar os sistemas ambientais degradados;

Il - regular usos, ocupacao e desenvolvimento de ativi-
dades sustentaveis, conter atividades incompativeis com
a conservacao de ecossistemas, recursos naturais e atri-
butos relevantes da paisagem;

IV - garantir a preservacao dos ambientes litoraneos;

V - garantir acesso pUblico as praias, conferindo boas
condicOes para atividades de lazer e recreacao;

VI - limitar a expansao urbana nos limites da macrozona
de protecao ambiental;

VII - referenciar a elaboracao de um Sistema Municipal
de Areas Verdes e Unidades de Conservacao, integrado
ao Sistema Municipal de Meio Ambiente (SIMMA];

VIII - promover a qualidade ambiental, garantindo a qua-
lidade de vida da populacao.”

A macrozona de protecao ambiental divide-se em trés zonas: a Zona de Pre-
servacao Ambiental (ZPA), a Zona de Recuperacao Ambiental (ZRA) e a Zona
de Interesse Ambiental (ZIA). O terreno em questao esta classificado, dentro
do PDP, como ZRA.

“Art. 67 - A Zona de Recuperacao Ambiental (ZRA) com-
poe-se por areas parcialmente ocupadas e com atributos
ambientais relevantes que sofreram processo de degra-
dacao, e tem como objetivo basico proteger a diversidade
ecologica, disciplinar os processos de ocupacao do solo,
recuperar o ambiente natural degradado e assegurar a
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estabilidade do uso dos recursos naturais, buscando o
equilibrio socioambiental.

Art.68 - Sao objetivos da Zona de Recuperacao Ambien-

tal (ZRA):

| - promover a conservacao e recuperacao ambiental de
areas indevidamente utilizadas e/ou ocupadas;

Il - qualificar os assentamentos existentes, de forma a
minimizar os impactos decorrentes da ocupagao indevida
do territorio elevando os niveis da qualidade ambiental;

IIl- controlar e disciplinar os processos de uso e ocupagao
do solo a fim de assegurar a estabilidade do uso dos re-
cursos naturais;

IV - proteger ambientes naturais onde se assegurem
condicOes para a existéncia ou reproducao de espécies
ou comunidades da flora e da fauna local;

V - promover a regularizacao fundiaria nas areas ocupa-
das pela populagao de baixa renda, definidas como ZEIS;

VI - promover a recuperacao am-biental de terras ocu-
padas irregularmente mediante Termo de Compromis-
so."

Dentro das condigoes supracitadas, os parametros que devem ser obedeci-
dos na ZRA sao:

| - indice de aproveitamento basico:0,6;

Il - indice de aproveitamento maximo:0,6;
IIl - indice de aproveitamento minimo:0,0;
IV - taxa de permeabilidade:50%;

V - taxa de ocupagao:33%;

VI - taxa de ocupagao do subsolo:33%;

VIl -altura maxima da edificacao: 15m.

De acordo com a LUQS, terrenos em ZRA devem ter 5m de recuo frontal e
3m de recuos laterais e de fundo.



3.9. 0 TERRENO

B, &
R







REFERENCIAS
PROJETUAIS

4.1. AEDISCA

4.2.ESCOLA DE DANGA EM OLEIROS
4.3.ESCOLA LOS NOGALLES

4.4, ESCOLA DE MUSICA TOHOGAKUEN
45. AUDITORIO IBIRAPUERA




V FIGURA 4.1

Hall de entrada.
Fonte: Acervo da autora

Com o intuito de estabelecer subsidios para a realizagao do projeto, foram
escolhidos alguns projetos para analise e referéncia projetual, tais como:
Edisca, Escola de danca em Oleiros, Escola Los nogalles, Escola Tohogakuen
e Auditorio Ibirapuera.

4.1. EDISCA

0 edificio atual da EDISCA foi construido em 2011, € um projeto de Hemetério
Filho, e passou por uma reforma de ampliagao em 2011. Localiza-se no bairro
Parque Manibura, em Fortaleza.

0 Arquiteto respondeu, em entrevista, que sua intencao principal era a de
criar para as criangas um ambiente envolvente, que gerasse espacos e cami-
nhos diferentes. Para ele, & disso que uma crianca precisa para desenvolver
aimaginacao. Dessa forma, Hemetério optou por utilizar curvas e angulos na
concepgao da nova sede para a EDISCA.

Existem duas entradas principais: a da escola, que é controlada pela recep-
cao, e a do teatro, que é aberta ao pUblico. Ao adentrar o edificio pela entrada
da escola, depara-se com um hall de pé direito duplo, onde existe um local
de espera e a recepcao (figura 4.1).




Em um corredor a esquerda encontra-se a area social, que compreende um
pequeno hall de espera e duas salas: uma para consultorio médico e outra
para consultorio psicologico.

Em entrevista com Madeline Abreu, a psicologa, foi relatado que os consul-
torios nao possuem a devida privacidade. As salas foram projetadas para re-
ceber climatizacdo artificial, porém até hoje encontram-se sem instalagao
de condicionadores de ar. Para que seja possivel a permanéncia nas mes-
mas, acaba-se precisando abrir as janelas, que dao para o hall de espera, e
assim se retira totalmente a privacidade dos atendimentos.

Um outro ponto destacado pela psicologa, foi que as atividades em grupo
da area social, que acontecem todos os dias, nao possuem salas especificas
para tal. Acaba-se usando a sala que estiver livre no momento, mesmo que
nao tenha tamanho nem configuracao adequada. O ideal, para Madeline, se-
riam duas salas para atividades em grupo junto a area social: uma para a
psicologia e outra para a medicina.

Voltando ao hall de entrada, a direita esta o acesso ao teatro (figura 4.2). 0
local tem capacidade de 200 pessoas, mas nao possui cadeiras fixas. Como
as apresentacoes do corpo de baile da EDISCA costumam ter uma dimensao
maior, o teatro & normalmente usado como sala para ensaios, ou é alugado
para outros espetaculos.

A falta de climatizagao artificial faz com que a porta do teatro precise sem-

V FIGURA 4.2

Teatro da EDISCA.
Fonte: Acervo da autora




V FIGURA 4.3

Sala de aula ensino formal.
Fonte: Acervo da autora

pre estar aberta, o que prejudica a acUstica. Observa-se também que nao
houve nenhuma preocupacao com a utilizagao de materiais e técnicas ade-
quadas para obter um bom desempenho sonoro.

0 teatro da EDISCA passara, em breve, por uma reforma para sua climati-
zacgao.

A escola dispoe de duas salas de danca, que possuem pé direito alto, piso de
assoalho de madeira, cobogos, barras de apoio e espelho em uma das pare-
des. O conforto ambiental deixa a desejar, pois as salas nao sao climatizadas
e a ventilacao cruzada nao é suficiente.

Para as atividades de apoio ao ensino formal da area pedagogica, existem
trés salas de aula, com carteiras e lousa (figura 4.3). Ha também uma sala
de informatica, que esta atualmente sem computadores por falta de verba,
e acaba sendo usada como sala para atividades grupais da area psicossocial.

Ainda na area pedagogica, existe uma biblioteca (figura 4.4), com alguns
computadores e uma mesa redonda para estudo.

Por fim, em uma area aberta, arejada e bastante agradavel, encontra-se o
refeitorio (figura 4.5, onde os alunos almogam todos os dias. Acoplado a ele,
estao o deposito, a camara frigorifica e a cozinha industrial.

0 edificio, no geral, apesar de atender as atividades da instituicao, apresenta
algumas falhas e caréncias. Para o novo projeto, pretende-se conservar o
aspecto amplo, aberto e ventilado, trazendo novos espacos mais adequados
para cada tipo de uso.




A FIGURA 4.4

Biblioteca. 55
Fonte: Acervo da autora

___ JRFT Tty
o W W WE W - e "
- . e

» e

Tk A A
S A8 . -
" we T VS W -

( ﬁg\hg




V FIGURA 4.6

Planta baixa.

Fonte: Archdaily

4.2. ESCOLA DE DANGA EM OLEIROS

Concebido por NAQS Arquitectura, em La Coruia, Espanha, o projeto data de
2010 e tem uma area construida de 1035m?.

Os arquitetos partiram do principio que um programa de necessidades cla-
ro deve ser resolvido com uma volumetria simples e concisa. Dessa forma,
surgiu um edificio compacto, de facil leitura, que busca otimizar espagos e
circulacdes, totalmente térreo e de planta livre (figura 4.6).

Para uma escola de danca que deve oferecer ampla variedade de atividades
juntas em uma Unica edificagao, diferentes tratamentos foram dados a cada
volume em questoes de forma, materiais e altura, cada um indicando deter-
minado uso no edificio. No interior, houve também preocupacao na clareza
das circulacoes e espacos de forma a diferenciar seus usos.

0 terreno com desnivel implicou em dois niveis diferentes de entradas, e na
criacao de semi-sotaos, salas de instalaces e depositos, que se ligam com
as salas de danca por meio de monta-cargas.
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Quanto a eficiéncia energética, otimizar os desenhos dos materiais utilizados
e otimizar os recursos naturais foi uma premissa na concepcao do proje-
to. O arquiteto desejava criar um edificio duravel com manutencao de baixo
custo. Além disso, o fato de o projeto dispor de um terreno amplo e isolado
possibilitou que a edificagao fosse implantada na melhor orientagao para
aproveitar ao maximo a energia e iluminagao solar.

0 primeiro volume, que se acessa pela parte mais alta do terreno, na facha-
da norte, é de entrada pUblica e funciona como um bloco de transicao, que
abriga o hall e area de espera, vestiarios, administracao, e algumas salas de
danca e salas de aula menores. 0 segundo volume, mais alto, na parte mais
baixa do terreno, & onde ficam os saloes de danca maiores, que carecem de
pé direito mais alto.

Quanto a permeabilidade do edificio, o primeiro volume dispoe de vidracas,
vedado apenas por placas vermelhas ou laranjas. 0 segundo volume é com-
pletamente fechado, apresentando apenas duas aberturas na fachada sul.

0 projeto apresenta-se como uma referéncia para o novo projeto da EDIS-
CA pela forma simples de resolugao do programa, otimizando circulagoes e
buscando formas concisas, e também pela forma como trata o terreno em
desnivel e tira dele partido para criar espacos.

V FIGURA4.7
Fachadas e corte.
Fonte: Archdaily

" EH\IIHHIHH H\IIHHI-!HIMU"HMHF\IIIH

ALZADO 1

—

0 LT

AT i

EN

ESTUDOS DE CASO ()






4.3. ESCOLA LOS NOGALLES

“ Uma edificacdo onde se agrupam as artes plasticas e
a musica deve ser concebida como um ambiente plu-
ral, um lugar de encontro, um referencial motivador, um
destino atrativo e, especialmente, um espaco inspirador.”
Daniel Bonilla

Aescola de artes los Nogalles € um projeto de Daniel Bonilla Arquitectos, e se
localiza em Bogota, na Colombia. Por fazer parte do campus da escola, que
ja existia, o projeto teve que se moldar a escolha de materiais e estruturas
auténomas ali ja empregadas.

0 edificio reGne em seu programa tanto atividades ligadas a mUsica e a dan-
ca, como as artes plasticas, e as organiza dentro de sua estrutura de maneira
clara e bem definida, tendo como premissa a simplicidade das formas.

0 primeiro nivel é destinado a musica e a danga, e o0 segundo as artes plas-
ticas. Ambos sao ligados entre si por meio de uma escadaria que funciona
como principal eixo estruturante do projeto (figura 4.11). 0 espago dado a
essa grande escadaria faz também o papel de hall e galeria, se configurando
como um local de encontro, performances e exposicoes coletivas.

A linguagem do projeto buscou seguir a mesma escolha de materiais dos
edificios ja existentes no campus da escola, trazendo, contudo, uma nova
forma de utiliza-los, para conferir ao edificio um aspecto mais moderno. 0
revestimento predominante ¢ o ladrilho, combinado com a madeira que foi
utilizada na escadaria central. Junto a eles, os tubos pintados em 3 cores
(vermelho, laranja e amarelo) dao ao lugar uma estética simples, concisa,
moderna e dinamica.

0 uso alternado de transparéncias e vedagoes nos mostra claramente a in-
tencao do arquiteto para cada atividade do Centro de Artes. No nivel térreo,
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V FIGURA 4.10
Escola los Nogalles.
Fonte: Archdaily
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V FIGURA4.11

Escadaria da Escola.
Fonte: Archdaily

ele optou por dispor as atividades de maior expressividade corporal, que
poderiam chamar mais atengao do meio externo para o que acontece no
interior. Para viabilizar ainda mais essa conexao visual, o térreo foi comple-
tamente exposto por meio de vidragarias. No nivel superior, onde se desen-
volvem as artes plasticas, um ambiente que necessita de mais tranquilidade,
a transparéncia também acontece, no entanto &€ um pouco barrada pelos
brises coloridos que sao dispostos no exterior (figura 4.13). Dessa forma,
Daniel Bonilla conseguiu chamar atencao para as atividades corporais que
acontecem dentro do edificio, e resguardar aquelas que necessitam de um
pouco mais de calma e siléncio.

As questoes de sustentabilidade e conforto ambiental foram elementos
fundamentais na concepcao do projeto, com o apoio de uma equipe de tra-
balho interdisciplinar. Para melhor aproveitamento da luz natural, o projeto
se valeu de vidracas, claraboias e paredes brancas. Nas salas de musica, que
deviam ser hermeticamente fechadas, utilizou-se um sistema de entrada
de ar por conveccao natural através de dutos acusticos de injegao de ar no
forro, tornando o ambiente agradavel para permanéncia.

0 projeto da Escola los Nogalles traz, como referéncia para o presente tra-
balho, o jogo de transparéncias e vedacoes utilizado pelo arquiteto para
chamar a atencao do transeunte para as atividades que se desenvolvem no
interior do edificio, ou para resguarda-las, de acordo com cada tipo de uso. A
resolucao do programa em formas simples e concisas, e 0 bom desempenho

acUstico também sao premissas que pretendem ser levadas ao projeto da
EDISCA.




V FIGURA4.12
Desenhos técnicos.
Fonte: Archdaily
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V FIGURA 4.13

Escola Los Nogalles.
Fonte: Archdaily
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V FIGURA4.14

Escola Tohogakuen..
Fonte: Archdaily

4.4. ESCOLA DE MUSICA TOHOGAKUEN

A Escola de musica Tohogakuen, em Toquio, no Japao, foi um projeto conce-
bido por Nikken Sekkei Arquitetos, em 2014.

A tarefa dos arquitetos era a de projetar uma escola de muUsica para um
terreno de 1943m? no contexto de um suburbio de Toquio. Decidiram, entao,
propor um edificio que fosse apropriado para o ensino e aprendizado da mU-
sica, mas que fugisse aos padroes tradicionais.

No projeto, foi priorizado o contato visual entre os usuarios. As salas se divi-
dem das circulagdes internas apenas por esquadrias de vidro, tornando-as
totalmente permeaveis, e se abrem para o exterior por meio de janelas, um
pouco mais restritas. A ideia era mostrar que uma sala com acustica ade-
quada para esse tipo de atividade nao precisava ser algo fechado, como nor-
malmente se encontra em outros edificios com esse proposito.

Dessa forma, os arquitetos buscaram trazer mais vitalidade para as ativi-
dades da escola. Nao so as salas, como também as circulagoes, podem ser
usadas para aulas e ensaios, tendo ambos acusticas independentes.

0 que se pode extrair da Escola Tohogakuen para este projeto € a ideia de
que salas com bom desempenho acUstico ndo necessitam ser completa-
mente vedadas como de costume. As salas de danca da EDISCA devem ser
como vitrines, que mostrarao a cidade o trabalho da instituicao, e darao a
quem esta no seu interior uma sensagao de amplitude e uma vista inspira-
dora.
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A FIGURA 4.16

Interior da escold
Fonte: Acervo da|




V FIGURA 4.17

Sala de musica.




4.5. AUDITORIO IBIRAPUERA

Projeto de Oscar Niemeyer, o Auditorio Ibirapuera possui uma simplicidade
formal singular: em planta seu formato é trapezoidal, e em corte, triangular.
A escolha da forma se deu ao pensar na composicao que o novo edificio de-
veria fazer com a Oca, formando juntos a entrada do parque. Esse conjunto
era considerado por Niemeyer o mais importante do projeto do Ibirapuera,
desde seu desenho original, em 1951,

Assim como os demais edificios do parque, o auditorio é inteiramente bran-
co, feito em concreto armado com pintura impermeabilizante. Os Unicos
elementos de quebram a forma pura do edificio sdo a marquise de entrada,
uma espécie de lingua de fogo, escultura do proprio arquiteto, e a porta do
fundo, ambas com o destaque pela coloracao vermelha.

Na entrada, bem marcada pela “labareda” (figura 4.19), esta o acesso ao
foyer. Ao adentrar a edificagao, depara-se com uma escultura monumental
de Tomie Ohtake, que se apoia nas paredes e no forro. Igualmente monu-
mental, encontra-se ao lado esquerdo a rampa que da acesso a plateia, cujo
posicionamento foi decidido de forma a permitir melhor apreciacao da es-
cultura (figura 4.21).

Embora o edificio pareca simples e tenham sido utilizados poucos materiais,
existe certa complexidade em seus detalhes. As paredes laterais sao duplas
com vao de um metro, para esconder os pilares de contraventamento, além
de possuir fungao acUstica e funcionar como shaft para a passagem das ins-

V FIGURA 4.19

Entrada do auditorio.
Fonte: Catraca Livre
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V FIGURA 4.20

Boca de cena que se abre para os fundos.

Fonte: www.arcoweb.com.br
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talacoes.

A plateia, por sua vez, foge aos padroes tradicionais: € larga e pouco profun-
da, se comparada ao usual. A boca do palco possui 28 metros de largura, e
a plateia tem, entre a primeira e a Ultima fileira, apenas 16 metros. O palco,
de 15 metros de profundidade, tem duas possibilidades de uso: além de se
apresentar para o interior do edificio, ele se abre para o exterior por meio
de uma porta no fundo, feita em chapa de ferro com tratamento acustico,
tornando-o capaz de fazer apresentacoes gratuitas para mais de 15 mil pes-
so-as (entre pUblico e frequentadores do parquel.

0 subsolo é dividido em duas partes que nao se conectam. A primeira, na
parte da entrada, possui um bar e um espaco de reunioes. Abaixo do foyer
nao existe subsolo. A outra parte fica abaixo da plateia e do palco, e abriga a
administragao, uma escola de muUsica, a sede do Instituto MUsica para Todos
(IMT] e os camarins.

A resolugao acUstica para o auditorio foi bastante complexa. A plateia, por
ser muito larga, acabou diminuindo os beneficios da energia acuUstica lateral.
O projeto necessitou de estudos aprofundados e diversos testes, bem como
de um sistema de som sofisticado.

Aideiainicial de trazer para a nova EDISCA além de um teatro, um anfiteatro,
acabou sendo influenciada pelo projeto do Auditorio Ibirapuera. Pretende-
-se projetar um teatro que se abre, por uma porta nos fundos, para uma pla-
teia ao ar livre, com vista para a Lagoa da Messejana, trazendo uma funcao
dupla ao edificio.




V FIGURA4.21

Hall de entrada.
Fonte: http:/www.auditorioibirapuera.com.br

V FIGURA 4.22
SESNERE Fundos do auditorio. V IMAGEM X
[ Fonte: www.arcoweb.com.br Fachadas e corte.

Fonte: Archdaily
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5.1. CONCEITOS

FORCAE LEVEZA

Bailarinos sao conhecidos como simbolos de leveza em seus movimentos,
embora a forga e a técnica sejam essenciais para sua formagao, e estejam
sempre presentes, mesmo que disfarcadas. Da mesma forma se apresenta
este projeto: ao passo em que existe uma estrutura forte, rigida e precisa, o
edificio traz volumes que flutuam ou repousam levemente sobre o solo.

EQUILIBRIO

0 equilibrio se faz essencial na danca, e esta presente nao somente na sus-
tentacao do corpo do bailarino, mas também nas proporcdes dos movimen-
tos e desenhos que se formam em um corpo de baile. Para o novo projeto
da EDISCA, formas que se equilibram sobre outras complementam a volu-
metria como um todo coerente, proporcional, consequente e bem pensado.

RITMO E MODULAGAO

0 ritmo da musica é o que guia os passos da danca, trazendo a ela as dire-
trizes para sua criagao. A modulacao &, na arquitetura, o ritmo que guia a
formacao e estruturacao do edificio, sendo também fundamental para sua
leitura e entendimento.

PERMEABILIDADE VISUAL

Um bailarino precisa além de sentir, transmitir suas emogdes ao pUblico. 0
projeto busca um edificio que deseja nao apenas ser visto, como também
mostrar as atividades que abriga. A permeabilidade visual & uma forma de
chamar a atencao para aquilo que acontece no interior da escola, sendo as-
sim indispensavel para este projeto.



5.2. PROGRAMA DE NECESSIDADES

SETOR

Administracao

Vestiarios

Teatro

Setor artistico

Setor pedagdgico

Setor psicossocial

Setor de nutricao

Servigos

AMBIENTE

Hall de entrada
Recepcao

Apoio recepcao
Guarda-volumes
W(Cs visitantes
Diretoria
Coordenacao

Hall dos alunos
Vestiario alunos
Armarios alunos
Vestiario professores
Apoio professores
Foyer

Sanitarios

Bilheteria

Lounge exposicao
Café

Platéia 394 pessoas
Palco

Coxias

Cabine de som/Iuz
Camarim tipo A
Camarim tipo B

Hall dos artistas
Deposito 1

Deposito 2

Sala de danca tipo A
Sala de danca tipo B
Sala de danca tipo C
Sala de teatro/multiuso
Salas de aula
Biblioteca

Sala de informatica
WCs alunos

Sala de espera

Sala pscicologia
Sala medicina

Sala de grupo

Sala de partilha
Cozinha industrial
Deposito

Camara frigorifica
Refeitorio
Vestiarios funcionarios
Apoio funcionarios
Deposito de materiais
Carga/descarga
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AREA UNIT. (M2)
200
8,52

15,1
75
4,32
14,3
18
46,5
81,6
10,2
238
24
148,82
14

S
113,6
115
82,73
148,8
116,3
10,94
36,48
7787
50,5
749
215,77
83
52,85
10
529
264
126,5
54,5
36
25
15,1
15,1
151

357
10,9
10.9
200
2374
317
2l
13,92

AREATOTAL (M?)
200
8,52

15,1
75
8,64
14,3
18
46,5
1632
1082
238
24
148,82
28

S
113,6
115
8273
148,8
16,3
10,94
72,96
7787
50,5
749
215,77
83
105,7
10
529
1056
126,5
54,5
7.2
25
15,1
15,1
30,2

357
10,9
10.9
200
4748
317
2l
13,92

AREA SETOR (M?)

293,06

3202

126119

3516

2938

1004

257.5

14,1
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5.3. PARTIDO

0 projeto da nova sede da EDISCA surge de algumas premissas basicas. Sao
elas:

- a consideracao das condicionantes ambientais, como o aproveitamento da
ventilacao natural;

- a conexao visual com a Lagoa da Messejana;

- a visibilidade das atividades internas das salas de danca por quem transita
na avenida Frei Cirilo; e

- 0 aproveitamento do desnivel do terreno.

Tratando-se de uma escola, partiu-se do principio de que um patio interno
seria interessante para tornar o ambiente mais arejado, aberto e agradavel.
Assim, as atividades deveriam ser distribuidas em torno do mesmo, seguin-
do a forma mais funcional possivel.

0 alinhamento paralelo do edificio com os limites laterais do terreno trazem
a ideia de um edificio que comeca fechado e se abre, revelando assim a na-
tureza e a vista do recurso hidrico, ponto chave do projeto (figura 5.1).

Tendo em vista que o volume do teatro sera o mais alto de toda a edificacao,
decide-se implanta-lo na parte de maior incidéncia solar, com a finalidade
de sombrear o patio interno. Tal insolagao nao sera prejudicial ao funciona-
mento das atividades do teatro, pois de qualquer forma ele necessitaria de
climatizacao artificial (figura 5.2).

0 formato angulado do lote em sua parte sul indica naturalmente um bom
posicionamento para as salas de danca, pois o alinhamento permite tanto
a visibilidade desejada para os transeuntes da avenida Frei Cirilo, quanto a
conexao visual com a lagoa. A partir dai, toma-se a iniciativa de eleva-las ao
primeiro pavimento, para que se tornem mais visiveis, e dispor abaixo delas
as salas de aula do ensino formal e a biblioteca (figura 5.3).

Dispondo o hall de entrada na parte da frente do lote (figura 5.4), voltado
para a avenida Frei Cirilo, percebe-se que, para garantir a visibilidade da la-
goa ao adentra-lo, deve-se deixar o pavimento térreo a frente livre, por isso
optou-se pelo uso de pilotis (figura 5.5).

Por fim, devido a restricoes na taxa de ocupacao do edificio, o melhor local
encontrado para a disposicao do setor psicossocial foi acima dos pilotis. No
pavimento térreo funcionara o restaurante e uma area aberta com mesas
sera o refeitorio (figura 5.6). A area de servigos e os vestiarios serao implan-
tados no subsolo, abaixo do setor pedagogico, e devido ao desnivel do terre-
no ficara semi-enterrado na parte mais proxima aos pilotis (figura 5.7).

0 desejo de respeitar o desnivel do terreno, fazendo nele o minimo de al-
teracoes possivel, implicou no uso de meios niveis, utilizando o pé direito
basico como 3,60m e uma diferenca de niveis de 1.80m entre si, na porcao
do edificio mais proxima a lagoa.



A FIGURA 5.1

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.
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A FIGURA5.2

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.
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FIGURA 5.3

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.

A FIGURA 5.4

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.
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A FIGURAS.5

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.

A FIGURA 5.6

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.

A FIGURAS.7

Etapas do partido.
Fonte: Elaborado pela autora.
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5.4. ANTEPROJETO

Partindo das decisdes supracitadas, na etapa do anteprojeto foram tomadas
algumas decisces importantes para o bom funcionamento do edificio, no
que tange a linguagem escolhida, a eficiéncia da protegao contra a incidén-
cia solar, a estrutura do edificio e a estudos de visibilidade e acUstica para o
teatro.

A LINGUAGEM

A escolha da linguagem do projeto partiu do desejo de que as salas de danga
fossem “vitrines” aos transeuntes da avenida Frei Cirilo, podendo assim dar
destaque e mais visibilidade ao trabalho da EDISCA.

Surgiu, ent3o, a ideia de destaca-las como caixas que repousam sobre o edi-
ficio que, apesar de terem um grande peso formal, deveriam parecer leves.
A proposta de que cada sala de danca fosse uma caixa diferente possibilitou
criar espacos diversos, com diferencas de area e de pés-direitos, flexibilizan-
do seus usos.

Optou-se por repetir a linguagem da caixa também na entrada do teatro,
que pode ser usada como espaco para divulgagao dos espetaculos, além de
destacar a edificacao para os transeuntes externos.

V FIGURAS.8
Perspectiva do projeto.
Render: Henrique Bessa
Pos producao: a autora
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V FIGURA 5.10

Dimensionamento dos
brises. Fonte: a autora
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PROTEGAQ SOLAR

Em Fortaleza, onde os raios solares sao bastante intensos, garantir a eficién-
cia das protecoes solares é essencial.

Na fachada leste, onde se encontram as salas de danca e as salas de aula do
setor pedagogico, bem como a biblioteca, havia necessidade de garantir a
ventilacao natural, que vem de leste-sudeste, e ao mesmo tempo barrar a
incidéncia solar, ja que sao areas de permanéncia.

Para isso, optou-se por esquadrias de vidro de chao a teto, com janelas que
podem ser abertas ou fechadas de modo a controlar a ventilagao. Para pro-
tegé-las, projetou-se brises em aco corten em toda a fachada.

Analisando a carta solar de latitude 4° sul, que correnponde a cidade de For-
taleza, percebeu-se que seriam necessarios brises horizontais com espa-
camento de 20 cm entre si e 7.3cm de profundidade (que arredondaremos
para 7.5cm para nivel construtivo), para sombrear a fachada a partir de 7h

durante o solsticio de inverno e a partir de 7h20 durante o solsticio de verao
(figura 5.9)

Para a fachada que se volta para a avenida Frei Cirilo, que também ira rece-
ber brises, optou-se, por questoes estéticas, por utilizar o mesmo dimensio-
namento feito para a fachada das salas de aula, mesmo que sua eficiéncia
nao seja tao alta, pois ali nao ha locais de grande permanéncia.

Para as “caixas” onde ficam as salas de danga, preservar a conexao visual
entre exterior e interior &€ importante. Para proteger as grande esquadrias
de vidro da insolagao, projetou-se brises verticais moveis em chapa metalica
perfurada.
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e Carta solar.
Fonte: a autora
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ESTRUTURA

A estrutura do edificio pode ser dividida em trés setores bem definidos: o
teatro, o setor educacional e artistico e o setor psicossocial. Todos eles pos-
suem uma estrutura em concreto armado com lajes nervuradas, seguindo
modulacoes de pilares diferentes. O uso da protensao foi necessario apenas
no teatro, onde a modulacao segue um espacamento de 12 metros.

V FIGURAS.11

Esquema geral de estrutura.
Fonte: a autora

0PROETO @)




ESQUEMA ESTRUTURAL DO TEATRO

V FIGURA5.12
Fonte: Elaborado pela autora.
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ESQUEMA ESTRUTURAL DO SETOR EDUCACIONAL

FIGURA 5.13 >

Fonte: Elaborado pela autora.
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<A FIGURA5.14

Fonte: Elaborado pela autora.
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V FIGURA 5.15

Planta: reflexao do som
nos espelhos laterais.
Fonte: produzido pela
autora no programa
ECOTECT.

0 TEATRO

Para que o novo teatro da EDISCA esteja preparado para o bom funciona-
mento das atividades propostas, existem dois pontos que merecem especial
atencao: a visibilidade do palco e o desempenho acUstico.

0 calculo da curva de visibilidade foi feito por meio de um estudo geométrico
para garantir que todas as fileiras de espectadores tenham seu campo de
visao livre de obstaculos até o palco.

Para buscar um bom desempenho acUstico, foram feitos estudos formais e
calculos do tempo de reverberacao.

A reflexao sonora pode dar origem ao reforco, a reverberagao ou ao eco, de
acordo com o intervalo de tempo existente entre a percepcao do som direto,
emitido pela fonte, e do som refletido. Os espelhos acUsticos servem para
direcionar essa reflexao aos espectadores afim de reforgar o alcance do som
direto.

Estudos geomeétricos de reflexao sonora a partir de uma fonte permitiram
encontrar formas para espelhos refletores, tanto superiores quanto laterais,
que refletem o som para todas as fileiras de espectadores a partir da sexta,
pois as cinco primeiras ja possuem uma forte incidéncia do som direto e nao
necessitam de tal reforco.

Abaixo, nas imagens geradas pelo programa ECOTECT, pode-se analisar as
filas da platéia que recebem o reforco de cada um dos espelhos projetados,
sendo os raios cor de rosa o som direto, e os raios amarelos o som apos a
primeira reflexao.




V FIGURA 5.16

Reflexao do som nos
espelhosdo teto. Fonte:
produzido pela autora
no programa ECOTECT.
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V FIGURA5.17

Perspectiva interna do
teatro. Render: a autora

V FIGURA5.18

Perspectiva interna do
teatro. Render: a autora
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