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“Elaborar um mapa de cidades ou de
continentes imaginarios, com seu relevo e
contorno, assemelha-se portanto a uma viagem
no informe. Pouco sabe do invento o inventor,
antes de o desvendar com o seu trabalho.”
(LINS, 1986, p.15).

“Da filosofia s6 cabe esperar, na presenca do
desespero, a tentativa de ver todas as coisas tal
como se apresentam do ponto de vista da
redengdo. N&o tem luz o conhecimento sendo
aquela que se irradia sobre 0 mundo a partir da
redencdo.” (ADORNO, 2008, p. 245).

“A grande modificacdo que provoca em nés o
despertar consiste menos em introduzir-nos na
vida clara da consciéncia que em fazer-nos
perder a lembranca da luz um pouco mais
tamisada em que repousava nossa inteligéncia,
como no fundo opalino das aguas. Os
pensamentos semivelados sobre 0s quais
vogavamos apenas ha um instante, moviam-se
em nos o suficiente para que possamos té-los
designado sob o nome de vigilia. Mas o
despertar encontra entdo uma interferéncia de
memoria. Pouco depois qualificamo-lo de sono
porque ndo mais recordamos. E quando luz essa
brilhante estrela que, no momento do despertar
alumia por detras do dormente o0 seu sono

inteiro, faz-lhe crer durante alguns segundos



que ndo se tratava de sono, mas de vigilia:
estrela cadente, na verdade, que carrega com
sua luz a existéncia enganosa, mas também os
aspectos do sono, e apenas permite que o que
desperta diga consigo: ‘Eu dormi’.” (PROUST,
1999, p. 1006).

“Ha dois pecados mortais humanos donde
provém todos o0s outros: a impaciéncia e a
preguiga. Foram expulsos do Paraiso por causa
da sua impaciéncia, ndo voltam la por causa da
sua preguica. Mas talvez ndo haja sendo um
pecado mortal: a impaciéncia. Foram expulsos
por causa da impaciéncia e é por causa da
impaciéncia que l& ndo  voltam.”
(KAFKA, 1987, p. 50).

“Tematizar expresamente la vida ‘de todos los
dias’ requiere de un modo u otro la presencia de
un animo reividincativo o al menos de una
preocupacion por corregir un viejo descuido de
lo discurso reflexivo — histérico, socioldgico —
sobre la vida social. Pasa necessariamente por
una afirmacion enfatica de la vida cotidiana
frente a la ‘vida de los dias especiales’; por un
reconocimiento que la densidad histérica de lo
que acontece en los dias ‘comunes’ no es menor
—que es tal vez incluso mas determinante — que
la de los ‘momentos de inflexion’ que tendrian
lugar em los dias espetaculares, tenidos
geralmente por ‘dias que hacen histéria’.”
(ECHEVERIA,1998, p. 49).



“Viver é melhor que sonhar.” (BELCHIOR,
1976).

“E, entretanto, € sempre a imaginacgdo, somente,
que age.” (ARAGON, 1996, p.41).



RESUMO

A presente investigacdo visa caracterizar a problematica dos multiplos significados da
constelacdo do despertar historico como ponto de convergéncia para a constituicdo da
“reviravolta dialética” esbogada no projeto das Passagens (1927-1940), de Walter Benjamin
(1892-1940). Essa concepcdo dialética do tempo historico desdobra-se com base na valorizacdo
benjaminiana da nocdo de imagem. Trata-se de apresentar o espagco simbolico das imagens
oniricas como producdes sociais e historicas determinadas — as imagerie esfuziantes de Paris
do século XIX, as quais interpenetram o antigo e 0 novo e configuram todas as construc@es da
sociabilidade moderna — e o modo como estas compdem o0 quadro de sua respectiva
interpretacdo na construcdo da imagem dialética. Indica-se, inicialmente, a necessidade de
abordar as determinac@es conceituais do sonho coletivo nos proprios fenébmenos culturais, em
sua visibilidade material, cujas principais fontes serdo o0s documentos rejeitados pela
historiografia burguesa, os residuos histéricos. Para tanto, sera abordada a génese desse
procedimento em alguns textos de juventude e, posteriormente, no conceito marxista de
fetichismo da mercadoria. Tomando por indices histdricos concretos os principais fendmenos
trabalhados nos arquivos tematicos das Passagens, vislumbram-se como esses conceitos se
relacionam. Assim, a constelacdo do despertar € apresentada como um conjunto de estratégias
de exposicdo que oferecem uma imagem polarizada do pensamento politico e estético de
Benjamin, que entrecruza, de modo Unico, comentario filologico e critica filosofica e
materialismo dialético e messianismo judaico. Com o primado da reflexdo politica sobre a
historia, coloca-se a arquitetura interna das Passagens que configura a construcao de conceitos
cognitivos criticos: a constatacdo das imagens arcaicas e sua respectiva interpretacdo na
imagem dialética. A tais passos metodoldgicos do materialismo histérico benjaminiano ajunta-
se uma terceira dimensao que abrange a ambas e fornece seu nucleo critico: o elemento utopico-
messianico. Com isso, pretende-se mostrar os elementos fundamentais de uma escrita
revoluciondaria da historia em Benjamin, valida para a leitura dos demais textos de sua obra

tardia.

Palavras-chave: Imagem. Historia. Memoria. Percepcdo. Despertar. Redengé&o.



ABSTRACT

The present research aims at characterizing the problematic of the multiple meanings of the
constellation of historical awakening as a point of convergence for the constitution of the
"dialectical turnaround™" outlined in Passage Project (1927-1940) held by Walter Benjamin
(1892-1940). This dialectical conception of historical time unfolds on the basis of Benjamin's
appreciation of the notion of image. It is about presenting the symbolic space of oneiric images
as determinated social and historical productions — the flashy imagerie of nineteenth-century
Paris, which interpenetrate the old and the new, and form all the constructions of modern
sociability — and configure all of the constructions of modern sociability —and how they make
up the framework of its respective interpretation in the construction of the dialectical image. It
is initially pointed out the need to address the conceptual determinations of the collective dream
in the cultural phenomena themselves, in their material visibility, whose main sources will be
the documents rejected by bourgeois historiography, the historical residue. Therefore, the
genesis of this procedure will be approached in some Benjamin’s youth texts and, later, in his
texts related to the Marxist concept of commodity fetishism. Taking as concrete historical
indexes the main phenomena worked on the thematic archives of the Passages, it’s glimpsed
how these concepts relate themselves. Thus, the constellation of the awakening is presented as
a set of expository strategies that offer a polarized image of Benjamin's political and aesthetic
thinking that uniquely interslace philological and philosophical criticism, dialectical
materialism, and Jewish messianism. With the primacy of political reflection on history, it is
placed the internal architecture of the Passages that configure the construction of critical
cognitive concepts: the verification of archaic images and their respective interpretation in the
dialectical image. According to the methodological steps of the Benjaminian historical
materialism is added a third dimension that encompasses both and provides its critical core: the
utopian-messianic element. With this, it is tried to show the fundamental elements of a
revolutionary writing of the history in Benjamin, valid for the reading of the other texts of his

late work.

Keywords: Image. History. Memory. Perception. Awakening. Redemption.
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1 INTRODUCAO

Foi sob o trauma do pacto de ndo agressao Nazi-Soviético, do fracasso da revolugéo
alemd e do crescimento das forgas fascistas que Walter Benjamin escreveu as teses Sobre o
conceito de historia (1940). A leitura das teses conserva ndao sé os impactos desse momento
historico, como também os tragos mais significativos da escrita filosofica controversa de
Benjamin e os condensa. As teses, as quais ndo eram destinadas a publicacdo (como fora a
maioria dos textos de Benjamin), comporiam a teoria critico-epistémica de introducdo ao
trabalho das Passagens (Das Passagen-Werk, 1927-1940)' — teoria esta, vale destacar,
inconclusa. Em Benjamin, a construcao tedrica esta submetida, antes de tudo, a elaboracao da
qualidade de uma determinada experiéncia historica que, por mais que faca justica ao passado,
é lida pelas injuncGes do presente.

A constelacdo do despertar historico, objeto da presente investigacdo, encontra-se
exatamente no limiar dessas duas posicdes: entre uma categoria do pensamento historico-
filosofico e a propria experiéncia histdrica como conceito cognitivo critico. Com isso, pretende-
se construir uma leitura da obra de Benjamin com base nas Passagens, por representar uma fase
de amadurecimento e consecucao das principais teses benjaminianas elaboradas nos escritos de
juventude. “O pensamento de Walter Benjamin quase ndo faz disting@o entre o diagnostico da
atualidade historica e a exposicdo de suas bases normativas. De sua teoria do conhecimento
existem varias versdes, elaboradas, cada vez, ad hoc, conforme um projeto de investigacdo
preciso” (ROCHLITZ, 2003, p. 17-18). No que tange as Passagens, ultimo projeto de
Benjamin, ainda que nao constitua uma “obra” (BUCK-MORSS, 2002, p. 75) no sentido usual
do termo, sua relevancia marca a Ultima fase da producéo intelectual de Benjamin, influenciada
pela sua adesdo ao marxismo. Para ter-se uma ideia, as varias versdes do ensaio A obra de arte

na era de sua reprodutibilidade técnica (1935-36), por exemplo, datam desse periodo e estdo

1 BENJAMIN, Walter. Passagens. TraducGes de Irene Aron e Cleonice P. B. Mourao e organizado por Willi Bolle
e Olgéria Matos. 1. ed. Belo Horizonte: Editora da UFMG; Séo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo,
2007. [No original alem&do: BENJAMIN, Walter. Das Passagen-Werk, Walter Benjamin Schriften V, v1/v2.
Frankfurt am Main: Surkamp Verlag, 1989.] A publica¢do do arquivo das Passagens, em 1982, por Rolf
Tiedemann estd dividida em trés partes: ‘Exposés’, ‘Notas e Materiais’ e ‘Primeiro Esbo¢o’ do projeto. A
primeira parte é formada pelas exposés de 1935 e 1939, as quais formaram os textos propriamente acabados do
projeto junto com os pequenos textos O anel de saturno ou sobre as construcdes de ferro (1928/29) e Passagens
(1927) (ambos os textos encontram-se, respectivamente, em Passagens, p. 965-967 e p. 901-902, da edicédo
brasileira); a terceira parte remete ao periodo inicial de elaboragéo do trabalho; na segunda parte, que assume a
centralidade da pesquisa de Benjamin, estdo as citagdes levantadas e os comentarios e notas. Para estas ‘Notas e
Materiais’, o editor aleméo estabeleceu uma cronologia de sua composi¢ao: 1) fase inicial: junho 1928 — junho
de 1935; 2) fase média: junho de 1935 — dezembro de 1937 e 3) fase tardia: dezembro de 1937 — maio de 1940
(Conferir ‘Nota Introdutéria’, de Willi Bolle, na edicéo brasileira das Passagens, p. 71-72, bem como o posfacio
do mesmo autor, p. 1141-1142).
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diretamente relacionadas ao projeto. Em um dos arquivos temaéticos (Y) encontram-se 0S
materiais e as notas que estdo na base da nocdo de aura e de reprodutibilidade técnica, por
exemplo. O imenso arquivo de citacdes, fragmentos e anotacdes que compdem 0s trinta e seis
cadernos tematicos, os primeiros esbocos e os dois exposes das Passagens, por mais que ndo
configurem uma obra acabada, ndo pode ser compreendido como um amontoado de materiais
desconexos, uns ao lado dos outros — apesar de possuirem uma “légica interna”, podem ser
lidos em conjunto com a producdo ensaistica de Benjamin ou fornecer elementos para ampliar
sua compreensdo. Um dos tracos peculiares das Passagens ¢ de se constituir como um “mundo
em miniatura”, que possui em germe uma organizacdo que, muito provavelmente, articularia o
tecido da exposic¢éo. Portanto, trata-se de focalizar a aproximacao e a ampliacdo dos detalhes
de tais fragmentos, visto que, “[p]ara o dialético, o que importa é ter o vento da histéria
universal [Weltgeschichte] em suas velas. Pensar significa para ele: icar velas. O que é decisivo
¢ como elas sdo posicionadas. As palavras sdo suas velas. O modo como sdo dispostas
transforma-as em conceitos” (BENJAMIN, 2007 p. 515). Trata-se, aqui, de encontrar a
disposicao adequada pra circunscrever a técnica do despertar as Passagens, ja que o despertar
historico oferece um ponto de convergéncia entre as diversas dimensdes que estdo em jogo na
no¢do benjaminiana de dialética. A constelacdo do despertar oferece a perspectiva adequada
para uma leitura das “disparidades” dos ensaios criticos de Benjamin.

Tiedemmann (2007), responsavel pela edicdo do projeto, utilizou-se de uma
metafora arquitetonica para indicar a relevancia das notas e dos materiais: “Os fragmentos das
Passagens propriamente ditas podem ser comparados ao material de uma casa da qual apenas
demarcou-se a planta ou preparou-se o alicerce” (TIEDEMMANN, 2007, p. 14). O material
mais abundante no estudo inacabado de Benjamin acerca das passagens comerciais parisienses
e das producdes culturais do século XX tem por base a interpretacdo dos fendmenos concretos
e visiveis mais diversos. As passagens comerciais, a moda, o Jugendstil, a poesia de Baudelaire,
a Comuna e as lutas de barricadas, as transformacdes urbanisticas, a fotografia e etc. comp&em
o0 arcabouco dos fendmenos que estruturam a sociabilidade moderna entrelagada aos novos tipos
de relagGes culturais que associavam a poderosa capacidade de producdo material ao delirio
coletivo relativo ao desenvolvimento acelerado das novas capacidades técnicas de producdo em
massa. A Paris dos panoramas e das faradnicas construcbes de ferro torna-se a expressao
modelar mais bem acabada do desenvolvimento do carater fetichista da mercadoria, seu centro
de peregrinacdo. O intuito de Benjamin ndo € apenas o de compilar tais fenémenos relegados

ao esquecimento pela historiografia burguesa, mas de captar o seu sentido por intermédio de
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indices histéricos reais. Os elementos que transformaram a vida cotidiana na metropole
moderna tem na Paris daquele periodo o modelo propicio a reflexdo. O universo urbano é o
espaco privilegiado para as nascentes producdes do capitalismo avancado, impregnado de
fantasias consumistas e marcado pela incluséo, no cotidiano dos individuos, do uso e do impacto
crescente da tecnologia.

Theodor Adorno (1903-1969) foi um dos primeiros intelectuais a considerar a
relevancia da proposta critica de Benjamin nas Passagens, cujo contato inicial ocorreu com a
leitura de notas das primeiras entradas do trabalho, em torno de 1929. Adorno escreve sobre
esse reconhecimento em uma carta de 20 de maio de 1935: “E vocé ndo me levara a mal se lhe
disser sem rodeios que ndo vejo nas Passagens uma investigacao histérico-sociologica, mas
antes a prima philosophia no sentido particular que vocé lhe confere” (ADORNO; BENJAMIN,
2012, p. 149). A divergéncia de ambos os autores acerca de questdes metodoldgicas conduziu,
porém, a severas criticas por parte de Adorno ao que ele interpretava como caréncia de
“media¢do” e “teoria” nos textos ditos materialistas de Benjamin. Adorno expressa tal critica
em uma carta de 10 de novembro de 1938.

O tema teoldgico de chamar as coisas pelo nome tende a se tornar uma apresentagao
estupefata de meras facticidades. Se se pudesse falar em termos drasticos, poder-se-ia
dizer que seu trabalho situa-se na encruzilhada de magia e positivismo. Esse lugar esta
enfeiticado. SO a teoria seria capaz de quebrar 0 encanto: a sua propria teoria
especulativa, a sua boa e resoluta teoria especulativa. (ADORNO; BENJAMIN, 2012,
p. 403-404).

Amparando-se na producdo benjaminiana da década de 20 (em textos como As
afinidades eletivas de Goethe [1919] e Origem do drama barroco alemé&o [1926]), Adorno
compreendeu grande parte da producéo tardia de Benjamin (em especial, os textos Paris, A
Capital do Século XIX <Exposé de 1935> e Paris do Segundo Império em Baudelaire [1938])
como carente de dialética, mergulhada de maneira indevida ao meramente factual, oscilando
em uma zona entre a magia e 0 positivismo. Adorno questionava as ilusdes politicas de
Benjamin a respeito da auto-organizacdo do proletariado e a influéncia de Brecht a respeito
dessa tendéncia. Entretanto, Adorno subestimou o discernimento do amigo sobre a psicologia
das massas engendrada pelas novas formas de comunicacéo e suas expressdes contemporaneas.
“O tabu burgués da sexualidade, como afirmou Benjamin em outro contexto, impés formas
particulares de repressdo as massas, fomentando o desenvolvimento de complexos sadicos e
masoquistas que, por sua vez, poderiam ser usados para objetivos de dominagdo” (HANSEN,
2012, p. 244-245).



13

N&o é o caso de aprofundar o conteido dessa polémica?, mas sim de, tendo em vista
a multiplicidade tematica e o carter heterodoxo da metodologia praticada por Benjamin,
verificar como o projeto historico-filosofico das Passagens constitui essa prima philosophia,
que leva adiante tanto a especula¢do conceitual quanto um “pensamento concreto”. A maior
complexidade ndo reside, assim, nessa multiplicidade tematica, mas no carater fugidio da
constelacdo do despertar, ou seja, no carater de uma técnica de interpretacdo e escrita da historia
que privilegia as demandas do presente e que evocam as imagens do sonho do passado. Estas
imagens estdo no limiar da consciéncia histérica para serem “incorporadas” a ateng@o desperta:
essa ampliacdo da consciéncia historica é fundamental para o projeto de Benjamin de retomar
a critica como género — para ele totalmente liquidado em seu tempo. A “montagem” dos
fragmentos nesta investigacdo pretende, portanto, circunscrever esse momento fragil e
facilmente dispersado na visdo historica e, geralmente, pouco abordado nos estudos sobre o
autor. Para Benjamin, no &mbito de uma critica social materialista, em dltima insténcia, o
elemento decisivo estd no desdobramento do conceito “classico” de carater fetichista da
mercadoria; porém, a exposicdo de tal categoria se da com base na nocdo de imagem. Esta, por
sua vez, sustenta-se por varias estratégias literarias de exposicdo. Dai entrarem em cena outros
elementos decisivos para a compreensao do pensamento de Benjamin: a maioria das categorias
metodoldgicas elaboradas pelo critico alemé&o é proveniente de contextos bastante diversos em
relacdo aqueles utilizados pelo marxismo mais ortodoxo. Tais procedimentos, notadamente na
producdo tardia do fildsofo, faz parte de um processo complexo de refundicdo conceitual e de
transposicOes categoriais, bem como de elaboracdo escrita de experiéncias concretas. Para
expor os principais liames desse processo, fundamental no desdobramento da nocdo
benjaminiana de imagem, é preciso atentar ao modo como Benjamin opera essa ressignificacdo
em contextos diferenciados.

Os conceitos de fetichismo da mercadoria, aparéncia, imagem e expressao
constituem-se nas categorias que preparam o terreno para a intencdo critica das Passagens. Para
Benjamin (2007), o projeto pretende fornecer o aparato tedrico e imagético que permite explorar
os fendmenos reificados do século XIX em sua visibilidade, ou seja, ndo somente em sua
estrutura teorética, mas também em sua manifestacdo concreta, vital e multifacetada. Contudo,

é importante observar que, na apropriacdo de Benjamin, o suporte tedrico dessa construcao se

2 Para confrontar posicOes distintas acerca desse debate, conferir: AGAMBEN, Giorgio. O principe e o sapo: o
problema do método em Adorno e Benjamin. In: AGAMBEN, Giorgio. Infancia e historia: destruicdo da
experiéncia e origem da histdria. Trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: UFMG, 2005, p. 127-147 e NOBRE,
Marcos. Objecdes marxistas? Adorno e Benjamin na “encruzilhada de magia e positivismo” dos anos 30. In:
Cadernos de Filosofia Alemd, S&o Paulo, n. 3, p. 45-59, 1997.
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efetiva com base no conceito de expressao (Ausdruck): o modo como a base econémica se
expressa em producdes sociais determinadas e a forma como a utilizagdo das forgas coletivas
de producéo retroagem as formas culturais e garante-lhes uma legibilidade propria ao forjar um
espaco simbdlico. Benjamin (2007) transpde o modelo da interpretacdo dos sonhos freudiana —
fortemente inspirado pelos surrealistas — do individuo para o coletivo, isto é, para um contexto
historico e social. Com efeito, Benjamin (2007) confere um novo uso ao conceito de expressao:
nas Passagens, o papel especifico desempenhado pelo fenbmeno nascente da moda e pelo
Jugendstil — para citar dois exemplos fortes —, reforca a compreensao da experiéncia reificada
moderna com base no surgimento da producdo em massa de mercadorias. A analise da relacdo
dialética entre 0 novo e o arcaico, presente em tais fendmenos, permite vislumbrar a matriz em
que se desdobram tanto a experiéncia do éxtase coletivo da moda quanto da estilizacdo extrema
dos produtos da técnica no contexto de perda do papel da grande arte nesse cenario social. A
incrementacado da técnica ao cotidiano é mediada por uma determinada concepcdo do tempo: a
da novidade, que ndo passa, na verdade, da repeticdo do sempre-igual, da instauragdo de um
“tempo do inferno” com tragos oniricos. Tais formas sociais determinadas estdo repletas de

imagens do desejo coletivo que se traduzem em uma nova aparéncia mitica.

A esséncia do acontecimento mitico é o retorno. Nele estd inscrita, como figura
secreta, a inutilidade gravada na testa de alguns herois dos infernos (Téantalo, Sisifo
ou as Danaides). Retomando o pensamento do eterno retorno no século XIX,
Nietzsche assume o papel em que se consuma de novo a fatalidade mitica. (A
eternidade das penas infernais talvez tenha privado a idéia antiga do eterno retorno de
sua ponta mais terrivel. A eternidade de um ciclo sideral € substituida pela eternidade
dos sofrimentos). (BENJAMIN, 2007, p. 159).

Da problematica central da reificacdo na sociedade moderna emerge a constituicao
da categoria de aparéncia segundo seus desdobramentos tanto estéticos quanto de conceito
cognitivo critico, bem como o problema da conexdo expressiva entre base material e cultura
acima mencionada. Valendo-se da abordagem dessa problematica, os contetdos das imagens
oniricas, fundamentais para a estruturacéo da critica benjaminiana do mito moderno, bem como
a ideia de que a aparéncia de novidade é entremeada de elementos arcaicos, estrutura, em larga
medida, uma escavacdo do sentido das fantasmagorias do século XIX. Somente com a
retomada interpretativa das imagens oniricas € que se abre espago para a elaboracdo dos
meandros da construcdo da imagem dialética — desse movimento trata a técnica do despertar

historico. Da clara delimitacdo entre imagem onirica e imagem dialética € possivel articular
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uma visdo dos elementos que constituem um das formas de investigacdo mais importantes do
pensamento de Benjamin, a estrutura do comentario.

As ambiguidades dos fendmenos culturais inerentes a era do fetichismo da
mercadoria sdo elaboradas e interpretadas na construcdo da imagem dialética tensionada pelo
despertar histdrico. Esta construcdo retne e explora as ambiguidades por uma concepgao
determinada do tempo histdrico: ja que apenas para o agora (Jetzt) o ocorrido (Gewesene) pode
ser iluminado. Instaura-se uma centralidade do presente. A funcdo da imagem dialética é
cristalizar os tracos mnémicos do ocorrido que configuram o ndcleo de suas tensdes internas e
de suas caracteristicas prefiguradoras nas imagens de sonho de uma época. Desse modo, a
imagem dialética estrutura um campo de forgas que torna visivel, para o presente histérico, as
possibilidades ndo atualizadas do passado. Essa figuracdo do ocorrido esta presente nas ruinas
dos proprios fenémenos ligados ao coletivo onirico e que sdo decifrados na imagem dialética.
Para Benjamin (2007), esse “método novo” de escrever a historia € a técnica do despertar, a

qual aqui se pretende elaborar.

O despertar é um processo gradual que se impde tanto a vida do individuo quanto da
geragdo. O sono € seu estagio primario. A experiéncia de juventude de uma geracao
tem muito em comum com a experiéncia do sonho. Sua configuracdo historica é
configuracéo onirica. Cada época tem um lado voltado aos sonhos, o lado infantil.
Para o século passado (XIX), isto aparece claramente nas passagens. Porém, enquanto
a educacéo das geracdes anteriores interpretava esses sonhos segundo a tradi¢do, no
ensino religioso, a educacdo atual volta-se a ‘distracdo’ das criangas. O que é
apresentado a seguir é um ensaio sobre a técnica do despertar. A revolucéo dialética,
copernicana, da rememoragdo. (BENJAMIN, 2007, p. 916-917).

Como se pode determinar, entdo, o lugar apropriado dessa constelacdo? Como se
pode notar, o despertar histérico ndo € um procedimento unidimensional, mas reflete o conjunto
de entrecruzamentos da filosofia de Benjamin avessa as classificagdes por estar sempre na
confluéncia de posicOes distintas, as vezes inconciliaveis, tais como a cabala judaica e a acdo
politica revolucionaria. Na verdade, Benjamin ndo chegou a aprender hebraico, ndo foi a
Palestina e também ndo se filiou ao Partido Comunista; porém, mesmo de maneira indireta,
esteve, de algum modo, ligado a estes. Por isso, nesta pesquisa, leva-se em consideracdo o
cardter de centralidade da constelacdo do despertar, o qual implica no crescente
dimensionamento do primado da politica na leitura da histdria, bem como no processo de
refundicdo de conceitos e imagens que visam um modo novo de escritura da historia, uma
escrita revolucionaria. O projeto de secularizacdo de categorias teologicas do judaismo e de
aspectos centrais da cabala unidas e contrastadas as reflexdes materialistas € o caso exemplar

desses entrecruzamentos. Também os processos de refundi¢do conceitual que se operam, com
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bastante frequéncia, estdo na base da técnica do despertar. Sendo assim, o propdsito de
Benjamin é estabelecer um tipo de escrita filosofica que abarque a experiéncia da histéria
conforme sua transitoriedade.

Na verdade, a investigacdo sobre a constelacdo do despertar historico na obra de
Benjamin indica a orientacdo de todo seu percurso intelectual, visto que ela emerge como
construcdo em diversos momentos desse projeto de uma nova narrativa histérico-filosofica. O
despertar configurara, a um sO tempo, a articulacdo do pensamento historico e politico
benjaminiano as suas categorias estéticas, sendo ambos 0s aspectos indissociaveis e nao
submetidos a uma hierarquia. As transformacdes politicas da modernidade desenroladas no
cenario cultural metropolitano ndo pode prescindir da estética. No entanto, Benjamin, apesar
da dimensdo estética tdo marcante em sua obra, ndo a compreende no sentido tradicional;
aproxima-se mais de uma teoria da percepcdo. “Benjamin diz que a alienagdo sensorial
encontra-se na origem da estetizacdo da politica, a qual o fascismo ndo cria, apenas ‘maneja’
[betreibt]. Devemos presumir que a alienacdo e a politica estetizada, como condi¢fes sensoriais
da modernidade, sobrevivem ao fascismo” (BUCK-MORSS, 2012, p. 156). Esse
entrecruzamento entre percepcao estética e politica tem, conforme a técnica do despertar aqui
exposta, uma tarefa assaz dificil na compreensao da arte: ““[...] desfazer a alienacdo do sensério
corporal, restaurar a forca instintiva dos sentidos corporais humanos em prol da
autopreservacao da humanidade, e fazé-lo ndo evitando novas tecnologias, mas perpassando-
as” (BUCK-MORSS, 2012, p. 156, grifo do autor). A interacdo alienada com a tecnologia
fornece, ja nos primordios da producdo em massa de mercadorias, as imagens de sonho dessa
alienacdo sensorio corporal e do universo mitol6gico da tecnologia. Dai o espacgo politico da
estética nessas novas interacdes entre homem e maquina na modernidade capitalista. O ensaio
sobre a obra de arte e as novas técnicas de reproducdo é onde, mais ostensivamente, Benjamin

(2017) exprime essa interacdo indissociavel entre estética e politica.

Mas a essas exigéncias correspondem menos teses sobre arte do proletariado depois
da tomada do poder (para ndo falar da arte da sociedade sem classes) do que teses
sobre as tendéncias da evolugdo da arte nas atuais condi¢Ges de producgdo. A dialética
de tais teses ndo reflete menos na superestrutura que na economia. Por isso, seria
errado subestimar seu valor colaborativo. Elas pdem de lado certo nimero de
conceitos tradicionais — como criacdo e genialidade, valor de eternidade e mistério —,
conceitos cuja aplicacdo ndo controlada (e de momento dificilmente controlavel)
conduz ao tratamento material factual num sentido fascista. Os conceitos adiante
introduzidos pela primeira vez na teoria da arte distinguem-se dos mais comuns pelo
fato de serem de todo inapropriados pelos fins perseguidos pelo fascismo.
(BENJAMIN, 2017, p. 11).
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As demandas do presente espicacam 0 projeto e o primado da leitura politica da
historia ganha novo contorno. O esforgo investigativo presente nas Passagens esta assentado
na construcdo de uma técnica do despertar que envolve a perspectiva da irrupcdo de uma nova
imagem historica, um médium que dissipe a aparéncia mitica (imagens arcaicas) e a ma
repeticdo (interpenetragcdo do antigo e do novo) mediante o processo de salvagdo dos
fendmenos, uma pedagogia antifetichista. O despertar atravessa o espaco simbolico do sonho e
o0 torna visivel na construcdo da imagem dialética, pretende assegurar um saber ainda-nao-
consciente do ocorrido®. Isto porque “[...] existe ‘um saber ainda ndo consciente’ do ocorrido,
cujo fendmeno possui a estrutura do despertar” (BENJAMIN, 2007, p. 962). Benjamin (2007)
extrai esta nogdo da obra de Ernst Bloch, O espirito da utopia, de 1918. Nesse trabalho, Bloch
articula o conceito de “ilumina¢do do instante vivido”, cujo papel ¢ reconhecer e interpretar,
nas producgdes histdricas, uma heranca utopica intacta a elas subjacente, as quais o autor
denominara de “sonhos licidos”. Dessa maneira, a leitura dos fendmenos visiveis presentes no
espaco simbolico do mito e do sonho indica que os elementos do despertar estdo situados nos
préprios fenbmenos reificados, isto €, no que neles constitui uma prefiguracdo historica, seu
caréater prospectivo recalcado no ocorrido. E preciso arrancar tais elementos de seu sono
letargico. A técnica do despertar visa a liberar uma imagem do potencial utopico perdido nas
imagens do desejo e fornecé-la para o presente no instante em que as I&. Nesse sentido, a proto-
historia do século X1X indica o carater pré-histérico da sociedade burguesa e faz referéncia ndo
a um ocorrido “puro”, mas ao agora. O desdobramento imagético do despertar conduz a
problematica de seu elemento oculto: seu carater utdpico-messianico impregnado pelas
esperangas malogradas dos vencidos (BUCK-MORSS, 2002, p. 277) “.

Assim, em oposicdo radical a ideologia do progresso, mantenedora da mesmidade
social sob a aparéncia enganosa da novidade, ratificada pela escrita conservadora da “historia
universal” burguesa, Benjamin tem em mente a utopia do tempo messidnico que visa a Ser
prefigurada em uma escrita da histdria sob a perspectiva dos vencidos, com base em residuos

ou dejetos culturais e em um novo uso das fontes histdricas: o exemplo mais significativo séo

3 A ideia de um saber ainda-n&o-consciente do ocorrido é adotada por Benjamin a partir da leitura da obra de Ernst
Bloch. Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens. [K1, 2], p.433-434; [N 3, 4], p. 505; [O°, 71], p. 946-947; e <h°,
2> p. 962. Cf. BLOCH, Ernst. L esprit de ['utopie. Trad. fr. de Anne Marie Lang e Catherine Tiron-Audard.
Paris: Gallimard, 1977, p. 11 e p. 285.

4 “N3o é nenhum segredo que a concepgiio messidnica judia, que j4 por si possui os atributos de ser histdrica,
materialista e coletiva, se traduz prontamente no radicalismo politico em geral e no marxismo em particular. A
missdo redentora do proletariado foi articulada em termos messianicos por intelectuais préximos a Benjamin,
tais como Lukécs e Ernst Bloch, e Benjamin também a entendeu desse modo.” (BUCK-MORSS, 2002, p. 277).
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as ja referidas teses Sobre o conceito de histéria. O processo dialético do despertar como
rememoracao constitui um método constatativo das possibilidades do potencial emancipatdrio
da humanidade para iluminacéo do presente histdrico, sem ser jamais a antecipacdo abstrata da
imagem de uma futura reconciliacdo, mas capaz de entrever as possibilidades revolucionarias.
A proposicdo de uma leitura da obra tardia de Benjamin com base nessa

constelacdo do despertar historico tem por desiderato elaborar uma perspectiva que nao se
mantenha em aspectos unilaterais, ou seja, que separe e autonomize ou a estética ou a politica.
Na presente leitura, uma remete a outra e vice-versa, por mais que os vinculos entre ambas néo
sejam evidentes em um primeiro momento. Tendo iSso em vista, ndo se pretende propor, aqui,
um conceito unitario do pensamento benjaminiano, mas uma abordagem critica que considere
também os aspectos antinbmicos da obra de Benjamin, autor que se interessa mais por
contrastes significativos do que por conexdes logicas a maneira idealista. Nesse sentido,
considera-se a técnica do despertar como o ponto focal, como conceito tardo que se desdobra
em um complexo imagético forjado em rede e com diversos estratos e ramificacfes, tais como
0s problemas da relagdo entre vida historica e utopia, da critica da reativacdo das poténcias
miticas no capitalismo e da redencdo como categoria teoldgica secularizada. Todas as tematicas
mencionadas sdo, vale destacar, mediadas pelo espaco simbdlico e narrativo da grande cidade.
O projeto das Passagens ocupou o centro das pesquisas de Benjamin em seus

ultimos treze anos de vida. A reflexdo sobre a historia, porém, ja estd presente desde os
primeiros escritos do filésofo e nunca foram abandonados. Nos escritos de juventude sao
abordados temas como o mito e a linguagem, a violéncia e o direito. No desenvolvimento de
sua obra tardia, principalmente nos mais diversos ensaios, Benjamin percorre outros trajetos,
mas seguindo a mesma orientagdo: o mundo é lido como um texto a ser decifrado, no entanto,
é preciso uma linguagem que o abarque com justeza. Dai, também, o carater experimental e
inconcluso da técnica do despertar. Da simples revisdo das varias formulacdes do projeto das
Passagens verifica-se uma variedade intensa de elementos tedricos, histéricos e literarios. De
tao diversos, o conjunto desses fragmentos servem de material para um “conceito dialético de
tempo historico” que possibilita elaborar uma concepgéo do passado e sua respectiva recepgao
pelo presente, ou seja, do carater histérico da propria transmissao histérica. O procedimento
adotado por Benjamin tem por base a reorganizacao do material que foi rejeitado das “grandes
linhas” da historiografia burguesa e que, por sua vez, foi relegado ao esquecimento. O autor
articula sua proposta metodoldgica na apresentacdo dos contornos vivos presentes nesses

dejetos considerando que todo passado seja recolhido e salvo no presente. Dessa forma, a
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técnica do despertar € compreendida como o conjunto de estratégias expositivas que ndo podem
deixar de levar em consideragdo ndo apenas seus aspectos filosoficos e literarios, mas também
as implicacg0es politicas de todo conhecimento historico.

Mediante o exposto, é preciso pontuar que a dificuldade inicial reside no
rastreamento de tal constelagdo no imenso arquivo das Passagens, o que implica,
consequentemente, na montagem de uma leitura dos fragmentos e citagdes sem ignorar o longo
trabalho preparatorio de Benjamin, ndo s6 da investigacdo como, presumivelmente também, da
exposicdo. Assim sendo, o caminho tracado na presente investigacdo intenta seguir a
delimitacdo da constelacdo do despertar. Antes de abordar os fragmentos de Passagens, faz-se
necessaria uma propedéutica conceitual do modo singular de Benjamin ao fazer filosofia. Por
isso, compreender, de antemao, algumas caracteristicas da filosofia da linguagem de Benjamin,
valendo-se de seus textos de juventude, € bastante produtivo para tornar clara a conexao entre
categorias linguisticas e categorias histéricas. Com isso, apresenta-se, em epitome, a concepgao
de linguagem orientada pela reflexdo teoldgica que terd impacto nos textos tardios. As
Passagens consumariam elementos programaticos desses textos de juventude. A transposicao
do conceito fendbmeno originario de Goethe e da nocdo de critica de arte romantica para o
ambito da reflexdo histérica, por sua vez, faz avancar a compreensdo da conexdo entre
categorias estéticas e sociais, bem como do procedimento da critica imanente. O aspecto
propedéutico completa-se pela abordagem do problema do fetichismo da mercadoria, conforme
elaborada por Marx e certa tradicdo marxista (Lukacs e Korsch, especialmente), visto que
Benjamin se apropria da noc¢do de fetichismo para integra-la a nocéo de imagem. Esse contexto
fundamenta a compreensdo da conexao expressiva entre economia e cultura, cujo sentido é
apropriado por Benjamin conforme o “modelo do sonho”. Nao se trata de tragar a origem da
nocdo de fetichismo em cada autor, mas evidenciar a leitura de Benjamin e torna-la
compreensivel para uma exploracdo adequada das Passagens e do despertar histérico.

Encerrada a propedéutica conceitual, faz-se necessario um uso mais copioso dos
fragmentos das Passagens e a montagem de uma leitura dos arquivos com base nas notas e
materiais. Em vista disso, o enfoque recai na nog¢ao de Urgeschichte do século XIX, visto que
tal nocdo torna clara, para o leitor, aquilo que Benjamin denomina de reativacdo das forcas
miticas. Nesse contexto, as imagens oniricas emergem por meio da apresentacéo de fendmenos
especificos presentes no projeto: moda, Jugendstill, as reformas de Haussman, as especulacdes
de Blanqui, entre outras apreciacfes, em especial, Baudelaire e a figuragdo poética da vivéncia

do choque pela multidéo.
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No entanto, € o0 despertar que constata as imagens de sonho. A constelacdo do
despertar historico surge como interpretacdo das imagens arcaicas e suas contradi¢fes. A
técnica do despertar ndo pode ser, por sua vez, dissociada da construcdo da imagem dialética,
ou seja, como médium criador de imagens ndo arcaicas. Ai reside toda a teoria do conhecimento
historico e a critica & ideologia do progresso abordada nas Passagens. Ao diferenciar os
métodos da constatacdo e da interpretacdo, o nucleo utopico do tempo messianico, presentes
principalmente nas teses, torna possivel apresentar um modelo de histdria ndo-linear e nao-
evolutiva sob a perspectiva dos vencidos. A relacdo entre materialismo e teologia, ou seja, 0
convivio entre ambos, na obra de Benjamin, ocorre sem a ideia de uma conciliagdo, quer dizer,
por contrastes reveladores. Essa intricada forma de organizagdo do pensamento em Benjamin
se realiza muito mais por métodos de escrita, estratégias literarias e imageéticas do que por
sistematizacdo linear. Os experimentos de escrita nas Passagens e a constelacdo imageética do
despertar, assim compreendidos, podem tornar mais proficua a leitura dos escritos tardios de
Benjamin.

Com efeito, a técnica do despertar compde a “reviravolta dialética” de uma escrita
revolucionaria da histéria pela perspectiva dos vencidos. Seu intuito € arrebatar a acdo humana
da via perversa do conformismo e reconhecer, no agora, sua possibilidade messianica de
transformacdo. Certamente ai reside uma fragilidade: o despertar ndo havia ganhado ainda sua
expressdo tedrica acabada, apenas experimentos de escrita. Sua elaboracdo ainda estava em
livre curso. Fora interrompida bruscamente com a tragica morte do autor em 1940. Seria ela,
ndo obstante a todas essas debilidades, um dos momentos altos da obra de Benjamin? Sera se
guarda em seu bojo a centelha de uma vida plena no céu aberto da histéria? Essa fragilidade
esta no centro da dificuldade da exposicdo da constelacdo do despertar. Benjamin, no entanto,
ofereceu pistas para que se possa decifra-la e apostar no seu sentido. O caminho de tais pistas
ainda esta longe de ser totalmente percorrido, contudo, embora seja um trabalho arduo, esta
investigacdo seguird algumas delas a fim de contribuir, de forma atenta, para essa intrincada

decifracéo.
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2 ITINERARIOS DE UM PERCURSO CRITICO: SOBRE O PAPEL DOS ESCRITOS
DE JUVENTUDE PARA O PROJETO DAS PASSAGENS

2.1 A magia da linguagem e as imagens historicas

O projeto das Passagens tem como foco interpretar os fendmenos da aparéncia
social reificada do capitalismo avancado tendo como cenario a cidade de Paris durante o século
XIX. A envergadura e 0 proposito de tal projeto seria elaborar uma critica sociocultural da
modernidade com base em fundamentos histérico-conceituais fornecidos pelo distanciamento
que o presente do historiador proporciona, bem como elaborar, também, uma nova abordagem
e uso dos documentos historicos, 0s quais esta investigacao pretende apresentar. O projeto, além
de representar o amadurecimento e radicalidade da perspectiva emancipatéria do pensamento
de Benjamin, entrecruza tematicas do marxismo com interlocugdes teoldgicas e apresenta as
dimensdes politicas da estética e vice-versa.

Benjamin constrdi a base metodoldgica das Passagens nessa filosofia do limiar e
das analogias mais dispares. Essa forma de exposicao é anterior a sua filiagdo ao marxismo em
meados de 1928. Dois anos antes, Benjamin escrevera uma tese de livre-docéncia sobre o
barroco alemao, que desconcertou seus avaliadores e foi rejeitada em dois departamentos, ja
que sua forma de exposicdo contrariava sobremaneira 0s esquemas neokantianos da
universidade alema do periodo. Essa forma de por os problemas, bastante heterodoxa, assoma
a caracteristica de as Passagens possuirem um duplo aspecto de inacabamento: o primeiro
aspecto tem a ver com o fato de o livro ndo ser terminado e o segundo diz respeito as infinitas
possibilidades de leitura e interpretacdo semelhantes a montagem de um puzzle. Em 1928,

Benjamin escreve em um dos fragmentos de Rua de méo Unica:

Hoje ja é o livro, como ensina o atual modo de producéo cientifico, uma antiquada
mediacéo entre dois diferentes sistemas de cartoteca. Pois todo o essencial encontra-
se na caixa de fichas do pesquisador que o escreveu e o cientista que nele estuda
assimila-o a sua prépria cartoteca. (BENJAMIN, 1997, p. 28).

No espirito desse fragmento, assume-se que ndo estd vetada a tentativa de
interpretacdo dessa “cartoteca”, ou seja, das entradas e anotagdes dos cadernos tematicos que
compdem o projeto na forma de arquivo. Para Benjamin, por mais que haja uma proficua
producdo entre 27 e 40, o “essencial” esta ali. Torna-se necessario, dessa forma, apresentar,
com 0 maximo de precisdo, como a construgdo desse arquivo das Passagens pGe em evidéncia

a arquitetura implicita de uma critica social fundada na técnica do despertar. Benjamin ndo
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trabalha, certamente, segundo uma “ordem das razdes” ou com alguma pretensao de constru¢ao
sistematica. Suas estratégias de exposi¢do, ao contrério, sdo bastante ligadas ao fragmento, ao
ensaio, a citacdo, a metafora e ao aforismo. Por isso, 0s elementos que compdem essa armagao
devem ser explicitados para construcdo de uma leitura consequente do projeto.

Entretanto, é preciso destacar que essas formas de exposic¢éo filosoficas tém origens
anteriores as Passagens, 0s tracos dessa producdo ja se encontram no trabalho de juventude.
Com efeito, apresentar alguns textos juvenis de Benjamin como fundamentais para
compreensdo da sua obra tardia a fim de circunscrever e apresentar 0s estratos mais
significativos da constelacdo do despertar histérico desde sua origem é um fildo que vale a pena
ser perseguido. Nesse sentido, 0 percurso para uma compreensdo do despertar nas Passagens é
gradativa, sendo necessario, portanto, focar, inicialmente, nesses primeiros trabalhos de
Benjamin. Moroncini (s/d) reforca essa compreensdo do despertar na conclusdo de seu estudo

sobre os principais textos benjaminianos anteriores a Origem do drama barroco aleméo (1926):

As Ultimas palavras do ensaio sobre as Afinidades eletivas foram: "apenas para
aqueles que ndo tém esperanga, que a esperanga é dada". A esperanca ndo é daqueles
que sonham, mas daqueles que acordaram, apenas no despertar ha esperanga para o
sonho. No limiar entre o sonho e o despertar, ouvimos a esperanga no grito matinal da
cotovia, que anuncia que a noite passou. (MORONCINI, s/d, p. 395).

Essa constelacdo se expressa nos primeiros textos da producdo de Benjamin por
meio de uma critica a0 modo de vida burgués. Os trabalhos estéticos do autor ja sdo
dimensionados por uma reflexdo historica e seus ensaios de critica social dialogam com a
interacdo entre politica e teologia. Um dos aspectos mais reveladores dessa reflexdo é a critica
ao mito e a ideologia do progresso. Nesses trabalhos, Benjamin opde mito a historia: o mito
seria uma imagem naturalizada e petrificada do processo histérico ao longo de sua transmissao.
Essa compreensédo encontrara eco profundo nas Passagens. No entanto, ela ja é recorrente nas
primeiras obras. Um caso exemplar dessa concepgdo € um pequeno conjunto de notas datado
de 1921, intitulado Capitalismo como religido. Nesse fragmento, Benjamin faz algumas
consideracBes sobre como o capitalismo assume um cardter mitico, por estabelecer,
negativamente, uma religido secularizada, a qual possui um culto permanente, sé conhece dias
festivos e produz um tipo de culto ndo expiatdrio, mas culpabilizador: “Metodologicamente,
seria preciso investigar quais foram as ligagdes que o dinheiro estabeleceu com o0 mito ao longo
da historia, até ter extraido do cristianismo a quantidade suficiente de elementos miticos para

construir seu préprio mito” (BENJAMIN, 2013, p. 24). Curiosamente o dinheiro esta no centro
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dessa concepgdo mitica. Ou, mais anteriormente, com a mesma veia critica, na abertura de um

discurso, pronunciado em 1915, intitulado A vida dos estudantes:

Ha uma concepcéo de histéria que, confiando na eternidade do tempo, s6 distingue o
ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente correm na esteira do
progresso. A isso corresponde a auséncia de nexo, a falta de precisdo e de rigor na
exigéncia que ela coloca em relagdo ao presente. A consideracdo que se segue Vvisa,
porém, um estado determinado, no qual a histéria se encontra repousada em um foco,
tal como desde sempre nas imagens utépicas dos pensadores. Os elementos do estado
final ndo estdo manifestos como tendéncia amorfa do progresso, mas encontram-se
profundamente engastados em todo presente como as criacdes e 0s pensamentos mais
ameacados, difamados e desprezados. Transformar o estado imanente da plenitude de
forma pura em estado absoluto, torna-lo visivel e soberano no presente, eis a tarefa
histdrica. Contudo, esse estado ndo pode ser expresso através da descrigdo pragmatica
de pormenores, da qual ele antes se furta, mas sé pode ser compreendido em sua
estrutura metafisica, como o reino messianico ou a idéia da Revolu¢do Francesa.
(BENJAMIN, 1984, p. 31).

Esse nucleo utdpico-messianico também persiste na obra de Benjamin e ganha
novas configuracGes com sua imersdo no materialismo dialético, corroborado na totalidade do
projeto das Passagens. Com base nesses exemplos, lanca-se uma base heuristica em que nao
h4, propriamente, fases de ruptura radical na produgdo de Benjamin, mas umareestruturacdo de
suas convicgdes teoricas basilares e de suas estratégias de exposicao. Sobre essa perspectiva,
certamente, nem todos os intérpretes sdo concordes. E o caso de Kothe (1991), por exemplo,

que trata o periodo pré-marxista da obra de Benjamin como “idealista”.

O que tem caracterizado ultimamente a recepcao de Benjamin € a énfase dada ao seu
periodo idealista. (Isso interessa ao conservadorismo e é compreensivel dentro da
correlacdo vigente de forcas) Como se mostrou, por exemplo, no congresso sobre
Benjamin realizado na Universidade de Fankfurt a. M. em junho-julho de 1982, por
ocasido do seu 90° aniversario e do lancamento do Trabalho das passagens: a
importancia dada aos seus trabalhos da fase idealista colocava-se 1& como valorizagdo
como os elementos oriundos da teologia judaica e, na Alemanha Federal, configurava-
se para a ‘esquerda’ como uma espécie de peniténcia por causa dos judeus mortos na
Il Guerra Mundial. Benjamin nunca foi um adepto do sionismo ou da teologia no
sentido estrito. Enfatizando-se apenas o seu primeiro periodo, idealista, nega-se
basicamente a evolucdo que ele mesmo aqui conseguiu alcancar: ao invés de fazer
uma leitura dele a partir da sua evolucdo, na direcdo do seu progresso, pratica-se a
pretexto de ser-lhe mais fiel uma regresséo, traindo seu projeto. (KOTHE, 1991, p. 7-
8).

Na perspectiva do presente trabalho, ndo se trata da posi¢cdo marxista da obra tardia
de Benjamin sob o ponto de vista de uma evolucgdo, mas de uma sobreposicdo tematica e de
alteracdes estilisticas. O projeto de critica social é persistente na obra de Benjamin desde seus
primordios e se caracteriza por essa perspectiva com um uso especifico da teologia, que
assumira papel importante na obra tardia. E preciso concordar com Kothe (1991) quanto a

necessidade de a visada sobre o trabalho de Benjamin referir-se a globalidade da obra, porém é
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preciso acender a chama da ddvida quanto a classificacdo da obra de juventude como
“idealista”, apesar do seu carater ostensivamente hermético. Esses primeiros trabalhos
benjaminianos ja se configuravam como critica da aparéncia mitica; a “conversao” ao marxismo
veio reforcar tal projeto critico®.

Com efeito, um caminho satisfatdrio para a questdo trata da apreciagdo de um ponto
onde as diversas teméticas do pensamento de Benjamin convergem: o problema da linguagem.
Em Benjamin, tal problematica centra-se, grosso modo, na necessidade de estabelecer os
pressupostos de uma linguagem que exponha e apreenda com justeza o carater de
transitoriedade da Historia em uma época desprovida de doutrina teoldgica. A partir dos anos
30, com os ensaios sobre Kafka, Proust e os Surrealistas, Benjamin (2011) visa a uma reflexdo
gue possa resgatar o poder elementar e gestual da linguagem como parte fundamental de sua
critica a modernidade. Pode-se tomar como exemplo, em um dos fragmentos preparatorios as

Teses, 0 seguinte:

O mundo messianico é o mundo da atualidade universal e integral. Sé nele hd uma
historia universal. O que hoje se toma por tal é s6 uma espécie de esperanto. Nada tera
relacdo com a historia universal se antes ndo se desfizer o erro que provém da
construcdo da Torre de Babel. A histéria universal pressupde a lingua a qual se possa
traduzir-se sem merma alguma qualquer texto de outra lingua viva ou morta.
(BENJAMIN, 2011, p. 407)°.

Nesse fragmento cifrado, hd uma aproximacdo entre categorias linguisticas e
histéricas em um inter-relacionamento muatuo e constitutivo. Pode-se, entretanto, objetar que

ndo haveria conciliacdo possivel entre essa perspectiva e o materialismo dialético exatamente

® Pode-se recorrer como um dos exemplos mais caracteristicos da coeréncia das reformulacdes do pensamento de
Benjamin a tematizacdo da analogia entre alegoria e mercadoria na poesia de Baudelaire. Na investigacdo sobre
a situacdo da obra de arte na modernidade encontra-se 0 um dos pontos de unidade do pensamento bejaminiano.
Segundo Gilloch (2008, p. 58), “Il 'completamento’ dell'opera d'arte avviene paradossalmente nel della sua
estinzione. La critica immanente qui diviene la rovina o la 'mortificazione' dell'opera d'arte: intuizione
fondamentale, questa, che costituira la base tanto dello studio sul Trauerspiel quanto della Passagenarbeit”.
(Cf. GILLOCH, Graene. Walter Benjamin. Trad. it. Stefano Manfredi. Bologna: il Mulino, 2008). E para
arrematar a perspectiva aqui proposta, recorro mais uma vez ao comentério de Gilloch (2008, p. 289): “Se la
Passagenarbeit doveva esplorare il XIX secolo cosi come lo studio sul Trauerspiel aveva iluminato il XVII,
allora Baudelaire, inteso come allegorista, rappresentava un essenziale punto di continuita tra i due progetti, un
sole in ogni costellazione. [...] Per Benjamin c'era un‘affinita speciale tra la forma della merce e I'allegoria,
un‘affinita centrale sia per la sua concezione di Baudelaire sia per il lavoro critico redentivo de 'progetto dei
passages”. (Cf. GILLOCH, Graene. Walter Benjamin. Trad. it. Stefano Manfredi. Bologna: il Mulino, 2008).

¢ BENJAMIN, Walter. Fragmentos sem titulo, B14, [Benjamin-Archiv, Ms 441]. In: MATE, Reyes. Meia-noite
na historia: comentario as teses de Walter Benjamin “Sobre o conceito de historia”. Trad. de Nélio Schneider.
Sdo Leopoldo: Ed. Unissinos, 2011. p. 407.
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por conta de seu Vviés teoldgico. No entanto, o que torna essa perspectiva mais surpreendente, €
que Benjamin esta menos interessado na conciliacdo do que no contraste, na sobreposicdo. Esse
carater de contraste entre a dimensao teologica € fundamental para a constelacdo do despertar,
que representaria a passarela temporal entre as duas dimensées. Dessa forma, Benjamin (2011)

continua no mesmo fragmento:

[...] a histéria universal € a mesma lingua, ndo enquanto escrita, mas enquanto
festejada. E como uma festa depurada de todo festejo e que ndo conhece canticos
festivos. Sua linguagem é a ideia mesma da prosa que é entendida por todo mundo,
do mesmo modo que a linguagem dos passaros é entendida pelos afortunados.
(BENJAMIN, 2011, p. 407).

Essa lingua universal como “ideia mesma da prosa” e como “festa depurada de todo
festejo” se apresenta como interrupgdo messianica do culto culpabilizante e ininterrupto do
capitalismo como religido. Seu médium é a linguagem. Segundo Agamben (1986), essa
concepcao de linguagem ndo se trata de um ideal no sentido neokantiano, mas de uma ideia de
linguagem que “salva” e “realiza”, em si mesma, todas as linguas historicas, cujo “enigmatico
fragmento” acima seja apresentado “como uma “justa medida” entre prosa e poesia”
(AGAMBEN, 1986, p. 805). A lingua universal coincide com a ideia da prosa, visto que ha um
nucleo prosaico em toda formacao linguistica gragas ao seu carater histdrico e contingencial. O
projeto de secularizacdo de conceitos teoldgicos de Benjamin indicado no fragmento acima
possui seu lugar privilegiado na constelacdo do despertar por associar, no momento messianico
de sua articulacdo, o comentario filologico e a critica filos6fica. Com isso, pretende-se reforcar
a hipétese da obra tardia de Benjamin como consumacéo dos textos de juventude. No entanto,
para tornar a compreensdo tdo mais luminosa quanto possivel é preciso se concentrar,
primeiramente, nesses escritos como pressupostos metodoldgicos das Passagens. As nogoes
metodol6gicas fundamentais de imagem dialética, constelacdo e origem, por exemplo,
exprimem sua funcdo de apresentacado e critica fundadas no médium da linguagem. Sobre as
imagens dialéticas, por exemplo, uma das elaboracdes mais complexas das Passagens,
Benjamin (2007) aponta que “[...] o lugar onde as encontramos é a linguagem” (BENJAMIN,
2007, p. 504). Isso porque o autor capta da tradicdo teoldgica judaica a ideia de que o0s
fendmenos podem ser compreendidos como uma espécie de texto, passiveis de serem
interpretados. Segundo os cabalistas, haveria uma “legibilidade do mundo”. A referéncia a
tradicdo cabalistica e ao misticismo judaico marcou o primeiro periodo do pensamento de
Benjamin, por meio da influéncia do seu amigo Gershom Scholem. O intuito dessa tradi¢éo é

expresso por este de forma bastante esclarecedora.
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A tentativa de descobrir a vida oculta sob as formas externas da realidade e tornar
visivel aquele abismo em que se revela a natureza simbolica de tudo o que existe: esta
tentativa é para nos tdo importante hoje como foi para os misticos antigos. Pois,
enquanto a natureza e o homem forem concebidos como Suas criagdes, e tal € uma
condicdo indispensdvel para uma vida religiosa altamente desenvolvida, a
investigacdo da vida oculta do elemento transcendente nesta criacdo constituira
sempre uma das preocupacfes mais importantes do espirito humano. (SCHOLEM,
1972, p. 38, grifo do autor).

No ensaio intitulado Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem,
de 1916, esta presente, em estado germinal, uma problematica que se desdobrara ao longo da
obra de Benjamin. Tendo isso em vista, a filosofia benjaminiana da linguagem encontra, entéo,
sua resolucdo mais densa e acabada nesse pequeno ensaio, ainda bastante hermético, em que se
desenvolve uma teoria do nome que compreende a linguagem como mediadora da realidade em
contraposicdo a uma funcdo meramente instrumental ou designadora do mundo, a qual
Benjamin (2011) definird, categoricamente, como concepc¢do burguesa da linguagem. A esse

respeito, Konder (2002) destaca:

Benjamin sustenta que na organizacéo da sociedade burguesa a linguagem foi sendo
forcada a se afastar de uma certa magia que tinha nas suas origens. As inovacoes
tecnoldgicas, sob o controle de critérios comunicativo-utilitarios, foram sendo
relegadas ao campo especifico das tecnologias, dos conhecimentos especializados e
das atividades pragmaticas. E o uso mais livremente criativo das palavras ligadas aos
sentimentos vividos e as tensbes da subjetividade ficou mais ou menos relegado a
espontaneidade das criancas ou a audacia da expressdo dos poetas, dos artistas.
(KONDER, 2002, p. 157).

A exposicao dos elementos centrais do referido ensaio sobre a linguagem é decisiva
para 0 entendimento da conceituacdo benjaminiana posterior. Assim sendo, é preciso
compreender tais elementos mais detidamente, visto que estes tm como prop0sito expressar
todo o dinamismo da linguagem humana como forma de captar e dizer a realidade, com base
na convergéncia entre 0s nomes e as coisas; em franca oposicao a concepcao instrumentalizada,
gue € meramente convencional e designadora.

E preciso ressaltar que Benjamin (2011), ao falar de uma “linguagem adamica”, que
decai num tipo linguagem instrumentalizada, néo esta se referindo a uma sucesséo cronoldgica,
mas ao problema do ponto de vista de sua origem. N&o se trata, portanto, de estabelecer a
“linguagem adamica” como algo primeiro que, posteriormente, Serd substituido pelo modelo
designador numa sequéncia linear. A linguagem adamica, nesse sentido, faz parte da estrutura
interna da propria linguagem. Para mostrar essa concepg¢do, Benjamim (2011) parte da
distingdo, a ser superada, entre esséncia espiritual e esséncia linguistica. A expressdo de

conteldos espirituais comunicaveis sustenta a propria compreensdo da realidade como
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linguagem; pois, para Benjamin (2011), existe um abismo entre a linguagem das coisas e 0 ato
que distingue a linguagem humana, isto &, o ato de nomear: a linguagem das coisas € traduzida
para a dimensdo humana nesse ato nomeador. A tematizacdo da linguagem perpassa, assim,
todas as demais questdes, visto que toda realidade, seja ela animada ou inanimada, tem
necessidade de se apresentar pela expressdo de seu conteldo espiritual. A total auséncia de
linguagem néo pode jamais ser concebida. Na verdade, a propria realidade é linguagem, como
exprime Benjamin (2011) de modo enfatico:
[...] toda comunicacdo de conteGdos espirituais é lingua, linguagens, sendo a
comunicagao pela palavra apenas um caso particular: o da comunica¢éo humana e do
que a fundamenta ou do que se funda sobre ela (a jurisprudéncia, a poesia). Mas a
existéncia da linguagem estende-se ndo apenas por todos os dominios de manifestacéo
do espirito humano, ao qual, num sentido ou em outro, a lingua pertence, mas a
absolutamente tudo. Ndo ha evento ou coisa, tanto na natureza animada, quanto na

inanimada, que ndo tenha, de alguma maneira, participacdo na linguagem, pois é
essencial a tudo comunicar seu contetdo espiritual. (BENJAMIN, 2011, p. 51).

A linguagem encerra desde ja um paradoxo inicial entre a esséncia linguistica e a
esséncia espiritual que comunica. A expressdo, nesse sentido, € linguagem, mas, para

compreendé-la, faz-se necessaria a compreensao de sua esséncia espiritual imediata.

A diferenciagdo entre a esséncia espiritual e a esséncia linguistica, na qual aquela
comunica, é a distingdo primordial de uma investigacdo de carater tedrico sobre a
linguagem; e essa diferenca parece tdo indubitivel que, ao contrario, a identidade entre
a esséncia espiritual e a linguistica, tantas vezes afirmada, constitui um profundo e
incomparavel paradoxo, para o qual se encontrou expressdo no duplo sentido da
palavra Aoyoo [Logos]. E, no entanto, esse paradoxo, enquanto solucdo, ocupa um
lugar central na teoria da linguagem, permanecendo paradoxo, e insolGvel, quando
colocado no inicio. (BENJAMIN, 2011, p. 52)

A linguagem comunica a esséncia espiritual das coisas na medida em que tal
esséncia espiritual € idéntica a esséncia linguistica. Por isso, “[...] € fundamental saber que esta
esséncia espiritual se comunica na lingua e ndo através da lingua.” (BENJAMIN, 2011, p. 52).
A linguagem comunica, de fato, a si mesma; ela comunica a esséncia linguistica das coisas, a
qual € sua propria linguagem. Segundo Benjamin (2011), ndo se trata, aqui, de uma tautologia,
uma vez que se torna estratégico compreender que aquilo que numa esséncia espiritual é
comunicavel € imediatamente sua linguagem. Schneider (2008) marca claramente a
determinacdo da esséncia espiritual enquanto comunicavel tendo o fundamento da prépria

inesgotabilidade de tal esséncia para a limitagdo do que se expressa na esséncia linguistica.

A esséncia espiritual é o que se diferencia na atividade da linguagem enquanto
participacdo. A diferenciacéo para a qual se chama a atengdo ndo € uma diferenca que
pudesse chegar a imagem de separacdo, pois a linguagem como participagdo
expressiva de algo ndo pode ser a totalidade do que expressa, caso contrario haveria
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de imediato um esgotamento semantico e a falta de movimentacdo participativa da
prépria linguagem, dado que tudo estaria definido a primeira palavra. O fato, porém,
de haver a linguagem enquanto relacdo sempre inovada, deslocamento de sentido e
multiplicidade de sentido nas descrigdes das coisas, apresentacao e contraposicdo de
discursos, aponta para a inesgotabilidade da expressdo de algo que Benjamin aqui
chama de esséncia espiritual. (SCHNEIDER, 2008, p. 212).

Dai o problema original da magia da linguagem e de sua infinidade resultante de tal
imediatismo, porque a demarcacao de contetdos verbais apenas ndo é suficiente para tracar o
contorno de seus limites. A linguagem dos objetos, por exemplo, ndo comunica as proprias
coisas, mas a esséncia espiritual nelas. Dito de outra forma: quando falamos, ndo falamos sobre
“esta lampada” ou “esta mesa”, mas sobre a lampada ou a mesa da linguagem, da expressao, da
comunicagéo:

A lingua de uma esséncia espiritual é imediatamente aquilo que nela é comunicével.
Aquilo que é comunicavel em uma esséncia espiritual € aquilo no que ela se comunica;
0 que quer dizer que a lingua comunica a si mesma. Ou melhor: toda lingua se

comunica em si mesma; ela & no sentido mais puro, 0 meio [Medium] da
comunicagdo. (BENJAMIN, 2011, p. 53).

O homem comunica sua esséncia espiritual na linguagem, sendo que a linguagem,
vale frisar, pode se manifestar em diferentes sistemas semidticos: pelas palavras, sejam elas
faladas ou escritas, pelos gestos, pelos sons, pelas imagens e pelas cores, por exemplo. A
circunstancia humana é especial, ja que 0 homem transmite sua esséncia no ato de denominar
todas as outras coisas. A linguagem é a propria esséncia do homem, mas Benjamin (2011)

adverte:

Que ndo se faca aqui a objecdo de que ndo conhecemos nenhuma outra linguagem que
ndo seja a do homem, pois isso ndo é verdade. O que ndo conhecemos fora da
linguagem humana é uma linguagem nomeadora; ao identificar linguagem
nomeadora e linguagem em geral, a teoria da linguagem acaba por privar-se de suas
percepcdes mais profundas. — Portanto, a esséncia linguistica do homem esté no fato
de ele nomear as coisas. (BENJAMIN, 2011, p. 54-55, grifo do autor).

O homem comunica-se as coisas denominando-as e as coisas se comunicam ao
homem: esta verdade se manifesta em algumas areas do conhecimento e, talvez, na arte. Aqui
ndo h& diferenciacdo do objeto e de sua exposicdo, ndo hd uma compreensdo da linguagem
meramente instrumental como na concepgdo burguesa da linguagem, mas também sem recair
na recusa mistica, a qual vé na palavra a esséncia pura e simples da coisa. A presente teoria
propde outra coisa para além do meio, do objeto e do destinatario da comunicacao, ou seja, para
além de seus aspectos pragmaticos e/ou instrumentais: “NoO nome, a esséncia espiritual do
homem transmite-se a Deus” (BENJAMIN, 2011, p. 55, grifo do autor). O nome sustenta o

fundamento metafisico e teoldgico assumido por Benjamin e é prenhe de consequéncias:
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O nome é aquilo através do qual nada mais se comunica, e em que a propria lingua se
comunica a si mesma, e de modo absoluto. No nome, a esséncia espiritual que se
comunica é a lingua. Somente onde a esséncia espiritual em sua comunicacédo for a
prépria lingua em sua absoluta totalidade, somente ali estard 0 nome e |4 estara o nome
somente. Assim, como parte do legado da linguagem humana, 0 nome garante que a
lingua é pura e simplesmente a esséncia espiritual do homem; e é somente por isso
que o homem é, entre todos os seres dotados de espirito, 0 Unico cuja esséncia
espiritual é plenamente comunicavel. (BENJAMIN, 2011, p. 55, grifo do autor).

Deste modo, ndo existe um “fora” da linguagem, mas apenas no homem, que herda
a linguagem simples do nome e tem sua esséncia espiritual integralmente comunicavel; isso a
distingue das linguagens das coisas. Por isso, 0 homem ndo se comunica por meio da linguagem,
mas na linguagem. No nome esté a totalidade da linguagem. Como aponta o texto biblico de
Génesis, 0 homem denomina todas as coisas. Nesse sentido, o texto biblico guarda uma relacéo
com a prépria natureza da linguagem. O conhecimento das coisas é alcangado no nome cujo
falante € o homem.

No nome acumulam-se as totalidades intensivas e extensivas da linguagem. Essa
articulacdo ente totalidades intensivas e extensivas ndo se coaduna com a perspectiva da ciéncia
Linguistica, a qual se distingue pela separacdo dessas dimensdes. A linguagem, conforme
Benjamin a exprime, € pura comunicabilidade e ndo vincula propriamente conteddos, mas
esséncias espirituais, aquela vida oculta inesgotavel sob os signos e a natureza da qual falam os
cabalistas. Segundo Benjamin (2011), as diferencas entre as linguagens sdo seus média, que
diferem gradualmente conforme sua densidade de relacdo entre comunicante ou denominante e
comunicavel ou nome. Ambos, que surgem separados na linguagem humana, sdo, no entanto,
permanentemente correspondentes na linguagem pura, pois nela ndo héa diferenciacdo entre
nomeante e nomeado — é a palavra criadora divina. Benjamin (2011) atenta para o alcance
metafisico da equiparacdo entre esséncia espiritual e esséncia linguistica, num ponto em que a
filosofia da linguagem entra em contato com a filosofia da religido, pelo conceito de revelagao.
Com efeito, a revelacdo torna patente a relacdo entre espirito e linguagem na medida em que
esta, no confronto entre o0 expresso e o exprimivel, e entre 0 ndo expresso e 0 ndo exprimivel,
aproxima-se do espirito real e existente tornando-se expressa e exprimivel. De acordo com esse
pensamento, 0 que € mais expresso € o puro espiritual.

Somente 0 homem possui, no nome e na revelagdo, a linguagem perfeita. A
linguagem das coisas sdo imperfeitas e mudas. O principio formal do som é negado as coisas.
Elas se comunicam entre si por meio de uma comunidade material. De acordo com Benjamin
(2011), “Essa comunidade ¢ imediata ¢ infinita como a de toda comunicacdo linguistica; ela é

magica (pois também ha uma magia da matéria)” (p. 60). O caracteristico e incomparavel na
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linguagem humana é a comunidade magica imaterial e espiritual com as coisas, como o0 som é
disso simbolo. Tal fato simbdlico est4 na Biblia quando Deus insufla o sopro no homem e
integra, simultaneamente, a vida, o espirito e a lingua.

A Biblia pressupde a linguagem como realidade ultima, inexplicavel e so
observavel na sua evolugdo. Contudo, Benjamin (2011) esta mais interessado em mostrar como
o0 conceito de revelacao opera no seio da linguagem. A tarefa tanto da teologia quanto da critica
¢ indicar como as palavras “pds-queda” nos apontam para a linguagem pura. Aqui, pela
discussao dos pressupostos linguisticos fundamentais, mostra-se como o0 homem se eleva acima
da natureza. De fato, na segunda histéria da criagdo, o0 homem aparece como feito de terra, e
esse, vale salientar, € o Unico material citado na criacdo, visto que a vontade do Criador é

imediatamente criadora. O homem ¢é a Unica criatura que nao €é criada da palavra:

Deus nao quis submeté-lo a linguagem, mas liberou no homem a linguagem que lhe
havia servido, a ele, como meio da Criacdo. Deus descansou ao depositar no homem
seu poder criador. Privado de sua atualidade divina, esse poder criador converteu-se
em conhecimento. (BENJAMIN, 2011, p. 62).

Em Deus, a lingua é criadora, completada sempre por palavra e nome: ha um
reconhecimento imediato das coisas no nome. Assim, ja que, para Benjamin (2011), s6 em Deus
existe a relacdo absoluta do nome como o reconhecimento, sé ai 0 home constitui o puro
medium do conhecimento, porque o mais intimo é idéntico a palavra criadora. Se Deus faz as
coisas reconheciveis pelo nome, 0 homem as faz pelo conhecimento. O Criador ndo denominou
o0 homem no ato da criacdo. A forcga criadora da palavra divina, despojada de sua atualidade,
tornou-se, no homem, conhecimento. No entanto, a linguagem humana é um reflexo da palavra
no nome; o atinge muito pouco a palavra, do mesmo modo que o ato de conhecimento atinge
bem pouco a criagéo.

O nome proéprio sera o que fard a ligacdo entre a linguagem finita e infinita e o
homem é o Unico ser que denomina seus semelhantes e nao foi denominado por Deus. O home
proprio é acomunidade da palavra humana com a palavra criadora de Deus. Ha nele um alcance
metafisico que ultrapassa a compreensdo meramente etimologica do nome. Assim, o homem
também esta ligado a linguagem das coisas através da palavra. Isto se torna claro na seguinte

passagem de Benjamin (2011):

Pela palavra o homem estéa ligado a linguagem das coisas. A palavra humana é o nome
das coisas. Com isso, ndo vigora a concepgdo burguesa da lingua segundo a qual a
palavra estaria relacionada a coisa de modo causal e que ela seria um signo das coisas
(ou de seu conhecimento), estabelecido por uma convencdo qualquer. A linguagem
ndo fornece jamais meros signos. Mas a refutacdo da teoria burguesa da linguagem
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por parte da teoria mistica é igualmente equivocada. Pois, segundo esta, a palavra é
por definicdo a esséncia da coisa. Isso é incorreto, pois a coisa enquanto tal ndo tem
nenhuma palavra; criada a partir da palavra de Deus, ela é conhecida em seu nome
pela palavra do homem. Esse conhecimento da coisa ndo é, contudo, criagdo
espontanea, ela ndo acontece a partir da linguagem de maneira absolutamente
ilimitada e infinita, como ocorre na Criagdo; 0 nome que o homem atribui a coisa
repousa sobre a maneira como ela se comunica a ele. (BENJAMIN, 2011, p. 63-64).

A palavra de Deus tornou-se, em parte, receptora da linguagem das coisas na magia
muda da natureza que irradia aquela palavra divina, mas que ndo mais continua criadora. A
partir daqui, Benjamin (2011) tenta fundamentar o conceito de traducdo (da linguagem das
coisas para a linguagem humana, daquilo que permanece de inominado no nome). Sobre tal

conceito, gque esta intimamente ligado ao conhecimento, assevera Benjamin (2011):

Tal conceito adquire sua plena significacdo quando se percebe que toda lingua
superior (com excecdo da palavra de Deus) pode ser considerada como traducéo de
todas as outras. Gragas a relagdo acima mencionada entre as linguas como uma relagéo
entre meios de diferente densidade, da-se a traduzibilidade das linguas entre si. A
traducdo é a passagem de uma lingua para outra por uma série continua de
metamorfoses. Séries continuas de metamorfoses, e ndo regides abstratas de igualdade
e similitude, é isso que a tradugéo percorre. (2011, p. 64).

A tarefa que Deus designou ao homem foi exatamente aquela de denominar as
coisas. Dai a comunidade magica, o mistério de toda linguagem que, no homem, torna-se
conhecimento. A diversidade das linguas se deve ao fato de como a palavra muda no ser das
coisas, pela capacidade mediadora da lingua apds o pecado original. A queda é inexoravel e um
retorno a linguagem paradisiaca, impossivel. Benjamim (2011) lanca méo, nesse momento, de
uma interpretacdo do Génesis. Ali, 0 homem se destaca da linguagem pura do nome da situacédo
paradisiaca. Outro ponto importante: como a queda nasce da seducdo para o conhecimento do
bem e do mal, a consequéncia disso é o surgimento do julgamento ou juizo, da sentenca e da
abstrag@o, ou seja, o “precipicio do mediatismo” de toda comunicagdo. Na situacdo paradisiaca,
a arvore do conhecimento era o Unico mal que, no entanto, erguia-se, ironicamente, como
simbolo do juizo. Segundo Benjamin (2011, p. 69), “[...] essa monstruosa ironia é o sinal
distintivo da origem mitica do Direito”. A servidao do palavreado constitui-se num enredar-se
no signo em detrimento das coisas, da primazia do julgamento. Dai a diversidade das linguas
foi um passo!

Com a queda, modifica-se a viséo da natureza, a qual, mesmo muda, era ditosa no
espirito puro da lingua. Com isso, inicia-se outra mudez, que seria a tristeza da natureza que
conduz a sua esséncia, ou, mais propriamente, a tristeza de ser denominada indefinidamente
sempre: “E uma verdade metafisica que toda natureza comegaria a se queixar se lhe fosse dada

uma lingua” (BENJAMIN, 2011, p. 69-70). E mais adiante: “Em todo luto, ha uma profunda
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inclinacdo para a auséncia de linguagem, o que € infinitamente mais do que uma incapacidade
ou uma aversdo a comunicar. Assim, aquilo que é triste sente-se conhecido de parte a parte pelo
incognoscivel” (BENJAMIN, 2011, p. 71). Se 0 homem perde a capacidade de compreender a
linguagem inarticulada das coisas, essa propria mudez transmuta-se em tristeza; essa mesma

concepgdo valerd para a concepgdo de linguagem do barroco aleméo.

Com a ‘queda’, ndo apenas a natureza deixou de poder se comunicar como também a
palavra decaida, o signo, marcado pelo fato de ‘significar’, de indicar algo fora de si,
de exigir uma traducdo — seja ela intralingual, interlingual ou intersemidtica, na
conhecida categorizacdo de Jakobson —, indica na verdade a propria incompletude
desta linguagem — lingua — heterdbnoma, o que revela ao mesmo tempo a situacdo de
‘separacdo’ do homem com relacéo ao estado ‘pré-babelico’, ou se se quiser, ‘pré-
queda’. (SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 86)

Dai surge a pluralidade das linguas. Essa tristeza transforma-se em agdo no
movimento da traducdo da linguagem muda da natureza para a linguagem humana. A traducdo,
no seu sentido mais amplo, é a tentativa de eliminar essa distancia, de redimir a linguagem
emudecida da natureza. As coisas ndo tém nome proprio, a ndo ser em Deus; na linguagem
humana, elas sdo sobrenominadas. Assim, a palavra divina permanece como fator de unidade
entre a diversidade das linguas humanas e entre estas e a linguagem das coisas. Desse modo, €

possivel afirmar que sdo inegaveis 0s aspectos utdpicos e messianicos dessa abordagem:

As coisas ndo tém nome préprio a ndo ser em Deus. Pois, certamente, na palavra
criadora, Deus chamou por seu nome proprio. Em contrapartida, a linguagem dos
homens, elas estdo sobrenomeadas. Na relagdo entre as linguas humanas e a das coisas
ha algo que se pode designar, de maneira aproximada como ‘sobrenomeagao’,
fundamento linguistico mais profundo de toda tristeza e (do ponto de vista da coisa)
de todo emudecimento. Como esséncia linguistica da tristeza, a sobrenomeacédo
remete a um outro aspecto curioso da linguagem: a excessiva determinacéo que vigora
na tragica relagdo entre as linguas dos homens que falam. (BENJAMIN, 2011, p. 71).

Benjamim (2011) ainda aponta para muitos outros aspectos para a pesquisa da
filosofia da linguagem (teoria dos signos, as relacbes de comunidade material na natureza e as
implicacOes nas linguagens dos diversos tipos de arte etc.). A sua fungdo simbolica esconde
também aquilo que, em um primeiro momento, é o ndo comunicavel, mas também liga 0 nome
a sentenca. O conceito de linguagem purificado, ainda que imperfeito e inacabado, compreende
a linguagem do homem e a linguagem muda da natureza (residuo da palavra divina). Ambas se
comunicam por meio de uma “senha secreta” que deve ser traduzida. A unidade desse
movimento da lingua, medium comunicador da esséncia espiritual dos seres, desabrocha na
palavra de Deus. Toda linguagem superior é tradugdo de uma linguagem inferior e 0 homem é

a sentinela que decifra tal “senha secreta” e esta ndo passa de sua prépria lingua em acéo.
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A apresentacdo das caracteristicas fundamentais da filosofia da linguagem de
Benjamin possui, portanto, carater propedéutico para a busca de resolu¢des metodoldgicas nas
Passagens. H4, na obra de Benjamin, certa persisténcia de determinadas tematicas e do modo
como elas se reconfiguram nas suas sucessivas elaboracdes conceituais. No ensaio sobre a
linguagem, a relagdo entre a ideia de Criacdo (também como os operativos teoldgicos nas Teses
sobre o Conceito de Histdria) e a no¢éo de conhecimento (proprio da linguagem humanamente
erigida) desdobra-se, estrategicamente, na historia, ou, melhor dizendo, € imediatamente
historica. Ai se situa, entdo, o principio de inteligibilidade do mundo e dos fenémenos.

Em 1921, Benjamin elabora outro ensaio que guarda uma intima relacdo com aquele
de 16. Em A tarefa do tradutor, essa migracdo de uma histéria “naturalizada” e/ou
“mitologizada” [whatever] rumo a uma historia “historica” tem ai seu caso exemplar, na medida
em que a traducdo representa uma forma que mantém uma relacdo multifacetada com o original,

0 qual depende de sua recepcdo no presente:

Toda afinidade meta-historica entre as linguas repousa sobre o fato de que, em cada
uma delas, tomada como um todo, uma s6 e mesma coisa é visada; algo que, no
entanto, ndo pode ser alcangado por nenhuma delas, isoladamente, mas somente na
totalidade de suas intengbes reciprocamente complementares: a pura lingua.
(BENJAMIN, 2011, p. 109).

A tradugdo, responsavel pela “sobrevivéncia” das obras, destaca o cerne historico
da vida e da natureza da linguagem, responsavel pela renovacdo das linguas. Ao mesmo tempo
em que a traducdo torna manifesta a sobrevivéncia das obras, ela tem por objetivo expor a
relacdo intima entre as linguas. A linguagem é o lugar onde cada singularidade visa sua
superacdo, por significar algo ou manifestar sua esséncia, ou seja, na linguagem reside a relacédo
decisiva entre a vida e sua finalidade (BOURETZ, 2011, p. 331).

A essa altura, feitas as referidas mediacOes, abre-se espaco para o confronto com a
obra tardia na busca de uma interpretacdo do conceito de historia e de modernidade, ou seja, da
vida histérica que se agita em oposicdo ao mito. Para Benjamin (2011), a hipotese da
inteligibilidade do “Livro do Mundo” ja esta langada, porém seus escritos de juventude ainda

tém bastante a oferecer.
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2.2 Aparéncia e critica: o fendbmeno originario

O projeto das Passagens parisienses se firma, sob diversos aspectos, como
consumagao programatica dos textos de juventude, porque a tentativa de articular as dimensdes
da linguagem, da aparéncia e da vida historica na constituicao de uma historiografia materialista
se contrapde a qualquer proposta de interpretacdo do mundo que se paute, em Gltima instancia,
no atemporal ou na naturalizacio dos produtos da histdria. E constante a reflexdo de Benjamin,
durante todo seu percurso intelectual, sobre as questdes e inter-relacionamentos entre a
aparéncia (Schein), a linguagem e o plano da historia. Os escritos de Benjamin, desde os seus
primeiros trabalhos sobre filosofia da linguagem, do periodo de juventude até a maturidade de
suas analises materialistas, ndo perdem jamais de vista o aspecto de reflexdo em torno da vida
historica. Com isso, ndo se pode evidenciar, propriamente, fases de ruptura radical na producédo
do autor, mas de reestruturacdo de suas convicgdes teoricas basilares a respeito de um
pensamento dialético na concepc¢do de um senso critico da histdria. O aspecto mais relevante
dessa postura centra-se na teoria benjaminiana da verdade, apreendida na necessidade de uma
linguagem que exponha e capte, com justeza, o carater de transitoriedade da historia, opondo-
se as filosofias do sujeito e da representacdo mental. Essa “teoria da verdade” se assenta em
uma compreensdo da realidade com base na sua constante transformacdo, ou seja, em sua
efemeridade historica, contréria a qualquer apresentacdo do mundo estatica ou naturalizada.
Esta, por sua vez, “imobiliza” a histéria no processo de sua transmissdo. Assim, todas as
questdes, tanto estéticas quanto linguisticas ou culturais, estariam amplamente assentadas sobre

uma concepcdo dialética do tempo historico.

E importante afastar-se resolutamente do conceito de ‘verdade atemporal’. No
entanto, a verdade ndo é — como afirma o marxismo — apenas uma funcdo temporal
do conhecer, mas € ligada a um nucleo temporal que se encontra simultaneamente no
que é conhecido e naquele que conhece. Isto é tdo verdadeiro que o eterno, de qualquer
forma, é muito mais um drapeado em um vestido do que uma ideia. (BENJAMIN,
2007, p. 505).

Levando em consideracao a afirmacéo acima, é importante destacar que Benjamin
(2007) esta interessado na imagem de uma futura reconciliagdo, de um topos harménico e
abstrato de uma humanidade redimida. Esses tipos de interpretagdes sdo, imediatamente, 0
“contrario” da vida historica dos homens e se caracterizam como dissolugéo da historia no
terreno do mito. Com o propdsito explicito de articular uma critica historico-filoséfica da
modernidade com base na interpretacdo dos fenémenos da aparéncia social cotidiana do

capitalismo avancado e seus elementos estéticos, o projeto das Passagens coloca, claramente,
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0 problema de uma categorizacdo tedrica da aparéncia em dois planos diversos: o social e 0
estético. Ao mesmo tempo, as Passagens representam um adensamento tedrico da perspectiva
emancipatdria do pensamento de Walter Benjamin de inspiracdo marxista.

Para uma compreensdo adequada das Passagens e do novo tipo de interpretacdo da
cultura baseada na apresentacdo do fetichismo da mercadoria mediado pela nogdo de imagem,
€ necessario articular como Benjamin langou méo, em sua constru¢cdo metodoldgica, de um
conjunto amplo de categorias estéticas e sociais. Com base nessa compreensao, vislumbra-se a
interdependéncia entre estética e politica no pensamento de Benjamin, notadamente em sua
producdo tardia. A categoria social da reificacdo, pedra angular da interpretacdo das relagdes
econdmicas fetichistas, é conjugada a uma retomada da reflex&o sobre a aparéncia estética nos
marcos da constituicdo de uma teoria critica da arte. Benjamin preconiza a transposicao de
uma série de categorias (ndo imediatamente concernentes a vida social e histérica) para o plano
da histdria, entre elas a categoria estética de aparéncia, cujos elementos iniciais referem-se ao
contetdo das obras de arte. O autor pretendia revitalizar o género da critica que, segundo ele,
estava praticamente morto na Alemanha de seu tempo. Dai surge, inevitavelmente, uma série
de problemas: primeiro, como articular uma critica sem incorrer no risco de uma estetizacdo da
aparéncia social? Segundo, essa transposicéo &, efetivamente, possivel? E, terceiro, como essa
transposicéo pode se ancorar na categoria social da reificacdo? Aqui, ndo se trata propriamente
do problema da legitimidade da transposi¢ao tedrica, mas de assegurar os lineamentos da busca
metodoldgica desenvolvida por Benjamin e compreender como ele as opera. Dessa maneira, 0
ponto de contato entre a reflexdo estética e a teoria social é concebido na relacdo entre critica
de arte e a constituicdo de uma aparéncia estética criticavel, bem como na exposi¢édo do plano
de uma critica do mito ou, mais apropriadamente, de uma critica imanente da aparéncia mitica.
Na critica da aparéncia estética como laboratério da critica social encontra-se os rastros do
mundo que a forjou.

Pode-se abrir campo, inicialmente, para o entendimento da categoria de aparéncia
na obra de Benjamin, partindo de sua tese doutoral intitulada O Conceito de critica de arte no
romantismo alem&o (1919), mais especificamente na ltima se¢do’, que trata da diferenca das
concepgdes de arte nos primeiros roméanticos e em Goethe. Com base no confronto entre estas
filosofias da arte opostas em seus principios, no @mbito da relagdo estética entre forma e

conteudo em vistas da criticabilidade das obras de arte, Benjamin (1993) propde a nocéo de

7 Cf. BENJAMIN, Walter. O Conceito de critica de arte no romantismo alemao. Trad. de Marcio Seligmann-
Silva. S8o Paulo: lluminuras, 1993. p. 114-123.
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uma aparéncia estética criticavel. O tedrico limita-se a apresentar o problema na tese doutoral,
contudo, seu significado mais amplo serd alcancado em outro trabalho de juventude: As
Afinidades eletivas de Goethe, de 19228 Em primeiro lugar, os romanticos aleméaes
compreendiam a obra de arte enquanto Ideia, ou seja, eles acreditavam que ela se desenrola em
um processo de reflexdo infinita do continuum das formas. Para Novalis e F. Schlegel, por
exemplo, a critica tem o papel de dar continuidade as obras, de forjar o seu acabamento em uma
reiteracdo constante — no médium-de-reflexdo — de novas formas sem nunca estar sob a égide
de um modelo canénico de arte. Tal critica se constitui no a priori da forma. Essa concepg¢éo

primeiro romantica € caracterizada por Benjamin da seguinte maneira:

A obra de arte ndo pode ser um torso. Deve ser um momento em movimento e
transitério na forma transcendental vivente. Na medida em que ela se limita em sua
forma, se faz transitéria em uma configuracdo casual, numa configuracdo passageira
torna-se, no entanto, eterna, via critica./Os romanticos queriam tornar absoluta a
regularidade da obra de arte. Mas é apenas com a dissolucéo da obra de arte que o
momento do casual pode ser dissolvido ou, antes, transformado numa regularidade.
(BENJAMIN, 1993, p. 119-120).

Dai surge a polémica radical desses autores com a doutrina da arte de Goethe, que
celebriza a producdo artistica grega como canon para o artista. Diferentemente dos primeiros
romanticos, Goethe relaciona o fenémeno artistico ao Ideal, o qual se distingue por seu teor
(Gehalt) e pelo seu contetdo (Inhalt). Nesse sentido, a obra de arte seria marcada pela presenca
indireta do ideal em sua configuracdo sensivel e concreta, pela refracdo do ideal na obra, cujo
contetdo pode se oferecer precariamente através da intuicdo dos arquétipos (Urbilder), estes
jamais sendo propriamente ou diretamente percebidos, porque seu conteldo é a ideia da
natureza a qual as obras de arte devem se assemelhar. Os arquétipos permanecem
“eleaticamente imdveis”, tais como a ideia no sentido que Benjamin atribui na sua leitura de
Platdo. A adocdo de Platéo, por parte de Benjamin, ndo significa uma retomada da ontologia
realista hierarquica que cinde o mundo fenoménico das formas suprassensiveis e primeiras, mas
um questionamento da fragilidade da linguagem no tocante a apreensdo conceitual dos
fendmenos. Nesse sentido, a “verdade” ¢ imanente ao sensivel e a transitoriedade temporal e
relaciona, na realidade do mundo, a relacdo matua entre beleza e verdade. Esta leitura
benjaminiana ousada de Platdo, do Banquete especificamente, é sintetizada com precisdo por
Gagnebin (2005):

8 No espaco desta investigacdo, ndo seria possivel uma analise da referida obra, uma vez que nos exigiria um maior
folego. De todo modo, aos que tém interesse em ler obra, conferir: CASTRO, Claudia. A Alquimia da critica:
Benjamin e as afinidades eletivas de Goethe. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011.
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Néo s6 a beleza é redimida de sua tendéncia a somente pertencer ao dominio do brilho
(Schein) e da aparéncia (Erscheinung, Schein) pela sua Ultima ligagdo a verdade;
também esta, a verdade, precisa por assim dizer, da beleza para ser verdadeira: a
verdade ndo pode realmente existir sem se apresentar, se mostrar e, portanto, aparecer
na histéria e na linguagem. N&o h4, entdo, subsuncéo da beleza & verdade em uma
hierarquia ontoldgica que submete o sensivel ao inteligivel e o aparecer ao ser. Entre
verdade e beleza haveria uma relacdo de co-pertencimento constitutivo como entre
esséncia e forma: como forma da verdade, a beleza ndo pode se contentar em brilhar
e aparecer, se quiser ser fiel a sua esséncia, a verdade; e, reciprocamente, como
esséncia da beleza, a verdade ndo pode ser uma abstracdo inteligivel ‘em si’, sob pena
de desaparecer, de perder sua Wirklichkeit (realidade efetiva). (GAGNEBIN, 2005, p.
190).

A obra de arte assim concebida encerra, portanto, um paradoxo constitutivo: ela, a
obra de arte, tem que se fazer perceptivel. E mais, a obra de arte ndo é uma copia de arquétipos,
mas apenas a eles se assemelha enquanto propicia uma percepcao refrataria e descontinua do
ideal. Na teoria goetheana da aparéncia estética, com base no a priori do teor, a critica de arte
fica inviabilizada, pois, sem padrao critico, a aparéncia harmoniza-se consigo mesma. A ideia

da natureza torna-se, nesse caso, apenas intuivel.

A teoria da arte de Goethe ndo apenas deixa sem solu¢do o problema da forma
absoluta como também o da critica. Enquanto reconhece o primeiro de forma velada
e é levada a exprimir sua dimensdo, ela parece negar o segundo. De fato, segundo a
intenco mais profunda de Goethe, a critica da obra de arte ndo é nem possivel nem
necessaria. Necessaria pode em todo caso uma indicagdo do que é bom e uma
adverténcia contra 0 que € ruim, e apenas ao artista que possui uma intui¢do do
arquétipo é possivel o juizo apoditico sobre obras. Mas Goethe negava-se a reconhecer
a criticabilidade como um momento essencial da obra de arte. A partir de seu ponto
de vista é impossivel uma critica metddica, isto é, objetivamente necessaria. Na arte
romantica, porém, a critica ndo apenas é possivel e necessaria, mas, antes, em sua
teoria encontra-se de modo inevitivel o paradoxo de uma valorizagdo superior da
critica do que da obra. (BENJAMIN, 1993, p. 123).

E exatamente nesse paradoxo que se torna inteligivel o conceito goetheano de
fendmeno originario ou fendmeno primordial (Urphéanomen)®, que faz a mediacio entre a
filosofia da arte do poeta e suas especulacbes sobre a natureza, bem como a posterior

apropriacdo critica dessa categoria por Benjamin.

Abarcar a idéia da natureza e, deste modo, torna-la apta para ser arquétipo da arte
(para ser puro contedo), este era, em Ultima analise, o esforco de Goethe em sua
averiguacdo dos fendmenos originarios. A proposicédo, a obra de arte imita a natureza,
pode portanto ser correta num sentido mais profundo, desde que se compreenda como
contetdo da obra de arte a natureza mesma e ndo a verdade natural. (BENJAMIN,
1993, p. 116).

® Cf. MACHADO, Francisco de Ambrosis Pinheiro. Imanéncia e Histdria: a critica do conhecimento em Walter
Benjamin. Belo Horizonte: editora UFMG, 2004, p. 94-99; e TIEDEMANN, Rolf. Etudes sur la philosophie de
Walter Benjamin. Trad. de Reiner Rochlitz. Actes Sud, 1987. p. 81-92.
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Assim, somente na arte a natureza verdadeira intuivel estaria presente,
imageticamente visivel, sob o estatuto de fenémeno originario, ao passo que na natureza visivel,
propriamente natural, ela estaria presente, mas escondida e dissolvida em meras aparicoes.
Nesse ponto, com base em uma leitura desviada e em uma apropriacdo critica, opera-se a
distingdo conceitual de Benjamin em relacdo a Goethe. O uso das categorias goetheanas para a
concepgdo de critica apenas é possivel se a ideia da natureza ndo for apreendida imediatamente
como natureza do mundo, aparente e sensivel - mais uma vez, eis a leitura benjaminiana de
Platdo presente. A aparéncia sensivel verdadeira agrega a si mesma o fenémeno originario, que
Ihe permite distingui-la de qualquer outra aparéncia sensivel. De fato, a apropriacdo
benjaminiana do fen6meno origindrio extrai, contrariamente as inten¢fes de Goethe, a
possibilidade da critica imanente das obras de arte ao mesmo tempo em que forja uma nocgéo
de aparéncia que lhe corresponda, ou seja, como categoria que possui, na criticabilidade, seu
elemento constitutivo.

Em Origem do drama barroco alemé&o (1925), o conceito de fenbmeno originario
surge metamorfoseado na nocdo de origem (Ursprung), a qual se diferencia prontamente da
nocdo de génese ou proveniéncia. Como assinala Benjamin (1984), a origem ndo se destaca dos
fatos histdricos, ao passo que também ndo pode ser compreendida em aspectos meramente
cronoldgicos, mas sim enquanto aquilo que ndo se destaca da pré e pos-historia do fenémeno,
em um processo de destruicdo que configura, a0 mesmo tempo, a sua redencdo platonica.
Benjamin (1984) apresenta essa concepgdo no famoso “Prefacio”, destinado a esclarecer o

procedimento tedrico elaborado em sua obra.

O termo origem néo designa o vir-a-ser daquilo que se origina, e sim algo que emerge
do vir-a-ser e da extingdo. A origem se localiza no fluxo do vir-a-ser como um
torvelinho, e arrasta em sua corrente 0 material produzido pela génese. O originario
ndo se encontra nunca no mundo dos fatos brutos e manifestos, e seu ritmo sd se revela
a uma visdo dupla, que o reconhece, por um lado, como restauracéo e reproducdo, e
por outro lado, e por isso mesmo, como incompleto e inacabado. Em cada fenémeno
de origem se determina a forma com a qual uma idéia se confronta com o mundo
histdrico, até que ela atinja sua plenitude na totalidade de sua histéria. A origem,
portanto, ndo se destaca dos fatos, mas se relaciona com sua pré e pés-historia.
(BENJAMIN, 1984, p. 67-68).

Desse modo, o fendmeno originario seria a intuicdo do ndo perceptivel e da forma
inteligivel dos e nos fendmenos visiveis. Como ideia da natureza, tal forma é imanente a coisa
e configuradora dos fenbmenos perceptiveis. Goethe (1993), em sua Doutrina das cores (1804),
aborda o conceito de fenbmeno primordial — exemplificado no esboco da constituicdo do

fendmeno cromatico — como captacdo dos fendmenos concretos em escala progressiva, cuja
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totalidade emerge como percepcdo simultanea que ndo pode ser conservada. Assim, conforme
a postura antimetafisica de Goethe (1993):

Expressar a esséncia de algo é propriamente um empreendimento inGtil. Percebemos
efeitos, e uma histéria completa destes bem poderia abranger a esséncia daquele. Em
véo nos esforgcamos por descrever o carater de uma pessoa, mas basta reunir suas agées
e feitos para que uma imagem do seu carater nos seja revelada. (GOETHE, 1993, p.
35).

Os fendbmenos originarios articulam-se como a unido de opostos nos fenémenos
aparentes particulares, em uma polaridade primordial imanente, pois, nas palavras de Goethe
(1993, p. 132), “[...] tudo o que aparece, tudo que se manifesta como fendmeno, deve indicar
OU expor uma cisao originaria que pode ser unificada, ou uma unidade primordial que pode ser
cindida”. Assim, o fendmeno originario esta no limite da intui¢do e da ciéncia, ou seja, ele ¢
um fendmeno basico que esta acima de rubricas especificas do conhecimento (quer empirico,
quer cientifico), enquanto um saber que integra a totalidade das investigacfes sobre a natureza
(GOETHE, 1993, p. 91). Dirigindo-se especialmente ao fisico e ao filésofo, 0 poeta aleméo
afirma que, portando o saber do fendmeno que perpassa e se apresenta em todo particular sem
a necessidade de elementos intermediarios, ambos “[...] [0 fisico e o filésofo] estardo, assim,
no ponto maximo da empiria, de onde podem ter uma visao retrospectiva e geral de todos 0s
graus da experiéncia e talvez até possam, se ndo adentrar, a0 menos entrever o ambito tedrico”
(GOETHE, 1993, p. 130).

Contudo, o fenbmeno primordial, enquanto presenca do geral no particular e
oposicdo imanente!?, ndo é apreendido, de imediato, pela linguagem, a qual sempre é refrataria
e ndo expressa diretamente objetos. Isso ndo significa dizer que haja uma renlncia a descricédo
fenoménica, mas uma exigéncia de que se faga um uso consciente da linguagem que possa,

dentre suas possibilidades, superar aspectos fenoménicos unilaterais e fornecer uma expressao

10 Goethe (1993) compde em torno da determinagdo do fendmeno cromético uma expressdo imagética dessa
polaridade imanente aos fendmenos em uma unidade que ndo pode ser, efetivamente, decomposta. O poeta
alemdo procede da seguinte maneira: “Em termos gerais, a cor pode se determinar por dois lados. Apresenta
uma oposicao que denominamos polaridade, que pode ser designada por mais ou menos:

+ -

amarelo azul

acao privacdo

luz sombra

forga fraqueza

claro escuro

quente frio

proximidade distancia

repulséo atracdo

afinidade com acidos afinidade com alcalis”

(GOETHE, 1993, p. 122-123).
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a0 maximo vivida dos fendmenos em suas relacdes mais diversas'l. Enfim, os fendmenos
originarios ndo se referem somente a aparéncia enquanto tal, mas também a experiéncia a ela

relacionada.

O que integra o fendmeno se deve separar para manifestar-se fenomenicamente. O
que esta separado se busca de novo e pode de novo reencontrar-se e reunir-se; no
sentido inferior, enquanto ele se mistura somente com seu oposto, se associa com ele,
de modo que o fendmeno se torna insignificante ou, pelo menos indiferente. Mas a
reunido pode ter lugar também no sentido superior, enquanto o que esta separado se
desenvolve gradualmente e produz mediante a conexdo das partes que se
desenvolveram, uma terceira coisa nova, superior, inesperada. (GOETHE, 1997, p.
177).

Para Benjamin (2007), em consonéncia com Goethe nesse procedimento triddico, a
aparéncia ndo seria, como na maior parte das teorias metafisicas, o involucro de uma esséncia
gue permanece escondida; tampouco seria a fusdo de ambas. A verdade da aparéncia se
confunde com o seu proprio aparecer, no desenrolar mesmo de sua propria exposicdo
(Darstellung)!2. O teor de verdade emerge pelo expediente da fixacdo do “inexpressivo”
(Ausdrucklose) porque quebra a unidade da aparéncia consigo mesma e apresenta os elementos
de sua constituicdo historica, ou seja, 0s elementos transitorios. Por “inexpressivo” na obra de
arte, Benjamin entende aquilo que pode ser imobilizado enquanto elemento integrante da
aparéncia: uma imagem fragmentaria, um gesto, uma palavra, algum aspecto fortuito ou
“irrelevante”, a fim de que a propria aparéncia seja suspensa e que haja uma interrupcdo de seu
movimento harmonioso — parafraseando Marx, € preciso se apropriar da matéria no detalhe.
Com efeito, a fixagdo do “inexpressivo” permite a exposi¢ao da verdade da aparéncia a medida
que a libera de ser “mera aparéncia” (blosser Schein) por meio de sua imobilizagdo. Em um
distanciamento critico do romantismo, Benjamin situa a verdade da obra em sua particularidade
exposta pela critica de arte por meio da fixacao do “inexpressivo”, isto é, com base na percepgéao
do fenémeno originario na aparéncia estética, a qual carrega uma oposicao interna. A beleza e
a verdade, longe de comporem o quadro hierdrquico das ontologias tradicionais, sao

compreendidas, necessariamente, como aparéncia ndo-harmoénica e imanentemente criticavel.

1 1bidlbid., p. 135 e p. 130

12 Gagnebin (2005) caracteriza a questdo da autoexposicdo da verdade na filosofia de Benjamin, radicada no
medium da linguagem, para além mesmo de questBes retéricas ou metodoldgicas, por mais relevantes que
possam ser; assim, esta especificidade do pensamento filoséfico ultrapassa a ciséo entre sujeito e objeto, prépria
das filosofias da representacdo modernas: “A exposi¢ao ndo diz respeito a ordenacao de elementos ja acolhidos,
mas ao proprio recolher e acolher desses elementos pelo pensar. Para Benjamin, portanto, ndo se trata somente
de analisar as varias formas de exposi¢do que pode adotar o conhecimento filoséfico; mais radicalmente, trata-
se de resguardar uma outra dimenséo do pensamento e da escrita filosoficos: ndo levar a conhecimento(s), mas
expor/apresentar a verdade” (GAGNEBIN, 2005, p. 186).



41

E necessario levar em consideracdo que os conceitos de aparéncia constituida pela
sua criticabilidade, aparéncia estética e critica de arte estdo intimamente relacionados ao
problema da aparéncia mitica no ambito do quadro metodoldgico desenvolvido no projeto das
Passagens. Da mesma forma, Benjamin (1984), ja na obra sobre o drama barroco, diferencia o
conteldo mitico da tragédia do carater histérico do Trauerspiel, que se apresenta,
ambiguamente, na aparéncia do mito, mas possui seu sentido enquanto luto ladico que se
prepara para uma vida historica. O mito, como apresentacdo naturalizada da vida historica do
homem, esta diametralmente oposto a histdria. Benjamin (1984) empreende uma critica do mito
opondo seu teor de coisa, apreendida na forma do comentario, ao teor de verdade que se traduz
em dialética critica da historia ou em uma destruicdo dos seus elementos de naturalizacdo. Sabe-
se gque a maioria desses dramas fora destinado apenas a leitura e que, portanto, ndo foram
praticamente encenados. Essas obras apresentam ja um carater de ruina histérica. Em Origem

do drama barroco aleméo, Benjamin (1984) explicita o carater histérico da verdade.

Desde o inicio, essas obras ja estavam predestinadas a destruicao critica, que o tempo
sobre elas exerceu. A beleza ndo tem nada de inaliendvel para os que a ignoram. Para
esses nada é menos acessivel que o drama barroco. Seu halo se extinguiu, porque era
dos mais grosseiros. O que dura é o estranho detalhe das suas referéncias alegéricas:
um objeto de saber, aninhado em ruinas artificiais, cuidadosamente premeditadas. A
critica é a mortificagdo das obras. Mais que quaisquer outras, as obras do Barroco
confirmam essa verdade. Mortificacdo das obras: por conseqiiéncia, néo,
romanticamente, um despertar da consciéncia nas que estéo vivas, mas uma instalacéo
do saber nas que estdo mortas. A beleza que dura é um objeto do saber. Podemos
questionar se a beleza que dura ainda merece esse nome; o que é certo é que nada
existe de belo que ndo tenha em seu interior algo que mereca ser sabido. A filosofia
ndo deve duvidar do seu poder de despertar a beleza adormecida na obra. [...]. Sem ao
menos uma compreensdo intuitiva da vida do detalhe através da estrutura, a inclinagdo
pelo belo é um devaneio vazio. A estrutura e o detalhe em Gltima analise estdo sempre
carregados de historia. O objeto da critica filoso6fica é mostrar que a fungdo da forma
artistica é converter em conteddos de verdade, de carater filosofico, os contetdos
factuais, de caréater histdérico, que estdo na raiz de todas as obras significativas. Essa
transformacdo do contetdo factual em conteldo de verdade faz do declinio da
efetividade de uma obra de arte, pela qual, década ap6s década, seus atrativos iniciais
vao se embotando, o ponto de partida para um renascimento, no qual toda beleza
efémera desaparece, e a obra se afirma enquanto ruina. Na estrutura alegérica do
drama barroco sempre se destacaram essas ruinas, como elementos formais da obra
de arte redimida. (BENJAMIN, 1984, p. 203-204).

No século XIX, os primeiros objetos produzidos na cadeia produtiva do capitalismo
desenvolvido assumem significacdo ambigua, no contexto da aparéncia social, de forma
semelhante as antiquadas alegorias barrocas. Para Benjamin (1984), esses fendmenos da cultura
do fetichismo da mercadoria, traduzidos na aparéncia mitica, séo compreendidos como uma
espécie de texto e possuem, portanto, uma legibilidade propria a partir do momento que se

tornam ruinas. Para Benjamin (2007, p. 506), “[...] a expressao ‘livro do mundo’ indica que se
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pode ler o real como um texto. Assim serd tratada aqui [, nas Passagens,] a realidade do século
XIX. No6s abriremos o livro do que aconteceu”. O livro das ruinas da Historia.

Benjamin (2007), em uma autoelucidacdo dos aspectos metodoldgicos do projeto
das Passagens, reiterando mais uma vez uma analogia deste trabalho com livro sobre o barroco,
reafirma a necessidade de apreender o desenvolvimento das formas de vida do século XIX a
partir dos fatos econdmicos tomados como fendmenos originarios da cultura do fetiche da

mercadoria e, dessa maneira, a insercdo da categoria da aparéncia na interpretacdo da historia.

Ao estudar, em Simmel %3, a apresentacdo do conceito de verdade de Goethe, ficou
muito claro para mim que meu conceito de origem [Ursprung] no livro sobre o drama
barroco € uma transposicdo rigorosa e concludente deste conceito goetheano
fundamental do dominio da natureza para aquele da historia. Origem — eis o conceito
de fendmeno originério transposto do contexto pagdo da natureza para 0s contextos
judaicos da histéria. Agora, nas Passagens, empreendo também um estudo da origem.
Na verdade, persigo a origem das formas e das transformacdes das passagens
parisienses desde seu surgimento até o seu ocaso, e a apreendo nos fatos econdmicos.
Estes fatos, do ponto de vista da causalidade — ou seja, como causas —, ndo seriam
fendmenos originarios; tornam-se tais apenas quando em seu préprio
desenvolvimento — um termo mais adequado seria desdobramento — fazem surgir a
série das formas concretas das passagens, assim como a folha, ao abrir-se, desvenda
toda riqueza do mundo das plantas. (BENJAMIN, 2007, p. 504).

Em suma, o trabalho sobre as galerias comerciais parisienses do século XIX
constitui um desdobramento da categoria de reificacdo. A centralidade de tal categoria permite
a inteligibilidade dos fendmenos mais variados e dispares, como a moda, os reclames, 0 nome
das ruas, o interior das moradias e os espelhos, a producdo literéaria e, até mesmo, tipos sociais

como o colecionador e o flaneur. Para Benjamin (2007), é necessario tornar visivel, nas

13 Trata-se de um estudo de 1913, em que Simmel apresenta a estrutura filoséfica do conceito de fendmeno
originario, bem como o deslocamento dessa concepcdo para a teoria do conhecimento e da linguagem com a
sintese goethiana “verdadeiramente genial” de aparéncia e esséncia. Eis como ele apresenta o conceito: “El
‘protofenémeno’ —tal como la génesis de los colores a base de claro y oscuro, el aumento y disminucion ritmicos
de la fuerza de atraccién de la tierra como causa de los cdmbios atmosféricos, el desarollo de los organos de las
plantas a partir de la forma de la hoja, el tipo de los vertebrados — es el caso mas puro, sencillamente tipico de
una relacién, de una, de un desarollo de la existencia natural, y por lo tanto, por una parte, una cosa distinta del
fenémeno ordinario que suele mostrar esta forma fundamental en mezclas y desviaciones, pero, por outra, es
precisamente fendmeno, aun cuando dado solo en vision espiritual, aunque a veces también ‘de algin modo
presentado desnudo a los ojos del observador atento’. De ordinario representamos la ley universal de las cosas
como situadas de algin modo fuera de ellas: en parte objetivamente, en cuanto su validez inespacial e intemporal
la hace independiente de la contingencia de su realizacion material en el tiempo y en el espacio, en parte
subjetivamente, en cunato es asunto exclusivo del pensamiento y no se expone a nuestras energias sensibles que
nunca pueden percibir mas que lo particular, nunca lo universal. El concepto de “protofendmeno” quiere superar
esa separacion: es la ley intemporal misma en intuicién temporal, lo universal que se manifiesta directamente en
forma particular. Porque eso existe, puede decir Goethe: ‘Lo supremo seria comprender que todo lo factico es
ya teoria. Lo azul del cielo nos revela la ley fundamental de la cromética. Que no se busque nada detrés de los
fendmenos; ellos mismos son la teoria’. [...] Para el uso general del lenguaje, fendmeno es aquello que existe
dentro de los sentidos y mediante ellos; em consecuencia, parece completamente absurdo que el fenémeno haya
de verse algo que contradiga a los sentidos”. (In: SIMMEL, Georg. Goethe. Trad. esp. De José Rovira Armengol.
Buenos Aires: Nova, 1949. p. 63-65).
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Passagens, como os elementos mais palpaveis e concretos da aparéncia social cotidiana estdo
vinculados, originariamente, a constelagdo dos fendmenos da cultura do fetiche da mercadoria.
Com efeito, o carater fetichista da mercadoria, enquanto fendmeno originario das relacfes
sociais capitalistas, possibilita uma transposicdo da analise da aparéncia engquanto categoria
estética para o plano social e histérico. Na medida em que a aparéncia social engloba as relacdes
de producéo reificadas da sociedade burguesa, ela também se apresenta como produto de
relacBes sociais miticas, na aparéncia coisificada e ambigua dos produtos do século XIX. Para
discorrer sobre esse assunto mais amplamente, é preciso, antes, esclarecer a problematica do

fetichismo da mercadoria como fenémeno originario da modernidade.
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3 CARATER FETICHISTA DA MERCADORIA E REIFICACAO: WALTER
BENJAMIN E OS ENIGMAS DO CAPITAL

3.1 Critica e imagem: “apreensio brutal”

Antes de tudo, é preciso assinalar a posi¢cdo de Walter Benjamin no interior de certa
tradicdo critica que empreendia uma tentativa de “revitalizagio do marxismo revolucionario”*
na década de 1930, da qual Ernst Bloch também fazia parte!®. Tendo isso em vista, a presente
exposicdo pretende, portanto, tornar claro o terreno de onde emergem as categorias marxistas
que fundamentam e dao urdidura ao propésito benjaminiano de articular uma critica
contundente da sociedade mercantil e da modernidade a partir do projeto das Passagens.
Mesmo que a organizacdo do material do projeto seja bastante multifacetada e,
presumivelmente, arbitraria, é preciso reafirmar a técnica do despertar como foco interpretativo
a fim de dissipar essa falsa impressdo. A interpretacdo nao depende de uma leitura feita ao acaso
ou da mera justaposicao aleatéria de fragmentos. Apesar de inacabado, o projeto das Passagens
possui uma arquitetura interna a ser caracterizada para aléem do seu aspecto multilinear e
aparentemente confuso?®: o despertar histdrico é ponto privilegiado dessa construcao.

E preciso propor, entdo, um caminho tedrico para o rastreamento da organizacio
embutida nas Passagens. Benjamin se langa em busca das bases metodoldgicas de uma

interpretacdo dos fenémenos concretos do capitalismo avancado. O foco dessa pesquisa se volta

14 Cf. MARRAMAO, Giacomo. Poder e secularizacdo: as categorias do tempo. Trad. de Guilherme A. G. de
Andrade. S8o Paulo: Ed. UNESP, 1995. p. 330-331: “N&o é um acaso que nos anos 30 estivessem vinculados
(ainda que polemicamente) as tematicas da Escola de Frankfurt aquelas que representam as duas maiores (e
talvez extremas) tentativas de revitalizagdo do marxismo revolucionério: a de Ernst Bloch, que buscou uma
recuperagdo critica da nog¢@o de progresso por meio de um conceito de temporalidade diferencial, de ‘sincronia
do assincronico’, a qual acabaria tendo grande influéncia sobre a metodologia da nova histéria social; e a de
Walter Benjamin que, ndo obstante sua radical critica do progresso (formulada nas teses Sobre o conceito de
histéria), ndo cedeu jamais a tentacdo de uma romantica rejeicao da sociedade de massa e nem mesmo hesitou
da técnica como uma ‘chave para a felicidade’”.

15 Esse processo de renovagao revolucionaria Ernst Bloch denominava de “marxismo criativo”. Cf. BLOCH, Ernst.
O principio esperanca, Volume I. Trad. Nélio Schneider. Rio de Janeiro: Contraponto, 2005. p. 27.

16 Cf. BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens, p. 83. Sobre essa
tendéncia e o estilo filosofico de Benjamin, com base em outro viés de interpretacdo, eminentemente teologica,
Gerschon Scholem assinala, em seu ensaio “Walter Benjamin”, de 1964: “[...] por detras de la renuncia al
sistema, incluso donde su pensamiento se presenta como uno de los mas fragmentarios, subsiste todavia una
tendencia sistematica. Benjamin solia decir que toda gran obra requiere de uma teoria del conocimiento propia,
como se em si misma poseyese su propia metafisica. Esta tendencia construtiva de su modo de pensar
condicionaba también su estilo, incluso quando se ocupaba de lo destructivo en un estado de cosas o fenémeno.
Su minucioso cuidado y brillo contemplativo, que jamas hizo la mas minima concesion a la prosa expresionista
de moda por esos afios, se encuentra profundamente incrustado en um pensamiento que se esfuerza en procura
de orden y cohesién. Los ‘textos’ de Benjamin son, en el mas pleno sentido de la palabra, ‘tejidos’.” (In:
SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin y su Angel. Trad. esp. de Ricardo Ibarlucia e Laura Carugati, 1. ed.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2003. p. 19).
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para a concep¢do de que a visibilidade dos fenbmenos sociais e politicos ja fornecem os
elementos de sua propria interpretacdo. Segundo tal posic¢éo, as imagens da época poderiam ser
agrupadas, “montadas”, em arranjos imagéticos que tornariam visiveis a teoria. Um indice dessa
perspectiva € a primeirissima fase do projeto que se pretendia uma justaposicao inteiramente
formada de citacOes, ou seja, de imagens. Sobre essa fase, Benjamin comenta em carta, de 31
de maio de 1935, enderecada a Adorno:

Foi nessa época que surgiu o subtitulo ‘Uma feeria dialética’ — hoje ndo mais em
vigor. Esse subtitulo confere o carater rapsddico da produgdo tal como concebia na
época e cujas reliquias — como hoje reconhego — ndo continham nenhuma garantia em
termos formais e linguisticos. (ADORNO; BENJAMIN, 2012, p. 156).

Essa perspectiva de “ingenuidade rapsodica” (p. 156) serd abandonada por
Benjamin. No entanto, a no¢do de visibilidade mediada pela construcdo imagética atravessa
todo o projeto das Passagens, mesmo quando os elementos tedricos vao se adensando conforme
0 projeto progride. Assim, pretende-se apresentar, aqui, esse adensamento e 0 modo como a
noc¢do de imagem faz o papel da mediac&o tedrica. Por isso, € importante ter sempre em mente,
para uma justa compreensdo das Passagens, essa visibilidade dos fenémenos como indice
historico e, também, teérico. Dessa maneira, elementos da teoria estardo mais que pressupostos
nas imagens; apenas no processo de interpretacdo imageética é que as categorias se explicitam.
O método articulado nas Passagens apreende a constituicdo dos fendmenos visiveis e concretos
em sua extensdo no desenvolvimento das trocas mercantis do século XIX. A arquitetura, a
moda, as vitrines, os espelhos, o interior das moradias, as galerias comerciais, as construcoes
de ferro, as lutas de barricadas, as reformas urbanas de Haussmann, os romances de folhetim,
0s cartazes, os reclames, os tipos sociais como o flaneur e o colecionador, bem como o
relacionamento de tais fendbmenos com a forma artistica — a lirica de Baudelaire em especial —
compdem um mosaico de temas que se entretecem e ddo a estrutura narrativa adequada a
exposicao das categorias tedricas.

E notavel como Benjamin (2007) traca, nos exposés de 35 e 39, um plano geral de
possivel estruturacdo dessa narrativa com base em bindmios entre 0 mundo das coisas e figuras
humanas. As seis partes que compdem os dois textos, intitulam-se respectivamente: “Fourier
ou as passagens”, “Daguerre ou os panoramas”, “Grandville ou as exposi¢des universais”, “Luis
Filipe ou o intérieur”, “Baudelaire ou as ruas de Paris” e “Haussmann ou as barricadas”. Esse
carater de duplicidade enfatiza a intima relagdo entre a vida espiritual do século XIX no

contexto das primeiras mercadorias industriais produzidas em larga escala no cenéario
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metropolitano'’. Para Benjamin (2007), essa busca metodoldgica ja aparece maturada nos
referidos Exposés. Assim, revela a Adorno: “[...] a la logue alcancei terra firme na discusséo
marxista com vocé, nem que seja sé porque a questdo decisiva da imagem historica tenha sido
tratada aqui em todo seu alcance pela primeira vez.” (ADORNO; BENJAMIN, 2012,p. 156).
E, mais adiante, arremata: “[...] a filosofia de um trabalho se prende ndo tanto a terminologia
quanto a seu posicionamento.” (ADORNO; BENJAMIN, 2012, p. 157). A posicao solida no
debate marxista é decisiva ndo apenas em relacio as polémicas com o Instituto*®, mas também,
e principalmente, para articular um conceito dialético de tempo histérico e uma nova forma de
conhecimento e escrita da Historia.

Para Benjamin, o projeto das Passagens parisienses mantém sua especificidade
filosofica no ambito da “discussio marxista”® por se tratar, em UGltima instancia, do
desdobramento do conceito marxista “classico” do carater fetichista da mercadoria, porém
mediado pela no¢do de imagem. Desse modo, o estilo filoséfico singular de Benjamin impde
algumas dificuldades, visto que a exposicao do fetichismo se da com base na extensdo das
“imagens historicas”, ou seja, de sua visibilidade ou na “historia primeva” do século XIX. A
problematica da perscrutacdo de imagens apenas pode ser examinada satisfatoriamente apds o
devido esclarecimento da estratégia benjaminiana de utilizacdo da categoria do carater fetichista
da mercadoria. Entretanto, na mesma carta supracitada, Benjamin afirma a orientacdo do

projeto.

17Em 1939, algumas modificacOes no texto foram realizadas por insisténcia do Instituto de Pesquisa Social. Além
da reelaboragdo de passagens censuradas, foram também inclusas uma “Introdugéo” e uma “Conclusdo”. Com
a descoberta de Eternidade pelos astros, de Auguste Blanqui, na fase tardia do trabalho, é oferecido um novo
félego para a leitura da repeticdo do sempre-igual (eterno retorno) no século XIX — argumento sumamente
valorizado por Benjamin. No entanto, em nenhum momento o projeto abre mao de seus aspectos essenciais em
razdo da postura de “neutralidade politica” do Institut fir Sozialforschung.

18 Cf. JAY, Martin. A Imaginac&o Dialética: Historia da Escola de Frankfurt e do Instituto de Pesquisas Sociais
(1923-1950). Trad. br. de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008. p. 342-346.

19 Sobre a relagdo de Benjamin com o marxismo, € valido considerar essa passagem de Hannah Arendt (1987, p.
141-142): “Benjamin foi provavelmente o marxista mais singular ja produzido por esse movimento que, sabe
Deus, teve seu quinhdo completo de excentricidades. O aspecto tedrico que acabaria por fascina-lo era a doutrina
da superestrutura, que fora apenas rapidamente esquematizada por Marx, mas assumira entdo um papel
desproporcional no movimento, quando este passou a contar com um ndmero desproporcionalmente grande de
intelectuais e, portanto, gente interessada na superestrutura. Benjamin utilizou essa doutrina apenas como um
estimulo heuristico-metodoldgico e dificilmente estava interessado em sua base histérica ou filosdfica. O que ai
o fascinava era que o espirito e sua manifestacdo material estavam tdo intimamente ligados que parecia possivel
descobrir em todas as partes as correspondences de Baudelaire, as quais se fossem adequadamente
correlacionadas, se esclareceriam e se iluminariam umas as outras de modo que, ao final, ndo mais precisariam
de nenhum comentario interpretativo ou explicativo” (In: ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios.
Trad. Denise Bottmann. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987. p.141-142). A leitura proposta neste trabalho
se contrap0e a essa caricatura arendtiana sobre o papel imprescindivel do fetichismo, da autoalienagdo do
trabalho e do desvelamento da forma da mercadoria para compreensdo da obra tardia de Benjamin, cujo caso
exemplar € o projeto das Passagens.
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Tudo o que sugiro aqui sera expresso com toda clareza, e sobretudo para vocé, no
exposé [...]. Assim como a exposi¢do completa dos fundamentos epistemoldgicos do
livro sobre o barroco seguiram-se a sua comprovacgao no material, tal sera o caso aqui.
[...] H& mais: analogias entre esse livro e 0 meu sobre o drama barroco emergem agora
com nitidez muito maior que em todos 0s estagios anteriores do projeto (tanto que eu
proprio me surpreendi). Isso havera de me permitir ver nessa circunstancia uma
confirmag&o particularmente significativa do processo de refundi¢do que conduziu o
grosso das ideias, originalmente movidas por preocupacdes metafisicas, rumo a um
agregado em que o mundo das imagens dialéticas € imune a qualquer objecdo erguida
pela metafisica. (ADORNO; BENJAMIN, 2012, p. 157).

Vestigios dessa apropriagao surgem também em uma carta de 20 de maio de 1935,
enderecada a Gershom Scholem, na qual Benjamin mostra a analogia entre o drama barroco e

as Passsagens:

Além disso, cedendo de tempos em tempos & tentagéo, na estruturagdo interna deste
livro, para me lembrar das analogias com o livro sobre o barroco, do qual deveria,
para realiza-lo, se desviar amplamente. E quero, pelo menos, dizer-lhe que,
novamente, o desdobramento de uma nogao tradicional ocupara o centro. Para aquele
era o Trauerspiel, para este serd o carater fetichista da mercadoria. Como o livro sobre
0 barroco mantinha sua prépria teoria do conhecimento, também o mesmo ocorrera
nas Passagens em alguma proporcdo [...]. Uma nova analogia ser& expressa: o livro
sobre o Trauerspiel desdobrou o século XVI1I com base na Alemanha, as Passagens
faria 0 mesmo para o seculo XIX partindo da Franga. (BENJAMIN, 1979, p. 156).

No entanto, o projeto das Passagens permaneceu inconcluso, diferentemente do
livro sobre o Barroco. Por isso, para analisar a relacdo entre as categorias da imagem e do
fetichismo da mercadoria que atravessa a obra tardia de Benjamin — prenhe de consequéncias
interpretativas, em razdo de seu carater fragmentério —, é necessario delimitar, adiante, o que
pode ser tratado com mais seguranca para construcdo de uma leitura sélida desse material
disperso e profuso. Outra injuncdo incontornavel do estilo filoséfico de Benjamin de extrema
relevancia é o uso constante de categorias metodoldgicas provenientes de contextos tedricos
diversos e totalmente exteriores ao marxismo, tais como a critica romantica, a psicanalise e 0
alegorismo barroco, por exemplo. Benjamin opera um processo complexo de refundigédo
conceitual de categorias, uma transposicao para o plano da historia que as ressignifica. Isto
posto, é necessario rememorar: 0 problema da constituicdo da categoria de aparéncia, por
exemplo, foi abordado com intuito de averiguar como se integram componentes estéticas a
critica da modernidade capitalista, ou seja, de como estdo vinculados os aspectos estéticos e
sociais na elaboracdo do método critico mediante a critica imanente. Nesse contexto, tornou-se
claro o papel da transposicdo tedrica do conceito de fenébmeno origindrio do plano do
pensamento morfologico de Goethe para o plano da histéria efetuada por Benjamin, além da

concepcao de verdade e linguagem enquanto transitoriedade.
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Para seguir uma leitura consequente e teoricamente fundamentada das Passagens,
alguns pressupostos tém de ser enfrentados. Além do ja exposto, é de suma importancia a
apresentacdo clara do conceito de fetichismo da mercadoria e sua metamorfose em reificagéo.
N&o se trata de expor a origem da nocéo de fetichismo desde o longinquo uso do termo no
século XVI11, mas saber qual sua posi¢éo e fungdo na critica da economia politica de Karl Marx,
mais precisamente em O Capital. Na obra de Marx, o conceito do carater fetiche da mercadoria
possui uma disposicdo especial e provocou uma miriade de leituras. Inclusive, dentre elas,
possuem lugar de destaque as analises de Gyorgy Lukacs, em Historia e consciéncia de classe,
que logrou profundo impacto nos intelectuais dos anos 1930. Esta obra marcou a geracéo de
Benjamin por se opor ao processo de burocratizacdo da luta revolucionaria e por resgatar o
papel da dialética, a qual fora ignorada pelo marxismo vulgar e mecanicista. Os
desenvolvimentos dos elementos tedricos presente nessas obras impactaram, de modo
inexoravel, os fundamentos metodoldgico e interpretativo do projeto das Passagens. A
compreensdo do fetichismo nessa tradicdo marxista conduz as especificidades da elaboracéo
filosofica cujo método de compreensdo da realidade trata de “romper o véu da reificagdo” pela

dialética. Para Lukéacs (2003),

[A] iluséo fetichista, cuja funcéo consiste em ocultar a realidade e envolver todos os
fendmenos da sociedade capitalista, ndo se limita a mascarar seu carater histérico, isto
é, transitorio. Mais exatamente, essa ocultacdo se torna possivel somente pelo fato de
que todas as formas de objetividade, nas quais 0 mundo aparece necessaria e
imediatamente ao homem na sociedade capitalista, ocultam igualmente, em primeiro
lugar, as categorias econbmicas, sua esséncia profunda, como formas de objetividade,
como categorias de relacGes entre homens; as formas de objetividade aparecem como
coisas e relacdo entre coisas. Por isso, 0 método dialético, a0 mesmo tempo que rompe
0 véu da eternidade das categorias, deve também romper seu carater reificado para
abrir caminho ao conhecimento da realidade. (p. 87).

Tal reflex&o se coaduna com a forma como Benjamin (2007) rejeita uma explicacéo
de cunho causal e determinista na interacdo entre economia e cultura propria do marxismo
vulgar, sintoma do carater de classe do capitalismo®. Dessa forma, Benjamin (2007)
compreende essa interacdo de modo dialético por meio da conexdo expressiva entre base
material e a vida espiritual de uma determinada época. Essa posic¢éo resulta em uma tentativa
de ampliacéo da teoria marxista da expressao cultural das forgas produtivas. A inovagao ocorre
da seguinte maneira: para Benjamin (2007), a experiéncia do uso coletivo das forcas produtivas
do século XI1X, no &mbito de alargamento das relac@es fetichistas, estrutura-se no “modelo do

sonho”, mais especificamente pelo carater “fantastico" em que surgem os primeiroS produtos

2 Cf. LUKACS, Georg. Historia e consciéncia de classe, p. 156.
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do consumo em massa. Analogamente a experiéncia do individuo que sonha, as producées
culturais se constituem numa conexao expressiva com a base econémica, gerando, assim, um
espaco simbolico. Esse processo gera um atrofiamento do sentido historico do coletivo, porque,
para Benjamin (2007), na letargia onirica, “[...] 0S acontecimentos se desenrolam segundo um
curso sempre idéntico e sempre novo. Com efeito, a sensagcdo do mais novo, do mais moderno,
é tanto uma forma onirica dos acontecimentos quanto o eterno retorno do sempre igual.” (p.
588). Em outras palavras: alienacéo e reificacdo do processo histérico sob o quadro de uma
imensa ilus@o coletiva com a inovacdo moderna e a dréstica alteracdo das relagdes cotidianas.
Se para Lukéacs (2003, p. 186) “[...] a consciéncia ndo esta além do desenvolvimento histérico
dela” mesma, para Benjamin, o obscurecimento dessa consciéncia é exatamente o mito. Os
desafios epistemoldgicos lancados pela psicandlise para a elaboragdo do sentido do trabalho do
sonho e sua respectiva interpretacdo também sdo transpostos por Benjamin para o plano
historico — algo j& ensaiado pelos surrealistas Louis Aragon e André Breton. Assim, o
fetichismo da mercadoria ganha mais um contorno que aproxima a critica da economia politica
aquela concepcdo de fetichismo presente na psicanalise freudiana: a colonizacdo do outro com
base num sistema de necessidades que alimenta os desejos e a respectiva possibilidade de
realizacéo.

Os conceitos de fetichismo da mercadoria, aparéncia, imagem e conexao expressiva
constituem-se nas categorias mestras que sustentam todo o edificio da teoria social critica
espalhada nos fragmentos das Passagens e de toda producdo intelectual de Benjamin a época.
Tendo isso em vista, essa investigacdo tem o propdsito de fornecer, ao leitor das Passagens, um
aparato tedrico que permita explorar o territdrio proprio dos fenémenos reificados do século
XIX conforme |4 sdo abordados, isto é, fornecer um instrumental que permita os leitores
compreenderem a obra ndo somente em sua estrutura abstrata, mas também em sua
manifestacdo concreta e vital, que Benjamin, vale destacar, pretendia validar para o presente.
Ao se referir aos fendmenos do século XIX , Benjamin (2007) escreve essa assertiva
enigmatica: “[...] da salvagao faz parte a apreensdo firme, aparentemente brutal” (BENJAMIN,
2007, p. 516). Em meados dos anos 30, Benjamin acolhe de sua amizade com Bertold Brecht
um modo de atacar as questdes intelectuais que evitam, propositadamente, os refinamentos

filosoficos, mas visam impactar, de forma mais imediata, o leitor?. Esse procedimento tem

21 Brecht exerceu consideravel influéncia no estilo do pensamento tardio de Benjamin no que diz respeito ao seu
aspecto revolucionario. Cf. BORDIN, Luigi; BARROS, Marcos André de. Estética e politica contemporanea:
Bertolt Brecht e Walter Benjamin: uma préatica estética contra a barbarie e em defesa da vida. In: Agora
Filosdfica, Ano 6, n. 2, jul./dez. 2006, p. 72: “[Benjamin] apreciava os componentes objetivos e destruidores de
seu pensamento que lhe permitiam superar uma Gtica otimista e consoladora da realidade que ndo deixava
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forte influéncia nas modificac@es estilisticas que Benjamin ensaiava em seus escritos tardios.
Trata-se do que Brecht denominava de “pensamento grosseiro” (pumples Denken) %, o qual
liga, de modo intimo, teoria e praxis pela criacdo de imagens concretas cuja fungdo seria
possibilitar um distanciamento critico ante a realidade social. Uma das notas das Passagens
afirma que: “E bom dar uma conclusio ndo-agugada a pesquisas materialistas” (BENJAMIN,
2007, p. 516).

Face ao exposto, a seguir, 0 préximo topico tratara dessa nogdo, de maneira mais
ampla, a fim de proporcionar uma maior compreensao destas conclusdes “ndo-agucgadas” aos

leitores.

3.2 Fetichismo da mercadoria e reificacdo: o nucleo da critica

Em meados do século XIX, o ritmo do potencial de producdo material torna-se
continuamente mais veloz e frenético e o dominio da natureza, pela introducdo da maquinaria,
modifica, substancialmente, as condi¢des do trabalho e da composicéo social europeia. A nova
sociedade burguesa abre espaco para um conjunto de transformacdes radicais das formas de
percepgdo e experiéncia do homem moderno, abalando as formas tradicionais de produgéo e
comunicacdo, modificando, significativamente, a estrutura urbana das metrépoles. Essas

tendéncias afetaram, sobremaneira, as tendéncias da cultura.

As grandes transformacges da superestrutura, que decorrem mais lentamente que as
da base, necessitaram de mais de meio século para impor em todos os dominios
culturais a mudanga das condi¢des de producdo. S6 hoje é possivel aferir a forma
como isso aconteceu. Essa afericdo coloca determinadas exigéncias de progndstico.
(BENJAMIN, 2017, p. 11).

enxergar, ou minimizava, as contradi¢cBes sociais. Encontrou em Brecht um estilo de pensamento: Um
pensamento elementar que desprezava os voos tedricos que nao se relacionassem, direta e objetivamente, com
as realidades basicas experimentadas pelas massas. Nesse sentido, Brecht foi para ele uma espécie de ‘principio
de realidade’ que o tornou mais consciente da relagdo entre teoria e préatica, e o pds em contato com as formas
proverbiais e dialetais da linguagem plebéia cotidiana do povo, ajudando-o com isso a afastar-se de seu proprio
estilo e pensamento, entdo um pouco idealista e esotérico. Em particular, Brecht pareceu a Benjamin a expressao
de uma correta ligagdo com Marx, isto é, como o primeiro que tinha trazido novamente a luz da critica ‘as
relacdes sociais de trabalho’ vistas como ‘relacdes de produgdo e reproducdo do capital’, e enquanto relagdes
antagdnicas camufladas pela ideologia burguesa” (BORDINI; BARROS, 2006, p. 72).

22 Cf. KOTHE, Flavio René. Benjamin & Adorno: confrontos. S&o Paulo: Atica, 1978. p. 39-40: “A acusagdo
basica de Adorno, a caréncia de dialética (que, diga-se de passagem, apesar de ter certa validade, pode ser
também voltada contra certas obras do proprio Adorno, por s6 enfatizar a dimensao negativa) pode inserir-se em
algo que Benjamin aceitou de Brecht: 0 assim chamado ‘plumpes Denken’ (o pensar pesado, 0 pensar grosseiro:
ndo ha termo equivalente em portugués), que faz parte da prdpria dialética. Representa um momento de radical
diferenga na concepgao dialética existente entre Adorno e Benjamin”.
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Nas Passagens, situam-se as bases desse prognostico: o carater efémero, atrelado
ao desenvolvimento massivo da produgdo mercantil, inaugura um novo ritmo de vida histérica
e, também, de formas de percepcéo a ela correspondentes. No entanto, vale frisar, as reacdes a
tal processo surgem desde seus primdrdios. Assim, é preciso ressaltar que a critica da economia

politica de Marx, como elaboracéo critica desse processo, assume um papel de destaque.

Este estudo [as Passagens], que trata fundamentalmente do carater expressivo dos
primeiros produtos industriais, das primeiras construc¢fes industriais, das primeiras
maquinas, mas também das primeiras lojas de departamentos, reclames etc., torna-se
com isso duplamente importante para 0 marxismo. Primeiramente, o estudo apontara
de que maneira o contexto no qual surgiu a doutrina de Marx teve influéncia sobre ela
através de seu carater expressivo, portanto, ndo so atraves de relagdes causais. Em
segundo lugar, devera mostrar sobre que aspectos também o marxismo compartilha o
cardter expressivo dos produtos materiais que lhes sdo contemporaneos.
(BENJAMIN, 2007, p. 502).

Marx (1987) constata em sua obra que “[...] a sociedade burguesa € a organizacao
historica da produ¢ao mais desenvolvida e mais variada que existe” (MARX, 1987, p. 223). As
novas modificagBes no ritmo da vida e do trabalho mecanizado s&o estruturadas com base na
ampliacdo do uso simultaneo de instrumentos, 0s quais jamais seriam realizados pela
capacidade laboral do organismo humano. O modelo dessa modificacdo é o tear mecanico e,
conseguintemente, o trabalho fabril em larga escala?®. No entanto, é importante pontuar, se o
avanco das forcas produtivas cresce de maneira exponencial, o uso social dessa capacidade
produtiva é um tanto mais complexo de apreender imediatamente. A expressdo teodrica dessa
contradicdo inerente a sociedade produtora de mercadorias conduziu Marx a uma formulagéo
que seria, a um sé tempo, o fio condutor de suas pesquisas de critica da economia politica, assim
como também a conclusdo geral e mais abrangente de sua reflexdo. Marx define precisamente
o contetdo dessa formulacdo no Prefacio de Contribuicdo a critica da economia politica (1859)

ao afirmar que

23 Referindo-se ao tear, Marx afirma que “[...] desde o inicio, o nimero de instrumentos com os quais trabalha
simultaneamente a mesma maquina de operagdes independe do limite organico que restringe o instrumento
artesanal de um operario” (MARX, 1922, p. 337 apud BENJAMIN, 2007, p. 438-439). Para Benjamin (2007),
a producdo mecénica e 0 novo ritmo econdmico resultante dela promovem, desde seu aparecimento, um novo
estilo de vida: “Mais de um século antes de tornar-se plenamente manifesta, a tremenda intensificagdo do ritmo
da vida anuncia-se no ritmo da produgio, mais precisamente na forma da maquina” (MARX, 1992, p. 337 apud
BENJAMIN, 2007, p. 438-439). A maquina é a base da simultaneidade do estilo de vida moderno expressa de
maneira mais acabada no trabalho fabril: “A maquina de operacdo combinada, agora um sistema articulado de
diferentes méaquinas isoladas e de grupos de méaquinas, é tanto mais perfeita quanto mais continuo for seu
processo total, isto é, quanto menos interrupcdes ocorrerem na passagem da matéria-prima da primeira a Gltima
fase da producdo, portanto quanto mais o mecanismo, e ndo a mao humana, conduzir o material de uma fase da
producdo a outra. Se o principio da manufatura é o isolamento dos processos particulares pela divisdo do
trabalho, na fabrica desenvolvida reina a continuidade ininterrupta desses mesmos processos” (MARX, 1922, p.
344 apud BENJAMIN, 2007, p. 439).
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[...] na producdo social da sua existéncia, os homens estabelecem relacdes
determinadas, necessarias, independentes da sua vontade, relages de producédo que
correspondem a um determinado grau das forcas produtivas materiais. O conjunto
dessas relagdes de producdo constitui a estrutura econdmica da sociedade, a base
concreta sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem determinadas formas de consciéncia social. O modo de produgéo da
vida material condiciona o desenvolvimento da vida social, politica e intelectual em
geral. N&o ¢ a consciéncia dos homens que determina seu ser; é o seu ser social que,
inversamente, determina a sua consciéncia. (MARX, 1987, p. 24).

A capacidade de producdo e reproducdo da existéncia material de uma dada
sociedade, ou seja, sua base material, diferencia-se da sua respectiva expressdo nas formas
juridicas, religiosas, culturais etc., que Marx (1987) designa por formas ideoldgicas ou
“superestrutura”. Compreende-se, com base nessa distin¢do, que as transformacdes da base de
producdo material da existéncia alteram, significativamente, também as possibilidades de uso
coletivo dessas mesmas forcas produtivas, as quais sugerem, em consequéncia, uma intima
relagdo entre a base econdmica e a vida espiritual dos homens. Sobre essa relagdo, Marx
comenta (1987):

Assim como ndo se julga um individuo pela ideia que faz de si proprio, ndo se podera
julgar uma tal época de transformacéo pela mesma consciéncia de si; é preciso, pelo
contrario, explicar esta consciéncia pela contradicdo da vida material, pelo conflito
que existe entre as for¢as produtivas sociais e as relagdes de producdo. (MARX, 1987,
p. 28).

A tensdo entre o ser social e os modos de consciéncia do homem moderno séo
constitutivos de sua constituicdo historica. Apesar das condicfes de extrema riqueza material
oriundas da propria atividade do trabalho humano, garantida pelo amplo desenvolvimento do
emprego da ciéncia e da aplicacdo técnica, 0 homem ndo consegue emancipar a sociedade da
pobreza, do labor fatigante e da opressdo social. A despeito do desenvolvimento macico das
forcas produtivas, é patente que as formas de exploracdo dos homens entre si sdo,
sistematicamente, refinadas, ao passo que também sdo criadas as condi¢cGes materiais
necessarias para a superacdo dessa contradi¢do. O avancgo do processo econémico capitalista, 0
qual aliena o sujeito histérico dos produtos do seu trabalho, culmina na coisifica¢do das relaces
sociais. O nucleo central da moderna sociedade burguesa, sua fonte de riqueza, foi plasmado
por uma “imensa acumulagdo de mercadorias” (MARX, 2003, p. 57) e, com isso, no fetichismo
que Ihe é caracteristico.

E preciso ressaltar que Benjamin (2007) esboca grande parte das diretrizes da
metodologia conceitual das Passagens nos marcos da dialética materialista de Marx, porém

rompendo com formas ortodoxas do marxismo. Tal dialética Ihe fornece a base necessaria para
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a interpretacdo da origem das formas e das transformacdes das galerias comerciais desde seus
primérdios até o seu declinio, ou seja, de fendmenos fadados a um perecimento precoce,
espelhados ao ciclo exponencialmente mais veloz de producdo e consumo da mercadoria,
atreladas ao fortalecimento continuo da financeirizacdo do capital. Apreendendo as
metamorfoses da experiéncia moderna com base nos fatos econémicos, Benjamin (2007)
também constata a necessidade pratica de superacao da forma burguesa de organizacao social
da producdo. Ora, as categorias da dialética materialista, além de teoricas, apontam para o nivel
da préaxis politico-historica que lhe é concernente: elas ndo separam radicalmente essas esferas
da atividade humana, visto que constitui o “[...] amplo conjunto de uma teoria da revolugéo
social” (KORSCH, 2008, p. 39-40)* enquanto critica filosofica e pratica revolucionaria, como
bem expressa Karl Korsch (2008) em seu livro Marxismo e filosofia, de 19232°, a fortiori, seu
compromisso de classe com a revolucdo proletaria. Portanto, Benjamin néo pretende fazer pura
e simplesmente uma descricdo dos fendmenos concretos e da vida espiritual da feérica Paris do
século XIX ou estetizar o ambiente urbano dessas transformagfes, mas sim inventariar,
criticamente, suas fantasmagorias e ilusdes no médium privilegiado de visibilidade desses
fendmenos: a metropole. A categoria marxista da reificacdo, decorrente do fetichismo da
mercadoria, ocupa um locus central para a apresentacdo concreta dos tragcos da modernidade
nas Passagens, da mesma maneira que o papel desempenhado pela nocdo de alegoria fora
decisivo para a exposicdo das caracteristicas estético-histéricas do drama barroco no século
XVII. Assim, a categoria marxista da reificacdo assumiria na exposicéo das Passagens um viés
especifico como conceito cognitivo critico, visto que remete a constelacdo dos fendmenos da
Paris do século XIX e a sua respectiva interpretacdo historica e imagética. Benjamin (2007)
recorre, nessa apresentacdo do fetiche, ndo apenas aos fendmenos politicos e econémicos
“oficiais”, mas também a elementos novos do cotidiano tanto privado — o interior das moradias
e 0s costumes dos seus habitantes, por exemplo — quanto publico: a arquitetura de ferro, as

Exposi¢cdes Universais, a proliferacdo de aparelhos dpticos, a literatura policial e os folhetins,

24 Nesse mesmo texto, um pouco mais adiante, Korsch (2008) explicita as caracteristicas constitutivas da dialética
materialista de Marx enquanto teoria critica da histéria, que possui, na critica a economia politica, o elemento
mais importante da critica social marxista, sua base filoséfica mais abrangente, a saber: “Critica teodrica e
revolugdo prética, concebidas como duas ac¢Ges indissociaveis, ndo num sentido qualquer da palavra agdo, mas
como transformagao concreta e real do mundo concreto e real da sociedade burguesa” (KORSCH, 2008, p. 61).

25 Benjamin faz referéncia a leitura de Marxismo e Filosofia, de Korsch, em carta enderecada a Adorno de 10 de
novembro de 1930. Cf. ADORNO, Theodor W.; BENJAMIN, Walter. Correspondéncia (1928-1940), p. 27.
Outro trabalho amplamente usado por Benjamin e citado nas Passagens é um escrito denominado Karl Marx
(1938). Esta obra é um libelo bem documentado contra o processo de burocratizacdo da revolucdo pela Il
Internacional e o processo de vulgarizagdo do marxismo. O intuito de Korsh é ressaltar os aspectos dialético-
histdricos da obra de Marx.
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a iluminacdo a gas, 0s nomes das ruas, etc. Um entrecruzamento desses aspectos pode ser

notado na seguinte anotacéo acerca da proliferacdo do uso de espelhos a época:

A maneira como os espelhos captam o espaco livre, a rua, € o transportam para o café,
isso também faz parte do entrecruzamento dos espacos — 0 espetaculo pelo qual o
flaneur se sente irremediavelmente arrebatado. ‘Por vezes sébrio durante o dia, mais
alegre a noite, quando brilham as chamas a gas. A arte da aparéncia ofuscante
alcangou aqui a perfeicdo. A mais comum das tabernas tem a pretensdo de iludir os
olhos. Através de paredes de espelhos, que refletem as mercadorias dispostas a
esquerda e a direita, todos esses estabelecimentos adquirem uma extenséo artificial,
uma grandeza fantastica a luz das lampadas’ Karl Gutzkow, (sic) Briefe aus Paris,
Leipzig, 1842, vol. I, p. 225. / Horizontes amplos, claros como o dia, estendem-se por
toda a cidade ao cair da noite. (BENJAMIN, 2007, p. 579).

Todo o conjunto de notas, fragmentos e citaces do projeto das Passagens,
amparado na pesquisa dos fenémenos (que ai sdo compreendidos enquanto indices historicos e
concretos) busca tecer uma “teoria critica” da sociedade produtora de mercadorias. Benjamin
(2007) inscreve sua obra num combate ideol6gico permanente contra os aspectos destrutivos
da modernidade com base em uma leitura politica revoluciondria da historia, santo-e-senha
para a decifracdo dos fragmentos das Passagens. Por isso, a analise desse tipo de sociabilidade
tem de considerar, imprescindivelmente, uma apresentacdo do caréater fetichista da mercadoria
tal como fora lida por Benjamin nas fontes marxistas. Em Historia e Consciéncia de Classe,
Georg Lukéacs ja havia insistido nessa problematica, afirmando que a categoria do fetiche

constitui

[...] o problema central e estrutural da sociedade capitalista em todas as suas
manifestaces vitais. Pois somente nesse caso pode-se descobrir na estrutura da
relagdo mercantil o prot6tipo de todas as formas de objetividade e de todas as formas
correspondentes de subjetividade na sociedade burguesa. (LUKACS, 2003, p. 193).

A ideia de prototipo (Urbild) expressa acima pelo jovem Lukécs, serad
obsessivamente perseguida por Benjamin em todos os estdgios da pesquisa sobre a vida
espiritual do século XIX, a fim de demonstrar o uso critico da categoria de reificacdo. Na fase
intermediéria da elaboracao do projeto das Passagens, a composic¢do do Arquivo X [Marx], nas
“Notas e Materiais”, representa um novo momento de adensamento tedrico do programa
benjaminiano®. Segundo Tiedemann (2007, p. 22), “[...] nenhum dos antigos temas foi

abandonado, porém o edificio recebeu um alicerce mais s6lido”?’. O caderno X ndo esgota a

% Cf. TIEDEMANN, Rolf. Introdugéo a edigdo alemd (1982). In: BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 21-22. Em
muitos momentos, a Introducdo de Tiedemann, apesar de acurada e bem-documentada pelos fragmentos nas
diversas fases do projeto, retoma, implicitamente, a argumentacdo adorniana de uma suposta caréncia de
“mediagdo e dialética” na obra de Benjamin.

27 Continua no mesmo trecho: “Foram acrescidos temas como: hausmmanizagio, lutas de barricadas, estradas de
ferro, conspirag@es, campagnonnage, movimento social, a bolsa de valores, histéria econdmica, a Comuna,
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teméatica do marxismo, do materialismo e da critica da economia politica presente nas
Passagens, porém la estdo dispostos alguns pontos da teméatica materialista relevante, como,
por exemplo, a mais-valia, a propriedade privada como fundamento das relacdes dos homens
entre si, a falsa consciéncia, a divisao social do trabalho em manual e intelectual, a consciéncia
da autoalienacdo do trabalho, uma critica a teoria antimaterialista e moralista do trabalho de
Georg Simmel (1858-1918), bem como o fetichismo da mercadoria. Nessas notas, Benjamin
(2007) parte da tese de Marx de que “[...] toda mercadoria seria um signo, pois engquanto valor,
ela é apenas o invélucro material do trabalho humano dispensado em sua produgdo” (MARX,
s/d Apud BENJAMIN, 2007, p. 697). Datam dessa época a publicacdo de trabalhos importantes
de Marx que até entdo haviam sido relegados ao esquecimento, sdo eles: Manuscritos
econémico-filoséficos e A ldeologia Alema. O problema da mercadoria e seu respectivo
fetichismo como surge em O Capital de 1867, ou seja, como nucleo central da sociedade
produtora de mercadorias, torna-se fundamental por subsumir o problema da alienacdo e da
autoalienagdo humanas abordadas por Marx na sua obra de juventude. Benjamin (2007) absorve
nas Passagens as reflexes de Karl Korsch, para quem a obra tardia de Marx — sua critica da
economia politica exposta em O Capital — representa a formulacdo mais geral e profunda ao
operar uma reducdo ao carater fetiche da mercadoria das outras categorias econémicas ligadas
a alienagdo?®. “Ora, ao se considerar como meros signos os caracteres materiais que as
determinagdes sociais do trabalho recebem com base num determinado modo de produgéo, eles
passam a ser qualificados a0 mesmo tempo como produtos arbitrarios do pensamento humano”
(MARX, s/d Apud BENJAMIN, 2007, p. 697-698). Isso ndo significa dizer que a rubrica da
alienacdo € eliminada, ao contréario, o ataque critico recai, de modo mais radical, no
desmascaramento das formas que a autoalienagdo humana assume como autoalheamento direto
do homem, reduzido a condicdo de assalariado nas relaces sociais capitalistas. No dizer de

Korsch (s/d), arrolado por Benjamin (2007) nas notas do projeto.

Mas esse fetichismo especifico da mercadoria forca de trabalho... aparece nesta
Gltima versdo da teoria econdmica... apenas como forma derivada daquele fetichismo

historia das seitas, Ecole Polytechnique, além disso, foram acrescentadas citagdes de Marx, Fourier e Saint-
Simon” (TIEDMANN, 2007, p. 22).

28 A esse respeito é importante também salientar um comentario de Lukacs, o qual ratifica que ha um conceito de
materialismo historico centrado na critica do carater fetiche da mercadoria: “O capitulo [de O Capital] sobre o
carater fetichista da mercadoria oculta em si todo materialismo histdrico, todo o autoconhecimento do
proletariado como conhecimento da sociedade capitalista (e das sociedades anteriores como sociedades
anteriores a ela)” (LUKACS, 2003, p. 343). Nesse sentido, é crucial o papel desempenhado pela critica da
economia politica, pois, segundo Korsch (2008, p. 56), ela “[...] passa ao primeiro plano, tanto na teoria quanto
na pratica. Contudo, essa forma mais profunda e mais radical de Marx a sociedade ndo deixa de ser uma critica
de toda a sociedade burguesa e, pois, também de todas as suas formas de consciéncia”.
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geral que ja esta contido na prépria forma da mercadoria... S6 pelo fato de ter
desmascarado todas as categorias econdmicas como um Unico grande fetiche, Marx
ultrapassou realmente todas as formas e fases da economia burguesa e da teoria social.
(KORSCH, s/d, p. 53-57 apud BENJAMIN, 2007, p. 704).

Benjamin (2007) segue, portanto, na esteira de Korsch e de Lukacs, para quem “[...]
a questdo do fetichismo da mercadoria € especifico da nossa época, do capitalismo moderno”
(LUKACS, 2003, p. 194)%.

Para Lukéacs (2003), a divisdo capitalista do trabalho constitui uma espécie de
“segunda natureza”*® inquestionada. Esse processo prima pela eficiéncia e racionalidade do
funcionamento de sistemas parciais que conduzem ao processo crescente de especializacéo e
fragmentacdo em prejuizo de uma visdo de conjunto da sociedade, mas favorece, por isso,
mesmo o célculo especulador. A vida historica, transformada em dado natural na sociedade
capitalista, é exposta como se fosse uma objetividade de realidade inexoravel e intransponivel,
a qual se processa a revelia da coletividade e dos individuos. A esse respeito, Lukacs (2003, p.
239) esclarece: “O mundo reificado aparece doravante de maneira definitiva — e se exprime
filosoficamente, elevado a segunda poténcia, num exame ‘critico’ — como 0 Unico mundo

possivel, intencionalmente acessivel e compreensivel que é dado a nds, os homens”3!.

29 O contelido programatico da referida obra de juventude do pensador hiingaro tem como base duas questdes
fundamentais, conforme a descricdo de Marcos Nobre (2001, p. 51): “[...] por um lado, a passagem base
superestrutura, que implica na investigagdo pelo ‘sujeito’ correlato dessa objetividade fantasmagérica, e cuja
chave estd na andlise do fetichismo; por outro lado, é preciso responder a esse ‘dilaceramento do sujeito da
producdo’, é preciso responder a questdo do limite da reificacdo, das garantias da possibilidade de o proletariado
se desvencilhar da reificacdo da consciéncia.” (In: NOBRE, Marcos. Lukacs e os limites da reificagdo: um
estudo sobre Histdria e Consciéncia de Classe. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 51). A tematizacdo do carater
fetiche da mercadoria no tratamento realizado por Benjamin no projeto das Passagens, por sua vez, tem por
objeto uma historiografia materialista das formas culturais em seus aspectos eminentemente concretos do século
XIX (a arquitetura, as construgdes de ferro, os romances de folhetim, as lutas de barricadas, a poesia lirica de
Baudelaire etc.) enquanto o aspecto significativo dessa época para o presente historico (no caso, a época que a
I8, a década de 30 do século XX).

30 Cf. LUKACS, Georg. Histdria e consciéncia de classe. Sdo Paulo: Editora 34, 2001. p. 198. Sobre essa nog&o
de “segunda natureza” é primordial o seguinte esclarecimento de Buck-Morss (2002, p. 100-101): “No
Passagen-Werk (sic), o conceito de Lukacs de ‘segunda natureza’ ndo tem um papel funcional, embora
Benjamin estivesse familiarizado com seus escritos [...]. O conceito de segunda natureza mesmo sendo
intencionalmente uma categoria marxista, era entendido por Lukacs como inserido em um forte marco
hegeliano. A segunda natureza era a subjetividade alienada e coisificada, um mundo criado pelos humanos que
nao o reconheciam como seu. Para Benjamin, em contraste, a natureza material era um ‘outro’ do sujeito, e isso
permaneceu como verdade, independentemente da quantidade de trabalho investido nela. Ainda assim, a
modernidade marcava uma ruptura radical em sua forma. Era paradoxal que os predicados geralmente atribuidos
a velha natureza organica — produtividade e transitoriedade, assim como decadéncia e extingdo — quando usado
para descrever a ‘nova natureza’ inorgénica, que era o produto do industrialismo, nomeavam precisamente o
que era radicalmente novo nela.” (BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das
Passagens. Belo Horizonte: UFMG; Chapeco: Argos, 2002 p. 100-101).

31 Um caso exemplar do processo de reificacdo é a teoria socioldgica de Simmel que, mesmo se apercebendo dos
fenémenos coisificados da cultura do fetiche, limita-se a uma descricdo penetrante dos fatos; entretanto, vale
frisar, eles sdo concebidos como se fossem dados naturais.
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Ainda segundo Luké&cs (2003), as formas reificadas se consolidam na constituicéo
e funcionamento do Estado, o qual funciona como uma espécie de empresa; na experiéncia
alienante do trabalho na fabrica, que transforma o homem em um mero apéndice da maquina;
na consolidacdo de uma ciéncia do direito meramente formal e, ainda, nas antinomias do
pensamento burgués, que considera irracionais quaisquer elementos da realidade que néo se
integrem em seus sistemas formais e fechados etc. Entrementes, essa racionalidade do processo
produtivo envolve, estruturalmente, antinomias e paradoxos que precisam ser levados a
consciéncia do proletariado e expurgados na pratica pela acdo revolucionaria. Lukéacs (2003),
ainda mais contundentemente, afirma: “Toda a estrutura da producéo capitalista repousa sobre
essa interacdo entre uma necessidade submetida a leis estritas em todos os fendmenos isolados
e uma irracionalidade relativa do processo como um todo” (LUKACS, 2003, p. 225).

Sob essa forma de consciéncia, as cria¢cbes humanas permanecem sob o dominio do
processo de producdo material. Abre-se espago, portanto, para uma falacia do papel da natureza
na producgdo do valor na economia burguesa: o valor ndo pode ser atribuido naturalmente as
coisas — a inversdo dessa posicdo caracteriza o fetichismo —, mas realiza-se no processo
historico e social da troca. Nessas condicdes, no que diz respeito as condi¢des de naturalizacao
de um processo histérico e social de producdo, Marx (2003) afirma que a mercadoria reveste-
se de um halo insondavel e misterioso, que configura um tipo de mistificacdo, a qual deve ser
desvendada e abolida por uma nova forma de organiza¢do do modo de producdo pautada na
acao coletiva consciente da producdo do valor nos processos de troca.

O despertar da consciéncia do proletariado implica, em virtude de seu objetivo
pratico, a transformacdo da estrutura da sociedade em seu conjunto. As transformacdes séo
operadas pela acdo revolucionaria consciente do processo historico que determina as condi¢des
estruturais do presente. Essa compreensdo nao se atém somente as condi¢cdes imediatamente
dadas, mas a maneira como elas foram gestadas historicamente. Esta é a base para a técnica
benjaminiana do despertar historico: gerar um médium imagético para uma pedagogia
antifetichista e um esclarecimento antimitico a servigco de uma critica revolucionaria. Para
Benjamin (2017), a obra de arte, como mercadoria especial, desempenhara um papel importante
no rastreio desses indices historicos do fetichismo: “As extravagancias e cruezas da arte que
daqui resultam, sobretudo nas chamadas épocas de decadéncia, tém, de fato, a sua origem no
centro das suas forgas historicas mais ricas” (BENJAMIN, 2017, p. 40). Por isso, conforme
Lukacs, (2003, p. 340) “[...] antes de tudo, o trabalhador s6 pode tornar-se consciente do seu

ser social se se tornar consciente de si mesmo como mercadoria”. No sistema capitalista, 0
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trabalhador é considerado pura e simplesmente um objeto da produgdo ou um apéndice da
producdo enquanto tal, um elemento na cadeia ascendente de producdo do valor.

Consideradas essas questdes, torna-se decisivo operar um desvio e ter em mente o
processo de constituicdo do carater fetiche da mercadoria como nucleo central da reificacéo
propria a sociedade moderna nos termos indicados por Marx no primeiro capitulo de O Capital,
para tornar compreensivel nas Passagens, posteriormente, o seu nucleo historico, na extenséo

das imagens e sua funcéo critica.

3.3 Benjamin leitor de Marx: as argucias da mercadoria

Este topico tem como objetivo expor como a teoria do fetichismo, em Marx, esta
indissociavelmente ligada a teoria do valor como forma social. Esta problematica esta disposta
de forma mais bem acabada no primeiro capitulo de O capital, mas, ainda assim, € preciso
apreendé-la bem por causa dos impactos gerados na filosofia benjaminiana. Tanto em Benjamin
como em Marx, o fetichismo possui uma funcéo critica e heuristica. A funcgéo critica € expressa
ainda pelo estilo quase literario da segdo intitulada “O carater fetichista da mercadoria e seu
segredo”, em contraste com a explanagdo quase hegeliana das trés seces anteriores 2. O

espirito dessa critica é captado por Stallybrass (1999) em um pequeno ensaio sobre Marx.

Ao atribuir a nogdo de fetiche a mercadoria, Marx ridicularizou uma sociedade que
pensava que tinha ultrapassado a ‘mera’ adoracdo de objetos, supostamente
caracteristicas das religides primitivas. Para Marx o fetichismo da mercadoria era uma
regressdo relativamente ao materialismo (embora distorcido) que fetichizava o objeto.
O problema para Marx era, pois, ndo o fetichismo como tal, mas antes, uma forma
especifica de fetichismo que tomava como seu objeto ndo o objeto animado do amor
e do trabalho humanos mas o ndo-objeto esvaziado que era o local de troca. No lugar
do casaco havia um valor transcendental que apagava tanto o ato de fazer o casaco
quanto o ato de vesti-lo. O Capital representava a tentativa de Marx de devolver o
casaco ao seu proprietario. (STALLYBRAS, 1999, p. 63)%,

A partir do pensamento acima, uma indagagdo vem, entdo, a tona: mas, afinal, o
que é amercadoria? A mercadoria pode ser compreendida, segundo Marx (2003), como a forma

elementar da riqueza ou, em outros termos, como “[...] um objeto externo, uma coisa que, por

%2 Cf. HARVEY, David. Para entender O Capital, vol. |. Trad. de Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 2013.
p. 46.

33 Ainda fazendo referéncia ao pensamento de Stallybras (1999), é necessario destacar que, mais adiante, o autor
conecta a temdtica das metamorfoses da mercadoria & memoéria quando afirma: “[...] podemos tracar a
emergéncia da mercadoria a partir da morte da memaria material. Em O Capital, Marx tentou restaurar essa
memoria material, uma memdria literalmente corporificada na mercadoria, embora suprimida como memoria.
Em O Capital, Marx escreveu sobre o casaco visto como uma mercadoria — como a forma celular abstrata do
capitalismo.” (STALLYNBRAS, 1999, p. 104-105).
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suas propriedades, satisfaz necessidades humanas, seja qual for a natureza, a origem delas,
provenham do estdmago e ou da fantasia” (MARX, 2003, p. 57). A mercadoria se apresenta,
inicialmente, como um bem ou valor de uso. Essas necessidades podem ser satisfeitas tanto de
modo direto pelos objetos de consumo, quanto de modo indireto pela posse dos meios de
producdo. O uso das coisas, analisado segundo os aspectos da quantidade e da qualidade, bem
como 0 seu Viés historico organiza, primeiramente, a constituicdo de um valor de uso.
Entretanto, enquanto esse valor de uso surge, inicialmente, por suas propriedades intrinsecas e
palpaveis mediante o consumo sem considerar a quantidade de tempo gasto em sua producao,
na sociedade onde vigora 0 modo de producgdo capitalista, ele se constitui de um veiculo
material do valor, para que exista a permutabilidade de uma mercadoria por outra. Esta, por sua
vez, ndo estd, imediatamente, vinculada ao valor de uso.

Enquanto valores, as mercadorias sdo intercambiaveis entre si. Isto significa dizer,
por um lado, que uma mercadoria qualquer pode ser trocada por todas as outras segundo a
igualdade do valor de troca (por ex.: x de graxa =y de seda ou z de ouro) e, por outro, que as
relacBes de troca expressam uma substancia da qual os valores de uso se distinguem, um terceiro
elemento redutor de suas propriedades intrinsecas de uso: o valor. Na relacdo de troca de
mercadorias, em detrimento das qualidades materiais inerentes as coisas Uteis, apenas entra em
jogo o aspecto quantitativo dos valores permutaveis entre si no contexto das transacdes
mercantis: o valor gerando mais valor.

A caracteristica comum que permite a troca dessas duas formas de valor é o fato de
ambas serem produtos do trabalho humano. Contudo, em consequéncia das relacGes de troca
capitalistas, a mesma atividade do trabalho passa por uma duplicacgdo, ja que se desdobra em
duas esferas antagbnicas: o trabalho concreto e particular que produz coisas Uteis e, a0 mesmo

tempo, trabalho abstrato, chave mestra da producéo de valor. Segundo Marx (2003):

Se prescindirmos do valor-de-uso da mercadoria, s6 lhe resta ainda uma propriedade,
a de ser produto do trabalho. Mas, entdo, o produto do trabalho ja tera passado por
uma transmutagdo. Pondo de lado seu valor-de-uso, abstraimos, também, das formas
e elementos materiais que fazem dele um valor-de-uso. Ele ndo é mais mesa, casa, fio
ou qualquer outra coisa Util. Sumiram todas as suas qualidades materiais. Também
ndo é mais produto do trabalho do marceneiro, do pedreiro, do fiandeiro ou de
qualquer outra forma de trabalho produtivo. Ao desaparecer o carater Gtil dos produtos
do trabalho, também desaparece o carater Util do trabalho nelas corporificados;
desvanecem-se, portanto, as diferentes formas de trabalho concreto, elas ndo mais se
distinguem uma das outras, mas reduzem-se, todas, a uma Unica espécie de trabalho,
o trabalho humano abstrato. (MARX, 2003, p. 60).

A transmutacdo do trabalho em uma grandeza quantitativa é prépria a producao de

valor. O valor é, portanto, trabalho abstrato corporificado nas mercadorias, medido segundo a
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quantidade de tempo de trabalho abstrato socialmente gasto para a producéo de um determinado
valor de uso. Em resumo, o valor é, pois, uma cristalizagdo do “[...] trabalho humano
homogéneo, [do] dispéndio de idéntica forga de trabalho” (MARX, 2003, p. 60-61). Assim, 0
trabalho materializado nas mercadorias possui um carater duplo: 1) é primeiramente um
trabalho (til, criador de valores de uso e indispensavel para a manutencdo da vida humana
(MARX, 2003, p. 64-65) e 2) é, também, uma forca de trabalho simples, isto €, uma abstracdo
do trabalho atil mediante as condi¢bes de producdo de uma mercadoria que, como grandeza
meramente quantitativa, estabelece a igualdade dos valores.

De acordo com Benjamin (2007), a relacdo dialética entre trabalho concreto e
trabalho abstrato na produgdo mercantil elaborada na investigagcdo de Marx (2003) assume um
aspecto metodologico relevante no projeto das Passagens. Essa relacdo implica a modificacdo
(inconsciente) da experiéncia humana no decorrer do desenvolvimento das forcas produtivas,
bem como funda a base de compreensdo da alienagéo e da autoalienacdo do trabalho. Para
Benjamin (2007), dessa concepcéo resulta uma nova compreensao da pobreza moderna.

A esse respeito, é muito importante observar que Marx [...], caracteriza o trabalho
humano abstrato como o ‘contrario’ do trabalho concreto. — Para formular de outro
modo a miséria em questdo, poder-se-ia dizer também: a miséria da sociedade
produtora de mercadorias consiste no fato de que, para ela, ‘o trabalho em forma
imediatamente social’ sempre é apenas trabalho abstrato. Quando Marx, ao tratar da
forma equivalente, enfatiza ‘que o trabalho privado se converte na forma de seu
contrario, um trabalho sob forma imediatamente social’, este trabalho privado é
precisamente o trabalho abstrato do homem abstrato produtor de mercadorias.
(BENJAMIN, 2007, p. 699).

Em suma, Marx (2003) deixa clara a conexdo entre a substancia do valor das
mercadorias (a poténcia alienada do trabalho concreto: o trabalho abstrato) e a magnitude desse
mesmo valor medida pelo tempo de trabalho (abstrato, portanto quantificavel) socialmente
necessario (dispéndio de idéntica forca de trabalho humano) para a producéo de valores de uso.
Quer dizer, o tedrico constroi seu pensamento tendo em vista a cristalizacdo do trabalho abstrato
em valores-mercadorias constituidos por meio da reducdo das propriedades materiais
intrinsecas dos valores de uso a um terceiro elemento comum a todos eles, a saber, o valor. O
processo de desenvolvimento das relagbes de troca traz consigo, basicamente, duas
consequéncias inevitaveis no &mbito das relagdes sociais: 0 predominio da producéo do valor
sobre o valor de uso e, consequentemente, o dominio do trabalho abstrato sobre os trabalhos
concretos particulares privados e interdependentes entre si.

De fato, a génese da forma dinheiro esta embutida em categorias simples como a

troca, exprimindo relagbes forjadas entre os homens na historia, e atinge o apice do seu
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desenvolvimento com um sistema complexo da diviséo social do trabalho, da producdo e da
circulacdo de mercadorias. Esta sociedade é o proprio objeto da critica da economia politica,
ou seja, da critica da moderna sociedade produtora de mercadorias. O plano expositivo da
investigacdo de Marx indica a condicGes determinadas da sociedade burguesa, mais
apropriadamente, a tensdo que emerge entre as “forgas produtivas” e as relacdes mercantis de
producédo que condicionam as formas sociais e culturais, visto que “[...] em todas as formas de
sociedade € uma producdo determinada e as relac6es por elas produzidas que estabelecem todas
as outras produgdes e as relagdes a que elas dao origem a sua categoria € a sua importancia”
(MARX, 1987, p. 224). E nesse contexto que, segundo Benjamin (2007), o fetiche presente na
constituicdo do valor torna-se a forma de relagéo social que impera na sociedade do capital.
Decifrando o “enigma” da mercadoria, Marx (2003) conclui, entdo, que ela possui
basicamente trés caracteristicas: em primeiro lugar, a mercadoria é produto do dispéndio de
forca de trabalho do organismo humano; em segundo lugar, o tempo de trabalho gasto conforme
a quantidade e a qualidade que geram os produtos do trabalho; e, em terceiro lugar, a forma
social do trabalho estruturado de modo homogéneo. O fetichismo é decorrente deste carater
social do trabalho, inseparavel da producdo de mercadorias, onde todos os trabalhos particulares
sdo igualados na producéo social do valor. As relacbes de troca em seu desenvolvimento
histérico geraram valores cujo desdobramento permite a cisdo progressiva, conforme a
ampliacdo do sistema que produz valor, entre a coisa Util e o valor: todo produto do trabalho
tem como parametro o trabalho abstrato que suprime a diferenca dos trabalhos particulares. O

sistema mercantil fetichizado distingue-se por essa poténcia expansionista e acumuladora.

Como é a reprodugdo do capital que cinde o conteido e a forma, ela tem igualmente
0 poder de ocultar a cisdo e apresentar o contetdo ‘mistificado’, isto €, idéntico a
forma, de modo que a cisdo e ruptura do principio da troca de equivalentes no mercado
de trabalho nunca se revelam aos agentes econémicos singulares enquanto o capital
tem o poder de se reproduzir fluidamente. E as outras formas do fetichismo também
se mantém enquanto o capital exerce seu poder totalizante, pois faz parte desse poder
justamente a capacidade de ocultar-se, de manifestar seus pressupostos como
resultados e seus resultados como pressupostos, de mascarar seu carater social,
apresentando-se como lei natural eterna. (GRESPAN, 2012, p. 248).

A fim de expor a ossatura do valor enguanto categoria que expressa modos de
relacOes sociais constituidas pelo homem na historia, com base no desenvolvimento das trocas
mercantis, Marx (2003) lanca mdo da analise das formas de expressdo do valor com base na
estrutura geral dos processos de trocas mercantis. O desenvolvimento dialético da analise expde
a gradativa transformacéo da qualidade em quantidade. Transformacéo essa que se desenvolve

em um processo triplice de conversdo nas relacfes sociais capitalistas do valor de uso em seu
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contrério (o préprio valor), do trabalho concreto em abstrato e, finalmente, na dissolucdo dos
trabalhos particulares no conjunto homogéneo da forca social de producdo. A expressdo do
valor esta equacionada na polaridade antagbnica e complementar da forma relativa do valor e
sua respectiva forma equivalente, na medida em que ambas forjam uma ampliacdo do quadro
de suas funcbes ao longo da exposi¢cdo dos processos de troca. Segundo a analise de Marx
(2003), mesmo a simples relacdo de troca entre duas mercadorias contém em seu bojo uma
“linguagem peculiar” (p. 74), que consiste na cristalizacdo ou corporificacdo do trabalho
humano®* em objetos Gteis e, mesmo nesse ponto, o proprio valor ja se encontra em estado
germinal. Portanto, € preciso caracterizar como as formas de expressdo do valor (ou seja, as
formas de valor de troca), conforme o desdobramento dialético das relagbes mercantis, na
exposicdo da génese da forma-dinheiro, a qual resulta da articulacdo das formas mais
elementares de troca.

A relacdo de permutabilidade de uma mercadoria por outra constitui a forma
relativa que, por seu aspecto qualitativo, expressa ativamente uma relacdo de valor. A
mercadoria que funciona como equivalente da troca expressa o valor da outra mercadoria
trocada. Em uma troca simples qualquer mercadoria é permutavel por outra; portanto, ndo
comporta a igualdade e proporcionalidade qualitativas de outras mercadorias ndo implicadas
nessa relacdo de troca especifica. No contexto de uma producdo e circulagdo maior de
mercadorias, a expressao do valor pode se tornar desigual e desconexa, caso a diversidade das
mercadorias, que se estende em uma série sem fim, comprometam a expressdo das formas
relativas do valor em um equivalente correspondente. Dessa maneira, falta nesse estagio das
relacfes mercantis uma forma unitaria no circuito geral dos trabalhos particulares que sirva de
mediadora da série total dos processos de troca.

Dessa forma, o primeiro relacionamento das mercadorias com valores propriamente

ditos, isto é, a expressdo do valor em uma Unica e mesma mercadoria, onde totalidade das

34 O trabalho, como categoria simples, é uma das mais antigas, mas, economicamente falando, é uma categoria tdo
moderna como as relagdes que esta abstracdo simples engendra. Na verdade, o trabalho como produtor de
riquezas — e também sua relagdo com a abstracdo do dinheiro —, configura uma série infinda de atividades
submetidas a determinac@es histdricas; ele, portanto, ndo se restringe, como produtor de riqueza, a uma Unica
atividade como queriam os fisiocratas, a agricultura especificamente. A ciéncia econémica burguesa
proporcionou um grande avango com Adam Smith ao tratar do trabalho como categoria geral e simples, ndo
importando suas especificidades, seja industrial, agricola ou comercial. Com efeito, Marx (1987) ratifica essa
concepgdo em sua Contribuigdo a critica da economia politica: “Com a generalidade da atividade criadora de
riqueza igualmente se manifesta entdo a generalidade do objeto na determinacdo de riqueza, o produto
considerado em absoluto, ou ainda trabalho em geral, mas engquanto trabalho pesado, objetivado num objeto”
(MARX, 1987, p. 222). O trabalho em geral, compreendido enquanto categoria metodoldgica da critica da
economia politica, portanto, ndo pode ser imediatamente confundido com o trabalho abstrato gerado no
processo de desenvolvimento da produgdo do valor com base no desenvolvimento dos estagios da produgdo nas
relacGes de troca.
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mercadorias exprime-se no mesmo equivalente, ocorre quando uma mercadoria particular
assume, pelo habito social, a fungdo do valor (o ouro, por exemplo), ou seja, uma abstracéo.
Segundo Marx (2003, p. 88), “[...] a realidade do valor das mercadorias s6 pode ser expresso
pela totalidade de suas relacbes sociais, porque essa realidade nada mais ¢ que a “existéncia
social” delas, tendo a forma do valor, portanto, de possuir validade social reconhecida”. O
equivalente geral tem de estar, portanto, destacado de todas as outras mercadorias, mas como
uma limitacdo meramente quantitativa e que funcione como mercadoria-dinheiro. O valor
assume, portanto, a forma dinheiro, isto €, a fixacéo da forma direta de equivalente nas relacGes
mercantis, conforme no exemplo do ouro como mercadoria-dinheiro. O prego constitui a
traducdo monetaria das mercadorias. A conexao das formas que expressam o valor, nas relacdes
sociais, constitui o cerne da forma-mercadoria: a emancipacéo e o dominio do abstrato na forma
mais determinada do valor, o dinheiro.

Assim, conforme aponta Marx (2003, p. 96), “[...] a condicao de ter valor so se fixa
nos produtos do trabalho quando eles se determinam como quantidades de valor”, ou seja,
enquanto houver determinacéo de valor mediado pelo tempo de trabalho, pela agdo humana nédo
consciente das relagfes sociais que a condicionam, bem como pela transformacédo da historia
em dado natural em decorréncia dessa objetividade fantasmagorica. Por mais diversificados que
sejam, efetivamente, os trabalhos particulares, a realidade social que os produziu passa a uma
uniformizacdo mediada pelo valor e, consequentemente, o carater histérico dessas
transformagdes ¢ dissimulado na forma dinheiro. O ‘enigma’ do carater fetiche da mercadoria
reside no encobrimento das relacdes sociais objetivas e das caracteristicas do trabalho na forma
da mercadoria: a relacdo entre os trabalhos individuais e o trabalho geral caracteriza-se por uma
dissimulagdo que culmina na reificagdo, “expressdo objetiva” do absurdo, que € a marca de um

habito social consolidado e ndo consciente:

Ha uma relagdo fisica entre coisas fisicas. Mas a forma mercadoria e a relagdo de valor
entre os produtos do trabalho, a qual caracteriza essa forma, nada tem a ver com a
natureza fisica desses produtos nem com as relagcdes materiais delas decorrentes. Uma
relagdo social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma fantasmagorica
de uma relacgdo entre coisas. Para encontrar um simile, temos que recorrer a regido
nebulosa da crenca. Ai, os produtos do cérebro humano, parecem dotados de vida
propria, figuras autdnomas que mantém relagdes entre si e com os seres humanos. E
0 que ocorre com os produtos da mao humana, no mundo das mercadorias. Chamo a
isso de fetichismo, que esta sempre grudado aos produtos do trabalho, quando séo
gerados como mercadorias. (MARX, 2003, p. 94).

Com a metamorfose do trabalho em abstracdo, a propriedade privada surge como

fonte da alienacdo dos homens entre si. O declinio das relagcdes sociais diretas pode ser
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considerado um indice dessa metamorfose. Marx (2003) constata, entdo, que as formas de
consciéncia também estdo submetidas aos fendémenos externos e as leis objetivas do

desenvolvimento do caréater fetiche da mercadoria, expressos na totalidade do trabalho social:

[...] os trabalhos privados atuam como partes componentes do conjunto do trabalho
social, apenas através das relagdes que a troca estabelece entre os produtos do trabalho
e, por meio deste, entre produtores. Por isso, para os Ultimos, as relacdes sociais entre
seus trabalhos privados aparecem de acordo com o que realmente sdo, como relagdes
materiais entre pessoas e relagdes sociais entre coisas, e ndo como relagbes sociais
diretas entre individuos em seus trabalhos. (MARX, 2003, p. 95).

Benjamin (2007), citando Marx , assinala que “[...] a troca de mercadorias comeca
onde as comunidades terminam” (MARX, s/d, p. 99 apud BENJAMIN, 2007, p. 698). Esta
anotacdo ndo pretende enfatizar um tom nostalgico na pesquisa benjaminiana, mas, antes de
tudo, por em relevo o carater desagregador do valor e o carater da forma social do trabalho: o
homem ndo trabalha apenas para si. Por isso o valor, enquanto relagdo social, submete e torna
homogéneo o conjunto das demais relacBes sociais na sociedade burguesa. Outro ponto que
deve ser destacado em O Capital: os periodos pré-capitalistas da historia sdo pensados em
negativo ou em contraposicao dialética a sociedade produtora de mercadorias: no periodo da
Idade Média, por exemplo, era inexistente a objetivacdo fantasmagorica ou 0 mascaramento
das condic@es sociais. Pelo contrario, o trabalho se produzia segundo relacGes pessoais e diretas,
ndo pela relacdo entre coisas: a dominagao ocorria de maneira explicita.

De fato, essa concepcao torna-se evidente ja quando Marx (2003), ao apresentar as
limitacGes historicas que impossibilitaram Aristdteles de levar a cabo sua anélise das relagdes
de trocas mercantis, acaba por caracterizar a moderna sociedade capitalista como uma “[...] uma
sociedade em que a forma mercadoria é a forma geral do produto do trabalho, e, em
consequéncia, a relacdo dos homens entre si como possuidores de mercadorias é a relagdo social
dominante.” (MARX, 2003, p. 82). O mascaramento dessas relagdes, na sociedade capitalista
— origem da falsa consciéncia da préxis social vigente —, sdo condicionadas pela efetiva divisao
do trabalho em material e espiritual (BENJAMIN, 2007, p. 694), pela inversdo imposta pelo
processo de naturalizagdo da historia. O valor, enquanto produto histérico nascido das relagdes
sociais de produgdo — ou seja, o valor é ele mesmo uma relagdo social —, descola-se e se
autorreproduz de maneira autbnoma frente a todas as demais relag¢6es sociais de producao, em
detrimento delas, e nivela, superficialmente, os trabalhos particulares, homogeneizando-os
(MARX, 2003, p. 96). No entanto, isso ndo ocorre conscientemente por parte dos homens; o
processo de troca ndo esta submetido ao seu controle nas condi¢des atuais. Existe, portanto,

segundo Marx (2003), uma tendéncia dos produtores a naturalizarem tais relages sociais de
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producdo, cujo enfrentamento é decisivo para a superacdo dessa realidade. A naturalizacdo da
realidade, resultante do desenvolvimento da forma valor, constitui, objetivamente, a base das
relacBes sociais reificadas. Assim, o fetiche ndo pode ser considerado apenas como fenémeno
da consciéncia ou representacdo mental, mas como a forma e a base objetiva das relacdes de
producdo modernas. Tal ponto, conforme a visdo de Marx (2003), € estratégico também para
uma nova compreensédo dos objetivos do projeto benjaminiano das Passagens:

O valor transforma cada produto do trabalho humano num hieréglifo social. Mais
tarde, os homens procuram decifrar o significado do hieroglifo, descobrir o segredo
de sua propria criacdo social, pois a conversdo de objetos Uteis em valores é, como a
linguagem, um produto social dos homens. (MARX, 2003, p. 96).

Assim, a sociedade produtora de mercadorias repousa sob o signo do autoengano,
como que imersa num estado letargico que impossibilita 0 desenvolvimento do potencial
emancipatério da humanidade, ja que as condi¢cbes materiais estdo disponiveis. A chave do
fetiche da mercadoria consiste no encobrimento que opera uma dissimulacédo do carater social
do trabalho, quer dizer, uma dissimulacdo de uma relacdo social definida, construida pelos
homens, mas que assume — na vida préatica, e ndo apenas nem primeiramente para a consciéncia
— a forma fantasmagdrica de uma relacdo entre coisas mediadas pelo valor. Para Benjamin
(2007), as producdes da cultura em todas as suas formas expressam tais relacdes fetichizadas e,
dessa maneira, estruturam as formas de vida e de pensamento do coletivo sem que ele tome

consciéncia de sua posi¢do no processo de reificagéo.

A ‘conexdo mistica’ é real na sociedade capitalista, e esta associada ao poder
conferido pelo dinheiro de se apropriar do trabalho dos outros, seja pela compra de
seus produtos, seja pela compra do trabalho ele mesmo, quando o dinheiro se
apresenta como capital-dinheiro nas maos de um capitalista, isto &, de um proprietario
privado dos meios de producdo. Por isso ‘o conselho do banqueiro [é...] mais
importante que o do sacerdote’, por isso a religido tradicional pode até desaparecer,
mas o capital coloca no lugar dela seus préprios ‘signos’, ‘hieréglifos’ e ‘conexdes
misticas’. Por isso é impressionante o acerto de Benjamin ao levar a sério as metaforas
religiosas de Marx, mais do que metaforas no sentido literario, sdo chaves de
compreensdo do capitalismo. (GRESPAN, 2015, p. 54).

Com efeito, as proprias formas de consciéncia da sociedade burguesa séo produtos
de relagcOes fetichizadas. Corroborando com as teses de Marx e ampliando o espectro da
pesquisa sobre os fendbmenos da reificagdo, Benjamin (2007) constata, magistralmente, a
expressao das formas de consciéncia na extensdo dos fendbmenos resultantes do fetiche,

inserindo-as na analise da transformacéo da mercadoria em fantasmagoria:

A propriedade que recai sobre a mercadoria como seu carater fetichista é inerente &
propria sociedade produtora de mercadorias, ndo como ela é em si, mas como
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representa a si mesma e acredita compreender-se quando faz abstracdo do fato que ela
produz mercadorias. A imagem que ela assim produz de si mesma e que costuma
designar como sua cultura corresponde ao conceito de fantasmagoria. (BENJAMIN,
2007, p. 711).

As formas de consciéncia do universo cultural burgués do seculo XIX, as quais
emergem como expressdes determinadas das relacdes de producéo, ndo estéo isentas do fato de
serem elas mesmas produzidas a medida que a propria sociedade produz mercadorias. Tal fato,
marcante e constitutivo, é sempre relegado para a zona sombria do esquecimento. As formas de
consciéncia interessam ao projeto benjaminiano na medida em que estdo imersas N0 processo
de objetivacdo fantasmagorica e sdo participes das relagdes fetichistas que correspondem ao
conceito benjaminiano de fantasmagoria, ou seja, as percepcbes brutas do fetichismo no
cotidiano da metropole capitalista. Consoante Pezzella (1996)®, o fetichismo pode ser
compreendido como processo alquimico triplice de dissolugdo do sensivel através da abstracao,
da reificacdo e do dominio do sensivel, por meio da reducdo dos elementos intrinsecos dos
valores de uso (materiais e palpaveis) em um terceiro elemento imaterial no valor, através da
uniformizacéo do trabalho social e pela naturalizacdo que inverte e mascara as relac@es sociais.

Nesse ponto, é necessério discordar, em parte, de Rouanet (1987, p. 63), para quem
“[...] o fetichismo, tal como concebido por Benjamin, deriva muito mais de sua teoria da
alegoria que do primeiro volume do Capital”. Em parte porque a reificagido esta no fundamento
de concepgdes anti-histdricas e conformistas, as quais estdo edificadas no processo de abstracdo
e na correspondente identificacdo desse processo como um dado objetivo apartado tanto das
condigdes de producdo como da consciéncia dos agentes econdmicos. Essa compreenséo tem
Marx como sua fonte e € crucial. No entanto, 0 modo de exposicao do fetichismo em Benjamin
(2007) se da através da nogdo de imagem: esta categoria é fulcral para 0 modo como Benjamin
faz filosofia. Por isso, Rouanet (1987) esta, em parte, correto ao se referir a exposicdo alegorica,
ja que, nas Passagens, a constelacdo dos fenébmenos abordados por Benjamin (2007) guarda

35 Sobre esse processo de dissolucdo do sensivel nas relagGes fetichistas, o autor italiano, apés enfatizar a relevancia
do trabalho de Benjamin para o desenvolvimento da categoria da reificagao, sintetiza: “Il feticismo delle merci
si sviluppa in un processo alchemico di dissoluzione del concreto, che conosce tre fasi successive e
complementari. La prima & quella descritta da Marx stesso e determina la subordinazione crescente delle qualita
concrete dei corpi e del loro valore d’uso all’astrazione del valori di scambio: non si produce piu in primo
luogo un prodotto utile, ma un prodotto transformabile in danaro. Non si organizza piu il lavoro in base alla sua
qualita d’uso spcifica, ma come forza generica transformabile in dinaro. In modo sempre piu inarrestabile, la
quantita astratta (di valore e di lavoro) diviene decisiva rispetto Alla qualita concreta (degli uomini e dei loro
prodotti) [...]. Se questo é il fondamento immateriale del modo di produzione capitalistico, tutto il mondo
pecettivo dell’'uomo, tutta 1’esperienza ch’egli ha dell’altro da sé e del mondo intorno a lui assumera la stessa
tonalita, la stessa tensione a dilsovere le qualita sesibili e a destillare de esse um’astratta ontologia. Siamo di
fronte a un modo di produzione che invita ad abolire sempre piu integralmente la corporeita, il finito, la sua
irripetibilita, distillando da essi una suprema e calcolabile razionalita formale.” (PEZZELLA, 1996, p. 14-15).
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ainda uma significagdo ambigua, fantasmatica. A constelacdo do despertar atrela-se a critica
imanente dessa aparéncia fantasmagaorica ao expor seus extremos em sua visibilidade. A prépria
alegoria é uma figura de ambivaléncias (KOTHE, 1986). Tais fenémenos prefiguram, segundo
Benjamin (2007), a totalidade das formas reificadas do presente historico na vida humana nas
suas construgdes mais efémeras as mais duradouras. Esse é o carater de ocultamento
“metafisico” que o fetichismo incorpora a aparéncia da mercadoria tornando-a opaca: somente

a imagem historica pode tornar visivel a imagem do despertar histérico.

3.4 O fetichismo e as imagens do desejo

O sentido do fendmeno originario nas Passagens consolida-se na apreensdo dos
fatos econémicos. A primeira contradicdo verifica-se no imenso descompasso entre a
desmesurada capacidade produtiva da sociedade burguesa e o uso social da riqueza produzida.
Muitos aspectos da cultura expressam-se nessa contradi¢cdo. A segunda contradicao, inerente a
sociedade mercantil, é o fetichismo, que naturaliza tais processos de valorizacdo do valor e

obscurece a consciéncia historica dos agentes envolvidos.

Marx expde a relagdo causal entre economia e cultura. O que conta aqui é a relagdo
expressiva. Nao se trata de apresentar a génese econdmica da cultura, e sim a
expressdao da economia na cultura. Em outras palavras, trata-se da tentativa de
apreender um processo econdmico como fendmeno primevo perceptivel, do qual se
originam todas as manifestacdes de vida das passagens (e, igualmente, do século
XIX). (BENJAMIN, 2007, p. 502).

Benjamin (2007) incorpora as Passagens a perspectiva de uma abordagem sobre a
expressao das formas culturais e ideoldgicas do capitalismo avangado em conformidade com a
dialética materialista de Marx, pois, para ele, nenhum aspecto da cultura pode ser reduzido a
sua base material pura e simplesmente. Benjamin (2007) faz frente as concepgfes que preveem
um desenvolvimento automatico das relacdes de producdo a partir do desenvolvimento de sua
base material, ou seja, quaisquer visdes etapistas e ou triunfalistas da histéria baseadas em um
economicismo mecanicista coadunam com a ideologia do progresso, o qual anula a visdo
genuinamente historica dos fenémenos socioculturais. O problema da relagcdo entre a base
econdmica e a cultura ndo pode ser concebido de maneira meramente causal, como se as formas
de vida espirituais fossem configuradas exteriormente pelo nivel do conjunto das forgas sociais
de producédo. Essas contradi¢des, sempre tensas e inscritas nas formas culturais produzidas pela
coletividade humana, dao forma a um sem-namero de construcdes da sociabilidade moderna e

gera, para Benjamin (2017), no século XIX, imagens de sonho, tal como ocorre analogamente
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na experiéncia do individuo. Benjamin (2017) torna claro esse discernimento no ensaio sobre a

obra de arte:

Ao longo de grandes periodos histdricos transforma-se todo o0 modo de existéncia das
sociedades humanas, e com ele seu modo de percepcdo. O modo como se organiza a
percepcdo humana — o meio por que se realiza — ndo é apenas condicionado pela
natureza, mas também pela historia. (BENJAMIN, 2017, p. 16, grifo do autor).

Tratando-se do capitalismo avangado, nem mesmo suas crises mais severas
alcancaram solapar a forma social fetichista e as fantasmagorias perceptuais a ela subjacentes.
Ao contrario, a crise as aprofunda.

Mais uma vez, Benjamin opera uma refundicdo de categorias: transpde o modelo
pulsional de Freud (1856-1939) dos fendmenos individuais para os fendmenos coletivos,
entrecruza psicanalise e materialismo historico. O suporte tedrico dessa analogia se efetiva pelo
conceito de expressdo, ou seja, na legibilidade do modo como a base econdmica se expressa
em producdes culturais e sociais especificas na aparéncia fenoménica. As formas sociais
determinadas de utilizacdo das forcas coletivas de producdo articulam um espacgo simbdlico
onde se desdobram tipos especificos de relagdo social. Assim, os fendmenos reificados da
cultura ganham uma legibilidade prépria na interpretacdo da aparéncia mitica. Ndo se trata
duma estetizacdo da aparéncia ou em uma psicologizacdo do fetiche, mas sim de conferir uma
nova legitimidade dos indices histdricos concretos. O fetichismo ndo é um fenémeno privado

da consciéncia, e Benjamin tinha ciéncia disso.

Os sujeitos atuantes aparecem apenas como instrumentos de uma expressao social que
se impBe em grande escala. Quando Benjamin descreve personagens sociais como 0
dandy, o flaneur ou o colecionador, ou mesmo um poeta como Baudelaire, ele evita
todo o psicologismo. Seu carater individual ndo importa para ele; eles sé interessam
a ele na medida em que se pode compreendé-los como fendmenos expressivos dos
processos sociais como um todo. Ao se inspirar nos personagens compostos dos
sonhos, ele desconstrdi neles a expressao da forca produtiva, prisioneira das relagdes
de producgéo determinadas. (KLEINER, 1986, p. 508).

A relevancia conceitual da categoria de expressdo é desenvolvida nas notas e
materiais das Passagens, bem como na justificativa tedrica da abordagem das formas de

consciéncia da Paris, Capital do século XIX.

A questdo é, de fato, a seguinte: se a infra-estrutura determina de certa forma a
superestrutura no material do pensamento e da experiéncia, mas se esta determinacao
ndo se reduz a um simples reflexo, como ela entdo deve ser caracterizada,
independente da causa da questdo da causa de seu surgimento? Como sua expressao.
A superestrutura é a expressdo da infra-estrutura. As condigdes econdmicas, sob as
quais a sociedade existe, encontram na superestrutura a sua expressao — exatamente
como o estdmago estufado de um homem que dorme, embora possa ‘condiciona-lo’
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do ponto de vista causal, encontra no conteido do sonho ndo o seu reflexo, mas sua
expressdo. (BENJAMIN, 2007, p. 473).

A integracdo da psicandlise freudiana ao projeto de uma historiografia materialista
justapde, portanto, as construcdes teoricas de Goethe e de Freud na medida em que os produtos
culturais das relacdes fetichizadas do século XI1X sdo compreendidos com base no conceito de
fendmeno originario. Este, por sua vez, remete aquele de reificacdo. Conseguintemente, 0s
fendmenos reificados se expressam na forma de sonho do coletivo. Benjamin (2007)
denominara tal forma social de aparéncia mitica. Os entrecruzamentos de categorias se
adensam e se tornam mais complexos, porque o significado da transposicao das aquisi¢oes de
Freud para o plano histérico tem conotacdo, eminentemente, politica. Um dos objetivos da
metodoldgica imageética de Benjamin é construir uma leitura politica da histéria no uso desses
conceitos na interpretacdo (Deutung) do sonho coletivo. O intuito dessa proposta é explodir a

estrutura do mito e apresentar a origem historica de sua constituicao para o coletivo.

E um dos pressupostos tacitos da psicanélise que a oposicao categorica entre sono e
vigilia ndo tem valor algum para determinar a forma de consciéncia empirica do ser
humano, mas cede o lugar a uma infinita variedade de estados de consciéncia
concretos, cada um determinado pelo grau de vigilia de todos os centros possiveis.
Basta, agora, transpor o estado da consciéncia, tal como aparece desenhado e
seccionado pelo sonho e pela vigilia, do individuo para o coletivo. Para este, sdo
naturalmente interiores muitas coisas que sdo exteriores para o individuo. A
arquitetura, a moda, até mesmo o tempo atmosférico, séo, no interior do coletivo, o
que 0s processos organicos, o sentimento de estar doente ou saudavel sdo no interior
do individuo. E, enquanto mantém sua forma onirica, inconsciente e indistinta, sdo
processos tao naturais como a digestao, a respiragdo etc. (BENJAMIN, 2007, p. 434).

O interesse de Benjamin pelos desafios langados pela psicanalise na constituicéo de
uma epistemologia critica do conhecimento histérico visava o aclaramento das relacdes sociais
reificadas e, com isso, também, uma teoria das formas de percepcdo modernas. A leitura intensa
de Freud torna-se evidente em alguns textos tardios e, da simples revisdo das varias formulacdes
do projeto das Passagens, verifica-se esse recurso da psicanalise. Para Benjamin (2007), o
sujeito da historiografia materialista associa 0s elementos da experiéncia coletiva aqueles da
experiéncia individual. Essa ideia remonta também a uma redescoberta da cogni¢do infantil

para a interpretacdo historica. Eis um dos modos como Benjamin formula essa ideia:

Tarefa da infancia: integrar 0 novo mundo ao espaco simbélico. A crianga é capaz de
fazer algo que o adulto ndo consegue: rememorar 0 novo. Para nds, as locomotivas ja
possuem um carater simbdlico, uma vez que as encontramos na infancia. Nossas
criancgas, por sua vez, perceberdo o carater simbolico dos automoveis, dos quais nds
vemos apenas o lado novo, elegante, moderno, atrevido. N&o existe antitese mais rasa,
mais estéril do que aquela que pensadores reacionarios como Klages esforcam-se por
estabelecer entre 0 espaco simbélico da natureza e a técnica. A cada formacao
verdadeiramente nova da natureza — e no fundo a técnica é uma delas — correspondem
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novas “imagens”. Cada infancia descobre estas novas imagens para incorpora-las ao
patriménio de imagens da humanidade. (BENJAMIN, 2007, p. 435).

Aqui, os surrealistas também cumprem um importante papel: eles foram
responsaveis por transpor as aquisi¢cfes de Freud para o dominio da histéria em seu fazer
artistico. Com essa dupla influéncia de Freud e dos surrealistas, Benjamin (2007), com base em
um rearranjo do conjunto das categorias apresentadas, entrecruza as implicagdes politicas e
tedricas da psicanélise, gerando uma forma prépria de concebé-la. Louis Aragon aborda, no
“incomparavel” Camponés de Paris (1926), o século XIX e as passagens como ruinas da cultura
burguesa, em seu momento mais adiantado de decomposicéo ja no seculo XX, exatamente no
momento em que a Passagem da Opera serd demolida para concluir o ultimo espasmo da
haussmannizacdo. Foram também os surrealistas 0s primeiros a associar a psicanalise as
demandas da conjuntura politica do Entre Guerras, mas, para 0s integrantes da vanguarda
artistica, o foco principal era construir, com base nesses dejetos culturais, uma mitologia
moderna, pois, segundo eles, “[...] o mito ¢ a tinica voz da consciéncia” (ARAGON, 1996, p.
152). A postura de Benjamin ante ao surrealismo é, a0 mesmo tempo, de adesdo e critica.
Apesar de reconhecer a ideia de uma liberdade radical provinda pelo movimento, sua critica
recai sobre a posicdo positiva dos surrealistas em relagdo ao mito, ao passo que também
reconhece o valor da tematizagdo dos elementos do sonho coletivo por Aragon e Breton nas
construcdes materiais e urbanas. A adesdo critica de Benjamin a vanguarda resultara bastante
frutifera: a categoria benjaminiana do despertar ndo apenas superara a postura surrealista
deslumbrada com a mitologia moderna como fornecera uma das constelacdes mais proficuas
para 0 pensamento benjaminiano no que tange a consciéncia historica.

A categoria de expressdo evoca, portanto, 0 modo como o coletivo gera um espaco
simbolico em sua maneira especifica de se relacionar com as forcas produtivas. O século XIX,
enguanto objeto da pesquisa de Benjamin (2007), é marcado pela ambiguidade de seus produtos
culturais; ai, a ambiguidade também se expressa pela confusdo incipiente na determinacédo de
valor de uso e valor de troca, em que a experiéncia do sonho coletivo configura um caso

exemplar.

Se uma poesia, uma representacao imaginaria, pudesse originar-se dos reprimidos e
econdmicos conteldos da consciéncia de um coletivo, tal como Freud afirma em
relagdo a conteldos sexuais de uma consciéncia individual, teriamos diante dos olhos,
com esta descri¢do, a sublimacéo perfeita das passagens com suas miudezas vicejando
nas prateleiras. (BENJAMIN, 2007, p. 582).
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O exercicio de investigacdo presente nas Passagens trata de decifrar e elucidar o
sonho coletivo do século X1X. O desdobramento da categoria de reificagao e a anélise exaustiva
da sua expressdo cultural na extensdo das trocas mercantis ocorrem pela perscrutacdo de
imagens. A constatacdo da poténcia do fetichismo da mercadoria, no século XIX, apresenta-se
como mito moderno ou como mascara da vida historica. Sua interpretacao critica direciona-se
no intuito de romper com a estrutura da consciéncia mitica que obscurece os sentidos da historia
e submete 0 homem as potencias sobre-humanas no involucro da aparéncia mitica. O mito, na
perspectiva benjaminiana, tem a ver com a persisténcia de uma imagem ou narrativa herdada
na transmissao da histéria que, por sua forga e plasticidade, encobre o préprio carater histdrico

dos acontecimentos.

N4o s6 as formas em que se manifestam os sonhos coletivos do século XIX ndo podem
ser negligenciadas, ndo so elas o caracterizam de maneira muito mais decisiva do que
aconteceu em qualquer século anterior: elas sdo também — se bem interpretadas — da
maior importancia pratica, permitindo-nos conhecer 0 mar em que navegamos e a
margem da qual nos afastamos. E aqui, em suma, que precisa comegar a ‘critica’ ao
século XIX. Néo a critica ao seu mecanismo e maquinismo, e sim ao seu historicismo
narcotico e a sua mania de se mascarar, na qual existe, contudo, um sinal de verdadeira
existéncia historica, que os surrealistas foram os primeiros a captar. Decifrar este sinal
¢ a proposta da presente pesquisa. E a base revolucionaria e materialista do
Surrealismo é uma garantia para o fato de que, no sinal da verdadeira existéncia
histdrica, de que se trata aqui, o século X1X fez sua base econdmica alcancar sua mais
alta expresséo. (BENJAMIN, 2007, p. 435-436).

As determinac0es teoricas preliminares da expressdo se situam, portanto, no plano
de quatro relagbes que apontam para o nacleo de suas poténcias historicas: a) como
desdobramento do fetiche e da teoria do valor nos fenémenos mesmos; b) na disparidade de
uma relacdo nédo causal entre o desenvolvimento moderno das forgas produtivas e o uso social
dessas mesmas forcgas; c) pela integracdo da psicanalise no modelo de compreensdo da
aparéncia mitica enquanto sonho do coletivo; d) e como abordagem que favorece o carater
expressivo-cultural da economia mediante a nocdo de espaco simbdlico. Todas essas relaces
podem tanto ser inferidas do conjunto da presente exposi¢do até 0 momento, bem como podem
ser expressas na escrita um tanto cifrada de Benjamin neste longo fragmento que os apresenta

ora como sua face onirica ou como a cena de um crime a ser desvendado:

Assim como as rochas do mioceno ou do eoceno carregam em si parcialmente a
impressao de monstros destes periodos geoldgicos, situam-se hoje as passagens nas
grandes cidades como cavernas com fdsseis de um animal extinto: dos consumidores
da época pré-imperial do capitalismo, o Gltimo dinossauro da Europa. Nas paredes
destas cavernas viceja a mercadoria como flora imemorial e estabeleca as ligacOes
mais desregradas, como os tecidos de tumores. Um mundo de afinidades secretas
revela-se nela: palmeira e espanador, secador de cabelos e a Vénus de Milo, prdteses
e epistolarios. A odalisca esta deitada a espreita ao lado do tinteiro e sacerdotisas
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erguem tacas nas quais depositamos pontas de cigarro com sacrificio de fumaca. Estas
mercadorias expostas sdo uma charada: temos na ponta da lingua 0 modo de decifra o
alpiste na vasilha de fixacdo, as sementes de flores ao lado dos bindculos de
campanha, o parafuso quebrado sobre a partitura e o revolver sobre o aquério de
peixinhos dourados. Alias, nada disso parece novo. Os peixinhos dourados talvez
tenham um tanque que secou ha muito tempo, o revélver foi um corpus delicti e
dificilmente estas partituras puderam impedir sua antiga proprietaria morrer de fome
quando os Ultimos alunos despareceram. E como o declinio de uma época econémica
apresenta-se ao proprio coletivo sonhador como o fim do mundo, o poeta Karl Kraus
descreveu perfeitamente as passagens que, por sua vez, o atraiam como o molde de
um sonho: ‘A grama nao cresce na passagem berlinense. Parece o dia seguinte ao fim
do mundo, mesmo que as pessoas ainda se movimentem. A vida organica secou e é
exposta desta maneira. O panoptico de Kastan. Oh, um domingo de verdo ali, as seis
horas. Uma maquina de muUsica mecanica toca como acompanhamento da operacéo
de Napoledo I11. O adulto pode ver o cancro sifilitico de um negro. Irrevogavelmente,
os Ultimos astecas. Gravuras a 0leo. Garotos de propaganda de méos grossas. La fora,
a vida: um cabaré onde se serve cerveja. A musica mecanica soa: Emilio, tu és uma
planta. Aqui, Deus é feito a maquina’ (sic) Karl Kraus, Nachts, Viena-Leipzig, 1924,
p. 201-202. (BENJAMIN, 2007, p. 582).

Analogamente a esta composi¢do, Benjamin (2007) procura, nas Passagens,
apresentar a extensdo do contetdo concreto do coletivo onirico nos préprios fendémenos
reificados mediante “[...] uma operacdo no interior das proprias imagens-fetiches” (SAFATLE,
2015, p. 125), as quais podem ser designadas como imagens do desejo coletivo carregadas da

ambiguidade inerente ao seu nucleo histdrico.
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4 HISTORIA NATURAL DO COLETIVO ONIRICO: MEMORIA MATERIAL NOS
FRAGMENTOS DAS PASSAGENS

4.1 Sobre a proto-histdéria do século XIX: o antigo e 0 moderno

No presente capitulo, o espago simbdlico das imagens oniricas, enquanto producdes
sociais e histdricas determinadas, sera tratado com base em um uso mais copioso e direto das
notas e materiais das Passagens. Para tanto, € preciso levar em conta as determinacfes
conceituais do sonho coletivo nos préprios fendmenos culturais, em seus aspectos,
imediatamente, sensiveis: a ideia da interpenetracdo do antigo e do novo, bem como dos
conceitos de repeticdo e do eterno retorno do mesmo. A categoria de expressdo adquire, aqui,
sua exposicdo imagética e, consequentemente, historica do espaco simbdlico gerado na
interacdo do uso social das forcas produtivas do século XIX. No contetdo das Passagens tais
propositos ora se sobrepdem, ora seguem em paralelo. Mediante uma montagem dos principais
fendmenos trabalhados por Benjamin no projeto, vislumbra-se a conexao expressiva entre
economia e cultura como condicdo necessaria para o desdobramento do fetiche nas
fantasmagorias metropolitanas do século XIX, nas quais a concretude dos fatos econémicos, 0s
quais figuram como fendmenos originarios, tem sua traducdo na aparéncia mitica, nos termos
da sua visibilidade.

A concepcdo do mito moderno criticada por Walter Benjamin ndo se encontra
formulada em um plano linear e esquematico, mas em um espaco imagético. Antes de tudo, o
mito € uma aparéncia de continuidade fomentada no espago simbodlico da sociedade, que
aprisiona a vida histérica numa falsa consciéncia. Tal critica do mito se repde e reformula ao
longo de toda a obra de Benjamin. O aspecto genuino da realidade histérica € sua verdade
transitdria, ambigua, ndo harmdnica, a qual ndo pode, portanto, ser apreendida por um esquema
exclusivamente conceitual e fechado. Benjamin projeta, na fase tardia de seu pensamento, uma
critica da cultura que se assenta no comentario do mito moderno, cuja base de interpretacédo sdo
os fendmenos urbanos da Paris do século XIX. O desdobramento da forma fetiche traduz-se em
fantasmagorias que envolvem a extensdo das trocas mercantis capitalistas, expressando-se na
totalidade das formas de vida: “Tais criagdes sofrem essa ‘iluminacdo’ ndo somente de maneira
tedrica, por uma transposicao ideoldgica, mas também na imediatez da presenca sensivel”.
(BENJAMIN, 2007, p. 53). O elemento que condensa o sentido de tais fendmenos esta na

historia material da constituicdo das passagens comerciais parisienses e o cabedal fulgurante de
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suas imagens, centro das mercadorias de luxo e cenério da primeira iluminagdo a gas. A
primeira aparicdo dessas novidades ganha contornos feéricos em tensdo com formas mais
antigas de sociabilidade. Duas condi¢Ges materiais proporcionaram sua apari¢do: a conjuntura
favoravel do comércio téxtil apds 1822 e o uso, em larga escala, do ferro na arquitetura.
Benjamin (2007) recolhe a descrigdo classica desses centros comerciais em um Guia llustrado
de Paris, de 1852, com fins propagandisticos.

Estas passagens, uma recente invencdo do luxo industrial, sdo galerias cobertas de
vidro e com paredes revestidas de marmore que atravessam quarteirdes inteiros, cujos
proprietdrios se uniram para esse tipo de especulacdo. Em ambos os lados dessas
galerias, que recebem luz do alto, alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que tal
passagem é uma cidade, um mundo em miniatura. (BENJAMIN, 2007, p. 40)%.

Para Benjamin (2007), o mundo da moderna sociedade produtora de mercadorias,
munido de formas novas de producdo material — que Benjamin denomina de “auge do
capitalismo” (Hochkapitalismus) — esta fortemente marcado pela reativacao de forcas miticas.
Benjamin (2007) questiona o carater da tese weberiana do desencantamento do mundo no
processo de secularizacdo trazido a baila pelo capitalismo. O desenvolvimento da producéo de
riqueza, o dominio da natureza pela ciéncia e a técnica, a ampliacdo do sistema democratico
burgués nao baniram do mundo profano o universo das forcas sobre-humanas que atuam a
revelia da consciéncia historica®’. As novas relaces sociais, sob o signo do fetichismo da
mercadoria, provocaram um deslocamento desta esfera do “sagrado” ao elevar,

inconscientemente, 0 modo de producdo ao status de auténtica religifo secular®®. No contexto

% Cf. o levantamento socioldgico das passagens feitas por Palmier in PALMIER, Jean-Michel. Walter Benjamin,
Le chiffonier, I’ange et le petit bossu. Paris: Klincksieck, 2006, pp. 745-775.

37 Escrita durante os Ultimos anos da Segunda Guerra, ja no exilio americano, a Dialética do esclarecimento de
Adorno e Horkheimer guarda uma similaridade tematica com a persisténcia do mito como elemento da
alienacéo historica prépria da modernidade; porém, ndo se vale apenas do contexto europeu, mas também das
ramificacdes do mito na sociedade, democraticamente, administrada. Cf. RUSH, Fred (org.). Teoria critica.
Trad. de Beatriz Katinskiy e Regina Rebollo. Aparecida: Ideias & letras, 2008, p. 85-104.

38 Cf. GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Teologia e Messianismo no pensamento de W. Benjamin. In: Revista Estudos
Avancados, 13 (37), USP, 1999, p. 196-197: “Benjamin tratou do fendmeno religioso em varios textos de sua
juventude, em especial: Dialog uber Relogiositat der Gegenwart e Kapitalismus und Religion. Mais tarde,
porém, o vocabulo desaparece quase totalmente, enquanto o tema teologia assume uma importancia crescente.
Poderiamos dizer, como ja o fizeram muitos comentadores, que o interesse do jovem Benjamin pelo fendmeno
religioso se deve a sua leitura de Max Weber e a seu entusiasmo, muito comum na época, por Nietzsche. No
fragmento Capitalismo e Religi&o, por exemplo, as mais importantes caracteristicas da Religido sdo os conceitos
de Schuld (divida, culpa) e de culto, o primeiro eminentemente nietzschiano, o segundo tomado a Simmel, outro
modelo intelectual ao jovem Benjamin, tudo isso no contexto weberiano da ligacdo entre protestantismo e
capitalismo. Benjamin foi assimilando a tematica, discutida na época, por meio de duas noc¢des fundamentais:
o0 desencantamento do mundo de Max Weber e a morte de Deus de Nietzsche, duas nogdes das quais, no minimo,
ndo se pode afirmar que elas reforcam um paradigma positivo do religioso! Alids, em numerosos textos,
Benjamin ataca os substitutos religiosos mediocres que, como Max Weber j& o havia bem percebido, proliferam
em periodos de desencantamento, quando as grandes religides desmoronam. / Benjamin salienta a necessidade
de o pensamento, e especialmente o pensamento politico, enfrentar a arida grandeza do profano sem o consolo
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das relagdes fetichistas, 0 mundo moderno abriu espaco para um renascimento potente do mito,
pois, conforme Benjamin (2007, p. 436), “[...] o capitalismo foi um fendmeno natural com o
qual um novo sono, repleto de sonhos, recaiu sobre a Europa e, com ele, uma reativacdo de
forc¢as miticas”. Para Pezzella (1986), essa visada sobre o moderno, conjugada a uma teoria do

mito, € o elemento novo da producdo benjaminiana tardia erigida nas Passagens.

Uma reflexdo originalmente teol6gica —a luta contra as poténcias miticas — se atualiza
na percepgao inquietante do capitalismo moderno, que é o lugar de interse¢do do que
¢ o “mais novo” — a técnica — e do que é “sempre igual” — o ciclo inelutavel de
determinacdes arcaicas (PEZZELLA, 1986, p. 517).

Benjamin (2007, p. 503) sustenta que “[...] somente um observador superficial pode
negar que existem correspondéncias entre o mundo da tecnologia moderna e o mundo arcaico
da mitologia”. O campo de possibilidades proporcionado pela técnica surge associado a
elementos arcaicos. A capacidade de producdo da modernidade ampliada pelo desenvolvimento
tecnoldgico impde uma ruptura com as formas tradicionais de producdo. Se tal tradicdo era
marcada por um ritmo de vida mais lento e formacGes sociais mais longevas, a modernidade
rompe esse horizonte comum e forja formas novas de percepgéo e experiéncia, marcadas pela
efemeridade. E exatamente nessa clivagem entre o desenvolvimento das forcas produtivas e o
uso que o coletivo faz delas que a mercadoria fixa a imagem do sonho. Benjamin (2007), por
meio da apresentacdo da “topografia mitologica de Paris” (BENJAMIN, 2007, p. 125), indica
em epitome o quadro da fantasmagoria que perpassa fendmenos especificos da época das

primeiras producdes industriais:

Assim apresentam-se as “passagens”, primeiras formas de aplica¢do da construcdo de
ferro; assim apresentam-se as exposic¢des universais, cujo acoplamento a industria do
entretenimento é significativo; na mesma ordem de fendmenos, a experiéncia do
flaneur, que se abandona as fantasmagorias do mercado. A essas fantasmagorias do
mercado, nas quais os homens aparecem somente sob seus aspectos tipicos,
correspondem as do interior, que se devem & inclinagdo imperiosa do homem a deixar
nos cdmodos em que habita a marca de sua existéncia individual privada.
(BENJAMIN, 2007, p. 53-54).

A justaposicdo desses elementos, aparentemente tdo dispares, proprios da
aparéncia social cotidiana do século XIX, configura os indices histéricos da mitologia
moderna. Benjamin (2007) os encara como fenémenos originarios. Neles a relagéo entre o valor

de troca e o valor de uso ainda permanecem na zona cinzenta de um limiar onde, segundo

ou o0 conforto de um Ersatz (substituto) da religido. A esse respeito, poderiamos citar os mais diversos textos,
tais como Experiéncia e Pobreza, varios ensaios, um sobre o surrealismo, outros sobre Kafka, e todos os textos
que versam sobre a perda da aura, desde os escritos de Baudelaire até A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” (GAGNEBIN, 1999, p. 196-197).
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Pezzella (1986), “A mercadoria determina a constituigdo simbélica dos esquemas de percepgao
e da o critério da objetividade” (PEZZELLA, 2007, p. 518). Aqui, mediante a constitui¢do desse
espaco simbolico do coletivo, a categoria da expressdo ganha também sua forca imagética. A
torrente de novidades da tecnologia traz consigo um conjunto de abstracdes que alteram,
significativamente, as formas de percepcdo de tempo e espaco tradicionais. Tal problematica
liga-se as intensas transformac@es decorrentes da forma econdmica originaria do fetichismo. O
processo de homogeneizacao e desagregacdo do particular, que Marx vé, primeiramente, na
atividade do trabalho, pde também a problematica da constituicdo paradoxal da experiéncia

humana na moderna sociedade produtora de mercadorias.

Em seu capitulo sobre o carater fetiche da mercadoria, Marx demonstrou quéo
ambiguo parece ser o mundo econdmico do capitalismo — uma ambiguidade
fortemente acentuada pela intensificacdo da gestdo capitalista. Isto é claramente
perceptivel, por exemplo, nas maquinas que agravam a exploracdo em vez de
amenizarem o fardo dos homens. N&o se relaciona a isto, de maneira geral, a
ambivaléncia dos fendmenos com o que temos que lidar no século XIX? Um
significado até entdo desconhecido da embriaguez para a percepgao, da ficgdo para o
pensamento? (BENJAMIN, 2007, p. 439)

As ruas-galerias das passagens comerciais, conguanto se encontrarem no limiar
entre casa e rua, entre ambiente publico e privado, configuram a “ambiguidade perfeita”
(BENJAMIN, 2007, p. 943) dessa experiéncia moderna. Conforme o capitulo anterior, a
ampliacdo da gestéo capitalista que ocorre pela difusdo crescente da inser¢do da producdo do
valor transmuta a qualidade em quantidade, crescentemente, em todos os setores da vida. De
acordo com Benjamin (2007), a histéria da Paris do século XIX torna-se, para o presente
historico, a expressao mais sugestiva desse processo. Enquanto objeto de estudo, para Benjamin
(2007), Paris se apresentava, para constituicdo do sentido dos fendbmenos da vida histérica em
sua abundancia de documentos, tal como o Vesuvio se apresentava para a ordem natural e

geografica. Paris é, assim, tomada como uma cidade da memoria.

Pouca coisa existe na histéria da humanidade que conhegamos tdo bem quanto a
histdria de Paris. Milhares e milhares de volumes foram dedicados exclusivamente ao
estudo desse mindsculo pedago de terra. Os auténticos guias dos monumentos da
antiga Lutetia Parisorum tém origem ja no século XVI. O catdlogo da biblioteca
imperial, que foi impresso sob Napoledo 11, contém aproximadamente 100 paginas
no verbete Paris — também esta colecdo estd longe de ser completa. Muitas das
principais ruas tém sua literatura especifica, e possuimos testemunho escrito sobre
mais de mil de suas mais modestas moradias. Com uma bela formulacéo,
Hofmannsthal descreveu <esta cidade> como “uma paisagem construida de pura
vida”. E na atracdo que ela exerce sobre as pessoas age uma espécie de beleza propria
de uma grande paisagem — melhor dizendo, de uma paisagem vulcanica. Na ordem
social, Paris corresponde ao que na ordem geogréfica é o Vestvio. Um macigo
ameagcador, perigoso, um foco de revolugdo em constante atividade. Mas, assim como
as encostas do Vesuvio se transformam em pomares paradisiacos gracas a camada de
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lava que as recobriram, assim também florescem sobre a lava das revolugdes, como
em nenhum outro lugar, a arte, a vida festiva, a moda. (BENJAMIN, 2007, p. 122).

Benjamin (2007) pretende, portanto, escavar as camadas de sentido dessas
producdes culturais da vida historica: as revolucgdes, a literatura, a moda etc. Um dos maiores
objetivos das Passagens seria rastrear tais fenomenos como elementos da “proto-historia
(Urgeschichte) do século XIX”. Mas, cabe destacar, essa “histéria primeva” ndo serve de
parametro abstrato cujas formas estariam manifestas na mera facticidade. No entanto, é para o
presente que a Urgeschichte guarda seus achados, como forma originaria que ganha legibilidade

apenas no agora.

Apenas onde o século XIX fosse apresentado como forma originaria da historia
primeva — isto €, como uma forma na qual toda a histéria primeva se renova de tal
maneira que algumas de suas caracteristicas antigas pudessem ser identificadas
somente como precursoras destas mais novas — 0 conceito de uma histoéria primeva do
século XIX faria sentido. (BENJAMIN, 2007, p. 947-948).

Assim, a paisagem das passagens comerciais das grandes cidades se apresenta como
um fossil da “paisagem primeva (Urlandschaft) do consumo” (BENJAMIN, 2007, p. 903). O
consumidor é tido como o “[...] Ultimo dinossauro da Europa” (BENJAMIN, 2007, p. 582). As
construgdes do século dezenove, sob a égide do fetiche, aparecem na forma do mito, em histéria
naturalizada que se faz nas relagdes sociais fetichistas: a “segunda natureza” gerada pela
tecnologia se torna histdria natural. Dai a importancia de distinguir o contrario do mito, a vida
historica. O mito ndo se opde a natureza — esta também possui a sua propria historia®® —, mas se
reveste de uma aparéncia natural perene. O mito é aquilo que permanece. Por isso, Benjamin
(2007) esclarece um dos pontos norteadores de seu método nas Passagens: “Todas as categorias
da filosofia da histéria devem ser levadas aqui até seu ponto de indiferenca. Nenhuma categoria
historica sem sua substancia natural, nenhuma categoria natural sem sua filtragem histérica”

(BENJAMIN, 2007, p. 948). No problema da filtragem historica da “substancia natural” das

% Em uma das entradas do Arquivo N [Teoria do conhecimento, Teoria do progresso], Benjamin registra
comentério de Korsch sobre o conceito de natureza em Marx relevante para essa concepgdo. Cf. BENJAMIN,
Walter. Passagens, p. 525: “Se em Hegel ... ‘também a natureza fisica intervém na historia universal’, Marx
concebe a natureza desde o inicio segundo categorias sociais. A natureza fisica ndo intervém de maneira
imediata na histéria universal, e sim de maneira mediata, como um processo de producdo material que se
desenvolve desde a sua origem ndo s6 entre 0 homem e a natureza, mas também entre 0 homem e 0 homem.
Ou, para usar uma linguagem compreensivel também para filésofos: a natureza pura, pressuposto de toda
atividade humana (a natura naturans econdmica), é substituida, em toda parte — enquanto ‘matéria’ social, na
ciéncia rigorosamente social de Marx —, pela natureza como producdo material (a natura naturata econémica),
mediada e transformada pela atividade humana social, e, com isso, a0 mesmo tempo, suscetivel de ser
transformada no presente e no futuro”. A citagéo foi retirada do manuscrito da obra intitulado Karl Marx, p. 3.
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producdes de base técnica constata-se a forga das relagdes sociais fetichizadas atreladas,
inelutavelmente, a problemaética da reativacao das forcas miticas em todas as esferas da vida.

O problema formal da nova arte [,por exemplo,] pode ser expressado exatamente desta
maneira: quando e como o0s universos de formas que, sem a nossa interferéncia,
surgiram na mecanica, no cinema, na construgdo de maquinas, na nova fisica etc., e
que nos subjugaram, revelardo o que neles, pertence, a natureza? Quando sera atingido
o0 estado da sociedade em que essas formas, ou as que delas surgiram, revelar-se-ao
para n6s como formas naturais? De fato, isso revela apenas um momento na esséncia
dialética da técnica. (E dificil dizer qual momento: a antitese, se n&o for a sintese.) De
qualquer modo, também esta presente na técnica um outro momento: o cumprimento
de objetivos estranhos a natureza com meios que lhe sdo também estranhos e hostis,
meios que se emancipam da natureza e a submetem. (BENJAMIN, 2007, p. 440).

A categoria da aparéncia também se circunscreve em torno da tensao entre historia
e natureza. Mais uma vez Benjamin (2007) remete a problematica de producdo do valor em

outra significativa nota:

Enquanto houver uma aparéncia histdrica, ela encontrard seu ultimo reflgio na
natureza. A mercadoria, que € o Ultimo espelho ustério da aparéncia historica, celebra
seu triunfo no fato de a prdpria natureza assumir o carater de mercadoria. Esta
aparéncia de mercadoria da natureza encarna-se na prostituta. “O dinheiro transmite
sensualidade” é o que se diz, e esta formula delineia apenas o contorno mais grosseiro
de um estado de coisas que vai muito além da prostituicdo. Sob o dominio do
fetichismo da mercadoria, o sex appeal da mulher toma mais ou menos intensamente
as cores dos apelos da mercadoria. N&o € a toa que as relagdes do cafetdo com a sua
mulher — que ele considera uma “coisa” a ser posta a venda por ele no mercado —
excitam intensamente a fantasia sexual da burguesia. O reclame moderno demonstra,
por um lado, quanto os atrativos da mulher e da mercadoria podem se confundir. A
sexualidade que, anteriormente, fora estimulada pela fantasia do futuro das forcas
produtivas, de um ponto de vista social, é agora mobilizada pela fantasia do poder do
capital. (BENJAMIN, 2007, p. 390-391).

Nessa perspectiva, tal “ponto de indiferenga” é o cerne mesmo do fetiche, ou seja,
é a localizacdo de uma relacdo social que se apresenta como se fosse autbnoma — uma forma
naturalizada ou, mais apropriadamente, um habito social consolidado — em relacdo ao terreno
histérico do processo de producdo que a originou, mas que, enquanto aparéncia natural,
dissolve-se na reflexdo histdrica genuina. Benjamin (2007) quer, portanto, conquistar para a
Urgeschichte do seculo X1X as formas precursoras do presente historico contidas nas produgdes
culturais do fetichismo. Essa ideia da Urgeschichte e fundamental para a teoria historico-
filosofica das Passagens, visto que, mediante essa nogdo, poder-se-ia desvelar a esséncia da
“nova natureza” como fendmeno passageiro, dependente das demandas da produg@o e consumo

fetichizados. Uma imagem ¢ retida nas Passagens: a historia natural como uma histéria primeva
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significa compor os tragos do carater pré-historico da pré-historia burguesa®®. A Urgeschichte
é, nesse sentido, um dos recursos mais contundentes a servico da critica da modernidade.

O novo ritmo de vida da sociedade burguesa — que se transforma em embriaguez
para a percepcdo e ficcdo para 0 pensamento — tem seu germe no surgimento da produgdo em
massa de mercadorias. O coletivo, em um movimento extatico, confere ao vigoroso potencial
das forcas sociais da producdo mercantil o contorno de projecGes ora utOpicas, ora
apocalipticas. Isto significa dizer que a atividade coletiva ndo consciente do processo historico,
que condiciona a capacidade de produzir mercadorias em larga escala e em pouco tempo,
imprime as formas de vida moderna as imagens de tais elaboracgdes utdpicas. As relacbes sociais
configuram-se, nesse contexto, na forma do sonho enquanto imagens oniricas, as quais podem
ser caracterizadas a partir da sua expressado sensivel em fendmenos concretos da producéo
mercantil. As formas de vida modernas sdo conformadas a tais imagens oniricas em uma relacao
tensa e ambigua com as formas antigas de sociabilidade. A massa despersonalizada e amorfa
esta prefigurada na producdo em massa de mercadorias — as consequéncias desse raciocinio

serdao produtivas para o ensaio sobre a obra de arte.

A forma do novo meio de produgéo, que no inicio ainda é dominada por aquela do
antigo (Marx), correspondem na consciéncia coletiva imagens nas quais se
interpenetram 0 novo e o antigo. Estas imagens sdo imagens do desejo e nelas o
coletivo procura tanto superar quanto transfigurar as imperfei¢Ges do produto social,
bem como as deficiéncias da ordem social de producéo. Ao lado disso, nessas imagens
de desejo vem & tona a vontade expressa de distanciar-se daquilo que se tornou
antiquado — isso significa, do passado mais recente. Estas tendéncias remetem a
fantasia imagética, impulsionada pelo novo, de volta ao ‘arquipassado’
(Urvergangenheit). No sonho, em que diante de cada época surge em imagens a época
seguinte, esta aparece associada a elementos da historia primeva (Urgeschichte), ou
seja, de uma sociedade sem classes. As experiéncias desta sociedade, que tem seu
deposito no inconsciente do coletivo, geram, em interagcdo com o novo, a utopia que
deixou seu rastro em mil configuracdes de vida, das construgdes duradouras até as
modas passageiras. (BENJAMIN, 2007, p. 41).

As elaboracdes oniricas, enquanto utopia, projetam o desejo humano de um mundo
social ordenado. Assim, a “fantasia imagética” representa o trabalho do sonho do coletivo, cuja
compreensdo situa-se na categoria de imagem do desejo. O coletivo gera em torno das relagdes
historico-sociais um espaco simbdlico caracterizado por ser a realizagdo de desejos e, portanto,
o sonho produzido pelo “inconsciente coletivo”. Como realizacao de desejos nao satisfeitos, o
sonho coletivo tem um carater prospectivo que langa seu olhar para o futuro. No entanto, tal
aspecto liga-se a uma imagem arcaica inconsciente de uma sociedade sem classes em um

passado arquetipico (Urvergangenheit). A interacdo desses elementos da Urgeschichte em

40 Cf. BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens, p. 94.
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interacdo com as novas forgas sociais de producdo configura as relagdes sociais miticas. As
imagens do desejo interpenetram, desse modo, esses elementos arcaicos as novas formas de
producdo. Mas o novo opera um deslocamento na tentativa de se diferenciar do antigo pela
“superagdo e transfiguracao” da ordem social imperfeita do presente, porque compreende o
ocorrido simplesmente como o passado mais recente, desconsiderando o teor de suas projecoes.
Benjamin (2007) explica a relagdo de entrelagcamento do antigo e do novo com mais propriedade

nas notas preparatorias ao exposé de 35:

Esta inter-relacdo adquire seu carater fantastico principalmente pelo fato de o antigo
nunca se destacar de maneira nitida em relagdo ao novo no decorrer do
desenvolvimento social, mas 0 novo, em seu empenho de distinguir-se do antigo,
renova elementos arcaicos, primevos. (BENJAMIN, 2007, p. 981).

O caso que ilustra, satisfatoriamente, a interpenetracdo do antigo e do novo é o fato
de as primeiras construcbes de ferro imitar colunas gregas. Além de a arquitetura seguir 0s
principios formais do estilo helénico, as primeiras fabricas pareciam moradias, as primeiras
estagBes ferroviarias imitavam chalés e os primeiros magazines sugeriam a forma dos bazares
orientais. Nao por acaso, Benjamin (2007), nas modificacGes realizadas no exposé de 39, inclui,
no lugar do paragrafo sobre a tese da interpenetracdo do antigo e do novo — censurado por
Adorno e Horkheimer — uma epigrafe de Marx e Engels de A Sagrada Familia: “Nada de
surpreendente no fato de que todo interesse de massa ultrapasse de longe seus verdadeiros
limites, na ideia ou na representacdo que fazemos, quando ocupa a cena pela primeira vez”
(MARX; ENGELS, s/d Apud BENJAMIN, 2007, p. 55). Trata-se aqui dos primeiros produtos
industriais. Dessa maneira, 0 novo, como atualizacdo de imagens arcaicas, € um tipo de
“media¢do” — uma arqué — que surge como imagem onirica que concerne as relacdes sociais.
Benjamin (2007) integra a categoria do novo a proposta de ampliacdo da teoria da
superestrutura. Aqui, 0 sonho coletivo surge como expressdao. Mais uma vez, as notas

preparatorias ao exposé de 35 iluminam a questao:

Os reflexos da infraestrutura pela superestrutura sdo, portanto, inadequados, nao
porque tenham sido conscientemente falsificados pelas ideologias da classe
dominante, mas porque o novo, para tomar a forma de uma imagem, sempre associa
seus aqueles da sociedade sem classes. O inconsciente coletivo tem neles uma
participacdo maior do que a consciéncia do coletivo. (BENJAMIN, 2007, p. 981).

Benjamin (2007) especifica o problema do inconsciente coletivo como um tipo de
relacdo historica, que atualiza, reiteradamente, no conjunto da experiéncia social, as imagens
utopicas presentes na estrutura do sonho, e ndo como uma forma da natureza. A experiéncia das

geracOes incorpora ao seu cabedal imagens do desejo que ndo séo trazidas no nivel consciente
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do conhecimento e da agdo historica, porém tem sua forca e influéncia. Dessa forma, ndo se
deve confundir tal conceituacdo benjaminiana do inconsciente do coletivo com as formulagdes
da teoria da imagem arcaica de Jung. Segundo Benjamin (2007, p. 518), “A forma arcaica da
historia primeva, que é evocada em qualquer época, e agora, mais uma vez por Jung, é aquela
que torna a aparéncia na historia ainda mais ofuscante ao designar-lhe a natureza como patria”.
Para Benjamin (2007), Jung abstrai dos processos historicos e pensa os arquétipos em separado,
de modo atemporal, ou seja, este se refugia, abstratamente, em supostas formas da natureza e,
dessa forma, hipostasia a historia. Benjamin (2007) constata as ambiguidades dos arcaismos
modernos, entretanto, ndo faz apologia das imagens arcaicas, ou seja, ao invés disso, ele faz
uma contundente critica. Elas por si s6 ndo garantem a inteligibilidade dos fenémenos do

fetichismo na cultura capitalista avancada. Tal critica € um dos desideratos das Passagens:

Tornar cultivaveis regides onde até agora viceja apenas a loucura. Avangar com o
machado afiado da razdo, sem olhar nem para direita nem para esquerda, para ndo
sucumbir ao horror que acena das profundezas da selva. Todo solo deve alguma vez
ser revolvido pela razdo, carpido do matagal do desvario e do mito. E o que deve ser
realizado aqui para o solo do século XIX. (BENJAMIN, 2007, p. 499).

Nas Passagens, o coletivo onirico (Traumkollektiv) identifica-se, portanto, ao
coletivo burgués*: “O coletivo que sonha ignora a histéria” (BENJAMIN, 2007, p. 588). E no
modo de producdo burgués que a circulacdo de mercadorias funde-se a producéo de desejos e
necessidades ilusorias que favorecem o consumo. O maior aliado dessa forma de sociabilidade
é a publicidade. Sua primeira forma moderna é o reclame. No século XIX, a ampliacdo do
sistema de producdo do valor descrito por Marx, em detrimento do valor de uso das coisas,
atinge sua nova expressdo na transformacao das antigas exposi¢des nacionais nas monumentais
Exposicdes Universais, pioneiras na indlstria do entretenimento e das inovagdes técnicas®?:
“lugares de peregrinagdo do fetiche da mercadoria” (BENJAMIN, 2007, p. 43). O valor
incorpora-se a aparéncia das novissimas producdes mercantis enquanto fantasmagorias do
século X1X, mas ja prenunciam o desenvolvimento das forcas produtivas no século XX. Desse

modo, a arquitetura se torna autbnoma em relacdo a forma artistica nas construcées de ferro

41 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 946: “Nio foi Marx quem ensinou que a burguesia como classe nunca
poderia atingir uma consciéncia perfeitamente clara de si mesma? E, caso isso seja verdade, nao seria legitimo
complementar sua tese com a idéia do coletivo onirico (que € o coletivo burgués)?” (BENJAMIN, 2007, p.
946).

42 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 44: “As exposi¢Oes universais idealizam o valor de troca das
mercadorias. Criam um quadro no qual seu valor de uso passa para o segundo plano. Inauguram uma
fantasmagoria a que o0 homem se entrega para divertir-se. A industria de entretenimento facilita isso elevando-
0 ao nivel da mercadoria. Ele se abandona as suas proprias manipulagdes ao desfrutar a sua propria alienagéo e
a dos outros.” (BENJAMIN, 2007, p. 44).
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enquanto obra de engenharia*®. Com a pintura, ocorre 0 mesmo nos panoramas ** ao tornar as
imagens do campo um espaco complementar da cidade através da reproducdo perfeita da
natureza e da paisagem em seus minimos detalhes, ao passo que ela também perde seu
significado artistico. Todo esse esforco de imitacdo abriu espaco para as criacdes técnicas que
culminaram com o cinema mudo e falado, nem sempre facilmente verificiveis pelo publico e
pelos proprios artistas. Como aponta Benjamin (2007), € preciso compreender as injuncfes da
época:
Na medida em que a época de sua reproducdo técnica libertou a arte de seu
fundamento ritualistico, desapareceu para sempre a aparéncia da sua autonomia. Mas
a alteracéo de fungdes que a arte sofreu devido a esse fato ficou fora dos horizontes
do século X1X. E durante muito tempo o século XX, que assistiu ao desenvolvimento
do cinema, também ndo entendeu o significado de tal mudanga. (BENJAMIN, 2017,
p. 24).

Nesse conjunto de relagdes, prenuncia-se uma revolucdo do relacionamento entre
arte e técnica, como foi o surgimento do daguerreotipo e suas implicacbes para a reflexao
estética. Ja com Nadar (1820-1910), a fotografia ultrapassa o ambito do portrait, a que esteve
circunscrita nos seus primordios, e alcanga novos espagos inusitados, como as catacumbas e
subterraneos de Paris. No comeco do século XX, essa transformacédo encontrou desdobramentos
nas obras de Atget*®®, Blossfedt e Sander. As transformagdes técnicas ocasionadas pela
fotografia alteram, significativamente, as formas de percepcdo e, com isso, 0 status quo da
reflexdo historica e estética. Benjamin (2017) equaciona essas tensées em um ensaio de 1931,

intitulado Pequena historia da fotografia®:

43 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 923.

4 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 569.

4 A obra de Eugeéne Atget, marginal no periodo de sua realizagdo, tem papel importante na argumentagéo do
ensaio Pequena histéria da fotografia (1931) e, posteriormente, nas diversas versdes A obra de arte na época
da possibilidade de sua reproducéo técnica (1935-36) como precursora de tendéncias que conduziriam a arte
de vanguarda dos Surrealistas. Para ressaltar essa importancia: “Cabe a Atget o mérito incomparavel de ter dado
relevo a esse processo [de elevacdo do valor de exposicdo em relacdo ao valor de culto] ao fotografar, nos
principios do século XX, as ruas de Paris sem vivalma. Com razdo se disse que ele as fotografou como o local
de um crime, onde também ndo se vé ninguém. Ele apenas é fotografado por causa dos indicios. Com Atget, as
reproducdes fotograficas comecam a tornar-se provas do processo histdrico. Nisso reside o seu significado
politico oculto. Elas exigem ja uma recepcdo num sentido preciso. O tipo de contemplagdo sonhadora ja ndo
Ihes é adequado. Inquietam o espectador, que sente ter de procurar um caminho para compreendé-las”
(BENJAMIN, 2017, p. 22-23).

46 Brend Stiegler (2015) rastreia o papel da fotografia na constituigdo da reflexdo benjaminiana em um comentario
sobre o referido ensaio sobre a fotografia, no qual a nocdo de aura é anunciada, e as novas exigéncias de
perceptibilidade e visibilidade aportadas pela nova técnica: “Na histéria da fotografia e também na sua discussdo
tedrica, segundo o primeiro diagnéstico de Benjamin, torna-se reconhecivel um conceito de arte, que é
concebido radicalmente contrario a técnica e que erra a especificidade da fotografia. O conceito metafisico da
criacdo artistica, que a arte compara a criagdo de Deus e, por isso, desqualifica a copia tecnicamente precisa por
raz0es teoldgicas ou entdo compreende a arte como criagdo individual, que para além do mundo das meras
aparéncias deve representar ideias gerais ou arquétipos, é caracterizada pela discussdo tradicional com a
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A natureza que fala & cAmera é diferente da natureza que fala aos olhos. Diferente
sobretudo porque a um espaco conscientemente explorado pelo homem se substitui
um espaco que ele penetrou inconscientemente. Se é vulgar darmo-nos conta, ainda
que muito sumariamente, do modo de andar das pessoas, ja hada podemos saber da
sua atitude na fracdo de segundo de cada passo. Mas a fotografia, com os seus meios
auxiliares — o retardador, a ampliacdo — capta esse momento. S conhecemos esse
inconsciente Optico através da fotografia, tal como conhecemos o inconsciente
pulsional pela psicandlise. As particularidades estruturais, os tecidos das células, com
0s quais a técnica e a medicina costumam contar — tudo isso tem, originalmente, mais
afinidades com a camera fotografica do que a paisagem expressiva ou o retrato que
reflete a alma do retratado. Ao mesmo tempo, porém, a fotografia revela com esse
material os aspectos fisiondmicos, mundos de imagens que habitam o infinitamente
pequeno, suficientemente interpretaveis e ocultos para encontrarem seus lugares nos
sonhos diurnos, mas agora, grandes e formulaveis, que tornam visivel a diferenca
entre técnica e magia enquanto variavel totalmente histérica. (BENJAMIN, 2017, p.
55).

A partir da exposicdo acima, €& importante salientar que a fotografia,
simultaneamente, amplia enormemente a esfera da economia mercantil e renova suas tecnicas
conforme as demandas do mercado. A literatura fica submetida & montagem dos folhetins e o
novo mercado literario transforma as condicdes de producdo dos homens de letras. Para
Benjamin (2007), tais producfes do coletivo onirico na época em que ainda vigoravam as
passagens comerciais “[...] estdo prestes a oferecer-se ao mercado como mercadorias. Contudo
ainda hesitam no limiar. Permanecem parados no meio do caminho. Valor e mercadoria
celebram um breve casamento antes que o preco de mercado legitime essa unido” (BENJAMIN,
2007, p. 986). Tais fendmenos integram as cenas da “proto-histéria” do século XIX, eles
entrelacam ainda o antigo na novidade das construgdes mais modernas. A ideia desses

fragmentos sera abordada no tépico a seguir.
4.2 Rastros dos dias, detritos da historia
Com a Comédia Humana, Balzac esta no rol daqueles autores que anunciaram as

ruinas da cultura burguesa antes mesmo do seu desmoronamento; entre eles estdo, por exemplo,

principalmente, os socialistas utopicos e seus acolitos: Charles Fourier, Alphonse Toussenel,

fotografia e é desmascarada por Benjamin como ‘o conceito ignorante da ‘arte”” antitética, fetichista, que tem
impossibilitado um rendimento tedrico e conceitual. A resposta — completamente surpreendente — de Benjamin
em relacdo a metafisica da arte ¢ a diferenga entre técnica e magia como variavel histérica. ‘A técnica mais
exata’, segundo Benjamin, ‘pode dar as suas criacdes um valor magico, que um quadro nunca mais terd para
nos’ (GS 1L, 1977b, p. 371 / OE, p.94)” (STEIGLER, 2015, p. 29-30). Cf: STEIGLER, Brend. Walter Benjamin
e a Fotografia. In: MACHADO, Carlos; MACHADO JR, Rubens; VEDDA, Miguel (org.). Walter Benjamin:
experiéncia histérica e imagem dialética. Sdo Paulo: Unesp, 2015. No mesmo ensaio, 0 comentador enumera
0s textos nos quais Benjamin aborda a fotografia. Cf. p. 26.
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Heine, Alexander Herzen, entre outros*’. A clareza completa de tal crise seréa alcangada apenas
no século XX com os surrealistas. O surrealismo foi um dos primeiros movimentos das
vanguardas artisticas europeias a valorizar o “lixo cultural” do século XIX, quando as passagens
e as demais producdes efémeras apareceram como “resquicio de um mundo onirico”. Aquela
época, Benjamin também levou a sério a producgéo da cultura de massas (BUCK-MORSS, 2002,
p. 302): tais elementos anddinos concretizam, em Gltima instancia, a tentativa de realizacdo dos
desejos do coletivo. As fantasmagorias do cotidiano sdo carregadas de ambiguidade, estdo no
limiar entre sonho e vigilia. Tais desejos alcancam sua expressao na concretude palpavel dos
objetos materiais na forma do sonho. Para Freud (1989), o sonho ¢é a realizacdo de um desejo
nuancada em um rebus, uma esfinge imagética aparentemente banal. O trabalho do sonho
condensa e desloca imagens residuais do passado recente e as funde com aquelas da primeira
infancia, de maneira a deforméa-las. Assim, o sentido latente do sonho exige o trabalho de
interpretacdo para que seu sentido venha a luz da consciéncia. O sonho € a “cena de um crime”.
Seguindo nessa linha de pensamento, Benjamin (2007) enfatiza o propésito de interpretar o
século X1X como uma visdo onirica, ou seja, como uma época prenhe de desejos de felicidade

e satisfacdo.

O século XIX, um espago de tempo [Zeitraum] (um sonho de tempo [Zeit-traum]), no
qual a consciéncia individual se mantém cada vez mais na reflexdo, enquanto a
consciéncia coletiva mergulha em um sono cada vez mais profundo. Ora, assim como
aquele que dorme — e que nisto se assemelha ao louco — da inicio a viagem
macrocosmica através de seu corpo, e assim como 0s ruidos e sensa¢des de suas
proprias entranhas, como a pressdo arterial, os movimentos peristalticos, o0s
batimentos cardiacos e as sensa¢gdes musculares — que no homem sadio e desperto se
confundem no murmario geral do corpo saudavel — produzem, gracas a inaudita
acuidade de sua sensibilidade interna, imagens delirantes ou oniricas que traduzem e
explicam tais sensacdes, assim também ocorre ao coletivo que sonha e que, nas
passagens, mergulha em seu proprio interior. E a ele que devemos seguir, para
interpretar o século X1X, na moda e no reclame, na arquitetura e na politica, como a
consequéncia de suas visdes oniricas. (BENJAMIN, 2007, p. 434).

Nesse tipo de abordagem, os sonhos sdo a apresentacdo de pensamentos oniricos
que realizam, de maneira distorcida, um desejo que no foi cumprido na realidade*®. Com base
nessa perspectiva, Benjamin (2007) pretende, seguindo a mesma orientacdo, avancar sua
pesquisa também conforme as teses do arquiteto Sigfried Giedion (1888-1968), para quem “[...]
[a] construcdo no seculo XIX, desempenha o papel de subconsciente.” (BENJAMIN, 2007, p.
436).

47 Sobre essa galeria de intelectuais cf. OEHLER, Dolf. O velho mundo desce aos infernos: auto-anélise da
modernidade ap0s o trauma de Junho de 1848 em Paris. Trad. José Marcos Macedo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras. 1999, p. 155-267.

4 Cf. FREUD, Sigmund. A interpretacdo dos sonhos. Vol. I. Rio de Janeiro: Imago, 1987, p. 157-194.
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Na realidade do século X1X, o historiador materialista esta envolvido em um sem-
namero de referéncias e documentos produzidos na vida historica. De acordo com Benjamin
(2007), existe uma caracteristica primordial desse periodo que requer atengao: “[...] no século
XIX, o numero das coisas “esvaziadas” aumenta numa medida e num ritmo antes
desconhecidos, uma vez que o progresso tecnoldgico retira continuamente de circulagdo os
novos objetos de uso” (BENJAMIN, 2007, p. 508). Isto significa dizer que os objetos
descartados do passado recente dificilmente ascendem a categoria de fontes na linha dos
“grandes fatos” eleitos pela historiografia oficial, sendo assim comumente desprezados. Sobre
essas circunstancias, ainda esclarece Benjamin (2007, p. 508): “E necessario expor a
dificuldade particular do trabalho historiografico para o periodo posterior ao fim do século
XVIII. Depois do surgimento da grande imprensa, as fontes tornaram-se ilimitadas”.

O contetdo das imagens oniricas repousa ndo s nas grandes construcdes conforme
nos transmite a fantasmagoria da Historia Universal, mas, principalmente, nos dejetos da
sociedade industrial. Os fatos da vida cotidiana e da aparéncia reificada do século XIX entram
na abordagem de Benjamin da mesma maneira como a rememoracdo de fragmentos
corriqueiros do dia anterior sdo fundamentais para a decifracdo do sonho dos individuos na
psicandlise. Nesse sentido, Benjamin (2007) faz mengdo a montagem literaria como um dos
métodos de exposicdo das Passagens: “Nédo tenho nada a dizer. Somente a mostrar. Nao
surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de formulagdes espirituosas. Porém, os farrapos,
0s residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da Unica maneira possivel:
utilizando-os” (BENJAMIN, 2007, p. 502). Benjamin (2007) acrescenta em outra anotacao:
“Formula: construcdo a partir de fatos. Construgcdo sob total eliminacdo da teoria. O que
somente Goethe tentou fazer em seus escritos morfologicos” (BENJAMIN, 2007, p. 947). A
técnica da montagem ajunta-se a técnica do comentario, o qual precede a critica strictu sensu,
e constitui-se na imersdo do teor de coisa dos fatos brutos para sua posterior reconfiguracdo em
uma ordem nova de exposi¢do. “Fazer historia com os proprios detritos da historia”: esse era o
lema de Rémy de Gourmont o qual Benjamin arvorou para seu projeto critico. Contrariamente
ao canone das grandes linhas de pesquisa da historiografia burguesa, Benjamin articula, numa
leitura anti-hierarquica, materiais que gozavam de pouco prestigio e muitos textos destituidos
de cidadania literaria, obras relegadas ao completo esquecimento nas prateleiras mais obscuras

da Biblioteca Nacional. Seja Balzac, Vitor Hugo ou as fisiologias andnimas, 0s escritos sdo
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convocados como testemunhas de uma historiografia inconsciente, lidos com 0 mesmo peso e
a mesma atengio*.

Eis a primeira dificuldade em dar uma visdo sistematica do problema da
interpretacdo do sonho coletivo, pois, pela propria natureza do projeto das Passagens, ela seria
respondida com plena satisfacdo se a obra projetada tivesse sido levada a cabo. Os elementos
tedricos sdo referenciados em contextos e autores bastante diversos entre si (Proust, Marx,
Breton, Goethe etc) e mesclados a problemas de outra ordem, como a cognicéao infantil e a
memoria biogréafica, por exemplo. Benjamin articula-os muito mais por arranjos literarios que
por concatenacdo l6gica. No entanto, como resultado, essa montagem se pretendia um
instrumento mnémico que teria por finalidade apresentar a qualidade de uma determinada
experiéncia historica (BENJAMIN, 2002, p. 302)° mediante um processo de escrita
revolucionéria da historia.

Contudo, essa elaboragdo da experiéncia histérica moderna ganha peso e
consisténcia somente na abordagem do papel especial desempenhado pelos fendmenos
especificos do uso do coletivo da época, ou seja, no que o autor denomina de indices historicos
concretos da cultura de massa. Para tornar mais claro possivel esses elementos da busca
metodoldgica nas Passagens, um recorte de contorno bem-definido dessas produces da vida
historica se faz necessario. A ideia da interpenetracdo entre o novo e o0 arcaico presente em tais
fendmenos permite vislumbrar a matriz onde se desdobram tanto a experiéncia do éxtase
coletivo depositado nas criacBes transitdrias da novissima industria da moda. Também a
estilizacdo extrema dos produtos da técnica pelo Jugendstil ® recoloca a problematica da
transformacdo e do papel da arte a época, quando ela foi posta a servico do comércio nas
vitrines. A conciliacdo entre arte e técnica, mediadas pela novidade, é um dos elementos mais
significativos de tal problematica. Por isso, a analise extensiva com base em ruinas e dejetos
incide na concretude de cada fendmeno para a construcdo da imagem histérica a ser
interpretada. Passo agora aos referidos fenémenos.

A moda aparece como 0 emblema marcante da modernidade. A moda se constitui
de imagens do desejo para saciar os impetos da massa avida pelo consumo. Ela opera mediante
a reiteracdo continua de imagens arcaicas no bojo de uma aparéncia de novidade. Enquanto

relagdo social mercantil, a moda impulsiona o0 consumo na massa a0 mesmo tempo em que esse

49 Cf. OEHLER, Dolf. Terrenos vulcanicos. Trad. Marcio Suzuki et al. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004, p. 243.
BUCK-MORSS, Susan. Dilalética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. Belo Horizonte:
UFMG; Chapeco: Argos, 2002. p. 302.

51 Cf. CHAVES, Ernani. Der zweiter Versuch der Kunst, sich mit der Technik auseinanderzusetzen: Walter
Benjamin e o Jugendstil. In: Artefilosofia, n® 6, p. 57-62, Ouro Preto, abril 2009.
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processo de reiteraco ciclica de necessidades abstratamente produzidas oculta as condicdes e
consequéncias da estrutura mercantil do processo. A moda remete ao gosto reificado da massa
—a mesma que se entrega, reaccionariamente, a industria do entretenimento.
Assim, elas [as multidbes] ddo acesso a uma fantasmagoria onde 0 homem entra para
se deixar distrair. No interior das diversdes, as quais o individuo se entrega, no quadro
da industria do entretenimento, resta constantemente um elemento que compde a
massa compacta. Essa massa se deleita nos parques de diversées com as montanhas
russas, os ‘cavalos mecénicos’, 0s ‘bichos-da-seda’, numa atitude claramente

reaciondria. Ela se deixa levar assim a uma submissdo com a qual deve contar tanto a
propaganda industrial quanto politica. (BENJAMIN, 2007, p. 57).

Produzindo ndo apenas itens de vestuario e afins, a moda constrdi os gestos e a
expressao corporal dos consumidores (BENJAMIN, 2007, p. 114). A primeira formulagédo
explicita de Benjamin constata como se desenrola o papel da moda no processo de producao do

valor:

[...] a moda inaugurou o entreposto dialético entre a mulher e a mercadoria — entre o
desejo e o cadaver. Seu espigado e atrevido caixeiro, a morte, mede o século em bragas
e, por economia, ele mesmo faz o papel de manequim e gerencia pessoalmente a
liquidagdo que, em francés, se chama révolution. (BENJAMIN, 2007, p. 101-102,
grifo do autor).

Benjamin (2007) afirma, a partir de uma explicagdo de Simmel, que a figura
feminina esta associada a imagem paradigmatica da moda, uma vez que “[...] [a] fraqueza da
posicao a que as mulheres foram condenadas a maior parte da histéria origina-se de sua relacao
estrita com tudo que é ‘costume’” (SIMMEL, 1911, p. 47 apud BENJAMIN, 2007, p. 114).

E nesse contexto que a imagem da mulher liga-se a elementos fetichizados, tanto
que o desejo que a sustenta faz jus aos direitos do cadaver sobre o corpo vivo. Morte porque
ela se nutre da consumacdo da matéria na producdo das novidades da proxima temporada,
também porque confere vida e corpo & abstragdo do fetiche 2. Mas o fetichismo da moda possui
uma caracteristica peculiar: sua forca reside em se apresentar sob um halo de erotismo e
sensualidade na tentativa de unir a producdo do valor a corporeidade humana. Ela torna-se o
agente de peregrinacgdo do fetiche mercadoria. Aqui, a concepgéo de fetichismo se aproxima

bastante daquela de Freud:

No fetichismo, 0 sexo suprime as barreiras entre 0 mundo orgénico e inorgénico.
Vestuario e joias sdo seus aliados. Ele se sente em casa tanto no mundo inerte quanto
no da carne. Esta Ihe indica o caminho de como se instalar no primeiro. Os cabelos
s80 um territério situado entre os dois reinos do sexo. Um outro abre-se-lhe na
embriaguez da paix&o: as paisagens do corpo. Estas nem mesmo estdo mais vivas,

52 Cf. LEOPARDI, Giacomo. Dialogo della moda e della morte. In: LEOPARDI, Giacomo. Opere Morali.
Milano: Eniaudi, 1959. p. 22-26.
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mas sdo ainda acessiveis ao olhar que quanto mais distante tanto mais transfere ao tato
ou ao olfato a viagem através desses reinos da morte. No sonho, porém, néo raro
intumescem-se 0s seios que, como a terra, estdo totalmente vestidos de florestas e
rochedos, e os olhares imergiram sua vida no fundo de espelhos d’agua adormecidos
em vales. Estas paisagens percorrem caminhos que acompanham o sexo ao mundo do
inorganico. A propria moda é apenas um outro meio que o atrai ainda mais
profundamente ao mundo da matéria. (BENJAMIN, 2007, p. 107).

O que torna a moda tdo especial, na abordagem das Passagens, é exatamente o seu
poder de evocar os desejos de sensagdo mais intensos do homem e as tendéncias da vida social,
principalmente no reclame e na publicidade. O territorio da moda néo se limita & indumentaria,
mas a um tipo especifico de indudstria e necessidades comerciais bastante recentes. Sua presenca
sensivel constitui-se como indice histdrico concreto da cultura. Para Benjamin (2007), a moda
possui uma fungdo antecipadora que permite uma legibilidade do mundo moderno por remeter
sempre a um desejo de realizagdo no futuro, mas que despreza por completo as producées do

passado recente. O perecimento precoce € sua marca.

Cada estacdo da moda traz em suas mais novas criagfes alguns sinais secretos das
coisas vindouras. Quem as soubesse ler, saberia antecipadamente ndo s6 quais seriam
as novas tendéncias da arte, mas também a respeito de novas legislacbes, guerras e
revolugdes — Aqui, sem duvida, reside o maior encanto da moda, mas também a
dificuldade de torna-lo frutifero. (BENJAMIN, 2007, p. 102-103).

Pode-se dispor de uma caracterizacdo mais abrangente da legibilidade das modas
nos pontos que situam exatamente o problema do desejo a ordem social em que ela esta
ancorada, em que o passado proéximo se apresenta como prematuramente caduco na experiéncia

das geracdes; seria a expressao, por exceléncia, da caducidade e da morte.

Cada geragdo vivencia a moda da geracdo imediatamente anterior como o mais radical
dos antiafrodisiacos que se pode imaginar. Com esse veredicto, ela ndo comete
nenhum erro tdo grande como se poderia supor. Em cada moda ha um que de amarga
sgtira a0 amor, em cada uma delas delineiam-se perversdes da maneira mais
impiedosa. Toda moda estad em conflito com o orgénico. Cada uma delas tenta acasalar
0 corpo vivo com 0 mundo inorganico. A moda defende os direitos do cadaver sobre
o0 ser vivo. O fetichismo que subjaz ao sex appeal do inorganico é seu nervo vital.
(BENJAMIN, 2007, p. 117).

A reativacgdo das forcas miticas no seio da sociabilidade moderna encontra na moda
sua mais alta expressao. Seu traco marcante ¢ ““[...] sugerir um corpo que jamais conhecera a
nudez total” (BENJAMIN, 2007, p. 106); um apetite que jamais sera saciado e um desejo sem
objeto que se perde em uma espécie de circulo vicioso que faz lembrar as narrativas dos castigos
crueis de Tantalo, Sisifo e Prometeu — a satisfagdo nunca garantida ou encontrada, protétipo do
consumismo moderno para além das necessidades. A moda é a mudanca que ocorre de maneira

dréstica e rapida. Sua mobilidade essencial substitui as lentas formac6es das formas artisticas.
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As imagens da moda interpenetram o antigo e o novo. A novidade passa a ser a arqué dessa
mobilidade superficial que se constitui de uma atualizagdo constante de imagens arcaicas. No
entanto, € sempre a modernidade que cita a proto-historia, quando, por exemplo, a moda
francesa da época da Revolucéo e do Primeiro Império imitava, loucamente, 0 mundo romano
com roupas talhadas e costuradas a maneira moderna. O gosto que se reproduz na moda de citar
épocas passadas, embasado nesse processo circular que permite que ela seja eternamente atual,

relaciona-se a uma cadeia de eventos e processos para além do simples vestuario:

A roupa da ciclista, [onde a mulher assumia a sua aparéncia mais sedutora], como
prototipo precoce e inconsciente da roupa esportiva, corresponde aos prototipos das
formas oniricas, tal qual elas, um pouco antes ou depois, apareceram para as fabricas
ou para o automovel. Assim como as primeiras construcfes de fabricas apegava-se a
forma tradicional das moradias e as primeiras carrocerias dos automdveis imitavam
as carrogas, também a expressdo esportiva na roupa da ciclista luta ainda com a
tradicional imagem ideal da elegéncia. (BENJAMIN, 2007, p. 101).

A moda concretiza a imobilidade da estrutura que se esconde sob o invélucro do
novo que caracteriza, em ultima instncia, sua alta frequéncia: “[...] a moda consiste de
extremos. Como ela, por natureza, procura os extremos, nada mais lhe resta ao abandonar uma
determinada forma remeter-se exatamente ao seu contrario” (BENJAMIN, 2007, p. 106).

Para Benjamin (2007), os maximos extremos da moda sdo a frivolidade e a morte.
A moda expressa a producdo em massa, isto €, expressa a propria massa no fetiche da
mercadoria que se estende de Paris para todo o mundo da producao capitalista. A forma do novo
degrada as coisas passadas até a esterilidade e obsolescéncia:

[...] 0 que d& o tom a massa é sempre 0 que é mais novo, mas apenas onde esse emerge
entre as coisas mais antigas, mais passadas, mais habituais. Este espetaculo — como o
que é totalmente novo se forma a partir do que passou — é o verdadeiro espetaculo
dialético da moda. (BENJAMIN, 2007, p. 103).

O caso exemplar dessas transformacfes e do carater sedutor das modas estd na
utopia gréafica do gravurista Grandville —tal obra assume, por muitas vezes, contornos sombrios.
Nela o mundo é feito de mercadorias de luxo (specialités), que atingem sua plenitude no
reclame e nos livros sibilinos da publicidade (BENJAMIN, 2007, p. 208). A universalizacdo da
mercadoria aparece como tema secreto de sua arte ao forjar uma verdadeira “cosmogonia da

moda’:

[...] s6 entdo se compreende que justamente nesse século, 0 mais arido e 0 menos
imaginativo de todos, toda a energia onirica de uma sociedade se refugiou com dupla
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veeméncia no reino do nebuloso, silencioso e impenetravel da moda no qual o
entendimento ndo a pode acompanhar. A moda é a precursora, nao, ¢ a eterna suplente
do Surrealismo. (BENJAMIN, 2007, p. 103).

Apoiadas na “absurda supersti¢do do novo” (BENJAMIN, 2007, p. 111-112), na
confusdo do efémero com uma pretensa eternidade, no problema do vicio de sensacGes cada
vez mais intensas, “[...] as modas sdo um medicamento que deve compensar na escala coletiva
os efeitos nefastos do esquecimento. Quanto mais efémera € uma época, tanto mais ela se
orienta na moda” (BENJAMIN, 2007, p. 118). Desse modo, sua estrutura ciclica de reiteragdo

de imagens arcaicas é pura continuidade, portanto, mito:

Toda essa temporalidade ndo quer conhecer a morte, porque a moda zomba da morte,
e como a rapidez do transito e a velocidade da transmissao de noticias — que faz com
que as edigbes dos jornais se acumulem rapidamente — visam eliminar toda
interrupgdo, todo fim abrupto, e de que maneira a morte como censura tem a ver com
a linha reta do decurso divino do tempo. (BENJAMIN, 2007, p. 104-105).

Nesse mesmo cendrio do desenvolvimento técnico, que imprime um aceleramento
do ritmo da vida, a arte também modifica seu papel no interior da sociedade. O circuito da
producdo material necessita alavancar cada vez mais o consumo pela via da propaganda. O
desenvolvimento paulatino das técnicas de reprodutibilidade desagrega as formas tradicionais
de experiéncia que circunstanciava a producdo da bela aparéncia, agora acompanhada da
gradativa e enormemente crescente perda da aura. Esta questdo € central para o pensamento
estético e histdrico de Benjamin. O conceito de aura trata de uma complexa trama de espaco e
tempo, além das variaveis histdricas da técnica e da magia na recep¢do da obra de arte. Por essa
trama, o conceito de aura absorve uma série de elementos da percepcdo moderna a0 mesmo
tempo em que se torna arredio a uma definicdo univoca®. No ensaio sobre a obra de arte,

Benjamin (2017) lanca méo da seguinte formulacdo da aura:

Podemos defini-la como o aparecimento Unico de algo distante, por muito proximo
que esteja. Seguir com o olhar uma cadeia de montanhas no horizonte ou um ramo de
arvore que deita sobre nos a sua sombra, ao descansarmos numa tarde de verao — isto
é respirar a aura dessas montanhas, desse ramo. A partir dessa descricdo, € facil
compreender os fatores socias condicionantes do atual declinio da aura. (BENJAMIN,
2017, p. 17).

Dai resulta a perda gradativa do significado da pintura, o surgimento da fotografia,

as técnicas de reproducdo e a inflagdo progressiva de imagens com fins publicitarios com base

%8 Cf. PALHARES, Taisa Helena Pascale. AURA: a crise da arte em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Editora
Barracuda, 2006.
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no desenvolvimento da producdo em massa de mercadorias, cujo avatar é a reprodutibilidade

técnica das imagens:

Existéncia Unica e duracdo estdo [na aura] tdo intimamente associadas como a
fugacidade e a possibilidade de repeticdo [na reprodutibilidade técnica]. Tirar do
objeto a capa que o envolve, destruir a sua aura, é a marca de uma percepgao cujo
“sentido de tudo o que ¢ semelhante no mundo” cresceu a ponto de, por meio da
reproducdo, ela atribuir também esse sentido ao que tem existéncia Gnica. Assim se
manifesta, no campo concreto, aquilo que, no dominio da teoria, se evidencia como a
importancia crescente da estatistica. A orientacdo da realidade no sentido das massas
e destas no sentido daquela ¢ um processo de alcance ilimitado, tanto para o
pensamento como para a contemplacdo. (BENJAMIN, 2017, p. 17-18).

O germe desse processo nas Passagens situa-se na sucessao convulsa desses meios
técnicos na vida cotidiana dos oitocentos parisiense: os panoramas e dioramas, toda sorte de
aparelhos Opticos, até mesmo o uso abundante de espelhos, 0s quais estdo em paralelo com a
mudanca de perspectiva da literatura com os folhetins, que se nutrem da producdo de anincios
na imprensa, bem como das chamadas fisiologias.

Assim como a moda, dentre as novidades do periodo estava também o Jugendstil.
Sua caracteristica marcante foi “[...] a tentativa de renovar a arte a partir do arsenal de formas
da técnica” (BENJAMIN, 2007, p. 966-967). Tal fendmeno estético assume uma funcgédo
conciliatdria entre arte e técnica, podendo-se afirmar que muito de seu desenvolvimento nasceu
de motivos técnicos, os quais tencionavam enquadrar a tecnologia no reino das formas naturais.
A chave da compreensdo dessa tentativa de conciliagdo apoia-se no fato do Jugendstil ser
encarado como uma radicalizacdo das tendéncias presentes ja na decoracdo das moradias
burguesas. O interiéur burgués representa o surgimento do homem privado na historia: o
burgués que quer deixar rastros de sua presenca em um mundo despersonalizado, que constroi
para si uma morada de sonho, a casa apartada do local de trabalho, sustentaculo da fuga da
realidade social, e que acredita esta fazendo histéria ao fazer seus negocios. Entretanto, a
referida fuga traz sempre a marca daquilo de que se foge, a cadtica realidade social que o
envolve: “Esta necessidade ¢ tanto mais urgente quanto menos ele cogita estender suas
reflexdes relativas aos negdcios em forma de reflexdes sociais. Na configuragdo de seu mundo
privado, reprime ambas” (BENJAMIN, 2007, p. 45). O Jugendstil transfere ¢ amplia essa “zona

de fuga” para o espago publico por meio da estilizagio extrema dos produtos da técnica®*. Seu

54 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 589: “Talvez nenhum simulacro tenha criado um conjunto dos objetos
aos quais se aplique com maior propriedade o conceito de ideal que o grande simulacro constituido pela
perturbadora arquitetura do Modern Style. Nenhum esforco coletivo chegou a criar um mundo de sonho téo
puro e tdo inquietante quanto esses edificios modern style, os quais, a margem da arquitetura, constituem por si
mesmos verdadeiras realizaces de desejos solidificados, nos quais o0 mais violento e cruel automatismo revela
dolorosamente o 6dio da realidade e a necessidade de refigio num mundo ideal, a maneira do que se passa
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estilo leve com formas alongadas e retorcidas, em que ha predominéncia do vazio sobre o cheio
(BENJAMIN, 2007, p. 593), imita a morfologia dos vegetais — das flores em especial — nos
utensilios domésticos, na arte decorativa de moveis e imoveis, nas fachadas de edificios
publicos e privados, passando pela arte grafica de cartazes e andincios e, inclusive, pela literatura
55.

Benjamin assevera que “[...] este renascimento do “ar livre” a partir do espirito do
interiéur € a expressdo sensivel da situacdo do Jugendstil do ponto de vista da filosofia da
historia: ela significa sonhar que despertamos” (BENJAMIN, 2007, p. 437). A imagem de estar
desperto em relacdo ao sonho é falsa se pensarmos, na verdade, como ela se integra a feicéo
onirica:

Quando temos que levantar cedo no dia de uma viagem pode acontecer que, querendo
ndo sair do sono, sonhemos estar levantando e nos vestindo. Semelhante sonho foi
sonhado pela burguesia na época do Jugendstil, quinze anos antes de a histdria

despertd-la com um estrondo”. [Tal ‘estrondo’ foi a Primeira Guerra Mundial.]
(BENJAMIN, 2007, p. 593).

No Jugendstil a burguesia ndo se confronta ainda com as condi¢des de seu dominio
social, mas sim com as de seu dominio sobre a natureza, cuja percep¢do comecga a exercer uma
pressdo sobre o limiar de sua consciéncia (BENJAMIN, 2007, p. 601). A novidade é também
ai 0 elemento que lhe é essencial, assim como na moda. Paul Valéry (s/d), por exemplo,
amplamente lido e citado por Benjamin, ressalta magistralmente os tragos de tal “vontade de
novidade” na condi¢cdo moderna, porque ela sempre se relaciona ao que ocorreu e, nesse

sentido, é fuga do passado mais recente.

O novo é um daqueles venenos excitantes que acabam sendo necessarios que qualquer
alimento, e cuja dose é preciso aumentar sempre, uma vez que ndo somos senhores, e
torna-la mortal porque sem ela morreriamos. E estranho perder-se assim a parte
perecivel das coisas, que é exatamente sua qualidade de serem novas. (BENJAMIN,
2007, p. 602).

As fantasmagorias do interiéur burgués ganham novo rosto no Jungendsil, cujo
aperfeicoamento e radicalizagcdo apresentam o espaco da cidade como morada do sonho, como
outrora fora a moradia para o colecionador. O trago que torna ambigua a relacao entre o sonhar

e 0 estar acordado no Jugendstil se relaciona a funcéo de conciliacdo que opera entre forma

numa neurose infantil” (DALI, 1930, p. 12). Cf: DALI, Salvador. L ane pourri. In: Le Surréalisme au Service
de la Revolution, ano I, n. 1, Paris, 1930, p. 12.

% Nota sobre o Jugendstil na literatura segundo Benjamin (2007, p. 598): “A vida das flores no Jugendstil: um
arco se estende desde as Fleurs du Mal, passando sobre as almas florais de Odilon Redon, até as orquideas que
Proust mescla a vida eré6tica de Swann”.
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artistica e técnica. Essa funcdo cumpre-se no ornamento. De fato, este representa a inquietacdo
dos artistas em relacdo as novas técnicas de reproducdo, cujo primeiro confronto ja havia

ocorrido com os pintores realistas:

No Jugendstil, o problema como tal ja havia sido recalcado. Ele ndo se considerava
mais ameacado pela concorréncia da técnica. Assim o confronto com a técnica que
esta oculto no Jugendstil se tornou mais agressivo. Sua recorréncia a temas técnicos
advém da tentativa de esteriliza-los através da ornamentacéo. (BENJAMIN, 2007,
599-600).

Conforme Benjamin (2007), essa tendéncia de confronto com a técnica é a
protoforma do comportamento do movimento Futurista no século XX e, por essa via, do
fascismo. Assim sendo, entende-se que “A tentativa reacionaria de retirar formas condicionadas
pela técnica de seu contexto funcional e transforma-las em constantes naturais — ou seja,
estiliza-las — reaparece um pouco mais tarde no Futurismo, a semelhanca do Jugendstil”
(BENJAMIN, 2007, p. 600).

Nesse processo de estilizacdo da forma da técnica, na tentativa de sua
naturalizacdo, o Jugendstil pretende forcar uma experiéncia auratica, em aparéncias
harmonizadas, tanto que evoca, superficialmente, em muitas de suas producdes, a arte antiga
asiatica e americana (BENJAMIN, 2007, p. 591). No entanto, enquanto expressao ampliada da
fuga que o homem privado realiza ante a realidade social, esse fendmeno estético produz nédo

somente uma aparéncia enganosa como deixa, pelo caminho, os rastros dessa mesma fuga:

O rastro é a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo esteja aquilo que o
deixou. A aura é a aparicdo de algo longinquo, por mais préximo esteja aquilo que a
evoca. No rastro, apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nos.
(BENJAMIN, 2007, p. 490).

Essa necessidade de deixar rastros em um mundo despersonalizado é prépria da
atitude de burgués no interiéur. A época, era comum o uso de tecidos que deixavam marcas,
como o veludo e a peltcia. Também dessa data provém a utilizacdo abundante de todos os tipos
de estojos: para reldgios, chinelos, term6metros, porta-ovos, bem como de capas, cobertas,
guarda-pés e etc. O Jugendstil abalou essa mentalidade que quer aprisionar o homem em uma
morada-casulo, refinou-a e transferiu-a para o espago aberto da rua (BENJAMIN, 2007, p. 225).
Ele encontra-se, portanto, em um limiar, que evoca uma visada bastante peculiar do sonho:
enguanto imagem onirica, sua estrutura torna-se mais devastadora por incorporar no proprio
sonho a imagem falsa de que o homem do século XIX esta desperto. Ndo é daqui ainda que

irrompe para nos o verdadeiro despertar historico. Como “transfiguragdo da infertilidade” em
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paralelo ao desenvolvimento técnico, o Jugendstil apresenta sempre seu carater contraditorio

no interior das relacGes de produgéo burguesas.

[O Jugendstil] é um progresso na medida que a burguesia se aproxima dos
fundamentos de seu dominio sobre a natureza; um retrocesso na medida em que lhe
falta a forca para ainda olhar o cotidiano de frente. (Isso s6 é possivel sob a protecao
da mentira da vida) — A burguesia sente que ndo tem muita vida pela frente, uma razéo
a mais para ela querer ser jovem. Assim, ela imagina para si uma vida mais longa, ou
pelo menos uma bela morte. (BENJAMIN, 2007, p. 601).

Essas imagens oniricas se caracterizam por atualizarem, de maneira ardilosa, a
estrutura do mito moderno e existirem como fragmentos oniricos da vida cotidiana. Sobre esses

residuos, Benjamin (2007) atenta:

Desde o inicio ter em vista esta ideia e avaliar seu valor construtivo: os fendmenos
residuais e de decadéncia como precursores — de certa forma como miragem das
grandes sinteses que vém em seguida. Estes universos de realidades estaticas devem
ser focalizados em toda parte. (BENJAMIN, 2007, p. 714).

A ambiguidade dos elementos do sonho coletivo, que interpenetram 0 novo e 0
antigo na supressdo do inadequado passado recente, ficam perceptiveis na atualizacdo de
imagens arcaicas da moda e na funcao conciliatéria do Jugendstil: a aparéncia mitica torna-se
visivel a partir reconstrucao de fragmentos das Passagens. No entanto, as imagens oniricas ndo

cessam de surgir e definhar a todo instante.

4.3 Espaco fantasmagorico e tempo infernal: a histéria como repeticdo

A atualizacdo de imagens arcaicas nos fendbmenos da aparéncia reificada do século
XIX tem como consequéncia o circulo vicioso da ma repeticao, isto é, da reativacdo das forcas
miticas na modernidade. Para Benjamin (2007, p. 159), “A esséncia do acontecimento mitico é
o retorno”. A ideia de retorno ndo € compreendida em conformidade a uma tese cosmoldgica,
e sim como formacéo social. Essa ideia de retorno esta muito mais ligada a reiteracdo dos
sofrimentos histéricos dos vencidos, 0s quais sdo despojados de seus caracteres pelo prisma da
historia dos vencedores. A repeticdo é sempre traduzida na aparéncia do novo enquanto relagcdo
social, a qual reproduz a estrutura dos processos histéricos de dominacdo nas productes
culturais. A memoria é obscurecida pela propria transmissdo da historia. Por isso, Benjamin
(2007) ressalta: “Aquilo que € “sempre o mesmo”, ndo € o acontecimento e, sim, o que nele é
novo, o choque com o qual ele nos afeta” (BENJAMIN, 2007, p. 951). A categoria do novo na

esteira da producéo do valor no século XIX representa, no estimulo continuo do choque, uma
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depreciacdo das formas de percepcdo e do aviltamento das coisas na forma dinheiro: “O
reconhecimento do valor coincide aqui com a desvalorizagdao” (BENJAMIN, 2007, p. 602). Do
éxtase coletivo se origina a ideia ilusoria do novo, cuja repeticdo produz também a crencga no
desenvolvimento harmonico entre as forcas produtivas e as relacfes sociais de producédo. Tal
crenca denomina-se progresso, um dos tragcos mais complexos da modernidade. Cada época é
compreendida, em certa medida, como moderna e tem a finalidade de auferir sempre para si

uma situacao singular em relacdo a épocas distintas.

Nunca houve uma época que ndo se sentisse ‘moderna’ no sentido excéntrico, e que
ndo tivesse o sentimento de se encontrar a beira de um abismo. A consciéncia
desesperadamente llcida de estar em meio a uma crise decisiva € cronica na histéria
da humanidade. Cada época se sente irremediavelmente nova. O ‘moderno’, porém, é
tdo variado como os variados aspectos de um mesmo caleidoscopio (BENJAMIN,
2007, p. 587).

Como em um caleidoscépio, o moderno repde, de maneira circular, imagens novas
da mesma estrutura, cujo movimento nunca € interrompido. Isto ndo significa dizer que o
historiador materialista precisa compreender também a modernidade do século XIX como um
periodo de decadéncia. Sobre isso, Benjamin (2007) esclarece: “Ndo ha um declinio das
passagens, mas uma subita reviravolta. De uma hora para outra elas se transformaram na forma
gue moldou a imagem da ‘modernidade’. Aqui o século refletiu com satisfacdo o seu passado
mais recente” (BENJAMIN, 2007, p. 588). Ou seja, as passagens condensaram as marcas dos
produtos efémeros da época, 0s quais sdo indices da vida histdrica: a sua imagem os fixou.
Assim, tanto o conceito de progresso, como seu reverso, o de decadéncia, devem ser
fundamentados na ideia de catastrofe.

Que “as coisas continuam assim” — eis a catastrofe. Ela ndo consiste naquilo que esta
por acontecer em cada situacdo, e sim naquilo que é dado em cada situacdo. Assim
Strindberg afirma [...]: o inferno ndo é aquilo que nos aguarda, e sim esta vida aqui.
(BENJAMIN, 2007, p. 515).

Benjamim (2007) desenvolve sua ideia acerca desse aspecto do moderno enquanto
repeticdo pelo viés da metafora teoldgica do inferno. Sob o tempo infernal a consciéncia
coletiva dos processos historicos é obscurecida na aparéncia reencantada do mito. Tragos do

inferno estdo nessa apresentacdo da historia como repeticdo do sempre igual.

Os castigos do inferno sdo sempre o que ha de mais novo nesse dominio, nao se trata
do fato de que acontece ‘sempre 0 mesmo’, e nem se deve falar aqui do eterno retorno.
Antes, trata-se do fato de que o rosto do mundo nunca muda justamente naquilo que
é 0 mais novo, de forma que este ‘mais novo’ permanece sempre 0 mesmo em todas
as suas partes. — E esta que constitui a eternidade do inferno. Determinar a totalidade
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dos tragos que se manifesta o ‘moderno’ significaria representar o inferno.
(BENJAMIN, 2007, p. 586).

As caracteristicas da crenca no progresso e também na decadéncia pdem também
em evidéncia o carater reativo em que o mito envolve o desejo. Nessa apresentacéo do inferno,
a histéria aparece como amontoado de catastrofes a partir das quais 0 moderno surge como o
novo no contexto do que sempre existiu>®. No entanto, também essa apresentacédo do inferno
apresenta seus contornos na abordagem dos fenémenos concretos. A seguir, apresento como
essas categorias emergem nas Passagens de dois cenarios conturbados: as reformas urbanas
parisienses conduzidas por Haussmann e as elucubracdes do revolucionario Blanqui
decorrentes do fracasso das lutas sociais do século.

O éxtase coletivo em relagcdo ao desenvolvimento das forgas produtivas atinge seu
ponto alto sob Napoledo I, com a haussmannizacdo de Paris que, no centro de intenso
movimento social, aglutinou tensdes que foram o estopim para uma série de rebelides e lutas
de barricadas. O progresso, como componente da histéria da civilizagdo, entra sempre no
universo de uma fantasmagoria, que torna homogénea a experiéncia histdrica, com base em
uma ordem sequencial de desenvolvimento.

Quanto a fantasmagoria da prépria civilizagdo, encontrou seu campedo em
Haussmann e sua expressao manifesta nas transformacées que ele realizou em Paris.
— Esse brilho, entretanto, e esse esplendor com os quais se cerca a sociedade produtora
de mercadorias, e 0 sentimento ilusério de sua seguranca ndo estdo ao abrigo de

ameacas; € o que lhe vem lembrar a derrocada do Segundo Império e a Comuna de
Paris. (BENJAMIN, 2007, p. 54).

Tal processo tem inicio com ideal urbanistico do bardo de Haussmann, o qual
representa a transformacao de Paris como expressao sensivel do regime imperial. O projeto das
reformas previa o alargamento de ruas e avenidas de que fundaria a imagem da cidade moderna
em oposicao ao crescimento desorganizado e sem planejamento, ja que nascia da exigéncia das
novas demandas de eficiéncia e funcionalidade da sociedade produtora de mercadorias. No
entanto, tais reformas surgiam com ares de uma instituicdo artistica pelo alinhamento das ruas
em perspectivas e pela constru¢do de monumentos de inspiragéo classica como arcos do triunfo,
colunas e obeliscos. Para Benjamin (2007), “A preferéncia de Haussmann por perspectivas
representa uma tentativa de impor formas artisticas a técnica (urbanistica). I1sso sempre leva ao
kitsch” (BENJAMIN, 2007, p. 167). Dessa forma, o prefeito de Paris pde a capital sob um

verdadeiro regime de exce¢@o. Seu nome ficou atrelado ao epiteto de “artista demolidor”, seus

%6 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 586.
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“instrumentos artisticos” eram pas, enxadas e picaretas. A intransigéncia de sua obra urbanistica
leva os parisienses ao estranhamento em relacdo a sua prépria cidade, tanto que se afirmava que
“[...] era preciso apressar-se para ainda conseguir ver a antiga Paris” (BENJAMIN, 2007, p.
162).

Com isso, nasce a consciéncia do carater desumano da cidade grande, bem como
de sua fragilidade, documentada de maneira exemplar pela grandiosa obra, Paris, de Maxime
du Camp. Essa mesma fragilidade das grandes cidades ira inspirar Baudelaire, assim como o
trauma das revolugdes sangrentas que se seguiram. A demolicdo ocorreu em larga escala. As
transformacoes radicais e abruptas na organizagdo do espaco também cumpriam uma ordem de
fun¢do politica e militar, o chamado “embelezamento estratégico”. Haussmann pretendia por
fim as guerras civis pela impossibilidade de construir barricadas. Sua estratégia fundava-se
tanto pelo alargamento das vias publicas quanto pelo estabelecimento do caminho mais curto
entre os quartéis e os bairros proletarios, chamados, posteriormente, de “circulos vermelhos”.
Esses redutos operarios surgiram com a segregacdo social do espaco urbano operado pela
haussmannizacdo de Paris, justificados em nome da eficiéncia e do progresso. Com isso,
interrompia-se, literalmente, nesse processo de modernizacdo, a vizinhanga entre a classe
trabalhadora e a burguesia.

As reformas possibilitaram também uma série de expropriacGes arbitrarias, bem
como especulacdes fraudulentas da Bolsa em torno do mercado imobiliario. A venda de valores
e o crescimento vertiginoso do capital financeiro (BENJAMIN, 2007, p. 822) configuravam a
naturalizacdo da ordem burguesa de producdo. Aqui € perceptivel que o progresso como
justificativa ndo passa de ideologia.

Sob o Segundo Império surge uma verdadeira aristocracia financeira®’, cuja
expressao mais bem acabada sdo os saintsimonianos. Surge, ainda, em especial, Enfentin que,
como muitas das figuras representativas do legado de Saint-Simon, apostava no
desenvolvimento industrial como garantia de um futuro igualitario, mas ignorando
completamente o problema da luta de classes. A Bolsa de Valores representa os antigos jogos
de azar, mas numa escala ampliada com sérios efeitos para a coletividade. Ao lado das
fantasmagorias do espa¢o, com o tipo do jogador, surgem também as fantasmagorias do tempo.
O universo dos jogos de azar € uma reproducdo em miniatura do que acontece na bolsa e
também na politica burguesa: a venda de valores, a especulacéo fraudulenta e a corrupgao. “O

jogo transforma o tempo em narcético” (BENJAMIN, 2007, p. 49), por conta de seu carater

57 Cf. BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 821.
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ciclico e repetitivo, tal como o trabalho alienado do operario. Esse tempo narcotizante também
esta presente nas crises e revolugdes.

A histdria econdmica se entrelaca com as formas que se revestem o poder politico,
principalmente na ampliacdo das conquistas da democracia burguesa, nos seus aspectos formal
e burocratizante. Nesse contexto, a classe abastada patrocina atos de filantropia como
mascaramento da acdo politica burguesa enquanto mantém posi¢do aberta em relagéo a luta de
classes. Com isso, a funcdo fantasmagorica do tempo e o carater das lutas sociais de 1830, 1848
e 1871 gestaram a ampliacdo gradativa do poder da democracia burguesa: concluiram a obra
burguesa da Revolugédo Francesa. Benjamin trata, na constelagéo dos fenémenos reificados, de
elementos da simultaneidade temporal no século XIX que constituem o centro das producbes
histéricas. O movimento operario e 0s movimentos sociais, em sua abordagem, ndo aparecem
de maneira aleatoria e ocasional, mas sim como um componente da série de fantasmagorias do
coletivo onirico.

Dessa forma, as barricadas ja haviam desempenhado seu papel em fevereiro de
1848. Entretanto, elas ressurgem com toda for¢a na Comuna e, junto com elas, a dura tomada
de consciéncia da luta de classes: “A Comuna pde fim a fantasmagoria que domina o primeir0
periodo do proletariado. Ela desfaz a ilusdo de que seria tarefa da revolucdo proletaria concluir
a obra de 1789 de maos dadas com a burguesia” (BENJAMIN, 2007, p. 50). A esse respeito,
Benjamin (2007) comenta ainda:

[Se] foi a desgraga dos antigos levantes operarios o fato de nenhuma teoria lhes indicar
o0 caminho, por outro lado, foi a condicéo de forca imediata e do entusiasmo com que
assumem a construcdo de uma sociedade nova. Este entusiasmo, que atinge seu auge
na Comuna, conquista temporariamente para o proletariado os melhores elementos da
burguesia, mas no fim leva-o a sujeitar-se a seus piores elementos. Rimbaud e Coubert
posicionaram-se a favor da Comuna. O incéndio de Paris é o digno desfecho da obra
de destruicdo de Haussmann. (BENJAMIN, 2007, p. 50).

No torvelinho dessa convulséo social que culminou com as experiéncias da Comuna
de Paris, o grande revolucionario Auguste Blanqui (1805-1881), encarcerado no Fort du
Taureau, sua ultima prisdo, lanca méo de uma fantasmagoria na forma de uma especulagao
cosmoldgica, mas constituida de tracos marcadamente ambiguos em relagdo a sociedade
burguesa de seu tempo. A descoberta dessas especulacdes representou um momento nNovo

projeto das Passagens.

Na mesma época, 0 adversario mais temido dessa sociedade, Blanqui, revelou, no seu
altimo escrito, os tracos terriveis dessa fantasmagoria. Nesse texto, a humanidade
figura como condenada. Tudo o que ela podera esperar de novo revelar-se-4 como
uma realidade desde sempre presente; e este novo serd tdo pouco capaz de lhe
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proporcionar uma solucdo libertadora, quanto uma nova moda é capaz de renovar a
sociedade. A especulacdo césmica de Blanqui comporta o ensinamento segundo o
qual a humanidade sera tomada por uma angustia mitica enquanto a fantasmagoria ai
ocupar um lugar. (BENJAMIN, 2007, p. 54).

A passagem acima diz respeito ao escrito intitulado L Eternité par les astres, de
1872, que antecipa em dez anos as ideias do Zaratustra, de Nietzsche. Diferindo de textos,
como Instruction pour une prise d 'armes (1868) ou Le Proces des Quinze e Défense du citoyen
Louis-Auguste Blanqui devant la Cour d'Assises (1832) — textos revolucionarios, instigadores
da luta social —, o ultimo escrito de Blanqui configura uma especulagéo. O texto tem por base
as ciéncias mecanicistas da sociedade burguesa, que também pode ser denominada de teoldgica,
na medida em que tem por objeto o inferno. Essa visdo abissal vé a experiéncia do novo na
sociedade moderna como danacdo e reiteracdo de penas infernais, como restituicdo e eterno
retorno do mesmo. “Novidade sempre velha, velhice sempre nova” (BLANQUI, 2016, p. 122):
eis a resignacao do grande revolucionario.

A extensdo das derrotas das lutas emancipatdrias dos movimentos revolucionarios
é estendida ao universo inteiro. O tom do texto ndo é melancolico, porém contém o rigor de
uma verificagdo cientifica. Em Blanqui (2016), o universo é um lugar de catastrofes
permanentes justificadas pela ordem social vivida e pensada como inferno. Nessa imagem
infernal do cosmos projeta-se, na verdade, o conjunto das relacdes sociais do século XIX,
submetida ao infortunio da repeticdo. A Eternidade pelos astros testemunha ndo s6 uma
rendicdo incondicional do revolucionario, mas a mais dura acusagio contra a sua época 8.

O ultimo escrito de Blanqui revela dois polos distintos: por um lado, praticamente
ndo ha intervencdo humana na historia; a humanidade aparece, inexoravelmente, como vitima
do mito. Essa compreensdo conduz a anglstia mitica: “A teoria de Blanqui [surge] como uma
repeticdo do mito — um exemplo fundamental da histéria primeva do século XIX”
(BENJAMIN, 2007, p. 158-159, grifo do autor), em que “[o] ‘eterno retorno’ € a forma
fundamental da consciéncia histdrica primeva, mitica. (E uma consciéncia mitica porque ndo
reflete)” (BENJAMIN, 2007, p. 159, grifo do autor). Por outro lado, essa resignagao indica
também a critica mais severa ao progresso que conheceu o século XI1X°%; dai sua ambiguidade

extrema.

% Cf. ABENSOUR, Miguel. W. Benjamin entre mélancolie et revolution: Passages Blanqui. In: WISMANN,
Heinz. (org.). Walter Benjamim et Paris, p.497-515. Paris: Les edition du Cerf, 1986. p. 223.

%9 Essa critica blanquista ndo significa também um retorno a tradicdo como sustenta Anita Sclesener em seu artigo
sobre a leitura benjaminiana de Blanqui. Cf. SCLESENER, Anita Helena. Tempo e histéria: Blanqui na leitura
de Benjamin. In: Histdria: Questbes & Debates, Curitiba, n. 39, p. 255-267, 2003.
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E uma visdo do inferno — e é, a0 mesmo tempo, um complemento da sociedade que
Blanqui, no fim de sua vida, foi obrigado a reconhecer como vitoriosa. O que causa
um choque é a auséncia de qualquer traco de ironia nesse esbogo. E uma rendicio
incondicional, porém, ao mesmo tempo, a acusacdo mais terrivel contra uma
sociedade que projeta no céu esta imagem do cosmos como imagem de si mesma.
(BENJAMIN, 2007, p. 152).

Eis como se estrutura essa visao infernal para a proto-historia do século XIX. Na
especulacdo de Blanqui, a matéria que constitui o Universo é eterna apenas em seus elementos
minimos e em seu conjunto, todas suas configuragdes especificas sdo transitorias e pereciveis.
Assim, o Universo seria composto por um numero limitado de cem corpos simples que se
agregam em combina¢fes originais ou tipos, cujo ndimero também é limitado. Mas tais
combinac6es sofrem repeticdes infinitas. Essas combinacdes e repeticbes ndo sdo mensuraveis,
mas finitas e infinitas. O nimero de combinagbes originais sdo incalculaveis, mesmo que
finitas. Os corpos celestes sdo classificados por originais e por cépias. Os originais sdo o
conjunto de globos que formam, cada um, um tipo especial. As cdpias sdo as repeticdes
exemplares e variacOes infinitas desse tipo.

Assim, a eternidade dos tipos atuais ndo passa de repeticdes no tempo e no espago
de um tipo original. A Terra também é uma dessas repeticdes que se reproduz sempre da mesma
maneira e que existe, simultaneamente, em milhares de exemplares idénticos. A série de suas

transformacdes materiais ja esta determinada no momento inicial do seu aparecimento.

Uma terra nasce, enfim, com nossa humanidade, que desenvolve suas ragas, suas lutas,
seus impérios, suas catastrofes. Todas essas peripécias vao atrelar os seus destinos,
lanca-la sobre caminhos ndo séo os do nosso globo. A cada minuto, a cada segundo,
milhares de dire¢Bes diferentes se oferecem a esse género humano. Ele escolhe uma
abandonado para sempre as demais. Quantos desvios, para um lado e para o outro,
modificam os individuos, a histéria! O que ndo é o caso do nosso passado. Deixemos
de lado essas provocacdes confusas. Elas ndo deixaram de seguir seus caminhos e
construirdo outros mundos. (BLANQUI, 2016, p. 94-95).

Desse modo, as coletividades humanas representam, também, repeticGes do tipo
original, mas, enquanto copia, cada histéria particular possui sésias distintos em outros
planetas. Tudo aquilo que néo foi realizado por um individuo em um planeta esta sendo feito
pelo seu sosia em outro. Todos os sdsias sdo materialmente idénticos, mas completamente
diferentes no seu modo de se repetir. Nesse sentido, 0 homem enguanto elemento do universo
é também enigma da eternidade e do infinito, da criagdo e da destruicdo, da vida e da morte
tanto quanto um grdo de areia.

Os sosias — tanto do mundo animado como inanimado - sdo como fantasmas que

constituem uma atualidade eternizada que, portanto, ndo conhece progresso algum, apenas a
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eterna repeticdo. S&o duplicatas e reedi¢des vulgares de mundos passados e também futuros. O
horror dos sofrimentos e das desilusbes serd sempre reiterado. A Unica alternativa é a
resignacdo. Blanqui (2016) ndo considera essa especulacdo produto de uma profecia ou do
misticismo, mas, sim, uma deducao consequente dos novos produtos da ciéncia: “A analise
espectral chegou [...] para demonstrar, apesar de tantos aspectos contrérios a identidade da
composi¢do do Universo. As formas sdo inimeras, 0s elementos sdo os mesmos” (BLANQUI,
2016, p. 24-25). A constatacao da eternidade do homem pelos astros deixa entrever, ainda, um

traco de melancolia e de dendncia. Isto posto, Blanqui (2016) tece o seguinte comentario:

Homens do século XIX, a hora de nosso surgimento esta marcada eternamente, e nos
traz de volta sempre 0s mesmos, quando muito, com a perspectiva de variantes felizes.
Nada que aplaque satisfatoriamente a sede pelo melhor. O que fazer? N&o busquei o
meu prazer, busquei a verdade. N&o ha aqui nem revelacdo, nem profeta, mas simples
deducdo da analise espectral e cosmogonia de Laplace. Essas duas descobertas nos
fazem eternos. Seria uma dadiva divina? Aproveitemos. Seria uma mistificago?
Resignemo-nos. (BLAQNUI, 2016, p. 124).

Adiante, destaca ainda:

No fundo, essa eternidade do homem pelos astros é melancélica, e esses sequestros
dos mundos-irméos pela inexoravel barreira do espago é ainda mais triste. Tantas
populacdes idénticas que se vao sem ter suspeitado de sua existéncia matua! Bom,
sim. No6s a descobrimos, finalmente, no século XIX. Mas quem quer acreditar nela.
(BLANQUI, 2016, p. 125)?

O ultimo escrito de Blanqui representa a expressdo de uma consciéncia que indica
“o mundo em que ndo ha espanto” (BENJAMIN, 2016, p. 917), ou seja, 0 lado exterior do
sonho em que se confundem a perda da sensibilidade, a espera pela morte e a resignacgéo, a
simples manutencdo do sono. O mundo da angustia mitica e do tédio, cujo solo é a repeticao do
mesmo no novo, é também expressdo das lutas sociais em torno do dominio das forcas
produtivas e do dominio politico — figuras tdo distintas quanto Haussmann e Blanqui o mostram

—, em que tem sempre prevalecido os vencedores da Historia.

4.4 Um dicionario de hieroglifos vivos: a angustia petrificada em Charles Baudelaire

Em uma carta de 14 de abril de 1938 enderecada a Scholem, Benjamin (2015)
destaca seu interesse em
[...] mostrar Baudelaire do ponto de vista de sua insercéo século XIX, e de tal modo

que ele possa ser visto de forma nova e exercer uma atragdo tao dificilmente definivel
como a de uma pedra que ha décadas jaz no chdo de uma floresta e cuja marca, depois
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de a termos deslocado com maior ou menos esforco, surge diante de ndés, nitida e
intata. (BENJAMIN, 2015, p. 224).

O caderno J €, de longe, 0 mais volumoso das Passagens e 0s ensaios sobre Charles
Baudelaire reunidos consistiam no “modelo miniatural” do projeto. Essa posicdo especial de
Baudelaire tem sua raz&o de ser, visto que a constelacdo dos elementos da experiéncia reificada
do século XIX tém, para Benjamin, seu grande expoente na obra poética baudelairiana. Na
presente investigagdo, proponho expor apenas 0s lineamentos mais abrangentes da
interpretacdo de Benjamin sobre a obra de Baudelaire e situa-los no projeto das Passagens.
Benjamin enfatiza sobremaneira a lirica baudelairiana, mais que aos seus textos tedricos de
critica e estética®, no entanto, sem negligencia-los. Em outra carta, de 16 de abril de 1938,
enderecada a Horkheimer, Benjamin pontua: “O significado tnico de Baudelaire consiste em
ter sido o primeiro a dar corpo, da forma mais firme, a forga produtiva do homem alienado de
si mesmo, e no duplo sentido da palavra — identificando-a e potenciando-a pela reificagao”
(BENJAMIN, 2015, p. 226). Benjamin (2015) visa mostrar o carater expressivo da poesia e da
atitude do poeta ante a0 moderno, ou seja, apresentar a insercdo de Baudelaire na constelacao
dos fendmenos reificados da Paris do século XIX em seus desdobramentos estéticos e criticos.
A énfase na poesia baudelairiana justifica-se pela figuracdo de moderno atraveés dos meios
poético-estilisticos. As flores do mal condensam e assentam nao sé a experiéncia do poeta, mas
da propria modernidade. O moderno, por sua vez, € figurado como interpenetracao do antigo e
do novo e da repeti¢do do “sempre igual”, isto €, o antigo e novo nao configuram uma simples
oposic¢do, mas uma polaridade, um campo de forcas onde o novo (moderno) é veiculo do arcaico
que, constantemente, reitera-se.

A atitude poética de Baudelaire se constitui, primordialmente, pelo seu carater
mimético. Entretanto ndo se trata de uma mimese realista que pretende imitar o real em sua
verdade natural, mas, antes de tudo, uma forma de escrita poética que almeja condensar 0 novo
tipo de experiéncia inaugurada na modernidade. E exatamente esta esfera fragmentada e
refrataria da experiéncia moderna o objeto de sua poética. Baudelaire é tanto um critico da arte
como copia “fiel” da realidade, como da nostalgia romantica. A situacdo da arte na Paris de seu
tempo estava profundamente marcada pelo realismo: foram tais estados da arte que propiciaram

0s arranjos técnicos que culminaram a criacdo da fotografia. A génese dessa nova percepcao

60 Sobre a relacdo Benjamin e Baudelaire cf. ALMEIDA, Maria Gorete de. A modernidade poética em Charles
Baudelaire e em Walter Benjamin. 2005. x f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Centro de Humanidades,
Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 2005.
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encontra-se nas grandes metrépoles da sociedade produtora de mercadorias: aquela experiéncia
homogénea e vazia propria da reificacdo e do fetiche.

A figuracédo poética em Baudelaire apresenta as marcas dessa experiéncia moderna,
gue nao ocorre mais a maneira linear e gradativa da experiéncia tradicional, mas como
empobrecimento da experiéncia mediante a série sucessiva de choques proprios da
sociabilidade moderna — o temario do efeito do choque, da fragmentagdo, da mudanca cinética
da sociedade, do turbilhdo acustico-visual, da disperséo e do inconsciente optico sera de imensa
valia para a reflexd@o sobre o cinema e as novas formas de percepc¢éo do publico, associadas aos
novos meios técnicos da producdo, no ensaio sobre a obra de arte®:,

A poesia de Baudelaire retrata em profundidade o tipo de relagdes sociais fundadas
na modernidade, retrata o que ela carrega de imagético da cidade de Paris, esta, fendmeno
originario e caso exemplar das relacdes sociais modernas. O moderno como atualizacdo de
imagens arcaicas € o trago fundamental de sua poesia: “Mas é sempre a modernidade que cita
a histéria primeva (Urgeschichte). Aqui isso se da através da ambigiidade prépria das relaces
sociais e dos produtos dessa época” (BENJAMIN, 2007, p. 48).

O papel de sua poética se desenvolve como gesto irénico em relacdo ao publico
burgués ao qual se destina como interlocutor explicito, porém de modo a efetuar uma critica
velada e espirituosa. A atencdo ao publico ao qual Baudelaire se dirigia é fundamental para
compreender o conjunto de suas intengdes, bem como da construcdo de suas técnicas estilisticas
e sua producao tedrica estética. Para Benjamin (2007), Baudelaire foi o primeiro a entender, de
forma completa, as demandas do mercado e suas consequéncias para o fazer artistico; dai seu
carater Gnico, mais vinculado ao plblico que seguia um “estilo” da época. A recepcao®

burguesa de Baudelaire ignorou por quase um século esses aspectos, transformando o poeta no

61 Esse repertdrio de temas é bastante amplo. O caso paradigmatico é a antecipacdo da reflexdo sobre o declinio
da aura que tem por emblema o poema em prosa intitulado “Perda da auréola”. O poema ¢ um pequeno dialogo
entre um poeta e um anénimo que se encontram, por acaso, em um lugar mal afamado. Anteriormente, o poeta,
ao desviar de uma carruagem e do tumulto da rua, deixara cair a sua auréola na lama e ndo se dispds a pega-la
de volta; dessa forma, também se tornou ele um anénimo, e, com isso, 0 poeta gozou da nova condicao: apenas
seu interlocutor o reconhecera. O poema retrata tanto o declinio da “bela aparéncia” com humor, como as
relagdes da arte e do artista no novo contexto urbano da modernidade: o tumulto, a velocidade e a anomia da
multiddo. Cf. BAUDELAIRE, Charles. Charles Baudelaire: Poesia e prosa. Volume Unico. Edicdo organizada
por Ivo Barroso. Rio de janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 333. A tematica parecia estar em voga a época. Em
1848, Marx e Engels escreviam no Manifesto Comunista: “A burguesia despojou de sua auréola todas as
atividades até entdo reputadas como dignas e encaradas com piedoso respeito. Fez do médico, do jurista, do
sacerdote, do poeta, do sabio seus servidores assalariados” (MARX; ENGELS, 2010, p. 42). Cf. MARX, Karl;
ENGELS, Friedrich. Manifesto comunista. Trad. Alvaro Pina e lvan Jinkings. S&o Paulo: Boitempo, 2010.

62 Cf. GATTI, Luciano. Experiéncia e transitoriedade: Walter Benjamin e a modernidade de Baudelaire. In: Revista

Kiterion, Belo Horizonte, vol. 50, n. 119, p. 159-178, 2009.
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“grande antecipador” da escola simbolista. Dolf Oehler (1997) caracteriza o poeta francés como

articulador de uma estética antiburguesa. Na verdade, o autor

[...] pressup®e que o artista/escritor oriente sua estratégia de publico inteiramente pela
burguesia, no sentido que esta é ao mesmo tempo destinataria — a obra sera que como
‘maqueada’ para ela — e alvo — se possivel, sem que ela propria perceba. ‘Alvo’
significa vitima em efigie, sendo que a condenacgdo — levada a cabo simplesmente pela
exposicao — é feita com vistas a um outro publico, ainda ndo visivel ou localizavel, a
que Sartre chama le public virtuel. Essa estratégia duplice, a meio caminho entre o
publico real, portanto burgués, e o virtual, ou seja, antiburgés, quando néo proletario
é constitutivo da estética antiburguesa (OEHLER, 1997, p. 15).

Face ao exposto, surge, entdo, a seguinte indagacéo: como Baudelaire executa esse
trabalho poético? Bem, Baudelaire extrai sua poesia ndo somente dos elementos triviais da vida
prosaica, mas também daquilo que, comumente, é considerado baixo, vil e, até mesmo,
patoldgico e os arranja conforme um sofisticado manejo das formas poéticas tradicionais, como,
por exemplo, o uso de versos alexandrinos e diversas formas fixas. Desses elementos, 0s quais
sdo, predominantemente, de ordem social, surge a no¢cdo do moderno como fundamento
primordial da poética baudelairiana, cuja postura se alimenta da melancolia e langa uma viséo
da cidade que ndo se compraz com elementos telUricos, mas imprime um olhar desolado sobre
as construcdes miticas modernas.

Conforme Benjamin (1994), tal nocdo do moderno reveste também o gesto irbnico

de Baudelaire ante o publico burgués, uma vez que

[...] a modernidade se tornou um papel que talvez s6 pudesse ser desempenhado pelo
préprio Baudelaire. Um papel tragico em que o diletante, que tinha de assumi-lo por
falta de outras forcas, fazia amilde uma figura cdmica como os herdis saidos de
Daumier sob o aplauso de Baudelaire. Sem duvida Baudelaire sabia disso tudo. As
excentricidades com que se comprazia eram seu modo de manifesta-lo. Com toda a
certeza, ndo era, portanto, nenhum salvador, nenhum martir, nem mesmo um heroi.
Porém tinha em si algo do ator que deve representar o papel do “poeta” diante de uma
plateia e de uma sociedade que ja ndo precisa do auténtico poeta e que s Ihe dava,
ainda, espago como ator. (BENJAMIN, 1994, p. 156).

A partir do pensamento de Benjamin, entende-se que Baudelaire ndo tematiza
diretamente os elementos urbanos de Paris, mas sim que ele articula uma poética que se da a
partir do contato com a vida efusiva em imagens da atmosfera feérica da capital francesa. Dessa
forma, Paris ndo € sO o cenario, mas também o personagem dessa poética. Entendendo dessa
forma, cabe destacar, ainda, o pensamento de Benjamin (2007) no que diz respeito a obra de
Baudelaire:

Suateoria da arte tem inteiramente como eixo a ‘beleza moderna’, sendo que o critério

de modernidade parece ser este: ela é marcada pelo selo da fatalidade de ser um dia
antiguidade, e o revela aquele que € testemunha de seu nascimento. Eis a quintesséncia
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do imprevisto que vale para Baudelaire como uma qualidade inaliendvel do belo. A
face da propria modernidade nos fulmina com um olhar imemorial. Assim é o olhar
de Medusa para os gregos. (BENJAMIN, 2007, p. 63).

A imagem poética da grande cidade, o poeta interpenetra, entdo, as figuras da
mulher e da morte como objetos de sua lirica. Sem contar a visdo ambigua de tipos humanos
produzidos nas relacGes sociais do oitocentos como a figura do flaneur — prototipo do jornalista
que vende suas aptiddes intelectuais ao mercado e a0 mesmo tempo a ele resiste —, que se
encontra no limar da classe burguesa e torna estranho para si 0 ambiente familiar da cidade e
vislumbra a multiddo como fantasmagoria. Nesse sentido, consoante Benjamin (2007), a massa
amorfa onde os homens aparecem revela apenas o carater tipico e fisiogndmico dos elementos

da multidao.

Essa fantasmagoria, em que a cidade aparece ora como paisagem, ora como aposento,
parece ter inspirado a decoracdo das lojas de departamentos que pbdem, assim, a
flanerie a servico de seus negdcios. De qualquer forma, a loja de departamentos séo a
Gltima paragem da flanerie. E complementa ainda sobre a multiddo: A multidao
desperta no homem que a ela se entrega uma espécie de embriaguéz acompanhada de
ilusdes muito particulares, de tal modo que ele se gaba, vendo o passante levado pela
multiddo, de té-lo classificado a partir do seu exterior, de té-lo reconhecido em todas
as dobras de sua alma. (BENJAMIN, 2007, p. 62, grifo do autor).

Baudelaire também produz sua poesia tomando como base tipos do proletariado e
de conspiradores profissionais: “[...] ele pende para o lado de elementos associais”
(BENJAMIN, 2007, p. 47). Para Benjamin (2007), é relevante que a Unica comunhao sexual do
poeta tenha sido com uma prostituta — encarnagdo mais ambigua da mercadoria. Tal “aspecto
associal”, em Baudelaire, estd figurado nas imagens poéticas de seu satanismo, o qual ndo
aparece, imediatamente, como social e politico e, muito menos, como profissdo de fé do poeta.
Este satanismo situa Baudelaire, no campo literario, em uma posicdo que corresponde a
Auguste Blanqui no plano politico .

Assim, Paris passou, por quase todo o século XIX, por insurrei¢des e revoltas: 1830,
1848, as reformas urbanas do bardo de Haussmann, lutas de barricadas e a Comuna de 1871. O
poeta francés retira o pathos rebelde de sua poesia dos elementos antissociais da classe dos
bohémes. Segundo Oehler (1997, p. 44), “[...] aquilo que estamos acostumados a reconhecer

63 Cf. KOTHE, Flavio René. Benjamin & Adorno: confrontos. S&o Paulo: Atica, 1978. p. 82: “Benjamin pretende
salvar a negatividade, apresentada em Baudelaire, numa frente ampla em favor do socialismo. O mesmo 6dio
rancoroso, que nutria os ativistas radicais das barricadas, nutre a poesia de Baudelaire. A construcdo de mais de
4000 barricadas em 1848 era o melhor exemplo de ‘travail no salarié mais passioné’ pregado por Fourier [...].
Se as ‘passagens’ eram como que utopias concretas em que a classe dominante via o (seu) futuro, as barricadas
eram construidas por montes de ruinas que tentava arruinar a burguesia das ‘passagens’, burguesia que estava
a impedir os operarios de deixarem de ser as ruinas daquilo que poderiam ser. As barricadas barravam a
passagem, porque as passagens barravam a passagem do proletariado”.
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como atmosfera baudelairiana foi na verdade o clima comum da década de 1840 vivido por
varios contemporaneos e captado por algumas Fleurs du mal”. Para confirmar sua postura, o

tedrico arremata:

Né&o é por acaso que Baudelaire lutou ao lado dos insurretos de julho de 1848; seu
comprometimento revolucionario tampouco foi um mero fogo de palha: a revolucéo
encontra-se no cerne da poesia baudelairiana, a exemplo do que, & mesma época,
acontece tdo-somente com a poesia de Heine (OEHLER, 1997, p. 16-17)%4.

Tal classe revoltosa, pela instabilidade dos seus meios de vida, ndo estava muito
bem-definida em sua composicéo: entre eles havia revolucionarios, estudantes, conspiradores

profissionais, estrangeiros, intelectuais e mercenarios.

A indeterminacdo de sua posicdo econdmica corresponde a ambiguidade de sua
situacdo politica. Esta se manifesta com muita evidéncia nas figuras dos conspiradores
profissionais que se recrutam na boheme. Blanqui é o representante mais notavel dessa
categoria. Ninguém teve, no século XIX, uma atitude revolucionaria comparavel a
sua. A imagem de Blanqui passa como um raio nas ‘Litanias de Satd’. (BENJAMIN,
2007, p. 61).

Assim, pode-se afirmar que a “atitude mimética” de Baudelaire agrupa a série de
fendmenos reificados no universo de uma alegoria, como experiéncia de embriaguez. O
problema da figuracdo do moderno como efemeridade se articula na categoria poética de
correspondéncia (correspondence) e na cristalizagdo dos elementos experenciais que
interpenetram o antigo e 0 novo na imagem poética alegoricamente. O engenho alegorico de
Baudelaire toma Paris como objeto de sua poesia. Por isso ¢ importante mostrar que “[...] 0
olhar que o engenho alegorico langa sobre a cidade expressa bem mais o sentimento de uma
profunda aliena¢dao” (BENJAMIN, 2007, p. 61), sendo também tal alegoria expressdo do fetiche
da mercadoria.

A tensdo dialética da alegoria baudelairiana torna-se visivel no primeiro ciclo de
poemas das Flores do mal, “Spleen et Idéal”, que revela a tensdo prépria da condi¢cdo moderna
como imagem que interpenetra 0 novo e o antigo. O spleen, como imagem poética, representa

as categorias do tédio e da repeti¢do reificadora: “O fermento novo e decisivo que, ao penetrar

84 Sobre esta atmosfera revolucionaria da década de 40 e a relacéo de Baudelaire com a boemia é langada a hipétese
de que o poeta e Marx ndo a ignoraram: “A inteligéncia parisiense era tdo diminuta ao final do reinado burgués,
0s pontos de contato com a boemia literaria e os radicais estrangeiros exilados eram tdo numerosos, que é
perfeitamente possivel que Marx e Baudelaire tenham se conhecido, ou pelo menos ouvido falar um do outro
(no mesmao capitulo sobre Vernet [no Saldo de 1846], alias, Baudelaire menciona uma conversa com alguns
alemaes que se declaram admiradores, provavelmente de modo pouco sincero, de Vernet e de Scribe). Em todo
caso, ambos tinham conhecidos em comum em meados da década de 1840: Alexandre Weil, Thoré, talvez
também Heine e Nerval. Ao certo, Proudhon veio a conhecer Baudelaire apenas em 1848” (OEHLER, 1997, p.
34).
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o0 taedium vitae, o transforma em spleen, é a autoalienagdo” (BENJAMIN, 1994, p. 153); ja 0
idéal representa uma imagem fixa, que se reveste do sonho e da utopia e pde, mediante a
rememoracao, 0 poeta em um ponto seguro em relacdo a melancolia do spleen. Dessa forma,
tais categorias poéticas ndo s@o contraditorias, mas remetem uma a outra como se estivessem
sobrepostas: as imagens arcaicas e idealizadas do antigo (o ideal) e as imagens oniricas fixadas
pelo fetiche da mercadoria no novo (o spleen), como se cada uma tivesse nascido da outra.
Ambas formam uma polaridade cujas linhas de forca gravitam entre o instante presente, fugaz
e transitorio; ja imaginacdo poética opera, resignadamente, como uma rememoracao que
sempre remete ao “anterior”, a0 arcaico e ao antigo.

Essas imagens podem ser reconhecidas em diversos poemas. H4 um intitulado “Os
sete velhos”, em que um velho de aspecto infernal e fantastico se replica sete vezes as vistas do
poeta. Como caracteristica moderna, que torna muito rapidamente obsoletos seus produtos, o

velho reitera sete vezes sua propria decrepitude. Eis duas quadras paradigmaticas do poema:

Teria eu visto o oitavo a luz do Gltimo instante,
Inexoravel sésia, irbnico e fatal,

Filho e pai de si mesmo ou Fénix repugnante?
- Mas as costas voltei ao cortejo infernal.

Furioso como um ébrio que vé dois em tudo,

Entrei, fechei a porta trémulo e perplexo,

Transido e enfermo, o espirito confuso e mudo,

Fendido por mistérios e visfes sem nexo! (BAUDELAIRE, 2006, p. 309)

O personagem ndo consegue “romper o circulo magico do tipo” (BENJAMIN,
2007, p. 62) ao se replicar. Na leitura de Benjamin (2007), tal circulo magico é encarado nos
aspectos de uma tragédia infernal mediado pela novidade e, portanto, pela repeticao.

Baudelaire qualifica o aspecto dessa profissdo infernal. Mas o novo que ele espreitou
durante toda sua vida ndo € feito de outra matéria que dessa fantasmagoria do ‘sempre
igual’ (A prova que pode ser apresentada de que essa poesia transcreve os sonhos de
um viciado em haxixe néo invalida em nada essa interpretacdo) (BENJAMIN, 2007,
p. 62).

A poética de Baudelaire realiza também uma mimese da morte, cujo sentido mais
apropriado pode ser determinado como aviltamento das coisas. Para os poetas barrocos do
século XVII, alegoria era posta no nivel do significado das coisas, mas, no século XIX, essa
depreciacdo é articulada pela mercadoria na forma dinheiro por meio do prego. Para 0s
barrocos, o0 emblema da morte era o cadaver. J& Baudelaire via a morte por dentro. Esse

aviltamento é compensado, na cultura do fetiche, pela novidade captada por Baudelaire. Por
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exemplo, no poema “A viagem”® a morte e o novo confluem para uma sé imagem. E

significativo que estes sejam os Ultimos versos das Flores do mal.

O Morte, velho capitéo, é tempo! As velas!
Este pais enfara, 6 Morte! Para frente!

Se 0 mar e o céu recobre o luto das procelas,
Em nossos coragdes brilha uma chama ardente!

Verte-nos teu veneno, ele é que nos confortal

Queremos, tal o cérebro nos arde em fogo,

Ir ao fundo do abismo, Inferno ou Céu, que importa?

Para encontrar no Ignoto o que ele tem de novo! (BAUDELAIRE, 2006, p. 423)

A novidade torna-se o ultimo reflgio da arte, que aponta para a morte, isto €, para
0 novo, o qual representa para a modernidade o que fora a alegoria para o século XVII. Assim,
0 poema expressa imageticamente a teoria nouveauté, que media as relagcdes pela aparéncia

reificada na cultura do fetiche da mercadoria; o novo é o mediador fantasmagorico do fetiche.

O novo é uma qualidade independente do valor de uso da mercadoria. E a origem da
aparéncia que pertence de modo inalienavel as imagens produzidas pelo inconsciente
coletivo. E a quintesséncia da falsa consciéncia cujo agente infatigavel é a moda. Essa
aparéncia do novo se reflete, como um espelho no outro, na aparéncia da repeticdo do
sempre igual. O produto dessa reflexdo ¢ a fantasmagoria da “historia cultural”, em
que a burguesia saboreia sua falsa consciéncia. (BENJAMIN, 2007, p. 48).

Como é possivel perceber, outra vez a novidade aparece como arché das producdes
culturais, mas é sempre a modernidade que cita o arcaico, como se torna evidente na moda e no
Jugendstill. Assim, o “sempre novo” vincula cada elemento da constelagdo dos fendmenos
reificados do século XIX na medida em que se constitui como “sempre igual”. O novo configura
e remete a forma arquetipica dessa imobilidade que traz também consigo consequéncias que se
exprimirdo no campo artistico e literario do periodo.

O universo da arte, a0 mesmo tempo em que se emancipa e torna autbnomas,
gradativamente, suas formas de expressdo no processo de secularizacdo da sociedade, também
cai nas teias do modo de producéo capitalista e das demandas do mercado®®. Como ja havia sido
previsto por Hegel, ela entra no momento de sua dissolugé@o. A teoria da nouveauté se torna
sumamente expressiva nesse processo, cujo caso exemplar é a poesia alegérica de Baudelaire.

Assim, os artistas do século XIX seguem, basicamente, em duas linhas distintas:
entre os que se rendem ao campo da venda de valores espirituais da publicidade e da difusédo da

imprensa e 0s inconformados com o desenvolvimento da técnica, que se refugiam na “arte pela

8 BAUDELAIRE, Charles. Oeuvres Compleétes, Paris: Editions du Seuil, 1970. p.122-124.
8 Cf. MIRANDA, Dilmar. Estética e poética da modernidade em Charles Baudelaire. Disponivel em:
<http://gewebe.com.br/pdf/cad07/texto_dilmar.pdf>. Acesso em: abril de 2016.
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arte”, na concepcao da obra de arte total ou no esnobismo. Nem mesmo o grande iniciador da
poesia moderna deixou de sucumbir a certo voluntarismo esnobe, ndo obstante tenha constatado
o carater reificado dos fendmenos da cultura do fetiche da mercadoria ao mito moderno.

De acordo com Benjamin (2007), ao se refugiar na concepc¢éo da obra de arte total,
0 poeta ignora “Que a ultima linha de resisténcia da arte coincidisse a linha de ataque mais
avangada da mercadoria, isso deve ter escapado a Baudelaire” (BENJAMIN, 2007, p. 63), que,
assim como Blanqui, cede a resignacdo. Nesse ponto, a alegoria se mostra insuficiente, ja que
ndo permite alcancar o nivel de consciéncia que abre espaco para a compreensédo das condicdes
gerais de producgéo, as quais viabilizam as formas novas de experiéncia que sdo seu objeto
poético: “A depreciagdo do mundo das coisas na alegoria € sobrepujada dentro desse préprio
mundo pela mercadoria” (BENJAMIN, 1994, p. 154). Nesses termos, a alegoria permanece

circunscrita aos limites do plano linguistico e da intencéo poética.

Aquilo que é atingido pela intengéo alegdrica permanece separado dos nexos da vida;
é, a0 mesmo tempo, destruido e conservado. A alegoria se fixa as ruinas. Oferece a
imagem da inquietacdo entorpecida. Ao impulso destrutivo de Baudelaire ndo
interessa, nenhures, abolir o que Ihe cabe (BENJAMIN, 1994, p. 159).

“Enquanto ainda houver um mendigo, havera mito” (BENJAMIN, 2007, p. 444):
eis o carater da pobreza moderna. Um homem andrajoso &, por si mesmo, uma figura enigmatica
— dessas efigies Baudelaire se serviu bem. N&o se trata apenas de pobreza material, mas das
coisas esvaziadas: Baudelaire captou essa nova pobreza como nenhum outro de sua época ao
revelar, poeticamente, a caducidade da metropole. Ndo que ndo haja um cenario forte de pendria
material nas grandes metrépoles, fruto do mesmo aumento vertiginoso de sua capacidade de
produzir riqueza, porém a pobreza de experiéncias é inerente a vivéncia do choque
metropolitano, o qual se transforma num imenso circuito e aglomerado de mercadorias.

Para Benjamin (2007), essa contradicdo € a marca do mito enquanto forma social
preponderante do processo de producdo do valor, largamente constatado nas imagens oniricas
evocadas nas alegorias de Baudelaire. Nesse contexto, a lirica de Baudelaire aborda e condensa
em imagens poéticas todos os niveis dessa experiéncia oriunda da sociedade industrial do século
XIX (moderno e antigo). A alegoria como “armadura da modernidade” renuncia a totalidade
harmoniosa frente ao fragmento. Assim, Baudelaire posiciona sua obra na zona limiar do mito
e apresenta seus extremos: “O empreendimento de Baudelaire foi o de trazer a luz, na
mercadoria, a aura que lhe é propria. Procurou, de uma maneira heroica, humanizar a
mercadoria” (BENJAMIN, 1994, p. 164). Em contrapartida, “Deve-se mostrar a alegoria como

antidoto do mito. O mito foi a via comoda de que Baudelaire se privou. Um poema como ‘A
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Vida Anterior’, cujo titulo sugere todos os comprometimentos, mostra quanto Baudelaire estava
afastado do mito” (BENJAMIN, 1994, p. 169). A alegoria, portanto, ganha outra funcdo nos
contextos da economia mercantil. E justamente nessa condicdo de crescente pauperizagdo, em
processo sempre retardatario, que surge a figura modernissima do trapeiro — homem que vive
das sobras do consumo ordinario, mais um dos tipos presentes na escrita baudelairiana — como
indice de uma cultura que torna caduco demasiado rapido seus produtos e reclama sempre para
si um excesso de novidade: essa figura marcou o passo tropego de Baudelaire, que ndo foi,
necessariamente, um flaneur. Essa nova forma de experiéncia (vivéncia do choque), que gera o
espaco simbdlico do sonho coletivo, nada mais é que a expressdo, na aparéncia mitica, das
producdes culturais reificadas, as quais devem ser elevadas no nivel da consciéncia, do
conhecimento e da acdo historicas: “Se ¢ a fantasia que oferece 8 memoria as correspondéncias,
entdo ¢ o pensamento de lhe dedica as alegorias. A memoria conduz umas as outras”
(BENJAMIN, 1994, p. 162).

Em sintese, o que se percebe é que Benjamin (1994) considerava bastante dificil
penetrar no ndcleo da poética de Baudelaire e, por conta disso, acreditava que os fenémenos sé
poderiam ser salvos para além da alegoria, porque ‘“nessa poesia nada envelheceu”
(BENJAMIN, 1994, p. 165). Benjamin (1994) define Baudelaire como locus privilegiado da
reflexdo sobre o século XI1X, por estar o poeta plenamente incrustrado em sua época e por ter
petrificado em sua obra a angustia que lhe era propria, uma angustia sua e de seu tempo. Nos
textos benjaminianos, frequentemente, reverbera esse tom melancélico, como se o poeta lhe

servisse de alter ego ou sosia.
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5 UTILIZACAO DOS ELEMENTOS DO SONHO NO DESPERTAR: IMAGENS DA
REDENCAO

5.1 A tarefa da interpretacéo dos sonhos e a rememoracédo do novo

Com a apresentagdo do contetdo das imagens oniricas como desdobramento do
caréater fetiche da mercadoria, esta pesquisa ingressa em um novo estagio. Os fatos econémicos
foram, até 0 momento, constatados no campo da aparéncia mitica, uma vez que os fendmenos
originarios se traduzem na conexdo expressiva entre a base material e 0 espaco simbolico das
producdes culturais. O surgimento das imagens do sonho presentes no inconsciente coletivo
configura, nesse modelo, o plano da realizacdo de desejos, porém, vale frisar, sempre de acordo
com as relagbes das lutas sécio-historicas no processo da producdo do valor. O modo como
essas imagens de desejo se concretizam deslocam e deformam essa realizacdo efetiva dos
sonhos de emancipacdo mediante a reiteracdo continua de imagens arcaicas nos novos produtos
da sociedade industrial. Assim, 0 moderno se caracterizou como tempo do inferno, da repeticédo
e do sempre-igual. Para Benjamin (2007), de acordo com as condi¢des materiais: “O coletivo
expressa primeiramente suas condigdes de vida. Estas encontram no sonho a sua expressao e
no despertar a sua interpretagdo” (p. 437).

Tendo isso em vista, 0 presente capitulo tem como objetivo realizar a abordagem
propriamente dita do despertar historico a fim de demonstrar como ele é a constelacdo categorial
norteadora do projeto das Passagens. O despertar (enquanto categoria interpretativa que
permite elaborar os conteudos das imagens produzidas na histdria) almeja descortinar o
conhecimento da vida histérica, que permanece oculta no involucro do mito, e da forma social,
que consolida o fetichismo na producdo de mercadorias. A técnica do despertar é, antes de tudo,
a elaboracdo de um espaco conceitual-imageético que funciona como uma rede complexa de
nogdes e conceitos, 0s quais operam em niveis diversos. Por isso, é preciso apresentar 0s
principais lineamentos e as diversas camadas de sentido dessa articulagdo, que surge nas
Passagens como santo e senha do historiador materialista.

Conforme visto mais acima, a perspectiva aberta para esta investigacdo do
despertar, como categoria central nas Passagens, ja fora aberta por Kleiner em seu artigo L ’eveil

comme catégorie centrale de I'expérience historique dans le Passagen-Werk de Benjamin®’.

7 KLEINER, Barbara. L’éveil comme catégorie centrale de 1’experiénce historique dans le Passagen-Werk de
Benjamin. In: WISMANN, Heinz (Org.). Walter Benjamim et Paris. Paris: Les édition du Cerf, 1986. p. 499-
515.
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Nesse escrito, a autora busca expor os lineamentos e as ramificagdes no conjunto desse conceito
complexo retirado da mais simples experiéncia cotidiana, com base na leitura de Benjamin da
psicanalise freudiana e do surrealismo. Assim como 0s conceitos de traducdo e mimeses, 0
despertar surge como conceito-base na obra de Benjamin. O conceito de despertar, antagdnico
e raro, sustentaria o aparato conceitual das Passagens®®. Nessa perspectiva, pretende-se mostrar,
doravante, como funciona essa estrutura.

Inicialmente, é preciso apresentar essa abordagem a partir das principais noc¢oes que
regem 0s principios da construcdo do conhecimento para o historiador materialista, o qual deve
atentar, basicamente, a dois tipos de problema: o primeiro diz respeito as questdes
metodoldgicas relativas a uma utilizacdo dos documentos que prefigurassem uma nova escrita
e uma compreensdo da histdria e 0 segundo diz respeito a ordem social critica, que deve ter em
vista, em ultima instancia, o carater politico do projeto de uma historia sob a dptica dos
vencidos. Desse modo, a disposicao categorial e imagética elaborada nas Passagens possui duas
fungdes abrangentes: a primeira é de constatacado, ou seja, ela pretende localizar e rastrear, nos
fendmenos visiveis da realidade social, os indices historicos concretos que fornecem a base para
as elaboracgdes do sonho coletivo; e a segunda funciona como interpretacdo, em outras palavras,
como o despertar histérico, que envolve a elaboracdo dos contetudos do trabalho do sonho
coletivo de modo que arraste para o nivel da consciéncia coletiva o0 que antes permanecia no
inconsciente.

Tal processo interpretativo abrange, dialeticamente, as fun¢des metodoldgicas
primordiais das Passagens. Assim, pretende-se diluir o potencial onirico da renovacdo das
forcas miticas no conhecimento histoérico, por isso, a tematizacdo do contetdo das imagens
arcaicas ndo constitui uma mera imersao na facticidade, mas esta é apenas o primeiro momento
de um processo dialético: “A utilizagdo dos elementos do sonho no despertar é o caso exemplar
do pensamento dialético. Por isso, o pensamento dialético ¢ o 6rgao do despertar historico”
(BENJAMIN, 2007, p. 51).

Benjamin (2007) enfatiza trés conceitos basicos para produgdo do conhecimento
histérico: progresso, catastrofe e momento critico. Tais conceitos remetem ao problema da
transmissao da historia, e a0 modo como ela nos foi contada. Assim, produgdes historiogréficas

que apresentem os fatos ora como uma progressao evolutiva, sequencial e inexoravel (como no

% Kleiner (1986) deixa clara a importancia do conceito de despertar ao comentar o seguinte: “[...] chez Benjamin
um concept qui soit constitué d’éléments aussi antagonistes que le concept de 1’éveil est rare et ce n’est pas sans
raisons qu’il parle du ‘cadre solide des linéaments de I’interpretation’, c’est-a-dire em termes techiniques, de
’edifice des passages qu’il lui faut construire et dont 1’une des poutres maitraisses aurait été le concept d’éveil”
(KLEINER, 1986, p. 498.).
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automatismo do marxismo vulgar), ora como uma série de catastrofes (como no historicismo
de Splenger), representam uma maneira de recep¢ao historica, a qual também néo se desvincula
dos mesmos processos historicos alienantes. O momento critico se apresenta pela exigéncia da
filtragem historica dessas compreensdes: esse € um dos objetivos centrais das Passagens; sua
construgéo se assenta sobre essa base.

Desse modo, hd duas grandes tradigdes que se distinguem no processo de
transmissdo da histéria: a historiografia oficial dos vencedores e a historia sob a dptica dos
vencidos, os quais, via de regra, sdo silenciados e “esquecidos”. Benjamin pretende dissipar, na
articulacdo desse momento critico, a ideia de um tempo histérico homogéneo a “[...] ilusdo
expressa por Schopenhauer numa formula segundo a qual para apreender a esséncia da historia
basta comparar Herodoto e o jornal da manha” (BENJAMIN, 2007, p. 53).

Nessa proposi¢do, Benjamin articula uma critica a concepcéao de historia presente
no século X1X que apreende os fatos histéricos como coisas e 0s inventaria, concepcao da qual
ainda somos, em larga medida, herdeiros. Essa tradicdo possuia a crenca de ser possivel
reconstruir uma dada época passada com base em uma identificacéo psicolégica do pesquisador
com os documentos historicos. Para isso, exigia-se uma “pureza” do olhar mediante a abstragiao
dos elementos do presente historico por meio de uma imersao total no passado. O lema do
historicismo levantado por Gottfried Keller (1819-1890) dizia: “a verdade ndo nos escapara”.
Tal identificacdo denomina-se empatia [Einfuehlung]®, contra a qual Benjamin pretende
polemizar (Grillparzer, Fustel de Coulanges) por ‘“celebrar” a histéria como patrimdnio
(BENJAMIN, 2007, p. 407). As vezes de forma lapidar: “A moda fixa a cada instante o Gltimo
padrdo da empatia” (BENJAMIN, 2007, p. 407). Ora, para Benjamin (2007), tal “pureza” do
olhar ¢ impossivel e a empatia representa uma “reconstru¢do” unidimensional da historia, pois
a identificacdo do historiador com os documentos implica a mesma identificacdo a quem
fornece e seleciona tais documentos historicos, ou seja, 0s vencedores; isso esta claro na tese
VIl das Teses. Benjamin critica o procedimento por empatia de Fustel de Coulanges, segundo
a qual o historiador, para poder reviver uma época deveria, por meio de uma “introspecgdo”,

esquecer tudo o que ocorreu depois e todas as influéncias do presente. Tal empatia esta

% Segundo Gagnebin (2014), o prenlncio dessa critica ja se encontra em textos anteriores ao projeto das
Passagens: “O ensaio de 1922 sobre as As afinidades eletivas prefigura a critica de Benjamin ao conceito de
Einflhlung (identificacéo afetiva, empatia) do historicismo, tal como deveria expor nas teses “Sobre o conceito
de historia” de 1940. Pretender alcangar o verdadeiro sem se deter no estranhamento da distancia histérica ¢
uma estratégia pseudocritica que, sob 0 manto de respeito pelo passado, no fundo serve a manutencao as
convicgdes do presente, porque evita o aprofundamento do carater historico e, portanto, transitorio, de ambos:
tanto do passado, as vezes tdo estranho para nés, quanto do presente, que poderia — e deveria — se tornar menos
familiar” (GAGNEBIN, 2014, p. 85-86).
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fundamentada no tédio e numa tentativa nostalgica de simplesmente reconstruir o passado tal e
qual, sem qualquer referéncia ao presente que o interpreta. No entanto, essa empatia s6 pode
ser uma identificagdo com o vencedor mediante os documentos por eles selecionados e
transmitidos como heranca historica. A empatia celebra a histéria como patriménio cultural dos
vencedores. Para ndo corroborar com a histéria do vencedor, o materialista historico tem de
prover um distanciamento critico: é disso que se trata “escovar a histéria a contrapelo” 7°.
Essas questdes o historiador materialista ndo pode nunca perder de vista, ja que 0
aspecto genuinamente histérico do modo de transmissao da historia € completamente ignorado.
Assim, o conhecimento histérico pode assumir um carater diverso conforme um uso

revoluciondario ou reacionario da historia.

Interesse vital de reconhecer um determinado ponto da evolugdo como encruzilhada.
Nesse ponto localiza-se atualmente o0 hovo pensamento historico, que é caracterizado
por uma maior concretude, pela salvacdo dos periodos de decadéncia e pela revisdo
da periodicidade, de maneira geral e em particular, e cuja utilizacdo em um sentido
reaciondrio ou revolucionario estd sendo decidida agora [década de 30, do século XX].
Neste sentido, o que se anuncia nos escritos dos surrealistas e no novo livro de
Heidegger [Ser e Tempo] é a mesma crise, com duas possibilidades de solugéo.
(BENJAMIN, 2007, p. 587).

A concepcéo historiografica que naturaliza e torna abstratos os indices histdricos
concretos, bem como ignora o préprio presente, Benjamin chama Histdria da Civilizacao
(Kulturgeschichte). A esse respeito, as pretensdes levantadas nas Passagens sdo claras: “Nossa
pesquisa procura mostrar como, em consequéncia dessa representacdo coisificada da
civilizacdo, as formas de vida nova e as novas criacdes de base econdmica e técnica, que
devemos ao século XIX, entram no universo de uma fantasmagoria” (BENJAMIN, 2007, p.
53). Em oposicdo aos habitos historiograficos burgueses, os quais devem ser dissipados,
Benjamin reivindica a necessidade de um saber consciente do passado que se torna legivel
apenas para o presente que o lé. Por isso, faz-se necessario construir um saber histdrico que
tenha por base o processo dialético de rememoracdo que constitua um método constatativo ndo
apenas do que ocorreu, mas também daquilo que poderia ter sido e que néo foi realizado, das
aspiragcdes historicas que fracassaram e que deixaram seus vestigios nos dejetos, nos
documentos ignorados. Em outras palavras, € necessario construir um estado de coisas historico

pelo viés historico da propria transmissao da histéria com base na perspectiva dos vencidos.

0 Cf. MACHADO, Francisco Pinheiro. Imagem e consciéncia da histdria: pensamento figurativo em Walter
Benjamin. Trad. de Milton C. Mota. S&o Paulo: Loyola, 2013. p. 30.
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Para o século XIX, trata-se basicamente dos objetos esvaziados de sentido e
relegados ao esquecimento no fluxo imediato do passado recente. Uma histdria construida com
base em detritos ndo visa unicamente retira-lo do descrédito ao qual foram relegados pela
historiografia oficial, muito menos integrar esses elementos na ordem dos “grandes fatos”. Seu
propésito maior € revigorar tais residuos historicos na liberagdo dos ciclos passados da
existéncia, no intuito de dar voz a um tipo de experiéncia que jamais ganharia expressao na
historia da civilizagdo. Dessa forma, Benjamin intenciona formular um “conceito dialético de
tempo historico” que possa articular o contraste entre as concepgdes de passado herdadas pela
cultura e sua respectiva recep¢do no presente. No tempo histoérico, a realidade do mito é
compreendida no processo de abstracdo e homogeneizagdo na forma social da producdo do
valor. A diluicdo do mito no terreno da historia, onde cada acontecimento € incomensuravel,
permite agora compreender as nogdes de progresso e repeticdo do século XIX como duas faces
da mesma moeda, como elementos culturais que séo a expressao do uso coletivo das forgas

sociais de producdo como antinomias do pensamento burgués.

A crenga no progresso, em sua infinita perfectibilidade — uma tarefa infinita da moral
— e a apresentacdo do eterno retorno sdo complementares. S&o as antinomias
indissolUveis a partir das quais deve ser desenvolvido o conceito dialético do tempo
histérico. Diante disso, a idéia do eterno retorno aparece como o0 ‘racionalismo raso’,
que a crenga no progresso tem a ma fama de representar, sendo que esta crenga
pertence & maneira de pensar mitica tanto quanto a representacéo do eterno retorno.
(BENJAMIN, 2007, p. 159).

O elemento critico do conceito dialético de tempo historico pretende, portanto, ndo
apenas apresentar tais antinomias do pensar mitico, mas tornar concretos os tracos que tornam
inteligivel a constituicdo ambigua dos protofenémenos da cultura fetichista do século XIX.
Somente ai se torna possivel romper o circulo magico do binbmio novidade/sempre-igual para
a leitura da base objetiva de tais relacdes sociais reificadas. A apresentacdo dos tracos infernais
do moderno constitui um primeiro momento na elaboracdo do conhecimento histérico: € um
momento destrutivo. A tal momento alia-se um segundo construtivo, que exige também uma
nova capacidade de experiéncia do historiador materialista, que remonta a elementos da
cognicdo infantil em oposigdo aos habitos burgueses, ou seja, a capacidade de rememoracao do
novo. A forma onirica do novo esté assentada em duas bases: por um lado, nos habitos sociais
consolidados na producdo do valor, que configuram uma espécie de ma repeticao e representam
0 universo da morte, da identidade e da homogeneidade de todos os aspectos da atividade
humana ao mesmo tempo em que se desenvolvem as forgas produtivas; por outro, na construcéo

coletiva de imagens oniricas pautadas pelo desejo e pela fantasia, que supostamente apontam
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para o efetivamente novo e suprimem as imperfeicdes sociais do passado recente. Assim,
constata-se o carater prospectivo do sonho embasado no desejo do efetivamente novo, mas
também o carater retroativo da aparéncia mitica no éxtase do uso coletivo das forcas produtivas,
as quais ligam, a imagem da sociedade sem classes, tracos arcaizantes.

Rememorar 0 novo significa, entdo, integrar as imagens do sonho coletivo no
campo da memoria histérica em oposicdo as teorias reacionérias, como a de Ludwig Klages
(1872-1956), que estabelecem uma antitese grosseira entre o espaco simboélico da natureza em
relacdo aos produtos da técnica. A filtragem historica da criacdo do espago simbolico no uso
coletivo das forcas produtivas, ou seja, no terreno da historia primeva permite compreender que
as inovac0es técnicas da modernidade ampliaram, assoberbadamente, o repertério de “novas”
imagens para a humanidade e que, a cada geracdo, esse nUmero aumenta exponencialmente.
Cabe ao historiador materialista integrar essas imagens a interpretacao historica.

Com essa base interpretativa que apresenta as condic¢@es historicas e materiais das
quais o sonho coletivo é expressao, o historiador materialista pode construir um conhecimento
que torne legivel no presente esta vitalidade historica que tanto permite a crenca no eterno

retorno do mesmo pelo coletivo onirico quanto as condi¢des de sua superacao:

[...] no contexto onirico procuramos um momento teleolégico. Este momento é a
espera. O sonho espera secretamente pelo despertar, 0 homem que dorme entrega-se
a morte apenas até nova ordem — ele espera com asttcia pelo segundo em que escapara
de suas garras. Assim também o coletivo que sonha, para o qual os filhos se tornam o
feliz motivo para seu proprio despertar. (BENJAMIN, 2007, p. 435).

O sonho coletivo apresenta, em seu aparecer fenoménico, uma tensdo constante
entre 0s elementos arcaicos da ma repeticdo e o potencial emancipatério dos elementos
prospectivos do desejo. O método do historiador materialista tem por base a reorganizacao do
material que foi retirado das grandes linhas de pesquisa da historiografia burguesa para
constatacdo dos elementos de tal ambiguidade e sua respectiva interpretacdo. Para Benjamin,
eis o carater dessa busca metodoldgica para um novo uso dos residuos histéricos e para a

constituicdo de uma historiografia materialista revolucionaria:

E muito facil estabelecer dicotomias para cada época, em seus diferentes ‘dominios’,
segundo determinados pontos de vista: de modo a ter, de um lado, a parte “fértil’,
‘auspiciosa’, ‘viva’ e ‘positiva’, e de outro, a parte indtil, atrasada e morta de cada
época. Com efeito, 0s contornos da parte positiva so se realgardo nitidamente se ela
for devidamente delimitada em relacéo a parte negativa. Toda negagdo, por sua vez,
tem o seu valor apenas como pano de fundo para os contornos do vivo, do positivo.
Por isso, é de importancia decisiva aplicar novamente uma divisdo a esta parte
negativa, inicialmente excluida, de modo que a mudanca de angulo de visdo (mas ndo
de critérios!) faca surgir novamente, nela também, um elemento positivo e diferente
daquele anteriormente especificado. E assim por diante ad infinitum, até que todo
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passado seja recolhido no presente em uma apocatéastase histérica. (BENJAMIN,
2007, p. 501).

O termo teoldgico da apocatastase significa restauracdo universal, reabilitacdo de
todos os elementos corrompidos da criacdo no seio de Deus’:. Essa concepgao é decisiva para
a compreensdo da integralidade das intences filosoficas de Benjamin. Contudo, a apocatéstase
histérica benjaminiana implica em recolhimento da vida historica do passado no presente
mediante a salvacgéo de tais fendmenos. A esse respeito, com o objetivo apresentar os elementos
de ruptura e descontinuidade em relagdo a transmisséo da historia universal dos vencedores,

Benjamin problematiza o aspecto critico da salvagdo dos fenémenos.

Os fendmenos séo salvos de qué? Nao apenas — nem principalmente — do descrédito
e do desprezo em que cairam, mas da catastrofe, que é representada muitas vezes por
um certo tipo de tradicdo, sua ‘celebracdo como patriménio’. — Séo salvos pela
demonstracdo de que existe neles uma ruptura ou descontinuidade [Sprung]. — Existe
uma tradicdo que ¢ catdstrofe. (BENJAMIN, 2007, p. 515).

Observa-se, desse modo, uma relagdo dialética entre 0 momento construtivo e
destrutivo na constituicdo da histéria materialista da perspectiva dos vencidos, bem como no
valor critico da teologia ante as idealizacdes da historia. Assim, o estatuto teérico da histéria
ndo possui apenas cunho cientifico, mas ganha também os contornos de um processo de

rememoracao cujo modelo de exploragdo € a teologia.

A histéria ndo é apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoragdo. O
que a ciéncia “estabeleceu”, pode ser modificado pela rememoracdo. Esta pode
transformar a inacabado (a felicidade) em algo acabado, e o acabado (o sofrimento)
em algo inacabado. Isto € teologia; na rememoracédo, porém, fazemos uma experiéncia
que nos proibe de conceber a histéria como fundamentalmente ateoldgica, embora
tampouco nos seja permitido tentar escrevé-la com conceitos imediatamente
teoldgicos. (BENJAMIN, 2007, p. 513).

Os tracos dessa escrita sdo suscitados pela posi¢do que o materialismo oferece ao
historiador: “A apresentagdo materialista da historia leva o passado a colocar o presente numa
situacdo critica” (BENJAMIN, 2007, p. 513). O elemento tedrico do materialismo dialético na

estrutura metodoldgica das Passagens esta em intima relagcdo com a no¢do benjaminiana de

1 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin, o marxismo da melancolia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1999. p. 94-95: “Em favor de sua campanha pela ‘rememoracdo’, Benjamin recuperava o velho conceito de
‘apocatastase’, defendido pelo pensador cristdo Origines, que viveu na primeira metade do século 111 e foi torturado
e assassinado pelas autoridades do Império Romano. Origines sustentava a tese de que o poder de Deus era tdo
grande que, depois de salvar os justos, Ele também salvaria os pecadores, encaminhando todos para o Reino dos
Céus. Benjamin defendia a idéia de uma ‘salvacéo historica’ para todas as aspirag@es libertarias do passado, a
serem simbolicamente realizadas pela humanidade redimida. Essa concepcdo da ‘revolucdo-redencdo’ foi
comparada por uma critica contemporanea a uma ‘psicoterapia’ destinada a reativar o élan de uma consciéncia
revoluciondria que, nos tempos atuais, andaria sofrendo de ‘impoténcia’”.
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imagem, descontinua e ndo-linear. Benjamin (2007), nesse sentido, esboca o modo de
efetivacdo da rememoracdo em uma das notas do seu projeto, mas sem desconsiderar seu carater
problematico frente ao marxismo vulgar e ao empenho metodoldgico da tarefa que se propde,

ou seja, a sua Darstellung imagetica.

Esbocar a historia das Passagens conforme o seu desenvolvimento. Seu componente
propriamente problematico: ndo renunciar a nada que possa demonstrar que a
representacdo materialista da histéria é imagética [bildhaft] num sentido superior que
a representacao tradicional. (BENJAMIN, 2007, p. 505).

O historiador materialista tem de, portanto, primeiramente, penetrar no contetdo ou
teor factual das imagens arcaicas para sua posterior interpretacdo critica, ou seja, penetrar no
terreno proprio das imagens produzidas pela vida histérica. As imagens arcaicas da proto-
historia do seculo XIX, por exemplo, realizam-se na forma do sonho coletivo em produgdes
reais da cultura. Nesses moldes, “a doutrina elementar do materialismo histérico” delineada por
Benjamin estd claramente organizada em torno de uma apresentacdo dialética e imagética da

historia, confirmada e completada pelo seguinte “programa”:

1) Um objeto da histéria é aquele em que o conhecimento se realiza como sua
salvagdo. 2) A historia se decomp8e em imagens, ndo em historias. 3) Onde se realiza
um processo dialético, estamos lidando com uma monada. 4) A apresentacdo
materialista da historia traz consigo uma critica imanente do conceito de progresso.
5) O materialismo histérico baseia seu procedimento na experiéncia, no bom senso,
na presenca de espirito e na dialética. (BENJAMIN, 2007, p. 518).

A experiéncia historica e social do capitalismo no século XIX revela sua forma
onirica na categoria da imagem, ou, como até agora tem sido tematizado, nas imagens oniricas
que interpenetram o antigo e o novo. No entanto, o projeto das Passagens revela também
aspectos metodologicos construtivos na valorizacdo e apresentacdo dos elementos prospectivos
do sonho que o tornam ambiguo e passivel de interpretacdo histérica. Apenas em relacdo ao
presente as imagens oniricas tornam-se legiveis e o diferenciam enquanto momento de vigilia.
Assim, na construcdo do conceito dialético do tempo historico, a consisténcia das imagens, em
oposicdo as ideias arcaizantes da maneira mitica de pensar, somente se adensa teoricamente na
elaboracdo mnémica forjada na formacdo numa figura especial do projeto benjaminiano: a

imagem dialética.
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5.2 Cristais do passado e 0 agora: a imagem dialética

O principio construtivo que ergue a imagem dialética é tomado pela posicéo clara
de Benjamin no combate ideoldgico: oposicdo direta a Historia Universal engendrada pelo
historicismo. O método da historiografia materialista de Benjamin se traduz em imagem. Com
tal método se estabelece outro tipo de relagdo temporal, de maneira que “o eterno de qualquer
modo, €, antes, um drapeado de vestido que uma idéia” (BENJAMIN, 2007, p. 107). Isto
significa dizer que, diferentemente do historicismo, a historiografia marxista ndo simplesmente
adiciona a massa dos fatos historicos para preencher um tempo homogéneo e vazio, mas leva
sempre em consideracdo os elementos fortuitos e transitérios que configuram as experiéncias
préprias da vida historica. As marcas do cotidiano sdo reveladoras do processo histérico.

Nesse sentido, a imagem dialética confere um novo significado as imagens oniricas
produzidas em uma época determinada e permite ao historiador a tarefa de interpretar os sonhos;
nela compreende-se ndo apenas a aparicao bruta dos fatos historicos, mas também o interesse
que recaiu sobre eles no processo de sua transmissao. Ai se instala uma ambiguidade produtiva
segundo Benjamin (2007, p. 48): “A ambiguidade é a manifestacdo imagética da dialética, a lei
da dialética na imobilidade. Esta imobilidade é utopia e a imagem dialética, portanto, imagem
onirica. Tal imagem é dada pela mercadoria: como fetiche”. Isso ndo significa uma relagéo de
identidade entre imagens oniricas e imagens dialéticas. Primeiramente, a imagem onirica
representa reiteracdo de imagens arcaicas nas producdes histdricas que interpenetram o antigo
e 0 novo. Com base nesses fendmenos, a imagem dialética introduz uma nova relacao temporal
na construcao do discurso historico que polariza o ocorrido (Gewesene) e o agora (Jetzt). Essa
nocdo de polaridade entre o ocorrido e 0 agora marca a diferenca de qualquer perspectiva
sequencial e evolutiva do tempo histérico. Tal polarizacdo do ocorrido e do agora, na construcédo
da imagem dialética, representa, em ultima instancia, o congelamento de um fluxo temporal.
Como quero demonstrar, essa construcao imagética das Passagens perde efetividade se nao
estiver associada a dialética do despertar: a construcdo de imagens dialéticas ocorre no espaco
do despertar por arrancar para o presente o potencial adormecido do passado presente no que
ha& de ambiguo nas imagens oniricas. O despertar é o espago de jogo dessas imagens, € o0 6rgdo
de uma imaginacao histérica. A imagem dialética também se distingue da imagem onirica por
néo estabelecer pura e simplesmente uma relacao de pertenca ao passado, mas por se configurar
como construcdo consciente do historiador materialista no presente. Benjamim chamava essa

capacidade do historiador materialista de “presenca de espirito”.
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Existe uma aproximagcao entre a imagem dialética e o ato linguistico de nomear. No
nome as coisas sdo desprovidas do destino, o0 que nele surge sdo apenas seus diferenciais de
tempo e momentos historicos, transitorios e pereciveis: “[...] o nome € objeto de uma mimesis.
De fato, faz parte de sua natureza singular ndo se mostrar no que vira, e sim somente no
ocorrido, o que quer dizer: no que foi vivido. O habito de uma vida vivida: é isso 0 que 0 nome
preserva e também preestabelece” (BENJAMIN, 2007, p. 952). O que preserva e torna visivel
a imagem dialética é o tipo de experiéncia do ocorrido para o conhecimento historico.

Esclareco que a apreensdo do ocorrido pelo presente ndo se da de maneira
progressiva e cronoldgica. N&o existem tracos de sequéncia temporal linear ente o ocorrido e 0
agora, mas de uma relagdo dialética entre uma continuidade dos fenémenos do fetichismo da
mercadoria e a descontinuidade histdrica na imagem. Dessa maneira, o conceito de polaridade
se estrutura na fixacdo dos elementos inexpressivos do século XIX, na suspensdo das imagens
oniricas com todas as suas contradi¢@es. Cria-se, portanto, a formagdo de um campo onde as
linhas de forca se apresentam em todos os seus vetores de significagdo. Como, por exemplo, a
moda, que representa a0 mesmo tempo o desejo convulso pela novidade na tentativa de
superacdo do passado recente a0 mesmo tempo em que integra o circuito da producdo do valor.
A imagem dialética opera a fixagdo de um através no espaco da linguagem: detém o ocorrido
em uma imagem cristalizada que, sobre a forma de uma monada, é arrancada do continuum

histérico. De fato, Benjamin trata na tese XV 11 sobre o conceito de historia:

Pensar ndo inclui apenas o movimento das idéias, mas também sua imobilizac&o.
Quando o pensamento para, bruscamente, numa configuracao saturada de tensdes ele
Ihes comunica um choque, através do qual essa configuragdo se cristaliza enquanto
modnada. O materialista histérico s6 se aproxima de um objeto histérico quando o
confronta enquanto moénada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma
imobilizacdo messianica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma
oportunidade revolucionaria de lutar por um passado oprimido. (BENJAMIN, 1994,
p. 231).

Com a imagem dialética, os indices historicos das imagens oniricas se tornam
legiveis em uma época determinada, aquela em que seu potencial alcangou seu ponto critico no
presente como se tivessem ocorrido e agora fossem sincronicos. Por isso, cada agora é sempre
0 agora de uma determinada recognoscibilidade que coincide com o tempo historico auténtico.
Na imagem, ocorrido e agora se encontram em um lampejo, formam uma constelacéo presente
na dialética em estado de paralisacdo: “Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente

historicas, isto é, imagens ndo-arcaicas. A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da
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recognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento critico, perigoso, subjacente
a toda leitura” (BENJAMIN, 2007, p. 505).

Em relacdo as fantasmagorias da historia primeva do século XIX, a imagem
dialética rastreia e sintetiza as poténcias historicas de um possivel progresso social efetivo com
base nas elaboracdes utdpicas da sociabilidade moderna. Esses infimos ocorridos histéricos,
recalcados e esquecidos, apenas séo liberados no despertar, onde a centralidade do presente que
interpreta as cenas do passado encontra seu estatuto metodologico na construcao da categoria
da imagem dialética. Com o0 agora da recognoscibilidade que constitui a imagem dialética, o
quadro suspenso dos fendmenos reificados do seculo X1X possuem uma nova legibilidade que
aponta para sentidos diversos, 0s quais podem ser, conscientemente, elaborados pelo
historiador. Mediante esse novo uso, é possivel a liberacdo do passado arcaico pela apreenséao
do nicleo utopico ndo atualizado. O historiador materialista recolhe os elementos ambiguos
dessa imagem no presente para poder apresentar as “correntes frias” que ainda hibernam nas
imagens historicas.

Desse modo, a imagem dialética € uma construcdo conscientemente humana que
ndo estd submetida a poténcias exteriores e sobrenaturais, ou seja, as potencias miticas. Ao
contrério, a imagem dialética configura um saber ainda-ndo-consciente do ocorrido que
configura uma concretude superior e, portanto, estd ligada a concepcdo dialética de tempo
historico: tal relacdo ndo é cronolégica, mas imagética. Por isso, 0 método dialético ndo se
dobra simplesmente ao seu objeto histdrico, mas trata de como também se deu o interesse por
tal objeto. Assim, a imagem dialética é incompativel a qualquer construcao historica submetida
a ideologia do progresso, porque ela encontra o potencial perdido da histéria nos aspectos

intermitentes, descontinuos, grosseiros ou bizarros dos fatos historicos.

Al deveria se falar de uma crescente condensacéo (integracdo) da realidade, na qual
tudo que é passado (em seu tempo) pode atingir um grau mais alto de atualidade do
que no préprio momento de sua existéncia. O passado adquire o carater de uma
atualidade superior gracas a imagem como a qual e através da qual é compreendido.
Esta perscrutacdo dialética e a presentificacdo das circunstancias do passado séo a
prova da verdade da acdo presente. Ou seja: ela acende o pavio do material explosivo
que se situa no ocorrido (cuja figura autentica € a moda) (BENJAMIN, 2007, p. 436-
437).

Com base no que foi discutido, compreende-se que, para uma leitura consequente
das Passagens, apenas com esse principio construtivo da imagem dialética os objetivos do
projeto ficam plenamente claros: estimar que o potencial ndo realizado, as vozes silenciadas e
os circulos passados da existéncia historica possam encontrar-se com 0 presente na

interpretacdo historica materialista. Desse contato repleto de tempo explode a constelagdo do
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despertar, isto €, um saber ainda-ndo-consciente do ocorrido que abre espago para a posi¢ao de
uma memdria histérica ativa, na qual o presente torna visivel o conteldo das aspiraces

emancipatérias malogradas.

5.3 Contraimagem do presente: a critica da civilizacdo de Charles Fourier

Um caso exemplar de estruturacdo de imagem dialética nas Passagens € o papel da
utopia gerada por Charles Fourier (1772-1837). Benjamin (2007) apreende o nucleo utopico
das especulagdes do grande utopista como expressao de uma construgéo cultural carregada de
ambivaléncias nas condi¢des do desenvolvimento material do século XIX. Néo custa relembrar
que a tensdo entre as forcas produtivas e as relacBes de producdo exprime-se em imagens
oniricas ou imagens do desejo, mediadas pela busca fantasiosa do novo, geralmente de maneira
contraditéria. O inconsciente coletivo armazena um cabedal de experiéncias que articula uma
visdo prospectiva da época vindoura, mas ancorada no modelo arquetipico de uma sociedade
sem classes. Esse modelo permeia as configuracbes de vida de modo que ha uma
interpenetracdo entre o antigo e o novo. Essas imagens tornam antiquadas as producdes do
passado recente enquanto imperfeicdo produzida na ordem social. Com efeito, a modernidade
esta imersa num sonho coletivo, mas o verdadeiro despertar historico apenas € possivel a partir
da utilizacdo dos elementos desse mesmo sonhar que, enquanto tal, € produto da vida histérica,
apreendida na construcdo da imagem dialética. Esta, por sua vez, ndo tem o papel de resolver
as contradi¢es historicas, mas apresenta-las em sua concretude e polaridade.

Do mesmo modo que as construgdes de ferro e 0s magasins de nouveautés apontam
para essa ambiguidade do mundo da percepcdo, as especulagdes sobre o falanstério de Charles
Fourier " s&o a expressdo no plano tedrico dessa mesma realidade, ou seja, dos primeiros
produtos da tecnologia na moderna sociedade produtora de mercadorias. Ndo s6 Fourier, mas
toda uma galeria de fourieristas povoa as Passagens. O pensamento de Fourier teve impacto
imediato em seus contemporaneos e estabeleceu uma relagdo Unica e inusitada com 0s novos
produtos da técnica. Sobre a inser¢cdo das elucubragbes de Fourier na expressdo do

desenvolvimento das forgas produtivas, Benjamin afirma que

2 Como introducéo a obra de Fourier cf. KONDER, Leandro. Fourier, o socialismo do prazer. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1998; e ALBORNOZ, Suzana Guerra. Atracdo passional, trabalho e educagdo em ‘O
nomundo industrial e societario’ de Charles Fourier. Cadernos de Psicologia social do Trabalho, v. 10, n. 1, p.
1-19, 2007.
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Estas relacfes podem ser identificadas na utopia de Fourier. Seu impulso mais intimo
se deve ao aparecimento das maquinas. Mas isso ndo se expressa de imediato em seus
escritos; estes partem da imoralidade da atividade comercial, bem como da falsa moral
posta a seu servigo. O falanstério deve reconduzir as pessoas a condi¢fes nas quais a
moralidade se torna desnecessaria. Sua organizacdo altamente complexa aprece como
maquinaria. As engrenagens das paix@es, a intricada combinagdo das paixfes
mecanistas com a paixao cabalista, sdo primitivas elaboragdes teéricas de criar
analogias com a maquina no dominio psicoldgico. Essa maquinaria feita de seres
humanos produz o pais das maravilhas, o primevo simbolo do desejo ao qual a utopia
de Fourier deu nova vida. (BENJAMIN, 2007, p. 41, grifo do autor).

A vasta obra de Fourier pretendia estudar o universo humano, natural e divino no
intuito de articular uma ordem social em que “[...] a pratica da verdade e da justica sdo o
caminho da prosperidade” (FOURIER, 1973, p. 11), para todos e para cada um. O comego
parece trivial e moralista: Fourier tem como ponto de partida uma critica da atividade comercial
varejista, a qual relaciona a uma teoria da percepcao. O que ha de mais tacanho e corriqueiro
gue o comercio varejista? Em Fourier, a atividade comercial do mundo moderno € inimiga dos
sentidos, uma espécie de entorpecente “que s trabalha para o abuso do prazer sensual”
(FOURIER, s/d apud BENJAMIN, 2007, p. 671). Dessa forma, Fourier (1973) imagina um
modelo de sociedade, chamada Harmonia, que estimula as paixdes e a experiéncia: “Um
mecanismo desses sera o contrario do nosso mundo as avessas, de nossa civiliza¢do que precisa
se aperfeigoar” (FOURIER, s/d apud BENJAMIN, 2007, p. 671). Contrariamente ao “mundo
as avessas” da civilizag¢do, é proposto o “mundo a direito” do estado societario (FOURIER,
1973, p. 11).

Para ele, “[...] a moral habitua os civilizados a comer do bom e do ruim
indiferentemente. Essa brutalidade do gosto € base de todas as trapagas dos comerciantes”
(FOURIER, s/d apud BENJAMIN, 2007, p. 671): é bastante curioso como Fourier é profético
em relacdo a sociedade do segredo industrial. A partir dai prope a ideia do falanstério, isto é,
da comunidade harmonizada pelas ideias de trabalho aprazivel (travail passioné), da ordem
econdmica societéria, baseada na associacdo e na organizacdo racional da producdo e na
transformacéo das relagcdes morais e sexuais.

Essa proposta, que se articula também como utopia urbanistica alicercada no
modelo arquitetbnico das ruas-galeria das passagens, tem por desiderato incorporar 0S
elementos da técnica na vida social, como ao que Fourier denomina de “critica a civilizagao™.
Ou seja, Fourier pretende inverter o uso da tecnica para proporcionar gozo e felicidade ao invés
de uma ordem social corrompida.

Conforme anota Benjamin, “Pode-se caracterizar o falanstério como maquinaria

humana. Isto ndo € uma recriminagéo, e nem pretende fazer alusdo a nada de mecanicista; a
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expressdo apenas designa a grande complexidade de sua estrutura. O falanstério € uma maquina
feita de homens” (BENJAMIN, 2007, p. 669).

S6 o homem ¢ infeliz, porque a civilizacdo inverte o nimero que deve governa-lo.
Que ele seja arrancado da civilizagdo... Ai entdo a ordem que domina o movimento
fisico, o movimento orgénico, 0 movimento animal... explodira no movimento
passional; a prépria natureza organizara a associagdo. (BENJAMIN, 2007, p. 672).

Nessa perspectiva, Fourier lanca méo de concepcdes extremamente ingénuas e
bizarras ou assim gostaria, que parecesse para se opor a forma burguesa de percepcgdo: a
transformacéo do trabalho acarretaria em uma completa e radical modificacdo da natureza no
caminho de sua harmonizacéo total, em que 0 homem seria capaz de desfrutar de todas as suas
potencialidades: voar, virar anfibio, cavalgar em leGes e banhar-se em um oceano de limonada
recoberto por uma eterna aurora boreal. Ele também se utiliza de especulagdes astroldgicas
bastante incomuns, ao gosto de sua imaginacéo e principalmente do humor, como modo de
caracterizar o conformismo e a mediocridade da vida pequeno-burguesa civilizada, ainda da
primeira metade do século XIX, como forte exemplo desse humor estd em um pequeno escrito
chamado O guia dos cornudos, no qual Fourier cataloga os tipos de infidelidade conjugal
conforme a moral burguesa. Aqui, pode-se compreender que para Fourier a civilizacdo esta,
imediatamente, associada a uma falsa ideia de progresso. Para Benjamin, pode-se vislumbrar
dai a singular compreensdo de Fourier sobre a técnica e de como a sua inversdo para 0
falanstério alteraria a propria ordem natural, subvertendo a usual concepcao da técnica como

dominio da natureza.

Um dos tracos mais notaveis da utopia fourierista é de que a ideia de exploracéo da
natureza pelo homem, tdo difundida na época posterior, lhe é estranha. A técnica se
apresenta a Fourier muito mais como fagulha que ateia fogo a pélvora da natureza.
Talvez esteja ai a chave de sua representacgdo bizarra, segundo a qual o falanstério se
propagaria ‘por explosdo’. A concepcdo posterior da exploracdo da natureza pelo
homem é o reflexo da exploracdo real do homem pelos proprietérios dos meios de
producdo. Se a integracdo da técnica na vida social fracassou, a culpa se deve a essa
exploracdo. (BENJAMIN, 2007, p. 56).

A critica a civilizacdo de Fourier conflui, neste ponto, para 0 mesmo objeto da
critica da economia politica de Marx, o cerne do capitalismo: a exploracdo. A propagacédo por
explosdo do falanstério fourierista remete, na pesquisa benjaminiana, a ideia de rompimento do
continuum da historia. Em Fourier, essa ideia aparece como especulagdo acerca de um estado
futuro, e este serve também de critica ao presente. Porém, em Benjamin, a ideia de exploséo se
apropria dos detritos historicos de uma sociabilidade que torna incessantemente antiquadas e

caducas as producdes do passado recente, esvaziando-as reiteradamente de seu sentido para
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arranca-las de seu contexto para o presente que a I&, segundo a exigéncia de uma releitura
revolucionéria da histéria. Benjamin (2007) permite entrever essa apropriacdo e adesao critica

da obra de Fourier em uma anotagdo programatica de estudo:

Comparar a idéia de Fourier sobre a propagacdo dos falanstérios por meio de
explosdes com duas idéias de minha politica: a da revolucdo como inervacdo dos
6rgdos técnicos do coletivo (comparacdo com a crianga que, ao tentar pegar a lua,
aprende a agarrar as coisas) e a idéia da ‘ruptura da teologia natural’ (BENJAMIN,
2007, p. 674).

N4o se sabe como Benjamin resolveria tais questdes, mas é inegavel o impacto delas
na ultima fase da sua producéo.

Benjamin absorve de Foureir esta compreensdo: ha uma necessidade de inversao
do uso dos elementos da técnica nas condi¢des do “alto capitalismo”, é preciso redimi-las para
um uso comum. Para ambos é fundamental a intervencdo humana na histéria mediante um tipo
de acdo que ponha no nivel da consciéncia o quadro de seus desejos e aspiracdes. A chamada
“ruptura da teologia natural” sugere um certo processo que arranca a historia da maneira mitica
de pensar. Isso se torna evidente, além da construcdo de suas imagens alucinantes, na obsessao
de Fourier pelo falanstério como proposta alternativa a civilizagdo — uma das primeiras visdes
da economia planificada: “O falanstério era uma verdadeira alucinagéo. Ele o via por toda parte,
na civilizacdo e na natureza. Ele nunca faltava um desfile militar; essa manobra representava
para ele 0 jogo todo poderoso do grupo e da série invertido para uma obra de destrui¢do”
(BENJAMIN, 2007, p. 673). A partir da poténcia mitica e da teologia natural, a historia é
deduzida meramente como um ciclo da natureza. Para Benjamin (2007), Fourier rompe com o

mito pela via do humor:

Para explicar as extravagancias de Fourier, é preciso evocar a figura de Mickey
Mouse, na qual se consumou a mobilizagdo moral da natureza, bem no espirito das
concepgdes de Fourier. Com Mickey Mouse, o humor pfe a politica a prova.
Confirma-se, assim, que Marx tinha razdo ao ver em Fourier principalmente um
grande humorista. A ruptura da teologia natural se da no plano do humor.
(BENJAMIN, 2007, p. 677).

Tanto é assim que Marx defendeu a obra de Fourier contra as polémicas moralistas
de um filisteu da cultura chamado Karl Grin.

A obra de Fourier, como um produto cultural da constelacdo dos fendmenos
reificados do século XIX, compde a estruturagdo de uma imagem dialética que recorre a
utilizacdo dos elementos do sonho no despertar. Em praticamente todas as notas e materiais da
Passagens Fourier ou o fourierismo estdo presentes. No entanto, como bem atesta Marx

(também Benjamin), apreciador da grande concepcdo de homem que o grande visionario
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fundou, Fourier ndo foi suficientemente critico ao abordar a ideia de trabalho enquanto tal como
esséncia da propriedade privada e da producdo do valor, mas apenas o trabalho nivelado e
segmentado, circunscrito quase que exclusivamente aos seus aspectos laborais. Ainda pesa
sobre o utopista francés o fardo de posturas antissemitas e reaciondrias: ainda o falanstério ndo
poderia ser implantado por uma acdo revolucionaria, ele realizaria as transformagdes mais
radicais com base em reformas sociais em total dependéncia do financiamento de benfeitores.

Ainda assim, Fourier prefigura em seus escritos uma nova ordem social, justa e emancipada.

‘Fourier langou-se de corpo e alma em sua obra, porque ele ndo podia colocar nela as
necessidades de uma classe revolucionaria que ainda ndo existia’. F. Armand e R.
Maublanc, Fourier, Paris, 1937, vol. I, p.83. (sic) E preciso acrescentar que Fourier,
em certo sentido, parece prefigurar uma nova espécie de homem. Sua ingenuidade ¢é
significativa. (BENJAMIN, 2007, p. 684).

Essa ideia de prefiguracdo serd bastante cara a Benjamin. S80 exatamente as
camadas de sentido dessas producgdes sociais ambiguas — como as passagens, a poesia de
Baudelaire, a utopia de Fourier, as reformas urbanas e as lutas de barricadas, a resignacéo de
Blanqui, o erotismo da moda e a frivolidade do Jugendstil etc. — que a construcdo de imagens
dialéticas pretende tornar visivel ao presente que as I&. Ao suspender esses pontos ambiguos, 0
historiador materialista pode interpretar e atualizar para o presente quais os elementos presentes
no sonho do coletivo que espera 0 momento do despertar, quebrar a dorméncia das correntes

frias da historia. Na imagem dialética, verdade e ilusdo se tornam visiveis.

5.4 A constelacdo do despertar e a centralidade da politica

A exposicdo anterior, baseada nas diferencas entre imagem onirica e imagem
dialética, objetivou aclarar a centralidade da constelacdo do despertar no projeto das Passagens
e apresentar paulatinamente seu funcionamento. O despertar histérico seria a resolucéo
conceitual-imagética da metodologia esbocada por Benjamin no projeto, o parametro de suas
operagOes conceituais e escriturais. A técnica do despertar apresenta, para Benjamin, “[...] 0
método novo, dialético, de escrever a historia: atravessar o ocorrido com a intensidade de um
sonho para experenciar o presente como 0 mundo da vigilia ao qual o sonho se refere! (E cada
sonho refere-se a0 mundo da vigilia. Todo o anterior deve ser perscrutado historicamente)”
(BENJAMIN, 2007, p. 916). Ai o termo técnica esta usado de forma bastante ambigua, a meio
caminho entre uma inovacédo interpretativa e da techné no sentido grego. Em termos teorico-

conceituais, a técnica do despertar se caracterizaria como uma sintese de no¢des metodoldgicas
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que atuam em rede e s80 necessarias para uma critica do conhecimento histdrico, opera como
principio heuristico e médium formador de imagens dialéticas. O processo de rememoracao que
caracteriza o despertar histérico remete a uma estrutura conceitual e imageética que pretende
gerar um saber ainda-ndo-consciente do ocorrido. O ocorrido ou o passado mais recente,
rechacado como inadequado na imagem prospectiva de uma sociedade sem classes por parte do
coletivo em consonéncia a um lado regressivo mitico e infantil, deve ser rememorado e
integrado na interpretacdo dos fendmenos historicos, na consciéncia coletiva desperta.
Benjamin avalia as possibilidades dessa articulacdo tendo a Paris do seculo X1X como objeto
de estudo, entretanto, na medida em que o presente histdrico (no caso de Benjamin, a década
de 30 do século XX), o agora, I os significados dessas elaborac6es oniricas do coletivo a partir
das demandas do presente. O carater interpretativo do despertar emerge, também, como
necessidade de superacdo do arcaico, da imagem mitica; a critica do mito, o qual estd
diametralmente oposto a vida historica, é permanente no pensamento de Benjamin. Nesse
sentido, o objetivo do projeto das Passagens € arrancar (despertar) dos dejetos histdricos o
potencial utopico adormecido, de um passado que poderia ter sido e ndo foi e que diz algo
somente para nos, que podemos lé-los no presente, no agora que ¢ o ‘agora da
recognoscibilidade’. A técnica do despertar, nessa articulacdo, constitui a um s6 tempo uma
proposta histérico-filosé6fica e um projeto historiografico politico com vistas a emancipacdo
humana. “Abordar desta maneira o ocorrido significa estuda-lo ndo como se fez até agora, de
maneira historica, mas de maneira politica, com categorias politicas” (BENJAMIN, 2007, p.
437), ou seja, Benjamin estabelece o primado da politica sobre a histéria e instala o que

denomina de revolucao copernicana na historia.

A revolucéo copernicana na visao historica é a seguinte: considerava-se como ponto
fixo ‘0 ocorrido’ e conferia-se ao presente o esforco de se aproximar, tateante, do
conhecimento desse ponto fixo. Agora essa relacdo deve ser invertida, e o ocorrido,
tornar-se a reviravolta dialética, o irromper da consciéncia desperta. Atribui-se a
politica o primado sobre a historia. Os fatos tornam-se algo que acaba de nos tocar, e
fixa-los é tarefa da recordagdo. E, de fato, o despertar é o caso exemplar da recordacao:
0 caso no qual conseguimos recordar aquilo que € mais proximo, mais banal, mais ao
nosso alcance. [...] Existe um saber ainda-ndo-consciente do ocorrido, cuja promocao
tem a estrutura do despertar. (BENJAMIN, 2007, 433-434).

A categoria do despertar, retirada de uma simples experiéncia cotidiana, configura
um espago conceitual imagético de mudltiplas significacdes. Ela cumpre uma funcdo de
distanciamento em relacdo ao sonho, mas ndo ao ponto que ele seja esquecido — distanciamento
ao qual nem Blanqui nem Fourier, por exemplo, foram capazes. Tudo o que anteriormente fora

esquecido é recolhido no processo interpretativo do despertar analogamente ao trabalho do
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analista que integra na interpretacdo do psiquismo individual elementos de somenos
importancia como os chistes e pequenos recalques. Na técnica da rememoracao, pelo despertar
0 historiador materialista se apropria dos elementos do sonho coletivo. Por isso, se faz
necessario expor cada um dos niveis de significacdo dessa constelacdo que articula e sobrepde,
a um so tempo, categorias do conhecimento histérico mediante uma vigorosa experiéncia
dialética.
Existe uma experiéncia da dialética totalmente singular. A experiéncia compulsoria,
drastica, que desmente toda ‘progressividade’ do devir e comprova toda aparente
‘evolugdo’ como reviravolta dialética eminente e cuidadosamente composta, € o
despertar do sonho. [...] Quer dizer: recordacdo e despertar estdo intimamente

relacionados. O despertar é, com efeito, a revolugdo copernicana e dialética da
rememoracdo. (BENJAMIN, 2007, p. 434).

Tal caracteristica do método historiografico de Benjamin levou Rolf Tiedmman, na
apresentacdo das Passagens, a qualificar empreitada benjaminiana do despertar como “conceito
mistico da historia” (TIEDMANN, 2007, p. 19). Essa qualificacdo atribuida por Rolf
Tiedemann contribui menos para compreender o conceito benjaminiano de histéria, o qual se
articula mais no modelo das intermiténcias entre lembranca e esquecimento, pela integracao
progressiva do que foi esquecido e recalcado do que por uma perspectiva mistica — ou a mistica
estaria ai totalmente secularizada. Com suas Passagens, Benjamin tenta ver no século XIX a
prefiguracdo do século XX, bem como esbocga, com base nesse carater antecipador, as linhas de
fuga das problematicas de sua época’®.

Para especificar ainda mais 0 mapa dessa constelacdo, é necessario enumerar as
determinacbes tedrico-conceituais do despertar conforme fora eshbocada nas Passagens.
Primeiramente, como categoria da rememoracdo, indica uma nova heuristica do conhecimento
histérico mediante a suspensdo dos elementos do sonho e da aparéncia mitica nas producfes da
cultura do fetiche da mercadoria. Da vida historica concreta (BENJAMIN, 2007, p. 923) podem
emergir trés tipos de espago simbolicos: 1. o sonho, que desloca e distorce imageticamente 0s
elementos do desejo coletivo; 2. 0 mito, que se opde ao conhecimento historico e se caracteriza
pela naturalizacdo dos fatos historicos; e 3. o despertar, que corresponde ao momento da vigilia
atenta onde s&o interpretados os significados do sonho coletivo e dissipada a aparéncia mitica.
O principal objetivo é dissolver o mito no espaco da historia.

No entanto, o despertar ndo trata de uma superacéo de condicionamentos historicos

que engendraram o0s sonhos apenas no nivel da consciéncia, mas da superagdo de um habito

8 Cf. KLEINER, Barbara. L’éveil comme catégorie centrale de I’experiénce historique dans le Passagen-Werk de
Benjamin, p. 512.
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social consolidado que apresenta os fatos historicos como coisas. Assim, o despertar historico
representa uma obra de destruigdo da aparéncia mitica, no ambito do conhecimento pela leitura
politica da historia e na praxis social pela agao revolucionaria: “A especificidade da experiéncia
dialética consiste em dissipar a aparéncia do sempre-igual — e mesmo da repeti¢éo - na historia.
A experiéncia politica auténtica esta absolutamente livre dessa aparéncia” (BENJAMIN, 2007,
p. 515).

Em segundo lugar, o despertar pode ser apreendido em dois niveis distintos:
enquanto categoria politica que engloba o despertar enquanto categoria de escrita e
compreensdo da histdria, a qual funciona tensionada com a construcdo da imagem dialética.
Como categoria de interpretacdo histérica, ela apreende o sentido das imagens expressas na
aparéncia mitica e o faz vir a tona no médium da linguagem, o qual elide o fosso entre sujeito
e objeto. A tarefa da interpretacdo historica cumpre a funcdo de distanciamento necessaria a
uma critica da cultura: nela, a dialética ascendente e descendente se tensionam e paralisam no
despertar cuja expressao maior é a construcdo da imagem dialética pelo historiador materialista.
Com efeito, o despertar ndo ¢ nem pode ser abordado como uma “categoria pura” desligada dos
fendmenos, sua apresentacao ndo pode nunca ser carente deles.

Enfim, o despertar € propositivo, porém com base nas suas caracteristicas
metodoldgicas. A técnica do despertar ndo exerce o papel de fornecer um programa politico, o
qual depende sempre de demandas histéricas concretas — ela fornece os elementos de um
adequado inconformismo. A constelacdo do despertar nunca pode exercer no plano politico
uma funcdo harménica e conciliadora, ao contrario, tem por papel encarar as neuroses e
patologias coletivas.

Nesse sentido, o despertar também € desejo, mas desejo consciente de seus
condicionamentos histéricos, para que também a acdo torne-se consciente da disparidade entre
desenvolvimento das forcas produtivas e as reservas morais necessarias para que se possa tomar
conta delas, sem recair nas armadilhas as autoproducéo do valor. No entanto, o fetiche ndo pode
ser dissipado na consciéncia, mas apenas na luta politica revolucionaria. Como imagem da
redencdo, o despertar sobrepde, mediante contrastes, as reflexdes materialistas e teologicas na
tentativa de extingdo do mito e da abertura de espaco de uma vida efetivamente historica, mas
ndo a garante como uma realidade inexoravel, apenas como possibilidade real e exequivel. Com
esse conceito raro e contraditorio, Benjamin forja uma teoria antievolucionista da historia
sempre com base em uma ampliacdo da memoria historica coletiva consciente que evoca

sempre seus desejos e aspiragdes ainda ndo conscientes, cujo objetivo maior € a superacgdo do
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mito. N&o é a toa que Benjamin cita uma bela passagem de Adorno em um comentario sobre A
Repeticdo de Kierkegaard: “[...] talvez toda aparéncia na historia seja igual a si mesma,
enquanto ela mesma, escrava da natureza, persistir na aparéncia” (BENJAMIN, 2007, p. 590).
O despertar indica que algo falta para a conquista do efetivamente novo — uma vida histérica
auténtica —, e ndo mais a repeticdo do mesmo: pretende-se explodir o circulo magico da
repeticdo arcaizante e dar os contornos dessa auséncia.

E sabido que a resolucdo metodolégica das Passagens ndo foi concluida, apenas
esbocada numa busca incessante. No entanto Benjamin tinha muito claro para si os problemas
que pretendia resolver no acabamento de seu projeto, conforme esclarece carta de 16 de agosto
de 1935 enderegada a Adorno e Gretel Karplus:

Mas uma coisa € certa: 0 momento construtivo significa para este livro o que, para a
alquimia, significa a pedra filosofal. A Unica coisa que de fato se pode dizer por ora é
que ele tera de articular a oposicao em que o livro se encontra em rela¢do a pesquisa
histérica prévia e tradicional numa maneira nova, lapidar e simples. Como? Eis a
questdo. (ADORNO; BENJAMIN, 2012, p. 194).

Procurei demonstras como todo o projeto das Passagens se pretendia um
desdobramento da categoria marxista da reificacdo. O fetichismo da mercadoria como
compreendido por Benjamin ganha sua plena inteligibilidade quando relacionado ao espaco
conceitual, imagético e interpretativo do despertar. Aqui, distinguimos com mais clareza o
momento destrutivo do projeto — na tentativa de reconstruir fatos histéricos com base em uma
historiografia materialista — constituido pela apreensdo e constatacdo critica dos elementos
reificados da cultura do fetichismo mercantil, do momento construtivo ancorado na elaboragéo
das imagens dialéticas. A categoria do fetichismo da mercadoria completa seu desdobramento
na tensdo dialética que se instala entre a imagem dialética e o despertar. Por isso, um pouco

mais adiante na carta citada acima, Benjamin esclarece:

Se levanto esse ponto € porque quero chamar a atencao para duas coisas: primeiro,
como a descri¢do de Wiesengrund da imagem dialética em termos de ‘constelacéo’
me parece pertinente, e, depois, como certos elementos que apontei nessa constelacdo
parecem também indispenséveis, quais sejam, as figuras oniricas. A imagem dialética
ndo copia simplesmente o sonho — jamais foi minha intencéo afirmar isso. Mas me
parece claro que ela contém as instancias, as irrupcoes da vigilia, e que é precisamente
a partir desses loci que € criada a sua figura, como a de uma constelagdo a partir dos
pontos luminosos. Aqui também, portanto, um arco precisa ser retesado, e uma
dialética forjada: aquela entre a imagem e a vigilia. (ADORNO; BENJAMIN, 2012,
p. 195).

A nocdo de imagem desdobra-se, portanto, no espaco conceitual sempre tenso e

frictivo do despertar histérico. Com o primado da politica sobre a histéria, a técnica do despertar
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historico tanto rastreia as imagens de sonho e infimos ocorridos de uma época quanto as
interpreta criticamente no agora, de modo a vislumbrar sua pré e pos-historia: “E o presente que
polariza o acontecimento em histdria anterior e historia posterior” (BENJAMIN, 2007, p. 513).
Assim, norteada pelo presente, a dindmica histérica sempre ganha novos contornos pelas

injuncdes do momento historico do historiador materialista.

A histéria anterior [Vorgeschichte] e a histéria posterior [Nachgeschichte] de um fato
historico aparecem nele gragas a sua apresentacdo dialética. Além disso: cada fato
histdrico apresentado dialeticamente se polariza, tornando-se um campo de forgas no
qual se processa o confronto entre sua historia anterior e sua histdria posterior. Ele se
transforma neste campo de forcas quando a atualidade penetra nele. E assim o fato
historico se polariza em sua histéria anterior e posterior sempre de novo, e nunca da
mesma maneira. (BENJAMIN, 2007, p. 512).

Com efeito, como evoca a ideia de apocatastase historica, o despertar guarda, além
disso, um momento oculto e de espera. Assim, o despertar encontra também seu elemento

messianico pelo trabalho da rememoragéo.

O interesse que o historiador materialista nutre pelo ocorrido é, por um lado, sempre
um interesse apaixonado pelo que ja passou, pelo que est4 terminado e pelo totalmente
morto. O pré-requisito indispensavel para qualquer citacdo (vivificacdo) de partes
deste fendmeno é de estar seguro, em geral e por inteiro do seu carater encerrado. Em
uma palavra: para o interesse histérico especifico — cuja legitimidade o historidgrafo
materialista tem a incumbéncia de provar — precisa ser demonstrado com sucesso, que
se trata de um objeto que, de forma inteira, efetiva e irrevogavel ‘pertence a histéria’
(BENJAMIN, 2007, p. 409).

E intencdo deste trabalho abordar como a constelagdo imagética do despertar
assume uma proporcdo bem mais abrangente do que se poderia supor imediatamente na obra
de Benjamin. A imagem do despertar representa, na leitura aqui proposta, o apice da orientacédo
emancipatdria que sempre esteve presente no pensamento de Benjamin desde seus primeiros
escritos, porém expressa com mais vigor na tensao irreconciliavel entre materialismo dialético
e teologia dos seus ultimos escritos, por servir-lhes de “passarela”. O despertar, tal qual a

historia, se decompde em imagens, porém, sdo imagens em fuga, frageis e passageiras.
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6 ENTRE A LUZ MAIS CLARA E A SOMBRA MAIS ESCURA: A VIDA OCULTA
DAS IMAGENS

“S6 quando a razdo toma a palavra, a
esperanca, na qual ndo ha falsidade, recomeca a
florescer.” (BLOCH, 2005, p. 143-144).

“E por isso que a lei formal mais profunda do
ensaio é a heresia. Apenas a infracdo a
ortodoxia do pensamento torna visivel, na
coisa, aquilo que a finalidade objetiva da
ortodoxia procurava, secretamente, manter
invisivel.” (ADORNO, 2003, p. 45).

“A verdade ndo é desnudamento, que aniquila o
segredo, mas revelacdo, que lhe faz justica.”
(BENJAMIN, 1989, p.53).

6.1 Do despertar como fragil forca messianica

Na reflexdo politica do derradeiro projeto de Benjamin, o coletivo onirico também
possui seu lado negativo, visto que “[...] o coletivo é um ser estranhamente desperto,
eternamente agitado, que vivencia, experimenta, conhece e inventa tantas coisas entre as
fachadas quanto os individuos no abrigo de quatro paredes” (BENJAMIN, 2007, p. 904). Na
colecdo de citacdes das Passagens, Paris é representada como a cidade da memdria. As imagens
da cidade compdem o dispositivo mnémico que reforca a funcdo rememorativa do despertar.
Para Benjamin (2007), € o presente que dirige o olhar para toda uma época no intuito de
incorporéa-la a critica. Desse modo, o presente configura o distanciamento necessario para essa

“reviravolta dialética” do despertar, e a arquitetura das passagens o atesta.

Forcas do repouso (da tradigdo) que chegam do século XIX até nés. Forgas da tradicao
histérica deslocada. O que significa o século XIX para nos, se a tradi¢ao nos ligasse a
ele? Como se configuraria ele como religido ou mitologia? N&o temos relacéo tatil
alguma com ele. Quer dizer, nds fomos educados para a visdo a distancia do dominio
histdrico, prépria do romantismo. Prestar contas do legado imediatamente transmitido
é importante. Porém, ainda é muito cedo para, por exemplo, colecionar. Exige-se
reflexdo concreta, materialista, sobre o que estd mais proximo. A ‘mitologia’, como
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diz Aragon, coloca novamente as coisas a distancia. Apenas a apresentacdo daquilo
que nos é familiar e que nos condiciona é importante. O século XIX, para falar com
os surrealistas: sdo ruidos que intervém em nosso sonho, que interpretamos ao
despertar. (BENJAMIN, 2007, p. 907-908).

A constelacdo do despertar — a ideia de iluminar o passado pelo presente —, busca
estabelecer uma consciéncia historica que almeja a acdo politica radical — trata-se da tradigédo
dos vencidos. A constelagdo do despertar é o fundamento do Gltimo projeto de Benjamin, que
também é o produto de uma discreta esperan¢a na auto-organizagdo do proletariado enquanto
classe oprimida em luta; o despertar, como técnica interpretativa da historia, pretende contribuir
com 0s meios da compreensao para transformar a espera atenta em acéo revolucionaria. A certa
altura, Benjamin (2007) afirma que “O despertar iminente é como o cavalo de madeira dos
gregos na Troia dos sonhos” (p. 437). E com essa metafora do mundo grego que Benjamin
constrdi, nas Passagens, uma forma de pensar a historia e a cultura que, antes de representar

uma historia econémica, tornam visiveis as transformacdes da percep¢do na modernidade.

Na antiga Grécia, mostravam-se lugares pelos quais se descia ao reino dos mortos.
Também nossa existéncia desperta € uma terra em que se desce ao reino dos mortos,
cheia de lugares aparentemente insignificantes, onde desembocam 0s sonhos.
Passamos por eles todos os dias sem nada suspeitar; porém, mal vem o sono, nos
apressamos em voltar em sua dire¢do, procurando-os pelo tato, e nos perdemos nos
corredores sombrios. O labirinto de casas das cidades assemelha-se a luz do dia a
consciéncia; as passagens (sdo elas as galerias que conduzem a sua existéncia anterior)
desembocam de dia imperceptivelmente nas ruas. Entretanto, a noite, das massas de
casas sombrias, emerge assustadora sua escuriddo mais compacta e o transeunte tardio
passa apressado por elas, a ndo ser que o tenhamos encorajado a empreender a viagem
pela ruela estreita. (BENJAMIN, 2007, p. 123).

Com efeito, ao evocar Rudolf Borchardt, Benjamin ressalta a orientacdo pedagdgica
do projeto: “Educar em nés o médium de imagens para um olhar estereoscopico e dimensional
para a profundidade das sombras historicas” (BENJAMIN, 2007, p. 500). Para isso, 0 autor se
detém no exame atento da materialidade das palavras no comentario filologico, que é a condicéo
da critica filosofica, ja que o “teor de verdade” de uma obra somente pode emergir do exame
atento de sua “espessura material” e da variedade dos seus elementos.

O longo trabalho preparatorio das Passagens confirma essa concepcdo, a qual
persiste na totalidade da obra de Benjamin, desde seus primeiros trabalhos, como método de
trabalho. Por conta disso, é preciso salientar dois conceitos basilares nesse processo de
construgéo da critica: distanciamento e transmissao — o passado &, inelutavelmente, “acabado”;
porém se expressa nas imagens que nos foram legadas ao longo de sua transmissdo. Ha no
presente (agora) um distanciamento em relagdo a esse acabamento que torna possivel alterar

sua recepgdo. A critica € uma espécie de mortificacdo das obras, e, somente nesse caso, €
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possivel salva-las para o presente. O estilo filoséfico de Benjamin resiste as exigéncias de
funcionalidade direta e opera muito mais pela necessidade de desvios. Se toda exposicéo é, por
um lado, colocada em relacdo ao presente, por outro, sempre especifica um momento singular
do passado e nele opera suas diferenciacdes, fazendo justica as obras. O esclarecimento muatuo
entre a obra “morta” ¢ 0 momento “vivo” da leitura tem um imperativo decisivo: reconhecer a
distancia historica que separa o passado do presente. N&o se trata apenas de buscar supostas
semelhancas entre o ocorrido e 0 agora, mas de reconhecer que tal distancia também pode se
apreendida de muitas formas, conforme os complicados lances da sua transmisséo.
Distanciamento critico e transmissdo da cultura estdo sempre relacionados para que se possa
fazer justica ao passado’.

Certamente esse € 0 momento mais fragil e de maiores lacunas sobre a construgédo
imagética do despertar nas Passagens. Entretanto, a técnica do despertar consiste em produzir
o distanciamento, cuja for¢a surge no momento critico do presente, mediante a anélise paciente
do material num comentério histérico. Sobre essa relacdo entre o ocorrido e agora no projeto é
preciso estabelecer dois pontos importantes: primeiramente, a obra de arte deve ser vista como
lugar privilegiado da critica sociocultural; ha nela uma analogia com os eventos historicos, pois,
da mesma maneira que a reproducdo afeta a sua aura ou o original, a transmissao da historia
pode também atingir os mortos: “Soé tera o dom de aticar no passado a centelha da esperanga
aquele historiador que tiver apreendido isto: nem 0s mortos estdo seguros se 0 inimigo vencer.
E esse inimigo nunca deixou de vencer” (BENJAMIN, 2013, p. 12).

Em toda obra de arte auténtica existe um lugar onde aquele que penetra sente uma
aragem como a brisa fresca de um amanhecer. Dai resulta que a arte, muitas vezes
considerada refrataria a qualquer relagdo com o progresso, pode servir a sua
verdadeira definicdo. O progresso ndo se situa na continuidade do curso do tempo e
sim nas suas interferéncias, onde algo verdadeiramente novo se faz sentir pela
primeira vez, com a sobriedade do amanhecer. (BENJAMIN, 2007, p. 516)

Como fica demonstrado, a tarefa do despertar é se apropriar do nucleo histérico das
obras para o presente, “fazer sentir” esta “aragem” matinal. Em segundo lugar, a linha de frente
do presente se pde na luta contra o fascismo em ascensao. As varias versées do ensaio sobre a
obra de arte e as Teses sdo 0s testemunhos mais bem acabados dessa relagdo tensa entre o
passado e o presente que o confronta. O vetor onirico do capitalismo se adensa mais e mais

como sono profundo.

4 Cf. GAGNEBIN, Jeane-Marie. Limiar, aura e rememoragao: ensaios sobre Walter Benjamin. Séo Paulo: Editora
34,2014. p. 78.
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Fiat ars — pereat mundus, diz o fascismo que, como confessou Marinetti, espera da
guerra a satisfacdo artistica da percepgdo transformada pela técnica. Trata-se
visivelmente da consumacdo da arte pela arte. A humanidade, que antigamente, com
Homero, foi objeto de contemplacéo para os deuses olimpicos, tornou-se objeto de
contemplagdo para si propria. A alienacéo de si propria atingiu o grau que lhe permite
viver a sua propria aniquilagio como um prazer estético de primeira ordem. E assim
a estetizacdo da politica praticada pelo fascismo. O comunismo responde-lhe com a
politizacdo da arte. (BENJAMIN, 2017, p. 47 — grifos do autor).

A dimensao estética é indissociavel do seu carater politico e vice-versa. Até mesmo
quando ndo se mostra aparente. Os ultimos textos de Benjamin se colocam no front da critica
da sociabilidade moderna, que possibilitou o surgimento do fascismo. O objetivo das
Passagens, que tera nas Teses seu momento de radicalidade mais ostensiva, é estabelecer a
construcdo da Historia vista a partir de baixo: ndo s pela interpretacdo e uso dos documentos
que fogem a maneira que a historiografia burguesa oficial narra a histdria, mas pela perspectiva
dos “de baixo”, os vencidos, também. Desse modo, o sofrimento dos vencidos se pGe como
critério da Historia Universal.

Assim, Benjamin realiza, mediante a critica a ideologia do progresso, a oposi¢do as
diversas formas da historiografia oficial, ou seja, o conformismo da social democracia, o
materialismo vulgar e triunfalista da burocracia stalinista, o historicismo neokantiano e o
sionismo. O que hd de comum entre estas concepcdes € seu cardter automatico e,
progressivamente, linear cujo método é a empatia com 0s vencedores, ou seja, Seu carater
mitico. Benjamin (2013) combate a mentalidade que toma o progresso como norma historica:
“O espanto por as coisas que assistimos ‘ainda’ poderem ser assim no século vinte ndo é um
espanto filoséfico. Ele ndo estd no inicio de um processo de conhecimento, a ndo ser o de que
a ideia de historia de onde provém nao ¢ sustentavel” (BENJAMIN, 2013, p. 13).

Para Benjamin (2007), portanto, cada momento histérico carrega um ndcleo
mnémico que mantém a possibilidade de ser acessado pela rememoracao: “A alternincia da
moda, o eternamente atual [das Ewig-Heutige], escapa a reflexao “historica”; ele so ¢
verdadeiramente superado pela reflexdo politica (teoldgica). A politica reconhece em cada
constela¢do atual o genuinamente unico, o que jamais retorna” (BENJAMIN, 2007, p. 585-
586). Assim, entra em cena um das problematicas mais controversas da filosofia benjaminiana:
a relacdo entre marxismo e teologia. Na perspectiva desta investigacdo, a constelacdo do
despertar fornece o locus privilegiado para um aclaramento da questdo. Nas Teses, ambos
surgem como aspectos de uma politica revolucionaria: o materialismo dialético é marcado,
fundamentalmente, pela posicdo da luta de classes e da abolicdo da propriedade privada dos

meios de producdo; ja 0 messianismo judaico apresenta a constituicdo secularizada de um
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tempo pleno, depurada de seus aspectos confessionais e ancorada na tradigdo do exilio. Desse
modo, nas Passagens, Benjamin escreve o seguinte: “Meu pensamento estd para a teologia
como o0 mata-borréo esta para a tinta. Ele estd completamente embebido dela. Mas se fosse pelo
mata-borrdo, nada restaria do que esta escrito” (BENJAMIN, 2007, p. 513). Por isso, é preciso

esclarecer como Benjamin apropria-se do materialismo.

Um problema central do materialismo histdrico a ser finalmente considerado: seré que
a compreensao marxista da histdria tem que ser necessariamente adquirida ao prego
da visibilidade [Anschaulichkeit] da histéria? Ou: de que maneira seria possivel
conciliar um incremento da visibilidade com a realizacdo do método marxista? A
primeira etapa desse caminho serd aplicar a historia o principio da montagem. Isto é:
erguer as grandes construgdes a partir de elementos mindsculos, recortados com
clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir na analise do pequeno momento individual o
cristal do acontecimento total. Portanto, romper com o naturalismo histdrico vulgar.
Apreender a construgdo da histéria como tal. Na estrutura do comentario.
(BENJAMIN, 2007, p. 503).

O comentério filoldgico no projeto, como condicédo para a critica filoséfica, centra-
se na ideia de visibilidade e se torna um laboratorio de estratégias estilisticas, tais como a
montagem, para poder expressa-la de maneira adequada. Trata-se de um médium formador de
imagens historicas genuinas, ndo fetichizadas. A atengdo ao particular visa condensar no
acontecimento a totalidade de um tempo histérico com suas respectivas tens@es, caso contrario,
seria puro colecionismo, sem a possibilidade de exercer essa funcao critica, um mero arquivo
morto. Com esta concepcdo, aliada a teologia, 0 método de Benjamin (2007) pretende muito
mais apresentar um contraste irreconcilidvel do que conexdes fundamentais, muito mais indicar
a catastrofe em permanéncia do que cadeia harménica de eventos. Nas Passagens, o leitor tem
de operar como escritor: é preciso descobrir, com base em imagens fragmentarias e
aparentemente desconexas, como emergem padrfes que sdo estruturados em conformidade as
montagens do material. Por essas caracteristicas, faz-se necessario lancar méo de uma definicéo
sobria de teologia, fundada no médium da linguagem, como antidoto a possibilidade de

unidimensionalizacdo da historia. Bolivar Echeverria (2005) a interpreta da seguinte forma:

Por ‘teologia’ Benjamin ndo parece compreendé-la como um tratado sobre Deus, mas
um uso determinado do discurso que persegue uma explicacdo racional dos
acontecimentos no mundo; um uso que ndo exige o cancelamento do acaso, mas, ao
contrario, reconhece a base contingente da necessidade e da ordem que sdo seus
horizontes de inteligibilidade. Um uso determinado do discurso racional que é capaz
de reconhecer o outro como sujeito, um modo de ndo esvazi4-lo e empobrecé-lo
reduzindo-o a um mero objeto (naturalizado), um mero aglomerado de recursos
naturais sempre renovaveis que estdo 4, ‘gratuitos’, a disposi¢do do homem, o sujeito
por exceléncia, parte do ‘misticismo materialista’ inerente a um trabalho humano ‘que
ndo explora a natureza, mas é capaz de despertar nela as criagdes que dormitam em
seu ventre’ — como o trabalho do escultor, que apenas ‘retira’ do bloco de pedra a
figura que nele ja estava escondida. Determinado uso do discurso racional que é capaz
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de incluir uma nocéo profana, ndo religiosa ou eclesiastico, do ‘milagroso’ ou ‘divino’
e, segundo a qual, o sentido da obra humana se funda na concordancia e identificacdo
entre a expressividade espontanea do outro e a expressividade propriamente humana.
(ECHEVERRIA, 2005, p. 30-31).

As formulages teoldgicas de Benjamin ndo estdo associadas, de modo estrito, a
uma reflexdo metafisica sobre as relagdes do sagrado com o profano, mas estabelecem uma
critica dos padrdes da experiéncia do homem moderno e 0 modo como ela se integra a um
niilismo politico. O caso exemplar dessa associacdo é a primeira das teses sobre a historia, em
que o materialismo historico é reduzido a autbmato petrificado, um boneco enxadrista em uma
maquina, vestido & maneira turca, que vence as partidas de qualquer desafiante; porém, um
sistema de espelhos cria uma ilusdo de que a mesa do dispositivo pareca transparente por todos
os lados, mas no seu interior estd um andozinho corcunda, mestre de xadrez, que guia 0s
movimentos do boneco. Esse ando representa a teologia que “[...] hoje € pequena e feia e, assim
como assim, nao pode aparecer a luz do dia” (BENJAMIN, 2013, p. 9). Esse € um dos contrastes
mais produtivos de Benjamin, pois, recusando-se a utilizar qualquer reflexdo que apele para um
recurso transcendental a-historico — Historia Universal, Razdo ou Progresso —, repensou a
reflexdo anticapitalista por meio de uma “aposta” na “fragil forca messianica” dos oprimidos.
Esse “instante desperto” € totalmente intramundano, portanto, fugaz e sem quaisquer garantias
de vitoria, exigindo, por isso, uma consciéncia apurada do perigo da derrota e da permanéncia
da catastrofe. Dessa forma, a tese nona — certamente a mais conhecida delas — reconstroi a
imagem alegdrica do voo do anjo da Histdria, a critica a concepcdo de tempo historico

progressista e, por sua vez, o papel do historiador materialista.

Ha& um quadro de Klee intitulado Angelus Novus. Representa um anjo que parece
preparar-se para se afastar de qualquer coisa que olha fixamente. Tem os olhos
esbugalhados, a boca escancarada e as asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse
aspecto. Voltou o rosto para o passado. A cadeia de fatos que aparece diante dos
nossos olhos é para ele uma catastrofe sem fim, que incessantemente acumula ruinas
sobre ruinas e lhas lanca aos pés. Ele gostaria de parar para acordar os mortos e
reconstruir, a partir dos fragmentos, aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra
um vendaval que enrondilha nas suas asas, e que é tdo forte que o anjo ndo as consegue
fechar. Esse vendaval arrasta-o imparavelmente para o futuro, a que ele volta as
costas, enquanto 0 monte de ruinas a sua frente cresce até o céu. Aquilo que chamamos
de progresso € esse vendaval. (BENJAMIN, 2013, p. 14).

A secularizacdo da teologia judaica refere-se a reflexdo permeada pela experiéncia
do sofrimento e do exilio. Ao operar com o messianismo secularizado, Benjamin, quebra a
I6gica interna do materialismo histérico de um modo bastante inesperado, visto que seu método
se consolida mais por determinados topos retoricos, tais como a alegoria e o oximoro, e

estratégias estilisticas que aproximam na imagem verbal elementos estranhos uns aos outros e,
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aparentemente, insociaveis — é 0 caso das sucessivas refundi¢des conceituais que opera. Esse
método provoca uma vertigem esclarecedora no &mbito da reflexdo histérica: Benjamin (2007)
teve a ousadia de denomina-la “dialética em estado de repouso”, ou seja, 0 autor opera por um
conjunto de sobreposicBes que provocam um forte contraste, imagens em friccdo. Benjamin
(2007) leva a sério o carater singular do presente, a materialidade das palavras e, assim, também

ataca o projeto do Idealismo: o messianismo néo se trata de mera ideia reguladora.

[...] dizer que o messianismo serd, a partir de agora, um mero dever infinito e
inalcancavel de aperfeicoamento moral é, para Benjamin, a negagdo do messianismo
e a condenacdo de seu tempo a desesperanca. [...] Benjamin critica [0s] socialistas
neokantianos pela mesma razdo que critica o esperanto: em ambos 0s casos, a ideia
universal, representada pelo messianismo judeu, deriva da direcdo de um ideal para o
qual tendemos sem poder alcanca-lo. Se, num dos casos, 0 objetivo da sociedade sem
classes se converte em ideal que guia 0 movimento operario sem pretender alcanga-
lo, no outro, a lingua ideal se converte no fundamento indizivel que orienta o
movimento de todas as linguas sem jamais realiza-lo. Essa privacdo de salvagdo
sofrida pela histdria, isto €, a localizacdo da salvagdo fora da histéria, € o que acaba
sendo inaceitavel para Benjamin porque é 0 mesmo que privar o seu tempo de toda
esperanca. O juizo que essa secularizagdo unidirecional merece de Benjamin ndo pode
ser mais duro, como se ai estivesse em jogo algo essencial. Se traduzirmos
secularizac¢do do messianismo por perseguicao inalcancavel da sociedade sem classes,
convertido em ideal assint6tico, o que fazemos é privar a histéria de salvagéo e definir
a salvacéo como aistorica e amundana. Nesse caso, ndo tem cabimento esperar algo
deste mundo, nem neste mundo. (MATE, 2011, p. 368-369).

A imagem da salvacdo escapa a qualquer pretensdo sistematica, ja que seu sentido
é acolhido sempre no presente, por suas demandas e possibilidades. Assim, ndo pode ser
inferida como leis, regularidades, processos e desenvolvimento historico, tal como acontece no
historicismo e no positivismo. O tempo messianico € prefigurado por uma noc¢éo de ruptura, ja
presente nos escritos juvenis e, essencialmente, teoldgica, que confere uma nocgéo dialética do
tempo histérico. Conforme Benjamin (2007), ndo se trata de uma antecipacéo tedrica do futuro,
guando as contradi¢cfes do presente e do passado estiverem superadas. A antevisao messianica
visa uma transfiguracéo radical dos fundamentos do mundo. O climax de tal visada ¢é a expiagédo
do sofrimento acumulado no curso da histdria. A historia, nessa concepgdo, é um campo feértil
de possibilidades (ndo necessariamente previsiveis) e ndo permite o conforto e a acomodacao
de uma teoria.

O tempo vindouro ndo € transparente para a razao e para a sua apreensao conceitual
extremamente problematica, porque é sempre a relagdo entre as demandas do presente, agora,
e a recordacdo, ocorrido, que estdo em jogo. A tradi¢cdo messianica é apropriada na recordagéo
pelo presente. O Jetztzeit ndo indaga a respeito do futuro, visto que a seu respeito nada pode ser
dito de plenamente concreto. “A palavra suspensa, o ‘siléncio oportuno’ é como a moda, no

sentido em que essa indica uma interrupcdo temporal. O tempo messianico é o oposto do
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continuum: € tempo descontinuo, ruptura, interrupcéo e salto” (MATQOS, 1989, p. 68). Assim,
como o que resta do passado € o que a nds foi transmitido, o que se pode antever do futuro é
marcado pela imponderabilidade dos possiveis. Sabe-se que era proibido aos judeus investigar
o futuro.

A tradigdo judaica, na Tora e na prece, € organizada em torno da rememoracao e na
espera atenta do fim do exilio. Assim, os elementos do pensamento de Benjamin estabelece
uma concepcdo critica erigida pela centralidade do tempo, cuja énfase radical esta no presente,

ou melhor, na polarizacéo entre 0 agora e o ocorrido.

A nossa ideia de felicidade esta profundamente tingida pelo tempo, que é o da nossa
vida. No6s s6 podemos imaginar a felicidade no ar que respiramos, entre as pessoas
que viveram conosco. Em outras palavras, na idéia de felicidade [...] vibra
conjuntamente a idéia de redencdo. Esta felicidade se funda justamente no desconsolo
e no abandono que eram nossos. Nossa vida €, em outras palavras, um musculo que
possui forca suficiente para contrair todo tempo histérico. Ou ainda, a auténtica
concep¢do do tempo histdrico baseia-se inteiramente na idéia de redengdo.
(BENJAMIN, 2007, p. 521).

O futuro emerge do presente como possibilidade, todavia, isso se da por meio da
rememoracao. Quer dizer, apenas com base na elaboragédo da experiéncia é que surge, para nos,
qualquer ideia de redencéo e felicidade. Nesse sentido, a ideia messianica da redencédo sé faz
sentido se tomar o profano por profano na ideia de felicidade, esta, por sua vez, s6 pode ser
figurada com base na “nossa vida” vivida e experimentada. No entanto, é necessario pontuar,
“[...] isso ndo significa que, para os Judeus, o tempo fosse homogéneo e vazio, pois nele cada
segundo era a porta estreita por onde podia entrar o Messias” (BENJAMIN, 2007, p. 20). A
natureza do tempo € modificada com o advento messianico: Jeztzeit € o tempo messianico que
funciona como uma interrupcdo do tempo linear homogeneizante, o qual encandeia,
progressivamente, 0s acontecimentos. Com a sustentacdo desse carater profano do
messianismo, a imagem da felicidade é sempre fugaz. Nas Passagens, Benjamin (2007), por
exemplo, em alguns momentos, anota as possibilidades do cumprimento do instante
revolucionario ou do telos messianico. Pode-se usar como exemplo as seguintes imagens: uma
da terra, em que a acdo é irm& do sonho e o trabalho elimina, associado aos jogos infantis, 0

carater de producéo do valor e da exploracdo da natureza.

A caracterizacdo do processo de trabalho em relagcdo com a natureza traz a marca da
concepcao social que se tem dele. Se 0 homem fosse propriamente explorado, poder-
se-ia poupar o discurso improprio da exploracdo da natureza. Este ultimo reforga a
aparéncia de ‘valor’ que as matérias-primas adquirem apenas pelo sistema de
producéo fundado na exploragdo do trabalho humano. Se esta termina, o trabalho, por
sua vez, despe-se do carater de exploragdo da natureza pelo homem e se realizaria,
entdo, segundo o modelo do jogo infantil que serve de base ao ‘trabalho apaixonado’
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aos ‘harmonianos’ de Fourier. Ter apresentado o jogo como canone do trabalho que
ndo mais é explorado foi um dos grandes méritos de Fourier. Um trabalho animado
assim pelo jogo ndo visa a producgdo de valores, e sim o melhoramento da natureza.
Também para ela a utopia de Fourier propde um modelo tal como encontrado de fato
nos jogos infantis. Trata-se da imagem de uma terra na qual todos os lugares se
tornaram Wirtschaften. O duplo sentido da palavra < - Wirtschaft = ‘lugar de
producdo’ e ‘taverna’ - > adquire aqui sua plenitude: todos os lugares foram
trabalhados pelo homem que os tornou Uteis e belos; e todos, como uma taverna na
estrada, estdo abertos a todos. (BENJAMIN, 2007, p. 406-407, grifo do autor).

Outra imagem é aquela instigada pela experiéncia amorosa como modelo. O
encontro com a amada faz o amante arrancar de si aquilo que j& possui e que, de alguma
maneira, ndo alcancou expressdo. Tal expressdo dependente ndo apenas do desejo, mas do

trabalho da memoéria. E interessante como o fragmento é interrompido.

O desejo revolve-se em plena rua ao encontro do prazer, arrastando como voldpia a
sua cama sombria tudo o que encontra no caminho, fetiche, talismé e fianca do
destino, levando de rolddo os resquicios das coisas em decomposig¢do: cartas, beijos,
nomes. O amor avanga com os dedos da saudade pela rua sinuosa. No interior do
amante, 0 amor prossegue seu caminho que se desvenda para ele na imagem da amada
que paira no ar diante dele. Esta imagem desvenda-lhe o interior pela primeira vez.
Pois, como a voz da genuinamente amada evoca em seu cora¢do um eco que ele jamais
percebera em si, as palavras que ela diz despertam nele pensamentos desse eu novo,
até entdo oculto, revelado pela imagem dela, e a méao resvalante da amada desperta
<interrompido>. (BENJAMIN, 2007, p. 904).

Assim, a logica de uma teologia afirmativa também é quebrada, tal como ocorre no
materialismo histdrico. A teologia secularizada expressa no estilo singular de Benjamin abre as
portas da escrita revolucionaria na perspectiva dos vencidos. Com efeito, o presente pode
sempre redistribuir as cartas e as tarefas, modificar o sentido do passado considerando a historia
escrita pelos vencedores. A Ultima palavra jamais é dita, e sempre é possivel o acontecimento
messianico. Esse messianismo secularizado ndo é apatico, simples e cdmoda espera, mas a
atencdo inquieta e ativa da sentinela, sempre pronta para a proxima irrup¢ao do possivel. Para
Benjamin, a ndo existem retornos nem parénteses na histdria. Cada evento, cada agora, pesa
sobre si e constitui uma bifurcacdo: impossivel de retroagir. As direcdes fornecidas pelo
presente podem ser totalmente imprevisiveis. Por isso, é necessario ter a exata dimensdo do

momento de perigo. A este respeito, Bensaid (2010) comenta:

Sob o choque da Primeira Guerra, Benjamin propde a questdo adequada, a da
“filosofia da historia’. Uma ética messianica implica uma representagdo singular do
tempo, onde o que passou ndo é irreversivel e 0 que sera nao esta plenamente lancado.
Passado e futuro sdo entregues ao campo estratégico do presente. Sem a memoria dos
antepassados escravizados, sem a interpretacdo do futuro, o presente seria puro arranjo
de meios, consumo ilimitado da natureza, indiferenca cinica de uma politica utilitaria.
(BENSAID, 2010, p. 227).
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Adiante, o autor completa: “Entre um absoluto insatisfeito e um relativo rebelde,
entre uma universalidade nunca alcangada e uma singularidade nunca ultrapassada, 0 Messias
lanca as frageis passarelas do tempo” (BENSAID, 2010, p. 227). Com base nesse pensamento,
compreende-se que 0 presente se torna a categoria temporal central, tende ao infinito do
momento atual, ao instante fugitivo, ao inacessivel — onde passado e futuro estdo em
permanente jogo. O indice da revolugdo é o instante privilegiado do despertar, do despertar
cognitivo de Proust como do despertar insurrecional de Blanqui, e ndo aquele do sonho
banalizado. Por isso, é preciso levar em consideracdo que a estrutura do comentario nas
Passagens assenta-se em uma ampliacdo da base de conhecimentos até o insignificante, ao
refugo historico.

Benjamin leva a sério a cultura visual cotidiana e a avalia em pé de igualdade com
as grandes obras de arte e demais documentos historicos. Esse ponto é relevante para a
constelacdo do despertar, visto que Benjamin preconiza, por intermédio dessa leitura sem
hierarquias, um tipo de atencao expansiva fundamental para o historiador materialista que exige
exercicio e instrucdo. Benjamin denomina esse processo de presenca de espirito. Essa
consciéncia no presente é, essencialmente, inconformista; visa sempre as possibilidades a ela
inerentes. A presenca de espirito ndo modifica em nada a ordem dos acontecimentos, porém o
sentido e a percepc¢do de tais acontecimentos.

Essa nova percepcdo pode contribuir para uma alteracdo do curso posterior do
destino histérico, ou seja, preserva-se no ambito da possibilidade. “A presenca de espirito
significa a capacidade de perceber no atual curso das coisas o seu contexto, ligar-se a ele em
confianca na sensacdo do préprio corpo e enfatizar o lado favoravel desse curso por um gesto
incisivo” (MACHADO, 2013, p. 214).

A presenca de espirito visa a compreensdo da vida histérica no momento atual; por
meio dela se reconhece a necessidade de superacdo da autoalienacdo humana. Tal exigéncia
aponta para a aboli¢cdo da condi¢do pré-historica junto a acdo material de transformagéo da
producéo material, ou seja, a superagéo da producdo das mercadorias. Pela presenca de espirito,
o0 historiador materialista situa sua posi¢do no interior da massa e, consequentemente, na luta

de classes:

O publico de um teatro, o exército, os habitantes de uma cidade formam massas que,
como tais, ndo pertencem a nenhuma classe determinada. O livre mercado multiplica
estas massas rapidamente e em quantidades incalculaveis, na medida em que toda
mercadoria redine em si a massa de seus compradores. Os Estados totalitarios tomaram
a massa como modelo. (BENJAMIN, 2007, p. 416).
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No entanto, sempre ha a possibilidade de dissipar a massa e transforma-la em
consciéncia de classe, ou seja, em agdo revolucionaria: “O Estado, que representa nesse extremo
esforco 0 agente do capitalismo monopolista, tem como Unico adversario irredutivel o
proletariado revoluciondrio. Este dissipa a aparéncia da massa por meio da realidade de classe”
(BENJAMIN, 2007, p. 416). Essa possibilidade é uma injuncdo da prépria experiéncia dos
oprimidos, ja que a essa posicdo de classe cabe o conhecimento da historia: “O sujeito do
conhecimento historico é a propria classe lutadora e oprimida” (BENJAMIN, 2013, p. 16). O
instante revolucionario se apresenta desse modo sempre como possibilidade, jamais como
desdobramento inexoravel do presente. Aqui é preciso diferenciar messianismo de aspectos do
utopismo: o messianismo ndo diz respeito a uma antecipacao de um topo ideal situado no futuro,
mas tdo-somente uma centelha antecipatéria dessa condicdo cuja prefiguracdo estd no modo
como o presente (0 agora) ilumina o passado (o ocorrido). Segundo Bensaid (2010),

A importéncia das correntes utopicas estd na ‘razdo inversa do desenvolvimento
histérico’. Na medida em que a forga histérica da transformacéo efetiva é derrotada,
a utopia é debatida diariamente sob a forma de experiéncias e reformas negociaveis.
A utopia passa repentinamente da idade juvenil do ainda n&o & senilidade do néo
mais. (p. 236).

E, para demarcar essa diferenciacdo, o tedrico continua mais adiante: “A razao
messianica ndo reivindica o fim da histéria, nem os grandes éxitos de sucesso do futuro, mas
tdo-somente rupturas, transicoes e passagens” (BENSAID, 2010, p. 245). A utopia € uma
relacdo de pensar o futuro, mas, em Benjamin, ela € recolhida apenas do passado como memoria
dos vencidos. O nlcleo messianico na utopia é concebido como acéo prefiguradora no agora,
no presente, porém como evento redentor cataclismico, com todos os seus riscos de derrota e
as fragilidades do instante. Ainda conforme Bensaid (2010, p. 241): "A utopia conjuga-se no
futuro, 0 messianismo se enuncia no presente”.

Despertar, portanto, é dar-se conta do que ocorreu, do que foi omitido, para
apropriacdo da acdo presente. Em Benjamin, o futuro oculto entre o ocorrido e o agora é
arrancado de seu repouso pela rememoracdo. O saber ainda-n&o-consciente do ocorrido se
presta a um uso: critica da transmissdo burguesa da histdria e dos preconceitos burgueses, torna-
se médium imagético de uma contra-historia ou contranarrativa dos vencidos, de uma pedagogia
antifetichista. Em ultima analise, o carater inconcluso do despertar historico ndo apresenta
sintese possivel e se apresenta sempre como demanda do presente, iluminacdo do passado,
recognossibilidade; como imagens em fuga, frageis e passageiras que sdo a propria tensdo das

possibilidades de realizacdo da historia no presente. Desde o comeco dos anos 20, Benjamin
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abordou as imagens da redencdo nas teméticas da “violéncia divina”, do niilismo e da
“destrui¢ao do direito”. Nos anos 1930, mais uma vez, Benjamin pensa a revolugdo como um
ato material e humano, marcado pela descoberta do marxismo, mas, também, como um
movimento espiritual de redencdo, reconstituicdo e reparacdo do passado (restitutio in
integrum). Ato secular de emancipacédo social e politica, a revolucdo necessitava do élan que
somente a tradi¢do profética poderia fornecer. Evidentemente, essa experiéncia religiosa serve
de modelo e se enuncia no presente, porque nao se trata de instaurar uma teocracia, mas um
“verdadeiro estado de exce¢ao” com base nos dejetos da experiéncia ignorada dos oprimidos.
O que esta em jogo nessa “experiéncia religiosa” ¢ a espera atenta pelo fim do
exilio, a esperanga do advento messidnico é o conteudo dessa experiéncia. O carater dessa
experiéncia, entretanto, € intramundano. Sobre esse aspecto, Desroche (1985) relembra Kafka:
“O Messias s6 vird quando ja ndo serd mais necessario. SO vird um dia depois de seu advento.
Nao vira no dia do juizo, mas no dia seguinte” (p. 194). Qualquer futuro redimido depende

dessa liberacdo do passado dos antepassados oprimidos.

[O materialismo histérico] reconhece o sinal de uma paragem messianica do acontecer
ou, por outras palavras, o sinal de uma oportunidade revolucionaria na luta pelo
passado reprimido. E aproveita essa oportunidade para uma determinada época sair
do seu fluxo homogéneo da histéria; assim. Arranca uma determinada vida a sua época
e uma determinada obra ao conjunto de uma oeuvre. O resultado produtivo desse seu
método consiste em mostrar como na obra se contém e se supera a oeuvre, nesta a
época e na época toda a evolucao histérica. O fruto suculento do objeto historicamente
compreendido tem no seu interior 0 tempo, como uma semente preciosa mas
destituida de gosto. (BENJAMIN,2013, p. 19-20).

A técnica do despertar ndo segue as regras do jogo da ciéncia ou da teoria
organizada. Concebe o presente como passagem, mas uma passagem que pode ser arrancada do
continuum historico e fixada em uma imagem. Essa é a tensdo que existe na articulagdo entre o
despertar e a imagem dialética: todas as tensfes de uma época sdo imobilizadas e oferecem para
0 presente que as Ié um contraste significativo. Trata-se, portanto, de uma constelacdo cuja
linguagem em que a imagem dos vencidos, ocultos e silenciados na historia burguesa se torna
visivel para os vencidos do presente, bem como para o0s elementos inconspicuos do cotidiano
no presente e na leitura histérica. Benjamin parte, curiosamente, da visibilidade dos objetos a
invisibilidade dos vencidos. Sua critica & modernidade se esforca para apresentar esse hiato,
circunscrever essa auséncia. As Passagens representam o esforco de Benjamin em fazer com

que a critica se consolide em uma escrita revolucionaria e anticonformista.
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6.2 Do despertar como iluminagéo profana

Nas Passagens, 0 momento oculto do despertar estd sempre a espreita como
imagem fugaz. As passagens de Paris, com todas as contradi¢fes que a condensam, apresentam
um pequeno mundo em miniatura onde essa centelha messidnica ganha expressao no “momento
do perigo” que envolve a leitura do presente. O projeto de uma escrita revolucionaria nas
Passagens aparece como seu teor de verdade. O que Benjamin escreveu sobre Goethe no ensaio

sobre As afinidades eletivas aplica-se a leitura de sua propria obra:

A critica busca o teor de verdade de uma obra de arte; o comentério seu teor factual.
A relacdo entre ambos determina aquela lei fundamental da escrita literaria segundo
a qual, quanto mais significativo for o teor de verdade de uma obra, de maneira tanto
mais inaparente e intima estard ligado a este teor factual. (BENJAMIN, 2009, p. 12).

E um pouco mais adiante, Benjamin (2009) questiona

[...] se a aparéncia do teor de verdade se deve ao teor factual ou se a vida do teor
factual se deve ao teor de verdade. Pois na medida em que se dissociam na obra, eles
tomam a decisdo sobre a imortalidade da mesma. Nesse sentido, a historia das obras
prepara a sua critica e, em consequéncia, a distancia historica aumenta o seu poder
(BENJAMIN, 2009, p. 13).

Guardadas as devidas proporcdes, 0 mesmo raciocinio vale para a leitura da obra
de Benjamin. Numa obra de arte — e analogamente nos documentos da histdria —, a critica
filosofica busca o teor de verdade; o comentério filologico, o seu teor coisal ou factual, este,
nas Passagens, marcado pelo longo trabalho preparatdrio. A relagdo de ambos determina aquela
lei fundamental dessa escrita, segundo a qual, quanto mais significativo o teor de verdade de
uma obra, mais intimamente ligada ao seu teor coisal estara. A suspencdo que apresenta a
verdade € indicada pelos seus elementos mais inexpressivos, fazendo com que critica e
comentario remetam sempre um ao outro.

As teses de 1940 representam o caso exemplar dessa escrita revolucionaria do
despertar tanto na pesquisa historica quanto na tentativa de repensar a revolucéo e a luta contra
o fascismo. Ambos associados ao ato redentor suscetivel de macular a ideia de continuidade
historica, o cortejo triunfal dos vencedores, e de fazer justica a memoria dos vencidos. Nesse
sentido, o materialismo histérico (com a ideia de um sujeito revolucionario e do conhecimento
da histéria) e o messianismo (a perspectiva advento de uma nova era desde ja) sao
indissociaveis do espaco tenso da constelagdo do despertar: “O Agora (Jetztzeit), que, como

modelo do tempo messianico, concentra em si, numa abreviatura extrema, a histdria de toda
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humanidade” (BENJAMIN, 2013, p. 20). A constelacdo do despertar guarda sua relacdo de
origem no pensamento e na escrita de Benjamin e, como sonho lucido, exerce uma discreta e
radical esperanca no presente, sendo este uma “abreviatura de toda histéria humana”.

Os tracos mais marcantes do estilo filosofico de Benjamin se caracterizam pela
maneira como os métodos de pensamento estdo inteiramente ligados aos métodos de escrita.
Nas Passagens, € preciso mobilizar o material dentro das cole¢fes de fragmentos e notas; ja
que, em principio, ndo ha hierarquia de dignidade entre esses materiais, cabe ao leitor a atencéo
prépria do escritor para organiza-las. Ao escrever dessa maneira, entre 0s muitos modelos,
Benjamin imitava as técnicas do cinema Com efeito, a construcdo de imagens com base em
fragmentos verbais; a desmesurada atencdo a detalhes, aparentemente, insignificantes; a
justaposicdo de extremos, que provocam conexdes surpreendentes; a sucessdo descontinua e
independente de partes etc. tiveram forte inspiracdo nas técnicas visuais do cinema e da
fotografia. “E escrever imagens sem imagens, ‘histdrias ilustradas sem fotografias’. O efeito
sobre o leitor € estranho: cria imagens na mente, que sdo familiares e surpreendentes, concretas
e remotas” (BUCK-MORSS, 2005, p. 75). Benjamin levava ndo apenas a cultura visual a sério
como tinha um fascinio tremendo pelo “mundo das coisas”. Um caso especial desse afa eram
os brinquedos infantis que, para ele, ofereciam provas de uma cultura material”®. Esse modo de
escrita como técnica do despertar, entretanto, ndo estd apenas na forma do arquivo das
Passagens, ele acompanha, significativamente, todos os seus textos, principalmente os que
foram escritos no periodo do projeto. Desse modo, faz-se necessario destacar elementos
essenciais para a construcdo dessa leitura sem hierarquias que estdo na base da técnica do

despertar nos textos tardios de Benjamin com base em algumas amostras elucidativas’®.

A educacdo estética (como Proust tdo bem da a entender) ndo é exatamente fomentada
pela contemplacdo de ‘obras-primas’. Ao contrério, a crianga, 0 proletario em
processo de aprendizagem, reconhece, com toda razdo, como obras-primas quadros
totalmente diferentes daquele do colecionador. Tais pinturas assumem para ele,
operario, um significado bastante transitério mas sélido, aplicando critério mais
rigoroso apenas a arte que trata do seu presente, de sua classe e de seu trabalho.
(BENJAMIN, 1989, p. 94)77.

> Cf. BENJAMIM, Walter. Reflexdes sobre a Crianga, o Brinquedo e a Educagéo. p. 53-102 e Cf. BENJAMIN,
Walter. Diario de Moscou. Trad. de Hildegard Herbold. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 137.

76 A leitura exaustiva dos ensaios tardios de Benjamin sob a dptica do despertar histérico pode apenas ser indicada;
o desdobramento do despertar histdrico nesses escritos s6 poderia ser plenamente apreciado num trabalho a
parte.

" Entre dezembro de 26 e janeiro de 27, Benjamin passou em visita a Moscou. O relato dessa experiéncia esta
presente no didrio que escreveu dia a dia da sua estadia da capital revolucionaria e € um bom exemplar do
reconhecimento e das limitagdes da Revolugao de Outubro, bem como do seu fascinio pela cultura popular e
suas formas de resisténcia ao moderno.
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Esta referéncia a Proust ressurgira fortemente nas Passagens, pelo papel que
assume para a técnica benjaminiana do despertar. No monumental Em busca do tempo perdido,
0 eu-narrador proustiano, num momento de ruptura, mobiliza toda sua vida num trabalho de
rememoracao. Proust (1972) comeca sua obra pela apresentacdo do espaco do despertar. Para
tanto, desenvolve a ideia da memoria involuntaria, a qual € fundamental para uma ampliacédo
da consciéncia de si do eu-narrador do romance. A memdria involuntaria esta, inegavelmente,
ligada @ memdria do corpo que evoca, ao despertar, imagens das lembrancas do sonho, afetivas
e do passado.

O despertar €, na verdade, a passagem do estado de sono/sonho para o estado de
vigilia, um breve momento em que a atencdo se debruca sobre as imagens que o corpo do
narrador evoca para constatar a certeza de si no espago e no tempo. A passagem para o estado
de vigilia passa pelo despertar, porém ndo significa sua manutengdo. Tanto que, como destaca
Benjamin (1994, p. 43), “[...] o verdadeiro leitor de Proust é constantemente sacudido por
pequenos sobressaltos” (p. 94). Assim, o despertar em Proust possibilita resgatar as evocacgoes
mnémicas no estado de vigilia, como na transicdo do momento do sono para o estado de vigilia,

pela rememoragéo.

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo é a do tempo infinito, e sim a do tempo
entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao fluxo do tempo sob sua forma
mais real, e por isso mesmo mais entrecruzada, que se manifesta com clareza na
reminiscéncia (internamente) e no envelhecimento (externamente). Compreender a
interacdo do envelhecimento e da reminiscéncia significa penetrar no coracdo do
mundo proustiano, do universo dos entrecruzamentos. E 0 mundo em estado de
semelhanga, e nela reinam as ‘correspondéncias’, captadas inicialmente pelos
romanticos, e do modo mais intimo por Baudelaire, mas que Proust foi o Gnico a
incorporar em sua existéncia vivida. E a obra da mémoire involontaire, da forca
rejuvenescedora capaz de enfrentar o implacavel envelhecimento. (BENJAMIN,
1994, p. 45).

Por esses meios, 0 passado se reflete no instante e os condensa. Entretanto, é preciso
reparar que o exercicio do despertar, nos momentos distraidos da vigilia, & ordenado pela
memoria do corpo e ndo por uma memoria da inteligéncia. Nesse sentido, a memoria
involuntaria dependera ndo sO0 das disposi¢des corporais e afetivas do eu-narrador caso
apresente uma situacdo propicia a essa evocagao mnémica. A cena exemplar desse processo no
romance se da pelo turbilhdo de sensacGes repentinas no narrador ao mergulhar a madeleine
numa Xxicara de cha. As memorias sdo vagas, podem se confundir com tantas outras iguarias ja
experimentadas, mas, pouco a pouco, as imagens vao se transformando em lembrancas afetivas

e sensoriais da infancia, as quais desembocam exatamente no narrador menino desperto em seu
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quarto. A memoria involuntaria, portanto, realiza-se como presentificagdo. Em Benjamin
(2007), a transposicdo politica dessa nog¢do se da pela nogdo de presenca de espirito,
fundamental ao historiador materialista.

Além de Proust, o0 que propicia a possibilidade de uma escrita revolucionaria nos

moldes das Passagens é que

[...] a superacdo auténtica e criadora da iluminagéo religiosa ndo se da através do
narcético. Ela se da numa iluminacdo profana, de inspiragdo materialista e
antropoldgica, a qual podem servir de propedéutica o haxixe, o 6pio e outras drogas.
(Mas com grandes riscos: e a propedéutica da religido é a mais rigorosa.) Nem sempre
o surrealismo esteve a altura dessa iluminacdo profana, e a sua prépria altura.
(BENJAMIN, 1994, p. 23, grifo do autor).

Para Benjamin (1994), a vanguarda surrealista, “Gltimo instantineo da
inteligéncia europeia”, foi um movimento que propés, em sua época, um conceito radical de
liberdade ausente dos empreendimentos intelectuais do inicio do século XX. Coube aos
surrealistas “[...] mobilizar para a revolugdo as energias da embriaguez” (BENJAMIN, 1994,
p. 32) e a demanda de organizar o pessimismo num cenario politico que se apresentava, a cada
dia, mais critico e perigoso. Mesmo com uma aprecia¢do do onirico mitica e deslumbrada,
segundo Benjamin (1994), os surrealistas redimensionaram as artes por uma implosdo da
linguagem literaria que acarretava em uma critica abrangente da cultura e das forcas politicas.
O espaco privilegiado dessa atuacao é a grande metropole em seus aspectos mais corriqueiros
e banais.

Assim, no plano politico, a critica recaia ndo s6 nos conservadores e no modo de
vida burgués, bem como intentava uma revitalizacao da tradi¢cdo insurrecional e antiburocratica
da esquerda revolucionaria. O combate ndo seria decisivo apenas pela tomada de poder, mas
pela derrocada da hegemonia intelectual burguesa perante as massas. O papel dos intelectuais
revolucionarios ai é decisivo, visto que cabe a eles, por meio dessa consciéncia desperta da
iluminacdo profana, forjar uma imagem do presente que se assente a possibilidade

revolucionéria.

Também o coletivo é corpdreo. E a physis, que para ele se organiza na técnica, s6
pode ser engendrada em toda sua eficacia politica e objetiva naquele espago de
imagens que a iluminagdo profana nos tornou familiar. Somente quando o corpo e o
espaco de imagens se interpenetram, dentro dela, tdo profundamente que todas as
tensdes revolucionarias se transformem em inervag6es do proprio coletivo, e todas as
inervagdes do corpo coletivo se transformem em tensdes revolucionérias; somente
entdo terd a realidade conseguido superar-se, segundo a exigéncia do Manifesto
Comunista. No momento, os surrealistas sdo os Uinicos que conseguiram compreender
as palavras de ordem que o Manifesto nos transmite hoje. Cada um deles troca a mera
gesticulacdo pelo quadrante de um despertador, que soa durante sessenta segundos,
cada minuto. (BENJAMIN, 1994, p. 35, grifo do autor).
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A tarefa historico-filosofica do projeto das Passagens, portanto, ndo se encerra,
exclusivamente, em uma interpretacdo dos sonhos produzidos pelas fantasmagorias do “alto
capitalismo”, que mergulhou o século XIX no sono profundo da reativacdo das poténcias
miticas, mas numa obra de despertar. A imagem do despertar se opde aos espectros do
capitalismo, que se traduz na forma de uma religido de culto ininterrupto e gerador de culpa.
Com efeito, 0 despertar € 0 momento destrutivo, que garante a autenticidade do pensamento
dialético, como a autenticidade da experiéncia dialética. (COSTA, 2008, p. 295). Benjamin
(2013) forja essa imagem do despertar de forma contundente em um fragmento de Imagens de
pensamento, escrito durante as primeiras fases do projeto. Trata-se do carater destrutivo,

prototipo do escritor revolucionario:

O caréter destrutivo ndo vé nada de duradouro. Mas por isso mesmo vé caminhos por
toda parte, mesmo quando outros esharram com muros ou montanhas. Como, porém,
vé por toda parte um caminho, tem de estar a remover sempre coisas do caminho.
Nem sempre com brutalidade, as vezes o faz com requinte. Como vé caminhos por
toda parte esta sempre na encruzilhada. Nenhum momento pode saber o que o préximo
trard. Converte em ruinas tudo o que existe, ndo pelas ruinas, mas pelo caminho que
as atravessa. (BENJAMIN, 2013, p. 98-99).

Como alicerce de uma escrita revoluciondria e fundamento para o0s
entrecruzamentos intelectuais na obra de Benjamin, a constelacdo das imagens do despertar
produz, assim, nesses escritos, certa ordem de centros moveis. Nestes gravitam, num intenso
intercambio de posi¢des e refundi¢cBes conceituais, a estética e a politica, 0 marxismo e a
teologia, a memdria individual e a consciéncia historia. A valorizagdo do transitorio se da pelo
respeito as constru¢es humanas do passado, porém com o olhar atento para as demandas mais
urgentes do presente. Ha, no passado, futuros represados pelas injusticas acometidas aos
vencidos da historia. Tendo isso em vista, cabe ao presente desperto fazer as reparacGes e
reconhecer as possibilidades de sua realizacdo, nem que seja por um fragil instante. Em resumo,
como ficou demonstrado, Benjamin viu, para sua época, a constelacdo do despertar como um
jogo de imagens fugidias e esperancosas. Imagens que provinham de uma cidade em miniatura

repleta de sonhos, avenidas, becos, ruelas e tuneis subterraneos: as Passagens.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

“Tudo isso ndo se da numa evolugdo continua,
ao contrario: o efeito tipico € uma constante
alternancia entre sonho e vigilia, um vai e vem
continuado e que acaba levando & exaustdo
entre dois universos de consciéncia plenamente
distintos; no meio de uma frase pode ocorrer
esse mergulho ou esse  despertar.”

(BENJAMIN, 1984, p.28).

Susan Sontag (1986), no seu belo ensaio sobre Benjamin, afirmou que

[...] era importante para ele manter suas muitas “posi¢des”: a posi¢do teologica, a
surrealista/estética, a comunista. Uma posicao corrige a outra; precisava de todas elas.
As decisBes, evidentemente, tendiam a prejudicar o equilibrio destas posi¢des, mas a
vacilacdo mantinha as coisas no lugar. (p. 103)

A vida e a obra de Benjamin podem ser tomadas por essa metafora do labirinto, dos
caminhos que se cruzam e se entrelagam, da melancolia visionaria inerente a “apatia saturnina”.
Para o autor, a experiéncia pessoal é expressdo do estado geral da experiéncia coletiva, tal como
a mbnada ou o fragmento espelham a totalidade; porém, aquela assume sempre um colorido
diverso valendo-se de sua posigéo e perspectiva comparada ao status quo. As grandes cidades
e as obras de arte, carregadas de imensa soliddo, sdo o0 modelo dessa experiéncia que pode ser
tracada em mapas imaginarios e, desse modo, tornada legiveis.

Como projecgdes cartograficas de um territorio movel ou o tracado de linhas de
prumo de uma terra desconhecida sob a visivel, Benjamin articulou uma forma de escrita
filoséfica que permitia tanto avancar nas especulacdes conceituais mais avancadas quanto
reconhecer padrdes concretos sob 0s aspectos atordoantes do universo multilinear das grandes
cidades. Essa forma de construcdo do pensamento assemelha-se aos portulanos dos grandes
navegadores que antecipara a modernidade, sdo mapas que ndo dependem apenas do
conhecimento geogréafico, mas da experiéncia direta com as rotas e os relatos sobre elas. Assim,
a cada passo do percurso que se executa essa escrita constelacional, é esbogado o conhecimento
dos sinais que passariam despercebidos por aqueles que ndo dominam a arte do desvio. A cidade

condensa a imagem do labirinto e o ato de percorré-lo:
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Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se numa
cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrucdo. Nesse caso, 0 nome
das ruas deve soar para aquele que se perde como o estalar do graveto seco ao ser
pisado, e as vielas do centro da cidade devem refletir as horas do dia tdo nitidamente
quanto um desfiladeiro. Essa arte aprendi tardiamente; ela tornou real o sonho cujos
labirintos nos mata-borres de meus cadernos forma os primeiros vestigios.
(BENJAMIN, 1997, p. 73).

Para Benjamin, essas “artes do desvio” sdo fundamentais quando os momentos de
grande crise histdrica se intensificam e as ortodoxias tendem a ruir. Esse € 0 momento oportuno
para despertar virtualidades e afinidades outrora menosprezadas e, assim, retomar leituras
criativas das tradi¢bes esquecidas e avaliar o potencial de heresias revolucionérias. Esse
procedimento torna desconcertante a obra de Benjamin pelas conexdes improvaveis e
espantosas que realiza. Num desses trabalhos, mais especificamente em Rua de mé&o Unica,

Benjamin (1997) caracteriza assim tais momentos:

A construcdo da vida, no momento, estd muito no poder dos fatos que das convicgdes.
E alias de fatos tais, quase como nunca e em parte nenhuma se tornaram fundamento
de convicgdes. Nessas circunstancias, a verdadeira atividade literaria ndo pode ter a
pretensdo de desenrolar-se dentro de molduras literarias — isso, pelo contrario, é
expressdo usual de sua infertilidade. A atuacdo literaria significativa so pode instruir-
se em rigorosa alternancia entre agir e escrever; tem de cultivar as formas modestas,
que correspondam melhor a sua influéncia em comunidades ativas que o prestimoso
gesto universal do livro, em folhas volantes, brochuras, artigos de jornal e cartazes.
S6 essa linguagem de prontiddo mostra-se atuante a altura do momento (p. 11).

O fragmento acima foi escrito por volta de 1927-1928 e foi marcadamente
influenciado pelo surrealismo de Aragon, inspiracdo de muitas tematicas das Passagens. E
possivel ver esse trabalho como exemplo da metamorfose estilistica de Benjamin, que parte de
um hermetismo teoldgico nos textos de juventude para um estilo “fraco” nos escritos tardios.
Trata-se de uma readaptacdo do método alegérico barroco para a técnica de escrita e leituras
imagéticas do despertar. Essa resolucdo se distingue também na composi¢do da prosa poética
do livro de memdrias infantis Infancia em Berlim por volta de 1900 a partir da transposicao de
um texto narrativo um pouco anterior intitulado Cronica berlinense.

Esses textos sdo exemplos dessa metamorfose estilistica e dos entrecruzamentos de
experiéncias que Benjamin propde com seu projeto historico-filoséfico. Na presente
investigacao, por uma necessidade de concisao e pela demarcagdo metodolégica adotada, muito
dessa tematica foi deixada de lado, bem como o aprendizado de Benjamin com base em autores
como Bloch, Brecht, Adorno, Horkheimer, Walser, Kraus, Kafka, Lotze, Valéry, Scholen e
tantos outros. Com a apresentacdo da constelacdo do despertar, vislumbra-se a possibilidade de

uma leitura mais acurada das demais obras de Benjamin, as Passagens seriam o seu “manual
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de instrugdes”, seu “organon”, visto que ndo dissocia, a rigor, elementos politicos e estéticos,
nem os hierarquiza. Nos ensaios de sua obra madura, Benjamin p6e em marcha essa dialética
entre fatos e convicgoes, bem como cultiva, na forma do ensaio, essas “formas modestas™
baseadas, principalmente, na observacao orientada pela técnica do despertar. Seu objetivo era
alcancar aqueles que leem e escrevem com sobressaltos. A constelacdo do despertar pode ser
traduzida como procedimentos de uma escrita revolucionaria ao partir dos residuos historicos
no trabalho de decifracdo dos documentos e conferi-los um uso na perspectiva dos vencidos.
Para além das Passagens, os lincamentos dessa “verdadeira atividade literaria” podem ser
rastreados em estado germinal nos escritos de juventude, mas também em textos “marginais”,
que tratam de brinquedos e livros infantis, da experiéncia amorosa e da amizade, do carater

destrutivo, do consumo de haxixe e, até mesmo, das pecas radiofénicas.

Né&o é possivel descrever uma coisa que apenas vimos e sobre a qual ndo sabemos
nada. Nem sempre é preciso conhecer aquilo como um especialista. O pintor que pinta
uma macieira, por exemplo, ndo precisa saber qual a variedade de magao que a arvore
d&. Por sua vez, ele sabe exatamente como a luz incide atravessando os diversos tipos
de folhas. Como a arvore muda de aspecto nas diferentes horas do dia. Se as sombras
que se estendem sobre a relva, as pedras e o solo da floresta sdo densas ou diafanas.
S&o coisas que na verdade também vemos, mas que s6 se pode ver, quando se tem
experiéncia, ou seja, quando j& se viu o bastante e com um olhar inteligente.
(BENJAMIN, 2015, p. 117-118).

A técnica do despertar apresenta os indices dessa concérdia e da orientacdo
emancipatoria da critica benjaminiana. Em suma, é sabido que todo o projeto das Passagens
tinha por base a ideia de um desdobramento da categoria marxista da reificacdo. Também tal
categoria ganha nova inteligibilidade quando relacionada ao espagco conceitual-imagético e
interpretativo do despertar.

Aqui, pode-se distinguir com mais clareza 0 momento “destrutivo” do projeto
constituido pela apreenséo e constatacdo dos elementos reificados da cultura do fetichismo
mercantil, do momento “construtivo”, ancorado na elaboracdo das imagens dialéticas. A
categoria do fetichismo completa seu desdobramento na tensdo dialética que se instala entre a
imagem dialética e o despertar. Nesse sentido, o despertar deve ser apreendido, basicamente,
em dois niveis distintos: como categoria politica e como a técnica de uma nova escrita e
compreensdo da historia, a qual funciona tensionada com a construgdo da imagem dialética.
Com efeito, o despertar ndo € e nem pode ser abordado como uma “categoria pura” desligada
dos fendmenos. Sua apresentacdo ndo pode nunca ser carente deles: eis a exaustdo de
documentos e reflexdes dos cadernos tematicos das Passagens como vestigio dessa

preocupacéo, a extensdo microldgica das imagens historicas.
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Com efeito, o despertar prefigura o nlcleo utdpico da ruptura messianica. Como
imagem da redencéo, o despertar contrasta as reflexdes do materialismo historico na exigéncia
de superacdo do mito mediante uma proposta de aclaramento da consciéncia histérica, ou seja,
de uma pedagogia antifetichista. A dissolu¢do do mito no espaco da historia abre espaco para
vislumbrar uma vida efetivamente histérica, que rompe com a ideologia do progresso, a
sociedade de classes e a hegemonia cultural do modo de vida burgués — os surrealistas
denominaram esse processo de iluminacéo profana.

No entanto, o efetivamente novo e a revolucdo ndo sdo garantidos como uma
realidade inexorével, apenas como uma possibilidade muito fragil, porém real. Essa imagem
fugaz é a fragil forca messianica que atravessa a tradicdo dos vencidos e a imagem de suas
esperanc¢as malogradas que foram excluidas da transmissdo oficial da historiografia burguesa.
Com o primado da leitura politica da historia e das exigéncias criticas do presente sobre a
transmissao histdrica, configurou-se a arquitetura implicita nas Passagens: a constatacdo das
imagens oniricas na Paris do século XIX e a interpretacdo gerada pela construgdo das imagens
dialéticas integram as caracteristicas basicas da técnica do despertar. A essa constelacdo ajunta-
se uma terceira caracteristica que abrange esses dois procedimentos metddicos anteriores e
constituem o ndcleo da critica: 0 momento utdpico-messianico, que entrecruza materialismo
histérico e teologia secularizada, traduzida como critica da experiéncia moderna e escrita
revolucionaria.

Com efeito, € preciso ressaltar que ndo se trata do despertar como uma costura ou
leitmotiv, mas, pelo contrario: ha uma persisténcia do carater atdpico dessa constelacdo
imagética, a qual produz na escritura benjaminiana arranjos e rearranjos de temas
prefiguradores, emancipatorios e que espicacam as tensdes ocultas da fragil forca messianica
produzida na historia, em conformidade com sua perspectiva redentora. Desse modo, a imagem
do despertar ndo se sobrepBe nesses textos, ela subjaz ou emerge da leitura da integralidade dos
escritos de Benjamin e permanece, modestamente, oculta.

Somente quando uma obra torna-se ruina podemos apreender seu nucleo historico,
aquilo que nela pereceu, o que nao é mais atual, o que nela pode se desenvolver ou atrofiar, o
gue em seus progndsticos pode nunca ocorrer ou aparecer com a fragilidade de uma bolha de
sabdo. Dai a luta contra toda intencdo sistematica e dai, também, o acento na multilinearidade
das inervacdes de um coletivo desperto, seu enfoque nas demandas do presente e na presenca
de espirito do historiador materialista. Destruicdo e construgdo dos arranjos: eis 0 movimento

paralisador do despertar, seu médium imagético de suspencao historica, sua perspectiva é
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sempre se manter nos locais de passagem e nos momentos de transicdo. Esses elementos
tornam-se visiveis mesmo nos textos conjunturais de Benjamin, como no seguinte de 1933, ano

da ascensdo nazista na Alemanha e do exilio de Benjamin, intitulado Experiéncia e Pobreza:

Podemos agora tomar distancia para avaliar o conjunto. Ficamos pobres.
Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do patriménio humano, tivemos
que empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu valor para recebermos em troca
a moeda mitda do ‘atual’. A crise econdmica esta diante da porta, atras dela estd uma
sombra, a proxima guerra. A tenacidade é hoje privilégio de um pequeno grupo dos
poderosos, que sabe Deus ndo sdo mais humanos que os outros; na maioria barbaros,
mas ndo no bom sentido. Porém os outros precisam instalar-se, de novo e com poucos
meios. Sdo solidarios dos homens que fizeram do novo uma coisa essencialmente sua,
com lucidez e capacidade de renGncia. Em seus edificios, quadros e narrativas a
humanidade se prepara, se necessario, para sobreviver a cultura. E o que é mais
importante: ela o faz rindo. Talvez esse riso tenha aqui e ali um som barbaro. Perfeito.
No meio tempo, possa o0 individuo dar um pouco de humanidade aquela massa, que
um dia talvez retribua com juros e com os juros dos juros (BENJAMIN, 1994, p. 119).

Ha&, nesse fragmento cristalizado, toda a sagesse da técnica do despertar como
instrumento de analise da cultura e escrita da histéria. A densidade do pequeno escrito o atesta.
Por fim, compreende-se que a funcdo da constelacdo do despertar seria constatar a miséria da
nossa experiéncia e rearranja-la com base nas circunstancias do presente, da prépria barbarie —
aquela demanda surrealista de “organizar o pessimismo” e poder extrair dela elementos
prefiguradores, tal qual uma apocatastase profana. O despertar historico poderia, no fim das
contas, ser traduzido nesses dois mandamentos da critica revolucionaria: primeiro, partir da
miséria da nossa propria experiéncia histdrica, reconhecé-la e assumi-la sdo as condigdes de
possibilidade do esclarecimento e da emancipacdo; e, segundo, é preciso investir todas as
energias intelectuais, morais e praticas para que ndo se repita a injustica passada, bem como
para fazer justica no presente. A constelacdo do despertar é a docta spes benjaminiana, porém
ela s “age” em favor dos vencidos e invisiveis da historia: somente aos desesperancados que

é dada a esperanca.
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