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“Esses quefazeres se encontram um no corpo
do outro. Enguanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando,
intervenho, intervindo educo e me educo.
Pesquiso para conhecer o que ainda néo
conhego e comunicar ou anunciar a
novidade .
Paulo Freire (2011)
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RESUMO

A presente pesquisa traz uma reflexdo acerca das potencialidades envolvidas no
relacionamento entre o professor de musica atuante no contra-turno e oito pedagogas que
lecionam nas séries iniciais do ensino fundamental em uma escola publica no municipio de
Caucaia, buscando responder com a analise de uma proposta didatica musical ao
guestionamento: "Como professor de musica e pedagogas podem, de forma integrada,
propiciar educacdo musical para seus alunos da educacdo basica?". Pretende-se trilhar esse
caminho através de um estudo de caso, investigando o impacto de uma proposta de educacao
musical embasada no desenvolvimento das dimensdes da musicalidade em que professor de
musica interage simultaneamente com pedagogas e seus alunos no contexto de aulas de
musica em uma escola de educacdo basica de Caucaia através da descricdo das etapas de
elaboracdo e de aplicacdo das aulas ministradas durante a pesquisa, coletando dados através
do relato de experiéncia do professor de musica e de entrevistas narrativas junto as pedagogas
envolvidas na pesquisa e analisando o conteldo destes relatos através de conceitos da
praxiologia e da filosofia de educacdo musical, de modo que se possa potencializar a
utilizacdo da mdusica na escola de ensino fundamental, estendendo os limites do campo da
educacao basica integrando o subcampo da educacdo musical através do desenvolvimento das
dimensGes da musicalidade de cada participante de forma que o projeto de educacdo musical
esteja integrado a comunidade escolar. A interacdo entre as pedagogas e o professor de
musica constitui um dos primeiros pressupostos do estudo. Esta pesquisa corrobora na
participacdo do professor de musica nas escolas do municipio de Caucaia de modo que sua
atuacdo ndo fique isolada do projeto pedagdgico das escolas. Assim, o professor de musica
pode contribuir com a educagdo musical relacionando-a com a comunidade escolar de forma
diversificada e abrangente, assim como as pedagogas podem se beneficiar de uma

aprendizagem musical que fundamente sua pratica em sala de aula.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Educagédo Basica, Dimensdes da Musicalidade.



ABSTRACT

The present research brings a reflection about the potentialities involved in the relationship
between the music teacher acting in extra classes on a second shift and eight pedagogy
graduates who teach the initial grades of elementary school in a public institution in the
municipality of Caucaia, seeking to respond the questioning “how can a music teacher and
pedagogy graduates, in an integrated way, provide musical education for their students of
primary education?” through the analysis of a didactic proposal. It is intended to follow this
path through a case study, investigating the impact of a proposal of music education based on
the development of the dimensions of musicality in which the music teacher interacts
simultaneously with the pedagogy graduates and their students, in the context of music classes
in a primary education school in Caucaia, through the description of the process of planning
and application of classes taught during the research, collecting data through a report made by
the music teacher and narrative interviews with the teachers involved in the research and
analyzing the concepts of the praxeology and philosophy of musical education, so that the use
of music can be expanded in elementary school, broadening the limits of the field of primary
education by integrating the subfield of musical education through the development of the
participant’s dimensions of musicianship so that the musical education project is integrated to
the school community. The interaction between the pedagogy graduates and the music teacher
is one of the first assumptions of the study. This research corroborates the participation of the
music teacher in the schools of the municipality of Caucaia so that their performance is not
isolated from the pedagogical project of the schools. Thus, the music teacher can contribute to
music education by relating it to the school community in a diversified and comprehensive
way, just as the pedagogy graduates can benefit from a musical learning that reinforces their

practice in the classroom.

Keywords: Music Education, Primary Education, Dimensions of Musicianship.



Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8
Figura 9
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16

Figura 17

Figura 18

Figura 19

Figura 20
Figura 21
Figura 22

Figura 23

LISTA DE ILUSTRACOES

— Primeira Igreja Batista José Walter................

— Apresentacgdo solo na Primeira Igreja Batista

em José Walter......................

— Orador da turma de formandos de 2002...........eeeeeeeeeeeeeees

— Turma de Formandos do curso de Técnico em Eletrotécnica de 2002.........

— Estudo de repertdrio com alguns coralistas do Coral da ETFCe..................

— Grupo Angelus VOX........cccevveeeinenesiieseeinnns

— Apresentagdo do Grupo Angelus Vox no Bairro José Walter........................

— Espetaculo “A vida € s6 pra cantar “- Coral da UFC...........c.cccoovvvvvnvninnnen.

— Espetaculo “Nos ¢ o Mar” — Coral da UFC...

— Espetéculo "Borandéa Brasil"— Coral da UFC

— Espetaculo "Gonzagas" — Coral da UFC...........cccoceevveievenene e,

— Espetaculo “Abragos” - Coral da UFC...........cccooveiiiiiie e

— Espetéculo "Boranda Brasil" — Coral da UFC.............cccoe e

— Turma de formandos em Musica da UECE...
— Turma de formandos em Mdsica da UECE...

— Técnica ManoSOIfa..........uuvvveeeeeeeeieeeieineereennnns

— Exercicio de Técnica Vocal utilizando o sistema de "dé mdvel" e silabas

para vocalizagdo da leitura ritmiCa...........coovvvveieieieiice e

— Exercicio de Aquecimento corporal e vocal utilizando a escala cromatica..

— Transcricdo de musica tradicional utilizando

silabas ritmicas e transcrigdo

do solfejo a ser lido pelos alunos durante pratica musical..............cccccoeneeee.

— Alunos explorando a técnica manosolfa (Nota dod) .......cccceeeveveneienisnnnns

— Aula de musica com pedagogas e alunos.......
— Auxilio da monitora para a pedagoga............

— Apresentacdo musical em dezembro de 2016

52



2.1

2.2
2.3

2.4

24.1
24.2
2.5

251

2.5.2
2.5.3
2.6

3.1

4.1
4.2
4.3

43.1

4311
43.1.2
43.1.3
43.1.4

SUMARIO

LN EI0] 5161070 I 13
DO HABITUS ESTUDANTIL AO HABITUS

PROFESSORAL......ooiie ettt et e e e 15
A Musica nos Campos Familiar, Religioso e do Ensino
ProfiSSIONAlIZANTE..........cooiiiiiiee s 15
Familia e Religido, onde iniciou meu processo de musicalizacgao.................. 17

Ensino Técnico — a musica transitando da complementacéo ao centro do
T 0157 1 TSROSO 18

Alfabetizacdo musical em processo de aprendizagem informal através do

Canto Coral e da MUSICa VOCAL...........cccoviiiiiiiiiiceee e, 20
Coral da ETF-CE.......oo ittt et 20
Coral daUFC..... .ottt enneenee s 23
Formacéao docente No campo aCadEmMICO........c.ccvevverieeeeieeie e 25
Técnico em regéncia coral — Curso de Extensdo em Musica da Universidade
Federal dO CRANA.........cucueieii ettt neenes 26
Licenciatura em Musica da UECE e Coral da UFC...........cccooeiiiiiincnenn, 26
Estudo de canto individual, projeto e gestéo cultural.............cccccovvriieiveinnnenn. 28
Habitus professoral em sistematizacdo atuando como servidor publico
municipal em Caucaia (CE).........ccccveiiiiieieee et
OBJIETIVO GERAL ...ttt 30
ODJetivos ESPECITICOS. ......cuviiiieiiie e s 30
FUNDAMENTAGAO TEORICA........ooioeeeeeeseeeeseeereeeesesnees s 31
NocoOes de campo, habitus e capital...........cccoceiiriiiiiii 31
Filosofia de EAUCACE0 MUSICAL...........coouiiiiiiiieie e 33
Articulagdo com o campo da Educacdo Basica: Dimensdes do conhecimento
artistico e dimensdes da musicalidade em didlogo...........cccovrvrineieiiniiniiienn, 33
Dimensdes do conhecimento artistico, de acordo com a BNCC....................... 33
ClIBGAD. ...ttt bbbttt 35
(O ] or VUSRS UT TP 36
S (L I DO TS U RS UPTPRPR PR PRPRORIN 36

EXPIESSAO. ...ttt bbbt ee s 36



43.15
43.1.6
43.2

4321
43.2.2
4.3.2.3
4324
43.2.5
4.3.3

4.4

5.1
5.2
5.3
5.3.1
5.3.2
5.3.3

5.4

6.1
6.2

6.2.1
6.2.2
6.2.3
6.2.4
6.3
6.4
6.5

7.1
7.11

e (UL Lo PSSR 37

RETIEXA0. ... e ae e 37
As Dimensdes da Musicalidade apresentadas por Houlahan e Tacka.......... 38
Administracao de nossa heranca cultural............ccccooeiiiiiiiicieccc e 38
PEITOIMANCE. ... ettt sttt nbe e nree e 39
Alfabetizag8o MUSICAL............coiiiiiii e 39
CrialiVIdAAE. ..o bbb 40
Criancas como plateia e como ouvintes informados...........ccccceveevieeviecieieennn 41

A interligacdo entre as dimensbes do conhecimento artistico e as

dimensdes da musicalidade............ccoooeririiienice e 41
Expansao dos limites do campo da educacdo basica através da atuacao no

subcampopo da educagio MUSICAL..........cceeiiiiiiiieee s

APORTE METODOLOGICO......c.oiiiieiieereeeteee e eseeeissesieses s eses s 44
Pesquisa QUAlItatiVa...........c.ccveiuiiieieee e 44
EStudo de Caso DESCIITIVO........ucueiierieie et 44
AGENTES JA PESQUISA. .....cuvereiiitiiieitieieeiieie sttt 44
PEAAGOGAS. ... ettt ettt e e re e e nra s 45
Professor de MUSICA........cceieieiiiiiicee e 46
Necessidades supridas pela parceria entre professor de musica e

01T FoT0 0T - ST U R P PR PRPRPTPRPRPRURPON 47
Entrevista Narrativa / questionario semi-estruturado.............ccccoeevevververiennn, 48
O RELATO DE EXPERIENCIA........coooiieeeteeeee e 49
(O 2 o101V | (-SSP 49
Ensaio com aula de musica (e o desenvolvimento das dimensdes da

musicalidade dos eNVOIVIADS).........ccoriiiiiiiiie e 50
APFECIAGAD. ...ttt bbbttt bbbt 51
Alongamento e aquecimento VOCAL..........cccooeiiriiiiiniiieee e, 51
Alfabetizag8o MUSICAL...........coiiiiie e 52
B LCT 0T (0] T TSSOSO 53
Alunos das aulas especificas de muasica cOmo MONItOres.........cccocvevveiververnnns 53
O Material de APOIO.......ccuviieiieii et nae s 55
A GPTESENTAGAD. ...ttt 55
COLETA E ANALISE DE DADOS.......cooiiieiereeeeseeeeesesietensissenesesesas s 57
Analisando os dados através da categorizagao...........ccocevvereereerivesesieesieenenns 57

0] 10 [0 F= Tor Lo SRS 58



7.1.2
7.1.3

714

7.15
7.1.6
7.1.7
7.1.8

7.1.9

8.1
8.2
8.3
8.4
8.5
8.6
8.7

8.8
8.9

12

] pLor= 18] r= 1 1 1<T 1 (o TR 58

Conhecimentos prévios relacionados ao fazer musical (capital pré-
] (=] 01 (=) SR URPR
Disciplina e Concentracdo (atuacdo inicial do subcampo da educacéo

01U (o= 1 ) OSSPSR 60
Alfabetizacdo musical / Fazer Musical Sistematizado..............cccecvevvriveivernenne 61
PErcepGao MUSICAL........ccooiiiiiiie e 62
F U1 (o] o] 1 - PSSR SURURTRRRS 63
Colaboracédo pré-ativa (atuacdo do subcampo da educacdo musical na

expansao do campo da Educacéo Basica por meio de seus agentes)............... 63
DeSEjO 08 CONLINUAL ........ccuiiieiieeie ettt nae e 64
CONCLUSOES E AMPLIAGCAO DA JORNADA.........cccooormrnrineisiiseinene, 65
Musica Na EAUCAGCED BASICA. .........coveerieieiiiesieeee s 65
Interligacdo com as dimensdes da musicalidade.............ccccoccvvvvevveviiicieennne 65
MOtIVaGAO INICIAL.........cciiieiiece s 65
LEGITIMAGEAD. ... ..ottt ettt 66
InteracOes pedagigiCoO-MUSICAIS. ........ccveeiereere e 66
CapitaiS adQUITTAOS. .....c.covieieiieie e sre s 67
Desdobramentos da pesquisa e sua relacdo com o campo da educacdo

DASICAL ...t

Desenvolvimento das dimensdes da musicalidade.............ccocvevvviiiniinrinninnnn. 68
Formacdo continuada em contexto de sala de aula e o subcampo da

EAUCAGAD MUSICAL.......iiiiiiiiiiie e

CONCLUSAO. ...ttt 70
REFERENCIAS. ...ttt 72
APENDICE A: ENTREVISTA COM AS PEDAGOGAS ENVOLVIDAS

NA PESQUISA .....oooooeeeeeeeeeeeeooeesseseeeeseeeseeeesseeeesssesessesesseeesssssseseeesseeeseeseenes &
APENDICE B: PARTITURAS DAS PECAS UTILIZADAS DURANTE 83

A PESQUISA.......oo e s
APENDICE C: TABELA COM CATERGORIZACAO TEMATICA DA

PESQUISA ....ooooeeeeeeeeeeeeoeeeee s eeeesesessee s eessseessseeesseeeeessseess e eesseseeneeeen 90



13

1 INTRODUCAO

Com muita alegria e entusiasmo apresento esta pesquisa que realizei durante o
Curso de Mestrado do Programa de Pos-Graduacdo Profissional em Artes -PROFARTES,
vinculado ao Instituto de Cultura e Arte - ICA, da Universidade Federal do Ceara — UFC
durante os anos de 2016 a 2018.

Evidencio uma relacdo entre os caminhos de minha histéria de vida com parte de
minhas reflexdes e realizacdes atuando como professor de musica em uma escola publica de
ensino fundamental no municipio de Caucaia que esta localizado na regido metropolitana de
Fortaleza (capital do Estado do Ceard) que se contextualiza com uma citacdo do professor
Luiz Botelho Albuquerque que diz “o professor precisa compreender o0 seu processo de
formacdo, ao se questionarem como se tornaram O que eu S0 para ajudar 0s outros a se
tornarem o que querem ser’’’.

A pesquisa busca responder com a analise de uma proposta didatica musical ao
questionamento: "Como professor de mdsica e pedagogas podem, de forma integrada,
propiciar educacdo musical para seus alunos da educagdo basica?”. Utilizo trés tradi¢des de
pesquisa para auxiliar no processo: a praxiologia, a Histéria de Vida em Formacdo e a
filosofia de educacdo musical de Zoltan Kodaly.

O questionamento surge da reflexdo sobre a minha relacdo com a musica durante
a minha historia de vida e mais precisamente nos caminhos que trilhei com a minha educacgéo
musical, desencadeando a minha alfabetizacdo musical e a minha formacdo docente como
professor de musica e acreditando que as pedagogas e pedagogos podem vir a ser grandes
aliados na difus&o da educagdo musical das criangas.

Foquei a pesquisa nos anos iniciais e na possibilidade de interacdo das pedagogas
e seus alunos com uma proposta de educagdo musical, vislumbrando o desenvolvimento das
dimensGes da musicalidade dos envolvidos.

Cada capitulo é descrito em seguida com o intuito de apresentar uma préevia do
que o leitor encontrara no decorrer do texto:

No prmeiro capitulo apresento um relato de minha histéria de vida focando minha
interacdo com a musica e a constituicdo de minha educagdo musical até a minha insercdo no

quadro de professores efetivos do municipio de Caucaia.

1 Comentario realizado pelo professor Luiz Botelho Albuquerque durante a defesa desta dissertacdo ocorrida no
dia 05 de julho de 2018.
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No segundo capitulo relaciono os objetivos Geral e especificos da pesquisa.

Com relacdo ao terceiro capitulo abordo os elementos da fundamentagéo tedrica
que direcionam a pesquisa, elencando as dimensdes do conhecimento artistico, de acordo com
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e as dimensfes da musicalidade apresentadas
por Houlahan e Tacka, em seguida inteligo os dois conjuntos de dimensdes e apresento a
relacdo entre o campo da educacdo bésica com o subcampo da educacdo musical e alguns
aspectos da filosofia de educacdo musical de Zoltan Kodaly.

Dando sequéncia a minha pesquisa no quarto capitulo caracterizo a mesma como
pesquisa qualitativa realizada através de um estudo de caso descritivo que se utilizou da
relacdo entre estrevista narrativa e questionario semi-estruturado para a coleta de dados e a
analise dos dados se deu através da categorizacdo do conteido advindo das entrevistadas.

No quinto capitulo relato a experiéncia vivida durante a pesquisa a partir de minha
perspectiva como educador musical.

Procuramos expor no sexto capitulo os dados coletados sdo apresentados apos
analise através da categorizacdo identificada.

Apresento no sétimo capitulo as conclusées apds a analise dos dados.

No oitavo capitulo evidencio as consideracdes finais ou seja, a conclusdo apos a

finalizacdo da pesquisa.
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2 DO HABITUS ESTUDANTIL AO HABITUS PROFESSORAL

Para entender as minhas motivacdes ao realizar esta pesquisa, tornou-se
imprescindivel perceber de onde vim e como me tornei o Educador Musical que sou hoje.
Falo da minha narrativa de vida com base na abordagem Histéria de Vida em Formacao.
Apoio-me em Lani-Bayle (2008), para escrever esta breve introducdo autobiogréfica

reflexiva, ao interiorizar a seguinte afirmacao da autora:

[...] o procedimento biografico permite construir e conquistar a sua historia
narrando-a — e dando-lhe forma, forma-se — ela da acesso também a essa dimenséo
da anterioridade pela importancia conferida ao geneal6gico, na génese da pessoa,
tanto pessoal, quanto cultural. (LANI-BAYLE, 2008, p. 297).

Utilizo este relato também com a finalidade de apresentar as definicGes de campo,
habitus e capital articulados nas reflexdes motivadas em sala de aula e nos textos indicados
pelos professores Luiz Botelho Albuquerque, Henrique Sérgio Beltrdo de Castro e Pedro
Rogério que incentivaram a descoberta aprofundada de mim mesmo através do relato da
minha histdria de vida e da analise de minha atuacdo como professor de musica no municipio
de Caucaia, possibilitando a melhor compreensdo das escolhas e agdes cotidianas que
compdem meu habitus professoral advindo das mais diversas vivéncias. Rogério (2011)
aborda sobre a pluralidade de experiéncias vividas pelo agente:

O habitus nos fornece um “senso pratico” — para utilizar uma expresséo do proprio
autor da praxiologia — que funciona como uma senha de acesso ao mundo, uma
chave de decodificacdo que é tanto mais eficaz quanto mais uma formagéo se der em
espacos diversos, plurais, de forma a oferecer uma variedade de possibilidades de
leitura da realidade (ROGERIO, 2011, p. 33).

O conceito de capital também é definido através do acimulo de experiéncias a
serem selecionadas para uma reutilizagdo em um determinado momento, ja a contextualizagdo
desses capitais e do habitus estruturado em um espaco social analisado por Bourdieu (2002)

se remete ao conceito de campo.

2.1 A Musica nos Campos Familiar, Religioso e do Ensino Profissionalizante

Foi uma longa jornada para chegar até a sala de mdsica que compartilho com

meus alunos. Varias historias para contar até a efetivacdo do meu habitus professoral (SILVA,
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2011). Acredito que este relato pode apontar novos horizontes para os envolvidos em uma
trajetoria similar. Espero que, assim como eu, sejam atingidos pela luz desse lampido de
ideias que teima em iluminar caminhos para quem insiste em desbravar novas possibilidades
em sua formacdo musical e em seu desenvolvimento cultural.

Relato brevemente a minha origem em um bairro da periferia de Fortaleza, onde a
musica tinha um papel de coadjuvante até a formag&o como Técnico em Eletrotécnica através
da conclusdo do curso oferecido pela Escola Técnica Federal do Ceara (ETF-CE), hoje
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncias e Tecnologia do Ceara (IFCE). Nessa intituicdo
ampliei o interesse por musica ao integrar o seu coral entre 0s anos de 1998 e 2002.

Em paralelo ao trabalho como técnico em eletrotécnica, iniciei os caminhos da
alfabetizacdo musical e da formacdo docente como técnico em regéncia coral por meio do
Curso de Extensdo em Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC) entre os anos de 2002
e 2004. Com essa formacao obtive aprovagédo no processo seletivo para o curso de licenciatura
em Mdsica da Universidade Estadual do Ceard (UECE) em 2005.

Em 2010 obtive o titulo de professor de musica licenciado, através do qual realizei
0 concurso publico no qual fui selecionado para integrar o quadro de servidores publicos do
municipio de Caucaia, mais precisamente na Escola de Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental Nair Magalhdes Guerra (E.E.I.E.F Nair Magalhdes Guerra), onde atuo até o
presente momento como professor de musica.

A partir desse momento, alguns periodos da minha histéria de vida sao
destacados, para maior inteligibilidade do leitor no que se refere a minha formacdo como
professor de musica e para evidenciar a motivacao de minhas escolhas cotidianas:

e Familia e Religido, onde iniciou meu processo de musicalizacéo;

Ensino Técnico — a mdasica transitando da complementacdo ao centro do

ensino;

Alfabetizacdo musical em processo de aprendizagem informal através do Canto
Coral e da Musica Vocal;

Formacdo docente no campo académico — Técnico em regéncia Coral e

Licenciado em Musica;

Estudo de Canto Individual, Projeto e Gestdo Cultural;

Habitus professoral em sistematizagdo atuando como servidor publico

municipal em Caucaia (CE).
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2.2 Familia e Religido, onde iniciou meu processo de musicalizacédo

As primeiras experiéncias com musicalizacdo se deram através do habitus do
grupo de louvor da Primeira Igreja Batista em José Walter, onde um tio e uma tia se
destacavam pela musicalidade e performance. Faz-se necessario compreender o conceito de
habitus de Pierre Bourdieu, que opera como uma “[...] estrutura estruturante que organiza as

praticas e percepcdo das praticas” (BOURDIEU, 2007, p. 164).

Fonte: Acervo pessoal (1989)

Fui imerso nos ensinamentos religiosos por meio da transferéncia analdgica de
esquemas que Bourdieu (2002) aborda:
O produto de uma relacéo dialética entre a situagdo e o habitus, entendido como um
sistema de disposicBes duraveis e transponiveis que, integrando todas as
experiéncias passadas, funciona em cada momento como uma matriz de percepgdes,
apreciacbes e acbes e possibilita o cumprimento de tarefas infinitamente

diferenciadas gracas a transferéncia anal6gica de esquemas adquiridos em uma
pratica anterior (BOURDIEU, 2002, p. 261).

Ja aos 12 anos me destacava na performance musical através do canto. Dai surge a
primeira situacdo de subversao do habitus presente. Os principios de socia¢do e individuacao
explicitados por Wacquant (2007) sdo pertinentes para o entendimento da situacdo vivida:
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[...] sociacéo porque nossas categorias de juizo e de a¢do, vindas da sociedade, sdo
partilhadas por todos aqueles que foram submetidos a condi¢des e condicionamentos
sociais similares... [...] individuagdo porque cada pessoa, tendo uma trajetoria e uma
localizagcdo Unicas no mundo, internaliza uma combinacdo incomparavel de
esquemas. (WACQUANT, 2007, p. 8)

A minha individuacdo direcionava-se ao desenvolvimento da performance
artistica de forma clara e objetiva, mas a sociacdo ndo permitia tal situacdo, tendo em vista
que o habitus presente naquele campo era formado por acOes diversas e heterogéneas e 0 meu
interesse era focado no aperfeicoamento do dominio de meu instrumento.

Figura 02- Apresentacdo solo na Primeira Igreja Batista em Jose Walter

Fonte: Acervo pessoal (1998 )

2.3 Ensino Técnico —a musica transitando da complementacgdo ao centro do ensino

Aos 17 anos ingressei no curso Técnico em Eletrotécnica da ETF-CE. L& conheci
professores comprometidos com as disciplinas que lecionavam e grande parte deles se
utilizavam de varios recursos didatico-pedagdgicos. Nesse campo onde a arte é tida como
complemento da formag&o humana de forma inicialmente breve, superficial e complementar,
encontrei uma metodologia focada na solucdo de situacOes-problema que influenciaram
minha praxis como professor de mdsica, tendo em vista que, a partir de minha percepcao, o
habitus estudantil presente naquela instituicdo e aquela época pretendia direcionar o aluno ao
protagonismo e a0 mesmo tempo permitir ao estudante a possibilidade de se perceber como

peca de um complexo campo social.
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Figura 03- Oradgr da turma de formandos de 2002

e

Fonte: Acervo pessoal (2002)

Figura 04- Turma de Formandos do curso de Técnico em Eletrotécnica de 2002

e |

Fonte: Acervo pessoal (2002)

No caminho musical frequentei as aulas de teclado da Casa de Artes da ETF-CE e

encontrei a minha primeira regente, a maestrina Lucile Cortez Horn?. Sob sua regéncia iniciei

2 Doutora em Artes pela UFMG com Mestrado em Mdusica — Master of Arts in Music pela Campbellsville
University (2010), Especializagdo em Musica com habilitagdo em Musicoterapia pelo Concervatorio Brasileiro
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0s caminhos do Canto Coral integrando o coral da ETF-CE dos anos de 1998 a 2002, onde fiz
amizades com pessoas que se direcionavam a pratica musical em grupos vocais, mesmo sem

conhecimento aprofundado de técnica vocal e ainda em processo de alfabetizacdo musical.

2.4 Alfabetizagdo musical em processo de aprendizagem informal através do Canto
Coral e da Musica Vocal

Aprendi a cantar em coral através da repeticdo da linha melddica, onde a énfase na
assimilacdo musical com a letra da cancdo se sobrepunha ao solfejo da sua melodia, acredito
que esse formato era decorrente da necessidade institucional dos corais de apresentar
resultados em curto prazo através da performance. A rejeicdo, por parte de muitos coralistas,
da assimilacdo do repertorio auxiliado pelo solfejo também se manifestava, tendo em vista
que os corais dos quais eu fiz parte ndo objetivavam a formacdo musical de seus integrantes e
sim a oportunizagdo de uma experiéncia musical com o canto coral. Mesmo assim, 0s corais
da ETF-CE e da UFC oportunizavam momentos para o aprendizado da leitura musical através

da prética do solfejo, tendo a procura inicialmente grande, mas com uma evazao significativa.

2.4.1 Coral da ETF-CE

Durante o periodo em que integrei o coral da ETF-CE notei um processo de
aperfeicoamento da minha performance vocal através das aulas de técnica vocal em grupo
ministradas pela professora Lucile Cortez Horn (Tia Lu). Notei o surgimento de uma pré-
disponibilidade em compartilhar os conhecimentos adquiridos nas aulas de técnica vocal com
os coralistas novatos. Nesse ponto posso perceber em Castro (2014) a semelhanca na postura
do meu habitus estudantil quando ele diz: “Diversas vezes me aproximei dos professores que
admirei e que me inspiraram a trilhar a carreira docente.” (CASTRO, 2014, p. 28). Eu
também percebi que me aproximava e adotava aquela metodologia de forma ainda instintiva.
O Coral daquela instituicdo desenvolvia uma relacdo afetiva e propiciava a autonomia e a
lideranca dos coralistas a ponto de se desvincularem da Instituicdo ETF-CE, mas nao do

Coral.

de Mdsica (RJ) (2003) e Bacharelado em Instrumento Piano pela Universidade Estadual do Ceara (1987). Atua
como Professora de Canto para o Ator no Curso de Licenciatura em Teatro e Professora de musica no Curso
Técnico em Mdsica do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Ceard. Tem experiéncia na area
de Musica com énfase em Educacdo Musical atuando principalmente nos seguintes temas: Canto Coral,
Educacdo Musical, Arranjos Vocais para Coral e Grupo Vocal.
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Ao participar de Encontros de Corais na ETF-CE, conheci grupos vocais e obras
com maior complexidade musical. Dai surgiram agentes que propiciaram o desenvolvimento
do meu capital musical através da exemplificacdo e da simples observacdo de suas
performances, mas ainda com a alfabetizacdo musical em desenvolvimento através de um
processo informal.

Em paralelo ao Coral da ETF-CE, integrei o Grupo Vocal Etc. e Tal sob a
regéncia de Gerardo Viana Janior® no ano de 1999. A sua metodologia era diferente. Também
existia uma conexao entre o regente e os coralistas, mas o fazer musical prezava pela
performance musical mais detalhada. As diferencas e semelhancas entre coral juvenil e
adultos ja& me eram perceptiveis. Fui apresentado a outras pecas do repertério coral e percebi
outras possibilidades vocais, a medida que a diversidade musical do repertorio vocal foi sendo
incorporado no meu habitus musical.

Figura 05- Estudo de repertorio com alguns coralistas do Coral da ETFCe

Fonte: Acervo pessoal (2000).

8 Possui Bacharelado em Ciéncias da Computagio pela Universidade Estadual do Ceara (1995) e Bacharelado
em Musica pela Universidade Estadual do Ceara (2000), Doutorado e Mestrado em Educacdo Brasileira pela
Universidade Federal do Ceara (2010 - 2005). Atualmente é professor adjunto do Curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal do Ceard no Campus de Fortaleza, onde exerce a tutoria do Programa de
Educacdo Tutorial - PET/UFC. Além disso, atual como coordenador institucional do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docencia - PIBID na Universidade Federal do Ceara. Tem experiéncia na area de
Educacdo, com énfase em Tecnologia Educacional, atuando principalmente nos seguintes temas: informatica
educativa, educagdo musical, técnica vocal, percepcdo e solfejo, canto coral e educagdo a distancia.



Figura 06- Grupo Angelus Vox
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Fonte: Acervo pessoal (2001)

Figura 07- Apresentacdo do Grupo Angelus VVox no Bairro José Walter

TG

Fonte: Acervo pessoal (2001)
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2.4.2 Coral da UFC

Integrei o Coral da UFC dos anos de 2002 a 2011, periodo esse que gerou oS
caminhos da formacdo académico-musical atraves do Curso de Extensdo em Mdsica da UFC
entre os anos de 2002 e 2004 e do curso de licenciatura em Musica da UECE durante 0s anos
de 2005 a 2010.

A forma de ensaio era semelhante aos outros corais de que participei. A divisao
do tempo de ensaio e a forma de transmissdo do repertorio eram embasadas pelo processo de
repeticdo e memorizacdo das mdasicas, geralmente com a partitura disponivel para 0s
coralistas.

Atraveés das realizagdes do Coral da UFC, pude perceber outros processos que
ocorrem no subcampo do coro cénico onde as a¢Bes chegaram a ser compartilhadas entre os
regentes Erwin Schrader 4, Gerardo Viana Junior e Elvis Matos®. O Coral da UFC direcionava
suas acOes para a montagem de espetaculos integrada por vérias etapas. Percebo que esse
processo se deu através da realizacdo e formacao coletiva entre os regentes e os cantores. Dai
percebo uma acdo formativa para todos os atores envolvidos nessa realizacdo, seja o regente,

os coralistas mais experientes ou 0s coralistas recém-ingressos, assim como eu aquela época.

4 Possui graduacdo em Engenharia de Pesca pela Universidade Federal do Ceara (1989), graduacdo em
Licenciatura em Musica pela Universidade Estadual do Ceara (1997), mestrado em Mdsica pela Universidade
Federal da Bahia (2002) e doutorado em Educacdo pela Universidade Federal do Ceard (2011). Atualmente é
professor de Ensino Basico Técnico Tecnolégico da Universidade Federal do Ceard e regente do Coral da
Universidade Federal do Ceara e Vice-Diretor da SECULT-Arte/UFC. Coordena na UFC as atividades do Coral
da UFC, Coral da FACED/UFC, Coral do CH/UFC, Nucleo de Musicografia Braille e Grupo de Sanfonas da
UFC. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Canto Coral e Percusséo.

5> MUsico e Educador, especialista na Formagdo de Professores através de praticas musicais compartilhadas, com
énfase para Canto Coral, Harmonia Musical e Regéncia. Professor (Associado) da Universidade Federal do
Ceara, lotado no Instituto de Cultura e Arte — Curso de Licenciatura em Musica. Licenciado em Musica (1992),
possui mestrado (2002) e doutorado (2007) em Educacéo pela Universidade Federal do Ceard, instituicdo na qual
desenvolve trabalhos de pesquisa sobre Aprendizagem Musical Compartilhada, além de atuar como regente,
compositor e arranjador de obras musicais. Dirige a Secretaria de Cultura Artistica da UFC e esta vinculado ao
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da UFC, no qual orienta pesquisas de mestrado e de doutorado nas
tematicas de Educacdo Musical e Arte-Educacao.
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Figura 08- Espetaculo “A vida ¢ s6 pra cantar “- Coral da UFC

Fonte: Acervo pessoal (2003)

Figura 10- Espetaculo "Boranda Brasil"; Coral da UFC
\ ; ¢ < _ ' y
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F

— Coral da UFC

igura 11- Espetaculo "Gonzagas"

Fonte: Acervo pessoal (2007)

Figura 12-Espetaculo “Abracos”- Coral da UFC

Fonte: Acervo pessoal (2011)

2.5 Formagcao docente no campo académico

2.5.1 Técnico em regéncia coral - Curso de Extensédo em Musica da Universidade Federal

do Ceara

Logo que entrei no Coral da UFC, tentei ingressar no curso de Licenciatura em
musica da UECE em 2002, mas nado obtive sucesso nessa tentativa. Nao obtive a aprovacao no
teste de aptiddo. Eu ndo tinha o capital cultural demandado para ser aprovado naquela

instituicdo naquele momento, mas atraves de uma conversa informal com Erwin Schrader fui



26

apresentado ao Curso de Extensdo em Mdusica da UFC, onde poderia obter o titulo de Técnico
em Regéncia Coral. Ali percebi que poderia trilhar um caminho que poderia me levar ao

campo da docéncia, onde a alfabetizacdo musical se daria durante o processo.

2.5.2 Licenciatura em Musica da UECE e Coral da UFC

Ingressei no curso de licenciatura em Musica da UECE em 2005, enquanto fazia
parte do Coral da UFC. Pude dialogar com os saberes prioritariamente praticos do Coral da
UFC e com os saberes prioritariamente tedricos da UECE.

Silva (2011, p. 339) explicita a origem dos saberes tedricos como sendo “[...]
historicamente de responsabilidade da universidade. . Constato que durante 0 meu curso de
licenciatura em Musica da UECE pude estruturar hipoteses e elencar metodologias para a
docéncia, mas com o Coral da UFC pude exercer informalmente essa docéncia, o que me
direcionou ao teste das hipdteses estruturadas e a utilizacdo das metodologias estudadas na
UECE.

Vérias situacdes vividas no coral da UFC alicercaram as minhas praticas
pedagdgicas, tais como a utilizacdo do corpo e da voz, a possibilidade de ilustracdo pratica e
performética de conceitos estéticos e pedagogicos e a utilizacdo de processos criativos para
atender demandas em sala de aula.

Posso exemplificar com as situacdes vividas nas Semanas de Educacdo Musical
(SEMU) realizadas pela iniciativa do Coral da UFC em que participei como instrutor de
edicdo de partituras por meio de softwares e com as atividades como: monitor do naipe de
tenores, técnico de audio, arranjador, projetista cultural, entre outras.

Através do Coral da UFC, fui imerso no campo do fazer-musical, onde sdo
desveladas as singularidades de um processo de realizagdo em expansdo com uma estrutura
definida e aberta a iniciativas de todos os envolvidos. Acredito que essa imersdao desenvolveu
a percepcao de solugbes criativas, surgindo dai as minhas praticas e experiéncias que se
consolidam como saberes experiencias, que segundo Tardif (2002, p. 54 citado por SILVA,
2011, p.349) "[...] ndo sdo saberes como os demais, sdo, ao contrario, formados de todos 0s
demais, mas retraduzidos, 'polidos’ e submetidos as certezas construidas na prética e na

experiéncia”.
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Fonte: Acervo pessoal (2010)

F|ura 15 - Turma de formandos em Mdsica da UECE
e

Fonte: Acervo pessoal (2010)

2.5.3 Estudo de canto individual, projeto e gestao cultural

Enquanto cantava no Coral da UFC e estudava na UECE, fui apresentado ao meu
primeiro professor de canto individual: André Vidal Sampaio®. Eu iniciei meus estudos de
técnica vocal individual com ele e pude me aproximar mais ainda da fisiologia da voz e do

potencial vocal de meu instrumento. Desde entdo continuei explorando os estudos da técnica

6 Possui mestrado profissionalizante em Canto pela Royal Academy of Music (1999). Tem experiéncia na area
de Artes, com énfase em Musica. Atua principalmente nos seguintes temas: Musica, Opera, Canto lirico, Mdsica
Antiga.



28

vocal com diversos professores e atualmente sou aluno de Giorgi Gelashvili’. A partir dai, em
varias iniciativas motivadas pela performance em grupos vocais com quantidade menor de
integrantes que a de um coral, pude colocar em pratica varios conhecimentos de arranjo,
producdo musical e realizacdo cultural, fazendo parte de projetos culturais que envolviam
selecdo publica através de editais culturais e de iniciativas proprias.

Participei de varios grupos vocais, enquanto cantava no Coral da ETF-CE, do
Grupo Vocal Etc. e Tal, do Coral da UFC e quando estudava no curso de extensdo em Musica
da UFC e da Licenciatura em Musica da UECE. Varias realizacdes se consolidaram através da
aplicacdo dos saberes tedricos e praticos que conquistava nesse ambiente institucional.

Em 2009 participei do projeto “Encontros Casuais” que foi selecionado em edital
cultural para circulacao pela regido metropolitana do Ceara, em 2010 participei da producéo
do album Nascente de Marco Leonel Fukuda® e no mesmo ano produzi o album Dichterliebe /
Amor de Poeta, interpretado por mim e por Vitor Duarte® em versdo original em aleméo e
traduzido livremente por mim e em 2013 gravei o album Cancdes Brasileiras conterraneas: do
histérico ao contemporaneo, entre outras realizacdes.

Posso constatar que a minha tramitacdo entre o processo de formacéo
institucionalizada e o de formacdo pessoal se consolida hoje em sala de aula, quando o
protagonismo e a juncao entre os saberes tedricos e praticos alicercam agdes e conquistas para

0 ensino de musica no qual me enquadro hoje.

2.6 Habitus professoral em sistematizacdo atuando como servidor publico municipal em
Caucaia (CE)

Do ano de 2011 até o presente momento, tenho sido professor de mdsica no

municipio de Caucaia onde atuo através do fazer-musical. Nesse processo o aluno encontra o

7 Tenor natural de Thilisi (Georgia). mestre em canto erudito pelo Conservatério Estadual de Thilisi. Em 2012,
ingressou na Scuola di Musica Paolo Soprani e Accademia Lirica M.Binci (Italia), onde permaneceu por dois
anos aprimorando-se no repertorio italiano.

8 Musico, violonista, violeiro, compositor, arranjador e bacharel em Comunicacdo Social, habilitacdo em
Jornalismo pela Universidade Federal do Ceara (UFC), em Fortaleza - Ceara - Brasil. Jornalista. Gravou 0 seu
repertorio autoral em dois CDs de musica instrumental pelo selo Radiadora Cultural: Nascente (2010) e Jornada
(2012).

9 Graduado em Curso de Instrumento Piano pela Universidade Federal de Goias (1992), em Programa de
Formacdo de Professores pela Universidade Catolica de Brasilia (2007), mestrado em Master of Music - Arizona
State University (1996) e doutorado em Doctor of Musical Arts - University of Arizona (2002). Atualmente é
professor adjunto da Universidade Federal do Ceard em Fortaleza. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase
em Instrumentacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes temas: educa¢do musical, teclado em grupo,
piano, performane musical, misica de camara, analise musical, musicologia, harmonia, linguagem musical e
harmonia contemporénea.
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papel funcional da leitura e escrita musical no atendimento a demandas advindas do processo
de realizacdo musical utilizando préaticas corporais, vocais e instrumentais tais como viol&o,
teclado e percussao.

A forma como se insere o professor de musica no contexto de Caucaia é
desafiadora, afinal de contas a midia tem o seu papel como formadora de um gosto musical do
cidaddo anterior a sua idade escolar enquanto na idade escolar ele se encontra imerso em dois
tipos de musica diferentes.

Como descrito em artigo publicado (SOMBRA, 2012), tive de aplicar os saberes
tedricos e préaticos conquistados na minha formagao docente na escola durante o primeiro ano.
Os anos que se sucederam desde entdo estdo envoltos em novos saberes préaticos adquiridos,
mas a disciplina cursada no semestre de 2016.1 no mestrado Profissional em Artes me
direcionou a reflexdo sobre novas formas de atuacdo que ja foram aplicadas tais como o |
Sarau da Educacdo Musical de Caucaia, realizado no dia 29 de maio de 2016. Outras

realizacdes se mostram como possibilidades palpaveis para o futuro proximo.
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3 OBJETIVO GERAL

Investigar o impacto de uma proposta de educacdo musical em que professor de
musica interage simultaneamente com pedagogas e seus alunos no contexto de aulas de

musica em uma escola de educacédo basica de Caucaia.

3.1 Objetivos Especificos

Trazer a luz o papel do professor de mdsica, das pedagogas e do grupo gestor
escolar para efetivacdo da presente pesquisa em uma escola de educacéo basica no municipio
de Caucaia, relacionando a atuacdo desses agentes com 0s conceitos de campo, habitus e
capital de Pierre Bourdieau.

Descrever as etapas de elaboracdo e de aplicacdo das aulas de mdsica
compartilhadas com as pedagogas ocorrido durante a preparacdo e apresentacdo do recital
natalino do ano de 2016 através de meu relato de experiéncia a luz da Filosofia de Educacgéo
Musical de Zoltan Kodaly.

Provocar reflexdes acerca do habitus constituido na formacdo continuada das
colegas pedagogas em busca do capital a ser compartilhado com nossos alunos no campo da
educacao musical no contexto da Escola de Educacdo Basica no Municipio de Caucaia.

Trazer informagdes que possam contribuir com as pesquisas acerca das
potencialidades que se apresentam com a atuacdo integrada de professor de musica com

pedagogas e pedagogos no municipio de Caucaia.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICA

Responder a pergunta: "Como professor de musica e pedagogas podem, de forma
integrada, propiciar educacdo musical para seus alunos da educacdo béasica?” é um desafio
para qualquer professor de musica e para qualquer pedagoga que leciona numa escola de
Ensino Fundamental, mas na cidade de Caucaia temos uma realidade propicia a caminhos
tedrico-metodoldgicos inovadores e desafiadores, tendo em vista que o professor de masica
nomeado mediante o concurso publico de edital N° 001/2009 no cargo de “Professor de
Educacéo Bésica Classe C — Musica” trabalha em regime de contraturno e que dessa forma os
alunos que realizam suas atividades escolares regulares durante o turno da manhd tém a
possibilidade de estudar musica no periodo da tarde de forma opcional e vice-versa.

Neste capitulo apresento nocBes que fundamentam teoricamente esta pesquisa.
Sdo elas: campo, habitus e capital, as dimensdes da musicalidade e aspectos da filosofia de

educacgdo musical de Kodaly.

4.1 NocOes de campo, habitus e capital

As nocbes de campo, habitus e capital utilizadas nesta pesquisa sdo estratégias
para uma melhor compreensdo de um conjunto de préaticas realizadas para abranger a
educacdo musical na escola.
Parto do conceito de habitus trazido por Bourdieu que Wacquant aponta na
transcendéncia da oposi¢do entre objetivismo e subjetivismo:
0 habitus é uma nog¢do mediadora que ajuda a romper com a dualidade de senso
comum entre individuo e sociedade ao captar “ a interiorizacdo da exterioridade e a
exteriorizagdo da interioridade”, ou seja, o modo como a sociedade torna-se
depositada nas pessoas sob a forma de disposi¢des durdveis ou capacidades
treinadas e propensBes estruturadas para pensar, sentir e agir de modos

determinados, que entdo as guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos
e solicitacBes de seu meio social existente. (WACQUANT, 2007, p. 65-66)

Outro conceito que é imprescindivel de ser reiterado é o de campo. Catani (2011)
apresenta a nocdo de campo de Bourdieu como uma substituicdo & de sociedade, que me
subsidiou em tomadas de decisfes importantes para a elaboragdo das estratégias contidas na
presente pesquisa:

A nocdo de campo substitui a de sociedade, pois, para ele, uma sociedade
diferenciada ndo se encontra plenamente integrada por fungdes sistémicas, mas, ao

contrario, é constituida por um conjunto de microcosmos sociais dotados de
autonomia relativa, com ldgicas e possibilidades préprias, especificas, com
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interesses e disputas irredutiveis ao funcionamento de outros campos. (CATANI,
2011, p. 192)

A nocdo de campo se refere de forma mais ampla a “... um microcosmo social
dotado de certa autonomia, com leis e regras especificas, ao mesmo tempo em que
influenciado e relacionado a um espago social mais amplo.” (PEREIRA, 2015, p.341) e nesta
pesquisa direciono a educacdo béasica e mais precisamente aos anos iniciais e a educacéo
musical ou mais especificamente &s aulas de mdsica que acontecem na sala de musica da
escola onde atuo como professor de musica.

Um outro ponto importante que se agrega a no¢do de campo e que evidencio é o
papel dos agentes que compdem o campo e “que podem ser individuos ou instituicdes, 0s
quais criam os espacos ¢ os fazem existir pelas relagcdes que ai estabelecem.” (PEREIRA,
2015, p.341). A atuacdo dos agentes na presente pesquisa percorre caminhos que séo tratados
através das nogoes de habitus, campo e capital advindos da praxiologia de Pierre Bourdieu.

O termo habitus na presente pesquisa se refere a constituicdo de disposicdes
estaveis nos dominios cognitivo, afetivo, psicomotor e ético-politico, isto quer dizer que a
construcdo nestas disposicOes com 0s agentes desta pesquisa ficardo conosco por muito
tempo, ndo sendo imutavel, mas possuindo uma duracdo consideravel que serve como uma
I6gica préatica para alimentar o cotidiano e cria a unidade que se prople na geracdo que

concatena determinada realizacdo . De acordo com Bourdieu:

Uma das fungBes da nogdo de habitus é a de dar conta da unidade de estilo que
vincula as praticas e 0s bens de um agente singular ou de uma classe de agentes. O
habitus € esse principio gerador e unificador que retraduz as caracteristicas
intrinsecas e relacionais de uma posicdo em um estilo de vida univoco (...) de
escolhas de pessoas, de bens, de préticas. (Bourdieu 1996, 21-22)

Com isso, acredito que se faz necessaria a descricéo e ilustracdo de cada dominio
que constintui essas dimensdes estaveis para um maior entendimento do leitor. O elemento
ético-politico se apresenta quando proponho no conjunto de mausicas utilizadas durante a
pesquisa (repertdrio) obras ja consolidadas no inconsciente coletivo dialogando com musicas
de autores contemporéneos e conterraneos e masicas de minha autoria. O elemento cognitivo
abrange a capacidade de elaborar as formas de como realizar musicalmente o repertorio
proposto. Os elementos psicomotores englobam a capacidade mecénica que envolve a
emissdo sonora buscando a precisdo musical que é conquistado pela acdo da repeticdo. O
dominio afetivo se manifesta com a forma com a qual ocorre a interagdo entre 0s agentes no

processo da realizacdo musical.
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Identifico a interligacdo desses conceitos com o capital pedagdgico-musical
proprio do professor de mdsica que atua prioritariamente no campo musical, com a
heterogeneidade existente entre o habitus presente nas aulas especificas de mdusica que
acontecem no periodo do contraturno e o incorporado pelos alunos nas aulas regulares do
ensino fundamental e finalizo com a articulacdo desses habitus e desses capitais acontecendo
prioritariamente no subcampo da educagdo musical que encaro como parte integrante do

campo da educacdo basica.

4.2 Filosofia de Educacdo Musical

O que foi e como foi compartilhado durante a pesquisa tem como ponto de partida
alguns aspectos da Filosofia de Educacdo Musical de Kodaly, como acreditar que a musica
deva permear todas as camadas da sociedade. Segundo Zoltdn Kodaly (1974, apud
HOULAHAN e TACKA, 2015, p. 19, traduciao nossa), “E direito de todo cidaddo ter a
oportunidade de aprender os elementos basicos da musica, manusear a chave com a qual pode
entrar no mundo fechado da musica. Abrir os ouvidos e o cora¢do para milhdes de musicas
sérias € uma grande coisa”.

Diversas afirmac6es de Kodaly, colhidas por Houlahan e Tacka, colaboraram para
a elaboracdo do material a ser compartilhado em sala de aula durante a pesquisa e para a
definicdo da forma de compartilhar esses momentos com as pedagogas e seus alunos, de
modo a buscar 0 maior envolvimento dos alunos e oportunizar situacdes de protagonismo dos
mesmos na descoberta de alguns elementos que facilitam a compreensdo da linguagem
musical e a forma com a qual Houlahan e Tacka apresentam o desenvolvimento das
dimensbGes da musicalidade como um caminho tedrico metodoldgico contribuiu para as
minhas escolhas para o desenvolvimento das agOes realizadas em sala de aula e durante a

pesquisa.

4.3 Articulacdo com o campo da Educacao Basica: Dimensdes do conhecimento artistico

e dimensdes da musicalidade em dialogo

Para além da pesquisa, existe a necessidade de entendermos os dispositivos legais
que regem a educacdo bésica brasileira e hoje a legislacdo direcionada pelo Governo Federal
se da através da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que foi homologada em 21 de

dezembro de 2017 e que se define como:
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um documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua
0 Plano Nacional de Educacdo (PNE). Este documento normativo aplica-se
exclusivamente a educacéo escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n® 9.394/1996), e esta orientado
pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam a formagdo humana integral e
a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, como fundamentado
nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCN). (BRASIL, 2018,

p.7)

A BNCC se apresenta como um documento oficial que orienta a educagdo béasica

unificada em todo o territério nacional sugerindo caminhos para o processo de ensino-

aprendizagem e, como esta pesquisa atua no subcampo da educacdo musical, acredito que

podemos perceber sua interligagdo com as Dimensdes da Musicalidade!® abordadas durante

esta pesquisa. Desta forma busquei interligar as dimensdes da musicalidade trazidas por
Houlahan e Tacka com a BNCC.

A minha argumentacdo se baseia na indicacdo existente na BNCC das seis

dimensdes do conhecimeto artistico (Criacdo, Critica, Estesia, Expressdo, Fruicdo e

Reflexdo), propondo sua articulacdo na abordagem das linguagens artisticas de forma

simultanea e indissociavel, caracterizando a experiéncia artistica, mas deixa claro seu papel

ndo-hierarquico:

N&o se trata de eixos temdticos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da construgcdo do conhecimento em
Arte na escola. Nao hd nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagdgico. S&o elas: Criagdo,
critica, estesia, expressdo, fruigdo e reflexdo. (BRASIL, 2018, p.192)

Apos a apresentacdo das dimensdes do conhecimeto artistico, a BNCC conceitua a

musica e indica os beneficios inerentes ao seu estudo:

A Mdsica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacBes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura. A ampliagdo e a producdo dos conhecimentos musicais
passam pela percepcdo, experimentacdo, reproducdo, manipulagdo e criacdo de
materiais sonoros diversos, dos mais préximos aos mais distantes da cultura musical
dos alunos. Esse processo lhes possibilita vivenciar a mdsica inter-relacionada a
diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercdo e
participacdo critica e ativa na sociedade. (BRASIL, 2018, p.194)

100 pensamento de Houlahan e Tacka incluem performance, alfabetizagdo musical e habilidades de pensamento
critico, criatividade, escuta, assim como administragdo da heranca musical e cultural regional como dimensdes
da musicalidade. (HOULAHAN; TACKA, 2015; p. 21, traducdo nossa).
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Para interligar as dimensdes do conhecimento artistico e as dimensdes da
musicalidade, preciso apresentar o pensamento de Houlahan e Tacka (2015) quando incluem
performance, alfabetizacdo musical e habilidades de pensamento critico, criatividade, escuta,
assim como administracdo da heranca musical e cultural regional como dimensdes da
musicalidade. (HOULAHAN e TACKA, 2015, p. 21).

Com isso, pretendo estabelecer um didlogo comparativo entre as dimensfes do
conhecimento artistico apontadas pela BNCC e as Dimensdes da Musicalidade trazidas por
Houlahan e Tacka (2015), propondo uma interligacéo entre as mesmas.

Em seguida aponto alguns elementos da Filosofia de Educagdo Musical de Zoltan
Kodaly'! (1974, apud HOULAHAN; TACKA 2015) que contribuiram com a pesquisa de
forma a auxiliar na tomada de deciséo sobre a minha atuacdo no campo da educacéo basica e
mais especificamente no subcampo da educacdo musical, ao constatar o habitus ja
incorporado e o capital ja conquistado; conceitos estes provenientes da Praxiologia de Pierre
Bourdieu (2002) que assumem um papel de caminho para a total compreenséo da pesquisa.

4.3.1 Dimensdes do conhecimento artistico, de acordo com a BNCC
4.3.1.1 Criagéo

E definida na BNCC como a materializagdo do imaterial através de um processo

investigativo e intencional:

refere-se ao fazer artistico através do processo de criacdo e producdo. Ela é
intencional e ocorre de forma investigativa, resultando na efetivacdo material de
reacbes mais diversas envolvendo uma atitude intencional e investigativa que
confere materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes em
processos, acontecimentos e producdes artisticas individuais ou coletivas. Essa
dimensao trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico, processo
permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociacdes e
inquietacfes. (BRASIL, 2018, p.192)

11 para Houlahan e Tacka o que ensinamos e a forma como ensinamos serd determinada pela nossa propria
filosofia de educacdo musical e, ao analisarmos a filosofia de educacdo de Zoltdn Kodaly (1974, apud
HOULAHAN; TACKA, 2015), podemos obter um modelo Util para desenvolvermos a nossa prépria filosofia de
eucacdo musical. (HOULAHAN; TACKA, 2015, p. 15).
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Os caminhos da pesquisa percorrem os caminhos da criacdo, de forma a interligar
0s caminhos do sonoro com o visual, buscando interligar o gestual dos alunos com a musica,
mas ndo somente como uma repeticdo de algo proposto pelo professor de musica nem pelas

pedagogas e sim pela relacdo direta entre os alunos e a proposta pedagdgico-musical.

4.3.1.2 Critica
O direcionamento a novas impressdes que atuam nos sujeitos impulsionando a

novas compreensdes do espaco em que vivem:

refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢do a novas
compreensdes do espaco em que vivem, com base no estabelecimento de relacdes,
por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacdes
artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensdo articula acéo e pensamento
propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos, filosoficos, sociais,
econdmicos e culturais. (BRASIL, 2018, p.192)

Acredito que ao propor um didlogo entre os professores e seus alunos com obras
musicais ja presente no inconsciente coletivo e com obras de compositores contemporaneos,
fez com que os alunos tivessem uma leitura critica de como se da o processo de valorizacdo

das obras musicais na nossa sociedade.

4.3.1.3 Estesia
Apontada através da experiéncia sensivel, em que o corpo é o ator principal:

refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espaco, ao tempo, ao
som, a acdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensao
articula a sensibilidade e a percepcao, tomadas como forma de conhecer a si mesmo,
0 outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocdo, percepcdo, intuicdo,
sensibilidade e intelecto) é o protagonista da experiéncia. (BRASIL, 2018, p.192)

Percebo que a forma com a qual as obras artistico-musicais e 0S processos
pedagdgico-musicais sdo apresentados aos alunos podem abordar essa dimensédo de forma a

colaborar com uma maior proatividade dos participantes desses processos.

4.3.1.4 Expressao
Determinado pelas manifestacbes das criacbes subjetivas através do fazer

artistico:
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refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacfes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa
dimenséo emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada
linguagem, dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades. (BRASIL,
2018, p.192)

As realizacfes nas aulas de masica alavancam a expressdo dos alunos envolvidos
no processo oferecendo outros caminhos pedagdgicos que transcendem as aulas regulares,
mas que devem contribuir em sua diversidade expressiva enquanto aluno tanto nas aulas de
musica quanto das aulas regulares. Com isso, acredito que as aulas regulares podem abranger

o desenvolvimento da expressividade do aluno através da sua educacao musical.

4 3.1.5 Fruicao

Dimensdo que interliga a apreciacdo com o efeito produzido através de obras

artisticas:

refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar
durante a participacdo em préticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica
disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes artisticas e
culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais. (BRASIL,
2018, p.193)

Os caminhos presentes nas realizacdes pedagdgico-musicais em uma aula regular
que estimula a educacdo musical do aluno pode desenvolver sua sensibilidade e permitir a
formagdo de um cidaddo mais atento a diversidade artistica e cultural do seu ambiente.

4.3.1.6 Reflexao

Dimenséo que esta interligada a percepcao, resultando em posicionamentos acerca

do fazer artistico:

refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacBes sobre as fruicBes, as
experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber,
analisar e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais, seja como criador, seja
como leitor. (BRASIL, 2018, p.193)

Esta dimensdo pode ser muito estimulada a partir das realizacbes em uma aula
regular que busque concatenar a educagdo musical de seus alunos, de modo a dialogar com as

outras dimensdes do conhecimento artistico.
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4.3.2 As Dimens6es da Musicalidade apresentadas por Houlahan e Tacka

As aulas de mdusica realizadas durante a pesquisa se utilizaram do
desenvolvimento das Dimensdes da Musicalidade como ponto de partida para as praticas
pedagdgico-musicais que ja constituem o habitus presente no fazer musical*? das aulas de
masica regulares.

Em 2017 descrevi como a interligagédo entre as Dimensdes da Musicalidade gera
um leque vasto de oportunidades para a atuacdo nas aulas especificas para alunos de mdusica e
durante a presente pesquisa alunos e pedagogas também interagiram nas perspectivas do

desenvolvimeto dos aspectos abaixo relacionados:

4.3.2.1 Administracdo de nossa heranca cultural

Aquilo que permeia o inconsciente coletivo® tem papel emblematico na formacao
cultural de nosso povo e a insercdo dessas caracteristicas precisa ser comparada ao papel de
uma obra-prima, assim como destacada por Mills (1991):

Nem mesmo a mais excelente criagdo individual pode ser um substituto para as
tradicBes. Escrever uma mdusica folclérica estd muito além dos limites dessa
possibilidade, como escrever um provérbio. Assim como um provérbio condensa
séculos de sabedoria popular e observacdo, assim, nas cancles tradicionais, as
emocOes de séculos sdo imortalizadas na elegante forma da perfeicdo. Nenhuma

obra-prima pode substituir tradicBes. (MILLS, 1991, p.121 apud HOULAN;
TACKA, 2015, p.21, tradugéo nossa).

4.3.2.2 Performance

Houlahan e Tacka (2015) tém a performance como base do programa musical,
interligando canto, movimentos, execucdo instrumental e regéncia.

Os autores encaram que os alunos terdo um caminho mais direto para uma
educacdo musical através do canto, pois 0 mesmo exige uma rapida internalizacdo do som e

exige um protagonismo e realizagdo imediata no fazer musical. Com isso, o canto é

2.0 fazer musical é um comportamento aprendido, através do qual sons sdo organizados, possibilitando uma
forma simbolica de comunicacdo na inter-relacdo entre individuo e grupo. (PINTO, 2001, p. 224).

13«0 inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo fato de
que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo portanto uma aquisi¢ao pessoal”.(JUNG, 2002, p.
51)
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direcionado pelos autores como o ponto inicial mais adequado para o desenvolvimento do
ouvido interno propiciando aos estudantes uma profunda apreciacdo musical na filosofia de

Educacao Musical de Kodaly.

4.3.2.3 Alfabetizagdo Musical

Os autores defendem a conexdo da alfabetizacdo musical com o desenvolvimento
do pensamento critico das criangas buscando maior desenvoltura da leitura e da escrita
musical dos alunos através das cangdes tradicionais como estrutura basilar para o
desenvolvimento musical em um primeiro momento.

Além dessa possibilidade, destaco a escrita musical como ferramenta de
desenvolvimento da interpretacdo, tendo em vista que a interiorizacdo da cancdo se da de
forma mais répida quando varias estratégias se concatenam (aprecia¢do, movimento, repeticdo
fragmentada, leitura, entre outras).

Houlahan e Tacka (2015) destacam técnicas para esse desenvolvimento, como a
técnica “manosolfa”?, o sistema do “do movel”®® e “silabas ritmicas™'®. Dessa forma, os
alunos podem fazer a leitura musical de forma ludica, rapida e eficiente.

Figura 16- Técnica Manosolfa
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Fonte: Acervo pessoal (2017)

14 Técncia criada por John Curwen em 1862, na qual sdo utilizados sinais com as méos para indicar as notas da
escala musical e foi considerada por Kodaly como facilitadora inicial para leitura e compreensdo sonora dos
graus da escala musical.

15 0 “d6 movel” pode ser rastreado até o século XI, quando Guido d’Arezzo o utilizou para fins de instrucio
musical, no qual os nomes das notas se relacionam com os graus da escla musical.

16 As silabas ritmicas promovem a sua associagdo com o nimero de sons e sua estruturagdo em um ritmo em
particular. Escolhi o sistema TAKADIMI devido a relacdo direta do som com a pulsacdo e dando énfase ao papel
da célula ritmica e sua singularidade. (HOFFMAN, 2009)
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Figura 17- Exercicio de Técnica Vocal utilizando o sistema de "dé movel” e silabas para
vocalizacdo da leitura ritmica
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Fonte: Acervo pessoal (2016)

Assim como os autores Houlahan e Tacka (2015), entendo o conceito de educacao
musical de Koday (apud HOULAHAN; TACKA, 2015) como Unico pela utilizacdo dessas
técnicas de alfabetizagdo musical em combinacdo com musicas tradicionais, “art music!’”” e
musica contemporanea num curriculo centrado na crianga, onde as criancas desenvolvem suas
habilidades de pensameto critico atraveés do aprendizado na descoberta com embasamento.
(HOULAHAN; TACKA, 2015, p. 25).

4.3.2.4 Criatividade

O direcionamento de criatividade se orienta durante a realizacdo musical através
da composicéo e da improvisacao, deixando claro o contexto musical no qual ele se insere e a
necessidade de conectar essas atividades com a pratica de sala de aula. (HOULAHAN;
TACKA, 2015, p. 26).

Através da técnica de manosolfa praticada pelos proprios alunos para que seus
colegas e as pedagogas leiam, os alunos podem interagir de forma a desenvolver a sua
musicalidade e desenvolver outros aspectos que sdo importantes para a relagcdo dos envolvidos

no processo ensino-aprendizagem.

7 Aqui me atenho ao conceito de art music como musica de origem ocidental direcionada a manifestacdo
musical por meio de técnicas composicionais. O termo art music € utilizado como sinbnimo para musica séria,
entre outros termos. (NETLL, 1995, P.3)
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4.3.2.5 Criangas como plateia e como ouvintes informados

Houlahan e Tacka (2015) apontam para uma atitude do professor em motivar a
escuta, por parte dos alunos, em varias situacOes distintas e também em oferecer
oportunidades para uma escuta guiada.

Ressalto a crenga de Kodaly (1985, apud HOULAHAN e TACKA, 2015, p. 26)
na conexdo entre musica folclorica e art music quando ele exemplifica que Haydn € um bom
caminho para comecarmos a exemplificacdo da conexao, além de Mozart, em cujas obras ele
indica que com facilidade podemos reconhecer temas folcléricos austriacos e também na
musica de Beethoven.

Enfatizo a necessidade do aluno estar pré-disponivel para os efeitos dessa

experiéncia através de uma atitude nomeada de estética por Pereira (2012):

A atitude estética é uma atitude desinteressada, é uma abertura, uma disponibilidade
ndo tanto para a coisa ou o acontecimento “em si”’, naquilo que ele tem de
consisténcia, mas para os efeitos que ele produz em mim, na minha percepcdo, no
meu sentimento. (PEREIRA, 2012, p. 186)

Acredito que a postura adotada pelo apreciador no momento de sua percep¢ao
estética ou técnica deva ser a que mais 0 compraz nessas situagoes.

Em 2017 (SOMBRA, 2017), afirmei acerca da necessidade de o aluno articular a
atitude estética e a busca por detalhes da obra artistica apreciada durante o processo ensino-
aprendizagem, “desde que haja envolvimento e motivacdo necessarios para que o aluno seja

instigado a sentir, questionar, pesquisar, deduzir e opinar”. (SOMBRA, 2017, p. 7)

4.3.3 A interligacdo entre as dimensdes do conhecimento artistico e as dimensdes da

musicalidade

Encaro as dimensbes do conhecimento artistico apontadas pela BNCC como
relacionadas ao campo da educagéo bésica e as dimensfes da musicalidade mais direcionadas
ao subcampo da educacdo musical e, partindo desse principio, acredito que cada uma das

dimensdes do conhecimento artistico se relaciona com todas as dimensdes da musicalidade.
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4.4 Expansao dos limites do campo da educacéao basica através da atuacédo no subcampo

da educacdo musical

Havia percebido uma “curiosidade ingénua” (FREIRE, 2011) por parte das
colegas pedagogas sobre a preparagdo das apresentacbes musicais provenientes das aulas
especificas de musica e decidi propor uma situacdo para uma possivel transformacdo dessa
curiosidade ingénua numa “curiosidade epistemoldgica” através de um processo de
aprendizagem compartilhado entre mim, elas e seus alunos.

Freire (2011) fala da recorréncia de seu discurso acerca de algumas temaéticas, nas
quais a transformacdo da curiosidade ingénua e critica se transformam em epistemoldgica:
“..me aproximo de novo da questdo da inclusio do ser humano, de sua insercdo num
permanente movimento de procura, que rediscuto a curiosidade ingénua e a critica, virando
epistemologica”. (FREIRE, 2011, p.16).

Com isso, acredito que apresentar as pedagogas a realidade da aula de mdsica
promove uma imersdo no campo da educdo musical e promove um reconhecimento das
praticas que se incorporam como habitus nos alunos de musica e evidencia os capitais que
permeiam as realizagcbes conjuntas dos envolvidos no processo ensino-aprendizagem no
campo da educagdo musical.

Devido ao regime de trabalho no contraturno, o professor de musica se vé& na
possibilidade de desenvolver pesquisas direcionadas ao campo da Educacdo Musical (aqui
tratado como um subcampo da educacao bésica), estabelecendo seu habitus e compartilhando
os resultados com a gestdo escolar e demais educadores.

Desta forma, a pesquisa conta com uma busca pela expansdo dos limites do
campo da educacao basica que se deu através da a¢do dos proprios agentes, legitimando-se em
uma atuagdo sistematizada e desencadeando um efeito sobre o campo. Bourdieu (2010)

destaca esse efeito gerado pela relacdo e o papel de cada individuo no campo:

O efeito de campo exerce-se em parte por meio do confronto com as tomadas de
posicdo de todos ou de parcela daqueles que também estdo engajados no campo (e
sdo outras encarnagdes distintas, e antagbnicas, da relacdo entre um habitus e um
campo): o espago dos possiveis realiza-se nos individuos que exercem uma
“atracdo” ou uma “repulsdo”, a qual depende do “peso” deles no campo, isto ¢, de
sua visibilidade, e da maior ou menor afinidade dos habitus que leva a achar
“simpaticos” ou “antipaticos” seu pensamento e sua agdo. (BOURDIEU, 2005, p.
55).
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A pesquisa contou com mudancgas provisorias no habitus da escola: 1) a atuacéo
do professor de musica no regime do turno regular de aula (ndo se atendo somente ao regime
de contraturno). 2) A aula de musica ministrada pelo professor de musica compartilhada entre
pedagogas e seus alunos. 3) Sujeitos envolvidos na pesquisa experienciando o habitus
existente nas aulas de musica para orientar suas escolhas nesse “sistema em constante

reformulacao”, como concebido por Setton (2002):

Concebo o conceito de habitus como um instrumento conceptual que me auxilia
pensar a relacdo, a mediagdo entre os condicionamentos sociais exteriores e a
subjetividade dos sujeitos. Trata-se de um conceito que, embora seja visto como um
sistema engendrado no passado e orientando para uma a¢do no presente, ainda é um
sistema em constante reformulagdo. Habitus ndo é destino. Habitus é uma nocgdo que
me auxilia a pensar as caracteristicas de uma identidade social, de uma experiéncia
biografica, um sistema de orientagdo ora consciente ora inconsciente. Habitus como
uma matriz cultural que predispde os individuos a fazerem suas escolhas. Embora
controvertida, creio que a teoria do habitus me habilita a pensar o processo de
constituicdo das identidades sociais no mundo contemporéaneo. (SETTON, 2002, p.
61).

Essas reformulagdes no habitus da escola evidenciam o envolvimento dos agentes
da pesquisa com a extensdo dos limites do campo da educagdo béasica para um maior
envolvimento com o campo da educacdo musical tido nesta pesquisa como um subcampo da

educacdo basica.
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5 APORTE METODOLOGICO

A presente pesquisa se apresentou como qualitativa, através de um estudo de caso
descritivo e buscando utilizar entrevistas narrativas como ferramenta para coleta de dados,
mas durante a pesquisa constatou-se a combinacdo entre entrevista narrativa e questionario

semi-estruturado.

5.1 Pesquisa Qualitativa

O projeto apresenta uma preocupacdo inicial em compreender como professor de
musica e pedagogas podem, de forma integrada, propiciar educacdo musical para seus alunos
de escola de educagdo bésica, dessa forma, entende-se como Minayo (2013) apresentou o

verbo compreender relacionando-o a pesquisa qualitativa:

Compreender relacGes, valores, atitudes, crengas, habitos e representagdes e a partir
desse conjunto de fendmenos humanos gerados socialmente, compreender e
interpretar a realidade. O pesquisador que trabalha com estratégias qualitativas atua
com a matéria-prima das vivéncias, das experiéncias, da cotidianeidade e também
analisa as estruturas e as instituicbes, mas entendem-nas como ac¢do humana
objetivada. (MINAYO, 2013, p. 24)

Dessa forma, as relacBes que se evidenciam durante a pesquisa se direciona a
pesquisa qualitativa focada nessa compreensdo especifica entre professor de mdsica e

pedagogas.
5. 2 Estudo de Caso Descritivo

O processo indicado aponta uma investigacdo empirica com natureza qualitativa
através de um estudo de caso descritivo que, para Yin: “Investiga um fenémeno
contemporaneo (o ‘caso’) em profundidade e em seu contexto de mundo real... quando os
limites entre o fenomeno e o contexto puderem ndo ser claramente evidentes” (YIN, 2015, p.
2).

5.3 Agentes da Pesquisa

A andlise dos papéis dos agentes envolvidos nesta pesquisa € de extrema
importéncia, de forma a deixar o leitor a par do cotidiano no campo da educagdo bésica e
publica nos anos iniciais do ensino fundamental através da ética das pedagogas envolvidas na

pesquisa e no subcampo da educacdo musical atraves da ética do professor de musica.
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5. 3.1 Pedagogas

A escolha do grupo de pedagogas se deu porque trabalhamos na mesma escola,
devido a sua manifestacdo de interesse em participar desta pesquisa e por compartilharmos do
pensamento de Figueiredo (2007) quando fala sobre a necessaria parceria entre pedagogos
(generalistas) e professores de musica (especialistas):

A presenca do especialista em musica poderia contribuir para o aprofundamento de
atividades musicais, mas o professor generalista é aquele que estd com as criancas a

maior parte do tempo e poderia aproveitar muitas situagfes para incluir misica no
cotidiano escolar. (FIGUEIREDO, 2007, p. 34)

Outro aspecto que apresento como fundamental para a pesquisa esta relacionado
com a necessidade de formacéo adequada do professor pedagogo (generalista) para que a sua
atuacdo com a educacdo musical possa contribuir na plena formacao de nossos alunos, como

abordado por Figueiredo:

Considerando a perspectiva na qual o professor generalista é um parceiro no
desenvolvimento musical das criangas, a literatura tem evidenciado a necessidade de
formacdo adequada dos professores generalistas para que 0S mesmos possam
contribuir para a presenga de educacdo musical escolar. (FIGUEIREDO, 2007; p.
34)

Da mesma forma que as pedagogas precisam de formacdo adequada para a
atuacdo no subcampo da educagdo musical, Jardim (2009) explicita a necessidade do musico
em se apropriar de saberes tedricos para a atuacdo em sala de aula de forma pedagogicamente

estruturada:

Conclui-se que, de fato, o que se fazia na escola ndo era o ensino de muisica na
acepcdo erudita do termo, portanto ndo era espago para a atuacdo do musico. As
competéncias profissionais do musico ndo se aplicavam as necessidades escolares e
Ihes eram, inclusive, prejudiciais. Dessa forma, o professor de musica da escola era
um profissional distinto; e para que 0 musico exercesse a tarefa em questdo, teria
que receber a devida especializacdo para qualificar-se profissionalmente. (JARDIM,
2009, p. 23)

A atuacdo das pedagogas foi de fundamental importancia para haver uma
interacdo participativa nas aulas que aconteceram na sala de masica. O local de acdo dessas
agentes permitiu que pudéssemos interligar até duas turmas no mesmo horéario de aula de
masica em uma iniciativa interdisciplinar para essa atuacdo em forma de projeto. Além disso,
0 papel delas no campo da educacéo basica permitiu uma acdo de maior abrangéncia na escola

e estruturacdo para todas as turmas dos anos iniciais da educacgéo basica nesta escola.
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5.3.2 Professor de musica

Haver docentes nomeados especificamente como professores de musica é algo
relevante, posto que, na maioria dos casos, o contetdo de musica € ministrado nas aulas de
Arte, e de acordo com a BNCC as quatro linguagens artisticas devem ser abordadas nessa
disciplina.

Podemos perceber que na realidade das escolas publicas do municipio de
Caucaia/CE, o regime de trabalho no contraturno esta distante do que estabelece a Lei 13.278,
publicada no Diario Oficial de 02 de maio de 2016 que define as artes visuais, a danga, a
masica e o teatro como as linguagens que constituirdo o componente curricular arte e que
estabelece um prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino implantem as mudancas
decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacéo dos respectivos professores
em numero suficiente para atuar na educacéo basica.

A homologacdo deste cargo é um reflexo da busca do cumprimento da legislacdo
Brasileira em vigor naquele momento, ou seja, a Lei n° 11.769/2008, publicada no Diario
Oficial de 19 de agosto de 2008, que estipulava um prazo de trés anos para que os Sistemas de
Ensino se adaptassem ao projeto de lei que tornava obrigatério o ensino de musica na
Educacdo Basica. A indefinicdo por parte dos gestores educacionais do Municipio de
Caucaia/CE quanto a forma de insercdo do ensino de musica no contexto escolar e ao
estabelecimento do contelldo musical que comporta a integralizacdo curricular dessa matéria
disciplinar traz consigo uma situacdo bastante nova, permitindo a a¢do do professor licenciado
em mdasica em outras situacdes de trabalho, como por exemplo, realizar atividades no
contraturno. Ao mesmo tempo, a formacdo do professor licenciado em mdusica oferece
multiplas estratégias importantes para 0 sucesso nesse processo de reinsercdo do ensino de
masica na escola, por exemplo, a sua atuagdo em parceria com outros educadores.

Essa pesquisa esta diretamente interligada com a minha trajetéria no campo da
Educacao Basica, tendo em vista que em 2012 afirmei sobre 0 embasamento necessario para
criar ferramentas e sugerir estratégias para 0 sucesso na reinsercdo do ensino de musica na
Educacéo Bésica:

Acredito que todo professor subsidiado na teoria, pratica e em sua ideologia possui 0
embasamento necessario para criar ferramentas e sugerir soluc@es para as diversas
situacdes que necessitam de estratégias para 0 sucesso na reinser¢do do ensino de
musica na Educacgdo Bésica e para a divulgacéo dessa iniciativa em seu ambiente de
trabalho. (SOMBRA, 2012, p. 358)
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A afirmacéo de Pereira (1999) somou de forma decisiva na minha tomada de
decisdo em estabelecer estratégias para a efetivacdo da presente pesquisa com a
fundamentacdo das dimensfes da musicalidade e o fortalecimento do papel da educacgéo

musical articulado com o campo da educacéo basica:

[...] o professor é considerado um profissional autbnomo, que reflete, toma decisdes
e cria durante sua acdo pedagégica, a qual é entendida como um fenémeno
complexo, singular, instavel e carregado de incertezas e conflitos de valores. De
acordo com essa concepgdo, a pratica ndo € apenas locus da aplicacdo de um
conhecimento cientifico e pedag6gico, mas espaco de criacdo e reflexdo, em que
novos conhecimentos sdo constantemente gerados e modificados (PEREIRA, 1999,
p.113).

Com isso, as acOes protagonizadas pelo professor de musica em parceria com as
pedagogas se evidenciam como a heterogeneidade desses agentes podem se concatenar
objetivando o desenvolvimento do campo da educacéo basica.

5.3.3 Necessidades supridas pela parceria entre professor de musica e pedagogas

A busca por uma sistematizacdo do ensino de mausica nas escolas publicas do
municipio de Caucaia torna-se um passo necessario e urgente, tendo em vista que a
indefinicdo quanto a sua forma de insergdo, assim como a caréncia de formagdo continuada
abrangendo contelldos musicais para essas pedagogas vém acarretando um distanciamento
dos alunos quanto aos beneficios que estdo atrelados ao desenvolvimento das dimensdes da
musicalidade que pode ser alcancado na sala de ensino regular, tal como a completa
preparacdo de uma cancao para os alunos interpretarem em uma festa escolar, atentando-se
para as questdes fisiologica (tessitura vocal e intensidade sonora adequada para a voz infantil)
e musical (estruturas ritmica e melddica e sua interligacdo com o texto das can¢des a serem
interiorizadas para uma melhor preparacdo da interpretacéo).

As experiéncias, vivenciadas nos preparativos para festas escolares alusivas a
datas comemorativas que presenciei e participei desde a minha efetivacdo como professor de
musica desta escola puablica, geraram questionamentos e expectativas que motivaram a
presente proposta de investigagdo. "Como professor de musica e pedagogas podem, de forma
integrada, propiciar educagdo musical para seus alunos da educagdo basica?” E o
questionamento sobre o qual o presente estudo de caso se propde a refletir academicamente.

Este estudo de caso se apresenta como uma investigacdo necessaria para a

potencializagdo da utilizagdo de cangdes infantis na sala de aula regular, onde a voz dos
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alunos deve ser encarada como 0 primeiro instrumento musical que necessita de atencdo
especial para sua utilizacdo de forma saudavel e adequada e onde as musicas sejam encaradas
como ferramenta pedagégica para interiorizacdo da linguagem musical de forma ativa.
Houlahan e Tacka (2015) indicam o papel de protagonista que o canto possuia na filosofia de

educacao musical de Kodaly. Eles afirmam:

Kodaly estava convencido que o canto é o caminho mais direto para uma educacao
musical. Cantar requer internalizacdo do som e fornece participacdo imediata na
experiéncia musical. Sendo a voz humana o mais intimo de todos os instrumentos e
0 ouvido interno sendo mais facilmente desenvolvido através desse meio pessoal, a
voz é o ponto de partida mais légico. (HOULAHAN; TACKA, 2015, p. 22, traducéo
nossa).

A possibilidade da interacdo entre professor de musica com cinco pedagogas,
professoras dos anos iniciais do ensino fundamental, sinaliza caminhos teérico-préaticos
reflexivos importantes, como uma iniciativa local no desenvolvimento dos processos de
ensino e aprendizagem de masica nas escolas. Estas pedagogas podem vir a ser fortes aliadas
na implementacdo dessas experiéncias musicais que agregam conteidos e procedimentos de
ensino e aprendizagem no estudo de musica nessa escola e nesse municipio.

A atuacgdo conjunta na mesma sala de aula foi legitimada através da realizagdo desse
projeto possibilitando a presenca das pedagogas durante a aula de musica e permitindo uma
interacdo maior das mesmas com as técnicas utilizadas por mim. Dessa forma, a aproximacéo
entre as pedagogas e 0s saberes tedrico-praticos que sdo estruturados para a realizacdo das
aulas de masica permitiu uma analise mais aprofundada por parte de cada pedagoga.

5.4 Entrevista Narrativa / questionario semi-estruturado

Os dados foram coletados através do meu relato de experiéncia e de entrevistas
narrativas com as pedagogas, formando um paralelo entre as narrativas que surgem atraveés de
uma pergunta gerativa de narrativa. Sobre a pergunta gerativa de narrativa, Flick (2009)

sugere que:

Se a intenco for fazer surgir uma narrativa que seja relevante para a questdo de
pesquisa, deve-se formular a pergunta gerativa de narrativa com clareza, mas que
esta seja, a0 mesmo tempo, especifica o suficiente para que o dominio experimental
interessante seja adotado como tema central. (FLICK, 2009, p. 165)

As ferramentas escolhidas geraram material que expandiu as possibilidades de

analise.
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6 O RELATO DE EXPERIENCIA

O relato a seguir mostra a minha experiéncia na presente pesquisa. Busquei
direcionar o habitus professoral de professor de musica estabelecendo estratégias para a
conquista de um maior destaque no campo da educacao basica através das a¢cdes no subcampo
da educacdo musical. As etapas a seguir mostram meus passos como professor de masica e
pesquisador durante a pesquisa da forma mais sistematizada possivel.

Defini as etapas como convite, ensaios com aula de mdsica, atuagdo dos
monitores, material de apoio, apresentacdo e pos-producdo utilizando o critério da linha de
tempo dos acontecimentos relacionados durante a pesquisa. Busquei articular o meu relato de
experiéncia com alguns autores que me servem de apoio teérico e fundamentam as minhas

praticas musico-pedagdgicas no cotidiano escolar de forma critica e reflexiva.

6.1 O convite

Em novembro de 2016, fui convidado pelo grupo gestor da escola onde atuo como
professor de musica em regime de contraturno desde 2011 para apresentar cancGes natalinas
com os alunos das turmas especificas de musica, o que denota o papel da musica enquanto
entretenimento que ainda permeia o campo da educacdo basica e mostra o quanto o papel da
musica em nossa sociedade esta vinculado prioritariamente ao entretenimento e que para
Fonterrada (2008) também se da& devido ao afastamento da musica do curriculo escolar
durante tanto tempo: ‘“No entanto, apos tanto tempo de auséncia, perdeu-se a tradi¢do; a
musica ndo pertence mais a escola e, para que volte, é preciso repensar os modos de
implantagdo de seu ensino e de sua pratica”. (FONTERRADA, 2008, p. 10).

Desde o primeiro momento em dialogo com o grupo gestor desta escola, encarei
essa oportunidade de atuacdo como uma possibilidade de propiciar uma experiéncia de
desenvolvimento das dimensdes da musicalidade dos alunos e das pedagogas, dentro de uma
“rigorosidade metodica” voltada ao “pensar certo” (FREIRE, 2011).

Acredito que a imersdo no subcampo da educacdo musical por parte das colegas
pedagogas seria como a abertura da cortina que leva o publico até os bastidores de uma
producdo artistica desvelando o habitus que se constitui em qualquer aluno das aulas
especificas de musica dessa escola.
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Busquei estender o convite a todas as turmas dos anos iniciais do ensino
fundamental de nossa escola e para isso convidei as pedagogas para inicialmente levarem seus
alunos para a sala de musica da escola durante uma hora/aula semanal sugerindo que as
colegas pedagogas permanecessem presentes durante as aulas de musica que resultariam em
um recital natalino que seria apresentado como culminancia desse projeto.

Houve uma pronta adesdo das colegas e uma empolgacdo inicial que perdurou

durante todo o projeto.

6.2 Ensaio com aula de musica (e o desenvolvimento das dimensfes da musicalidade dos

envolvidos)

A partir desse convite, elenquei cancdes tradicionais natalinas e me dispus a
compor outras duas can¢es com esse mesmo formato, tendo em mente uma estrutura musical
motivadora para o processo de educacdo musical e mais precisamente para uma experiéncia
de alfabetizacdo musical a ser propiciada para os alunos em horario regular, ja que as aulas de
musica acontecem no contraturno, dessa forma os alunos que realizam suas atividades
escolares regulares durante o turno da manha tém a possibilidade de estudar musica no
periodo da tarde de forma opcional e vice-versa.

O objetivo inicial era de preparar algumas cancgdes para uma apresentacdo de
Natal, mas percebi essa situagdo como uma oportunidade de trabalhar com todos os alunos
das turmas de primeiro a quinto anos da escola em horario regular, apresentando um pouco da
Filosofia de Educacdo Musical de Kodaly que utilizo nas aulas especificas de mdsica, tal
como a importancia do canto como caminho direto para a educacdo musical descrito por
Houlahan e Tacka (2015, p. 22, tradugdo nossa); “cantar requer internalizagdo do som e
fornece participagdo imediata na experiéncia musical”.

Elenquei algumas cancGes natalinas conhecidas pelas pedagogas e pelos alunos e
que ja estavam presentes no inconsciente coletivo, além disso compus duas cangdes para o
evento e apresentei uma cancdo infantil composta pelo colega de mestrado Ellis Mario

Pereira’®. Com excecdo das cangdes natalinas ja conhecidas, todas as cangdes foram pensadas

18 Licenciado em mdsica pela Universidade Estadual do Ceara, saxofonista e flautista, compositor com trés
discos gravados (Quitadas do Brasil, You are the one e Mutirdo — Parte integrante do livro “Mutirdo”), professor
de artes do governo do estado do Ceara, regente da Orquestra Escola do Ceard - OEC e colega mestrando no
Programa de P6s-Graduagdo Profissional em Artes - PROFARTES
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com o intuito de promover uma experiéncia que interliga performance com alfabetizacdo
musical.

Abordamos a mausica tradicional urante o alongamento corporal, durante o
aquecimento vocal e nos exercicios de percepc¢do corporal, percepc¢do ritmica e de percepcao
sonoro-musical.

Além de abordar as cang¢Bes que permeiam o inconsciente coletivo, utilizei-me de
composicdes préprias e do Maestro Ellis Mario, acreditando, assim como Kodaly (1974) que
podemos nos utilizar de cangbes e mdsicas instrumentais elaboradas com técnicas

composicionais e conceitos musicais bem articulados:

Vamos parar com a supersticdo dos professores sobre o fato de que somente
adaptacBes de arte de forma diluida sdo suscetiveis aos propdsitos do ensino. Uma
crianca € a plateia mais suscetivel e mais entusiasta para a arte pura; pois em cada
grande artista, a crianca esta viva — e isso € algo sentido pelo agradavel espirito da
juventude. Por outro lado, somente arte de valor intrinseco é suscetivel para as
criangas! Todo o resto é prejudicial. Além do que, comida é mais cuidadosamente
escolhida para uma crianga do que para um adulto. Nutricdo musical, que é ‘rica em
vitaminas’ ¢ essencial para as criangas. (KODALY, 1974 apud HOULAN; TACKA,
2015, p.22 traducdo nossa).

Foram aulas semanais com participacdo multiseriada, reunimos alunos do
primeiro e segundo anos em um momento, terceiro e quarto anos em outro, e quinto anos em
um terceiro horario. Dessa forma, conseguimos atender os alunos dessa escola dos periodos
da manha e da tarde.

As aulas de mdsica durante essa pesquisa buscavam o desenvolvimento das
Dimens6es da Musicalidade de todos os envolvidos, atuando sob a Gtica de cada uma delas
em particular e se dividiam em apreciacdo, alongamento corporal e aquecimento vocal e

alfabetizacdo musical.

6.2.1 Apreciagdo

A apreciagédo das obras musicais envolvidas na pesquisa eram orientadas de forma
critica, abordando questbes socioculturais, musicais e de técnica vocal objetivando a
familiarizacdo das pedagogas e de seus alunos com esse tipo de realizacdo musical com um
maior detalhamento da proposta a ser efetivada na performance, formando um arcabouco para

o fazer musical.
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6.2.2 Alongamento e aquecimento vocal

Utilizavamos cancgles tradicionais e exercicios musicais compostos por mim,

buscando interligar a pratica corporal com a peca ou exercicio musical de forma ludica.

Figura 18 - Exercicio de Aquecimento corporal e vocal utilizando a escala cromatica.

Eu a-go-ra vou su-bin-do a es-ca-da_as-sim e a-go-ra vou des-cen-do a es-ca-da_as-sim,
dodireri m fa fi solsilali ti do dotitela le sol sc fa mimere ra do
ta ka dimi ta ka di mitakadi m@ ta takadimita ka di mita ka di mi ta

Fonte: acervo pessoal

Figura 19- Transcricdo de mdsica tradicional utilizando silabas ritmicas e transcricdo do
solfejo a ser lido pelos alunos durante pratica musical.
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. o s — o o o
Silabas Ritmicas (]} ta mita di ta mita di ta di ta di ta ah di mi
Solfejo sol sol fami sol sol fami sol la sol fa mi re re mi
s Cai, cai ba-lao! Cai, cai baldo! A - qui na mi-nha mado.__ Ndo cai,
6 7 8 9! | 2 |
9 T—T e — —— ] — |l10 8 |
@ e o ® o —H——H
| | ‘I > i | ‘I. il |
ta di m ta di mi ta ta di ta di ta di ta ah di ta
fa re mi fa re mi fa solla sol famire do__ sol do
nao! N3o cai, ndo! Nao cai, ndo! Caina ru-a do sa - bdo__ Cai Dbao

Fonte: acervo pessoal
6.2.3 Alfabetizacdo Musical

Alfabetizacdo musical através de elementos advindos das cancdes utilizadas para
o0 repertorio do recital, objetivando a utilizagdo da leitura musical (solfejo) como ferramenta
para a interiorizagdo da musica a ser aprendida de forma unificada e claramente definida pela
nota a ser emitida utilizando a técnica de “manosolfa”, o sistema do “d6 moével” e “silabas

ritmicas”, destacadas por Houlahan e Tacka (2015).
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Figura 20 - Alunos explorando a técnica manosolfa (nota do)

Fonte: Acervo pessoal (2016)

6.2.4 Repertorio

Com a interacdo dos alunos com o repertério proposto, existia uma surpresa
inicial ao saberem que algumas das can¢des eram minhas ou de meu colega Ellis Mario
Pereira, além das masicas tradicionais natalinas, mas a surpresa se transformou em respeito e
logo em seguida a musica se integrou ao repertério de forma mais natural. Objetivei desvelar
0 processo de composicdo musical como um processo de materializacdo de aspectos

subjetivos.

6.3 Alunos das aulas especificas de musica como monitores

Os alunos das turmas especificas de musica integraram essas aulas como
monitores, em horarios de aula de musica ou como participantes em suas turmas do turno
regular. Estes alunos tinham a oportunidade de interagir com as pedagogas, orientando-as

sobre como proceder no momento da leitura musical e guiando-as durante a leitura musical
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através da indicagdo na partitura, utilizando seus dedos sobre a mesma partitura durante a

execucao das musicas.

Figura 21- Aula de musica com pedagogas e alunos

Fonte: Acervo pessoal (2016)

Figura 22- Auxilio da monitora para a pedagoga

Fonte: Acervo pessoal (2016)

A proposta foi de aliar o processo de musicalizagdo com a ferramenta da leitura e
escrita musical citada por Penna (2012) para a plenitude da realizacdo musical através da
materializacdo do registro musical escrito considerado como capital cultural, em que os
sujeitos estavam imersos num habitus com foco na coletividade caracterizada pela agremiacéo
de individuos comprometidos com 0 processo.

Vale ressaltar que a atmosfera criada nessas realizacdes e vivéncias prezou pela

utilizacdo do corpo como um instrumento complexo e merecedor de investigacdo rica e
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diversificada cuja exploragdo das potencialidades deva ser levada em consideracdo na
ampliacdo das possibilidades de execucédo dos alunos em sala de aula.

6.4 O Material de Apoio

Um dos elementos de importancia para a preparacdo da apresentacdo musical foi a
confeccdo do material de apoio para a execucdo musical das criangas. Assim como em outras
culminancias, quando os alunos ensaiavam coreografias para as apresentacbes musicais, 0s
alunos e as pedagogas tinham uma gravacdo musical das pecas a serem executadas por eles,
além da letra da cancgdo e a transcricdo das notas musicais em notacdo musical convencional
(partitura).

A apresentacdo musical dependia do canto dos alunos e a sua execucdo tinha
papel de suma importancia para a complementacdo da peca musical a ser apresentada. Além
disso, as pedagogas puderam ampliar sua percepcdo musical e conseguiam perceber alguns
elementos que alicercavam a apresentacdo musical, assim como o momento da entrada das
vozes dos seus alunos, o0 andamento da musica e a afinacdo dos estudantes.

A experiéncia musical vivida pelas pedagogas conjuntamente com seus alunos
apos as aulas de musica evidenciou o papel do material de apoio (faixa musical com melodia
e letra gravada, faixa musical sem melodia e letra gravada, letra impressa da cancdo e

partitura musical) como essencial para o aprimoramento das turmas para a apresentacao.

6.5 A apresentacao

As apresentagdes das turmas se deu de forma fluida, provavelmente porque eles
experimentaram todas as situagGes possiveis em sala de aula e o ocorrido durante as
apresentacdes consolidou o processo de preparacdo das mausicas. As dificuldades que se
seguiram se relacionaram ao fato de a maioria dos alunos estarem se apresentando pela
primeira vez com suas vozes. O tipo mais normal de apresentagdo musical que ocorre na
escola envolve a reprodugdo mecénica das musicas através de sistema de som e os alunos

ensaiavam coreografias para combinarem com as masicas que lhes eram apresentadas.



56

Fonte: Acervo pessoal (2016)

Os alunos mais envergonhados olhavam diretamente para mim, que atuava na
regéncia das pecas musicais, e 0s alunos das aulas especificas de musica atuavam em parceria
com os demais alunos da escola, com isso 0s alunos que se apresentaram com grande éxito e
se mostraram, em sua maioria, receptivos a esse tipo de apresentacao.

Os alunos que apreciavam se surpreenderam com as apresentagfes musicais,
embora o habitus da escola em situagcdes de culminancia envolvesse a reproducdo mecéanica
da masica em alto volume. Dessa forma, precisei preparar 0s ouvintes para cada masica a ser

apresentada com uma breve reflexao acerca da postura de cada um como ouvinte ativo.
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7 COLETA E ANALISE DE DADOS

Os dados da pesquisa foram coletados através de entrevistas narrativas que
aconteceram nos anos de 2017 e 2018 e partiram de uma pergunta geradora de narrativa que
propiciou narrativas que enriqueceram a pesquisa com detalhes que permearam o cotidiano
dos agentes envolvidos na pesquisa e detalharam alguns aspectos vividos até a data desta
publicacéo, tal como o interesse em participar de novas pequisas abrangendo um periodo mais
longo de atuacdo, mas com o desenrolar da primeira entrevista notei que as pedagogas
entrevistadas discorriam de forma resumida, objetivando a contemplacdo dos
guestionamentos. Com isso, foi necessario inserir questionamentos complementares, o que
caracterizou a semi-estruturacdo de um questionario.

Os dados coletados foram agrupados com a finalidade de auxiliar a anélise do
conteddo presente nas entrevistas. O agrupamento se deu através da categorizacao
inicialmente relacionada ao habitus ja incorporado no campo da Educacdo Basica e posto em
paralelo a conceitos e conhecimentos prévios relacionados a atuacdo no subcampo da
Educacao Musical.

As categorias inicialmente detectadas por mim a partir da andlise das respostas
das colegas pedagogas foram: 1) Empolgacdo/encantamento (habitus pré-existente
relacionado ao fazer musical no campo da Educacdo Bésica); 2) Conhecimentos prévios
relacionados ao Fazer Musical (capital pré-existente); 3) Disciplina e Concentracdo (atuacéo
inicial do subcampo da educacdo musical); 4) Alfabetizacdo musical / Fazer Musical
Sistematizado (habitus do subcampo da educacdo musical); 5) Percepcdo musical (capital
adquirido durante a pesquisa); 6) Autonomia (habitus incorporado ao campo da Educacéo
Basica); 7) Colaboracao pro-ativa (atuacdo do subcampo da educagdo musical na expansao do
campo da Educacdo Basica por meio de seus agentes); 8) Desejo de Continuar (manifestacdo
do agente do campo da Educacdo Baésica acerca do habitus incorporado ao campo da

Educacgéo Bésica ap0s a pesquisa relacionada ao campo da Educacdo Musical).

7.1 ANALISANDO OS DADOS ATRAVES DE CATEGORIZACAO

Para melhor compreensdo do leitor, escolhi descrever cada categoria definida
(Empolgacdo, Encantamento, Capital pré-existente...), buscando interligar com os conceitos
advindos da fundamentacdo tedrica e buscando exemplificar com parte das narrativas das

colegas pedagogas.
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7.1.1 Empolgacéo (Grande animagé&o; arrebatamento, entusiasmo)*®

Nos relatos das pedagogas sdo apontadas reacGes repletas de empolgacdo por
parte dos alunos, mas algumas delas relataram sobre a possibilidade de compartilharem de
aulas de musica durante a pesquisa com a mesma empolgacdo como: “E hoje, tia que a gente
vai para a aula com o tio Daniel?”(Pedagoga 4) ou com o comentario: “Quando a gente falava
para 0S meninos em vir pra ca, eles ja ficavam meio euforicos. Eu vi que eles gostavam
daqueles momentos, né?” (Pedagoga 5). De forma mais evidente é citada a ansiedade

relacionada a aula de musica dias antes da aula:

“Houve uma diferenca até no comportamento dos alunos em relagdo a isso [...] E 0s
alunos ja ficavam, na terga feira, falando para a outra professora: “Tia, na quinta tem
aula de musica, né?” e quando chegava na quinta, eles me perguntavam: “Tia, hoje
tem aula de musica?”. (Pedagoga 3)

A percepcdo das pedagogas frente a reacdo de seus alunos demonstra a
interiorizacdo do habitus relacionado ao campo da educacgdo basica, e mais especificamente

ao ato de reconhecer as agdes de seus alunos, de forma a indicar um capital pré-existente:

7.1.2 Encantamento (Estado de quem se deslumbra como reacédo a algo de bom que se Vé,
ouve ou sente)?°

Essa categoria aborda uma tematica que permeia o campo da Educacdo Bésica e
contribui para um habitus no qual a interacdo com a musica se da de forma prioritariamente
ludica, porém muitas vezes superficial, acarretando acGes que se distanciam do potencial
inicial de um agente do subcampo da Educacdo Musical. Percebe-se a presenca desse
encantamento durante toda a pesquisa e na maioria das turmas presentes, mas busqueli

estratégias para que houvesse a transi¢do do encantamento inicial para a motivagdo constante.

1% Empolgacéo. In: Michaelis  Diciondrio da  Lingua  Portuguesa. Disponivel  em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/empolgacao/>. Acesso em 31 de
mai. 2018.

20 Encantamento. In: Michaelis Dicionario da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/encantamento/>. Acesso em 31 de
mai. 2018.
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Algumas pedagogas relataram seu proprio encantamento acerca da pesquisa: “[...]
eu fiquei encantada no primeiro momento e fiquei observando com o olhar curioso, tanto
quanto os alunos [...]” (Pedagoga 1).

Outros relatos apontam esse encantamento sendo manifestado através de reagdes
mais emotivas: “Eu me emocionei muito 14 no dia (da apresentacdo), eu me emocionei aqui
algumas vezes; que eu sou chorona mesmo; eu fiquei encantada com tudo;” (Pedagoga 5)

Esse encantamento chegou a ser manifestado através do compartilhamento de
aspiracdes de conquistar capital relacionado ao fazer musical e a préatica instrumental,

desvelando assim uma transi¢do do encantamento para a motivagao:

“Acho lindo quem toca um instrumento, seja qual for, violdo... Meu sonho era
violino, mas ai vai mais além, né? Antes de morrer eu vou realizar esse sonho e
desejo que minha filha também aprenda essas coisas, sabe? Pra mim é um mundo
magico. A musica pra mim é magica.” (Pedagoga 5)

Podemos notar que essa categoria se refere ao estranhamento inicial frente ao
habitus incorporado nas aulas de mdsica, mas que através da articulacdo do capital
pedagdgico-musical do professsor de musica no campo da educacdo bésica fez com que a

recepcdo desse estranhamento se desse de forma calorosa e convidativa.

7.1.3 Conhecimentos preévios relacionados ao fazer musical (capital pré-existente)

A valorizagdo dos conhecimentos pré-existentes relacionados ao fazer musical fez
com que se revelasse que as pedagogas, como agentes do campo da Educacdo Basica,
apresentam uma relacdo com o fazer musical em sala de aula em seu habitus, mas como
espectadoras ou como realizadoras, mas ainda de forma insegura, superficial e por vezes
obrigatdria: “eu mesma enquanto professora que ndo entendia nada de mausica,[...]” (Pedagoga
1 — ao externar sua inseguranca acerca de seus conhecimentos pré-existentes relacionados ao
fazer musical.)

A percepcdo da relagdo com a masica se mostrou interligada com o campo da
apreciacdo musical superficial e circunstancial: “Pra mim foi um mundo novo. Eu néo
conhecia. A gente s6 conhece aquela coisa superficial. Ver a coisa pronta, né?” (Pedagoga 5 —
habitus de espectador)

A atuacdo com o fazer musical no campo da educacdo basica por parte das

pedagogas se mostrou COmoO um recurso recorrente, porém por vezes sujeito a desgastes
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provenientes de uma inseguranca pedagogica: “E assim, a gente vai fazer porque precisa
fazer, mas, de repente, a gente acha que néo vai dar certo.” (Pedagoga 1)

Evidencio uma predisposicdo das pedagogas as realizacfes no campo da educacao
musical que através da sua participacdo efetiva-se o inicio da incorporacdo cada vez mais

presente como subcampo da educacdo bésica.

7.1.4 Disciplina e Concentracéo (atuacéo inicial do subcampo da educacé@o musical)

A mudanca comportamental dos alunos foi um ponto recorrente nas narrativas das
colegas pedagogas. O habitus das aulas de musica foi acolhido através de um processo de
interiorizacdo que inicialmente necessitava da interacdo das pedagogas e do professor de
masica, mas, nos Ultimos dias, 0 habitus ja estava consolidado: “A gente vinha pra cé e vocé
via que eu colocava eles sentados™. (Pedagoga 4 — sobre o auxilio em direcionar os alunos
para o posicionamento escolhido durante as aulas, que era sentados sobre um tatame que
colocavamos no chao). “Eles mesmos se corrigiam e ao final jA sabiam tudo de cor e
salteado.” (Pedagoga 4 — sobre a interacdo dos alunos entre si acerca da sequéncia de acOes
que faziam ao chegar a sala de aula).

Acredito que a forma com a qual os alunos encaravam sua atuacao junto a um
agente do campo da educacdo musical (professor de musica) com o habitus do campo da
educacdo musical ja incorporado e percebendo a conquista do capital interligado nesse

processo de ensino-aprendizagem motivou o habitus desses alunos durante as aulas:

“(...) porque aqui (na sala de musica) eles se comportaram até melhor e na hora que
vocé estava ensaiando com eles, eles tinham concentracdo, eles ficavam quietos e
vocé dava uma aula de disciplina, além de aula de musica para eles.” (Pedagoga 3)

Um aspecto muito abordado foi o de espectador. As pedagogas observaram a
forma como os alunos agiam na sala de musica, havendo muita surpresa quanto a forma como
eles reagiam ao habitus existente naquela sala: “Entdo até a gente, enquanto professor, muitas
vezes, até usava a palavra: “Olha a aula de musica?! Quem ndo se comportar ou ndo fizer a
tarefa ndo vai para a aula de musica na quinta!”. A gente usava isso porque era uma coisa que
chamava tanto a atencédo deles!” (Pedagoga 3)

O direcionamento das atividades que ocorriam na sala de musica fez com que os
alunos que participaram da pesquisa tirassem seus calcados e deixassem fora do tatame
colocado no chdo da sala de musica para que eles pudessem participar das aulas. Essa pratica

pedagdgica causou estranhamento por parte dos alunos e das pedagogas, mas somente nos
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momentos iniciais, tendo em vista que esse direcionamento pode ser incorporado em qualquer
situacdo, podendo estar presente em qualquer atividade relacionada ao campo da educacao
basica: “0 comportamento deles, a maneira que vocé gerir a entrada deles, tirando as
sandalinhas e sentar com a posicdo correta. O que vocé trabalha aqui eu também trabalho 1a.”
(Pedagoga 4)

Salta aos olhos que a preparagdo para a pesquisa desencadeia uma comparagéao
com as realizacGes cotidianas na aula regular, mas as similaridades séo voltadas ao habitus
relacionado inicialmente a essa categoria, mas o foco se da na autonomia do educador em

estabelecer as estratégias para a efetivacdo do processo ensino-aprendizagem.

7.1.5 Alfabetizacdo musical / Fazer Musical Sistematizado

Destaco a recepc¢do por parte das pedagogas a pesquisa como a propagacdo do
habitus incorporado através de sua atuacdo do campo da educagdo basica e revelando uma
curiosidade ingénua que, assim como Freire (2011), busquei apresentar possiveis estratégias
para transformar em curiosidade epistemoldgica apresentando as ferramentas pedagdgicas e
propondo uma imersdo no campo da educacdo musical, ndo mais tratando-o como subcampo
da educacéo basica.

As acles relacionadas a alfabetizagdo musical buscaram direcionar uma interacao
maior entre as pedagogas e seus alunos de forma mais objetiva e mais ludica, de forma a
estreitar o laco entre eles e a linguagem musical: “(...) achei aquilo muito bacana porque eu
ndo esperava que eu também me sentisse alfabetizada” (Pedagoga 1)

A reacdo quanto a aquisicdo do capital relacionado ao fazer musical, mais
especificamente a categoria da alfabetizagdo musical, mostra que a escolha pela forma mais
simples e direta possivel, interligando musica tradicional, art music e composices
contemporaneas e autorais minha e de Ellis Mario Pereira, consolidaram uma relagdo mais
natural por parte das pedagogas: “A partir do momento que eu vim pra ca eu me interei com
tudo. Além de ter sido um aprendizado para as criancas, pra mim também foi”.(Pedagoga 5)

Ao apresentar essa relacdo com a linguagem musical escrita, algumas pedagogas
se sentiram mais confiantes em estreitar seu lagco com o fazer musical em nivel pessoal: “O
meu sonho... Eu disse até... ndo sei se vem ao caso, mas eu comentei algumas vezes que antes
de morrer eu tenho que aprender a tocar um instrumento.” (Pedagoga 5).

A oportunidade de iniciar seu processo de alfabetizacdo musical se associou a

situacdo corrente, em que a emog¢do e a motivagdo se mostraram numa relacdo de apoio e
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motivagdo: “Eu tinha muita vontade de fazer LIBRAS e fiz, mas ndo consegui dominar 0s
sinais, mas aqui nas aulas de musica eu aprendi mais, né?” (Pedagoga 4)

Com isso, afirmo que as estratégias para a apresentacdo do habitus incorporado
nas aulas de masica e do capital inerente a educacdo musical se deu de forma a motivar as
pedagogas em realizagdes no campo da educacdo musical e encarado como subcampo da

educacao basica.

7.1.6 Percepc¢do musical
Categoria que apresenta o desenvolvimento da percepcdo musical das colegas
pedagogas e a tomada de consciéncia da musica que existe nas situagdes mais diversas do seu

cotidiano:

“Eu faco culto doméstico com a mae e a gente j& percebe um deslize na voz, ndo sé
na dela como na minha também. Eu digo: Opa! Ai deu uma ‘variada’ ha musica, na
melodia, na nota musical ai ndo encaixou muito bem. A gente comeca a perceber e
buscar o tom correto para poder cantar melhor.” (Pedagoga 1)

O desenvolvimento da percepcdo musical das pedagogas também se evidenciou
ao expressarem sua analise no desenvolvimento da percepcdo dos seus proprios alunos num
habitus de colaboragéo entre eles. O olhar da pedagoga interage com a autorizacdo para a
atuacdo do aluno como agente do campo da educacdo musical e a pedagoga se coloca como
agente que permite a maior relevancia desse aluno que age de forma colaborativa perante seus
colegas: “Eu via uns alunos fazendo um pouco diferente e os demais ajudavam mostrando
como era a forma correta de entoar as notas.”(Pedagoga 4)

Ao perceber a atuacdo consciente de seus alunos, as pedagogas também
demonstraram que sua percepgdo se agugou quanto ao fazer musical e a interligacdo da
performance com outras dimensdes da musicalidade. Podemos notar a percepcéo da pedagoga
no momento da performance de seus alunos durante o recital: “A gente sente que o que eles
aprenderam estava la com eles.” (Pedagoga 4). Desta forma, podemos notar a validacdo da
pedagoga quanto ao processo desencadeado durante a pesquisa.

Os caminhos pedagdgico-musicais trilhados durante a pesquisa geraram uma
maior acuidade relacionada a percepcdo musical e uma ampliacdo da percepcdo de
acontecimentos que circundam o processo de ensino-aprendizagem ao perceber a evolugéo
dos alunos e ao detectar realizagdes dos proprios alunos no relacionamento com seus colegas

durante a pesquisa.
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7.1.7 Autonomia

Com essa categoria, apresento a pro-acdo desencadeada por algumas colegas
frente a possibilidade de desenvolver suas dimensGes da musicalidade, promovendo
iniciativas proprias e encontrando novas possibilidades interligadas a contemporaneidade:
“Tanto que eu baixei no meu celular o aplicativo de violo e teclado. Curiosamente! E logico,
obviamente, que 0 que eu aprendi ndo foi o suficiente.” (Pedagoga 1)

A manifestacdo da autonomia se mostrou presente também nas realizacBes em
sala de aula, onde as pedagogas puderam atuar no campo da educacdo musical durante o
processo do fazer musical e, em alguns casos, elencaram estratégias a luz das préticas
pedagdgicas musicais realizadas na sala de musica: “A gente fez a leitura das musicas,
também ouvimos o CD e a gente treinou com 0s alunos a questdo do ouvir, do tempo da
entrada musical, ouvir aquela pancadinha que vocé ensina, perceber...” (Pedagoga 1)

As decisbes tomadas pelas pedagogas apresenta um envolvimento com o campo
da educacdo musical de forma a elaborar estratégias para adquirir parte do capital deste

campo e promover a incorporacao de seu habitus partindo de sua autonomia como pedagoga.

7.1.8 Colaboracdo pro-ativa (atuacdo do subcampo da educacdo musical na expansao do
campo da Educacdo Basica por meio de seus agentes)

Nesta categoria podemos observar a interacdo das pedagogas com seus alunos e
seu comprometimento durante a pesquisa: “Eu me senti parte daquele momento também,
sabe? Como parte integrante. Que fiz parte tambem desde a preparagdo na sala de aula.
Naqueles momentos que vocé passou 14, que conversou com eles, que
sensibilizou.”(Pedagoga 1)

Algumas pedagogas demonstraram inseguranca nas situacdes onde havia uma
interacdo com o material de apoio durante a Ultima etapa da pesquisa, tendo em vista que se
encontravam no papel de agentes com seu lugar de destaque no campo da educagdo basica,
mas os préprios alunos definiram seus proprios lugares de agentes participativos: “Bom, no
inicio vocé fica meio que se perguntando: ‘Sera que eu vou saber fazer isso?’, mas ai 0S
meninos mesmos ja estavam sabendo e eles mesmos ensinam a gente.” (Pedagoga 2)

A participacdo das pedagogas de forma pro-ativa se apresenta em seus relatos
como quando uma delas se percebe parte integrante daquele processo ao presenciar seus
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alunos durante a apresentacéo e traz consigo uma reflexdo sobre o fazer musical durante toda

a pesquisa.

7.1.9 Desejo de Continuar

Essa categoria agrega as manifestagdes de interesse por parte das pedagogas em
continuar a pesquisa de forma mais aprofundada e em um periodo de tempo mais amplo, de
forma a me motivar como pesquisador a promover novas situacdes de investigacdo cientifica
voltadas a atuacdo em parceria com as pedagogas no fazer musical, mas sendo encarado como
subcampo efetivo do campo da educacdo basica.: “Eu farei com o maior prazer, com maior
satisfacdo, Daniel. E acredito eu que faremos melhor. Com mais emocdo, com mais
entusiasmo porque a gente ja conhece parte do processo, porque ja foi vivenciado.” (Pedagoga
1

As manifestacfes, por mais simples que sejam, denotam uma solicitacdo de
acompanhamento para desenvolver situacdes de interacdo com as praticas pedagogico-
musicais experienciadas durante esta pesquisa, mas com a minha elaboracéo inicial como
agente do campo da educagdo musical. I1sso demonstra um interesse em perceber novas
estratégias para a consolidacdo do fazer musical: “Eu acho que deveria ter novamente. Dar
continuidade, até. Esta me entendendo?”” (Pedagoga 3)

Em momentos de maior empolgacdo, as proprias pedagogas apresentaram
estratégias de atuacio sobre o campo para contribuir na sua expansdo: “E muita emogdo pra
mim. Daniel, eu queria que essas aulas continuassem. N&o fosse so até o recital de Natal néo.
Que fosse durante todo ano. A gente poderia ter uma aula na semana.” (Pedagoga 4)

A motivacdo das pedagogas para a promocgdo de realizagcbes similares ao da
pesquisa denota um desejo de continuar as interacbes no campo da educacdo musical
incorporado ao campo da educacgédo basica como subcampo e estimula o professor de musica a
promover novas realizagdes similares buscando continuar com 0 processo de

desenvolvimento das dimensdes de suas musicalidades.
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8 CONCLUSOES

Com a pesquisa pude desenvolver acdes, coletar dados e analisa-los,
estabelecendo conclusdes a respeito da pesquisa. Estebeleco tdpicos embasados na
categorizacdo levantada na analise dos dados coletados para apresentar minhas conclusées de

modo a focar os pontos que me sdo indispensaveis.

8.1 Musica na Educacdo Bésica

A conclusdo inicial a que chegamos ja faz parte do inconsciente coletivo, quando
a necessidade de haver musica durante toda a educacdo basica é destacada pelas pedagogas
durante e pesquisa: “Eu acho que tinha que ter muasica em todas as salas, comecando da
educacao infantil! Porque a masica é muito importante e ajuda muito o professor! Demais!”
(Pedagoga 2)

Concluo que a presenca da educacdo musical na educacao basica ndo é aspiracdo
somente de educadores musicais, mas destas pedagogas também. Acredito que com esta
pesquisa, trago informagdes que podem contribuir com as pesquisas que interligam agdes de

educadores e educadoras musicais e pedagogos e pedagogas..

8.2 Interligacdo com as dimensdes da musicalidade

Os dados analisados se revelam intimamente ligados com as dimensdes da
musicalidade, tendo em vista que a proposta pedagogico-musical foi elaborada utilizando-as
como ponto de apoio e, ao analisarmos as entrevistas sob a Otica da praxiologia de Pierre
Bourdieu, desvelaram-se possiveis estratégias para a incorporagdo do habitus caracterizado
pela utilizacdo de praticas pedagdgico-musicais do campo da educacdo musical sendo
encarado como um subcampo da educagdo basica e ndo mais um outro campo. A estratégia
inicialmente levantada é através da elaboracdo de formagGes continuadas em contexto de sala

de aula a serem ofertadas para as pedagogas de forma sistematizada ap6s a pesquisa.

8.3 Motivacao Inicial
A motivacdo inicial desta pesquisa foi propiciar aulas de musica para os alunos da
escola onde atuo como professor de musica, mas agora no turno de aula regular e ndo somente

no contraturno e estabelecer um didlogo com pedagogas acerca do fazer musical, de modo que
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as pedagogas pudessem compartilhar do habitus da experiéncia musical dessas aulas na sala
de musica com seus alunos como ouvinte passiva ou ativa ou como outra aluna participante,
mas que estivesse presente para tentarmos desvelar uma pequena parte do imbricado de
relacBes que envolve o fazer musical que permeia 0 campo da educagdo musical focando no

desenvolvimento das dimensdes da musicalidade de cada um dos participantes.

8.4 Legitimacéao

A legitimacdo da pesquisa se deu de forma autbnoma entre gestdo escolar, oito
pedagogas e professor de musica, autorizando a interacdo entre professor de mdsica e
pedagogas durante as aulas de musica que seriam utilizadas para a preparacdo do recital
natalino daquele ano. Isso aponta a atuacdo dos agentes da educacdo basica no campo através
de uma estratégia clara e objetiva que buscava novas possibilidades para o fazer musical nesta
escola.

Mesmo buscando oportunizar as colegas pedagogas novos métodos e técnicas
para a pratica pedagogica relacionadas ao fazer musical, a participacdo delas nas aulas de
masica so foi possivel devido a seu total adesdo: “Eu podia ficar na sala planejando, mas eu
vou com voceés.” (Pedagoga 4).

Com isso, destaco que a presenca da musica na escola pode se dar de uma forma
que motive o protagonismo de pedagogos e pedagogas, tendo como ponto de partida o
contexto da sala de aula, mas a autonomia destes profissionais deve ser respeitada e apoiada

de forma a desenvolver ac6es similares a da presente pesquisa de forma legitimada.

8.5 Interagdes pedagogico-musicais

Dessa forma, o habitus relacionado ao fazer musical foi temporariamente alterado,
de forma a gerar empolgacdo e encantamento nos participantes. O habitus professoral j&
incorporado por mim permitiu elaborar estratégias para dialogar com alunos e pedagogas de
forma ladica, simples e direta que desencadeou um processo de ensino-aprendizagem
validado pelas pedagogas em suas falas: “Comecou primeiro pela organizagéo. De como foi
dividido tudo, como foi feito tudo! Muito bem organizado, muito bem preparado, né?”
(Pedagoga 5)

Alinhando-me ao raciocinio de Freire (2011), busquei propiciar a imersdo das
colegas pedagogas e de seus alunos no campo da Educacdo Musical e no habitus do
desenvolvimento das dimensdes da musicalidade em condicbes motivadoras da

aprendizagem. Freire (2011) enfatiza a transformacdo dos educandos e acredito que essa
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transformacéo alcance a mim e as pedagogas, transformando-nos em educandos assim como
nossos alunos: ‘“Nas condi¢oes de verdadeira aprendizagem os educandos véo se
transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrucdo do saber ensinado, ao lado
do educador, igualmente sujeito do processo. (FREIRE, 2011, p.28).

O direcionamento do processo ensino-aprendizagem reverberou na fala das
pedagogas, explicitando outros aspectos englobados na experiéncia do fazer musical, o que
denota a singularidade que ha no campo da educacdo musical do qual elas ndo se sentiam
pertencentes e evidenciando o olhar inicialmente encantado por elas: “O contexto todo é
importante, né? Acho que ndo é s6 o0 momento de aprender aquela coisa. E toda uma situacio,
né, que foi envolvida naqueles momentos e eu acho que tem muito pra frente ainda, né?”
(Pedagoga 5).

Acredito que a interacdo entre alunos, pedagogas e professor de madsica nas aulas
gerou uma vivéncia delimitada pelos dois momentos do ciclo gnosioldgico indicado por
Freire: “o em que se ensina e aprende o conhecimento ja existente ¢ o em que se trabalha a
producdo do conhecimento ainda nao existente.” (FREIRE, 2011, p.30). Dessa forma
podemos perceber que as dimensdes da administracdo da heranca cultural e musical da
comunidade, a percepcdo e a performance abriram espago para o desenvolvimento da
alfabetizacdo musical e para o desenvolvimento das habilidades de pensamento critico e
criatividade.

Caracterizo a interacdo do primeiro momento gnosiolégico com a utilizacdo das
cancdes tradicionais em conjunto com as composicdes autorais e com a art music que
permitiu a aproximacao das pedagogas e seus alunos com o campo da educacdo musical. Essa
estratégia ja esta incorporada no habitus presente no campo da educagdo musical e se mostrou
eficaz para a interligacdo com o segundo momento do ciclo gnosiolégico aqui considerado
como a alfabetizagcdo musical que foi acolhida de forma mais natural e objetiva pelas colegas

pedagogas e seus alunos.

8.6 Capitais adquiridos

Durante a pesquisa houve um aprofundamento da relacdo com a obra musical, no
qual os detalhes relacionados ao contexto do fazer musical contribuiram para um maior
entendimento da realizacdo musical desencadeando uma movimentacdo corporal proposta
pelos alunos e por nés, pedagogas e professor de musica, de forma colaborativa e natural.

Além disso pode-se perceber o maior vinculo com as obras musicais autorais e um grande
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respeito para com as obras tradicionais, caracterizando assim a interligacdo entre o
pensamento critico € a administracdo das herangas culturais e musicais: “Levaram pra casa
para aprender, utilizando a letra da musica naquela folha (partitura musical)”. (Pedagoga 5)

A insercdo das colegas pedagogas no habitus do fazer musical pedagogicamente
estruturado proporcionou um aumento de sua percepg¢do musico-cultural, propiciou o inicio da
aquisicdo de capital pedagogico-musical, despertou o interesse em ampliad-lo e fomentou
outras iniciativas a serem elaboradas posteriormente a essa pesquisa, caracterizando a
continua ampliacdo do campo da educacdo basica objetivando a ampliacdo do subcampo da

educacdo musical nesta escola.

8.7 Desdobramentos da pesquisa e sua relacdo com o campo da educacéo basica

A possivel atuacdo futura das colegas pedagoas buscando se apropriar desses
métodos e técnicas pedagdgico-musicas de forma mais aprofundada depende diretamente da
interacdo dessas agentes com o campo da educacdo e mais especificamente com o campo da
educacdo musical que se torna subcampo da educacdo basica com a sua tomada de decisdo
apos a realizagdo dessa pesquisa: “Por iSso que eu gostaria que, nesses dois anos que me
faltam para me aposentar, fosse fazendo um trabalho bem diferente. Vocé pode me considerar
como sua voluntaria.” (Pedagoga 4)

Percebe-se, com a analise dos dados coletados, uma motivacdo para realizar
atividades similares e a manifestacdo do interesse em realizar as aulas de mdsica no periodo
regular e ndo somente no contraturno para a possivel formagéo continuada das pedagogas em
contexto escolar: “A gente poderia planejar para inserir essa aula no lugar de uma aula de
producdo textual, por exemplo. Eu queria que fosse constante. Toda semana.” (Pedagoga 4)

Isso denota uma agéo dos agentes sobre o campo, buscando estender os limites do
campo da educacdo basica objetivando a ampliacdo do subcampo da educacdo musical de
forma a compartilhar o capital adquirido através da interacdo com este campo e com a
incorporagdo do habitus que estd interligado com o desenvolvimento das dimensdes da

musicalidade, o que Bourdieu (2002) apresenta como efeito de campo.

8.8 Desenvolvimento das dimensdes da musicalidade
Apbs a pesquisa, foi possivel perceber um desenvolvimento inicial em algumas
dimensbes da musicalidade, mas a percep¢do musical se destaca entre as demais por se

interligar ao desenvolvimento das habilidades de pensamento critico, criatividade,
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performance e por interligar-se a alfabetizagdo musical como agente motivacional: “No
principio, quando eu mesma estava ‘analfabeta’ na musica (risos), eu ndo percebia ndo, mas ai
com 0s ensaios a gente vai percebendo. O ouvido parece que vai ficando mais sensivel, mais
apurado, mais trabalhado.” (Pedagoga 1).

A percepgdo do desenvolvimente da administragdo da heranga cultural se deu
através da utilizagdo de cangdes que se encontram no inconsciente coletivo, mas dialogando
com composi¢cdes que buscam desmistificar o processo de composicdo musical. Através das
narrativas da colegas pedagogas percebo que as reflexdes geradas nas aulas de musica

reverberaram nas aulas que aconteciam na sala de aula regular.

8. 9 Formacdo continuada em contexto de sala de aula e o subcampo da educacéo
musical

O fazer musical ja € uma realidade no campo da educa¢do musical e pode estar
presente de forma mais abrangente no campo da educacdo basica ao ser encarado como um
subcampo. E de extrema importdncia para o sucesso dessa potencializacio que seja
sistematizado um processo de formacdo continuada no contexto da sala de aula, objetivando
oportunizar as pedagogas uma interacdo mais aprofundada com as praticas pedagdgico-
musicais. Dessa forma haverd uma ampliacdo da acdo das pedagogas com o fazer musical na
sala de aula do ensino regular, acarretando o desenvolvimento das dimensdes da musicalidade
de seus alunos.

Constato que colocar o ensino de musica lado a lado de outras disciplinas propicia
resultados relacionados ao desenvolvimento das dimensdes da musicalidade de todos os
envolvidos e corrobora com possiveis desdobramentos objetivando a integracdo do ensino de
mausica ao curriculo escolar de forma sistematizada. Esse pensamento é compartilhado com as
colegas quando fazem o paralelo entre sua atuagdo em sala de aula e 0s momentos vividos
durante as aulas de musica ocorridas durante o periodo da pesquisa: “E como se a tia estivesse
dando aula de portugués ou de matematica, porque cada nota & como se fosse uma disciplina.
A gente ndo pode sair do ritmo e das notas.”(Pedagoga 4)

Por meio desta pesquisa, consolida-se um primeiro passo para a extensdo dos
limites do campo da educacdo musical objetivando-se uma incorpora¢do como um subcampo
da educacdo basica com um papel de maior relevancia, em que a proposta pedagégico-
musical seja estruturada de forma a propiciar o desenvolvimento das dimensfes da

musicalidade dos alunos e das pedagogas.
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9 CONCLUSAO

Esta pesquisa buscou inicialmente investigar o impacto de uma proposta de
educacdo musical em que professor de musica interagiu simultaneamente com pedagogas e
seus alunos no contexto de aulas de musica em uma escola de educacdo basica de Caucaia e
para tal utilizei trés tradicOes de pesquisa dialogando entre si para realizar esse experimento:
Historia de Vida em Formacdo (para buscar entender como seu deu meu processo de me
tornar quem me tornei para poder auxiliar os outros a se tornarem quem desejam se tornar)
(Luiz Botelho — anotacdes de aula), Praxiologia para apresentar e articular o meu pensamento
amparando-me nas nog¢des de campo, habitus e capital e através de fundamentos da filosofia
de educacdo musical de Zoltan Kodaly para apresentar os caminhos pedagdgico-musicais
utilizados durante a pesquisa. Posso afirmar que a minha tentativa de utilizacdo dessas trés
tradicBes de pesquisa trouxe dados que promoveram um desafio motivador para a realizagdo
da pesquisa.

A caminhada que foi trilhada durante a pesquisa se deu através de passos
especificos e o primeiro se deu através da descri¢cdo do papel do professor de musica, das
pedagogas e do grupo gestor escolar para efetivacdo da presente pesquisa em uma escola de
educacdo basica no municipio de Caucaia. Acredito que as estratégias estabelecidas para a
realizacdo da pesquisa evidenciou como as agentes da pesquisa estdo situadas nos campos da
educacdo béasica e no seu subcampo da educacdo musical, além de evidenciar suas
delimitacGes e seus habitus e capitais.

O segundo passo para a efetivacdo da pesquisa se deu atraveés do meu relato de
experiéncia e da coleta das narrativas das pedagogas para descrever as etapas de elaboracéo e
de aplicacdo das aulas de musica compartilhadas com as pedagogas ocorrido durante a
preparacgéo e apresentacao do recital natalino do ano de 2016.

Como terceiro passo a pesquisa pretendia provocar reflexdes acerca do habitus
constituido na formacdo continuada das colegas pedagogas em busca do capital a ser
compartilhado com nossos alunos no campo da educagdo musical no contexto da Escola de
Educacgdo Basica no Municipio de Caucaia e para tal apresentei a possibilidade da formagéo
continuada em educacgdo musical no contexto da sala de aula de cada pedagoga envolvida no
processo. Utilizei essa perspectiva para que o leitor possa analisar como se deu esse processo
refletindo sobre sua validade e aproveitamento.

Como ultimo objetivo especifico a ser contemplado pela pesquisa, busquei trazer
informacdes que pudessem contribuir com as pesquisas acerca das potencialidades que se
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apresentam com a atuacdo integrada de professor de musica com pedagogas e pedagogos no
municipio de Caucaia através do didlogo entre o meu relato de experiéncia com as narrativas
das pedagogas envolvidas na pesquisa. Obtive dados que aumentaram minha perspectiva de
educador musical gracas as narrativas coletadas e ampliaram minha nocdo da importancia do
papel do subcampo da educagdo musical no campo da educagéo baésica.

O diélogo que esta pesquisa buscou propiciar resultou em um novo caminho para
a educacdo musical nesta escola do municipio de Caucaia, potencializando a presenca do
professor de musica, ampliando os horizontes das pedagogas envolvidas na pesquisa quanto a
utilizagdo de cangdes e incentivando o protagonismo na sala de aula dos anos iniciais do
ensino fundamental por parte das pedagogas e dos alunos na relacdo entre eles e a musica.

O meu papel de educador musical equivaleu ao de um porteiro que favoreceu a
entrada das colegas pedagogas no campo da educacdo musical de maneira mais direcionada a
simplicidade do fazer musical, propiciando mais situacbes nas quais elas pudessem
desenvolver as dimens6es de sua musicalidade e autonomamente iniciar sua propria busca por
outras oportunidades e ferramentas para a ampliacdo de seus capitais musical e cultural.

Espero, com este trabalho, contribuir com as pesquisas relacionadas ao campo da
educacao musical e mais especificamente provocar reflexdes acerca do habitus constituido na
formagéo continuada das colegas pedagogas em busca do capital a ser compartilhado com
nossos alunos quando reflito acerca das potencialidades que se apresentam com a possivel
atuacdo integrada de professores de musica com pedagogas e pedagogos no municipio de
Caucaia associados ao desenvolvimento das dimensfes da musicalidade de todos o0s
envolvidos.

As pedagogas manifestaram interesse em continuar com esse tipo de atividade na
escola e a partir desse desejo de continuar proveniente delas e do meu desejo de fazer um
aprofundamento dessa pesquisa, pretendo seguir trilhando os caminhos de pesquisador em um
possivel doutorado, no qual pretendo ampliar as a¢Ges, gerando uma maior coleta de material
para uma analise mais abrangente, produzindo materiais de apoio para realiza¢cbes no campo
da educacdo basica e oferencendo novos resultados para continuar trazendo informacdes para

contribuir com a educagdo musical.
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APENDICE A: ENTREVISTA COM AS PEDAGOGAS ENVOLVIDAS NA
PESQUISA

Entrevista com a Pedagoga 1

Conte como foi o processo de preparacdo e apresentacdo do recital de Natal,

considerando suas reflexdes, emocdes e sentimentos.

Bem, a preparagdo... O professor esteve conosco, conversou sobre o proposito e
em seguida a gente veio pra sala de musica e comecamos entdo aquele processo de ouvir, de
ver, de sentir e foi muito gostoso. Eu enquanto professora, educadora, senti realmente que ha
um crescimento na aprendizagem e desenvoltura do aluno. Que melhora bastante ndo s6 a
disciplina do aluno, mas também o componente da aprendizagem em si. Parece mais centrado.
O aluno fica mais pensativo, reflexivo naquilo que vai fazer. Ndo da aquelas resposta assim:
“BUM!” (de uma vez, sem pensar). Parece que ele raciocina melhor. E o que eu compreendo.

Entdo, assim... Naguele periodo que eu passei aqui, acompanhando os alunos, eu
mesma enquanto professora que ndo entendia nada de mdusica, eu fiquei encantada no
primeiro momento e fiquei observando com o olhar curioso, tanto quanto os alunos e achei
aquilo muito bacana porque eu nao esperava que eu também me sentisse alfabetizada; parte
daquele processo; achei que eu estaria ali sendo s6 mais uma e que seria dificil pra mim, que
seria uma coisa bem distante, ja que pra o aluno, enquanto aprendiz, é mais aberto, é mais
solto, mais desinibido e pra professor é aquela coisa mais blogueada, mais distante, né? A
gente acha que ndo consegue. E quando eu pensei que ndo, eu realmente estava percebendo a
mausica... Que a masica estava entrando em mim ou eu estava entrando a0 mesmo tempo na
masica, e foi muito bom.

Eu faco culto doméstico com a mée e a gente ja percebe um deslize na voz, ndo sé
na dela como na minha também. Eu digo: Opa! Ai deu uma “variada” na musica, na melodia,
na nota musical ai ndo encaixou muito bem. A gente comeca a perceber e buscar o tom
correto para poder cantar melhor. Eu achei aquilo interessante. Tanto que eu baixei no meu
celular, o aplicativo de viol3o e teclado. Curiosamente! E logico, obviamente, que o que eu
aprendi ndo foi o suficiente. J& dei uma olhadinha.

Como foi usar o material confeccionado por mim?

A gente fez a leitura das musicas, também ouvimos o CD e a gente treinou com 0s

alunos a questdo do ouvir, do tempo da entrada musical, ouvir aquela pancadinha que vocé

ensina, perceber... Por que eles sdo assim, muito (estalado dos dedos) entrar de qualquer jeito.
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Como vocé se sentiu na hora da apresentacgéo?

Eu me senti parte daquele momento também, sabe? Como parte integrante. Que
fiz parte também desde da preparacdo na sala de aula. Naqueles momentos que vocé passou
14, que conversou com eles, que sensibilizou. Achei interessante aquele movimento das maos
que vocé fazia para representar cada nota (manosolfa). Aquilo ali foi fantastico. D& pra
assimilar bem.

Como foi o imediatamente depois da apresentacao?

Foi emocionante perceber que a gente consegue “tirar” do aluno aquilo que as
vezes até nds mesmos duvidamos. E assim, a gente vai fazer porque precisa fazer, mas, de
repente a gente acha que ndo vai dar certo. Ai a gente consegue! E era um desafio grande,
porque era uma quantidade boa de alunos, ndo eram poucos. Era uma quantidade consideravel
e 0s meninos fizeram, e fizeram bacana, bonito mesmo.

Quando vocé comegou 0s ensaios com eles, utilizando o CD e a letra, vocé conseguia
perceber alguma “alteracio” que eles cometiam na melodia aprendida?

No principio, quando eu mesma estava “analfabeta” na musica (risos), eu nao
percebia ndo, mas ai com os ensaios a gente vai percebendo. O ouvido parece que vai ficando
mais sensivel, mais apurado, mais trabalhado.

Como sera a Pedagoga 1 num processo similar a esse realizado nos dias de hoje?

Eu farei com o maior prazer, com maior satisfacdo, Daniel. E acredito eu, que
faremos melhor. Com mais emog¢do, com mais entusiasmo porque a gente ja conhece parte do
processo, porque ja foi vivenciado.

Entrevista com a Pedagoga 2

Eu estou registrando a nossa conversa para que eu possa estudar utilizando esse
material. O que fizemos no Natal de 2016 virou minha dissertacdo de mestrado.

Eu farei uma pergunta a vocé e quando vocé sinalizar que acabou a sua resposta, eu
buscarei complementar a entrevista com outras perguntas caso alguns assuntos néo
tenham sido abordados por vocé.

Eu queria que vocé me contasse como foi pra vocé a preparacgdo e a apresentacao desse
recital, levando em consideracao a sua experiéncia, isto €, 0 que vocé viveu aqui dentro e
la fora, sua percepcao, seus sentimentos, suas emocdes, enfim, o que voceé viveu.

De inicio, devido a falta de costume, foi uma coisa muito boa. Quando a gente
chegou, que ficou pra ver o que vai acontecer e 0 que vamos fazer. Ai, de inicio foi muito

bom, um certo periodo foi muito bom, mas depois ja comecou a ficar cansativo. No geral,



77

para eles, aprenderam a ter disciplina, a ter percepcéo, afinal de contas vocé sabe que eles séo
muito hiperativos, mas aprenderam a ter percepgdo e comegaram a se acalmar. Eles chegaram
agitados e no final todo mundo ja chegava e ja sabia o seu lugar, ja ia sentando, ja tinha mais
atencdo. Entdo o resultado foi muito bom. O inicio sempre é meio aperrado, tumultuado, mas
ai com a sua disciplina, com a sua maneira de falar com eles, de trabalhar..... eu achei
excelente.

E a apresentacdo, entdo?! Foi muito boa. Assim.... a apresentacdo de cada turma,
mas também achei um pouco longa. Se estendeu muito e por isso ficou um pouco cansativo.
Como vocé se sentiu durante a apresentacdo? Quando vocé viu seus alunos cantando.

Ah! Eu fiquei emocionada! Quando a gente vé os alunos da gente cantando, é
como filho. Risos. Aluno nosso é que nem filho. Tudo que eles fazem fica lindo e
maravilhoso!

E depois da apresentacdo? Como voceé se sentiu depois da apresentacao?

Bom, quando termina ndo da pra sentir muita coisa ndo porque vocé fica com
“meninos pra ca, meninos pra 1a”. Quando estdo cantando fica tudo muito bem. A gente fica
achando lindo e maravilhoso porque a gente fica s6 observando, mas quando termina a gente
vail e: “pega os meninos! Bora, meninos, pra ca!”. Ai vocé ndo tem mais sentimento! Risos
Sentimento é quando vocé esta observando.

E como vocé se sentiu na sala de aula, durante as aulas de musica?

Vocé sabe que masica ajuda muito. Eu ja disse isso a vocé. Principalmente nessa
parte de concentracdo. Concentracdo e percepcao! Eu acho gue tinha que ter musica em todas
as salas, comecando da educacéo infantil! Porque a madsica € muito importante e ajuda muito
o0 professor! Demais!

Vocé ja esta encerrando a sua reposta?

Acho que sim,

Eu vou te fazer s6 mais uma pergunta. Eu ndo participei de um momento
especifico, que foi apds eu entregar o CD, a partitura e a letra das cancdes pra vocés. Como
foi essa parte da preparagéo?

Bom, 0os meninos ja estavam cantando antes de eu colocar o CD! Precisava nem
usar o CD. Eu usei o CD para ficar mais alegre. Parece que fica mais alegre, né? Mas sem o
CD mesmo eles ja cantavam, sO que eu ndo sabia as notas. Essas coisas de nota eu nao
entendo! Mas eles ja sabiam tudo. Até o gesto eles ja sabiam! Eu achei que eles aprenderam
bem!

Como vocé se sentiu quando vocé colocava o CD e eles estavam 14 e eu ndo estava 14?
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Bom, no inicio vocé fica meio que se perguntando: “Sera que eu vou saber fazer
1ss0?”’, mas ai os meninos mesmos ja estavam sabendo e eles mesmos ensinam a gente.
Entrevista com a Pedagoga 3
Conte, como foi pra vocé, o processo de preparacao e apresentacdo do recital de Natal
de 2016, considerando suas reflexdes, emocodes e sentimentos. A partir do momento que
vocé finalizar sua resposta, se alguns pontos ndo tiverem sido abordados, ai eu vou te
pedir pra complementar com esses determinados pontos.

A partir do momento..... houve uma diferenca até no comportamento dos alunos
em relagdo a isso. Porque eu sé ficava em uma turma e coincidia justamente que eu estava so
um dia nessa turma e vinha das 15:00 as 16:00. E os alunos ja ficavam, na terca feira, falando
para a outra professora: “Tia, na quinta tem aula de musica, né?” e quando chegava na quinta,
eles me perguntavam: “Tia, hoje tem aula de musica?”. Entdo até a gente, enquanto professor,
muitas vezes, até usava a palavra: “Olha a aula de musica?! Quem ndo se comportar ou ndo

',’

fizer a tarefa ndo vai para a aula de musica na quinta!”. A gente usava isso porque era uma
coisa que chamava tanto a atencdo deles! Por isso que eu digo que a disciplina “entrou”,
porque aqui (na sala de mdsica) eles comportaram até melhor e na hora que vocé estava
ensaiando com eles, eles tinham concentracdo, eles ficavam quietos e vocé dava uma aula de
disciplina, aléem de aula de musica para eles.

E sob a sua dtica?

Eu participava. Achava interessante. Eu até comentei com uma professora hoje de
manha que se ele pedir, eu sei cantar a musica. Olhe que essa musica ficou na minha cabeca,
mesmo eu sendo professora e tendo um bocado de coisa para pensar. A noite, quando eu ia
dormir, eu me pegava cantarolando: “E Natal, que legal...”, entendeu? (risos) Ficou na minha
cabeca!

Sem falar que o resultado foi extremamente satisfatorio, né? Porque o dia da
apresentacdo foi uma coisa linda!

E depois da apresentacdo? O que vocé acha?

Eu acho que deveria ter novamente. Dar continuidade, até. Esta me entendendo?
Uma coisa é vocé ensaiar e a outra é vocé usar elementos do repertorio para entrar no
caminho da alfabetizacdo musical. VVocé percebeu algo referente a isso?

Sim. Assim, a gente sabe de muitos alunos que ainda ndo sabem ler, né?! A gente
vé 0 grau de dificuldade e eu percebia que o interesse deles era tdo grande que eles tentavam.
Eles se esforcavam. Isso me despertou o interesse em trabalhar uma musica sobre a ecologia

em sala de aula e eu percebi que eles aprendiam mais. Por mais que o aluno néo saiba ler, mas
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isso desperta algo que nele que o faz ir em busca das letras e ir fundo e a gente vai
incentivando para que eles tenham cada vez mais interesse.

O que vocé achou dos meus gestos relacionados as notas musicais?

Pode ter certeza que eles ndo esqueceram nao, viu?

E como foi utilizar o CD, a letra e a partitura sem a minha presenca?

Eu ndo recebi o CD, quem recebeu o CD foi a outra professora. Eu quero o meu
CD, viu?! Risos.

Entrevista com a Pedagoga 4

Eu vou lhe fazer uma pergunta sé. Fique a vontade para respondé-la da forma mais
livre possivel e a partir do momento que a senhora finalizar seu relato, me avise para
gue eu possa complementar com alguns pontos que eu gostaria que fossem abordados.
Conte como foi o processo de preparacdo e apresentacdo do recital de Natal de 2016,
considerando suas reflexdes, suas emocoes e seus sentimentos.

Quando vocé falou que a gente ia ter as aulas na sala de musica, eu falei para os
alunos que eles iriam adorar. A emog&o foi tdo grande! Eles me disseram: “Uau, tia! Vamos
tirar um dia?”. E eu disse: “Vamos sim, um dia por semana. E eu vou com vocés! Eu podia
ficar na sala planejando, mas eu vou com vocés.”. Af aquele momento era esperado. “E hoje,
tia que a gente vai para a aula com o tio Daniel?”.

A gente vinha pra cd e vocé via que eu colocava eles sentados e eu ficava
participando também, porque eu gostava por que eu ia aprender. Eu tinha muita vontade de
fazer libras e fiz, mas ndo consegui dominar os sinais, mas aqui nas aulas de mdsica eu
aprendi mais, né? Pq a aprendizagem com a emocdo de estar aqui, de eles aprenderem as
notas, 0 comportamento deles, a maneira que vocé gerir a entrada deles, tirando as
sandalinhas e sentar com a posicéo correta. O que vocé trabalha aqui eu também trabalho la.

Devemos usar a educacdo. Eu sempre digo para as maes: A familia deve trabalhar
com a escola. Por que se ndo trabalham juntos, ndo da certo. Por que eu sou uma “professora
chata” que “pega no pé”. Na realidade eu sou perfeccionista. Por isso que eu dizia para eles
prestarem atenc¢do. Eu dizia: “Tudo que o Daniel vai ensinar aqui, n6s vamos apresentar no
final do ano, entfo a gente tem que manter o foco. E como se a tia Pedagoga 4 estivesse dando
aula de portugués ou de matematica, porque cada nota é como se fosse uma disciplina. A
gente ndo pode sair do ritmo e das notas. Vocés tem o recreio para brincar, mas na aula de
musica no6s vamos aprender. Eu quero participar porque eu quero aprender alguma coisa.”.

E muita emogdo pra mim. Daniel, eu queria que essas aulas continuassem. N&o

fosse s0 até o recital de Natal ndo. Que fosse durante todo ano. A gente poderia ter uma aula
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na semana. A gente poderia planejar para inserir essa aula no lugar de uma aula de producgéo
textual, por exemplo. Eu queria que fosse constante. Toda semana.

Ai eles ficariam mais empolgados. A gente poderia elaborar formas para inserir
musica de forma interdisciplinar. Eu poderia cantar com eles os adjetivos, 0os numerais, 0S
verbos, por exemplo.

Eu queria dar uma aula cantada, como a gente vé nos cursinhos. Com isso a aula
ndo se torna cansativa; nao so6 o “b-a-ba”. Era isso que eu queria, que continuasse. Como eu
sou considerada a “professora exigente”, eu queria novas ferramentas para deixar a aula mais
prazerosa. Como faltam somente dois anos para eu me aposentar, eu quero ser mais “light”,
vou buscar mudar minha maneira.

Eu acredito que a escola é o futuro deles. Eu fui uma pessoa pobre. Minha méae
criou onze filhos, mas todos estudaram e com isso cada um tem seu emprego. Eu estou aqui,
mas eu vim de uma escola publica, de uma universidade publica e a minha p6s-graduacéo
também foi pablica. Com isso a gente pode mostrar para eles (alunos) que ndo € s6 o rico que
consegue. O pobre também consegue com o seu foco de estudar e buscar aprender.

Eu gosto muito de ver um ex-aluno meu chegar e dizer: “Tia, eu fui seu aluno!”.

Eu estava nos correios para providenciar algumas coisas relacionadas ao meu
titulo de eleitor e encontrei uma “maezinha” com duas criancas. Ela perguntou se eu a
conhecia e eu disse que ndo. Ela falou que foi minha aluna e disse: “Eu queria que os meus
filhos tivessem aulas com a senhora, por que o que eu sei foi através da senhora, por que suas
aulas me marcaram de uma forma muito boa!”

Por isso que eu gostaria que, nesses dois anos que me faltam para me aposentar,
fosse fazendo um trabalho bem diferente. Vocé pode me considerar como sua voluntaria.

A Senhora ja esta encerrando a sua resposta.

Vocé pode perguntar mais. Risos
Eu néo participei de um momento especifico. Foi quando eu entreguei para vocés o CD,
a partitura e a letra da cancéo para que 0s meninos pudessem ensaiar com vocés. Queria
gue a senhora me contasse.

Eu levei 0 som e a nogdo que eles conquistaram aqui eles adoravam e me pediam
para eu colocar todo dia para que eles pudessem ensaiar. Eles me perguntavam: “Tia vamos
colocar o CD para a gente cantar?” e eu dava uns quinze minutinhos no final da aula. Com
isso eles ensaiavam todo dia. Eu ainda tenho esse CD guardado.

Vocé conseguiu perceber como era a execugédo deles com esse CD?



81

Eu via uns alunos fazendo um pouco diferente e os demais ajudavam mostrando
como era a forma correta de entoar as notas. Eles mesmos se corrigiam e ao final ja sabiam
tudo de cor e salteado.

Eu fico feliz em perceber que o material que eu distribui tenha sido util para vocés.

Por isso que eu quero que continue.

E como foi que vocé se sentiu na hora da apresentacéo?

Eu fiquei muito emocionada, foi como se eu estivesse l1a. A gente sente que 0 que
eles aprenderam estava la& com eles. Se fosse eu, estaria nervosa, mas a gente fica tdo
emocionada que esse ano eu trouxe meu esposo para assistir o Ultimo recital de natal da
escola.

Entrevista com a Pedagoga 5
Conte como foi o processo de preparacdo e apresentacdo do recital de Natal,
considerando suas reflexdes, emocdes e sentimentos.

Eu lembro bem. Comecou primeiro pela organizacdo. De como foi dividido tudo,
como foi feito tudo (arquitetado).... Vou até falar assim! Muito bem organizado, muito bem
preparado, né? Eles vinham pra ca (sala de mdsica). Eu me encantei muito com a questdo de
requerer muito a disciplina, sé estava aqui quem tinha disciplina (na realidade todos os alunos
vieram para a sala de mdsica). A gente se deparou com situagbes um pouco aversas, né? Por
que existem... sdo criancas, né? Mas, assim... Com a sua firmeza... Assim, sabe... Daniel, eu
tenho muito o que elogiar, ndo € porque eu estou na sua frente ndo, mas é sé elogio pra mim.
A musica belissima, sabe... eu me emocionei. Eu sou muito emotiva. Eu me emocionei muito
la no dia (da apresentacéo), eu me emocionei aqui algumas vezes; que eu sou chorona mesmo;
eu fiquei encantada com tudo; assim, sabe? Eu ndo tenho o que... é so elogio!

Conte como foi...

Determinado dia da semana, 0s meninos vinham pra c4 comigo e com a
professora da outra turma, a época eu vinha com o terceiro ano da manha e com o quarto ano
da tarde. Quando a gente falava para 0os meninos em vir pra c4, eles ja ficavam meio
euféricos. Eu vi que eles gostavam daqueles momentos, né? Um ou outro tinham mau
comportamento, como falei, por que a gente sabe como € crianca, né?

Era um encantamento. A letra da musica, melodia belissima.

E o0 processo???

O processo, eles aprenderam. Achei interessantissimo porque eles tinham tanto

encantamento daqueles momentos, acho que até a ansiedade mesmo, né? Eles aprenderam e

no dia foi muito bonito.
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Levaram pra casa para aprender, utilizando a letra da musica naquela folha

(partitura musical). A questdo do CD que vocé repassou pra gente.
Como foi utilizar o CD?

Eu usei em casa uma vez. Eu escutei em casa com a minha familia.
Vocé conseguiu escutar com os alunos em sala de aula?

N&o, eu ndo escutei, porque eles ja sabiam a musica todinha. Achei t&o
interessante. Quando eles querem aprender alguma coisa, eles correm atrds e conseguem.

E isso, Daniel. No dia também, como eu falei, eu me emocionei como eu me
emocionava aqui. Achava bom por que as vezes a luz ficava apagada e ninguém via as minhas
feigdes emotivas.

Mas eu s6 tenho o que elogiar. Essa é a minha perspectiva mesmo e eu té
narrando aqui a estrutura do aprendizado deles. Acho também muito importante a questao da
disciplina. Vocé falou sobre isso aqui naqueles momentos, né? Vocé falou: “Vai ser assim.

Vocés véo ter que se comportar. Todos que estdo aqui tem que fazer por onde
estar aqui. Isso também € muito importante. O contexto todo € importante, né? Acho que nédo
é s6 0 momento de aprender aquela coisa. E toda uma situacdo, né que foi envolvida naqueles
momentos e eu acho que tem muito pra frente ainda, né? Tem muita coisa boa para vir, né?
Professora, vocé encerrou seu relato?

Sim. O problema € que sou muito timida.

Como foi, para vocé, trabalhar com as notas musicais, alem da letra da canc¢ao?
Trabalhar com a musica, com a leitura musical.

Pra mim foi um mundo novo. Eu ndo conhecia. A gente s6 conhece aquela coisa
superficial. Ver a coisa pronta, né? A partir do momento que eu vim pra ca eu me interei com
tudo. Além de ter sido um aprendizado para as criangas, pra mim também foi. N&o deixou de
ser um aprendizado para mim também. Bom, eu tenho muita vontade de continuar. O meu
sonho... Eu disse até... ndo sei se vem ao caso, mas eu comentei algumas vezes que antes de
morrer eu tenho que aprender a tocar um instrumento. Acho lindo quem toca um instrumento,
seja qual for, violdo... Meu sonho era violino, mas ai vai mais além, né? Antes de morrer eu
vou realizar esse sonho e desejo que minha filha também aprenda, essas coisas, sabe? Pra
mim € um mundo mégico. A musica pra mim € magica.

Caso aconteca a possibilidade de extensdo dessa pesquisa, certo... Vocé estaria disposta a
estar junta do grupo?

Ave Maria! Com certeza! Ai que emocéo!
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Campo da Educacgao Basica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educac¢do Musical

Empolgacgao

Encantamento

Conhecimentos prévios
relacionados ao Fazer Musical

houve uma diferenca até no
comportamento dos alunos em relagéo a
isso [...] E os alunos ja ficavam, na terca
feira, falando para a outra professora:
“Tia na quinta tem aula de musica, né?”
e quando chegava na quinta, eles me
perguntavam: “Tia, hoje tem aula de
musica?”.

eu fiquei encantada no primeiro momento
e fiquei observando com o olhar curioso,
tanto quanto os alunos [...]

eu mesma enguanto professora que nao
entendia nada de misica,[...]

Quando voce falou que a gente ia ter as
aulas na sala de msica, eu falei para os
alunos que eles iriam adorar. A emocéo foi
tao grande. Eles me disseram: “Uau, tia!
Vamos tirar um dia?”. E eu disse: “Vamos
sim, um dia por semana. E eu vou com
voceés!

; achei que eu estaria ali sendo s6 mais uma e
que seria dificil pra mim, que seria uma coisa
bem distante, ja que pra o aluno, enquanto
aprendiz, é mais aberto, € mais solto, mais
desinibido e pra professor é aquela coisa mais
bloqueada, mais distante, né? A gente acha que
ndo consegue.

[...] achei aquilo muito bacana porque eu
ndo esperava que eu também me sentisse
alfabetizada;

Eu podia ficar na sala planejando, mas
eu vou com vocés.”. Ai aquele momento
era esperado. “E hoje, tia que a gente
vai para a aula com o tio Daniel?”.

E era um desafio grande, porque era uma
quantidade boa de alunos, ndo eram poucos.
Era uma quantidade consideravel e os meninos
fizeram, e fizeram bacana, bonito mesmo.

E assim, a gente vai fazer porque precisa
fazer, mas, de repente a gente acha que ndo
vai dar certo.

Quando a gente falava para os meninos
em vir pra ca, eles ja ficavam meio
euféricos. Eu vi que eles gostavam|
daqueles momentos, né?

A noite, quando eu ia dormir, eu me pegava
cantarolando: “E Natal, que legal...”, entendeu?
(risos) Ficou na minha cabeca!

De inicio, devido a falta de costume, foi uma
coisa muito boa. Quando a gente chegou, que
ficou pra ver o que vai acontecer e 0 que vamos
fazer.

Legenda

1 Pedagoga |

2 Pedagoga 2

3 Pedagoga 3

4 Pedagoga 4

S Pedagoga 5
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Campo da Educacdo Bésica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educagao Musical

Conhecimentos prévios

Empolgacéo Encantamento ; .
polgag relacionados ao Fazer Musical
[+ ]
Eu fiquei muito emocionada, foi como se eu eu ficava participando também, porque eu
estivesse l4. (sobre a apresentacéo). gostava por que eu ia aprender.
Legenda
1 Pedagoga | 2 Pedagoga 2 13 Pedagoga 3 4 Pedagoga 4 |5 Pedagoga 5
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Campo da Educagéo Basica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educacéo Musical

Busca pelo Capital

Disciplina e concentragéo

Alfabetizacdo musical / Fazer Musical
sistematizado

Percepgdo musical / Capital Adquirido

Eu enquanto professora, educadora, senti realmente que ha
um crescimento na aprendizagem e desenvoltura do aluno.
Que melhora bastante ndo sé a disciplina do aluno, mas
também o componente da aprendizagem em si. Parece mais
centrado.

E quando eu pensei que ndo, eu realmente estava percebendo
a musica... Que a misica estava entrando em mim ou eu
estava entrando a0 mesmo tempo na mUsica, e foi muito bom.

Eu faco culto doméstico com a mée e a gente ja
percebe um deslize na voz, ndo s6 na dela como na
minha também. Eu digo: Opa! Af deu uma
“variada” na misica, na melodia, na nota musical ai
ndo encaixou muito bem. A gente comeca a
perceber e buscar o tom correto para poder cantar
melhor.

aprenderam a ter disciplina, a ter percepgéo, afinal de contas
\vocé sabe que eles sdo muito hiperativos, mas aprenderam a
ter percepcéo e comegarama se acalmar.

Achei interessante aquele movimento das méos que vocé fazia
para representar cada nota (manosolfa). Aquilo ali foi
fantastico. D4 pra assimilar bem.

No principio, quando eu mesma estava
“analfabeta” na miisica (risos), eu ndo percebia
ndo, mas ai com os ensaios a gente vai percebendo.
O ouvido parece que vai ficando mais sensivel,
mais apurado, mais trabalhado.

Eles chegaram agitados e no final todo mundo ja chegava e ja
sabia 0 seu lugar, ja ia sentando, ja tinha mais atencdo. Entdo
o resultado foi muito bom. O inicio sempre é meio aperrado,
tumultuado, mas ai com a sua disciplina, com a sua maneira
de falar comeles, de trabalhar..... eu achei excelente.

Foi emocionante perceber que a gente consegue “tirar” do
aluno aquilo que as vezes até nés mesmos duvidamos.

\océ sabe que msica ajuda muito. Eu ja disse isso a
voceé. Principalmente nessa parte de concentracao.
Concentracéo e percepgéo!

Entdo até a gente, enquanto professor, muitas vezes,
até usava a palavra: “Olha a aula de mUsica?! Quem|
ndo se comportar ou ndo fizer a tarefa ndo vai para a
aula de misica na quinta!”. A gente usava isso porque
era uma coisa que chamava tanto a atencéo deles.

No principio, quando eu mesma estava “analfabeta” na misica
(risos), eu ndo percebia ndo, mas ai com 0s ensaios a gente vai
percebendo. O ouvido parece que vai ficando mais sensivel,
mais apurado, mais trabalhado.

Eu via uns alunos fazendo um pouco diferente e os
demais ajudavam mostrando como era a forma
correta de entoar as notas.

Legenda

1 Pedagoga |

2 Pedagoga 2 3 Pedagoga 3 4 Pedagoga 4

5 Pedagoga 5
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Campo da Educagéo Basica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educacédo Musical

Busca pelo Capital

Alfabetiza¢@o musical / Fazer Musical

Disciplina e concentragéo X .
P ¢ sistematizado

Percepgao musical / Capital Adquirido

-+ ]

Eu acho que tinha que ter mdsica em todas as salas,
comecando da educagéo infantil! Porque a mdsica é muito
importante e ajuda muito o professor! Demais!

A gente sente que o que eles aprenderam estava la com
eles.

< ]

o0 comportamento deles, a maneira que vocé gerir a
entrada deles, tirando as sandalinhas e sentar coma
posigéo correta. O que vocé trabalha aqui eu também
trabalho la.

[+ ] ;
Eu tinha muita vontade de fazer libras e fiz, mas ndo
consegui dominar os sinais, mas aqui nas aulas de
musica eu aprendi mais, né? Pq a aprendizagem com

a emocdo de estar aqui, de eles aprenderem as

notas,

[+ ] [+ ]

Na realidade eu sou perfeccionista. Por isso que eu dizia para |E como se a tia Vera estivesse dando aula de

eles prestarem ateng@o. Eu dizia: “Tudo que o Daniel vai portugués ou de matematica, porque cada nota é
ensinar aqui, nés vamos apresentar no final do ano, entdo a  [como se fosse uma disciplina. A gente ndo pode sair
gente tem que manter o foco. do ritmo e das notas.

[+ ]

na aula de mdsica nds vamos aprender. Eu quero
participar porque eu quero aprender alguma coisa.”.

Legenda

Obs.: O grifo em alguns campos da tabela indica sua utilizagcdo no corpo da pesquisa.



Campo da Educacédo Basica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educacdo Musical

Busca pelo Capital

Autonomia

Colaboragdo pro-ativa

Continuidade da pesquisa

Tanto que eu baixei no meu celular, o aplicativo
de violdo e teclado. Curiosamente! E logico,
obviamente, que o que eu aprendi ndo foi o
suficiente. J& dei uma olhadinha.

Eu me senti parte daquele momento também,
sabe? Como parte integrante. Que fiz parte
também desde a preparacéo na sala de aula.
Naqueles momentos que vocé passou la, que
conversou com eles, que sensibilizou.

Eu farei com o maior prazer, com
maior satisfacdo, Daniel. E acredito
eu, que faremos melhor. Com mais
emogdo, com mais entusiasmo
porque a gente ja conhece parte do
processo, porque ja foi vivenciado.

A gente fez a leitura das misicas, também
ouvimos 0 CD e a gente treinou com os alunos a
questdo do ouvir, do tempo da entrada musical,
ouvir aquela pancadinha que vocé ensina,
perceber...

Bom, quando termina ndo da pra sentir muita coisa
ndo porque vocé fica com “meninos pra cé, meninos
pra 14”. Quando estdo cantando fica tudo muito
bem. A gente fica achando lindo e maravilhoso
porque a gente fica s6 observando, mas quando
termina a gente vai e: “pega os meninos! Bora
meninos, pra ca!”.

Eu acho que tinha que ter mdsica em
todas as salas, comegando da
educacdo infantil! Porque a mdsica é
muito importante e ajuda muito o
professor! Demais!

Precisava nem usar o CD. Eu usei o CD para ficar
mais alegre.

Bom, no inicio vocé fica meio que se
perguntando: “ Sera que eu vou saber fazer
iss0?”, mas ai 0s meninos mesmos ja estavam
sabendo e eles mesmos ensinam a gente.

Eu acho que deveria ter novamente.
Dar continuidade, até. Esta me
entendendo?

a gente sabe de muitos alunos que ainda ndo sabem
ler, né?! A gente vé o grau de dificuldade e eu
percebia que o interesse deles era tdo grande que eles
tentavam. Eles se esforgavam.

Eu participava. Achava interessante. Eu até
comentei com uma professora hoje de manha que se
ele pedir, eu sei cantar a mésica. Olhe que essa
msica ficou na minha cabeca, mesmo eu sendo
professora e tendo um bocado de coisa para
pensar.

E muita emog&o pra mim. Daniel, eu
queria que essas aulas continuassem.
Néo fosse s6 até o recital de natal
ndo. Que fosse durante todo ano. A
gente poderia ter uma aula na
semana.

Legenda

1 Pedagoga 1

3 Pedagoga 3 4 Pedagoga 4

5 Pedagoga 5

94

Obs.: O grifo em alguns campos da tabela indica sua utilizacdo no corpo da pesquisa.



95

Campo da Educagéo Basica

Pesquisa atuando no Subcampo da Educagédo Musical

Busca pelo Capital

Autonomia Colaboracgao pro-ativa Continuidade da pesquisa

A gente poderia planejar para inserir
essa aula no lugar de uma aula de
producdo textual, por exemplo. Eu

Isso me despertou o interesse em trabalhar uma

o . A gente vinha pra cé e vocé via que eu
musica sobre a ecologia em sala de aula e eu

colocava eles sentados

percebi que eles aprendiam mais. queria que fosse constante. Toda
semana.
4 4 4

Por isso que eu gostaria que, nesses dois
anos que me faltam para me aposentar
fosse fazendo um trabalho bem diferente.
Vocé pode me considerar como sua
voluntaria.

Por mais que 0 aluno ndo saiba ler, mas isso disperta
algo que nele que o faz ir em busca das letras e ir Eles mesmos se corrigiam e ao final ja sabiam
fundo e a gente vai incentivando para que eles tenham (tudo de cor e salteado.

cada vez mais interesse.

4 4 5

Eu via uns alunos fazendo um pouco diferente e os |Bom, eu tenho muita vontade de
demais ajudavam mostrando como era a forma continuar.  [..] Ave Maria! Com|
correta de entoar as notas. certeza! Aique emogao!

Eu podia ficar na sala planejando, mas eu vou com
VOCés.

4

Eu queria dar uma aula cantada, como a gente vé nos
cursinhos. Com isso a aula ndo se torna cansativa; ndo
s6 o “b-a-ba”. Era isso que eu queria, que
continuasse. Como eu sou considerada a “professora
exigente”, eu queria novas ferramentas para deixar a
aula mais prazerosa.

4

Eu levei o som e a nogao que eles conquistaram aqui
eles adoravam e me pediam para eu colocar todo dia
para que eles pudessem ensaiar. Eles me perguntavam:
“Tia vamos colocar o CD para a gente cantar?” e eu
dava uns quinze minutinhos no final da aula. Com isso
eles ensaiavam todo dia. Eu ainda tenho esse CD
guardado.

O meu sonho... Eu disse até... ndo sei se vem ao
caso, mas eu comentei algumas vezes que antes
de morrer eu tenho que aprender a tocar um|
instrumento.

Legenda

1 Pedagoga | 2 Pedagoga 2 3 Pedagoga 3 4 Pedagoga 4 5 Pedagoga 5

Obs.: O grifo em alguns campos da tabela indica sua utilizagéo no corpo da pesquisa.



