Entrevista com o
critico de cinema
Firmino Holanda.
Producéo:

Antonio Vanderiey
Moreira e Ronaldo
Salgado

Abertura, redagéo,
edicdo e texto final:
Antdnio Vanderiey
Moreira

Participacéo:

Ana Luiza Almeida,
Ana Paula Dantas.
Antonio Vanderiey
Moreira, Carlos Eugénio
Furtado, Ingrid Coifman,
Janaina Braga, Pedro
Guerra, Nathalia Lobo.
José Nicoiau e Samira
de Castro

Firmino Holanda

Um critico de cinemaforjado sob
0 sigho da inquietacao musical

ra um garoto que amava os Beatles e

Rolling Stones e sonhava com os filmes

lindos de Orson Welles. Mas hoje nao
sonha mais com as coisas que produz o imperialis-
mo norte-americano, principalmente o cinema de
grandes efeitos especiais e roteiros fantasticos
para Schwarzeneggers e Rambos. Firmino Holanda
é um critico de cinema, que bate duro nas produ-
¢cdes de Hollywood. Alguns dizem que ele é um
anti-holywoodiano.

Apenas para ilustrar, ele ndo gostou do “Soci-
edade dos Poetas Mortos*’, produgéo holywoodiana,
e nem do “Quatrilho”, filme brasileiro indicado
para o Oscar de 96. Oscar, inclusive, é coisa que
Firmino despreza. Mas isto ndo é antipatia gratuita.
Estas produgdes tiveram apenas do critico molda-
do na Casa Amarela e fa incondicional de Glauber
Rocha um olhar analitico sobre forma, mensagem
e conteudo.

Firmino é um critico de cinema que, muito
antes de descobrir sua maturidade critica para a
sétima arte, andou fazendo arte no campo da
musica. No final da década de 60 acompanhava
tudo que acontecia na musica brasileira, além de
sonhar em ser o quinto beatle. Nessa época apren-
deu a tocar o violdo que ganhou do pai, participou
de bandinhas de fundo de quintal que nunca subi-
ram ao palco e se aventurou em algumas compo-
sicdes. Mas a musica nédo era a sua area, e por duas

Firmino Holanda é um historiador formado pela
Universidade Estadual do Ceara que virou critico de
cinema. E professor de cinema na Casa Amarela da
Universidade Federal do Ceara e escreve no

Jornal O Povo.

vezes, como rompendo simbolicamente com
acordes, notas e harmonia, cortou as cordas do
seu violdo.

Foi somente em 1978 quando ingressou na
Casa Amarela como bolsista, que comeca a surgir
o critico de cinema. A companhia de Eusélio Oli-
veira, nome importante na histéria do cinema
cearense, 0 contato na Casa Amarela com pessoas
envolvidas com o cinema, as sessdes na Casa de
Cultura Alema e onde houvesse exibicdo de fil-
mes, suas pesquisas histéricas e seus escritos no
“Nacdo Cariri” encorparam e deram forma ao cri-
tico de cinema Firmino Holanda.

E hoje quem o vé naqueles cabelos pretos
encaracolados, olhos middos num porte franzino,
um rosto onde se sobressai um bigode e um cava-
nhaque no mais saudoso estilo Raul Seixas, ndo
imagina que esteja ali um critico de cinema. Figura
capaz de despertar simultaneamente repulsa e sim-
patia pelas criticas cinematograficas que desfila
no Jornal O Povo. Mas, se hd quem ndo goste do
que pensa Firmino sobre as producgdes de
Hollywood e géneros afins, h4 muitos que gostam.
Essa talvez seja uma explicagdo l6gica para quem
escreve hé& mais de 14 anos sobre cinema num
mesmo jornal.

Essa profusdo de ojeriza e interesse, que
desperta nos leitores, mostra a importancia das
criticas que produz. Dois Firminos analisam os
filmes, um que vai ao cinema e se emociona na sala
de projecdo, um outro que nas folhas de papel
mostra como a pelicula se desenrola no seu con-
teddo, na sua mensagem e no seu contexto histori-
co, além das consideragbes técnicas.Mas para
Firmino a grande importancia de qualquer filme
estd em participar e interferir num dado momento
da Historia.

Foi vendo o surgimento de grandes cineastas
como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos,
Walter Sales e tantos outros, e acompanhando
conscientemente todo o ciclo do cinema novo
brasileiro, marco histérico nas produgfes cine-
matogréaficas nacionais, que Firmino depurou sua
consciéncia critica sobre cinema.

Para ele um bom filme ¢é aquele que nédo fica
no lixo dentro do saco de pipoca depois que acaba
a sessdo. Um filme bom ¢é aquele que provoca
inquietacdo, aquele que acompanha o espectador
quando ele volta pra casa. Um filme que nunca se
esqueca. Talvez, o primeiro filme que assista,
ainda na infancia, um critico de cinema e nunca
mais lhe saia da cabega...MAR SEM FIM.



Entrevista

Entrevia -Nésvamoscomecgaressa
entrevista abordando um cam-
po...alias o campo que vamos abor-
dar é simplesmente o Firmino Ho-
:anda comocritico, atéporque, como
vocé falou na pré-entrevista, sua
vid2 pessoal ndo tem muito a dizer.
Entdo vamos comecar falando da
sua tomada de conhecimento do ci-
nema, o0 seu despertar para o cine-
ma. Ou seja, como se deu esse pro-
€esso, a primeira vez que vocé viu e
pensou em cinema?

Firmino Holanda - E dificil essa!
Bom, a primeiravezque eu vi cinema,
concretamente, eu devia ter cinco ou
seisanos de idade. Eu fui a um Filme,
o filme se chamava “Mar Sem Fim”,
eu gravei esse nome, ndo sei por que,
gravei. Descobridepoisde velho, que
esse filme era um filme brasileiro,
paulista, ndo sei nem o nome do dire-
tor. Proximo a minha casa tinha um
cinemae foi laqueeu vi esse primeiro
filme. O cine se chamava Cine Ceara.
Era muito comum naquele tempo o
cinemade bairro. Eu moravano cen-
tro, sempre morei no centro, e
esse cinema ficava no centro da
cidade. N&o era um grande cine-
ma,eraum cineminha..aindaexis-
teldo local.

Pois bem, eu descobri cinema
nessa época nesse Cine Ceard,
umcineminhapeitodaminhacasa.
Eume lembroque, demanhd, uma
radiadora, como se dizia mesmo
naquela época...isso é fina] dos
anos 50. Umaradiadora anuncia-

: aaprogramacdo do dia: aquelas

séries americanas tipo: O Escor-

pidoNegro... ou vermelho... algu-

ma coisaassim, eanunciava os filmes
ao som das musicas da época. Aque-
las baladas romanticas, roqueiras..sei
Ia. E eu vi esse pnmeiro filme 4. Vi
filmesde chanchadas, ndo recordo os
titulos. Depois eu me lembro, eviden-
temente, os filmesque eu viano Cine
S0 Luiz {a maior e mais luxuosa
sala de cinema de Fortaleza situada
a rua Major Facundo na Praca do
Ferreira ), no Cine Diogo (tradicio-
nal sala de cinema na rua Bar&o do
Rio Branco, fechada em fevereiro
de 1997), as chanchadas, “Marcelino
Péo e Vinho” (filme espanholpremi-
ado em Cannes. dirigido por
Ladislao Vadja, em 1955), aquela
coisamelosa feitalanaEspanha. Pois
bem, o cinema eu descobri por ai.
Essas idas ao cinema eram coisas que
ressoam agora com tom de nos-
talgia...uma coisa mitica. Ir ao S&o
LwZ eraalgo meio esquisito... VVocés
ndo alcangaram essa época, eu acho,
masosadultos entravam lade palet6 e
gravata...bobagem! Mas ¢ Séo Luiz
era um ritual, as luzes se apagavam

aos pouquinhos, ascortinas Scabriam
ao somde um gongo, umacoisa miste-
riosa. Entdo irao cinemaerairamissa.
Era uma ;oisamistica.

Entrevista - E quando vocé ia ao
cinema nessa época, vocé lia algu-
ma critica de cinema?

Firmino - N&o! Eu estou falando isso,
ainda na tenra idade. Muito novinho
ainda, eu td s6 mexendo aqui com a
mem©ria. Entdo amemdaria mais anti-
gaque eu tenho é essadaf, dos filmes
que euviacomminhairmd, com minha
mée, com meus irmaos.

Entrevista - Quando vocé via esses
fdmesja despertava em relacéo ao
cinema, alguma coisa assim...é isso
que eu quero fazer.

Firmino - Nao! Né&o! Isso é 6timo
parabiografia. O caraviracineastaou
criticoediz: “Eissoqueeuqueroserna
vida!” N&o! Nadadisso! Depoisteve
aquela fase da televisdo. A televiséo
foi implantadaaquino iniciodos anos
60, a TV Ceara Canal 2 (do grupo

“O imaginario
cinematogréafico na
minha cabeca foi
fecundado com essas

imagens, salas de cinema,
0 Sdo Luiz, o pequeno
Cine Ceara e televisdo.”

Diarios Associados de Assis
Chateaubriand)...o que passava de
filme ali erademais. Muito filmeame-
ricano, mas eu ndo me lembro tanto.
Séries como: Além da Imaginagéo,
Tanel do Tempo, (seriados de TV,
norte-americanos ) faroeste e muito
longametragem. Eu vi bastante filme
natelevisdo. Agoratem unsfilmes que
mc marcaram. Eu me lembro que ha-
via*opaganda...eratempo da Alian-
¢a ™ara o Progresso (programa ofici-
al dos EUA de ajuda aos paises da
Ameénca Latina, no inicio dos anos
60« aquela onda toda. Os Estados
U Hosenviavam filmes de propagan-
da para ca e esses filmes eram tam-
bémexibidosnatelevisdo. Eume lem-
bro que arevolucéo cubana foi em 59
e a televisdo foi implantada em 60,
entdo eu acho que em 60 eu ja estava
vendo o¢f Imesde propagandaameri-
canacontr.iCuba. Os Fuzilamentosno
Paredon "‘paredao, termo muito apli-
cado na propaganda contra Fidel
Castro, designando lugar onde se-
riam eliminados os inimigos do regi-
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me cubano), eu ndo sei de onde eles
tiravam aquelas imagens, e isso me
marcou profindamente...o que seria
um suposto fuzilamento no paredon
cubano. Propagandado imperialismo
americano...essas coisas. Pois bem,
Jjume lembromuito bem dessesfilmes
de propaganda americana, filmes do
Departamentode Propaganda Ameri-
cana e das séries cinematograficas
nortc-americanas. Nos éramos colo-
nizados pelo cinema americano, néo
h&como escapardisso. Via-se somen-
te isso, além dos programas de TV's
locais.

O imaginario cinematogréfico na
minha cabeca foi fecundado com es-
sas imagens, salas de cinema, o Séo
Luiz, 0 pequeno Cine Ceara e televi-
sdo. Entdo a minha formacéo basica
cinematogréafica foi por ai. Depois a
histdria se desenrola e nos anos 70 é
outro papo. Eumelembroqueno final
dos anos 60...s6 para concluir, eu vi
todoumciclode chanchadado cinema
brasileira e isso foi muito importante
paramim. Jaestavacom 13 ou 14anos

de idade e vi tudo aquilo com um

sensocritico e curti muito. Isso foi
muito importante paramim. Claro!
ao lado desses filmes americanos
que fizeramparte do meuimagina-
rio cinematografico...que fazem
parte desse imaginario cinemato-
grafico, equehojecriticotanto...eu
sou um anti-hollywoodiano... na

lingua do povo. Bom, essa é a

primeira etapa da minha histéria

cinematografica.

Entrevista - Entdo nessa época
vocé ndo pensava algo assim
ligado ao cinema...
Firmino - N&o! Tinha outras coisas
que eu fazia na década de 60 que me
interessavam muito.

Entrevista - Vocé ndo acreditava
que seu futuro ndo estava direcio-
nado ao cinema nessa época...
Firmino - Nao! N&o! O cinema era
ummito. Erauma coisaimpossivel de
se chegar la.

Entrevista - Entdo o que vocé pen-
sava em ser quando crescesse?

Firmino - Teve uma época que, ndo
sei porque eu queriaser cientista, qui-
mico. Eubrincavade laboratoério qui-
mico, dava inje¢do em calango com
anestesia. A turma que eu brincava
arranjou um pacote de ampolas de
anestesia... sobra de consultério de
dentista, ¢ a gente operava calango,
dava anestesia. Tem um amigo hoje
que faz até parto, é médico. Mas tem
outro papo ai que é paracomplemen-
tar. Paralelo aisso eu queria ser musi-
€O, eu queria ser o quinto beatle. Eu

No final da entrevista
Firmino quis deixar regis-

trado, em tom de
deira, que o se
preferido era 7v
rivef.

Os aplausos surgiram no
final da entrevista. Mui-
to encabulado. Firmino

apenas sorria.
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Muito timido, Firmino
chegou ao Departamen-
tode Comunicagdo um
pouco atrasado e foi le-
vado para sala de
audiovisual onde acon-
teceu a entrevista.

Minutos antes do inicio
da entrevista, mostran-
do-se muito acanhado,
Firminoperguntou onde
tinha um banheiro. Alivi-
ado voltou a saia da en-
trevrsta.
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acompanhei a beatlemania (efeito da
revolucdo musicale comportamental
junto aosJas da banda inglesa The
Beatles) desde que nasceu, em 64.
Entdo amusicaeramais forte. Assim,
nesse objetivo de vida...eu quero ser
isso...a musica pesou bastante. O ci-
nema ndo! O cinema era uma coisa
inacessivel,impossivel, eraarte indus-
trial. Eu ndo sabianem como se fazia
um filme. Quando um carame contou
que o cinema era mentira, e que as
coisas eram feitas assim de tras para
frente,do meiopro fim, que o filmeera
umamontagem, eu fiquei, assim... es-
pantado.

Entrevista -E o que mais tefascina-
va no cinema?

Firmino - Aiédificil dizer. A gente vai
fazerumadivagacgdo completasobre o
que é cinema, a magiado cinema Eu
acho que o cinema preenche aquela
necessidade que todo mundo tem

de fantasiar, de viajar nas coisas, a
necessidade da historia da narra-
¢80, isso fazpartedo serhumano...

Entrevista - Principalmente en-
quanto crianca, onde asfanta-
sias sdo maisfluentes...
Firmino-Claro! Agentetaapren-
dendo tudo, a gente ta vendo o
mundo atravésdo cinema. O cine-
maéumatradugdo do mundo feita
paranés. Pode vir totalmente de-
turpada, mas é umavisdo demun-

do, é umajanela para 0 mundo.
Entdo o cinemaeraisso e eraum mito
também. O cinema cultiva o qué? Os
heréis e os her6is a gente curte. A
gente quer ser cowboy, quer ser o
Flash Gordon. Entdo cinema é tudo
isso. Eu acho dificil explicar isso. Eu
acho que vocés sabem muito bem o
que é amitologia do cinema. Eu acho
que a necessidade de fantasia do ser
humano, isso ai é uma coisa inques-
tionavel. O homem precisa disso e 0
cinemaéamelhor formadealimenta-
cdo de fantasia.

Entrevista - Nessa época vocé sé
assistia cinema? Ou lia...

Firmino-Ndo, lersobre cinema...As
minhas primeiras leituras ja foram
assimporvolta...eume lembro, quan-
docrianga...euaindatenho laem casa.
Néstinhamos um album de artistasde
cinemaque minhairmamaisvelhafez
com fotos, como fossem fotos de re-
vistas inglesas e tambcm brasileiras.
Ai eu curti muito aquilo, foi o primeiro
livro de cinema na minha vida. Foi
esse...eu recuperei esse livro e estou
com ele 14 em casa. Fotos, eram s
fotos... Ou seja era o culto aos mitos,
até de atores que eu nem conheciaea
maioria deles eradc varios anos atras

e eu nem os conhecia, certamente.
Porvoltade 68, quando surgiu arevis-
ta VEJA, eu lia muito a VEJA e |4
tinha matéria sobre cinema. Eu acho
que as minhas primeiras leituras de
cinema foram através da VEJA. Eu
me lembrodaquelacapacom Glauber
Rocha (cineasta brasileiro, 1939-
1981) quando ele ganhou o Festival
de Cannes (prémio de melhor dire-
cdo por "O Dragdo da Maldade
Contra o Santo Guerreiro™)... eu
tenhotudoisso laem casa. Além disso
meu pai comprava arevista VEJA...
colecionava. Asminhasprimeiras lei-
turas sobre cinema vieram dai.

Entrevista - E de onde vem aprofis-
sionalizacédo?

Firmino - Se a gente passar para a
décadade 70, aija entrei na faculdade
em 75, por essa época ja rolava por
aqui o super oito, que ¢ um cinema

“Entdo o cinema era isso
e era um mito também.

O cinema cultiva os
herdis e os herois a
gente curte. A gente

quer ser cowboy, quer

ser o Flash Gordon.”

amador, aquela peliculade 8 milime-
tros. Entdo muitagente estava fazen-
do isso e eu ja estava de olho nesse
tipodeproducédo. Erauma coisatam-
bém inacessivel. Eraum cinemaama-
dor, popular, mas popular para uma
burguesiaque dispunhade algum di-
nheiro. Eusoudaclassemédia... sem-
pre fui da classe média e nem meus
amigos ricos tinham aquilo ali. Mas
eraumacoisa legal...viade longe. Ai
em 75 entrei na universidade e ali eu
me lembro numacadeirado Cursode
Histdria... eu cursei Historiana UECE
(Universidade Estadual do Cearé -
Instituicdo de Ensino Superior ad-
ministrada pelo Governo do Esta-
do) de 75a78.Nacadeirade Histéria
da Arte, a Luiza Teodoro (professo-
ra, hoje aposentada) que era a pro-
fessora, disse que ia passar um filme
natelevisdo, umGlobo Repdrter...era
filme mesmo ndo era tape ndo. Na-
quele tempo o Globo Repdrter era
feito com pelicula 16 milimetros. Eera
umfilmesobre Canudos, aRevoltade
Canudos. Eu ndo me lembro muito
bem quem eraodiretor.,.achoqueera
0 Marcos Matraga (diretor paulista
querodou, no Ceara “Padre Cicero,
O Padrinho do Nordeste", 1975),
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eume lembro que o argumentista era
0 Hermano Penna (diretor radicado
em S&o Paulo. Filmou os longas
“Sargento Getllio” e “Fronteira
das Almas™, na década de 80)... é
até amigomeu...cearense. Pois bem, e
ai fizumacriticasobre esse filme. Foi
minhaprimeiracriticacinematografi-
ca. Eume lembroque néo gostei muito
do trabalho, eu acho que reclamei do
excesso de espetaculo, de tiroteio, en-
quanto a histéria ficou um pouco de
lado. O sentido histéricodacoisa...eu
nédo tenho essacritica, perdi.

Entrevista - Firmino, antes da sua
experiéncia como critico de cinema.
essaprimeira, vocé passaprimeiro
por uma quase critica musical. Da
parafalar da sua carreira musical
em 72.

Firmino - Carreiramusical ndo! Néo
fale essa palavra!

Entrevista - Essa sua relagdo com
a musica, em tocar em banda...
Firmino - Vamos voltar de novo
ao anos 60. Como eu falei, 0s anos
60 foram fortes para quem curtia
musica. Porque? Porque surgiu a
beatlemania, simplesmente.
Beatlemaniaé o lado maisinsigni-
ficante do que foi o fendmeno
Beatles...beatlemania é coisa de
fanéatico. Eu t6 falando, em 64
surgiram os Beatles eu acompa-
nhei isso de formamuito intensa,
eutinha9anosdcidade eaquilo foi
um estrondo, um impacto enorme na
minhavida, de todo o mundodaquela
geracdo, eu creio. Eeu fiquei ligaddo
em musica, 67, 66, aquela onda de
Jovem Guarda, ai n6s fizemos uma
bandinha de fundo de quintal 14 em
casa. Eunédo tocava umanota, nem os
outros também, mas era uma banda.

Entrevista - Foi em 68 que vocé
ganhou um violdo do seu pai?

Firmino - Ah é! Meu pai tocavavioldo
e me deu um violdo. Eu aprendi as
primeiras notas e comecei a tocar. E
depois agente continuou. Eu continuei
comunsamigos atocarem grupo, mas
ndoeranadaprofissional,nadasério. A
gente nunca se apresentou num palco.

Entrevista - Vocé chegou até apen-
sar em escrever sobre musica?

Firmino - Ahsim! Ainadécadade 70
eu estavajamaisgrandinho, pensando
maisnascoisas. Eume lembroque em
72 tinha um jornal aqui, do Rio de
janeiro, que eraa versao brasileirado
RollingStone, umjornal underground
americano, umjornal de masica, ndo
erasobre osRollingStones. Ea versdo
brasileiraeraeditadapelo Luis Carlos
Maciel (jornalista, escritor e



Entrevista

teatrélogo gatcho, incentivador do
movimento “contracultural ’no Bra-
sil), ai ele dava muito espaco aos
leitores...umjornal marginal, estavana
modaa imprensa marginal. E durante
72 essejomal saiu, foi editado. Eume
lembro queno final desse ano, ojomal
estava abrindo um espaco para as
criticas feitas por brasileiros, porque
antes ele sd traduzia os escritos do
jornal americano. Ai eu disse; “Ah! é
agora que eu vou ser critico.” Af co-
mecei atreinar, li, li, li, paratentar um
espago, mas ai o jornal acabou. Eu
queriaser critico musical. Eusempre
toquei, tenho cole¢Bes de discos, ouvia
tudo: Beatles, Tropicélia, eu acompa-
nhei esses movimentos todos.

Entrevista - Firmino. quem gosta de
musica geralmente que ser mdsico,
critico é dificil a gente achar...
Firmino - Eu queria ser masico tam-
bém. E porque ela perguntou arespei-
to desse meu sonho de ser critico
musical. Isso ai foi umaconsequéncia
dessaminha ligacdo com a musi-

ca, mas euquenatocarmesmo, eu
estavaaté compondo... umas coi-
sashorriveis (risos\ sé eu conhe-

¢o. Assimque ganheio violdoeuja
estava solando. O meu pai dizia:
“Nao! ndo é parasolar. Vocé tem

que aprender primeiro os acordes
certinhos, depois vocé vai solar.”
Mas eu queria era ser solista...
mania de Jimi Hendrix @usico
norte-americano que revoluci-
onou no modo de tocar guitar-

ra. mortopor overdose em 1970)
provinciano. N&o dava, mas eu
fazia minhas musiquinhas. Como eu
disse, eu e unsamigos formamos uma
banda de fundo de quintal. A gente
tocava Beatles, Roiling Stones, The
K.inks, The Seeds (bandas inglesas
de rock. exceto a Ultima, norte-ame-
ricana), umas bandas da época. A
gente sabia umas notinhas.

E depois na década de 70 com
outros amigos mais informados mu-
sicalmente, eu ja estava tocando um
pouquinho mais, agente formou ou-
tra banda de fundo de quintal, mas
nunca se apresentava. Era a minha
fase mais pretensiosa. Eram outros
caras, a gente tinha guitarra, baixo,
bateria, sax...de verdade. E a gente
estava querendo tocar uma fuséo de
jazz-rock, baido, bossanova, agente
estava fazendo uma salada. Mas eu
acabei me afastando dessa coisamu-
sical, porque eu vi que ndo ia para
frente. Eu tinha que estudar musica
para poder desenvolver esse tipo de
som. A vontade de ser critico musi-
cal foi entdo paralela a toda essa
trajetéria... dessa minha pobre car-
reiramusical.

Entrevista - Na pré-entrevista hou-
ve uma passagem, que, se eu ndo me
engano, que vocé cortou as cordas
do violdo. Isso expressa muito uma
ruptura. Vocé nuncapensou emjun-
tar a critica musical a critica cine-
matografica? Porque vocé vé que
no cinema é comum essa parceria
de diretor com compositor como:
Sérgio Leone e Enio Morricone.
Fellini e Nino Rota. Vocé nunca
pensou emjuntar as duas coisas?

Firmino-Sim! Inclusivenojomal, vez
por outra, quando tem uma chance, t6
fazendo. Por exemplo, sai um video
sobre Roiling Stones ou sobre Caetano
Veloso, ai euaproveito fago umacritica
musical também. Eu vou comentar o
video, mastd comentando mdsica, euja
fiz isso. No aspecto critico é por ai.
Juntarmusicacom cinemaeu acho que
convém, e eu posso fazer isso. Eu ndo
separo umacoisadaoutra. Eu cortei as
cordas...isso fica6timo parabiografia:
“Cortou as cordas do violdo e foi ao
cinema. Matou o viol&o e foi ao cine-

“Eu pensava muito sobre

ISSO e tinha uma sede

enorme de me aproximar

malis desse mundo
cinematografico. O

fascinio do cinemaja era

por um lado estético e
politico.”

ma”. Nao! Ali foi quando eu estava
chateado e disse: “N&o! ndo damais!”.
Eu me lembro que da dltima vez que
cortei - foram duasvezes-aUltimavez
foi o seguinte...ja foi no final dos anos
80. Eu estava sUper ocupado, escre-
vendo no jornal e estava s com esse
emprego ai nojomal...alidsndo é nem
um emprego, eu sou colaborador do
jornal O Povo (jornal de circulagdo
diaria fundado em 07/01/1928), ha
14anosqueeusou...elesmequerem Ia.
E a vida estava complicada, eu tinha
que ganhar dinheiro e a musica ndo
dava. Nessa época eu estava fa-
zendo um trabalho em teatro, fazendo
musica para teatro. Eu musiquei trés
pecas do Oswald Barroso (jornalista,
poeta, autor e diretor teatral
cearense), mas ndo era uma musiqui-
nha ou duas. Era coisa de 10 musicas
paracada peca. Ai chegou um momen-
to que ndo dava e também ja estava
achando queacriatividade estava indo
embora. Eu néo estava mais fazendo
coisaqueprestasse, ecomporécompli-
cado. As vezes vocé faz uma musica
em 1hora, as vezes gasta-se semanas
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paramusicaraqueles versos, ai eu dis-
se: “Ndao! ndo da mais!” Foi na época
quemeu filhonasceutambém, eeutive
quecuidardaminhavidaedisse:“Nao!
amusicando é o meu ganha-péo.” Eu
ja ganhavaomeudinheirinho escreven-
do criticas no jornal O Povo e dando
palestras, vez poroutrano SESC (Ser-
vico Social do Comércio - entidade
que promove cultura e lazer aos
comerciarios de todo Brasil), sobre
cinema. Eaipam! cortei ascordas. Até
hoje estdo la..quer dizer eu voltei a
tocar, mas toco so de brincadeira.

Entrevista - Firmino, resgatando
aquela sua primeira critica perdi-
da com a Luiza Teodoro. Vamos
continuar?
Firmino - Isso é tarefaparaarquedlo-
go. Quem achar me traga. Vamos
pegar de novo esse rumo da minha
trajetoria cinematografica. Pois bem,
perdeu-se a critica, acabou-se. Mas af
nessaépocao cinemajaeraumacoisa
mais presente. Erauma coisavistano
plano maisintelectual. Naoerasé
aquela coisinha “Ah! o cinema é
maior diversdo. Eu vou 14 comer
pipocavendo umfilme.” Alidseu
nunca curti isso, a ndo ser na
infancia... tudo bem. Mas depois
quevireirapaz, metido aintelectu-
al, entdo cinema era o Bergman
(Ingmar Bergman, diretor sue-
co), o Fellini (Federico Fellini,
diretor italiano). Eu pensava
muito sobre isso e tinha umasede
enorme de me aproximar mais
desse mundo cinematogréfico. O
fascinio do cinemajaeraporum
lado estético c politico.
Como eu disse na época dos anos
70 houve o grande estouro da produ-
¢do super oitista. Com uma camera
super oito se fazia um filme, fazia-se
um exercicio e o movimento aqui es-
tavaindo muito bem. Eu sei queem 69
tinha gente fazendo filme de ficcdo
aqui. Dizemque o primeiro filmebra-
sileiro de ficcdo em super oito, com
roteiro e tudo mais foi um cearense
que fez. Pois bem, nessa época de
estudantede faculdade, épocaem que
a gente se politiza mesmo e busca
entenderas coisas mais profundamen-
te, eu estava louco para fazer cinema.
Foi quando descobri a Casa Amarela
(um dos nucleos de extensdo da
Universidade Federal do Cear,
fundada em 1971. Hoje, Casa Ama-
rela Eusélio Oliveira em homena-
gem aquele que a dirigiu desde sua
fundacdo). Antes eu pensava que
fosse uma coisa restritad Universida-
de Federal do Cearé, por isso demorei
um pouco a me aproximar. Em 77...
alias faz 20 anos, essa entrevistaja é
comemorativa, eu fui para CasaAma-

Com os gravadores ain-
da ligados. masja termi-
nada a entrevista.

Firmino disse que sua
preferéncia sobre filmes
pornds eraqualquerum

da Ciciolina.

A entrevista foi pontua-
da com muitas garga-
lhadas, por conta de al-
gumas situacdes engra-
cadasacontecidas na vida
de Firmino.
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Firmino na década de
70. ainda menor de ida-
de. assistiu seu pnmeiro
fiime picante, com ce-
nasde nudez. O filme foi
"Palacio dos Anjos", de
Waiter Hugo Cury.

Na sua infancia um episd-
dio aconteceucom elee
seu irm&o mais velho no
Cine Ceara (cineminha
perto da sua casa). Um
caraladeulhe um cascudo
e sedeu umacena muito
escandalosa. Seu primei-
roatritono cinema.
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rela. Estava havendo uma mostra de
cinema brasileiro 14, o Cinema
Novo...ainda ndo era o Glauber por-
que era proibido pela ditadura. Mas
eramuita coisado Nelson Pereirados
Santos (cineasta paulista, dirigiu
“Rio 40 Graus") e outros gTandes
cineastas do underground Julio
Bressane (cineasta carioca, dirigiu
"Matou a Familia e Foi Ao Cine-
ma”) Rogério Sganzcrla (cineasta
radicado em S&o Paulo, dirigiu "O
Bandido da Luz Vermelha™). Entdo
me aproximei 14, o Eusélio (Eusélio
Oliveira, professor de cinema e Di-
retor da Casa Amarela, morto em
1991) me recebeu muito bem, bateu
um papo legal e me convidou para
fazer um curso de cinema. Havia um
pequeno curso de cinema 14, s6 o
teérico, explicando alinguagemdo ci-
nema, o que é plano, oque é traveiling,
dando informag®es sobre ahistériado
cinema. Eu me lembro quea gente
assistia a aula do Eusélio e em
seguida ia ver o filme, longa
metragem. Essas aulas ocorriam
diade sdbado oudomingo...eu ndo

me lembro bem. Foi um curso réapi-

do, mas foi umaboa introdugéo.

Ai no outro ano, em 78, eu
estava louco para me aproximar
ainda mais da Casa Amarela, e
consegui umabolsa. Fui ser bolsis-
ta da Casa Amarela e me envolvi
de modo mais acentuado com o
cinema, inclusive praticando, fa-
zendo super oito, finalmente. A
Casa Amarela nessa época adquiriu
equipamentos de filmagens, uma pe-
quena ilha de edicdo, os projetores
super oito. Entdo comegamos a fazer
cinema. Havia um grupo de pessoas
que assistiaosfilmes|a...eu o Fac6-ja
falecido - que foi professor da Letras
(da Faculdade de Letras da Univer-
sidade Federaldo Ceard), o Leontino
Eugénio (fez parte do movimento
super-8 de Fortaleza, comfilmes de
animacao experimental), a Monica
(Moénica Thomé, frequentadora da
Casa Amarela), o Ricardo (Ricardo
Rubem, frequentador da Casa Ama-
rela), o Peres (Francisco Peres,
cinegrafista da UFC) que trabalha
aqui. Essa turma se reuniu e decidiu
fazer um filme. Entdo agente fez cota,
o Eusélioarranjou o equipamento, fil-
me, e a gente fez uma produgédo bem
amadora mesmo, pois super oito ndo
tem negativo, o mesmo rolo que vocé
filmacrevelado, ali sai acépia positi-
va. Pois bem, nds fizemos um curta
metragemsobre o “Artigo 23”,0 nome
desse curta metragem, sobre esses
vendedoresambulantesou entdo quem
para ali na praga para vender seus
produtos. A gente fezum documentario
muito fraco (risos), mas que eranossa

expressdo da época. Cada um fez o
seu zoom. Naquele tempo o Unico
efeito possivel nacAmera era 0 zoom
de aproximacdo. Entdo todo mundo
fez 0 seu zoom e saiu satisfeito, era
mais ou menos 7 pessoas fazendo o
filme, entdo todo mundo deu o seu
zoom efezofilme “Artigo 23”. Parti-
cipou de um festival de cinema feito
pelo Clube de Cinema (Clubede Ci-
nema de Fortaleza, fundado em
1949, por Darci Costa, Antonio
GirdoBarroso e outros. Foidegran-
de importancia na divulgacdo da
cultura cinematografica no Ceara,
até os anos 70) ndo ganhou nenhum
prémio mas foi elogiado.

Eume lembro que o “Artigo 23” -
s6 explicando o que é o filme - ¢
baseado no artigo 23 dos direitos hu-
manos, que faladodireito ao trabalho.
A gentejogou muita musicano filme
de: Mercedes Sosa, Quinteto Violado,

“Como eu falei 0 nosso
primeiro trabalho foi um
filme de curta metragem
que tratava dos
oprimidos, aqueles que
estdo sujeitos as agressoes
do rapa, da policia.”

Jonh Lennon, musicas que faziam re-
ferénciaaotrabalho, coisasde esquer-
da mesmo. Falar naquele tempo de
direitos humanos eracomunismo

Entrevista - Firmino, pegando como
gancho esse primeiro trabalho tertido
uma visdo social e vocé ter dito que,
quando entrou na Universidade, vocé
comegou a se politizar, e era uma
épocade efervescénciamuito grande
por conta da ditadura. Esse seu inte-
resse pelo cinema tem uma relagéo
com essa coisa da ditadura?
Firmino - Claro! Masclaro! Comoeu
falei 0 nosso primeiro trabalho foi um
filme de curta metragem que tratava
dosoprimidos,aqueles que estdo sujei-
tosaagressdesdo rapa (termo popular
usada paradesignaros fiscais da pre-
feitura, responsaveis pela apreensédo
de mercadorias dos vendedores am-
bulantesirregulares), dapolicia Entdo
a intencdo foi essa, por isso n6s colo-
camosatrilhasonorasé com musicas
da esquerda.

Entrevista - Esseseu interesse pesso-
al pelo cinema, tinha uma coisa de
querer brigar contra a ditadura?

Firmino - Bom, erauma lutapequeni-

Entrevista

ninha, mas era... se somando. Alias
naquele tempo todo mundo que tinha
um minimo de consciéncia estava so-
lidario com a luta contra a ditadura,
entdo a gente se expressava com 0
nossocineminha...ali. Naquele tempo
qualquer coisinha era muito. Eu me
lembroqueaTV Globo néo exibia, por
exemplo, aquelas enchentes de Reci-
fe, ndo noticiava no Jornal Nacional.
Assimcomo néo foi noticiadaaepide-
miade meningite. Ndo eraparanotici-
ar essascoisas, era proibido. Imagine
oquesedizerdealgumacoisareferen-
teapoliticadiretamente? Entdo qual-
quer coisinha era muita.

Nesse festival (do Clube de Cine-
ma) que nos participamos, no ano an-
terior, teve um filme sobre as enchen-
tes lade Pernambuco que foi proibido
pela censura federal. Veja! naquele
tempo qualquer peca de teatro, qual-
querexposicao artisticaestava sujeita

a uma censura prévia. Eu traba-
lhei em teatro, também, comoja
falei. Eu me lembro de uma peca
queeracom o Luis Carlos Salatiel
(musico e ator de teatro) ¢ o
Javan (ator de teatro) e eu fazia
parte da sonoplastia. No dia da
estreia, que foi 4 no teatro da
Emcetur (localizado na rua Ge-
neral Sampaio, hoje funciona
um centro artesanax), apecaera:
“Dois homens na Mina, era uma
peca de esquerda”, brechtiniana,
nédo erado Brecht (BertoltBrecht,
dramaturgo epoeta alemao), era
influenciada pelo pensamento do
Brecht. Entdo a tarde, a noite era a
estréia, de tarde a censura estava la
assistindo o ensaio da peca.

Entrevista - Firmino, a gente sabe
que essa bolsa que vocé conseguiu
na Casa Amarela, foi o proprio
Eusélio que conseguiu. Eu queria
que vocé aprofundasse um pou-
quinho essa relagdo com o grande
Eusélio. E ai que comega a sua ver-
dadeiraformacédo cinematogréafica?
Firmino - L& como bolsista eu tinha
acesso ao equipamento, eutinhaaces-
so aos livros, as enciclopédias, as re-
vistas e ao proprio Eusélio. Eudesco-
bri depois que ele eraquase meu vizi-
nho, ele moravaquase aum quarteirdo
da minha casa. Ai eu frequentava
muito a casa dele. Ele j& fazia suas
producdes particulares em super oito,
e eu colaborava, fazia camera com
ele...agente dividia I4, colaborava na
edigdo, na sonorizagdo. O Eusélio ti-
nha o Arlindo (Arlindo Barreto, téc-
nico de super-8 e fotégrafo), que
moravavizinho aele, que eratambém
funcionério da Universidade (UFC),
que sonorizava. Entéo trabalhdvamos
juntossempre.
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Entrevista - E que tipo de influéncia
o Eusélio passou para vocé, em ter-
mos da sua visdo cinematografica?
Firmino - E complicado isso, porque
nessaépoca, evidentemente, o Eusélio
foi umainfluéncia, a prépriaconvivén-
cia com ele...A gente respirava cine-
maodiatodo. Agentetrabalhavacom
eleaqui (na universidade) e anoite ia
fazerfilme. Entdo eracinema, cinema,
cinema. Entdo muitacoisaele me pas-
sou. E ele me dava livro, eu tenho um
livro autografado sobre Humberto
Mauro (cineasta brasileiro, 1897-
1983) um livro sobre montagem cine-
matogréfica. Elemedeumuito livrode
presente...eeu arranjavamaterial para
as pesquisas dele sobre cinema. Era
uma coisa muito legal, pois eu era
bolsista da Casa Amarela eja convi-
vendo com Eusélio, um homem que
vinha desde osanos 60 no cinema, ele
era critico, era da Federacdo do Cine
Clube {Federac¢éo do Cine Clubedo
Norte), entdo evidentemente, eu bebia
muito nessa fonte do Eusélio e a
presencadele foimuito importan-
te. Mas ao mesmo tempo eu esta-
vaantenado, eu estava lendo, com-
prandomuitolivro,convivendocom
outras pessoas. A gente teve o
prazer de conhecer o Jean Rouch
o grande cineasta francés. Ele
veio aqui implantar um pdlo de
cinema direto, de cinema-verda-
de, que é o precursordaNouvelle
Vague naFranca, o cinemadireto
sem muita interferéncia na
montagem...cAmeranamdo. 1sso
foi fundamental para o cinema
moderno, na Nouvelle Vague e
para o CinemaNovo. O Jean Rouch,
que é o pai desse cinema-verdade,
esteve aqui paraimplantar um convé-
nio com a UFC (Universidade Fede-
ral do Ceard) e outras universidades
nordestinas e aFranca. Um intercam-
bio cultural-cinematografico entre a
Franca - a Universidade de Nantes- a
Universidade da Paraiba, a Universi-
dade do Ceard. E ele esteve 14 (na
CasaAmarelajmosfoou os filmesdele,
n6s mostramosos nossos. Eumortode
vergonhaporquetinhaum filme meula
para mostrar... me retirei da sala
educadamente. Mas ele viu tudo e
mostrou oque aturmaestava fazendo
14 na Universidade de Nantes. E ai
esse pdlo realmente acabou sendo
implantadoaqui na Casa Amarela, mas
teve curta duragdo. Entdo a gente
tinha convivéncia com artistas, com
cineastas que frequentavam a Casa.
Tinha, também, a Casa de Cultura
Alemd, aqui pertinho (de uma das
janelas, do local onde aconteceu a
entrevista, avista-se a Casa de Cul-
tura Alema), oferecendo um reperté-
rio sensacional de filmes alemaes de

vanguarda. Entdo eu estavarespiran-
do essa coisa.

Entrevista - E esseseu comegofoi sé
gléria, ou teve algum momento que
vocé se decepcionou. pensou em
desistir?

Firmino - Gléria N&o! Gléria néo é
bem a palavra apropriada, mas tudo
bem. Eu nuncaencarei o cinemacomo
aquelacoisa: “Ah! vou desistir...”

Entrevista - N&o teve nenhuma ex-
periéncia ruim com o cinema?

Firmino -N&o. Tudo foi aprendizado.
Mesmo seteve algumacoisaruim, isso
foi deglutido. Na verdade nés somos
amadores...eternos amadores no ci-
nema. Agora uma certeza eu tinhana
vida: eutinhaquetrabalharcomaitee
com cultura. Meu pai sempre dizia:
“Ah! vocétem que trabalharno banco,
ganhar dinheiro.” Mas ele nunca im-
pediu meu lado artistico ndo. Medeu o
violdo e me dava a maior forga musi-

“A morte do Eusélio foi

um impacto terrivel,
afinal era uma figura
importante, que

influenciou geracgdes e

particularmente me
influenciou muito.”

calmente, culturalmente. Mas me dava
uma cordinha: “Bicho, vai trabalhar
em bancoque é bom, é umagarantia.”
Quando eu estava num emprego bem
mixurucoeledizia: “PagueaPrevidén-
ciacomo auténomo.” Mas pouco an-
tes dele morrer eu fiz um concurso
para a universidade e passei para as-
sumir a vaga do Eusélio. E meu pai
morreu um més depois eacho que ele
morreu tranquilo por que eu estava
num emprego federal.

Entrevista - Firmino, para todas as
pessoas envolvidas com cinema, a
perda do Euséliofoi uma coisa muito
forte. Entdo a gente queria saber de
VOCé, que teve uma convivéncia com
ele,foram amigos e estavam envolvi-
dos nessa relacdo defazer cinema,
comofoi para vocé essa perda?

Firmino - Foi um impacto terrivel.
MasnaépocaqueoEuséliomorreu eu
estava afastado da Casa Amarela, em
termos de trabalho. Porque eu fiquei
na Casa Amarela como bolsista du-
rante unsdois ou trésanos e depois nas
convivénciasaproximadas. Depoiseu
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me afastei para fazer outras coisas
relativasao cinema. Noutros espagos.
Mas a gente tinha contato. Mas a
gentediscutiamuito, também. A gente
tinha as nossas divergéncias, a gente
ndo concordava com tudo ndo! Mas
semprenum nivel normal. Amortedo
Euséliofoi um impacto terrivel, afinal
era uma figuraimportante, que influ-
enciou geragOes e, particularmente,
me influencioumuito. Eeutivecomele
pouco antes dele morrer, dois dias
antes. Ele foi laem casanaépocaque
meu filhocompletou umano de idade.
Ele foi deixar unsreleases. Teve uma
épocaque agente se afastou muito. O
contatoera maisportelefone, porcon-
tado meu trabalho nojornal, as vezes
ele queria divulgar alguma coisa da
Casa Amarela e a gente conversava
portelefone. Mas, nos tltimosdiasde
vida dele a gente estava se reencon-
trando. Ele me convidou paraserjura-
dodo 10Festival do que hoje se chama
Cine Ceara (festivalsurgido, emabril
de 1991, com o nome de Video
Mostra Fortaleza. O Cine Cea-
rd jA estd na sétima edicdo)
fomos colegas de juri. Entéo foi
umacoisaterrivel.,.chocou! Mes-
mo as pessoas que tinham diver-
génciascom o Eusélio, ele foi uma
figurapolémica, numahoradessa
tém que reconhecer que ele foi
uma figurafundamental e impor-
tantissima. E eu vou reconhecer
isso para sempre.

Entrevista - A partir dessa sua
formacéo e de respirar cinema
0 que mudou na sua vida? O
que foi lhe direcionando para es-
crever sobre cinema?
Firmino - O que foi me levando para
ser critico?

Entrevista - E. De onde surgiu?

Firmino - Bom, como eu disse, essa
minhapassagem pela CasaAmarelae
a convivéncia com o Eusélio foram
duascoisas fundamentais: Casa Ama-
relae Eusélio. EmboraEuséliondo se
separe da Casa Amarela. Mas tinha
umaconvivcnciaparticular, pessoal na
casadele. Eaconvivénciacom outras
pessoas que faziam cinema. Ora, eu
estando na Casa Amarela evidente-
mente eu estavacm contato com todo
mundo que queria fazer cinema na
cidade, e que semprepassavapor la. E
0 movimento superoitista era forte...
Tai um momento importante nessa
histéria. Foi quando em 79 houve a
SBPC (Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia) aqui em For-
taleza. Ai emjunho parajulho de 79,
ummomento fundamental na histéria
politicabrasileira... governo Geisel, eu
me lembroquenaépocaos sandinistas

Os gravadores desliga-
vam-se (ao término das
fitas) quase ao mesmo
tempo. Essa sincronia
mereceu um comentario
do professorRonaldo Sal-
gado. dizendoque aque-
lasincroniamostrava que
a entrevista iabem

Na pré-entrevista. numa
das iigacdes da equipe
de producéo paraa irma
de FirminoHolanda, des-
cobriu-se que ele costu-
ma dormir até i2 horas
da manha. A explicacédo
édevidoo seu trabalhoa
noite nojornal.
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Em conversas com a equi-
pe de producdo. Firmino
mostrou-se preocupado

com o fechamento dos

cinemas do centrode For-
taleza. "O Diogojé foi fe-
chado edaquiapoucovéo
fechar o S&o Luiz e todas
saias decinemaacabaréo

ficandonos shopping".

Firmino acha que o cine-
ma perdeu mais aquele
romantismo idealizado
de décadas passadas.
Hoje procura-se resgatar
este romantismo. Cita o
exemplo do "Paciente In-
glés". (filme muito pre-
miadoem 1997).
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conseguiram vitérianaNicaragua, era
um negdcio efervescente. O Marcos
Vale um professordaqui do Curso de
Farmécia (UFC), ele e o Abrado
Heliomar Abrdao, professor de
Fisica da UFC) e outros...esse pes-
soal faziasuperoito. Entdoele e outros
amigos decidiram fazerumamostrade
cinema cearense durante a SBPC,
para mostrar nossa cara, N0sso pobre
cinema, mas nds tinhamos e fomos
mostrar. Foi ai que agentese reuniu e
foi ai que conheci pessoas fundamen-
tais nessahistériade cinema. Particu-
larmente Rosemberg Cariry {cineas-
ta cearense, fez seu terceiro longa
em 1996. "Corisco e Dada "), foi em
79 que eu o conheci.

Eume lembroqueteveumareuniao
na Casado Marcos Vale para definira
programacao e estava a0 Rosemberg,
mostrando ocopido de um filme sobre
Patativa do Assaré, foi o primeiro
documentario que ele fez sobre o
Patativa, depois ele fez um outro
em 16 milimetros. Muitas pessoas
se reuniram para fazer essa mos-
tra. E essa mostra aconteceu la no
Campusdo Piei (um doscampida
Universidade Federal do Ceara
onde funciona, entre outros, 0s
cursos de Fisica, Quimica, Geo-
grafiaetc), noauditérioda Biblio-
teca. Foi bem vista muita gente
participou, daqui e de fora. Exibi-
mos mais de 10 filmes, 20...sei i
Inclusive, um filme sé meu, meu
primeiro filminhoque fizem super
oito, umaanimagé&o experimental. Ou-
trosfilmesem 16 milimetros, 8 milime-
tros que é outrabitola.

A partir dessa mostra na SBPC,
que coincidiu com o surgimento do
Siriard (movimento literario surgido
em Fortaleza no ano de 1979). Era
o0 Ceara querendo mostrar a sua cara
no cinema, literatura, masica etc. A
partir dai agente sentiu a necessidade
de juntar essas pessoas que estavam
por ai desgarrada fazendo seus
filminhos superoito. ..eaproducéo era
vasta. Ai a gente decidiu criar uma
associacdo de cineastasdo Ceara...era
algo pretensioso; “Associagdo do Ci-
neastas do Ceard!”. A maioria era
amador, mastudo bem,a ASSOCINE
(Associacdo de Cineastas do Cea-
ra,fundada em 1980) existiu e cum-
priu o seu papel. Entdo essa Associa-
¢do foi fundamental para solidificar
nossa luta, paratomar o nosso desejo
uma coisa concreta...desejo de fazer
cinema. E af eu me meti nessa. Fiz
partedessadiretoria, assumi um cargo
nessa ASSOCINE. E paralelo aisso,
tentando fazer filminho em super oito,
eu fazia muito cinema experimental,
eu acho queja tinhacomprado aminha
camera, mesmo queeu naotivesse, eu

tinhaa camera dos outros para traba-
Ihar. Faziamuito filme, muito filmeem
superoito, colaborava nos filmes dos
outros amigos. Por essa época eu ja
estava comecando ajuntar papel. Eu
comprava livros, revistas e fazendo
pesquisasobrecinemano Ceara...acho
que vocés me entendem, se eu ndo
podia fazer um filme, maspelo menos
eu podiaescrever sobrecinemacomo
critico. Se eundo podiaescrever como
critico, se ndotinha espago parapubli-
car as minhas criticas, eu fazia uma
pesquisa em tomo de cinema. Entdo
eu estavasintonizadocomocinemae
a culturaem geral é claro.

Eu me lembro que no comeco dos
anos 80 eu trabalhei como assessor de
culturalacomaGuaraciaraLeal (edu-
cadora, ex-secretdria de Educacéo
e Cultura de Fortaleza no inicio dos
anos 80) na Secretaria de Culturado
Municipio, ela tinha uns assessores
culturais 4. Eraeu 0 Zé Carlos Matos

“Entdo essa coisa de
cultura e cinema estava

presente na minha vida,
era uma decisdo minha, eu
ndo queria ser bancario,

por mais que meu pai
sonhasse com isso (...)”

(fundador do Grupo Independente
de Teatro Amador - GRITA), Maria
Quintela, 0 Arlindo, que erado Quinte-
to Agreste (grupo musical regional,
quefez sucesso do inicio da década
de 80). A gente promovia mostra de
arte em geral, e eu particularmente
trabalhei muito com culturade cinema
junto com o Nirton Venancio (critico
e realizador defilmes), que ndo era
daequipe mas colaborava. N6s exibi-
amos filmes brasileiros. Entéo essa
coisa de culturae cinema estava pre-
sente naminha vida, eraumadecisao
minha, eu ndo queriaserbancario, por
mais que meu pai sonhasse com isso,
bancério ou médico. Alidsfazer Histo-
riaja foi umadoidice, naquele tempo
fazer Historia...qual o futuro de ser
historiador...eu também n&o sei até
hoje (risos). Tudo bem essa coisa de
cultura e cinema era muito forte na
minhavida

Entrevista - Vocéja escrevia nessa
época sobre cinema. Mas para es-
crever a gente precisa de um
embasamento. Quais os livros que
vocé tinha nessa época, s6 sobre
cinema, era tudo que saia nosjor-
nais?

Entrevista

Firmino-Eu recortavatudo. Eutenho
uma papelada enorme 14 em casa, de
livroejomal velho. Eucompravamuito
livro - ainda compro, é claro, discutia
com as pessoas. Mas paralelo a isso -
esquecidedizer-ja tinhaconcluido o
cursodeHistériaem78. Umperiodo ai
eu fiquei sem emprego, eu passei a
fazer algumas pesquisas de Histéria
Cearense, ndo exatamente de Historia
do cinema cearense, mas sobre a His-
tdria Politicado Ceara. Eudisse; “Eu
t6 com tempo livre, vou ter que fazer
alguma coisa”. Eu ndo quis ensinar
histéria. Nuncafui pararemcolégio...
nada disso. Meu negécio é cultura,
mas ensinar...sala de aula eu achava
um horror, até pelaminhatimidez tam-
bém. Pois bem eu passei a fazer pes-
quisas por conta propria. A primeira
pesquisaque eu fiz, foi sobre a Legido
Cearense do Trabalho (L.C.T. movi-
mento fascistafundado pelo tenen-
te Severino Sombra, em Fortaleza,
no inicio dos anos 30), isso em
tomo de 81 e 82, foi um movimento
fascista que teve aqui na década
de 30 que precedeu o integralismo.
Tinha saido um livro na época
sobre integralismo no Brasil e ti-
nhaumanota lafalandoda legiéo.
Afeudisse: “Rapaz, issoaqui nin-
guém pesquisou...Eu achava que
ninguém estava pesquisando, tal-
vez até tivesse.” Fui a fundo nisso
af, dentro do meu limite, sem
orientador, sem nada. Aiestudei a
Legido Cearense do Trabalho,
escrevi umapequenamonografia, mas
nuncapubliquei...publiqueiumresumo
no Caderno de Cultura do jornal O
Povo que saiaaosdomingos.

Ai depois eu passei a pesquisar 0
Caldeiréo de Santa Cruz do Deserto
do Beato Zé Lourencgo (José Louren-
¢o, seguidor do Padre Cicero, lide-
rou num sitio naperiferia do Crato-
Ce, uma comunidade religiosa
destruida pelo Governo em 1936).
Isso era um assunto que rondava na
minha cabega desde a época de facul-
dade em 77, quando o Jomal Mutirdo
(jornal independente de Fortaleza,
fundado em 1977 que divulgava o
pensamento da frente esquerdista
contra a ditadura) , era editado pelo
Gervasio de Paula (jornalista
cearense), tinha feito uma matéria
sobreo Caldeirdoe eufiquei louco pelo
tema. Mas na época que eu estava
pesquisando a Legido Cearense, euja
estava envolvido também com um
movimento cultural chamado Nagéo
Cariri...depoiseu vou falardisso. En-
tdo eu pesquisando ahistoriado Cal-
deirdo ea Legido Cearense do Traba-
lho eu vasculhava os arquivos
jornalisticos cearenses: O Povo e ou-
trosjomais maisantigos. Euaproveita-
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va e olhava também as noticias, os
artigos sobre cinema no Cearé e co-
mecei a anotar também. Isso ai foi a
semente de uma pesquisa que estou
tentando concluir, que é a histériada
produgdo cinematogréafica no Ceara,
desde a década de dez ate hoje. Entdo
enquanto eu estudava historiapolitica
cearense, a Legido e o Caldeirdo, eu
estudei cinema. E o Caldeirdo me ser-
viu depois para fundamentarapesqui-
sa e o roteiro de um filme que o
Rosemberg dirigiu e que eu fui assis-
tente ,que é o Caldeirdo da Santa Cruz
do Deserto (longa-metragem docu-
mental langado em 1986 e dirigido
por Rosemberg Cariry).

Entrevista - Nestas suas anotacdes
sobre cinema cearense, elas come-
caram deforma aleatdéria. Ndo ha-
viaumprocesso conscienteporparte
do Firmino, digamos, que um dia ele
poderia chegar a se expressar como
critico do cinema?

Firmino - A pesquisa histdrica
sobre a producdo cearense de ci-
nemaé uma coisa, e eu fui anotan-

do assim “Nao! isso aqui pode me
servir um dia. Isso aqui é atil.”.
Agora quanto a escrever critica
ndo! Em 81 j& comecei a fazer
critica de cinema, ou artigo de
cinema...Agoraposso falardahis-
toria da Nagdo Cariri. A Nagédo
Cariri foi umjornai -inicialmente
foijornal depoisvirourevista-. Foi
umjornal nascido no Crato (cida-

de do Estado do Cearafundada

em 17/10/1853. Situada ao nor-

te da serra do Araripe, dista 399 km
de Fortaleza. E uma das cidades
mais produtivas da conhecida Re-
gido do Cariri.)dum movimento ar-
tistico-cultural, com umaturma 4 do
Crato: Rosemberg, Geraldo Urano
(poeta), Luis Carlos Salatiel. Entéo,
Rosemberg moravaaqui em Fortaleza
e essejornal acabou sendo feito aqui
em Fortaleza e absorvendo o pessoal
de Fortaleza. Nessa época eu ja co-
nheciao Rosemberge ele me chamou,
chamou o Oswald Barroso, que ja
trabalhavanojornal, aMarta Campos
(hoje, professora de Letras da Uni-
versidade de Col6nia, Alemanha) e
outras pessoas mais, o Carlos Emilio
Correia (escritor cearense) que en-
trou depois. Masficou um ndcleo mais
em volta aqui em Fortaleza de
Rosemberg, Osvaldo e eu. A gente
faziaessejornal.

Entdo eu fazia minhas criticas la.
Escrevi sobre Sargento Getulio (filme
de fiermano Pena, 1983), O Homem
que Virou Suco (filme de Jodo Batis-
ta de Andrade, 1979) , a passagem
de Orson Wellesem Fortaleza (quan-
do o cineasta norte-americano fil-

mou episddio dosjangadeiros para
o seu longa "1t All True”. 1942).
Publicava também minhas pesquisas
sobreo Caldeirdo...publiquei algumas
paginas ali. Entdoj4 estava escreven-
do ali, eeventualmente, publicavaal-
gumacoisano Caderno de Culturado
Jornal O Povo...euacho que no Diario
do Nordeste eu escrevi uma critica
somente sobre o Alberto Cavalcanti
(1897-1982. Diretor brasileiro ra-
dicado na Europa, para onde vol-
tou, depois de rapida passagem na
Companhia Vera Cruz de Sdo Pau-
lo). Agoraescrevermesmo como cri-
tico profissional foi em 84. Euja ano-
tavamuitosobre cinema, fazia minhas
anotacdes...“Um dia isso me serve”.
Seja para pesquisa, seja para critica
propriamente dita. Eu me lembro...ah!
tai em 81,80 euja faziaapontamentos
de todo filme que eu via. Eu tenho la
em casa pilhas e pilhas de agenda que
eu preenchi criticando filme. Hoje ain-

“Tem muita gente que
abomina a critica
cinematografica, acha
que o critico é um
desmancha prazer, um

pedante. Eu convivo com

Isso tranquilamente.”

da uso essas anotagdes. Por exemplo,
filmes que eu vi 10 anos atras, se eu
néo tiver tempo de rever agora para
fazer uma critica, eu vou |4 no meu
arquivoparticulareta 14, eutenho dez,
cinco paginas falando do filme. Por
exemplo um filme que vi ha dez anos
atras O Sal6 (“Salé ou os 120 Dias
de Sodoma ” 1975, Gltimofilme di-
rigido pelo italiano Pier Paolo
Pasolini), de Pasolini, eu nuncapubli-
quei essacritica, escrevi umas 20 pa-
ginas, no diaque eu precisarta la. Eu
tenho centenas. Isso antes de ser cri-
tico profissional eujatinhaesse arqui-
Vo, que é a minha meméria...Eu ndo
tenho nenhum computador até hoje.
Meucomputadoréaquilo, sio osmeus
manuscritos.

Entrevista - Firmino, como vocé vé
a questdo da critica, como vocé vé a
funcdo do critico?

Firmino - Vocé pergunta isso amim!
Logo a um critico...vou defender o
critico (risos), é brincadeira. Eu acho
que a critica é necessaria. Tem muita
gente que abominaa critica cinemato-
gréfica, acha que o critico é um des-

Firmino Holanda

manchaprazer, um pedante. Euconvi-
vo com isso trangjifilamente. Asvezes,
tem umas coisinhas... logo no inicio...
Umas coisinhas mc chateavam, umas
farpas que umas pessoas costumavam
colocar. Quando erauma coisadireta,
uma carta, que o leitor escreviapara o
jornal me esculhambando, eu achava
engracado. O caratem o direito de ndo
gostar do que eu digo. Mas o chato é a
farpinhade umcolega. Porexemplo, eu
fizumacriticaesculhambando um fil-
me... A Missdo (filme dirigido por
RolandJojfé. 1986), aquele filme so-
breocolonialismodosjesuitas,aqui. O
Brasilcolonial, arelagdo cornosindios.
Euesculhambei esse filme. Aiaturma:
“Ah! certos criticos stalinistas.. ”. Da-
vam uma tacada em cima do que eu
tinha falado...“Certos criticos esquer-
distas...” Umacoisaassim anti-ética.
O sujeito que ndo tem coragem de ir
direto.. “Eu discordo do Firmino por
isso, por isso e por isso...”. Af eu res-
pondo “N&o! Meu nobre colega
estaequivocado,aminhaopinido é
€SSaporisso, porisso eporisso...”.
Masnéo, ficamjogando farpinhas.
Mas isso eu tiro de letra. No inicio
achava meio chato, antipético e
covarde... Euacho que é covardia.
Eu me lembro quando eu critiquei
Cinema Paradiso (filme de 1986,
dirigido por Giuseppe
Tornatore) que cu ndo gostei, af
mandaramumacarta...foi publicada
essa no jornal. A pessoa dizia
assim: “Quando o Firmino dissero
filme é bom, eu ndo vou. Quando
disser nao é bom, eu vou”. Eu
achavaengracadissimo, uma piada.

Entrevista - Firmino, como é o seu
processo de esculhambacéo dosfil-
mes. Assim, em que base vocé critica
ofilme. Afinal como é o seu proces-
so de composigdo da critica?
Firmino - Euuseiapalavraesculham-
bagdo?

Entrevista - Usou. Umas duas ve-
zes.

Firmino - Foi mesmo, né? A palavra
esculhambar ndo é bem apropriada.
As pessoas acham que o critico abor-
da o filme, quando ele considera o
filme ruim, ele faz isso sadicamente.
Tem uns que fazem mesmo e nédo é
nem nas entrelinhas, énas linhas mes-
mo. O cara t& usando aquele espago
jornalisticoparatirarsarroali,avacalhar
a obra dos outros, as vezes até com
uma linguagem agressiva. Como eu
citei para vocés, uma vez eu li uma
criticanaFolhade SdoPaulo sobreum
filme... se ndo me engano |4 da
Escandindvia chamado “Europa”
(1991, de Lars Von Trier) e o critico
dizia assim... até um critico que eu

Os pais de Firminoja sédo
falecidos: Joséde Holan-
da Cavalcante faleceuem
92 e D. Maria das Dores
faleceu, das meses antes
da entrevista. O sentimen-
to da perdada mée ainda
estd muito presente na
sua vida. confessou Fir-
mino na pré-entrevista.

Firmino tem um filhode 7
anos. Jorge Garcia de
Holanda, que segundo o
paicorujaé um garoto bas-
tante espertoquejéa gosta
muito de cinema. Mas avi-
sa: "N&o tem cobranga, o
importante é queJorge se
realize no que fizer*.
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O primeiro contato pes-
soal da equipe de produ-
¢ao com Firmino Holan-
da. deu-senasdependén-
cias da Radio Universita-
ria. numa tarde, onde l&4
estavaele paragravarum
programa sobre cinema.

Das composicdes de
Firmino. diz ele, que tem
uma mausica interpreta-
da pelo Eugénio Lean-
dro, que tocaatéhoje na
Radio Universitaria. 'E o
Unico lugar que toca.",
afirma.
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admiro “Isso aqui é estética para
otario/’Quer dizer, é chamar o leitor
que gostou do filmede otario. Eunun-
ca fiz isso. Eu ndo me considero um
bom critico,ainda, sou umaprendiz de
critico, mas uma coisa que levo em
consideragéo é isso: “N&o ofender o
espectador.” Eu tento analisar fria-
mente, eu evito ao maximo frases de
efeito, piadinha. As vezes eu posso
dizeralgumacoisaque sejaatéengra-
¢ada, masndo com oobjetivodedene-
grirofilmeemuito menosaquele leitor
que gostou do filme. As pessoas que
escreveram cartas contra minha pes-
soa porcontado Cinema Paradiso ou
do Sociedade dos Poetas Mortos (fil-
me de Peter Weir, 1989), que eu
também ndo gostei... eu vou ser cruci-
ficado, aqui parece que todo mundo
gostou. Entdo elas escreveram... eu
tenho absoluta certeza que nédo fui
ofensivo. Elas se ofenderam porque
amam aqueles filmes. Da mesma for-
madque sealguém falarmal do Glauber
Rochanaminhafrente, euvou defendé-
lo com unhas e dentes... eu adoro o
cinemadele.

Entrevista « Como vocé analisa
umfilme? Analisaa linguagem?
Firmino - Eubusco dentro desses
meus limitesde estudioso de cine-
ma, cu busco fazer uma analise
que nédo separe o chamado con-
teido, queé a historinha, o enredo,
amensagem. Eu ndo procuro se-
parar esse conteudo da obra, a
informacéo que ela passa, o seu
discurso eu ndo separo da lingua-
gem. O que é a linguagem? E a
formapelaqual é canalizada esse
discurso. Eaindajogo umterceiro
ponto...que eu comento nasalade
aula. Eu sempre coloco essa questdo
do discurso cinematogréafico e da lin-
guagem, eu sempre coloco esses dois
elementosemsintoniacomo momento
historico-politico que aquela obra é
produzida. Eu crio essarelagdo trian-
gular: forma, conteido e 0 momento
que aquele filme é feito. Eu procuro
trabalhar em tomo disso. N&o gosto
muito dessa de: “Ah! o atorzinho
tal...aquelaatrizinha”, essa discussao
em cima de trivialidades, “ah! esses
efeitos sdo um barato. Ele gastou 100
milhdes para fazer esse filme.” Ficar
divagandoemtomo de futilidades. Eu
quero ver € o resultado na tela.

Entrevista - Firmino, o que vocé ta
falando ai, no meu modo de ver,
vocé estd contrapondo ai o concei-
to de critica ao conceito de resenha
do ponto de vista dos géneros que 0
jornalismo trabalha com essa con-
dicdo da apreciagdo. Entao, a criti-
ca vocé analisa numa perspectiva

de um aprofundamento, de umapro-
fundidade, de um embasamento, de
um fortalecimento mais enraizado
do ponto de vista do contetdo, da
linguagem, daforma, da expressdo.
E a resenha, digamos assim, é mais
uma avaliagdo, até para situar o
leitor na perspectiva daquilo que
ele vai encontrar ao seu alcance.
Como vocé avalia isso? No aspecto
da resenha de um lado da critica?
Firmino - Eu acho que a resenha
qualquerumpode escrever. Acho que
todo mundo tem sua opinido sobre
qualquercoisa. Eundo sou especialis-
ta em teatro ou musica, mas eu posso
comentar, dar minha opinido particu-
lar. Agora eu jamais podia abordar
uma obra do Stravinski (igor
Stravinski, 1882-1971, compositor
russo erudito), analisando a constru-
cdodaquelaobraemtermosde lingua-
gem, porque eu nao sei nenhuma par-
titura. Masdentrodomeu limite eu sei
ler um filme. A sua construcdo em
termode linguagem, de plano, de com-
posi¢édo, de montagem etc. 1sso eu sei
ou pelo menos tento saber...pelo me-
nos eu estudo. E quem faz resenha

“Eu ndo me considero
um bom critico, ainda,

sou um aprendiz de

critico, mas uma coisa

que levo em

consideracdo € isso: “ndo
ofender o espectador.”

necessariamente ndo tem uma intro-
ducdo nesse campo, mas acho que
estas pessoas tém o direito de fazer.
Agoraserreconhecido como critico é
outro papo.

Entrevista - Vocé tocou num ponto
que é bem importante que é a ques-
tdo da formacdo. Vocé diz que é
aprendiz de critico e a gente vé
muitas pessoas na imprensa escre-
vendo como critico sobre filmes ou
mesmo concertos, ou uma peca tea-
tral. Desenvolvendo essa funcéo
sem ter umaformagao especifica na
area. O que vocé acha disso?

Firmino - Euachoque eu falei mais ou
menos disso na respostaanterior, mas
eu posso tentar aprofundar isso. Eu
acho, porexemplo, no caso especifico
de quemestudou em faculdade, como
vocés estudam, e vao trabalhardepois
numjornal, euachoquea universidade
deveria fornecer elementos suficien-
tes, histdricos e linguisticos pra vocé

Entrevista

analisar um filme ou uma peca de
teatro, ja que vocé eventualmente vai
trabalhar comisso. Porexemplo, uma
cadeiradc Histériado Cinema Brasi-
leirodo Cursode Comunicacdo é legal,
euacho que isso serve de introducgéo.
Agoracomoeu falei, eu acho que todo
jornalista, ouqualquer pessoa que te-
nhaominimodearticulagdo, um bom
texto, pode comentar. Agoraassumir
aposicdo de critico ai...eu acho que o
préprio leitor vai perceber adiferenca
de quemté falando sobre um filme que
nédo é necessariamente um critico. Eu
acho que comotempoo proprio leitor
distingue.

Entrevista - Firmino, vocé traba-
lhou com o Rosemberg Cariry na
assisténcia, como roteirista, algu-
ma coisa assim. E a gente vé que
vocé enveredou pelo caminho da
teoria e ndo da pratica, do fazer
cinema, mas escrever cinema...
Firmino - Nao! N&o! Eu pratiquei
também. Alidspegandoaqui umadica
do Godard (Jean-Luc Godard, dire-
tor francés, um dos lideres da
Nouvelle Vague, movimento renova-
dor da linguagem cinematogra-
fica), que achei 6tima, ele dizque:
“Fazer critica de cinema é fazer
filme também. E uma forma de
fazer filme”. Entéo eu t6 fazendo
muito filme...unstrés milem for-
made criticasquejapubliquei (ri-
s0s). Mas a criticaé isso...S6 para
concluir para chegar nessa parte
da prética. A critica é o seguinte:
obviamenteé umavisao subjetiva.
Eu encaro o critico...Eu sempre
falei isso, c um dia desse eu vi a
Barbara Heliodoro (critica cario-
ca de teatro) dizendo a mesma
coisaque sempre falo: “Que o critico é
um espectador comum. Sendo que ele
tem um embasamento tedrico-histérico
que o espectador comum néo tem”.
Isso fazcomqueele sejasolicitadopara
escrever e ganhar dinheiro com isso.
Ele é espectador comum por qué? Ele
vai ver umapeca, ou vai ver um filme,
e se emociona, com aquele filme. Eu
ndo vou aum filme assim...como um
robd. As vezes o filme é idiota, ndo
acrescenta nada, mas o filme é bem
narrado e tem 0 seu momento grato.
Tem seumomento detristezaeagente
ri e chora com aquele filme. VVocé se
envolve como qualquer espectador se
envolve. Porémquandovocésentapara
escrevere refletirsobre aquelefilme,ja
éoutro papo. Vocé vai fazerconsidera-
¢Oesdecaraterlinguistico,situar aque-
le filme no seu tempo, dialogar com
aquele filme. Eu acho que a grande
funcdo do critico é estabelecer umdia-
logoseu como filmeeestimularo leitor,
eparticularmente, nosque viramaquele
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filme, estimulartambém dialogo, uma
compreensdo. Eu acho que o grande
filme paramiméaquele que vocé assis-
te e ndo descarta imediatamente. Por-
que tem muitos filmes assim, que vocé
assistiu, comeu apipoca, parece que 0
filme fica dentro do saco de pipocano
lixo. E legal vocé se divertir em duas
horasde prazer. Mas o barato do gran-
de filme éaqueleque te incomoda, que
voceé levaparacasaeno outrodiavocé
t4 pensando sobre ele. E quando o
critico eshbarranum filme como esse se
estimula. Poroutro lado, também, quan-
do o filme é completamente idiota, 0
criticotambém é forcado ameditar por
que aquele filme é tao idiota, por que
aquele filme faztantosucesso. Alias, eu
adoro filme idiota. Euja vi dezenas de
vezeso mesmo filme idiota paraanali-
sar. Nesses estudos que eu tenho laem
casa, tem filmeque assisti na televisdo
umascincoou seisvezes paraanalisar.
Filmescretinos, colonialistas, paraen-
tenderaquelalinguagem. Entdominha
formagdo é autodidata e em cima da
visao e da reviséo.

Entrevista - Para vocé é mais
facil analisar a obraja feita de
um diretor, do que vocémesmo ir
la para os bastidores e tentar...
Firmino-Sim! ...Eeujafiz umas
coisinhas ai. Eu fiz. Eu disse que
duranteociclo stperoitoeufizuns
trabalhos experimentais...

Entrevista - Mas seu trabalho
maior é na critica.

Firmino- Eclaro! N&o da parase
viver so de realizacdo cinemato-
grafica, mas euja fiz uma porcéo

de bico por ai. Escrevi dezenas de
roteiros, documentarios, temas de ro-
teiros. Roteiros de todo tipo assim:
“como fazer requeijdo...goiabada”,
coisadesse tipo. Campanhas politicas
eu fiz.

Entrevista - Vocé nunca quis ser
diretor?

Firmino - Eu dirigia filme. Nas cam-
panhaspoliticaseu dirigiaos filmes.

Entrevista - Assim...deixar de ser
critico para produzir como o
Rosemberg Cariry.

Firmino - Nao! Por exemplo O Cal-
deirdo eu ia fazeradirecdojunto com
0 Rosemberg, era um trabalho dos
dois. Mas na época eu estava assu-
mindo o meu espagonojornai O Povo.
O filme foi iniciado e o pessoal ia
passar 1 més ou 2 no sertdo e eu nao
tinha condicdes de viajar...“ndo, eu
prefiro otrabalho”. Endo me arrepen-
do disso, eu estou |4 até hoje e minha
formacéo cinematogréfica se valeu,
também, muitodojornal. Porque quan-

do vocé é convocado para ser um
critico... Antes eu ja escrevia, mas a
partir do momento que vocé vai falar
para milhares de pessoas, vocé tem
que estudar mais. E a minha grande
escolafoi escrevendo, ai que eu estu-
deimaisainda, vi maisfilmes. Aientdo
decidindo fazer co-direcao corneie. E
ai eu assinei s6 a pesquisa, roteiro e
assisténcia de diregdo desse filme.
Quando ele voltou para Fortalezapara
fazer cenas na cidade, aieu participei
diretamente... até dirigi algumas pe-
quenas cenas. Entdo o roteiro é meu
com ele...Alias é um filme premiado
(O Caldeirdo foi premiado na 16a
Jornada Internacional de Cinema
da Bahia, em 1987). E antes eu ja
tinhafeito varios super oito, tinhatra-
balhado como assistente em producéo
de filmesde 16 milimetros, foi aprimei-
ravez queagente trabalhou com isso,
sobre Patativado Assaré (direcao de
Jejferson Albuquerque e Rosemberg
Cariry) e Musicos Camponeses (di-
recdo de Jejferson Albuquerque e

“Eu sempre coloco essa

questdo do discurso
cinematografico e da

linguagem (...) esses dois
elemento em sintonia com

0 momento histoérico-

politico que aquela obra é

produzida.”

Rosemberg Cariry) rodados la& no
sertdo do Cariri (regido que compre-
ende o sul do Ceard, onde estdo
localizadas cidades como: Crato,
Juazeiro do Norte. Barbalha e ou-
tras). SO fechando esse capitulo do
Rosemberg, com ele trabalhei nos fil-
mes de longa metragem...outros fil-
mesque eletem. “A Sagado Guerrei-
ro Alumioso” (1993) e “Corisco e
Dad4” (1996). Nesses dois filmes eu
fui umaespécie de consultor de rotei-
ros. O roteiro é dele... é s6 do
Rosemberg, masele discutiacomigo.
Dois ou trés anos, antes do filme ser
iniciado, ele ja discutia comigo e
rediscutia, eu escreviaopinidescomo
critico... Sim, ai eu fui consultor do
roteiro de Corisco e Dada e Saga do
Guerreiro, e fui assistente de monta-
gem nesses dois filmes. Fizmuito ro-
teiro de documentarios de “de como
fazer”...como criar abelhas ou qual-
quer coisa assim. Fiz muito roteiro e
direcéo e até mausica, para video de
campanhaspol iticas, de candidatos de
esquerda...eudirigi muitacoisa. Sim, e

Firmino Holanda

depois um trabalho mais interessante
que eu fiz, foi um documentario em
média metragem. Eu fiz em Umatic
(marcade sistemade videocassete de
uso profissional), aquelabitolaprofis-
sional, sobre cinema cearense. Cha-
ma-se “Cinema Cearense/Alguma
Historia”, onde eu fago umaanalisedo
que foi ocinema dadécadade 20 até
89, quando eu concluiotrabalho. En-
trevistei 20 pessoas, arranjei 20 ima-
gensde filmes, algumas inéditas, tipo
cenas coloridas de Getudlio Vargas
(passagem de Getulio Vargas pelo
Ceard, em 1940)... Estranho nunca
ninguém usou essas cenas... e eu
consegui. O trabalho ndo é umagran-
de coisa, mas é interessante em ter-
mos dc informacdo. E tenho roteiros
para longa metragem.

Entrevista - Firmino, voltando a
questao da sua atuagdo como criti-
co e suaformacdo autodidata, vocé
nunca sentiu necessidade de partir
para acompanhar de perto o eixo
Rio-Sdo Paulo, que & o grosso
da produgéo do cinema nacio-
nal?
Firmino - Nao! Nao! Eu ndo sou
deviajarndo. Eu souprovinciano e
fico poraqui mesmo. Eu acho que
nao cabe...A gente ndo tem muita
vezalindo. Primeiro, eunao viajo,
nédo vou me largardaqui paraaven-
tura. Segundo euachoqueaqui,se
a gente forcar abarra, tem condi-
cOes de fazer cinema Alids, esta
se fazendo cinemaaqui,aindanéo
é a Hollywood Tropical, mas se
faz. Entdo a gente tem que bata-
lhar e fazer com que as coisas
sejam instaladasaqui. E claro quepara
fazercinemahojeaqui vocédependedo
centro-sul, particularmente Rio e Sdo
Paulo. L& eles tém os laboratérios de
revelacdesde filmes, sevocé quertrans-
ferir o som com qualidade tem que
transferirla. Aqui sétem umamoviola
paramontaro filme,quem montaaqui é
0 Rosemberg Cariry...que é a Cariri
Produces. Entdo é muito dificil, tem
uma cameraou outra. E dificill Mas dé&
para se fazeraqui. E eu acho que com
0 video abre-se umanova vertente de
expressdo audiovisual. Alidsumtraba-
lhoque eutenho pronto aideroteiro, eu
vou fazeremvideo. Videoémuito caro
também...fazer um longa em Betacan
(marca de sistema de videocassete
deusoprofissional). E depois se virar
obraprimase transcreve parapelicula
cinematogréafica

Entrevista - Como vocé vé a instala-
cdo de um pélo audiovisual visual
no Ceara?

Firmino - Isso se encaixa mais ou
menos com o que eu estou falando

Desde o primeiro conta-
to até os ultimos acertos
da entrevista. Firmino
mostrou-se sempre mui-
to solicito com a equipe
de producdo. Sem estre
lismo. na sua simplicida-
de e naturalidade apre-
sentou-se uma pessoa de
fécil trato.

A turma até a entrevista
de Firmino Holanda esta-
va muito tensa. A ansie-
dade de todos era obede-
cer a todos os pré-requi-
sitos da entrevista, discu-
tidos em sala de aula e
que ndo vinham aconte-
cendoacontento
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O fotégrafo Francisco
Bandeira, do Curso de
Comunicagéo, fez as fo-
tos de Firmino no dia da
entrevista, mas algum
aluno desavisadc levou o
film e revelado.

Comoalguém havia leva-
do os negativos das fotos.
Firmino Holanda foi sub-
rnetidoa umanova sesséo
de fotos no Departamen
todo Cursode Comunica-
cao Social. A equipe de
producdoapraveitou que
Firmino fora assistira de-
fesade monografia de um
aluno daComunicagdo. O
Assunto era: Cinema.
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aqui. Euachoqueé bemvindo, contanto
gue sejaumacoisa, umainiciativaque
nao va secar os cofres do Estado. Eu
acho que ndo é essa a proposta. Se
forem iniciativas privadas, particula-
res, eu acho legal. Eu acho que o
Governodeve entraraiestimulando...
como essaescolaaio Instituto Dragdo
do Mar (Instituicao da Secretaria de
Cultura do Estado, que promove
cursos nas areas de: Artes Cénicas,
Gestdo Cultural, Cinema e Video,
Design e Artesanato. Artes Plasti-
cas, e, ainda, um Centro de
Dramaturgia) que eu acho que é uma
coisa boa. O Governo tem de criar
facilidades para produgdes, como ja
esté se fazendo praprodugdes locaise
de fora. Eu acho que tem que fortale-
cer mais essa politica.

Entrevista - Vocéacha isso bompara
os cineastas do Ceara? Vocé acha
que o Ceara tem pessoas que sdo
capazes de aguentar toda essa
efervescéncia cinematografica?
O que é que sobra e o que é que
falta no cinema do Ceara?
Firmino - O que falta é fazer
mais filmes. Euacho que aquali-
dade maior vem da quantidade
produzida. Por enquanto s&o fil-
mes esparsos. Ninguém pode se
iludircomessa“Ah! porque agora
temos 3 filmes sendo rodados aqui
no Ceara...”, ou em pré-produ-
¢do. Tem o do Marcos Moura,
‘iremos a Beirute”, do Nirton
Venancio, “O Gltimodiade Sol”,odo
Wolney Oliveira (“Milagre em
Juazeird,Jjquejatasendoconcluidoe
tem odo Teimo de Carvalhoque éum
desenhoanimadoque tdsendo monta-
do {Campo Branco"). Entdo é muita
coisa num ano...0 Rosemberg deve
filmaro “LuaCambard” nofinal desse
ano, ta em fase de pré-producéo ou
coisa parecida, ou captagdo de recur-
so0s. Entéo tdacontecendo muita coisa,
talveznooutro anonédoaconteca...ndo
sejaassim. Também ninguém deve se
iludirndo. Séo cincoprodugdes enca-
minhadas, mas também néo deve se
iludir ndo. O Glauber Filho
{videomaker cearense premiado em
festivais de videos) ta concluindo a
montagem do video dele, ndo é filme
em pelicula, mas é video o “Oropa,
Franca e Bahia” e pode virar filme.
Agoraeu acho que ainda é pouco.
Se vocc pegar....por exemplo, eu
agoraacabei de assistir cento e tantos
filmes e videos produzidos no Brasil,
eu participei da selecéo desses filmes
para o VIl Cine Ceara (realizado em
junho de 1997. em Fortaleza) e vi
coisa para caramba. Sé a escola de
cinema fluminense {da Universidade
Federal Fluminense) tem uma por-

cdode filmes, pelo menos uns sete...é
muito. A gente aqui faz uns quatro ou
cinco e achamuito, mas ndo é. O Rio
e Sdo Paulo aindaproduzem bastante
cinema...tem muita coisa que eu ndo
gosto ali e sdo coisas até bem feitas,
masaqui e acold épincado um filme de
grande qualidade. Entdo no caso do
Ceard agente tem que produzir mais.
Mas porenquanto aqui tem que haver
estimulo, evidentemente. Aqui ainda
ndo existe nenhumaindustriacinema-
tografica. Alias no Brasil ndo existe
estaindudstriacinematogréafica, por mais
que fagam filme lano centro-sul...Rio
e Sdo Paulo, ainda nédo existe essa
industria. Eles fazem bastante filmes
laporque tém mais gente I, tém mais
recursos, ttm mais dinheiro, tém mais
tradic8o. O Cear4ta indo muito bem,
eu acho, nessa conjuntura de
renascimento do cinemanacional, tam-
bém ta4 mostrando sua cara. Néo é

“O grande filme é aquele que
vocé assiste e ndo descarta
imediatamente. Tem muitos

filmes, que vocé assistiu,

comeu a pipoca, parece que
o filme fica dentro do saco de

pipoca, no lixo.”

pouco o que o Rosemberg fezai com
o Corisco e Dadé! Né&o é pouco! Pas-
sou ai em mais de 20 festivais e a
maioria no exterior. Ganhou prémio
em Havana {1996), ganhou prémio
em Brasilia {1996), em Gramado
(1996). E legal isso ai, eé um filme de
boa qualidade. Entdo as coisas estdo
acontecendo. Vamos ver ai o longa
metragem do Moura, o primeiro
metragem do Wolney (Wolney Oli-
veira dirige atualmente a CasaAma-
rela Eusélio de Oliveira). Vai pintar
coisa legal porai.

Entrevista - Firmino vocé que é um
anti-hollyvjoodiano. como vocé fa-
lou ai...

Firmino - N&do! Eu disse assim, repe-
tindo o que falam de mim. Eu adoro
Orson Welles...maselefoi massacra-
doporHollywood.

Entrevista - Entdo digamos assim:
vocé & um anti-filmes comerciais.
Com essa vontade do Brasil de se
industrializar cinematograficamen-
te, vocé acha que tem que comecar
por ai, um filme comercial que se
venda? A gente pode fazer uma
coisa de qualidade e ter sucesso?

Entrevista

Firmino - E! E uma grande questio
essa ai. Todo filme, na verdade todo
filme seja aquele chamado filme de
arte, maispretensioso ou filme,amoda
trapalhdo,digamos,ou Xuxa,todo filme
quer se vender, quer ser distribuido,
quermercado. Em principiotodo filme
écomercial. Eu posso fazerumfilmede
vanguarda, experimental, masaidéiaé
que o filme se venda, se pague. Agora
é claro que é mais fécil vender o filme
“O que é Isso Companheiro” {filmede
BrunoBarreto, 1997)do que um filme
devanguardatipodoJulioBressane ou
que faz o Rogério Sganzerla. Mas eu
creioqueaconquistadomercadoé uma
estratégia legal. Porque, se um filme
como “O Pequeno Dicionario Amoro-
so” (de Sandra Werneck, 1997) fica
semanas e semanasem cartaz, o publi-
co brasileiro vai se habituar com a
linguagem do cinema brasileiro, que
temsuasparticularidades. Pormaisque
aquele filme seja comercial, ele
tem umaparticularidade, uma lin-
guagemmuitonossa, alidsstemmuito
de TV até. Isso é bom, além da
granaficarconosco, ndo serlevada
laparaHollywood, o piblico vai se
alimentando de um imaginério
audiovisual brasileiro. Vai se forta-
lecendo o mercado. Euespero que
ofilmedo Barreto (Bruno Barreto)
facamuito sucesso comoo da Carla
Camurati (Carlota Joaquina.
1995), que também fez muito su-
cesso e foi uma forga enorme no
cinemabrasileiro e as pessoas pas-
sam a acreditar. O Quatrilho (do cine-
asta Fabio Barreto, 1995) chegou até
ao Oscar...0 Oscar eu acho uma
babaquicc...maschegoula, é marketing,
ndotem problema. Euparticularmente
ndo gostei do Quatrilho...mas foi
legal...eu dizendo isso aqui pode ser
contraditdrio, “um critico dizer isso”.
Bom, mas em termos de mercado va
la... também néo é um critico que vai
dizer “ndo presta, entdo ndo merece
ganhar o Oscar”, ndo sou eu ou outro
que vai impedir isso, gostando ou ndo
ele chegou onde chegou.

Entdo essa conquista de mercado,
essa conquista do publico, que é uma
coisamais profunda, ainda é necessa-
ria, até porque isso fortalece o cinema
comercial, tudo bem, e vai sobrar, no
bom sentido, parao cinemamais expe-
rimental, mais vanguardista. Porque?
Porque amedidaque ainduistriacine-
matogréfica se fortalece, os profissio-
nais ttmmaistrabalho, circulam mais,
os laboratérios funcionammais, é ven-
dido maisfilme, o olhar do espectador
se voltamais para umarealidade nos-
sa. E nessas brechas, entre um filme
comercial e outro, quem sabe aparece
laum filme do JulioBressane, Rogério
Sganzerla, do Glauber Rocha - se es-



Entrevista

tivesse vivo - entram ai conquistam as
plateias? Porque nao? Agora eu de-
fendo realmente o cinema anti-narra-
tivo, o cinemaanti-ilusionista, anti-co-
mercial, issoai é umacoisaque defen-
do com unhas e dentes e ndo faria
jamais um filmenessa linha: “Ah! agra-
dar o publico para conquistar merca-
do.” Fagam os outros!

Entrevista - Firmino, completando
essa sua linha de raciocinio. Para o
cinema nacional o espaco da televi-
sdo, que é um meio de divulgagédo do
filme, continua muito reduzido e a
industria do videocassete cresce cada
vez mais. A pessoa se habitua esperar
ofilme sair do cinema para ver em
casa. Entdo como vocé vé ofuturo do
cinema brasileiro dentro dessa co-
locacdo. e também, ofuturo da criti-
ca? Como voceé acha que ela devera
abordar seus temas? Como deve con-
tinuar?

Firmino-Espere ai... Desculpeeu
achoqueperdiomiciodapergunta...

Entrevista - Porque o seguinte: a
critica vocéfaz em cima dofilme
que esta em cartaz. Vaila... ama-
nha, por exemplo, efaz uma cri-
tica. Entdo isso vai motiva-lo a ir

ou nao ao cinema e aifunciona

a industria cinematogréfica. E

as pessoas estdo se habituando

a nao irem mais ao cinema. Mui-

ta pessoas ficam em suas casas
esperando ofilme sair de cartaz
para assisti-lo em casa. Entdo como
vocé acha que a critica deve ser
construida a partir disso, da pessoa
que vai ver ofilme em casa?...Talvez
uma relagdo direta até mesmo com as
TV Spor assinatura onde aspessoas
estdo vendofilmes em casa e compa-
rando a visdo do critico. Porque isso
€ uma coisa muito restrita. Por exem-
plo. porque a pessoa que vai ver o
filme no video, vai voltar o filme,
rever o filme e analisar sua visao.
Entdo ai enquanto espectador vai
ter maispossibilidade de aprofundar
mais a sua critica sobre o critico...
entendeu?

Firmino - Sim. E isso é 6timo. E esse
didlogo que eu disse deveria existir
entre o critico e o leitor e que se
estabelece, assim,de formamaiscon-
creta. Agora essa coisa da crise do
cinema, que pouca gente vai ao cine-
ma... ta caro o ingresso, e fica espe-
rando o video... mas claro que o espe-
taculo cinematogréfico nunca acaba.
E porcontadisso, essacriticacinema-
tograficaem cimadosfilmes exibidos
em salas comerciais também néo vai
acabar. E se de repente houver o
holocausto e desativarem todas as sa-
las de cinema, sobrao video, aTV. Ai

o critico vai fazer criticados videos e
dosfilmesde TV. Eufaziaisso, atéum
diadesses, eutinhaumapéaginasema-
nal sobre langamentosem video. Tudo
é a mesma coisa! Tudo é cinemal!
Tudo é audiovisual! A criticando vai
morrer! Eu t6 muito satisfeito com
isso...Vou ganhar meu dinheiro até o
fim dos meus dias.

Entrevista - Eu queria Ihefazer uma
pergunta que concerne aofuturo do
cinema no Brasil. Eu peguei alguma
coisa na Internet, que um grupo de
cineastas cariocas entrou com um
mandado de segurancga contra a
Comissdo de Valores Mobiliarios.
Esse 6rgdo é responsavel pela libe-
racdo dos recursos captados por
meioda Leide Audiovisual, a leique
permite isencdo de impostos para
quem patrocinar produgdes nacio-
nais e elafoi também a grande res-

“A gente tem que

batalhar e fazer com que
as coisas sejam instaladas
aqui. E claro que para

fazer cinema vocé

depende particularmente

do Rio e Sdo Paulo.”

ponsavel pela retomada da produ-
¢do cinematografica no pais
atualmente...o chamado novo cine-
ma. Porque teve 6 Cinema Novo, que
tinha Glauber Rocha, Nelson Perei-
ra dos Santos e outros ai considera-
dos desse movimento, e tem o novo
cinema. Entdo o mandado objetiva
desbloquear esses recursos, pois ha
um entrave burocratico: essa libera-
¢do so éfeita quando a captagédo dos
recursos se completa. Isto prejudica
a pré-producdo e os cineastas re-
clamam recursos para a pré-produ-
¢do. Entdo eu lhe pergunto: sera que
é somente esse bloqueio de verba
que ndo deixa o cinema brasileiro
recente tomarfélego ou vocé vé ou-
tros motivospara que isso ainda ndo
tenha acontecido?

Firmino - Nao. Euacho que isso é s6
umdetalhe.E claro que esse dinheiro
ai é o que estimularealmente o inicio
das producbes. Vocé vé o caso de
Corisco e Dad4, ele ganhouum dinhei-
roai numconcurso deroteiros, promo-
vido pelo Ministério da Cultura, que
sdo recursos publicos. Eofilmetomou
seu impulso inicial apartirdai. Sendo
tiver impulso inicia! realmente é um
problema. Agoranéo é sé essedinhei-

Firmino Holanda

ro que vai pagar essaproducdo nacio-
nal, evidentemente. O que falta mais
no cinemabrasileiro...o futurodo cine-
madepende de duas coisas fundamen-
tais: de produtor, nés ndo temos uma
culturacinematograficaquetenhapri-
vilegiado o produtor. Por contadaque-
lacoisa da EMBRAFILME (Empre-
sa Brasileira de Filmes S/A - Fun-
dada pelo Governo Federal em
1969, extinta pelo ex-presidente
Fernando Collor), que facilitava
empréstimos para a producdo de fil-
mes, afiguradoprodutorviroumaissé
umacoisade contato com o poder, pra
pegaressagrana e aplicar nos filmes.
Quer dizer, aquele produtor que age
por contapropria, que vai aos bancos
em busca de financiamentos, que le-
vanta uma grana aqui e acold, isso
quase nem existe no pais.
Entdo enquanto ndo tiver grupos
deprodutores fortes como Luis Carlos
Barreto (produtorde cinemares-
ponsavel pelo sucesso do filme
"O Quatrilho"), Massaini
(Oswaldo Massaini, produtor
paulista da empresa Cinedistri),
que sd0 0S poucos que a gente
lembra, esse cinema nao vai para
frente. Para vocé ver , a Carla
Camurati fezaquele sucesso todo
com oseu filme, mas elase matou
para fazer aquele filme. Ela saiu
de portaem porta...isso parauma
industriapegar fogo, no bom sen-
tido, ir adiante...isso ndo existe!
Tem que ter a figura do produtor
que vai captar essesrecursos, enquan-
to o diretor cuida da parte da criacdo
artistica, estética da obra. Cadeé outro
filme daCarlaCamurati? Quanto tem-
po que ela ndo filma? T4 um tempéo
parada ai. Quer dizer, ndo pode se
iludir com essa coisa ai: “Ah! ela fez
um filme de sucesso, entdo agora vai
deslanchar.” Ndo deslancha! Porque
naoexiste umgrande produtorportras
disso ai. O cara que faca a captagéo
dos recursos. Outra coisatambém que
falta ao cinema brasileiro é distribui-
¢do. E iraté o final da linha da coisa.
Vocé faz um filme e morre na praia.
Estd com a sua obra-prima pronta e
agora? Quem é que vai ver? Como?
Onde? Quando? Fazerum filme éuma
coisa, outracoisa é venderesse filme.
Para vender esse filme e colocar nas
salas, vocé tem que gastar muito di-
nheiro tirando copias. Para fazer a
distribui¢do...Porexemplo, 0 “Tietado
Agreste” (de Carlos Diegues, 1996)
foram feitas 40 ou 50 copias...sei 14,
para seremexibidas nosprincipais ci-
nemasdo pais. Porexemplo, eu posso
ganhar 18 milhdes para fazer uma
obra-primaaqui, meu grande filme, e
ficar comele aqui nessasala. Precisa-
sedequé? Dafiguradodistribuidor,de

A equipe que produziu a
entrevista com Firmino
Holandaeracompostapeie
Professor Ronaldo Salgado
e os alunos: Vanderley e
Nicolau. Este tlomo rece-
beudaajrmaaalcunhade
“Macunolau”o anb-aiuno,
em aJusdoa "Macunaima"
o anti-beré de Mario de
Andrade. Infelzmente.
Nicolau abandonou pela
terceiraveza Disciplina La-
boratérioemJornalimpres-
so,dafo apelido.

A pré-entrevista acon-
teceu na sala do Profes-
sorRonaido Salgado, em
meio auma dezenas de
nimeros anteriores da
revista Entrevista.
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A entrevista com
firmino Holanda, teve
como principais lobistas
- que fizeram lobby a
seu favor na hora da
escolha dos nomes dos
entrevistados -as alunas
Ana Luiza e Janaina
Braga.

Firmino Holanda foi o
primeiro nome da lista
de espera dos entrevista-
dospara essarevista. Uma
entrevista caiu e Firmino
logo fencontactado pela
equipe de producéo.
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uma organizagdo que venda esses
filmes.

Jé existe no Rio de Janeiro a Rio
Filmeque ta fazendo isso. Eladistri-
buiu, por exemplo, Corisco e Dada.
Levou o Corisco e Dada do
Rosemberg 14 para a Franga para o
Festival de Cannes, ndo paraconcor-
rer oficialmente, mas para a parte de
mercado. Levou esse e mais quatro
filmes, se ndo me engano, no ano
passado. E fez laum stand, exibiu os
filmes, fez folders...umacoisaprofis-
sional, bacana. E diferente de muito
cineasta que faz seu filme, pbe a
latinhadebaixo do braco e sai viajan-
do com apoio de um eoutro patrocina-
dor para langar seu filme 14 no Séo
Luiz, depois lancarlana Amazobnia...é
um horror! Entdo tem que ter produ-
torqualificado, profissional. Tem que
tertambém distribuigéo profissional.
Porque sendo esse cinema morre,
ndo vai dar um passo a mais.

Entrevista - Eu também tenho um
questionamento, ainda a respeito
da Lei de Audiovisual, que esta ten-
tando soerguer o cinema nacional.
Em 96, os recursos dessa lei
ficaram em torno de RS 60 mi-
Ihdes. Para este ano de 97, es-
pera-se um incremento superior

a 30%, com valorpréximo a RS

80 milhdes, porque tem a rentn-
ciafiscal por parte da Unido. O
Governo deixaria de arrecadar

em torno de RS 80 milhdes por
conta da Lei de Audiovisual. Ai,

eu tepergunto: umpais onde ha
tanta gente precisando de casa,
salde, educagdo baésica, estes
recursos ndo seriam bem mais
aproveitados nessas areas?
Uma vez que boa parte dessas pro-
dugdes se perdem ou por falta de
distribuicdo ou porfalta de interes-
se do publico e ndo alcanga o su-
cesso nem de publico, nem de bilhe-
teria e o dinheiro aplicado ai sai
pelo ralo.

Firmino - E euacho terrivel essa idéia
dese fazerumfilmeque néo vai atingir
um publico assimné?...Eumdesperdi-
cio de dinheiro, déi na consciéncia. E
porissoqueeu,naminhacondigéo de
critico, sou tdo exigente com as coisas
que sdo realizadas. E uma vozinha
perdidaaqui e acola. Outros reclamam
também...Asbobagens que séo feitas.
Eu vejo filmes ai...Por exemplo, para
fazer um curta metragem, ndo vou
nem falar de longa néo, o cara deve
gastar as vezes R$ 80 mil para fazer
um curta metragem para contar uma
piadinha, umahistériaanedética. Des-
de da década de 80, quando houve a
febre do curta metragem brasileiro,

houve ai umadecadéncianaproducdo
do longae houve um grande boom do
cinemabrasileirode curtametragem.
Aivieram uns filmes bem interessan-
tes, outros nem tanto e outros umas
porcarias. Filmesassim, bem feitinhos,
digamos com umaestéticade cinema
publicitario...chique. Filmes feitos por
quem estudou em escola de cinema,
mas as historias totalmente sem con-
tetdo. Ai aquilo, quando eu vejo, eu
digo: “Rapaz, o caragastounominimo
uns 70,80,100 mil reais para fazerum
curta metragem, s6 para dizer uma
bobagem dessa! ”.Cinemaanedatico!
Eu vi agora nessa mostra ai (do VII
Cine Ceara) que eu selecionei, muita
coisaassim, desse nivel. Sdo pequenos
exercicios, bem feitinhos, masque ndo
dizem absolutamente nada! E real-
mente eu acho absurdo se gastar di-
nheiro com isso. Agora, a0 mesmo
tempo, eundo posso assumirumanpo-
sicdo e dizer: “Tem que acabar a cul-
tura para encher a barriga do povo”.
Porque nem vai encher, e a cultura é
necessaria. Essa coisa da pessoa se
ver na tela representada ali é uma
coisa importantissima! Aspessoasnédo
vivem sem esse referencial do imagi-

“O Quatrilho chegou até
ao Oscar... 0 Oscar eu acho
uma babaquice... mas
chegou la, € marketing ndo
tem problema. Eu
particularmente ndo gostei
do Quatrilho...”

nario, sejaele em filmesdocumentais,
seja em filmes de ficcdo. Néo é a toa
que a telenovela é tdo forte. N&o é a
toa que as pessoas véem televisao.
Tudo bem, a gente pode até analisar
pelo prisma da alienacdo. Mas essa
necessidade de acompanhar histérias
narrativas é essencial para o ser hu-
mano. Eu acho que é até uma coisa
biolégica, ohomemné&ovivesemarte,
sem cultura, sem esse imaginario. E
claro que primeiro a barriga cheia.

Entrevista - Falando em televisdo.
Como vocé vé a possibilidade da
televisdo empurrada pelo cinema?
E o0 seguinte: a televisao trouxe uma
linguagem muito mais adaptada ao
publico, publico médio brasileiro.
Como enfrentar o comercialismo
dessa linguagem no cinema ou como
seaproveitardo comercialismopara
fins de circulacao?

Firmino - Isso que vocé perguntou
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fechacom oque vinhafalando anteri-
ormente, sobre o futuro do cinema
brasileiro. Qualquercinematografiado
primeiro mundo é casadacomatelevi-
sao, qualquerboacinematografia. Veja
o cinema italiano, ele é produzido em
boa parte pela R.A.l. (Radiotelevi-
sione Italiana), arede estatal. Atele-
visdoalemé&produziu muitos filmesdo
Fasshinder (cineasta aleméo),
Bergman na Suécia fez filmesjunto
com ateleviséo. E a produgdo ameri-
cana, boa parte do que a gente vé na
televisdo ai de longa metragem, sdo
filmes feitosdiretamente paraatelevi-
sdo. Aquele filme “Encurralado”
(1971) do Spielberg (Steven Spielberg,
um dos principais cineastas de
Hollywooddas Gltimas décadas) que
chegou até as locadoras e cinema, foi
feito originalmente para a televiséo.
Esses filmes de Fellini, Bergman fo-
ram feitos para a televiséo e sdo tdo
bons que saem da TV e védo para o
cinemade sala. Essarelagdo cinemae
TV é uma constante nesses paises e
isto fortalece demais o cinema.

E no caso do Brasil esse casamento
ai ndo se efetuou. Pintou aqui e acola
um ensaio nesse sentido. O préprio

Globo Reporter, como eu citei no
iniciodaentrevista, elesurgiu como
uma ponte entre a televiséo, no
caso daGlobo, eopessoal do Cine-
ma Novo. Quem fez o Globo Re-
porter? Foi o Cinema Novo. O
Paulo Gil Soares, Walter Lima
Junior, Eduardo Coutinho todos
(diretores) do Cinema Novo. En-
tdo eles fizeram filmes extraordi-
narios em pelicula mesmo, néo é
videotape ndo. Filmessobre cultu-
ra brasileira, alguns filmes docu-
mentais, outros ficcionais. Isso ai
foi um grande ensaio paraesse tdo
esperado casamento, que acabou se
desmanchando, entre cinemae televi-
séo, e que seria uma coisa fortissima.

Mas havia do lado da Globo uma
certa rejeicdo ao cinema, até eu acho
que por pressdes dos monopélios es-
trangeiros que vendem os filmes ame-
ricanosaqui, paranosentupirde ima-
gens de Schwarzenegger (Arnold
Schwarzenegger, ator de Hollywood
famoso pelos seusfilmes de aventu-
ra). Ndo € interessante pra Motion
Pictures (Motion Pictures Associa-
tion o fAmerica, empresa que repre-
senta as grandes companhias de
cinema dos EUA), que comanda a
politicacinematograficanorte-ameri-
cana, ndo é interessante para ela, for-
talecercinematografiasnacionais, nun-
cafoi...elasempre boicotou e sempre
fez arranjos com 0s govemos para
acabar com isso ai. Entéo esse projeto
do Globo Repdrteremcinemamichou.
Viroudepois sé video e tomou outros
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rumos. Teve até um negécio interes-
sante que pouca gente conhece, que
foi 0 caso da Globo com a Blimp
Filmes, umaempresapaulista. A Glo-
bo,junto comessaprodutoracomegou
aproduzirlongas baseadosem roman-
ces nacionais. Dai nasceu o famoso
filme* Sargento Getulio” do Hermano
Pena... que é amigo nosso cearense.
Pois bem, esse projeto da Globo coma
Blimp foi um grande ensaio paraesse
casamento: cinemabrasileiroetelevi-
sdo Mas gorou, ndo deu certo. Eu me
lembro que o “Sargento Getulio” j&
tinha sido rodado para ser exibido na
TV e depois seguiria para o cinema,
mas ai ndo sei porqué acoisandodeu
pé. E o Sargento acabou sendo feito
fora desse esquema, foi lancado e
ganhou dezenas de prémio ai.
Atualmente A TV Cultura {da
Fundacé&o Padre Anchieta, Sdo Pau-
lo) vemtentando issoai. Produziu dois
Filmes, umdelesdoCacéDiegues,
“VejaEstaCangao” (/99<). Aquilo
é Filmemisturado com videoetc, é
cinema longa metragem e
pronto...Co-producdo coma TV.
Mas acontece que no Brasil isso
nuncadeu pé, nuncapegou... Azar
0 nosso. Mas a culpa também foi
doscineastas que tinham um certo
preconceito com a linguagem
televisiva. Ha culpas ai de ambas
as panes. Eu sé digo uma coisa:
“Para o cinema brasileiro pegar
mesmo, agoranesse momento atu-
alde otimismo...ou vai ouracha, eu
acho que a televisdo ndo pode ser es-
quecida.”

Entrevista - Firmino, e o video é
uma boa saidapor ser mais barato?
Firmino - E. E uma boa saida, claro!
Porque o video, vocé trabalhando com
Betacan, produz imagens de grande
qualidade, sdo vendaveis. Vocé pode
até ter uma produtora independente e
fazerunsvideos interessantese tentar
venderparaessas televisdes acabo. O
mundo precisade imagens, ndo é s6 o
Brasil ndo. O mundo inteiro tem ne-
cessidade de comprade imagens. Eso
iratrds, mas ndo é facil também. Vocé
tem que penetrar nos mercados ai. O
video é umagrande saida, alémde ser
umahboaescolaparaquem estd come-
cando. E mais barato como vocé
falou... Apoio total ao video.

Entrevista - Firmino, nos queria-
mos saber como é atualmente sua
relacdo com a Casa Amarela, na
condi¢do hoje de professor?

Firmino - Eu estou na Casa Amarela
desde 1992. Apdsa morte do Eusélio
abriu-se um concurso, eu participei,
passei evidentemente, e estou la{como
professor efetivo). Antes eu ja dava

umas aulinhas 14 no SESC {Servigo
Social do Comércio), cursos especi-
ais. L& {na Casa Amarela) ocorre
doiscursos porano. Atendo acomuni-
dade em geral, estudantes da UFC e
de fora, estudantes secundaristas...
todojeito. E estou 4 aberto, também,
para pesquisadores. Hoje em dia ha
um certo interesse em se estudar cine-
ma brasileiro e até cearense. As ve-
zes, 0 pessoal vai querer fazer uma
monografiasobre produges locais e
eu dou orientagdes. E eu particular-
mente 14 na Casa Amarela estou tra-
balhando na minha pesquisa sobre a
producéo de cinemano Ceard, espero
que renda um livro... Aliés, estou es-
crevendo um livro, agora se vai ser
editado depois... eundo sei! Aiéoutra
questdo. Eu td pegando dadécada de
10atéhoje, comoeuja falei, discutindo
questdes historicas, estéticas, econo-
micas. Num painel geral paraque sirva

“Agora eu defendo
realmente o cinema

anti-narrativo, o cinema

anti-ilusionista,

anti-comercial, isso ai
é uma coisa que defendo
com unhas e dentes.”

af de consultas paraquemdesenvolver
algum trabalho em tomo disso. E ne-
cesséario fazer isso. Haumatendéncia
dospesquisadoresdo cinemanacional
em mapear essa producdo do pais,
porque acoisa Ficamuito concentrada
no Rio e S&o Paulo. Mas existe livro
sobre cinema na Paraiba, o que é
importantissimo. O cinemade Recife
eu ndo sei se tem. O de Minas tem,
Santa Catarina tem, entdo vamos fa-
zer o do Ceard... Por que ndo? Para
mostrar a nossa cara.

Entrevista - Qual o seu filme de
cabeceira?

Firmino - Meu Filme de cabeceira...
Terra em Transe (1967), do Glauber
Rocha, e todo o resto dos Filmes dele
também. Mas Terra em Transe... é
esse.

Entrevista - Faga-me agora um pa-
ralelo entre os cineastas brasilei-
ros: Glauber Rocha, Alberto
Cavalcanti, Humberto Mauro e Luis
Carlos Barreto?

Firmino - Etal {risos). Vamos come-
car pelo fim. Luis Carlos Barreto é
umafiguraimportantissimano Cinema
Novo brasileiro... Cearense como

Firmino Holanda

vocéssabem, muito ligadoao Glauber
Rocha, inclusive ele foi o diretor de
fotografiado Terraem Transe, 0 meu
filme predileto. Fez adiregdo de foto-
grafiado “Vidas Secas” {1963\ outro
classico. Elestinham o Barretdo como
um patriarca. O Glaubertem um texto,
conhecido, engragadissimo, que trata
o Luis Carlos Barreto como um patri-
arca unindo os irméos, os filhos. As-
sim, 0s outros cineastas do cinema
novo podiam estar brigando, mas o
Barretdo chegava ai todo mundo:
“E1..EF\ lam fazer louvagdo. Agora
Humberto Mauro e Alberto Cavalcanti,
que vocé me pede né? Bom, Alberto
Cavalcanti é um figura, infelizmente,
que ficou meio a parte desse Cinema
Novobrasileiro. O Alberto Cavalcanti
fez uma carreira no exterior, ele é
importantissimo, ele fez parte davan-
guarda francesa dos anos 20 e fez
parte também do cinema documental
inglés. Ai, quando na década de
50, a burguesia paulista criou os
estudios da Vera Cruz {compa-
nhia paulista que produziu ci-
nema em carater industrial nos
anos 50> chamou o Alberto
Cavalcantiparadirigiraquilo, mas
ele quebrou a cara porque bateu
{Firmino bate com uma méo na
outra) com muita gente obtusa e
semandou denovo paraaEuropa.
Virou uma referéncia, mas nao
direta do nosso cinema. Agora
Humberto Mauro, ndo. Virou o
grandepatriarcado cinemanacio-
nal. O Cinema Novo redescobriu
Humberto Mauro eorecolocouno seu
devido lugar...bem merecido, e se in-
fluenciou por ele. Alguns filmes do
Cinema Novo, tém uma visdo, um
olhar“mauriano!”
Entrevista - Vocé assistiu Brasa
Dormida™ (1928)?
Firmino - Brasa Dormida? Vi! Eu vi
muitos filmes do Humberto Mauro.

Entrevista - Firmino em relacdo a
formacdo de agora dos cineastas.
As pessoas que fizeram o Cinema
Novo, eles estudavam muito, discu-
tiam muito, era uma sintonia politi-
ca muito grande. Como anda isso
hoje? Os cineastas de hoje eles
estudam?

Firmino - Eles estudam mais a parte
técnica. Vocé faloudo CinemaNovo.
O pessoal do CinemaNovo tinhauma
formacédo muito voltada para literatu-
ra, faziam criticas também. Muitos
deles eram criticos. Glauber Rocha
eracritico, O Walter Limaera critico
¢ outros. A formacdo deles é de
cinematecae eles aprenderam a fazer
cinema fazendo. Hoje ndo! Existem
escolase o pessoal estamuito ligadoa

A equipe de producédo
constatou numa ida a
casade Firmino Holanda,
que este guarda dois Vi-
oldes sem cordas na sala
de estar. Tem um quar-
to lotado com toda es-
pécie de livros, jornais
etc. Uma guitarra plu-
gada numa potente cai-
xa de som que fica na
sala dejantar.

Firmino em conversa
com aequipe de produ-
cdo. disse que esse neg6-
cio de botar estrelinhas
para fimes bonsou ruins
néo é com ele. Acha isso
um a besteira.
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Firmino Holanda, além
de serprofessorde cine-
mana CasaAmarela, ori-
enta alunos que pesqui-
sam sobre cinema. A
equipe de producédo con-
feriu. quando teve na sua
casa, a presenca de um
dos seus rientandos.
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técnica. Mas esta fechando os olhos
paraa Sociologia, parao pensamento,
paraa discussdo politica. Entdo o Ci-
nema Novo nasceu num momento
muitocomplexo dasociedade brasilei-
ra e esses caras se engajaram numa
lutapelo cinemaeuma lutapelo Brasil.
Hojeemdianéo! EaP6s-Modemidade,
éo fim das utopias, écadaum por sim
e Deus contra todos. Ndo h& uma
unidade, ndo hdaquele sentimento de
movimento. Euvejoassim, eissorefle-
te num cinema mais alienante. Tem
alguma coisa voltada ao social, mas
fica muito na superficie, muita coisa
epidérmica. O Cinema Novo nao!

Queriamudaro cinemabrasileiro, que
queriamudar o mundo.

Entrevista - Firminoja esgotou o
tempo e a entrevista se encerra, mas
n6s temos, ainda, uma Ultimapergun-
tinha. Entre osfilmes, que eu acho
que voceé assistiu, Encouracado Po-
temldn ( de Sergei Eisenstein diretor
soviético, 1925) Cidaddo Kane (de
Orson Welles diretor norte-america-
no, 1941)e o GabinetedoDr.Caligari
(de Robert Wiene diretor ale-
méo,!919), qual destes trés Ihe mar-
cou mais, seja como espectador seja
como critico?

Entrevista

Firmino - Foi o Encouragado. Porque
foi um filme que eu estudei muito.
Esperei muito veresse filme, depois da
ditaduraquandoofilmefoi liberadoe
as licdes que ele traz de cinema séo
muito interessantes. Ele pode esté su-
perado em termos dediscurso politico,
pois ele é um belo panfleto, mas a
construcéo dele cinematografica em
termos de montagem € insuperavel.
Agora é claro que o Cidaddo Kane
também é tido como um dos filmes
mais importantes para quem estudou
cinema. Mas para mim e para minha
formacdo o Encouragado Potemkin
foimais importante.



