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Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
L4 sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

L4 a existéncia é uma aventura
De tal modo inconseqiiente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brado
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasédrgada tem tudo
E outra civilizagio

Tem um processo seguro
De impedir a concepcao
Tem telefone automédtico
Tem alcal6ide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

- L4 sou amigo do rei —

Terei a mulher que eu quero

Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasargada.



RESUMO

Das cinzas a Pasdrgada: a infancia como itinerdrio na lirica bandeiriana analisa,
principalmente, poemas das quatro primeiras obras do poeta modernista brasileiro que foi,
juntamente com Oswald e Mdrio de Andrade, responsdvel pela divulgacdo e solidificacao
desse movimento em nosso pais, pois promoveu um rompimento com as estéticas tradicionais
através de uma quebra da linearidade estilistica, ao desenvolver um viés original e inovador
em seu fazer literdrio. Em nossa pesquisa compreendemos que a infancia é o caminho da
construgdo artistica de Manuel Bandeira, o meio para a descoberta de seu potencial criativo e
0 espago que o deixou a vontade para experienciar a plenitude imaginativa na linguagem, dela
fazendo emergir uma simbologia que somente através do poético, universo proprio do lidico,

se pode compreender.



RESUME

Das cinzas a Parsdgada: a infdncia como itinerdrio na lirica bandeiriana (Des
cendres a Pasargade: L’enfance comme itinéraire dans la lyrique de Manuel Bandeira)
analyse, principalement, des poe¢mes des quatres premieres oeuvres du poete moderniste
brésilien qui a été, avec Oswald et Mério de Andrade, responsable par la divulgation et
solidification de ce mouvement dans notre pays, car il a provoqué une rupture avec les
esthétiques traditionnelles a travers une rupture de la linéarité stylistique, lorsqu’il développe
un biais original et innovateur dans son faire littéraire. Dans notre recherche nous avons
compris que I’enfance est le chemin de la construction artistique de Manuel Bandeira, le
moyen pour la découverte de son potentiel créatif et I’espace qui 1’a laissé a ’aise pour
expérimenter la plénitude imaginative dans le langage, en en faisant émerger une sybolisation

qui n’est comprise qu’a travers le poétique, 1’'univers propre du ludique.



Todos os poemas citados sao extraidos de: BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e
prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977. As indica¢des dos livros do autor, apds as
transcricdes dos poemas, véem com iniciais dos titulos de cada livro. Assim, para A cinza das
horas = CH, para Carnaval = C, para O Ritmo Dissoluto = RD, para Libertinagem = L, para
Estrela da Manha = EM, para Belo Belo = BB e para Mafud do Malungo = MM. A seguir,
damos as padginas da obra mencionada no inicio desta nota. Para os versos que compdem as

epigrafes, apenas damos o titulo de cada poema.
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1. INTRODUCAO

Vi terras da minha terra.
Por outras terras andei.
Mas o que ficou marcado
No meu olhar fatigado,
Foram terras que inventei.

“Testamento”.

Manuel Bandeira (1886-1968), poeta integrante do Modernismo brasileiro, foi,
juntamente com Oswald e Mdrio de Andrade, responsdvel pela divulgacdo e solidificacao
desse movimento em nosso pais, pois promoveu um rompimento com as estéticas tradicionais
através de uma quebra da linearidade estilistica, ao desenvolver um viés original e inovador
em seu fazer literdrio. Nesse sentido, a proposta do Modernismo foi revolucionar a
“linguagem em curso criativo [e favorecer] uma realidade contextual insepardvel [...] da
peculiar experiéncia de expressdo” dos escritores, entre os quais se insere Manuel Bandeira.

Autor destacado por eleger uma pluralidade de temas, formas e motivos em sua poesia
e aproximar suas vivéncias pessoais das experiéncias com a linguagem poética. Dessas
experiéncias sobressaem os temas mais comuns de sua obra, que sdo a exaltacdo da vida, a
morte, 0 amor € 0 erotismo, o cotidiano e a infancia, dentre outros.

A infancia, na obra desse poeta, ¢ o caminho que escolhemos para compreender o
itinerdrio de sua poesia rumo a Pasdrgada, topo da criagdo poética. A partir da relacdo entre
experiéncia e linguagem nasce nossa concep¢ao de infincia e através dela analisamos como se
articula o estilo da lirica bandeiriana, pois entendemos que a investigacao da infancia conduz
a outros temas e traz possibilidades significativas para conhecermos os caminhos
descodificadores de sua poesia.

Essa temdtica exigiu-nos um esfor¢cou continuo, tendo em vista a especificidade da

abordagem. A critica examina sempre a presenca da infancia na lirica de Bandeira e privilegia

" AVILA, Affonso. O Modernismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2002. p. 30.



constantemente a concepc¢do cronoldgica, embora com sentidos diversos, a exemplo daquele
emprestado a nocdo de esfera subjetiva e psicoldgica, melancolia do adulto que rememora a
infancia ou permanéncia de uma alma de crianca, dentre outras abordagens.

Nossa leitura partiu da constatacdo da infancia como eixo a partir do qual toda a obra
de Bandeira se expande e se estrutura. Rastreamos o caminho tracado pela escrita bandeiriana
através de poemas ou fragmentos, a respeito da temdtica em pauta, achados na sua obra.
Desse modo, ressaltamos a infincia como itinerdrio trafegado por Bandeira a medida que ele
ia experienciando a linguagem.

A propésito da experiéncia, Giorgio Agamben (2005) nos ajudou a elucida-la através
da idéia de experimentum linguae, que concebe a lingua como o lugar no qual a experiéncia
humana se realiza com significacdo. No nosso caso, o poeta constituiu a experiéncia como
dado significativo na linguagem literdria, no dominio das formas e no refinamento estilistico.
A andlise buscou penetrar no universo poético bandeiriano, configurado num estilo
crescentemente amadurecido na vivéncia do mundo transcendida em experiéncia de
linguagem poética.

Nosso itinerdrio comeca em A Cinza das Horas (1917), primeira obra poética de
Bandeira, e vai até Libertinagem (1930), coletanea que guarda a metaférica Pasargada.
Devido a densidade que a andlise poética exige, julgamos necessario limitar nosso corpus a
esse periodo da produgdo do autor. No entanto, ocasionalmente, também recorremos a um ou
outro livro, ou poema, posteriores a Libertinagem.

A questdo proposta se fez a partir do deslocamento da concepg¢ao estreita de infancia,
compreendida quase sempre numa perspectiva meramente cronolégica, para outra que a
define como atemporal e desviada do habitual, ou seja, ndo enquadrada nos limites do tempo
ou da idade. A infancia foi fundamental em nossa andlise, porque ela nos conduziu a

peculiaridades da criagdo literdria bandeiriana, pois o motivo do pensamento de um autor esta



circunscrito na experiéncia de seu trabalho com a linguagem. Essa marca peculiar foi
observada de forma indissocidvel, em toda obra, jd que em poesia o experienciar € o segredo
fundante do equilibrio entre a trama da linguagem e as relacdes existenciais vividas pelo
homem. Observamos, nos poemas selecionados, o mundo rico das analogias e dos simbolos
como garantia da liberdade criativa. O foco a partir do qual consideramos a infancia em
Bandeira abriu-se para uma visdo abrangente de sua criacdo poética em diversas
possibilidades de realizacdo, em vez de situar-se apenas na esfera nostdlgica do poeta que
rememora sua infancia.

Nossa abordagem atingiu outras areas do saber, pois a escrita literdria bandeiriana nos
levou a pesquisar também nos campos afins da Filosofia, da Antropologia e da Histdria.
Dessa forma, nossa investigacdo perfez a andlise da temdtica pela via interdisciplinar,
compOs-se de pressupostos tedricos anunciados logo mais nos udltimos pardgrafos desta
“Introducao’.

Trabalhamos a andlise poética com coeréncia ao admitir a infncia dentro do universo
da linguagem, o que € diferente de concebé-la numa anélise linear, pautada, por exemplo, na
experiéncia da doenca como fazem os criticos que examinam a obra desse poeta.
Encontramos a infancia impregnando o cerne dos poemas de Bandeira. Isso significa
compreender a infincia como metafora e ndo no sentido comum. Se visualizdssemos a
infancia como apenas uma fase da vida, ou um fechamento nostalgico nos bons momentos da
existéncia, em compara¢ao com os limites impostos por esta, cairiamos numa andlise estreita
frente a dimensao metafdrica pertinente ao texto poético.

A infincia €, na poética bandeiriana, o fio de Ariadne que o orientou nos labirintos das
vivéncias, o cotidiano, as esperancas, os sofrimentos, e apontou um sentido para sua
existéncia, inclusive depois de ter estado diante da ameaca da morte prematura. Propusemos

uma concep¢do que evitasse definicdes fechadas e abrisse alternativas para outras



significacdes, pois o poeta é criador de novos sentidos, sempre mais reveladores da alma
humana. A realidade, para ele, ¢ concebida de forma subjetiva e passa de estdtica para
dinamica.

Nos trés capitulos que compdem esta dissertacao, procuramos trabalhar diretamente os
poemas na perspectiva de examinar a infancia na poesia de Manuel Bandeira, buscando o que
persiste na andlise do texto poético, o resultado do seu processo construtivo envolvendo
estilo, tema, forma, linguagem, ideologia e influéncias. Para tanto, concentramo-nos nos
livros A Cinza das Horas, Carnaval, O Ritmo Dissoluto e Libertinagem, escritos entre 1912 e
1930. Selecionamos poemas que contém, de forma explicita ou implicita, uma chave de
leitura para a compreensao da infancia enquanto instancia produtora de criatividade poética.

Para atender ao problema da investigacdo literdria resultante de uma andlise
hermenéutica, utilizamos escopos tedricos congruentes, demarcados em consondncia com
cada tema dos capitulos.

No primeiro momento, depois de conceituarmos a infancia, vemos de que modo ela se
liga a tendéncia penumbrista, a Teoria da Residualidade, ao Mito da Fénix, e ao Mito do
Eterno Retorno, principalmente em A Cinza das Horas. A Teoria da Residualidade, no campo
dos estudos literarios, foi formulada pelo pesquisador Roberto Pontes (1999), segundo o qual
“a residualidade é aquilo que remanesce de um tempo para outro, podendo significar a
presenca de atitudes mentais arraigadas no passado préximo ou distante™. A concepc¢do de
Giorgio Agamben, explorada em Infdncia e Historia (2005), nos sugeriu um conceito

renovado de infincia. Alias, as idéias do autor italiano favoreceram o desenvolvimento de

nossa temaética ao longo dos trés capitulos.

2 PONTES, Roberto. “Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana”. In: Escritos do cotidiano: Estudos de
Literatura e Cultura. Odalice de Castro Silva, Teoberto Landim. (orgs.). Fortaleza: 7 Séis, 2003. p. 88. Nota 3.



No segundo destes, analisamos Libertinagem, compreendendo sua proposta criativa a
partir da independéncia das tradicionais formas poéticas, da liberdade, da imaginac¢do solta, do
reino da fantasia, da permissividade e da inventividade, dentre outros aspectos. Nossa
proposta ensejou verificar, nos poemas, que essas caracteristicas sdo exclusivas dos jogos de
infancia e de linguagem, inclusive, as nuances do riso no poeta. Autores como Johan Huizinga
(1938), Henri Bergson (1987), Wladimir Propp (1992), Verena Alberti (1999) e Elizabeth
Martins (2003) deram suporte a andlise procedida ao ligarmos riso e infancia.

No dltimo momento, a relacdo entre infancia e Histdria, na lirica bandeiriana, nos
trouxe algumas chaves de leitura nas quais sdo notdérias as contribuicdes dos estudos do
antropdélogo Roberto DaMatta (1984). Recorremos ainda, nesse capitulo, a Mircea Eliade
(1949), a Walter Benjamin (1994) e a Ivone Cordeiro (2000) nas discussdes, respectivamente,
sobre o Mito do Eterno Retorno, narracdo e o sertdo, pontos também pertinentes a nossa
tematica. Desse modo, julgamos haver proporcionado uma abertura para teorias distintas que
caminharam lado a lado na leitura que fizemos da infancia, e segundo nossa perspectiva.
Referidas teorias estdo ligadas principalmente a filosofia e abrem para nds perspectivas de
outros estudos a serem realizados posteriormente.

O livro Itinerdrio de Pasdrgada® (1954) foi fundamental para a estruturacdo da
dissertacdo que elaboramos, pois uma referéncia explicita de Bandeira, no inicio do texto,
reforcou nossa chave de leitura: “A certa altura da vida vim a identificar essa emog¢do
particular (da infancia) com outra — a de natureza artistica. Desde esse momento, posso dizer

. . ... L, . . el
que havia descoberto o segredo da poesia, o segredo do meu itinerdrio em poesia”".

30 livro é considerado pelo poeta e pela critica literaria um testamento poético e traca o percurso literdrio de
Bandeira.

* BANDEIRA, Manuel. “Itinerdrio de Pasargada”. In: Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1977. p. 33.



2. A infancia pelo viés da poesia

A arte é uma fada que transmuta
E transfigura o mau destino.
Prova. Olha. Toca. Cheira. Escuta.
Cada sentido é um dom divino.

“A sombra das Araucarias”.

Recifense que viveu apenas parte da infincia na terra natal, tendo passado a outra no
Rio de Janeiro onde viveu até o fim dos seus dias, Manuel Bandeira destaca-se por sua
variada producdo literdria exercida na poesia, na correspondéncia, na cronica, na tradugdo, na
organizacao de antologias e no ensaio.

Dos dez livros publicados por Bandeira, a saber: A Cinza das Horas (1917), Carnaval
(1919), O Ritmo Dissoluto (1924), Libertinagem (1930), Estrela da manhd (1936), Lira dos
Cingiient’Anos (1940), Belo belo (1948), Mafud do Malungo (1948), Opus 10 (1952) e
Estrela da tarde (1960), nossa analise se deterd nos quatro primeiros, pois sdo estes que
marcam o itinerdrio de Bandeira para o refinamento poético, conforme observa o autor em
Itinerdrio de Pasdrgada (1954).

Dos multiplos temas da producdo poética de Manuel Bandeira, os mais recorrentes sao
a exaltacdo da vida, a morte, o amor e o erotismo, o cotidiano e a infancia, dentre outros, mas
nossa escolha recaiu na infancia a fim de compreender, a partir da relacdo entre experiéncia e
linguagem, o itinerdrio do poeta rumo a alegérica Pasargada, poema considerado por ele e
pela critica corrente o mais significativo de sua criagdo poética.

Tornou-se uma indagacdo para nos o fato de Bandeira vincular a infincia a sua
descoberta da poesia e ao segredo do seu itinerario lirico. E evidente que, ao falar de infancia,
ele se refere a algo mais que a sua infancia factual, cronoldgica e psicoldgica, vivida em
Recife e Petropolis. Depois de demoradas e atentas leituras de sua obra, passamos a entender

a infincia como o caminho para a plenitude poética, muito mais do que uma simples temética.



A partir de agora, conceituaremos a infancia na perspectiva tomada para nosso estudo
e para os desdobramentos desenvolvidos nos capitulos seguintes.

O primeiro significado buscado € o etimoldgico, o qual estd incluido no verbete
infante. Dentre as declinagdes do latim apresentadas no diciondrio ficamos com esta:

3 Ora, se o radical do

“infantil” XVII, in-fans-antis “que nao fala, infantil”, de fari “falar
termo fans vem da raiz de fari, e significa falar, unido ao prefixo in, também derivado do
latim, que por sua vez exprime negacdo, logo entendemos que a palavra infancia guarda o
significado de mudez e inefivel. Mas, na poesia de Bandeira, o que esta palavra significa? E
certo que poesia é linguagem. Entdo, como apontar um “in-fari” (ndo fala) na linguagem?
Nossa primeira tentativa de compreensao € assumir a infancia em Manuel Bandeira como o
indizivel proprio da categoria da linguagem poética do Simbolismo, algo que as palavras
apenas sugerem por simbolos e metéforas.

A esse proposito, tomamos o conceito de infancia do filésofo contemporineo Giorgio

Agamben, na obra Infdncia e Historia, que diz:

O conceito de infancia €, entdo, uma tentativa de pensar
estes limites em uma direcdo que ndo € aquela, trivial, do inefavel. O
inefavel, o “inconexo” [irrelato] s@o de fato categorias que pertencem
unicamente a linguagem humana: longe de assinalar um limite da
linguagem, estes exprimem seu invencivel poder pressuponente, de
maneira que o indizivel € precisamente aquilo que a linguagem deve
pressupor para poder significar.’

Portanto, entendemos que o inefavel, em Manuel Bandeira, estd nas possibilidades que
a linguagem poética encerra. Infancia, neste estudo, significa ser livre para dizer o indizivel e
pressupor significacOes metaforicas. Entdo, por estar assinalada nesses limites inesgotaveis da

linguagem, a poesia liga-se a infincia.

> CUNHA, Anténio Geraldo. Diciondrio Etimoldgico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa.. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982. p. 435.

® AGAMBEN, Giorgio. Infancia e Histéria: destrui¢do da experiéncia e origem da Histéria. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2005. p. 10.



E como se a infincia se constitufsse num enigma da mudez que, para ser desvendado,
supusesse a abertura de espacos onde figuram, por exemplo, os jogos de linguagem. Ou seja,
o indizivel da infancia, considerado lugar do lidico, onde as formas poematicas, livres de
academicismo, foram constituindo a escrita de Bandeira.

A infancia vai aparecendo na lirica em pauta no momento em que as experiéncias de
vida do poeta vao se estruturando em experiéncias de linguagem. A infancia vai introduzir
Bandeira no mundo da escrita poética, e serd a passagem do homem natural para o homem
cultural produtor do universo simbdlico e da arte poética.

Desse modo, nossa compreensdo da infincia na obra do poeta foi aos poucos
entendida como seu acesso a poténcia criativa num espaco que o deixou a vontade para
experienciar a plenitude imaginativa na linguagem, marcando o fim do uso das formas
convencionais e dela fazendo emergir uma simbologia que somente através do poético,
universo préprio do lidico, se pode alcancar.

No poema “Infancia”, Bandeira rememora momentos marcantes de seus primeiros
anos. Em todo o texto, sobretudo nos versos finais, revela como se fez conhecedor da vida em
suas verdades essenciais, ao ponto de sentir-se maduro para o sofrimento e para a poesia’.
Neste poema, considera ser niicleo da poesia os lugares nos quais brincava na meninice. Isso
nos faz afirmar ser a infincia a raiz de sua forgca poética, o “contetido inesgotdvel de
emogﬁes”8 que o enchiam de sobressalto € o conduziam a “uma atitude de apaixonada
escuta”™’ para depois nascer a palavra no reino fértil da natureza artistica.

A proposito da relagdo entre experi€ncia e linguagem, pressuposto para a compreensao
da infincia como dito anteriormente, Giorgio Agamben (2005) ressalta a idéia do
experimentum linguae, que coloca a linguagem como lugar de realizacdo da experiéncia

humana, conforme suas palavras:

" BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 291.
¥ BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 33.
’ BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 33.



Um experimentum linguae deste tipo € a infancia, na qual
os limites da linguagem nao sdo buscados fora da linguagem, na
direcdo de sua referéncia, mas em uma experiéncia da linguagem
como tal, na sua pura auto-referencialidade.'’

As experiéncias obtidas através das cantigas de roda, parlendas, brinquedos, estorias
da tradi¢do oral, enfim, da prépria situacao social de uma época e seus elementos, impregnam
a poética de Bandeira e sdo tratados com olhar diferenciado por ele. A experiéncia do
cotidiano, e ndo a de um universo fechado e subjetivo, como muitos entendem ser a infancia
em Bandeira, constitui a matéria-prima que cada geragdo procura transmitir a seus Sucessores.
Como homem moderno, Manuel Bandeira ndo deixou que o cotidiano de uma grande cidade,
como o Rio de Janeiro, pusesse fim as experiéncias que ele traduzira em poesia.

Assim, passamos a entender a infincia como a experiéncia primordial da linguagem
poética bandeiriana, obtida pelo refinamento estilistico alcangado na esfera simbdlica e
exercida no jogo com as palavras. Quanto mais a poesia de Bandeira se aproxima de
Pasargada, mais certeza temos de que a infancia constitui o fulcro principal da poesia e do
estilo do poeta.

Chegado a esse entendimento, convém partirmos para o conceito de infancia, uma vez

jéa alcancado o sentido simbdlico do termo em nosso trabalho, consoante Jean Chevalier:

Infancia € o simbolo de inocéncia: é o estado anterior ao
pecado e, portanto, o estado edénico, simbolizado em diversas
tradicdes pelo retorno ao estado embrionario, em cuja proximidade
estd a infancia. Infancia é o simbolo de simplicidade natural, de
espontaneidade''.

A segunda parte do verbete destaca a infancia como o retorno ao estado embriondrio.

A certa altura de nossa andlise, a infancia foi acolhida a partir do constante desejo de retorno

' AGAMBEN, Giorgio. Op. cit., p. 12.
' CHEVALIER. Jean; GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005. p.
302.



presente em alguns poemas, cujo sentido apontou para o reencontro com as raizes e com as
experiéncias detentoras de substancialidade. Nessa pauta, buscamos o suporte de Mircea
Eliade e sua teoria sobre o ciclo césmico e a lei do eterno retorno.

A ultima afirmacdo do verbete atribui simplicidade e espontaneidade a infancia e estes
atributos serdo rastreados em alguns poemas ao longo de nossa andlise no presente trabalho.

3

No momento, vale transcrever um verso do poema “Belo Belo”: “- Quero a delicia de poder
sentir as coisas mais simples”. Ora, esses dois atributos mencionados sao marcas fortes na

lirica do autor, basta ver, no trecho abaixo do poema “Mulheres”, o tom espontaneo e simples

com que o poeta confessa seu amor:

Meu Deus, eu amo como as criancinhas...

Es linda como uma histéria da carochinha...

E eu preciso de ti como precisava de mamae e papai

(No tempo em que pensava que os ladrdes moravam no morro
[atrds de casa e tinham cara de pau).

[L, p. 204.]

Por fim, fecharemos a discussdao sobre o nosso discernimento de infancia,
transcrevendo outra parte do verbete anterior: “a imagem da crianga pode indicar uma vitoria
sobre a complexidade e a ansiedade, e a conquista da paz interior e da sua autoconfianga.”12

Sobre a primeira afirmacgdo, argumentamos do seguinte modo: a infancia € para
Bandeira o fio de Ariadne que o orientou nos labirintos das vivéncias, o cotidiano, as
esperancas, os sofrimentos e apontou um sentido para sua existéncia, inclusive, depois de ter
estado diante da propria morte. A poesia foi o reencontro com a vida e suas verdades

essenciais, € s6 com o auxilio do fio condutor da infancia o eu-lirico pdde encontrar

significados, como o dado ao desamparo dos meninos carvoeiros, ou mesmo a identificacao

' CHEVALIER. Jean; GHEERBRANT, Alain. Op. cit., p. 302.



da substancia da vida com o prazer, a alegria e o divertimento encontrados nos baldezinhos de
cor'. O lddico inerente 2 poesia e 2 infancia foi o que deu sustentacdo a vida de Bandeira que,
por isso, confessa na epigrafe feita para Estrela da Vida Inteira (1986), ser a “Poesia, minha
vida verdadeira.”'*

A respeito da segunda frase do verbete, entendemos que a infincia, no tema e na
forma, flagraveis na poesia de Bandeira, permitiu a confianca adquirida pelo poeta na arte de
fazer, a partir de O Ritmo Dissoluto e Libertinagem, as ultimas obras a serem analisadas.
Nelas, a infancia torna-se uma constante, pela dissolu¢do das formas académicas do
Parnasianismo e do Simbolismo e pela liberdade da criacdo artistica, proposta pelo
Modernismo, visivel no verso livre, atribuindo a lirica o refinamento poético tdo buscado

pelos que mudaram o rumo da poesia no Brasil, conforme o nosso poeta destaca no seguinte

trecho:

A mim me parece bastante evidente que O Ritmo
Dissoluto € um livro de transicdo entre dois momentos da minha
poesia. Transicdo para qué? Para a afinacdo poética dentro da qual
cheguei, tanto no verso livre como nos versos metrificados e rimados,
isso do ponto de vista da forma; e na expressdao das minhas idéias e
dos meus sentimentos, do ponto de vista do fundo, a completa
liberdade de movimentos, liberdade de que cheguei a abusar no livro
seguinte, a que por isso mesmo chamei Libertinagem."

L, . . . . . N .o 16
Ora, se é a partir de Libertinagem que Bandeira se resigna a condi¢do de poeta ~, e
nessa obra estd o poema “Vou-me embora pra Pasargada”, resta dizer que a infancia foi a

garantia mesma para a descoberta do segredo da poesia em seu “Itinerdrio de Pasargada”.

13 Referimos aos poemas “Meninos Carvoeiros” e “Baldezinhos”, alvos de nossa andlise.

'* BANDEIRA, Manuel. “Epigrafe”. In: Estrela da Vida Inteira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1986.
'> BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 67.

'® BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 40.



2.1. O Penumbrismo, a Teoria da Residualidade, o Mito da Fénix e o Mito do

Eterno Retorno.

E a vida vai tecendo lagos

Quase impossiveis de romper:
Tudo o que amamos sdo pedacos
Vivos do nosso proprio ser.

“A vida assim nos afeigoa”.

O objetivo deste topico € trabalhar a poesia inicial de Manuel Bandeira, ressaltar suas
caracteristicas, identificar as marcas da infancia que nela hd, e mostrar de que modo
correspondem aos pressupostos do Penumbrismo, da Teoria da Residualidade, do Mito da
Fénix e do Mito do Eterno Retorno.

Em A Cinza das Horas, a infancia serd a passagem do estado de penumbra,
caracteristica maior dessa obra, para o dmbito do lidico. Depois disso, veremos que poesia e
infancia conjugam-se gragas a estreita afinidade dessas categorias.

Esta primeira coletanea estd associada ao Penumbrismo ou Crepuscularismo, termos
referentes a tendéncia poética presente em autores muito caros a Manuel Bandeira.
Particularmente, Bandeira confessa cumplicidade com Sérgio Corazzini, poeta crepuscolare,
por achar-se seu émulo."”’

De acordo com Norma Seltzer Goldstein, grande parte dos poemas de A Cinza das

Horas apresenta tragos estilisticos tanto do Parnasianismo quanto do Simbolismo, € mesmo

dos precursores do Modernismo. Ja “Epigrafe”, de Manuel Bandeira, diz a autora:

situa-se dentro do universo crepuscular, marcado pelos
efeitos de atenuagdo e pelo tom melancélico. [Neste poema],
predomina a regularidade de composicdo apoiada em recursos

17 . . . . L. ..

“Naquele tempo me apaixonei , mas me apaixonei deveras, por um poema de Sérgio Corazzini, poeta um ano
mais mog¢o do que eu e falecido aos vinte anos, da mesma tuberculose que escapei de morrer. Pertencera ao
grupo crepuscolari, sentimentais, irénicos e antidannunzianos”. BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 61.



retéricos de sabor cldssico ou parnasiano. Paralelamente, despontam
tracos anunciadores do modernismo, seja no ritmo (deslocamento de
acento, rimas toantes, tensdo ritmica), seja na temadtica (ironia,
metalinguagem, aceitacio e transfiguracio do quotidiano).'®

[lustraremos melhor com o poema inicial da coletanea.

Sou bem nascido. Menino,
Fui, como os demais, feliz.
Depois, veio o mau destino
E fez de mim o que quis.

Veio o mau génio da vida,
Rompeu em meu coragdo,
Levou tudo de vencida,
Rugiu como um furacéo.

Turbou, partiu, abateu,
Queimou sem razao nem do6 —
Ah, que dor!

Magoado e s6,
- S6! — meu coracdo ardeu:

Ardeu em gritos dementes
Na sua paix@o sombria...
E dessas horas ardentes

Ficou esta pouca cinza fria.

- Esta pouca cinza fria...

[CH, p. 119.]

Para Norma Goldstein, esse texto expressa melancOlica frustracdo através da
seqiiencia de desastres, restando apenas a poesia, “Esta pouca cinza fria”. No entanto, “Nao
ha desespero ante a insatisfacdo, mas uma terna melancolia, decorrente da frustragdo
solitariamente fruida. Eis o meio-tom sentimental que prevalecerd ao longo de toda a

A 19
coletanea.”

18 GOLDSTEIN, Norma Seltzer. “O primeiro bandeira e sua permanéncia”. In: LOPEZ, Telé€ Porto Ancona.
(Org.) Manuel Bandeira: Verso e Reverso. Sao Paulo: T.A. Queiroz, 1987. p. 12.
19 GOLDSTEIN, Norma Seltzer. Op. cit., 1987. p. 11.



O tom melancélico, na primeira poética, é inerente a tendéncia Crepuscular,
constituindo um caminho de retorno a raiz da vida, pois “o creptisculo reveste-se, também
para si mesmo, da beleza nostdlgica de um declinio e do passado, beleza essa que ele

. . 2, . . 52
simboliza. E a imagem e a hora da saudade e da melancolia™’.

O estado de melancolia bandeiriano € um indicio de infincia, dele nasceu a constante
pratica de experienciar a linguagem enquanto instancia criadora capaz de trazer a tona o
sentido especifico das experiéncias para além daquilo que era tido como importante e sucesso
na época. O melancdlico, no sentido benjaminiano, busca a compreensdo do mundo,
transforma, assim, os dados do cotidiano em sustentaculo da continuidade humana, uma vez

que o homem ndo pode viver sem dar sentido a vida, as acdes € aos comportamentos.

Os versos do poema “Epigrafe” estio em redondilha maior, apresentam ritmo e
musicalidade marcados pelas rimas e cadéncia do metro. A terceira estrofe tem um lirismo
bem pessoal, sendo o que Goldstein chama acima de meio-tom sentimental, tornando-se numa
particular marca do poeta, bem como o uso de reticéncias na penudltima estrofe,
reminiscéncias do Simbolismo presentes no texto. Alids, pelo titulo A Cinza das Horas, ja
sentimos um influxo maior para a vertente penumbristam. Mas, qual o significado das cinzas
na poesia inicial de Bandeira e no comec¢o do nosso percurso analitico?

As cinzas sdo sobras do que foi queimado pelo fogo, t€ém cor escura, ndo apresentam
configuracdo geométrica e sua densidade € leve, capaz de se desmanchar até com um pequeno

sopro. No Diciondrio de Simbolos (2005) lemos:

Antes de mais nada, a cinza extrai seu simbolismo do fato
de ser, por exceléncia, um valor residual: aquilo que resta apés a
extingdo do fogo e, portanto, antropocentricamente, o cadaver,
residuo do corpo depois que nele se extinguir o fogo da vida. (...)

0 CHEVALIER, Jean. Op. cit., p. 300.

*'' A designagdo vertente penumbrista foi cunhada por Ronald de Carvalho e é caracterizado por emogdes
indefinidas e intuitivas, reminiscéncias evocadas, vivéncias vagas e fluidas, pré-ldgicas, inefdveis e achados
inusitados. GOLDSTEIN, Norma. Do Penumbrismo ao Modernismo: O primeiro Bandeira e outros Poetas
Significativos. Sdo Paulo: Atica, 1983. p. 9.



Finalmente, ndo se deve esquecer que tudo aquilo que
estd associado a morte liga-se, como ela, ao simbolismo do eterno
retorno. (...)

A cinza parece efetivamente ter uma funcdo mégica,
ligada a germinacdo e ao retorno ciclico da vida manifestada: os
heréis Gémeos do Popol-Vuh transformam-se em cinzas antes de
ressuscitar como o pdssaro Fénix.”*

Essa concepcdo abre para nds quatro significacdoes que estdo entrelacadas e nos
ajudardo a entender a infancia nesse momento inicial de analise da lirica em pauta. Sdo elas: o
Penumbrismo, a Teoria da Residualidade, o Mito da Fénix e o Mito do Eterno Retorno.

A primeira significagcdo diz respeito a tendéncia penumbrista, também conhecida como
fase sincrética na Literatura Brasileira por causa da indefinicdo de novas tendéncias. Ora, a
palavra penumbra nos sugere algo efémero, fugaz e incerto. Sugere ainda, a meia-luz, ou a
nebulosidade do tempo visto de madrugada, ou o anoitecer, que nem € dia nem € noite, ndo
estd claro, mas também ndo estd escuro. Esse estado de indefinicdo € associado a cinza.
Noutras pesquisas, admite-se que “Epigrafe” é somente a transfiguracdo dos acidentes da vida
intima e pessoal de Bandeira. Mas, para nds, a simbologia das cinzas, a partir desse poema,
nos fornece o residuo™ indicador da infincia e anunciador de uma Pasargada. Talvez a
infancia fosse querendo surgir das cinzas e renascer, pois dentro desse universo de fim,
representado pela cinza e pelo crepiisculo, pode haver uma perspectiva de recomeco. E o que
diz o conceito simbdlico do vocabulo crepusculo: “Simbolo estreitamente ligado a idéia do
Ocidente, a dire¢do onde o Sol declina, se extingue e morre. Exprime o fim de um ciclo, e,
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em conseqiiéncia, a preparacdo de outro.”

22 CHEVALIER. Jean.. Op. cit., p. 247.

» A p. 4 da “Introducio” a este trabalho, ja falamos sobre residualidade, mas é preciso dizer outra vez que
residuo € tudo o que resta culturalmente ou aponta uma linguagem precursora. H4 sempre um residuo, no
poema, sinalizador de algo que ficou ou vird. Do que restou, € como ja disse Drummond: “De tudo ficou um
pouco.” ANDRADE, Carlos Drummond de. Poema “Residuo”. In: Poesia e Prosa. Rio de Janeiro. Nova
Aguilar, 1979. p. 125.

* CHEVALIER. Jean. Op. cit., p. 300.



Alguns criticos e ensaistas apontam a primeira publicacdo de Bandeira como o livro
em que a perspectiva da morte se liga ao dado biografico. Essa perspectiva pode ser vista nos
versos iniciais de “Epigrafe”. Num tom ir6nico, o verso “Sou bem nascido”, opde-se a0 mau
destino do poeta, que ndo ligou para suas origens pregando-lhe a peca e fatalidade da
tuberculose. A ligacdo parece coerente, pois, nha obra em prosa, encontramos Bandeira
afirmando ter comecado a ser poeta por fado. Acabara de descobrir a doengca que marcou
profundamente sua vida, abandonara o curso de Arquitetura e, conforme diagndstico médico,
restava-lhe pouco tempo de vida. Deu inicio entdo a uma peregrinacio em busca de novos
ares, para conseguir melhor respiracio que o fez renascer como poeta.”

Ao aproximar-se da morte, refugiou-se na infincia presente nas remotas lembrangas de
A Cinza das Horas e Carnaval, e mesmo da morte fez arte. Bandeira estava iniciando a
mocidade, ndo se achava preparado para morrer tdo cedo e sem gldria. Ao deparar-se com a
“Indesejada”, o poeta procura, na condicdo de sua existéncia, um itinerdrio que comporta
sentimentos de gldria, redencdo e ressignificacdo da vida. O soneto A Antonio Nobre traduz

bem esse sentimento, principalmente nos dois ultimos tercetos:

Mas tu dormiste em paz como as criangas.
Sorriu a Gléria as tuas esperangas
E beijou-te na boca... O lindo som!

Quem me dard o beijo que cobi¢o?

Foste conde aos vinte anos... Eu, nem isso...
Eu, ndo terei a Gloria... nem fui bom.

[CH, p. 121.]

Sob esse prisma, nosso angulo de analise apresenta A Cinza das Horas como o

despontar da aurora vital, a preparagdo para a vida, e caminho para o amadurecimento.

2 “Quando, aos 18 anos, adoeci de tuberculose pulmonar, nao foi & maneira romantica, com fastio e rosas na

face pdlida. A moléstia ‘que nao perdoava’ (naquele tempo ndo havia antibidticos) caiu sobre mim como uma
machadada de Brucutu. Fiquei logo entre a vida e a morte. E fiquei esperando a morte. Mas ela ndo vinha.
Durante alguns anos andei pelo interior do Brasil em busca de melhoras. Pude assim verificar a verdade daquelas
duras palavras de Jodo da Ega: ‘Nao hd nada mais reles do que um bom clima’”. BANDEIRA, Manuel.
“Andorinha, andorinha” Op. cit., p. 665.



Encontramos, por exemplo, a possivel transformagdo da dor em alegria observada numa

estrofe de “Renuncia’:

S6 a dor enobrece e é grande e é pura.
Aprende a amé-la que a amards um dia.
Entdo ela serd tua alegria,

E serd, ela s6, tua ventura...

[CH, p. 151.]

Essa experiéncia ante a dor e a adversidade, bem como a do sentido da vida e da
morte, configura-se de diferentes modos ao longo da obra. O poeta se depara com os limites

fatais da vida e procura estratégias para ressurgir € dar um novo significado a esta.

A segunda significacdo que a concepg¢do de cinza nos oferece estabelece um elo com a

Teoria da Residualidade. Segundo Roberto Pontes:

A residualidade [...] também diz respeito aos residuos indicadores de
futuro. Este ultimo € o caso de artistas que, independente da estética a qual
pertencam, incluem em suas obras uma linguagem precursora, sendo por isso
comumente considerados artistas avant la lettre.”®

Interessa-nos da citagdo, no momento, compreender a infancia nos primeiros livros de
Bandeira, como residuo da lirica precursora dos demais livros. Das “imagens rotas que se
desmancham” na fase prenumbrista detectamos os residuos anunciadores da infancia, para
alcancarmos o segredo da poesia de Bandeira por ele mesmo expresso. Por exemplo, os
versos “Aquele pequenino anel que tu me deste, / - Ai de mim — era vidro e logo se
quebrou...”, do poema “O Anel de Vidro”, integrante de A Cinza das Horas, sao trechos da
cantiga de roda “Ciranda cirandinha”, presente na cultura popular, precursores de uma

linguagem que vird nas obras posteriores a essa coletanea.

26 PONTES, Roberto. Op. cit., p. 88. Nota 3.



Yudith Rosenbaum (2002) considera que os espagos e os temas infantis t€ém seu lugar

na poética do autor, mencionando os poemas que trazem mais diretamente o tema da infancia:

A modalidade mesma do pensar e sentir da crianga esta
presente numa série de poemas que recriam a vivéncia infantil, seja
no jogo musical puro ou na incorporacio do folclore lidico, seja no
aproveitamento das cantigas de roda: “Bao Balalao” (Lira dos
Cingiient’Anos), “Boca de Forno” (Estrela da Manhd), “Café com
Pao” (lzgstrela da Manha), “O Anel de Vidro” (A Cinza das Horas) e
outros.

A estes, acrescentamos o “Cai cai baldo”, de O Ritmo Dissoluto. Mas, na obra inicial
somente aparecerd o “O Anel de Vidro”, imerso na tematica do amor ndo correspondido,
recriando mais uma cantiga de amor do que a vivéncia infantil.

A cantiga € uma forma poética da Idade Média que dispunha de “trés cobras, ou
estrofes, cada uma das quais apresentava quatro ou sete palavras, ou seja, versos™>*. O poema
em pauta, sob o prisma da forma, assemelha-se a uma cantiga de refrdo. A repeticdo “Ai de
mim”, representacdo da coita amorosa ¢ mais uma constante nas cantigas medievais. Sob o
prisma do conteido, “O Anel de Vidro” equivale a uma cantiga de amor. Ela acontece

.. PV )
“Quando o trovador confessava os transes aflitivos da sua paixdo incorrespondida’>’

, explica
Massaud Moisés. Desse modo, aproveitamos para detectar mais uma marca residual nesse
poema, dessa vez, ligado a um passado distante, a forma poemadtica medieval. “O Anel de
Vidro” aproxima-se da cantiga de amor e recupera a lirica trovadoresca também pela forma
poética da cantiga paralelistica, admitindo uma correspondéncia com as cantigas de roda que
vieram da cultura popular ndo s6 do Nordeste do Brasil, mas igualmente do imagindrio

provencal e peninsular ibérico. A residualidade medieval presente no texto lirico € uma

comprovacgdo de que o autor soube manejar as formas tradicionais da arte poética, e também

>’ ROSENBAUM, Yudith. Manuel Bandeira: Uma Poesia da Auséncia. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Sao Paulo, 2002. p. 53.

*» MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios. Sdo Paulo: Cultrix, 2004. p. 66.

* MOISES, Massaud. Op. cit., 2004. p. 67.



de que se destaca, no auge de sua producdo, como poeta divulgador e consolidador do
Modernismo no Brasil, por seu dominio da técnica.

Ja que estamos nos propondo a analisar a infincia como itinerario, ressaltamos que o
mote da cantiga de roda é um residuo indicador da infancia, pois, apds a terceira obra,
Bandeira aproveitard muito mais esse conteido popular conforme sublinha Rosenbaum na
citacdo anterior. No inicio do itinerdrio, o poeta evoca apenas os fragmentos das vivéncias da
meninice, para somente “a certa altura da vida” vir associar a infancia com a poesia. Desde os
primeiros passos do percurso poético, ele foi trazendo cada vez mais a infancia para perto da
poesia, talvez porque ja desconfiasse de que as duas imperam na esséncia lddica.

Nossa andlise detectou, através da semantica da palavra cinza, residuos de infancia no
inicio do itinerdrio de Bandeira. Estes, servem de esteio para alimentar o fulcro lirico no
decorrer da obra. O reencontro com os folguedos, as brincadeiras, os pregdes dos vendedores,
os refrdes de cantigas de roda, elementos que estavam impregnados na memoria do poeta, foi
mais recorrente a partir de O Ritmo Dissoluto. Esse universo infantil tornou-se o alvo da
construgdo lirica, transfigurando-se em experiéncias lidicas, no tema e na forma construtiva
dos versos. Esses residuos de infincia importaram como matéria de poesia € permanecem ao
longo do tempo como experiéncia lirica do autor.

Mas, ndo foi s6 a infancia que Bandeira buscou nos residuos, o que mais tarde iria ser
uma constante em sua obra. A poética do Modernismo pode ser vista de forma residual nos
primeiros livros do pernambucano, conforme visto no inicio desse topico. Norma Goldstein
aponta inovacodes ritmicas nos versos seguintes de “O Anel de Vidro”: “Como também
guardei o p6 que me ficou / Daquele pequenino anel que tu me deste...”. Segundo a autora,

nestes dois versos estd “a tensdo, ou seja, a dupla (ou tripla) possibilidade de leitura. Eles



permitem dois esquemas ritmicos: 12 (6-12) e 12 (4-8-12). Ou seja, podem ser lidos

acentuando-se ora a 6% e dltima silaba, ora a 4%, 8 e dltima silaba. Fica a critério do leitor’®.

Massaud Moisés também depde assim:

Realmente do angulo da liberdade criadora e do a-
vontade formal, ndo ha didvida que as raizes do Modernismo devem
ser procuradas no Simbolismo. Mais ainda: Algumas tendéncias
simbolistas penetram o Modernismo e mantiveram-se mais ou menos
isentas de contdgio desagregador. [...] O verso livre, ostentando o
sentido demolidor e prosaico do movimento modernista, constitui
legado simbolista. E que, a rigor, toda a poesia moderna tem no
Simbolismo o seu ponto de partida, de tal sorte que o0 Modernismo se
tornou uma espécie de Simbolismo inconsciente, ou representa a sua
mera continuacgdo. Portanto, ndo restam mais dividas de que o melhor
de nossa poesia modernista tem origens nos poetas simbolistas. Suas
ousadias e experiéncias foram bastante fecundas, e ai estdo para
atestar 3? quanto os modernistas de 22, e mesmo os de agora, lhes
devem.

Mirio de Andrade tanto concorda com as caracteristicas prenunciadoras do
Modernismo nos primeiros livros de Bandeira que o cognominou “S3o Jodo Batista do
Modernismo™**. A consciéncia artistica e o rigor técnico aparecem nos poemas da primeira
etapa da trajetéria e nos fazem saber das influéncias das leituras, dos poetas, dos misicos, dos
amigos, das vivéncias do homem e de suas idéias como ser social, conforme lemos em A
Cinza das Horas e Carnaval. Sao elementos ressignificados na poesia, que nos mostra a

cosmovisdo>> do complexo mundo ideolégico no qual se inseria Manuel Bandeira.

% GOLDSTEIN, Norma Seltzer. Op. cit., 1987. p. 12.

' MOISES, Massaud. O Simbolismo. SP: Cultrix, 1966. V. IV. p. 86.

2 BRAYNER, Sénia. “Nota preliminar”. In: Manuel Bandeira: Selecdo de textos — Coletanea organizada por
Sonia Brayner — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Cole¢do Fortuna Critica). p. 9.

3«0 termo cosmovisdo, bem como os seus sindnimos mundividéncia e naturalmente visdo do mundo, tem que
ver, pois, do ponto de vista do escritor, com uma certa forma de reagir perante o mundo, os seus problemas e
contradi¢des, desencadeando-se entdo uma resposta esteticamente elaborada a estimulos e solicitagdes ético-
artisticas formuladas pela sociedade, pela Historia e pela cultura contemporénea e anterior ao escritor. Dai pode
resultar uma identificacdo com temas e formas que configuram um periodo literdrio e sobretudo com um
determinado sistema ideoldgico, capaz de incutir coesdo axioldgica a cosmovisao”. REIS, Carlos. O
conhecimento da Literatura: Introducdo aos Estudos Literdrios. Coimbra: Almedina, 1997. p. 83.



Passemos para as duas ultimas compreensdes do significado de cinza, o simbolismo

. A+ 3 , e . . ~
do Eterno Retorno e o Mito da Fénix>*. Esse passaro mitico simboliza a perpetuagdo, sendo

dotado de uma extraordindria longevidade, e que tem o
poder, depois de se consumir em uma fogueira, de renascer de suas
cinzas. Quando se aproxima a hora de sua morte, ela constréi um
ninho de vergdnteas perfumadas onde, no seu préprio calor, se
queima. Os aspectos do simbolismo aparecem, entdo, com clareza:
ressurreicio e imortalidade, reaparecimento ciclico.”

Roberto Pontes trabalhou com o Mito da Fénix para aproximéa-lo da cultura, da

Literatura e da Residualidade, pois, segundo sua teoria:

O mundo da cultura se rege por uma lei inflexivel, qual
seja, “Na cultura e na Literatura nada € original; tudo é remanescente;
logo tudo € residual”. Este enunciado silogistico tem a mesma
estrutura sintitica da Lei de Lavoisier, conhecida de todos, a qual
serve de esteio para uma empreitada teérica referente a Teoria da
Residualidade.™

“A relacdo analodgica possivel de estabelecer entre a Fénix mitica, a Cultura, a

Literatura e a Residualidade” € feita, segundo o autor antes referido, do seguinte modo:

A Fénix é um simbolo da cultura. A Fénix, assim como a
cultura, cumpre sua fungdo até ceder lugar a outra Fénix. A cultura,
por sua vez, desempenha sua fungcdo com eficdcia até adormecer.
Uma parte dela se arcaiza, é dizer, se fossiliza, enquanto outra parte
permanece latente, isto €, continua viva, como a brasa sob as cinzas,

3 “O licorne, a fénix e a salamandra tém rica simbologia e podem ser encontrados nas mais diversas culturas, a
Ocidente e a Oriente. A fénix e a salamandra estdo incluidas nos chamados ‘bestidrios igneos’ e encarnam, com
larga polissemia religiosa, o mito da ressurreicdo: aquela, porque renasce das cinzas que vao extinguindo por
quinhentos anos; esta, porque a for¢a das chamas € incapaz de destrui-la — ao contrério, a suprema virtude de seu
corpo frio é que apaga as labaredas”. MONGELLI, Lénia Mércia. “Quem € a Leonoreta de Cecilia Meireles”. In:
MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. (Org.) Atualizacées da Idade Média. Programa de Pds-Graduagdo em
Letras. Rio de Janeiro, 2000. Série Raizes. p. 248.

% CHEVALIER, Jean. Op. cit., p. 422.

36 PONTES, Roberto. “O Mito da Fénix, a Cultura, a Literatura e a Residualidade”. Conferéncia. Jornada
Literdria: A Residualidade ao alcance de todos. Fortaleza: Auditério da Reitoria da UFC. 13 de julho de 2006.
p. 4.



até vir um sopro novo transforméi-la em chama, em fogo, ou seja, em
A . . . 3
obra nova, Fénix moca renascida das cinzas. 7

Enfatizamos haver na simbologia das cinzas uma perspectiva de renascimento, do
mesmo modo que algo ressurgiu das cinzas e reconfigurou a poesia de Bandeira. Esse algo s6
pode ser a infancia, sob o lume da experiéncia do autor com a linguagem, pois foi assim que
ela tornou-se responsavel pela génese do seu segredo poético. Dentro de um universo de fim,
visto em A Cinza das Horas, houve o recomeco ou o espirito da inovagao poética atingido em
Libertinagem. O transito das ‘“cinzas” a Pasdrgada deu-se pelo amadurecimento de suas
inquietacdes estéticas e existenciais. Os seus primeiros impulsos poéticos sao marcados por
um sentimento de tristeza, desolac@o e nostalgia. Depois, esses sentimentos sdo configurados
através de cristalizacdes®®, nas nuancas formais, naquilo que concerne 4 compreensio
simbdlica das coisas da infancia como experiéncias de linguagem. Essas configuracdes
culminam em narragdo, jogo, residualidade. Desde cedo, Bandeira provou saber trabalhar
com os elementos lingiiisticos e literarios da estética tradicional. Mas, o que fica intensamente
marcado no curso do processo construtivo, é a composi¢ao do poeta somada a uma multipla
experiéncia estética condicionada pelo aprofundamento ideolégico das concep¢des do mundo
e da arte.

Para encerrar o presente topico, apontamos o significado de “cinza” que se articula
com o Mito do Eterno Retorno. Ora, se “Epigrafe” d4 inicio a obra de Manuel Bandeira, o
verso final “Esta pouca cinza fria” vem a ser a chave do retorno e do Mito da Fénix, pois das

“cinzas” de que trata o verso, surgird uma outra vida que s6 foi possivel na linguagem poética.

37 PONTES, Roberto. Op. cit., 2006. p. 8.

38 Utilizamos a palavra cristalizagcdo, conceito conexo a Teoria da Residualidade, no sentido de refinamento
artistico. Segundo Rodrigo Marques, que trabalha a partir deste conceito desenvolvido por Roberto Pontes, “A
cristalizacdo recebe este nome por indicar o processo quimico pelo qual se dd a producdo dos cristais, minerais
limitados por superficies planas, lisas e de forma geométrica regular. Analogamente, o artista de formagao
humanistica transforma o material belo e primitivo da cultura popular em pecas cristalinas, tal qual fez Villa-
Lobos, a exemplo de outros grandes compositores mundiais ao refinar as cantigas, folguedos e cirandas do
povo”. MARQUES, Rodrigo. “Maos sobre maos”. In: José Albano, autor de Camdes. Dissertacdo. Fortaleza:
Programa de P6s-Graduacao em Letras da UFC, impresso, 2006. p. 19.



O prazer de construir o poema conseguiu elevar o poeta a0 momento mais importante da vida,
o nascimento. O verso “Sou bem nascido. Menino,” anuncia como iria ser sua obra poética,
um recomego na esfera lidica das palavras. Ao longo da obra, o retorno as origens, as
vivéncias de Pernambuco e de Petrépolis, foi uma necessidade tao freqgiiente quanto € possivel
transcrever, mas de modo transfigurado pelo plano artistico. A poesia foi o espaco que
significou o comeco, o original, o primordial. E nos estudos de Mircea Eliade que

fundamentamos a idéia de principio, conforme a seguinte passagem:

O mito cosmogdnico também ¢é recitado por ocasido dos
casamentos, nascimentos e mortes; porque ¢ sempre através de um
retorno simbdlico ao instante atemporal da plenitude primordial que
se espera pela garantia da perfeita realizacio de cada uma das
situacdes.”

A partir do poema “Epigrafe”, verificamos que os rumos do poeta ja estavam tomados.
Ao abrir um livro, ele encerra uma fase e uma consciéncia estética. Bandeira soube aproveitar
a base do residuo, as técnicas de outros momentos literdrios, pois na coletdnea encontramos
alexandrinos, sonetos, decassilabos, romances, cantigas, formas poemadticas como ritornelos,
fiindas, rondds, além da temética alusiva a cultura cldssica e medieval. Um exemplo € o verso
“A vida € va como a sombra que passa”’, que guarda da mentalidade medieval a imagem da
vida como a busca da noite, do perdido, da sombra, do sofrimento sem remissio, do “que
poderia ter sido e ndo foi.”*

- . 4. P . |
Em Carnaval, nao retomard diretamente o tema da infancia, mas o imagindrio’ da

época da meninice servird para experienciar o seu fazer, a exemplo do que fez no poema

% ELIADE, Mircea. Mito do Eterno Retorno. Sdo Paulo: Mercuryo, 2004. p. 75.

“ BANDEIRA, Manuel. [L, “Pneumotérax”, p. 206.]

I Utilizamos o vocdbulo imagindrio, segundo a perspectiva assumida por autores como Frangois Laplantine e
Liana Sélvia Trindade, que relacionam o referido termo as imagens marcadas pelos sentimentos e experiéncias
vivenciadas. “O imagindrio encontra-se presente nas idealizacdes dos individuos e em outras expressdes
simbdlicas, religiosas ou leigas, que traduzem e constroem as emog¢des em um novo contexto imaginativo”. In: O
que é imagindrio. Sao Paulo: Brasiliense, 2003. (Colecdo Primeiros Passos; 209). p. 8.



“Debussy”, que guarda um acalanto infantil, texto lirico musicado por Villa-Lobos. Nesse
segundo livro, a técnica poemdtica ja estd claramente dominada pelo poeta. Ele se mostra
sabedor dos caminhos e problemas poéticos, conforme referiu Emanuel de Moraes*”. E tanto
que chega a ironizar as féormulas congeladas dos parnasianos, mostrando-se a favor da
autenticidade poética, como podemos ver em “Os sapos”. No primeiro verso o poeta rejeita a
penumbra, que prevaleceu na coletinea anterior, para preferir o deslumbramento da luz.
Conforme frisa Lednidas Camara: “Quando o poeta concebeu ‘Os sapos’, partia de uma
concepcdo estética e filosdfica, com razdes fincadas na sua inquietacdo de artista, capaz de
por si s6 denunciar o envelhecimento e a falsidade dos padrdes poéticos que ainda se
praticavam no Brasil.”* Carnaval, livro estudado por Lednidas CAmara no qual aborda os
ciclos evolutivos da poesia de Manuel Bandeira, “reflete profundas muta¢cdes na organizacao
espiritual do poeta. O que hd de insdlito, de cruamente irdnico sdo transbordamentos e

mobilizacdes de todos os sentidos voltados para a vida reconquistada™*

, segundo o
pesquisador.

Em A Cinza das Horas, a segunda palavra simboliza passagem, passado, futuro e
cotidiano. Entdo, “horas” representa a efemeridade da obra inicial e o passo que marca o fim

de uma etapa na vida e na obra de Bandeira, apontando o recomeco de outra, consoante a

estética Modernista.

“2 MORAES, Emanuel de. Manuel Bandeira — Andlise e interpretacdo literdria. Rio de Janeiro: José Olympio,
1962. p. 40.

“ CAMARA, Lebnidas. “A poesia de Manuel Bandeira: seu revestimento Ideolégico e formal”. In: Estudos
Universitdrios. Recife, 2(9); 70-98, abr./jun., 1969; Manuel Bandeira: Selecdo de textos — Coletanea organizada
por Sonia Brayner — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Colecdo Fortuna Critica). p.
162.

“ CAMARA, Leonidas. Op. cit., 1980. p. 163.



2. 2. Da mudez as primeiras palavras

Cria, e terds com que exaltar-te
No mais nobre e maior prazer.
A afeicoar teu sonho de arte,
Sertir-te-as convalescer.

“A sombra das Araucarias”.

O proposito deste topico € analisar “Ruco”, sexto poema d’A Cinza das Horas, € o
primeiro no qual Bandeira evoca o tema da infancia, além de saber em que medida o texto é

penumbrista e qual o residuo de infincia que o caracteriza. Vamos ao poema:

Ruco

Muda e sem trégua
Galopa a névoa, galopa a névoa.

Minha janela desmantelada
D4 para o vale do desalento.

Sombrio vale! Nao vejo nada
Sendo a névoa que toca o vento.

L4 vao os dias de minha infancia
- Imagens rotas que se desmancham:

O vento do largo na praia,
O meu vestidinho de saia;

Aquele corvo, o voo torvo,
O meu destino aquele corvo!

O que eu cuidava do mundo mau!
Os ladrdes com cara de pau!

As histérias que faziam sonhar;
E os livros: Simplicio olha pra o ar,

Jodo Felpudo, Viagem a roda do mundo
Numa casquinha de noz.

A nossa infincia, 6 minha irma, tdo longe de nés!

[CH, p. 122.]



A nebulosidade que o titulo do poema transcrito sugere, ja aponta para a inclusao do
texto na estética penumbrista. No entanto, o clima do efémero ndo predomina em todo o texto.
A partir da quarta estrofe, até o fim, ocorre mudanga no contetido dos versos, enquanto as trés
primeiras estrofes guardam semanticamente os efeitos de atenuag¢do do universo crepuscular.

No plano formal, os versos s@o polimétricos e livres, variando de 4 a 13 silabas. “Os
versos menores parecem liberados, pela irregularidade das tdnicas, enquanto os maiores sao
francamente livres.”* As estrofes sdo dispostas em disticos, exceto a final, que constitui um
mondstico. Em linhas gerais, “Ru¢o” guarda do inicio ao fim, estilisticamente, a mudez e o
inefével sugeridos pela palavra infancia. E é, nesse poema, que admitimos ser a infancia a
introducdo do poeta no mundo da cultura, e a passagem do siléncio natural para o lugar da
arte poética.

No primeiro distico, a mudez e a pressa da névoa parecem corresponder ao siléncio
natural do homem e a inquietude do poeta para sair do estado de incerteza e indefini¢io em
que repousava sua estética literaria. Por um lado, a palavra “muda” aproxima-se da concepcao
da infancia como inefdvel, por estar, a lirica bandeiriana, em A Cinza das Horas, ainda em
busca de experiéncias de linguagem. Parece que Bandeira pouco tinha a dizer, estava no
siléncio humano e procurava a palavra certa para intermediar suas vivéncias na poesia. Por
outro, essa palavra, estd consoante com a vertente penumbrista, que se permeou de emogoes
indefiniveis e imprecisas. Seja qual for o sentido da mudez, Bandeira tem pressa de sair desse
estado, conforme sugere as palavras “trégua” e “galope” do distico em apre¢o. Para Emanuel

de Moraes:

O galope da névoa é, alids, um desses magnificos
achados de construcdo poética para dar ao leitor a visualizagdo do
movimento em turbilhdes caracteristicos do rugo. Na segunda estrofe,
ainda com o mesmo ritmo métrico marcado pelo segundo verso, o

* GOLDSTEIN, Norma Seltzer. “O Crepuscular Maior: Manuel Bandeira”. Op. cit., 1983. p. 101.



plano interior ainda estd diretamente associado a paisagem, tanto
assim que ressurge no sexto verso o substantivo névoa.*®

Parece que nessa estrofe, a expressdo “janela desmantelada”, pela assonancia das
vogais abertas ¢ e d, transmite o desejo do eu-lirico de gritar e sair daquele estado de
melancolia e incerteza, pois se até a janela, de onde o poeta capta as imagens, estd
desmantelada, tudo o que verd, também estard comprometido e sem exatidao. Ocorre “a
imagem do desanimo, que se obtém entrecruzando as expressdes ‘vale do desalento’ e
‘sombrio vale’, desinimo que nada o deixa ver, como a névoa que tudo encobre.”*’ Isso pode
ser confirmado pelas palavras “vale” e “desalento”. A primeira, significa trajetéria e lugar de
transformacdes*®. No poema, o “vale” anuncia a passagem e a mudanca de tom que ocorrerd a
partir do quinto distico. Alids, a poesia, na forma primitiva, conforme concebe Johan
Huizinga (1938), encontra fértil atuacdo em celebracdes de passagens. Nelas, estdo os
momentos da vida que envolvem mudancas, como a passagem da infincia para a
adolescéncia, o casamento, a velhice e o inicio da atuacdo profissional. Em Bandeira, a
passagem se dé pela expropriacdo do siléncio e o surgimento da poesia, com a mediacdo das
experiéncias da infancia. A segunda, condiz com a estética penumbrista, mas por causa da
énfase no prefixo des, que, alids, persiste em varios poemas de A Cinza das Horas, é mais
provavel que o poeta queria desviar-se dos caminhos dessa estética e buscar inovacdes
poéticas. Se separarmos o prefixo do radical, teremos a palavra alento e, exatamente, o &nimo
modernista que j4 pulsava em seu espirito lirico.

Mas, o ar de penumbra, que de acordo com a poética simbolista visava apenas o vago,

o indistinto, o inefdvel, continua em mais um distico do poema. O adjetivo “sombrio” esta

“® MORAES, Emanuel de. Op. cit., 1962. p. 19.
*" MORAES, Emanuel de. Op. cit., 1962. p. 19.
* CHEVALIER, Jean. Op, cit., p. 929.



nessa atmosfera, pois este significa: “de um lado, o que se opde a luz; de outro lado, a prépria
imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes.”*’

No quarto distico, “as imagens rotas” dessa muda névoa se desmancham para, nas seis
ultimas estrofes, a infancia tomar forma, cor e verso. O poeta comeca a sair do estado de
nebulosidade, evoca os dias da infancia para encerrar esse transe gradativo e encontra-se com
as experiéncias que deram sustentdculo ao seu oficio.

Embora o verbo ir, verso 7, esteja na 3.* pessoa do plural do presente do indicativo, a
expressao “La vao” é usada coloquialmente e pode significar o distanciamento de sentido que
os versos iniciais terdo dos finais. Talvez o verso explicativo, introduzido pelo travessao,
indicando os dias da infancia como “imagens rotas que se desmancham”, seja para sinalizar
que Bandeira ndo estd interessado em apontar “os dias”, a cronologia, o que, de fato, foi
vivido por ele. Assim, o texto seria uma imagem desgastada pelo tempo. Contudo, seu
exercicio poético aproveitard os residuos de suas vivéncias, decisivos para o encontro do
caminho de “Pasérgada.”50 Nao se trata apenas de rememorar vivéncias de criancas, pois,
desse modo, seria um livro de memorias. Mas, por se tratar de poesia, sdo, irremediavelmente,
experiéncias de linguagem.

Do quinto distico, percebemos uma imediata mudanca no discurso’! poético. Nao ha
mais espaco para “névoa”, “sombra” e “vale”. Em vez disso, hé a brisa suave da praia. O que
estava a “galope” e “sem trégua”, tornando os versos pesados, agora deixa o ritmo leve por

causa da silaba curta, da rima paralela com vogal aberta e presenca do diminutivo. Note-se

que além da mudanca de ritmo, os versos trazem tom afirmativo, a imagem € certa, ja nao esta

¥ CHEVALIER, Jean. Op, cit., p. 842.

Y BANDEIRA, Manuel. Op, cit., p. 33.

>! Empregamos os termos discurso e fala como sindnimos, com a finalidade apenas de elucidar o material escrito
que uma sociedade produz. Nao pretendemos trabalhar os conceitos especificos desses dois termos. Mas, vale
ressaltar, conforme discorre Vitor Manuel de Aguiar e Silva, que: “Para alguns lingiiistas, discurso é sindnimo
de fala (parole), isto é, o discurso representa uma manifestacio individual e concreta da lingua, actualizada de
hic et nunc por um locutor. Tal conceituacido de discurso dimana de Saussure, que identifica o discurso com a
cadeia da fala, a cadeia sintagmdtica, contrapondo-o ao tesouro interior das relacdes associativas (ou
paradigmaticas, segundo a terminologia pds-saussuriana)”’. AGUIAR e SILVA. Vitor Manuel de. “O conceito de

discurso”. In: Teoria da Literatura: O texto literdrio. Coimbra: Almedina, 1991. p. 568.



sombreada ou incerta pelo inefavel. A infancia configura-se a medida que ha passagem para a
plenitude da fala poética e a certeza de que as imagens do poema aparecem com conviccao.
Em seguida, o sexto distico parece retomar a atmosfera densa dos primeiros versos. No
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entanto, o pronome demonstrativo “aquele”, indica que o “destino” “corvo” estd distante do
eu-lirico. Manuel Bandeira desprendia-se dos fatos biograficos para se aproximar da poesia.
Os limites indesejaveis da vida adulta passam a ser associados a infancia que, no jogo poético,
¢ experienciada com sensibilidade e técnica a ponto de transfigurar o medo “do mundo mau”

em ladrdes com ““cara de pau”.

No sétimo distico:

A constru¢gdo conduz exatamente a impressdo dos
temores infantis, sobretudo pela marcacdo do septassilabo. E €&
justamente a esse mundo que o poeta quer levar o leitor conforme o
demonstra nas inovagdes dos ultimos versos, como num sonho,
recordando as histérias e os sonhos de crianca.”

Os disticos seguintes pautam as influéncias das primeiras leituras, um dado que
concerne ao exercicio com a escrita. Isso comprova que o caminho trilhado por Bandeira sera
calcado pelas experiéncias de leituras e contatos prévios com textos poéticos. O poeta utiliza
essas experiéncias e, aos poucos, vai amadurecendo-as e metaforizando-as cada vez mais.
Esse distico é o primeiro residuo evocador da infancia que compord as obras seguintes € o
prenunciador de Pasargada. Diferentemente, pensa Giovanni Pontiero a propdsito desse trecho

de “Ruco”, como se I€ nas palavras finais dessa citacdo:

Usando uma estrutura polimétrica que parece apropriada
para esta reconstru¢do fragmentada das recordagdes da infancia, o
poeta evoca um mundo de inocéncia e temores infantis e a feliz
evasio que uma vez encontrou nestes contos de aventura, que
evocaram uma terra de sonhos. O mundo da fantasia de Simplicio
olha pro ar, Jodo Felpudo e Viagem a roda do mundo numa

2 MORAES, Emanuel de. Op. cit., 1962. p. 20.



casquinha de noz, agora parece remoto € a fuga que estas historias
outrora ofereceram nio é mais possivel.”

Defendemos que Bandeira ndo se distancia desse mundo de fantasia. Pelo contrério, o
traz para perto de si, evoca, j4 num dos primeiros poemas de A Cinza das Horas, o mundo

almejado da infancia na poesia, conforme diz em Itinerdrio de Pasdrgada:

Procuro me lembrar de outras impressdes poéticas da
primeira infancia e eis que me acodem os primeiros livros de
imagens: Jodo Felpudo, Simplicio olha pro ar, Viagem a Roda do
Mundo numa Casquinha de Noz. Sobretudo este ultimo teve
influéncia muito forte sobre mim; por ele adquiri a nocdo de haver
uma realidade mais bela, diferente da realidade cotidiana, e a pagina
do macaco tirando cocos para os meninos despertou 0 meu primeiro
desejo de evasdo. No fundo, j4 era Pasargada que se prenunciava.”

Feito o registro dessas primeiras leituras, ele viajard nessa mesma casquinha de noz até
edificar o poema, segundo disse, de mais longa gestacdo, o “Vou-me embora pra Pasargada”.
Bandeira tanto o concebe como dpice de sua constru¢io poética, que o titulo da autobiografia
literdria demonstra bem sua carreira sendo construida desse itinerdrio trilhado até o reino
poético de Pasdrgada. Cada vez mais a passagem do vivido para o lidico ganhard vigor
metaférico. E nesse momento de fala que se constréi o sentido poético que faz emergir a
infancia como linguagem criativa.

Na dltima estrofe, temos um residuo da tradi¢cdo poética galego-portuguesa, uma fiinda
de maestria, pois o final é arrematado com algo inesperado e a rima € feita com a estrofe
anterior. Bandeira evoca a irmd, com os mesmos lacos afetivos do poema “A minha irma”

(1913), escrito em Clavadel, em tons quase elegiacos. Para Bandeira, os dias da infincia estao

distantes, pois se trata do sexto poema de A Cinza das Horas. Desta, captamos apenas

> PONTIERO, Giovanni. Manuel Bandeira: Visdo geral de sua obra. Rio de Janeiro: José Olympio, 1986.
p. 45.
>* BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 34.



residuos de leituras, de imagens e de técnicas cldssicas para a feitura do poema. Quanto mais
Bandeira aproxima-se de Pasiargada, cada vez mais a infincia se intensificard, e de tema
passard a ser o itinerario do poeta. Em “Ruco”, comeca esse percurso. Por um lado, a infancia
aparece, nesse texto, de forma simples, pois Bandeira apenas enumera reminiscéncias da tenra
idade, por outro, no plano semantico, significativamente ocorre uma passagem do estado de

nebulosidade até a claridade das imagens, o tom passa a ser afirmativo, direto e preciso.

2.3. Desvio no itinerario

Palidas criangas
Que me recordais
Minhas esperancas!

“Flores Murchas”.

Nossa proposta agora € situar a infincia na via do ilégico, num desvio da concepcao
psicolégica ou cronolégica®. Admitiremos o “non sense” da légica infantil que, através da
escrita poética, €, por exemplo, um dado que, embora ndo apontado por aqueles que estudam
o tema da infincia nesse poeta, tem legitimacdo no império da linguagem. Continuando,
passemos para a andlise dos poemas “Meninos Carvoeiros”, “Na Rua do Sabiao” e
“Baldezinhos”, que integram O Ritmo Dissoluto, publicada numa edicdo conjunta com A

Cinza das Horas e Carnaval. Vamos ao poema:

Os meninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

- Eh, carvoero!

E viao tocando os animais com um relho enorme.

> A infncia, sob o ponto de vista da cronologia, corresponde 2 etapa dos primeiros anos de vida do ser humano,
periodo de crescimento que vai do nascimento a puberdade; sob o ponto de vista da psicologia, significa o
momento de desenvolvimento da personalidade do individuo, cujo dpice estd na entrada da vida adulta, na qual o
homem ¢é responsdvel psicologicamente pelos seus atos. A psicologia estuda, na infincia, o0 comportamento da

crianca nas fases de seu desenvolvimento.



Os burros sdo magrinhos e velhos.

Cada um leva seis sacos de carvado de lenha.
A aniagem ¢ toda remendada.

Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com um
gemido).

- Eh, carvoero!

S6 mesmo estas criancas raquiticas

Viao bem com estes burrinhos descadeirados.

A madrugada ingé€nua parece feita para eles...

Pequenina, ingénua miséria!

Adordveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis!
- Eh carvoero!

Quando voltam, vém mordendo num pao encarvoado,

Encarapitados nas alimarias,

Apostando corrida,

Dancando, bamboleando nas cangalhas como espantalhos desamparados!

[RD, p. 192.]

Observar € a primeira funcdo, e a mais importante do processo de intelec¢do, que
permite o individuo ler, escrever, imaginar e recriar. Varios poemas de Manuel Bandeira nos
fazem imaginé-lo a beira de uma calgada observando o cotidiano. Dai ser essa, uma fonte
temdtica apontada por diversos criticos literdrios em Bandeira. A nossa andlise passa pelo
cotidiano para selecionar aspectos ligados ao tema do nosso estudo. O mais importante deles é
o olhar para o inobservado que favorece certa extensdo da idéia de infancia.

O gosto da poesia do cotidiano estd revelado, nas palavras do préprio poeta, em

Itinerdrio de Pasdrgada, as quais Davi Arrigucci interpreta da seguinte maneira:

Bandeira ja afirmara que esse gosto pelo ‘“humilde
cotidiano” lhe teria vindo ndo propriamente de uma intencio
modernista, mas dos tempos de sua morada no Morro do Curvelo, do
convivio com a gente pobre que ali vivia, de uma experiéncia da rua,
de uma poesia dispersa num mundo ao rés do chdo, em anos decisivos
para a formagio de sua obra madura.”

% ARRIGUCCI, Davi. Humildade, Paixdo e Morte: a poesia de Manuel Bandeira. Sio Paulo, Companhia das
Letras, 2003. p. 99.



Da capacidade que o poeta teve de extrair poesia das coisas aparentemente “banais” do
cotidiano, nossa andlise busca o que € da infincia nessa tematica. O poema ‘“Meninos
Carvoeiros” é exemplar. Primeiro, porque Bandeira desvia o olhar para um detalhe que d4 o
diferencial no texto. Ao contrdrio do poema “O Bicho”, este quebra a énfase social da
narrativa poética para, ja quase no final, mostrar o alumbramento, o poético, o encantamento
da feitura. De repente, a narrativa passa da descricdo da miséria para a criatividade do jogo
poético.

O autor de Humildade, Paixdo e Morte (1990) considera que o poético ¢é
“desentranhado do ‘humilde cotidiano’ como um sublime oculto, ou seja, revelado, por forca
de depuracdo e condensacio da linguagem, na forma simples e natural do poema”.’’
“Meninos Carvoeiros” toma de empréstimo das técnicas narrativas a seqiiéncia temporal de
cenas e fatos em quase todo o texto; e da técnica descritiva pela riqueza de detalhes. Na
primeira estrofe, o pregdo dos meninos carvoeiros aparece com toda a coloquialidade do povo
desprovido de instrucao escolar. Em vez de carvoeiro, o poeta opta pela forma carvoero, por

(13544
1

causa do ritmo livre, realizando a supressdo do fonema “i”, tecnicamente chamada apdcope,
que facilita o tom melodioso do pregdo. A seqiiéncia narrativa vai inserindo componentes
poéticos com simplicidade e vigor expressivo. A repeticdo do andncio, por aproximar-se de
um recitativo musical, toma a forma de refrdo, recurso tipico da poesia popular, empregado
como estribilho, por retornar constantemente no texto™. Em vérios outros poemas podemos
ver Bandeira atualizando residuos da cultura popular, cristalizando-os em poesia. O refrdo
“Cai cai balao”, do poema “Na rua do sabao”, € um exemplo disso.

O carater social de “Meninos Carvoeiros” €, antes de tudo, centrado num jogo poético

que cria uma nova realidade, distanciando-se do real porque, se esse jogo apenas sugere dizer,

é vencido pelo ilimitado poder da linguagem. E 16gico que h4 nesse poema uma espécie de

7 ARRIGUCCI, Davi. Op. cit., p. 30.
% SPINA, Segismundo. Apud: CAMPOS, Geir. Pequeno diciondrio de arte poética. Sdo Paulo: Cultrix, 1978. p.
140.



dentncia social da fome, da miséria, da exploracao do trabalho infantil, aspectos pertinentes a

Histoéria social. Mas:

A realidade sé pode existir a partir de uma linguagem que
lhe atribui um significado, ou seja, as coisas sé adquirem existéncia
para ndés quando dispomos de uma linguagem, que passa a
intermediar a nossa relacio com o mundo™.

Nesse sentido € que a Literatura dispde da fun¢do social, porque desnuda uma verdade
sobre ndés ou sobre o mundo, uma vez inserto o real na ordem simbodlica. A infancia, em
Bandeira, nasce nesse contexto, no momento em que ele utiliza a poética para se inserir no
mundo simbdlico-cultural da linguagem. Porém, ao situarmos a Literatura na base do
conjunto de discursos que uma sociedade produz e recebe, conforme propde Roger Chartier
(2005)%, estamos a admitir que a escrita poética de Manuel Bandeira ao recuperar a pratica
social dos pregdes nos fornece indicios de historicidade no texto poético. Ampliaremos essa
discussdo na anédlise de “Evocag¢do do Recife”. Importa agora compreender que a realidade
desse “humilde cotidiano” integrou-se a poesia de Bandeira de forma subjetiva e passou da
instancia estdtica para a instancia criadora.

A dinamica construtiva do poema nos faz, aos poucos, relacionar harmonicamente as
partes. A quarta estrofe, por exemplo, aproxima, coerentemente, as duas primeiras que,
respectivamente, descrevem os meninos carvoeiros € os burrinhos velhos. A partir dai, um
outro olhar pde em evidéncia a infancia no jogo criativo. A narrativa poética ndo poderia ser
de cunho apenas social, pois se desvia de qualquer possibilidade linear de interpretacao para o
campo das relacdes simboélicas. Nesse sentido, os detalhes, como a brincadeira e o bamboleio

dos meninos raquiticos e desamparados ganham for¢a capaz de mudar o teor indignado dos

% OLIVERIA, Rejane Pivetta de. “Literatura e Histéria: A verdade como imaginagdo”. In: Signo. Santa Cruz do
Sul, v. 20, n. 29, p. 49-56, nov. 1995. p. 50.

 Diretor da Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais, em Paris, professor especializado em Histéria das
préticas culturais e histdria da leitura. Roger Chartier € um dos mais conhecidos historiadores da atualidade, com
obras publicadas em vdrios paises do mundo. Sua reflexdo tedrica inovadora abriu possibilidades para os estudos
em histdria cultural e estimula a permanente renovacao nas maneiras de ler e fazer a Historia.



versos denunciadores da exploracdo do trabalho infantil e da miséria, a contrastar com as
dancgas, corridas e brincadeiras no espaco lidico, tornando cheia de amargor a narrativa, que
desperta mais ainda sentimentos de compaixdo. O outro olhar que pde em pauta a infancia
acolhe o que € simples e inabitual. “Meninos Carvoeiros” traz a tona um brilho dificil de ser
visto, no inicio, por causa da pobreza e exploracdo do trabalho infantil. No entanto, 2 medida
que descreve a rotina dessa gente miserdvel, traz elementos poéticos que transcendem a essa
dura realidade. Os sentimentos que, pelas palavras, sugerem humildade, compaixio e consolo
tornam o poema diferente, além dos recursos poeméticos, de uma narrativa lirica.
Diferentemente dos poemas “Na Rua Sabao” e “Baldezinhos”, os quais veremos a
seguir, “Meninos Carvoeiros” se configura de modo especial. Nao sdo baldezinhos de cor,
nem o baldo proibido pelas posturas municipais, 0s objetos para os quais se volta o poeta de
“Meninos Carvoeiros”. Os poetas e as criangas retiram do mundo qualquer objeto para
ressignificar a vida. A imaginag¢do permite a uma crianga fazer de conta que um pedaco de
madeira é um carro. Mdario Quintana deixa isso claro no poema “Mentiras”, pois conta a
histéria do avido que virou trem, depois descarrilou e fez de conta que era uma lata de
sardinha®'. Os carvdes, as cangalhas, os burros magrinhos e velhos e os sacos remendados sdao
os objetos que compdem a imaginacdo do poeta, ttm lugar no seu espaco ludico e
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demonstram o valor dado por ele aos “pequeninos nadas”

geradores de poesia. No jogo
inventivo de Bandeira, ha espaco para algo aparentemente desprovido de significacdo, do
mesmo modo que os meninos, a0 morderem o pao encarvoado, pareciam nao dar importancia

as condi¢cdoes de higiene do alimento. A brincadeira permite a inventividade, e o que

prevalece, tanto na poesia quanto no jogo das criangas, € a ressignificacdo. Prova disso é que

' QUINTANA, Mirio. Lili inventa o mundo. 3. ed. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1983. p. 20.

2 Em Itinerdrio de Pasdrgada, Bandeira argumenta ter aprendido que “a poesia é feita de pequeninos nadas e
que, por exemplo, uma dental em vez de uma labial pode estragar um verso.” BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p.
42. Ora, se para o poeta o uso acertado de uma letra faz a diferenca para o verso, entdo, isso sugere também que
os pequenos detalhes de uma experiéncia cotidiana, aparentemente sem significacdo para os padrdes econdmico-
sociais ou estéticos, constituem, para Bandeira, motes capazes de gerar um poema.



nio ha, em “Meninos Carvoeiros”’, nenhuma referéncia de “cara feia” ou recusa na hora dos
personagens comerem o pao.

A dltima palavra desse poema nos chama também atencdo, porque nos fala da
condicdo humana. Nesse momento, € inevitdvel fazer um paralelo com a vida do autor, pois o
sentimento de abandono que o acompanhou, apds a morte dos irmaos e pais, parece reclamar
nessa hora em que compara os meninos brincando a “espantalhos desamparados”. A poesia
também foi uma forma de lidar com as limitacdes da vida, as perdas, a doenca que, de alguma
forma, foram causando a sensacdo de desamparo do nosso poeta, marcando sua sensibilidade
na feitura de vdrios poemas. Até na imagindria visita ao timulo paterno, no “Poema de
Finados”, Bandeira prefere pedir por si mesmo, alegando ter mais precisao do que a alma de
seu pai. Yudith Rosenbaum estuda a obra de Bandeira a luz de Uma Poesia da Auséncia,
movida por uma experimentacdo dificil da vida por causa da tuberculose e das perdas
familiares, que alimentariam “um nucleo pulsional e criativo em que o fazer poético se torna

uma possibilidade de recompor a integridade perdida.”63

Antes de passar para a andlise de “Baldezinhos”, faz-se necessario examinar alguns

29

versos de “Na Rua do Sabdo” a fim de destacarmos a proibi¢gdo como mais um indicador da

infancia. Leiamos o poema:

Cai cai baldo
Cai cai baldo
Na Rua do Sabdo!

O que custou arranjar aquele baldozinho de papel!

Quem fez foi o filho da lavadeira.

Um que trabalha na composi¢ao do jornal e tosse muito.

Comprou o papel de seda, cortou-o com amor, compds 0s
[gomos oblongos...

Depois ajustou o morrdo de pez ao bocal de arame.

Ei-lo agora que sobe — pequena coisa tocante na escuriddo
[do céu.
Levou tempo para criar folego.

% ROSENBAUM, Yudith. Op. cit., p. 22.



Bambeava, tremia todo e mudava de cor.
A molecada da Rua do Sabao

Gritava com maldade:

Cai cai balao!

Subitamente, porém, entesou, enfunou-se e arrancou das
[maos que o tenteavam.

E foi subindo...
para longe...
serenamente...
Como se o enchesse o soprinho tisico do José.

Cai cai balao!

A molecada salteou-o com atiradeiras
assobios
apupos
pedradas.

Cai cai baldo!

Um senhor advertiu que os baldes sao proibidos pelas pos-
[turas municipais.

Ele foi subindo...
Muito serenamente...
Pra muito longe...
Nao caiu na Rua do Sabao.
Caiu muito longe... Caiu no mar — nas dguas puras do
[mar alto.

[RD, p. 195.]

~ 9

O poema traz o conhecido refrao “Cai cai balao” colhido do material popular coletivo
€ uma gostosa narrativa poética em torno da subida do baldo. A adverténcia de ndo soltar
baldo, proibi¢do imposta pelas autoridades municipais, € a chave para compreendermos a
transgressao inerente ao universo infantil e ao ato de criar poemas em Bandeira. Naquela, hd o
permanente desejo de inaugurar uma nova brincadeira e ter um brinquedo diferente; neste,
ocorre 0 mesmo desejo, no entanto, esse recai sobre a elaboracdo poética do pernambucano.

Bandeira deu énfase ao que era contrdrio as regras académicas, utilizadas nos dois primeiros



livros, abandonou a certeza das formas prontas para inovar seu fazer, desviando, em O Ritmo

Dissoluto, o rumo do seu itinerario. E como observa Onestaldo Pennafort:

Dai por diante, apuradas todas as suas inconfundiveis
qualidades, todo verso seu como esséncia é uma perpétua e ousada
transposicdo estética, como expressdo de um jogo continuo de
harmonias musico-verbais, de variacdes melddicas, uma silva de
figuras felizes, uma constante transfiguracdo da matéria poética, que é
para o poeta a linguagem concreta.**

O verso foi ficando livre de academicismo, preferindo o poeta abranger elementos que
sugerem algo incomum ou ainda ausente em sua atividade literdria. Houve, portanto, um
desvio da penumbra para a tomada de um caminho passivel de inovagdes do que ainda ndo
tinha vigor e aceita¢do na época como, por exemplo, a adocdo do verso livre na coletdnea em

pauta. Vejamos o seu ultimo poema:

BALOEZINHOS

Na feira-livre do arrebaldezinho

Um homem loquaz apregoa baldezinhos de cor:

- “O melhor divertimento para as criangas!”

Em redor dele ha um ajuntamento de menininhos pobres,

Fitando com os olhos muito redondos os grandes baldezinhos muito
redondos.

No entanto a feira burburinha.

Viao chegando as burguesinhas pobres,

E as criangas das burguesinhas ricas,

E as mulheres do povo, e as lavadeiras da redondeza.
Nas bancas de peixe,

Nas barraquinhas de cereais,

Junto as cestas de hortalicas

O tostao € regateado com acrimdnia.

Os meninos pobres ndo véem as ervilhas tenras
Os tomatinhos vermelhos,
Nem as frutas,

® PENNAFORT, Onestaldo. “Margindlia & Poética de Manuel Bandeira”. In: Homenagem a Manuel Bandeira.
Rio Janeiro, 1936; Manuel Bandeira: Selecdo de textos — Coletdnea organizada por SOnia Brayner — Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Colecao Fortuna Critica). p. 105.



Nem nada.

Sente-se bem que para eles ali na feira os baldezinhos de cor
[sd0 a Unica mercadoria util e verdadeiramente indispensavel.

O vendedor infatigdvel apregoa:
- “O melhor divertimento para as criangas!”
E em torno do homem loquaz os menininhos pobres fazem
[um circulo inamovivel de desejo e espanto.

[RD, p. 196.]

Manuel Bandeira elabora, nesse poema, um quadro que mistura funcionalmente a
natureza viva a natureza-morta, em cenas ricas em cores € movimento. O cendrio da feira livre
do arrabalde é construido em funcdo do que serd a cena mais tocante, aquela que prende o
olhar do poeta e o do leitor. Os personagens sdo meninos pobres € o vendedor de baldes. Sem
dinheiro para comprar o melhor divertimento, as criangas fitam “com os olhos muito
redondos” ... “os grandes baldes muito redondos”. Enquanto isso, a feira burburinha. Vai
chegando a gente do povo, comprando e saindo. O movimento efervescente da feira
diferencia-se daquele momento estatico, que aparece até no final do poema: “Um circulo
inamovivel de desejo e espanto”. Da feira, o poeta lista os produtos alimenticios necessarios a
sobrevivéncia humana e, olhando em torno do vendedor de baldes, descreve os menininhos
pobres admirados da mercadoria ludica. Bandeira capta a preferéncia dos meninos que, apesar
de serem pobres, ndo estdo preocupados com as vitaminas, proteinas e substincias que
alimentam e nutrem seus corpos. Segundo ele, a principal mercadoria é o brinquedo colorido,
pois tem substancia que da prazer a vida, como a alegria e o divertimento das criangas quando
brincam com baldes. Isso € a infincia em Manuel Bandeira. O baldo pode ficar entre as
mercadorias que estdo em segundo plano no senso comum, mas, no poema de Bandeira, este
objeto constitui a imagem principal da cena.

Essa base ludica tende a ser refor¢ada desde o inicio, ndo apenas pela descri¢do da

imagem, mas pelo procedimento geral de apresentacdo da feira, mediante imagens diferentes



e justapostas. Assim se arma um jogo dramético, metonimico, entre personagens do cotidiano
e a essencialidade. Com isto, certamente, o aspecto lidico e o social surgem entrelacados
numa espécie de estrutura poética. Bandeira ndo permite que as praticas sociais, como o
movimento da feira, ocultem o que € essencial no espagco poético. O poema parece dividir-se
em duas partes que estruturam o jogo criativo. A primeira € marcada pela disparidade social, a
narracdo e a enumeracdo do que € corriqueiro compondo o meio do poema. J4 a segunda
compde os dois extremos, inicio e fim, pois o texto comeca e termina com o olhar do poeta
atento ao ludico, peca essencial as criancas e a poesia. Na feira livre, os meninos pobres
ignoram as frutas, verduras e peixes frescos e se alimentam do que se faz indispensavel a eles,
os baldezinhos de cor, apenas o lddico dé sustentacdo a vida e a arte.

A adoc@o do verso livre, nesses trés poemas citados de O Ritmo Dissoluto, colaborou
para que Bandeira chegasse mais perto do universo lidico da infincia e das coisas simples e
significativas do cotidiano, desvendando assim o segredo da sua poesia. Mesmo com a
habilidade de manipular o verso livre como bem queria, o poema “Os Baldezinhos™ apresenta
uma geometria explicita, encaixada no todo, enfatizando a organizacdo geral. A primeira
estrofe aproxima-se da ultima, pois repete o pregdo € a cena dos meninos em volta do
vendedor, repeticdo que nos faz lembrar da estrutura do rondd. As duas estrofes do meio
apenas enumeram aquilo que € indispensavel a sobrevivéncia. A segunda delas, a pentltima
estrofe, admiravelmente nos chama aten¢do pela diminuicdo progressiva do nimero de silabas
poéticas, também muito discrepantes quanto ao tamanho. E como se Bandeira quisesse
enfatizar a insignificancia das duas estrofes do meio, frente ao que torna belo o poema, talvez,
por isso, 0 verso mais curto coincide com a expressao “Nem nada”.

Nesse poema, o deslumbramento capta a infancia do espaco ludico que da substincia
aos versos, assim como atrai os meninos. Eles sdo tomados pela admiracao, apelo silencioso,

desejo, e, mais uma vez, espanto para sustar a desilusdo. O “nada” pode significar o que eles



vivenciam na vida: a constante falta ou escassez do que ndo véem na feira — os alimentos -
pois estdo fixados na alegria, no encanto do colorido que transcende a vida. Para eles, bastava
o olhar de deslumbramento, pois a vida ndo estava dspera naquele momento, como era para os
que regateavam tostdes. O espaco, em que nasce a beleza do poema, ¢ também sustado pelo
corriqueiro e banal a fim de encher-se de entretenimento.

A terceira estrofe de “Os Baldezinhos” mostra a forca significativa do espaco
construido em fun¢do do sentido da palavra que constitui o verso mais curto e visivelmente
menor. O nimero de silabas dessa estrofe, respectivamente, € 14, 8, 4 e 3. Ela ocupa uma
posicdo significativa, no meio do poema, porque encerra a cena descritiva do que encheu o
baldo e ndo teve importancia central para o jogo poético. Dai recomecard a narracdo e o
desfecho do poema, contendo o mesmo discurso por onde comecou. De certo modo, a
disposicdo das estrofes promove uma visualizacdo de um circulo similar ao formato de um
balao.

A infancia, em “Baldezinhos”, tem um significado ético, pensado a partir do baldo,
mercadoria “inutil” e verdadeiramente dispensavel a vida das personagens da feira, pois elas
estavam preocupadas mais com as mercadorias padronizadas que sustentam o corpo do que o
simples objeto; este, para as criangas € o poeta, € que constituiu o produto indispensavel. Isso
faz supor e desvelar o dia-a-dia dos pobres e ricos dividindo ali o mesmo lugar e escolhendo,
para si, diferentes produtos de consumo. O eu-poético desvia o olhar para as coisas simples do
cotidiano, mas merecedoras de expressao da arte. “Os Baldezinhos” encenam uma licdo de
vida e de poesia; nestes reconhecemos a infancia a partir do olhar de desejo e espanto que a
poesia requer para si. Nesse outro olhar sobre os “Meninos Carvoeiros”, as criancas pobres de
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“Os Baldezinhos” e a molecada “Na Rua do Sabdo”, o poeta pde em destaque o homem como
ser social diluido no mundo, na complexa existéncia, ou naquele especifico espantalho

desamparado capaz de brincar com carvdes. Sdo dados que, para Carlos Drummond Andrade,



constituem: “Primores de observacdo realista transfigurados pela mais pura e gratuita
poesia.”®

O refrao de “Os Baldezinhos” coincide com o pregdo dos vendedores na feira. H4,
mais uma vez, um residuo classico ou medieval no texto lirico de Bandeira, pois os pregdes se
originaram, provavelmente, nas feiras na Idade Antiga e Média. Essas sdo préticas sociais as
quais representam um costume peninsular de experi€ncias coletivas e aparecem
constantemente ao longo da Histdria da civilizacdo medieval e ocidental até os nossos dias. O
discurso figurativo da feira livre € uma projecao de sentido feita dos versos que constroem um
espaco repleto de elementos significativos na estrutura do poema. Por certo, € apenas um
olhar de recep¢do na obra de Bandeira que nos prende a aten¢do para algo incomum ou
inesperado, trazido pela poesia, nascido de sua natureza expressiva e estruturado
materialmente nos signos. Exemplo disto € o formato do baldao que serviu para estruturar a
arquitetura do poema e pode se constituir também numa metéfora para sugerir o circulo da
vida.

A narracdo poética dos trés textos que escolhemos de O Ritmo Dissoluto € mais um
tépico a se considerar, em nossa andlise, por ser experiéncia articulada no discurso poético, ou
seja, recriada pela linguagem.

Poesia e narragdo aproximam-se, pois ambas nasceram na cultura cldssica e medieval,

por exemplo, os romances, historias narradas em versos, ocorrem na Peninsula Ibérica,

[

advindos da tradicao oral popular, a partir dos séculos XIV e XV, periodo correspondente

[¢N

Literatura da Baixa Idade Média. Um dos poucos fatores que aproximam essas duas formas
a repeticdo. A narracdo é um convite a repeticio e a palavra verso quer dizer retorno,
movimento para trds, logo, repeticdo. Vdrias formas poemdticas caracterizam-se pela

repeticao; o rondd, por exemplo, comeca e termina da mesma forma. No poema analisado, o

% LEITE, Sebastiio Uchoa. Participacdo da palavra poética. Do modernismo a poesia contempordnea.
Petrépolis: Vozes, 1966. p. 25.



circulo dos meninos, seus olhos redondos e o formato do baldo, sdo elementos que reforcam a
forma do poema.

O burburinho da feira € como o ar que apenas enche o baldo para mostrar o seu
exterior, parte que mais chama atenc¢do. Diferente de um bombom ou um presente, no baldo o
que atrai € a forma, o exterior, a leveza e a cor. O olhar do poeta é igualmente atraido por isso,
prende-se para captar a beleza das coisas simples e desvia-se do comum e padronizado, igual
ao das criangas que preferem o divertimento a obrigagdo que os pais impdem. Esse desvio € a
infancia na poética de Bandeira. Fecha-se para o dispensavel na vida e abre-se para colorir
olhos carentes de ternura e linguagem. O discurso do inicio é o mesmo do fim, atado para
estampar o que ¢é verdadeiramente indispensdvel a vida. “Nem s6 de pdo viverd o homem™®,
ja disse “o Mestre dos Mestres”, quem dird a poesia e o reino infantil, espacos encantados,
coloridos, divertidos e necessarios ao desenvolvimento psicopedagdgico da crianga. Ao passo
que o baldo, em cima, € oval, e, no meio, se afunila até chegar ao lado oposto e tornar-se oval,

o poema de Bandeira acompanha esse formato. Nesse ritmo, Bandeira fecha o volume,

preparado para chegar ao livro em que coube a sua Pasirgada.

A BIBLIA SAGRADA. ALMEIDA, Jodo Ferreira. (Tradugdo). “Mateus”. Cap. 4: 4. Brasilia: Sociedade Biblica
do Brasil, 1969. p. 5.



3. Infancia e linguagem: a descoberta da poesia

Mas que céu pode satisfazer teu sonho de céu?

“A Morte Absoluta”.

Para se compreender por que consideramos o poema ‘“Vou-me embora pra Pasdrgada”
Tien 4 ‘. c < . 67
como ponto auge de nossa andlise, é necessario esclarecer o que € e onde € Pasdrgada.

Leiamos as palavras de Bandeira sobre a feitura desse poema e sua significacao:

“Vou-me embora pra Pasdrgada” foi o poema de mais
longa gestacdo em toda minha obra. Vi pela primeira vez esse nome
de Pasdrgada quando tinha os meus dezesseis anos e foi num autor
grego. Estava certo de ter sido em Xenofonte, mas ja vasculhei duas
ou trés vezes a Ciropédia e nao encontrei a passagem. O doutor frei
Damido Berge informou-me que Estrabdo e Arriano, autores que
nunca li, falam na famosa cidade fundada por Ciro, o antigo, no local
precioso em que vencera a Astfages. Ficava a sueste de Persépolis.
Esse nome de Pasidrgada, que significa “campo dos persas” ou
“tesouro dos persas”, suscitou na minha imagina¢do uma paisagem
fabulosa, um pais de delicias, como o “L’Invitation au voyage” de
Baudelaire. Mais de vinte anos depois, quando eu morava s6 na
minha casa da rua do Curvelo, num momento de fundo desanimo, da
mais aguda sensacdo de tudo o que eu ndo tinha feito na minha vida
por motivo da doenca, saltou-me de stibito do subconsciente esse
grito estapafirdio: ‘“Vou-me embora pra Pasargada!” Senti na
redondilha a primeira célula de um poema, e tentei realiza-lo, mas
fracassei. Ja nesse tempo eu ndo forcava a mao. Abandonei a idéia.
Alguns anos depois, em idénticas circunstincias de desalento e tédio,
me ocorreu o mesmo desabafo de evasao da “vida besta”. Desta vez o
poema saiu sem esforco como se ji tivesse pronto dentro de mim.
Gosto desse poema porque vejo nele, em escor¢o, toda a minha vida;
e também porque parece que nele soube transmitir a tantas outras
pessoas a visdo e promessa da minha adolescéncia — essa Pasargada
onde podemos viver pelo sonho o que a vida madrasta ndo nos quis
dar. Nao sou arquiteto, como meu pai desejava, ndo fiz nenhuma casa,
mas reconstrui e “ndo como forma imperfeita neste mundo de
aparéncias”, uma cidade ilustre, que hoje nao é mais a Pasidrgada de
Ciro, e sim a “minha” Pasargada.®®

%7 Essa indagagdo também foi feita por Hildon Rocha no estudo “Pasdrgada: onde é, o que é?”. In: “Cultura” - O
Estado de Sdo Paulo, 13/4/1986; Homenagem a Manuel Bandeira: Maximiano de Carvalho e Silva. (Org.) UFF
— Sociedade Sousa da Silveira: Presenca, 1989. p. 279 — 288.

% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 80.



Para nossa andlise, Pasargada serd uma utopia, conforme declaram alguns leitores de
Bandeira? Ora, utopia significa etimologicamente projeto irrealizavel, quimera, fantasia,
nome de um pais imaginério. O Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguesa Caldas

Aulete define utopia do seguinte modo:

s. f- (polit.) plano tedrico de governo em que tudo se acha
perfeitamente calculado para a felicidade de todos, mas que ¢é
impossivel de ser posto em pratica. / (Fig.) Fantasia impossivel de
realizar-se ou cujos resultados ndo poderiam corresponder aos
imaginados; idéia impossivel de ser levada a pratica: As realidades
importantes do presente ja foram utopias no passado; assim
acontecera no futuro a muita utopia de hoje (Castilho pintado por ele
proprio, Il, p. 22.). // F. Utopia (nome da obra de Thomas Morus
(1480-16235), criado do gr. ou (ndo) + topos (lugar) — (lugar que ndo
existe).

Ou, sera Pasargada um paraiso, de acordo com anélises da obra bandeiriana? Vejamos

a simbologia da palavra paraiso:

As obras de arte e os sonhos, 0s do sono assim como 0s
da vigilia, sejam espontdneos ou sejam provocados por drogas, sdo
cheios de representacdes inspiradas nisso que se chamou a nostalgia
do Paraiso. Por isso nds entendemos [..] o desejo de nos
encontrarmos sempre e sem esforcos no coracdo do mundo da
realidade e da sacralidade, e em suma, o desejo de superar de uma
maneira natural a condi¢do humana e de recuperar a condicdo divina;
um critico diria: a condi¢io anterior a queda.”’

Antes de tentarmos responder se Pasargada € utopia ou paraiso, devemos indagar onde
¢ Pasdrgada ou por onde andava a imaginacdo de Bandeira na constru¢do do poema. E
possivel detectar trés residuos, um da mitologia e dois da Literatura, povoando o imaginario

poético de Bandeira em Pasargada.

O primeiro e mais distante parafso estava:

% AULETE, Caldas. Diciondrio Contempordneo da Lingua Portuguesa. (Vol. V) Rio de Janeiro: Delta, 1958. p.
5195.
" CHEVALIER, Jean. Op. cit., p. 684.



Na parte ocidental da Terra, banhada pelo Oceano, [onde]
ficava um lugar abencoado, os Campos Elisios, para onde os mortais
favorecidos pelos deuses eram levados, sem provar a morte, a fim de
gozar a imortalidade da bem-aventuranca. Essa regido feliz era
também conhecida como os Campos Afortunados ou Ilha dos
Abencoados.”’

As palavras de Bandeira a respeito de Pasdrgada, “paisagem fabulosa e pais de
delicias”, trazem certa aproximag¢do com o substrato mais antigo da idéia de Paraiso. Na
mitologia, Elision era um “Lugar também conhecido como Ilha dos Bem-aventurados

(Makaron Nésoi), onde as criaturas humanas queridas pelos deuses desfrutavam depois de

. A . . 9 2
mortas uma existéncia completamente feliz.”’

No [tinerdrio de Pasdrgada, Bandeira diz que sabia de cor Os Lusiadas. Portanto, é
certo que sua imaginacao também estava a captar os prazeres da “Ilha dos Amores” no texto
camoniano. No canto nono, a partir da estrofe 20, vale a pena ver o momento em que 0s

nautas param para descansar:

Algum repouso enfim, com que pudesse
Refocilar a lassa humanidade

Dos navegantes seus, como interesse
Do trabalho que encurta a breve idade.
Parece-lhe razdo que conta desse

A seu filho, por cuja potestade

Os Deuses faz descer ao vil terreno

E os humanos subir ao Céu sereno.

Isto bem resolvido, determina

De ter-lhe aparelhada, 14 no meio
Das 4guas algiia insula divina,
Ornada de esmaltado e verde arreio,
Que muitas tem no reino que confina
Da mae primeira co’o terreno seio,
Afora as que possui soberanas

Para dentro das Portas Herculanas.

Ali quer que as aquaticas donzelas
Esperem os fortissimos bardes

"I BULFINCH, Thomas. O livro de Ouro da Mitologia: Histéria de Deuses e Herdis. Sdo Paulo: Ediouro, 2001.

p. 8.
"2 KURY, Mirio da Gama. Diciondrio de Mitologia Grega e Romana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.
p. 120.



- Todas as que té€m titulo de belas,
Gléria dos olhos, dor dos coracdes —
Com dancas e coreias, porque nelas
Influird secretas afeicoes,

Para com mais vontade trabalharem
De contentar a quem se afeicoarem.

[Os Lusiadas, canto nono, p. 320.]73

Trés semelhancas apresentam os textos dados a comparacao: a parada, a recompensa e
o desejo por prazeres amorosos. Tanto Pasdrgada quanto a “Ilha dos Amores” representam
paradas para descanso e recompensa pelo desafio do dia-a-dia para deleite amoroso. Assim
como a “Ilha dos Amores”, de Camdes, €, alegoricamente, a recompensa pelas lutas dos
navegantes, Pasargada é compensacdo de tudo o que Bandeira ndo podia fazer por causa da
doenca. Os nautas repousam “Do trabalho que encurta a breve idade” e o eu-lirico bandeiriano
deita-se a beira-rio e “[manda] chamar a mae-d’dgua” que, na cultura popular, € a Yara,
certamente, a mesma figura que os nautas avistam “la no meio / Das 4dguas alglia insula divina
/ Ornada de esmaltado e verde arreio”.

A quarta estrofe de “Vou-me embora pra Pasargada”, verso 6, nos faz saber do dltimo
residuo literario encontrado n’Os Paraisos Artificiais (1851), de Charles Baudelaire.”* A
substancia quimica, citada por Bandeira no poema, encontra consonancia com as drogas “Do

vinho ao Hachiche”, referidas por Baudelaire. Essa equivaléncia pode ser lida no seguinte

comentério de Mdrio Pontes no artigo, que precede a obra do autor francés:

O eixo da visdo do mundo baudelaireana € uma certa
no¢do de queda, exilio e degradagdo. Para alguns, essa nocdo € a
mesma da Biblia. [...] Para ele, no entanto, parecia importar menos o
motivo da Queda — fosse ela o que fosse -, e muito mais a
conseqiiéncia, a dramética privacdo do Paraiso. Essa tendéncia tinha a
ver com a sua formagdo, mas também, e muito com a sua prépria
infancia, quando se sentiu expulso do Eden familiar pela morte do pai

> CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. p. 320.
™ Bandeira foi leitor d’Os Paraisos Artificiais, de Baudelaire, pois comenta a respeito desta em “Flauta de
Papel.” BANDEIRA, Manuel. Seleta de Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997. p. 135.



e 0 novo casamento da mae. Numa atitude mais estdica do que crista,
o homem baudelaireano assume a queda, mas ndo se resigna a ela
para sempre. Atirado a certeza, procura, por diferentes meios,

recuperar o seu primitivo jardim. O uso de drogas, Baudelaire

admitia, é uma tentativa de reconquistd-lo “de um s6 golpe”.”

A aproximacgdo do texto de Bandeira com o de Baudelaire ¢ somente em relagdo a
mencdo a droga em Pasargada, pois se, para este, essa pratica foi veridica, para aquele, por

76 talvez tenha

causa das privagdes que a tuberculose lhe impunha, o “alcaléide a vontade
ficado no plano poético, no paraiso simbolico, conforme a definicio da palavra “paraiso”.
Além disso, Pasargada ndo traz a idéia de expulsdo, privacdo, queda, exilio e degradagdo. Pelo
contrério, a poesia foi tdbua de salvacio para os infortinios de Bandeira e o seu “desabafo de
evasdo da vida besta”. Pior que a de Baudelaire foi sua vida, pois o recifense perdeu a familia
inteira € 0 mal da tuberculose o acompanhou por longos anos. Mas encontrou na poesia
bragos acolhedores que o mantiveram altivo até os 82 anos. Em Pasédrgada, viveu “pelo sonho
0 que a vida madrasta ndo [lhe] quis dar”. Bandeira admite que o nome Pasdrgada suscitou-
lhe uma “paisagem fabulosa”, como o “L’Invitation au voyage”’’ de Baudelaire. Esse “pafs de
delicias” também guarda certa aproximacdo com a obra Utopia, de Thomas Morus e com a
obra Repiiblica, de Platdo. Nesta, o filésofo grego idealiza uma cidade ideal, constituida por
homens perfeitos, pois exerciam bem as fun¢des atribuidas pela polis. Porém, no campo do
poético, tanto Baudelaire quanto Bandeira, apenas idealizaram um lugar de delicias. J4, os

escritos de Thomas Morus e Platdao projetaram um modelo politico, com a pretensdo de ser

seguido pelos politicos.

S PONTES, Mirio. “Noticia para Os Paraisos Artificiais”. In: BAUDELAIRE, Charles. Poesia e Prosa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 2002. p. 348.

® Bandeira também escreve a propésito do vinho em “Bacanal” (C) e registra outra droga no poema “Nio sei
dangar” (L).

"7 Em “O convite 4 viagem”, poema que integra a obra As Flores do Mal, de Baudelaire, h4, semelhantemente &
Pasargada, um lugar, vivido na fantasia do eu-lirico baudelaireano, de beleza, de liberdade e de exuberancia.
BAUDELAIRE, Charles. Op. cit., p. 145.



Em “O Pintor da Vida Moderna”, de Charles Baudelaire, encontramos maior

ressonancia entre esses dois poetas. Leiamos suas palavras:

7 N

Ora, a convalescenca é como uma volta a infancia. O
convalescente goza, no mais alto grau, como uma crianga, da
faculdade de se interessar intensamente pelas coisas, mesmo por
aquelas que aparentemente se mostram mais triviais. Retornemos, se
possivel, através de um esforco retrospectivo da imaginacio, as mais
jovens, as mais matinais de nossas impressdes, € constataremos que
elas possuem um singular parentesco com as impressdes tao
vivamente coloridas que recebemos ulteriormente, depois de uma
doenga, desde que esta tenha deixado puras e intactas nossas
faculdades espirituais. A crianca vé& tudo como novidade; esta sempre
inebriada. Nada se parece tanto com o que chamamos inspiragao
quanto a alegria com que a crianga absorve a forma e a cor. [...] Mas o
génio € somente a infancia redescoberta sem limites; a infancia agora
dotada, para expressar-se, de 6rgdos viris e do espirito analitico que
lhe permitem ordenar a soma de materiais involuntariamente
acumulada. E a curiosidade profunda e alegre que se deve atribuir o
olhar fixo e animalmente estatico das criancgas diante do novo, seja o
que for, rosto ou paisagem, luz, brilhos, cores, tecidos cintilantes,
fascinio da beleza realcada pelo traje.”

O francés atribui a infancia a forca salvadora para quem estdi num periodo de
convalescenca; ja o brasileiro encontrou, na arte, pelo viés da infincia, a forca e o prazer para
a cura da doenca. No poema “A Sombra das Araucdrias”, de A Cinza das Horas, admitiu ser a
arte a “fada que transmuta / E transfigura o mau destino.” Nao obstante, encontra, na poética
da infancia, o testamento que o torna dono da Pasdrgada, sua “ilustre cidade”. O poeta admitiu
a verdade de sua vida no ambito poético e “sé no chdo da poesia [pisou] com alguma

seguranga.”79 Benjamim Abdala explica:

No espago carente, o poeta sofre toda sorte de limitagdes;
no futuro, em Pasdrgada, tem toda felicidade. Neste espaco de sonho
ele € irreverente, libertino. L4 o poeta encontra um rei bonachdo, que

"® BAUDELAIRE, Charles. Op. cit., p. 856.
" BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 86.



assumiria a paternidade de uma infancia mitica, atualizada em suas
formas lddicas, préprias do jogo poético.™

Eis, pois, o mundo rico de analogias encontradas em “Vou-me embora pra Pasargada”.
Destes, aprendemos onde estava a imaginag¢ao do poeta na feitura do texto lirico. Bandeira foi
assiduo leitor da mitologia, do Classicismo Portugués e do Simbolismo europeu, condicao que
faz dele o poeta mais representativo do Modernismo Brasileiro, segundo as palavras de seu
amigo Mdrio de Andrade, com as quais concordamos.

Mas, voltemos as nossas indagagdes feitas no inicio do tépico.

Em nossa andlise, o que é Pasargada? Nao € propriamente uma utopia, pois nela temos
o reino em que Bandeira projetou sua energia criativa, desprendeu-se da poesia formal,
deixou-o livre para soltar a imaginacdo. A inventividade no jogo poético bandeiriano permitiu
a realizacdo de um fazer amadurecido, longe de qualquer proibi¢do, academicismo caduco ou
senso l6gico. Nao somente Pasdrgada, mas toda a lirica de Libertinagem é independente de
formas rigidas, coincidindo, no plano semantico, com o tudo € permitido, pois “Em Pasargada
tem tudo”, do mesmo modo como ocorre na infancia.

Recorremos a dois significados do termo poesia para aproximé-los do sentido
etimolégico do termo infancia: o primeiro, do Diciondrio Etimoldgico Nova Fronteira da
Lingua Portuguesa, diz: “Poesia: sf. ‘arte de escrever em verso’ ‘aquilo que desperta o
sentimento do Belo’ XVI. Do lat. poésis — is, deriv. do grego péigsis” *'; o segundo, retirado
do Diciondrio de termos literdrios, explica: “Poesia: Gr. poiesis, fazer, criar, alguma coisa,
pelo lat. poesis.”®
Se aproveitarmos o sentido etimolégico do termo infincia, o qual j& sabemos

significar o “que ndo fala”, para inferirmos que na infincia hd o fazer que d4 significado as

%0 ABDALA Jr., Benjamim. “Utopia e Meméria Cultural: Literaturas e Linguas”. In: Anais do 2° Congresso da
Abralic. V. 1. Belo Horizonte, 1991. p. 559.

8! CUNHA, Antonio Geraldo. Op. cit., p. 617.

2 MOISES, Massaud. Op. cit., 2004. p. 358.



expressoes, podemos estabelecer, entao, certa aproximacao do significado da palavra infancia
com os significados do termo poesia vistos acima. Ora, o fazer no universo da linguagem
metaférica € igual, sobretudo, ao brincar; logo, concluimos, é no brincar com as palavras que
o poeta desnuda uma outra realidade por seu ilimitado poder inventivo, préprio do lddico. Isso

também percebeu Johan Huizinga ao investigar a natureza da criacdo poética:

A funcdo do poeta continua situada na esfera lddica em
que nasceu. E, na realidade, a poiesis é uma funcio lidica. Ela se
exerce no interior da regido lddica do espirito, num mundo préprio
para ela criada pelo espirito, no qual as coisas possuem uma
fisionomia inteiramente diferente da que apresentam na “vida
comum”, e estdo ligadas por relacdes diferentes das da légica e da
causalidade.

A brincadeira e o jogo do universo infantil encontram-se com o brincar e o jogar das
palavras, pois “quanto mais se brinca com elas, mais novas ficam”, conforme o verso de
“Convite™ de José Paulo Paes. Nesse jogo, Bandeira apreende o mundo para reconstrui-lo a
partir das técnicas e habilidades da arte poética e dos sentidos captados de sua imaginagao,
recriando-o em experiéncia de linguagem. E por isso que, igualmente, entendemos o poema
“Vou-me embora pra Pasargada” como ponto culminante desse itinerdrio. Ele € uma soma da
projecdo poética. Antes de qualquer coisa, “outra civiliza¢cdo” em que couberam a infancia, o
mito e o seu paraiso poético.

Bella Josef diz: “Através do resgate da infancia, consagra-se um paraiso perdido. Num
segundo nivel, constrdi a nova realidade, o mundo da poesia. O paraiso € criado pela palavra e
construido pela escritura, em que se tenta recuperar toda realidade e todo o sonho.”™

A Pasdrgada de Bandeira € simbolo da ilha paradisiaca, um paraiso perdido, existente

na sua imaginacgdo, na qual o poeta s6 teve livre acesso pela palavra poética, ela simboliza o

% HUIZINGA, Johan. Homo Ludens - O jogo como elemento da cultura. So Paulo: Perspectiva, 2004. p. 133.

% PAES, José Paulo. Poemas para brincar. Sio Paulo: Atica, 1998. p. 9.

% JOSEF, Bella. “O resgate da meméria na literatura contemporanea”. In: Anais do 2° Congresso da Abralic. V.
I. Belo Horizonte, 1991. p. 458.



momento de sua chegada ao destino lirico por representar o “reajustamento ao mundo dos
sdos.”%°

No plano semantico, a infancia € uma constante nos versos da terceira estrofe de

“Vou-me embora pra Pasargada”:

E como farei gindstica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brado
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mae-d’4dgua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora pra Pasdrgada

[L, p. 222.]

O eu-lirico apreende experiéncias que constituem a substancia da aurora da vida e a
esséncia da poesia. O mundo das histérias infantis teve influéncia forte na lirica do
pernambucano. Além de [tinerdrio Pasdrgada, as leituras referidas vém suscitadas nos
poemas “Ruc¢o” e “Cabedelo”. A estreita relacdo de sua poesia com esses livros possibilitou
um campo vasto de recursos discursivos e lingiiisticos, favorecendo a visualiza¢do de cenas
animadas pelo lidico e a recorréncia de personagens criangas.

Nossa andlise busca restituir o “Vou-me embora pra Pasidrgada” ao mundo da
fabulacdao de onde veio. Por isso, ao falarmos de infancia ndao podemos situd-la no campo
temporal, tampouco podemos admitir a mesma coisa ao nos deparar com 0s poemas em que
Bandeira aproveita a experiéncia da infancia. Pelo que ja sabemos da esséncia lidica do
poeta, seria contraditério dizer ou pensar que se trata de textos autobiograficos. Ao trabalhar

com as palavras, o poeta converge para as experiéncias do real no poético, instaurando o real

% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 62.



pela linguagem.’” H4 uma reconstru¢io de sentidos percorridos em direcdo 2 unidade de
relacdes que € o poema. Jodo Alexandre Barbosa percebeu que a negacdo da transitividade
entre o real e o poético é o espago da construcdo da metafora. “O nascimento da metéfora &,
por isso, a morte da pura designacio.”®® H4 sempre a intervencdo de um elemento lidico que
ordena harmonicamente essa passagem.

Nas “cinzas” houve sentidos encobertos, invisiveis como €, também, o mundo da
poesia. Em Libertinagem, a infancia nao serd mais fragmentada como vimos em “Ruco”. Ela
vird com forte carga expressiva, liderard o jogo poético nao somente pela nao-fala, mas serd
espaco de riso, desregramento e licenciosidade na linguagem, tal qual sugere o titulo da obra.

Ja em poemas como “Evocagdo do Recife” e “Infancia”, ndo nos importa saber se
Bandeira conta sua histéria no periodo de infancia, pois “a verdade da poesia é a verdade das
madscaras”.*” Se o faz, é fora da esfera tnica do passado e é dentro do jogo enigmdtico,

tencionado por metédforas, no universo fabuloso, mitolégico e repleto de ambigiiidade.

3.1. Libertinagem: a poesia no reino da permissividade

Na minha vida sem lei nem rei.

“A Dama Branca”.

No presente topico, trabalharemos, em Libertinagem, a larga variedade de recursos
teméticos desenvolvidos que condicionaram o afloramento de versos risiveis, plenos de ironia,
poemas-piada e “non sense”.

“Tanto para o poeta como para os seus criticos, [...], os poemas de Libertinagem

representam um marco. O livro representa a maior fase de desenvolvimento na carreira de

87 LYRA, Pedro. O real no poético. Rio de Janeiro: Catedra/INL, 1980.
% BARBOSA, Jodo Alexandre. A metdfora critica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. p. 10.
¥ BARBOSA, Jodo Alexandre. Op. cit., p. 9.



Bandeira e, a0 mesmo tempo, constitui sua mais significativa contribui¢do para o programa
reformador do modernista brasileiro.” Além dessa constatacio, escolhemos Libertinagem
como ponto auge de nossa andlise porque, para chegar a este, Bandeira atribui a significacao
da infancia o itinerdrio da experiéncia poética.

A dimensao libertdria assumida em seus versos contribui para desenvolver certo senso
de ironia, chegando, em muitos casos, a enveredar por uma linha coloquial-ir6nica. Essa
natureza fez Bandeira, decisivamente, libertar-se de sua formacado cldssica e dos ares da
corrente simbolista que pairaram em alguns de seus primeiros poemas. O grito de
independéncia contra o espirito de seriedade do academicismo e da padroniza¢do métrica vem
declarado a partir de Libertinagem, momento em que também Bandeira desenvolve sua veia

irdnica, pois € 0 que vemos nos versos satiricos de sua célebre “Poética’:

Estou farto do lirismo comedido
do lirismo bem comportado
Do lirismo funciondrio piblico com livro de ponto expediente

[protocolo e manifestacdo de apreco ao Sr. diretor

Estou farto do lirismo que pdra e vai averiguar no diciondrio

[0 cunho vernaculo de um vocabulo
Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construgdes sobretudo as sintaxes de excecao

Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador
Politico
Raquitico

Sifilitico

% PONTIERO, Giovanni. Op. cit., 1986. p. 107.



De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si

[mesmo.

Do resto ndo € lirismo
Sera contabilidade tabela de co-senos secretdrio do amante exemplar
[com cem modelos de cartas e as diferentes

[maneiras de agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos
O lirismo dos bébedos
O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare
- Nio quero mais saber do lirismo que nao ¢ libertagdo.

[L, p. 207.]

Bandeira manifesta “liberdade absoluta frente aos canones estabelecidos de

. e ~ . A . 24t . Z : 29 ]
versificagdo, pela independéncia temdtica e ousadia técnica™

€ o que afirma Giovanni
Pontiero no seu estudo sobre Libertinagem. Nos versos acima, Bandeira aponta as rupturas e
0Ss Novos parametros que vao operar em seu exercicio literario. Declara o abandono do lirismo
dos académicos, dos romanticos, dos “comedidos e bem comportados.” Satiriza a obediéncia
do funciondrio publico, dos assuntos burocréticos, protocolizados, do ponto de expediente que
define formalmente como vai ser o trabalho. Manifesta-se contrdrio ao lirismo
institucionalizado.

“Poética” tem teor de manifesto, com abertura absoluta para o processo criativo.
Bandeira afirma querer o lirismo dos loucos, dos bébados e dos palhacos, enfatizando que sua

lirica ndo seguird regras nem padrOes de cardter estético. Janilto Andrade defende o que

Pareyson denomina ser a “poética interna da obra”: “nem gosto particular, nem um

! PONTIERO, Giovanni. Op. cit., 1986. p. 107.



determinado ideal de arte, nem uma poética fixada em seu programa.””> Em Itinerdrio de
Pasdrgada, Manuel Bandeira afirma: “A partir de Libertinagem é que me resignei a condi¢ao

b 3 . 7 . , . s, . . 4
793 ¢ este seu livro é “o mais dentro da técnica e da estética do Modernismo.””* No

de poeta
ensaio “Aspectos da arte poética”, Emanuel de Moraes ressalta que em Libertinagem nao se 1€
a “transicdo entre as escolas anteriores e a modernista, mas a transi¢do de si para si proprio,
ou como bem diz Bandeira, a afinagdo poética.”

Nossos estudos reiteram a convicgdo de que no poema em andlise hd um espirito
eminentemente libertario, o qual se comprova através dos recursos estilisticos que a partir de
“Poética” vao ser construidos. Ocorrerd uma mudanga operada na poesia de Bandeira depois
do conhecimento e do dominio das convengdes literdrias.

Mario de Andrade considera Libertinagem “o livro da cristalizacao” e “Poética” como
“4pice dos [...] ideais estéticos e libertacdo pessoal”™”® do poeta.

Em suma, a infincia enquanto itinerdrio na lirica de Manuel Bandeira é assumida por
um processo dindmico da tendéncia artistica operada no Modernismo, momento em que o
poeta liberta-se de esquemas preestabelecidos, permitindo uma ‘“completa liberdade de
movimentos™’. A dinimica da obra poética de Bandeira apresenta uma multiplicidade de
temas e dominio de técnicas, e faz dele, conforme Mério de Andrade: “o poeta mais civilizado
do Brasil: ndo s6 pelo abandono total do enfeite gostoso, como por ser o mais... tipégrafo de

. 98
quantos, bons, possuimos™".

2 ANDRADE, Janilto. “A Poética” In: Da beleza & Poética. RJ: Imago, 2001. p. 123.

% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 40.

% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 76.

93 MORAES, Emanuel. “Aspectos da Arte Poética”. In: SILVA, Maximiano de Carvalho. (Org.) Homenagem a
Manuel Bandeira. Niterdi, RJ: Sociedade Sousa da Silveira. Monteiro Aranha: Presenca Edi¢des, 1989. p. 176.

% ANDRADE, Mirio. “Libertinagem: Nota Preliminar” In: Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1977; Manuel Bandeira: Selecdo de textos — Coletanea organizada por So6nia Brayner — Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Colecao Fortuna Critica). p. 193.

" MORAES, Emanuel. Op. cit., 1989. p. 176.

7 ANDRADE, Mirio. Op. cit., 1980. p. 193.

% ANDRADE, Mirio. Op. cit., 1980. p. 194.



3.2. Facetas do Riso em Libertinagem

Roda, ciranda,
Por af fora,
Chegou a hora
De cirandar!

Na tarde clara
Vinde ligeiras,
O companheiras,
Rir e dancar!

“Quadrilha”.

Apresentaremos, neste topico, mais uma chave de leitura da infancia na lirica de
Bandeira como itinerdrio no processo criativo a luz da teoria do riso. H4 uma clara relagcao
entre essa teoria € a que persiste em sua temadtica. A infancia decorre duma experiéncia de
linguagem metafdrica, hiperbdlica, repleta de jogos e nuances poemadticas, permitindo a lirica
bandeiriana formar, a partir de Libertinagem, um corpus em que signo e discurso,
coerentemente, suscitam a ligacao entre o riso e a infancia.

Escolher o riso como caminho para entendermos o tratamento dado ao tema da
infancia nesse autor, € considerar o assunto de modo diferente do que se tem estudado.
Primeiro, porque este ¢ um estudo das diferentes formas pelas quais a infancia foi tomada
como assunto ao longo das quatro primeiras obras de Bandeira. Segundo, porque é
incompreensivel falar em infancia e nao falar no riso. Veremos que nio sé o teor das palavras,
mas também a constru¢do de determinados poemas nos levam ao riso. O riso toca,
especificamente, o campo da poesia porque os dois sdo categorias da linguagem, e por isso
tornam-se indissocidveis do principal método que implica ser a infincia em nossa andlise
experimentum linguae. Se estamos procurando entender a infincia deslocada de uma

concepcdo estreita, relacionada a cronologia, o riso aproxima-se dessa idéia, pois ele é

igualmente admitido como negagdo da verdade e da l6gica.



A infancia € a passagem do vivido para o metaférico mundo dos versos. Pois bem, o
riso encontra significado na transformagdo do impensavel em risivel, pois fundamenta-se
numa instancia inconsciente, criadora e regeneradora. “O riso € o que nos faz ver o mundo
com outros olhos.”™ Verena Alberti (1999) notou bem que o riso alia-se ao espaco do
indizivel, do impensado, do desvio e do jogo com as palavras, espacos necessarios para o
desprendimento dos limites imposto pelo pensamento sério e comedido. Eis o principal
motivo pelo qual trabalharemos o riso a luz do antincio de libertacdo na “Poética”. Por isso,
também a infancia e o riso estdao diretamente ligados nos versos de Bandeira, pois tanto aquela
quanto este comungam no espaco do andmico, do desvio e do indizivel. Sobre isso, Verena
Alberti afirma o seguinte: “S@o inimeros os textos que tratam do riso no contexto de uma
oposicdo entre a ordem e o desvio, com a conseqiiente valorizacdo do ndo-oficial e do ndo-
sério, que abarcariam uma realidade mais essencial do que a limitada pelo sério.”'™ A esse
processo de oposicdo, Bergson classifica como “inversio” ou “mundo as avessas.”'""

No caso de Bandeira, sua poética volta-se para as coisas simples como o baldo, a feira,
0s jogos onomdsticos € a alegria nas calcadas, tornando participativo aquilo que é excluido
pela ordem da razdo séria e preocupada com as grandes coisas. “O riso estd diretamente
ligado aos caminhos seguidos pelo homem para encontrar € explicar o mundo: ele tem a
faculdade de nos fazer reconhecer, ver e aprender a realidade que a razdo séria nao atinge.”102

Segundo a pesquisadora, os filosofos, por exemplo, preocupam-se com as grandes questoes

metafisicas para apreender a esséncia do mundo. J4 a poesia:

estd para além da seriedade, naquele plano mais primitivo
e origindrio a que pertencem a crianga, o animal, o selvagem e o
visiondrio, na regido do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso.
Para compreendermos a poesia precisamos ser capazes de envergar a

% ALBERTI, Verena. O riso e o risivel na histéria do pensamento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor. Ed.:FGV,
1999. p. 200.

19 ALBERTI, Verena. Op. cit., p.12.

""" BERGSON, Henri. O riso. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987. p. 53.

192 ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 12.



alma da crianca como se fosse uma capa mdgica, e admitir a
superioridade da sabedoria infantil sobre a do adulto.'”

O riso, na poesia de Bandeira, € tirado de situacdes simples, cotidianas, e desvenda os
mistérios da existéncia e da condi¢cdo humana que o olhar pseudo-essencialista ndo dedica
nenhuma atenc¢do. Um exemplo do que afirmamos é Mafud do Malungo (1948), obra na qual
Bandeira faz verdadeira festa com os amigos. A maior parte do livro intitula-se “Jogos
Onomésticos.” Leiamos o poema “Josefina” para comprovar que os nomes sdo pretextos de
riso e brincadeiras, sem falar em tantos outros poemas cheios de trocadilhos, onomatopéias e

diversas figuras de linguagem:

Em Josefina
Modos, linguagem,
Ar, expressao,
Olhos € riso,

Riso e sorriso,

E tudo imagem
Graciosa € fina

De coragdo.

[MM, p. 364.]

Mas, o que estd por traz da brincadeira com os nomes desses malungos, ou camaradas?
Ora, apesar de Bandeira ter vivido no periodo em que ocorria o desenvolvimento
tecnoldgico no Brasil, sua poesia atinava para o lado humanistico, trazendo a tona a
significancia do cotidiano, das tradicdes e dos valores morais comprometidos por causa da
substituicdo do trabalho humano pelo mecanico. Valorizar o nome dos amigos, camaradas,
conhecidos, poetas, enfim, de toda uma gama de gente que o cercava, € um propdsito que esta

em Mafud do Malungo.

19 HUIZINGA, Johan. Op. cit., p.133.



Certamente, para Bandeira, a poesia foi uma forma de interagir e participar da
comunidade, falar e reconhecer o valor das pessoas. Ter um nome, um sobrenome e
personalidade propria, significa prestigio, respeito e capacidade de permanecer, através da
lembranca, na memoria da comunidade. O significado do nome, mesmo em tom de riso e
brincadeira, € uma instancia de reconhecimento e traz a mediacdo através da qual este pode se
realizar civilizadamente.

O prazer causado pelos jogos de palavras dispensa-nos do esfor¢o que € preciso ao
utilizarmos seriamente as palavras. Dessa forma, o pensamento preso pela razdo € redimido

pelo riso. Acrescenta a autora de O riso e o risivel que:

Os jogos de palavras, assim como os chistes de reflexdo,
sdao fontes de prazer porque nos permitem dispensar a relacdo de
sentido entre as palavras e as coisas, relacdo que nao respeitamos nos
jogos de infancia. [...] O ndo-sério, ou o ndo-lugar da linguagem, seria
entdo o lugar onde as palavras ndo significam as coisas e “jogam”
entre si como nos jogos de infincia — uma auséncia de sentido que

. . 104
torna esse lugar inacessivel ao pensamento .

. . 2 . . ~ 1
Em Libertinagem, ocorrerd o riso vinculado ao “ndo-lugar”'® do pensamento,

necessdrio para que este ultrapasse seus proprios limites.

No que diz respeito ao estatuto desse “ndo-lugar”, desse
“nada” que encerra a esséncia do riso, pode-se distinguir dois
movimentos. O primeiro o define em contraposi¢do a ordem do sério.
O riso e o risivel remetem entdo ao ndo-sentido (nonsense), ao
inconsciente, ao ndo-sério, que existem apesar do sentido, do
consciente e do sério.'”

19 ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 19.
19 Termo cunhado por Verena Alberti. Op. cit., p.19.
1% ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 23.



Em “Namorados”, Anténia € alvo de uma cOmica comparagdo: O poeta narra o
encontro da moga com um rapaz que, como se nio bastasse compara-la a uma lagarta, diz que

a moga parece louca. Dai abriremos outra faceta do riso em Manuel Bandeira.

3.2.1. Comicidade e infancia

O amor € tao-somente um pretexto de riso.

“Mancha”.

Toda poesia € ritual, divertimento, arte, invencdo de enigmas, persuasdo, sugere
Huizinga. O ritual que se coloca, no texto abaixo, diante da personagem lirica, ndo € a
competi¢do e a conquista do amor, mas a espontaneidade no jogo da comparagio. Leiamos o

poema:
NAMORADOS
O rapaz chegou-se para junto da moca e disse:
- AntOnia, ainda ndo me acostumei com 0 seu corpo, com a sua cara.
A moca olhou de lado e esperou.

- Vocé nao sabe quando a gente é crianga e de repente vé uma
[lagarta listada?

A moca se lembrava:
- A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

- AntOnia, vocé parece uma lagarta listada.

A moca arregalou os olhos, fez exclamagdes.

O rapaz concluiu:

- Antonia, vocé é engracada! Vocé parece louca.

[L, p. 221.]



Sérgio Buarque de Holanda percebeu que: “A reacdo normal contra uma lei que
cumpria aceitar automaticamente, como um colegial que decorou a li¢do, tinha de ser o culto a
espontaneidade irresponsével e sem limites.”'"’

A descricdo de Antdnia é exagerada e, se 0 poeta ndo chega a caricatura-la, exerce
uma linguagem hiperbdlica levando-nos de igual modo ao riso. Ora, Longinus percebeu que
“as hipérboles podem ser aplicadas tanto as pequenas como as grandes coisas, sendo o
elemento comum a exageracio dos fatos.”'® O paradoxo entre o sentido e a incoeréncia
suscita o efeito comico, além do exagero, conforme aponta Vladimir Propp, principalmente se
o exagero desnuda um defeito. O discurso poético, que poderia ser amoroso, vai sendo gerado
com espontaneidade e despreocupacdo em agradar e fazer declaracbes a AntOnia.
Gratuitamente, o eu-lirico desenrola uma série de comparagdes jocosas e ndo se intimida com
as exclamagdes feitas por Antdnia. Isso prova que o exercicio do poeta estava livre das
amarras académicas, preferindo a autenticidade até num possivel encontro amoroso. A
infancia € reforcada a medida que o poeta persiste em desprender-se das limitacdes da vida e
da linguagem, transformando sua lirica num solo fértil de ludicidade.

Boa parte do estudo de Vladimir Propp dedicado ao riso, aplica-se aos poemas
analisados. Segundo Propp, a descricdo da “natureza fisica” das pessoas € um campo de
atuacdo do humor. Isso € o verificado na descri¢cao dos olhos envelhecidos, das pernas e do
rosto desengoncados de Teresa. “O homem com a aparéncia de animal” aparece na
semelhanca de Antdonia com uma lagarta listada. “Os caracteres comicos”, AntOnia os t€ém ao
parecer uma louca.

Desde “Poética”, a poesia bandeiriana ganha novo colorido, adotando doses liricas de

“non sense” e “clown”, inclusive dispensadas as mulheres, pois na lirica do Modernismo nao

"7 HOLANDA, Sérgio Buarque. “Trajetéria de uma poesia”. In: BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 24.
198 1 ongino. Tratado do sublime. p. 131.



ha lugar apenas para o bom comportamento. Assim, o poeta experimenta novas e diferentes
maneiras de agradar e tirar do sério, brincando com as qualidades e defeitos de suas
personagens.

As namoradinhas do eu-lirico bandeiriano sao descritas com uma linguagem ingénua,
inofensiva, porém, tendenciosa; por isso, provoca o riso. Somente rimos do impensavel das
caracteristicas de Teresa e de AntOnia, porque elas pressupdem o pensdvel. Vejamos o poema

em que a graca ja é anunciada a partir do titulo “Madrigal Tao-Engracadinho™:

Teresa, vocé € a coisa mais linda que eu ja vi até hoje na minha
[vida, inclusive o porquinho-da-India que
[me deram quando eu tinha seis anos.

[L,p.218.]

Ora, se Teresa consegue ser mais linda do que um porquinho-da-india, isto, além de
ser irdonico, reduz a personagem ao nivel animal. Segundo Vladimir Propp, a comparacdo que
provoca o riso ocorre nos casos em que certas qualidades negativas dos homens fazem-nos
lembrar dos aspectos de animais como o porco, 0 macaco e o urso' .

Em outro poema, o alvo ainda é Teresa. Apenas, desta vez ela ndo estd
representada, ironicamente, com a tal beleza anunciada no madrigal. No entanto, nos poemas,
a linguagem ¢ tao pueril que também encontra respaldo nos jogos de infancia — instincias nas
quais ndo ha preocupacdo em medir as palavras e a espontaneidade se arraiga na imaginacao

criadora. Passemos ao poema:

TERESA

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estdpidas
Achei também que a cara parecia uma perna

19 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 66.



Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos esperando que o resto do
[corpo nascesse)

Da terceira vez nao vi mais nada

Os céus se misturaram com a terra

E o espirito de Deus voltou a se mover sobre a face das dguas.

[L, p. 214.]

Neste poema, o exagero pode ser demonstrado através do grotesco. Dizer que Teresa
“tinha pernas estupidas”, “que a cara parecia uma perna” e que “Os olhos nasceram e ficaram
dez anos esperando que o resto do corpo nascesse” € elevar o exagero ao seu grau extremo, a
saber, o grotesco. Propp considera que “No grotesco o exagero atinge tais dimensdes que

z

aquilo que € aumentado ja se transforma em monstruoso. Ele extrapola completamente os
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limites da realidade e penetra no dominio do fantéstico.”

Nao € por acaso que o grotesco
aparece nos versos de Bandeira, pois o proprio admite “que a poesia estd em tudo — tanto nos
amores como nos chinelos, tanto nas coisas légicas como nas disparatadas”“l. Além disso, o
poeta confessa que ia se “embebendo [de] nonsenses liricos, [como] jeito de dar expressdao ao
gosto verbal nos momentos de bom humor.”'"?

Ja na terceira estrofe de “Teresa”, hd um adynaton, figura de linguagem que consiste
numa hipérbole, traduzindo impossibilidade. Massaud Moisés explica que o adynaton
“evidencia o clima de absurdo e sem-razdo em que mergulha um poeta.”113
“Teresa” trata-se de uma parddia do poema “O ‘adeus’ de Teresa”, de Castro Alves.

Bandeira reescreve o texto do poeta do Romantismo em versos livres e na linguagem do

cotidiano. Para ilustrar, transcreveremos o poema de Castro Alves:

"9 PROPP, Vladimir. Op. cit., p. 91.

"' BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 34.

"2 BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 34.

"> MOISES, Massaud. Op. cit., 2004. p. 12.



A vez primeira que eu fitei Teresa,
Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsa nos levou nos girios seus...

E amamos juntos... E depois na sala

- Adeus! - eu disse-lhe a tremer co’a fala...
E ela, corando, murmurou-me: - adeus!

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova safa um cavaleiro

Inda beijando uma mulher seus véus...
Era eu... Era a palida Teresa!

- Adeus! lhe disse conservando-a presa...

E ela entre beijos murmurou-me: - Adeus!

Passaram tempos... Séc’los de delirio
Prazeres divinais... gozos do Empireo...
Mas um dia volvi aos meus lares

Partindo eu disse — Voltarei!... descansa!...
Ela, chorando mais que uma crianca,

Ela em solugos murmurou-me: - Adeus!
Quando voltei... era o palacio em festa!...

E a voz d’Ela e de um homem 14 na orquestra
Preenchiam de amor o azul dos céus.
Entrei!... Ela me olhou branca... surpresa!
Foi a dltima vez que eu vi Teresa!...

E ela arquejando murmurou-me: - Adeus!

[Castro Alves, Poesias Completas. p. 49.]'"*

Essa imitacdo pode ser caricatural, movida por intuito cOmico ou satirico. No poema
de Castro Alves, “Teresa” é a personagem simbolo do amor romantico. J4 na lirica
Bandeiriana, a intencdo € de ridicularizar “Teresa”. Affonso Romano de Sant’ Anna considera
ser “temadtica” a parddia “em que se faz a caricatura da forma e do espirito de um autor.”'"?

Massaud Moisés explica que “De acordo com o sentido para, a parédia pode conter oposi¢ao

< 11 . .
(contracanto) ou ser uma obra a semelhanca da outra (canto paralelo).” °0 primeiro poema,

"4 ALVES, Castro. Poesias Completas. Vol. II. Goiania: Waldré, 1981. (Colecio Os Poetas Roménticos
Brasileiros).

15> SANT’ANNA, Affonso Romano. Parddia, Pardfrase e Cia. So Paulo: Atica, 2004. p. 12.

'® MOISES, Massaud. Op. cit., 2004. p. 340.



transcrito anteriormente, encerra uma inten¢cao negativa em relacdo ao segundo. A nog¢ao de
desvio também pode ser observada na parddia, pois hd, de acordo com Affonso Romano de
Sant’ Anna, um “desvio total” '’ de sentido no jogo parodistico. A seqiiéncia temporal: “A
vez primeira que eu fitei Teresa”, verso 1; “Passaram tempos... Séc’los de delirio”, verso 13;
“Quando voltei”, verso 19; “Foi a tltima vez que eu vi Teresa”, verso 23, do poema de Castro
Alves é parodiada por Bandeira nos versos 1, 4 e 7. A relacdo temporal do poema bandeiriano
parodia a forma do poema alvesiano e corresponde ao que Affonso Romano de Sant’Anna
considera ser parddia “verbal”, a que ocorre “com a alteragdo de uma ou outra palavra do
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¥ parodiado. Do ponto de vista do conteido, “O ‘adeus’ de Teresa” encerra uma

texto
conotacdo romantica, do contrério, em “Teresa” hd derrisdo do espirito romantico e expansao
do espirito galhofeiro, proprio do Modernismo. Affonso Romano de Sant’Anna explica que
quando o “estilo e os defeitos técnicos de um escritor sdo usados como forma de zombaria”,
ocorre a parédia “formal.”'" E provével ainda que Bandeira apropriou-se do mote retirado do
imagindrio popular coletivo que diz: “Teresa da perna tesa”.

Libertinagem é apenas o comego dessa veia irdnica de Bandeira. Nos livros seguintes,
ele libertard mais ainda sua poética ‘“substituindo o sentimentalismo excessivo dos primeiros

120 ‘o o
7" Em matéria de hipérbole,

livros por versos de expressiva agudeza e abusiva provocacgao.
Bandeira entende do assunto, pois a ela recorre diversas vezes para suscitar o efeito comico.

Vale a pena nos determos no poema a seguir, embora ndo seja do conjunto de Libertinagem:

"7 SANT’ANNA, Affonso Romano. Op. cit., p. 38.

""" SANT’ANNA, Affonso Romano. Op. cit., p. 12.

""" SANT’ANNA, Affonso Romano. Op. cit., p. 12.

120 PONTIERO, Giovanni. “A Expressdo da Ironia em Libertinagem, de Manuel Bandeira”. In: Manuel
Bandeira: Selecdo de textos — Coletanea organizada por SOnia Brayner — Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira;
Brasilia: INL, 1980 (Cole¢do Fortuna Critica). p. 269.



BALADA DAS TRES MULHERES DO SABONETE ARAXA

As trés mulheres do sabonete Araxa me invocam, me bouleversam,
[me hipnotizam.

Oh, as trés mulheres do sabonete Araxa as 4 horas da tarde!

O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

Que outros, ndo eu, a pedra cortem

Para brutais vos adorarem,

O brancaranas azedas,

Mulatas cor da lua vem saindo cor de prata

Ou celestes africanas:

Que eu vivo, padeco e morro sé pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

Sao amigas, sdo irmis, sdo amantes as trés mulheres do sabonete Araxa?
Sao prostitutas, sdo declamadoras, sdo acrobatas?
Sdo as trés Marias?

Meu Deus, serao as trés Marias?

A mais nua é doirada borboleta.
Se a segunda casasse, eu ficava safado da vida, dava pra beber e
[nunca mais telefonava.
Mas se a terceira morresse... Oh, entdo, nunca mais a minha vida
[outrora teria sido um festim!

Se me perguntassem: Queres ser estrela? queres ser rei? queres uma
[ilha no Pacifico? um bangald em Copacabana?
Eu responderia: Nao quero nada disso, tetrarca. Eu sé quero as trés
[mulheres do sabonete Araxa:
O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

[EM, p. 228.]

Imaginemos o poeta dar o reino por trés mulheres de um sabonete mineiro. Em

Itinerdrio de Pasdrgada, Bandeira comenta:

Mencionei a “Balada das trés mulheres do
sabonete Araxd”: eis um poema que a geracdo de 45 deve
parecer bem cafajeste, o que ndo admira, pois ja a de 30,
com Schmidt, Vinicius, (o Vinicius do Caminho para a
distdncia) e outros, se distinguia da de 22 pela seriedade da
atitude, pelo gosto do decoro verbal. A mim sempre me

agradou, ao lado da poesia de vocabuldrio



gongorinamente'>' seleto, a que se encontra nio raro na
linguagem coloquial e até na do baixo caldo. Assim, a
expressdo “ficar safado da vida”, em que o adjetivo
“safado” s6 pode ser superado por outro que ndo se deve
escrever, continua para mim preservando, na sua condi¢do
de lugar-comum, a mesma virtude poética inicial. O poema
foi escrito em Teres6polis depois de eu ver numa venda o
cartaz do sabonete. E, claro, uma brincadeira, mas em que,
como no caso do andncio “Rondé de efeito” (Mafud do
malungo) pus ironicamente muito de mim mesmo.'*

Essa citacdo € somente ilustrativa, pois se para Bandeira ndo hd, em “Balada das trés
mulheres do sabonete Araxd”, um ‘“vocabuldrio gongorinamente seleto”, nem aos olhos do
nosso século, esse poema apresenta as caracteristicas, discorridas na nota de rodapé abaixo, da
escola de Gongora. As palavras de Bandeira apenas provam que seu imagindrio, na época em
que o texto lirico foi escrito, estava, de certa forma, envolvido na tradi¢do barroca.

A palavra “balada” reporta, no titulo do poema ora comentado, a uma forma poética
trovadoresca na qual os versos iniciais repetem-se no final do poema, vindo isto a ser mais
uma ocorréncia de residualidade da cultura medieval na lirica do modernista. Mas ndo € s6 a
forma que Bandeira tomou por empréstimo, o refrdo “meu reino pelas trés mulheres do
sabonete Araxd” é pardfrase de Ricardo III, de Shakespeare, e sugere a incorporacdo da
célebre frase: “Meu reino por um cavalo.” No que concerne a comicidade, o texto nao fica
atrds. A medida que deseja as mulheres, Bandeira vai prevendo o destino de cada uma,

mesmo que desgracadamente, como faz com a terceira delas. Quanto a segunda, o ciime o

impossibilita de telefonar-lhe caso venha a casar-se.

121 0 adjetivo “gongorinamente”, usado pelo autor, nos faz saber da apropriagdo, na prosa de Bandeira, de um
residuo inscrito na tradicdo barroca. O termo faz parte da “feicdo literdria tipica da escola espanhola da poesia
inspirada no modelo de Luis de Géngora y Argote, poeta espanhol (1561-1627) e se caracteriza por um excesso
de metiforas, antiteses, inversdes, trocadilhos, e alusdes cldssicas” (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.
Novo Diciondrio de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975. p. 696). Portanto, a carpintaria do
poeta ndo estava ligada as concepgdes do cultismo e do conceptismo, conceitos fundamentais do Barroco, pois
nio lemos excesso de metaforas, antiteses, inversdes e trocadilhos em “Balada das trés mulheres do sabonete
Araxd”.

122 BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 82.



A carnavalizacdo parodistica também aparece, por causa da inversdo de sentido e a
superposicdo do sacro e do profano.'” Bandeira indaga se as trés mulheres sdo prostitutas,
amantes, ou se sao as trés Marias que indubitavelmente remetem a um contexto sagrado.

Bandeira ndo se limita mais a pacifica contemplagdo da vida, como ocorre em “Ruco”.
Apenas viu o cartaz das trés mulheres da propaganda do sabonete mineiro e ji se sente tdo a
vontade com as coisas observadas da vida e com a poesia, que logo transpde sua impressao
para o metaférico, a fim de transgredir o que nao poderia vivenciar no plano real. A
preferéncia de brincar com as palavras torna-se pura fruicio em todos os sentidos,
reconstituindo e vivificando as experiéncias gracas a magia da infancia.

A idéia de infancia e riso refor¢ca o que encontramos na estética do Modernismo: a
autenticidade € necessdria para que haja espontaneidade no dizer artistico. Bandeira satiriza as
estéticas “bem comportadas” anteriores ao Modernismo e chega a comparar o modo de
expressao desse lirismo com os funciondrios publicos que obedecem a normas de trabalho e
bajulam os seus superiores. Esse trecho nos chama atencdo para o que Vladimir Propp aponta
como “a ridicularizagdo das profissdes” em funcdo do cardter mecanico e heteronomo do
servico publico. Este, pois, se adequa as regras fixas e exteriores de forma completamente
passiva, provocando o cerceamento da criatividade. Contra i1sso, vemos emergir a poténcia
satirica da “Poética” de Bandeira. Mas ndo € s6 de satira que vamos falar no presente estudo.
Ha outras modalidades do riso na lirica bandeiriana. Em varios poemas de Libertinagem,
vamos encontrar, também, o que Vladimir Propp considera como “o riso bom” e “o riso
alegre”. Essa € a segunda modalidade do riso na qual nos deteremos para a andlise de alguns

poemas de Bandeira.

2

123 Affonso Romano de Sant’Anna explica que a “carnavalizacdo” é resultado de um deslocamento de
significados e tem funcdo parodistica quando hd inversdo de sentido e idéia as avessas. Op. cit., p. 78.



Terminamos esse tépico com uma “Trova” '** bandeiriana. Outra vez, o poeta brinca
com o destino das mulheres e, agora, cacoa com aquelas que vao dormir porque nao t€m

amores:

Atirei um limao doce

Na janela do meu bem:

Quando as mulheres ndo amam,
Que sono as mulheres tém!

[MM, p. 406.]

A casualidade dos versos € ja uma demonstracdo do riso bom e comico que domina
com ousadia o jogo da linguagem no Modernismo. A medida da pequena quadra € um convite
a liberdade de expressdo, um ponto de partida para deixar suspense algo interrompido pela

brevidade do verso, surtindo um efeito comico.

3.2.2. A alegria da meninice

Ah se em troca de tanta felicidade que me dds
Eu te pudesse repor

- Eu soubesse repor —

No coracao despedacado

As mais puras alegrias de tua infancia!

“O impossivel carinho”.

De modo geral, poderiamos associar o senso de ironia presente na poesia de Bandeira
a uma energia que provem da infancia e substancializa sua obra, transformando-a em jogos de
linguagem. As lembrancas da infincia, no poeta, sdo recriadas com alegria, risada e

brincadeiras liricas. A manifestacdo desse espirito lidico € cultivado pelo poeta através das

124 . L . . Lo . A
A Trova é uma espécie de poema cultivado a partir da Idade Média galaico-portuguesa, sindnimo de

cantiga, palavra derivada do Provencal trobar, ou do Latim tropare (inventar, compor)” MARTINS, Elizabeth.
“Camdes: alegria por trds do triste fado”. In: Escritos do Cotidiano: estudos de literatura e cultura. Fortaleza: 7
Séis, 2003. p. 109.



“qualidades figurativas, ou seja, portadoras de imagens, da linguagem, de maneira deliberada.

) » ‘ . . 5125
O que a linguagem poética faz € essencialmente jogar com as palavras.”

Basta ler os versos do poema “Camelots” para ver Bandeira apontando “alegrias” da

meninice como li¢do de vida para “os homens que passam preocupados ou tristes’”:

CAMELOTS

Abencgoado seja o camelot dos brinquedos de tostao:

O que vende baldezinhos de cor

O macaquinho que trepa no coqueiro

O cachorrinho que bate com o rabo

Os homenzinhos que jogam box

A perereca verde que de repente d4 um pulo que engragado
E as canetinhas-tinteiro que jamais escreverdo coisa alguma

Alegria das calgadas

Uns falam pelos cotovelos:

- “O cavalheiro chega em casa e diz: Meu filho, vai buscar um
[pedaco de banana para eu acender o charuto.
[Naturalmente o menino pensard: Papai esta
[malu...”

Outros, coitados, tém a lingua atada.

Todos porém sabem mexer nos cordéis com o tino ingénuo

[de demiurgos de inutilidades.
E ensinam no tumulto das ruas os mitos heréicos da meninice...
E dao aos homens que passam preocupados ou tristes uma licdo

[de inféncia.

[L, p. 205.]

Analisando a obra de Ledn Tolstéi, Vladimir Propp considera que este escritor “ndo é
certamente um humorista e ndo tem como objetivo provocar o riso do leitor, mas sabe suscitar
nele um sorriso involuntdrio, um sorriso de simpatia e de aprovac;ﬁo.”126 Essa mesma
consideracdo pode ser feita propdsito da poesia de Manuel Bandeira, uma vez que os versos

anteriores, provocam em ndés um riso desintencional, mas bom. Esse riso ndo é derrisério. Ao

12 HUIZINGA, Johan. Op. cit., p. 149.
126 PROPP, Vladimir. Op. cit., p. 152.



contrério, ele pode nascer de pretextos simples e insignificantes, como Bandeira sugere ao
falar da licdo de infancia, constituida pelos que fazem a alegria das calgadas e “sabem mexer
nos cordéis com o tino ingénuo de demiurgos de inutilidades.” Mais uma vez nos deparamos
com o “nada” que encheu os baldes, cujas cores alegres deram sentido a existéncia dos
meninos e chamaram a atenc¢io do poeta.

Em “O impossivel carinho”, poema que serviu de epigrafe para este topico, Bandeira
almeja repor, em troca da felicidade recebida, “as mais puras alegrias da infancia”: E o que
sd0, para o jogo poético, essas alegrias?

Ora, o que Bandeira faz é tdo-somente ofertar um poema, pois essas alegrias estdo no
ambito do poético. Conforme temos visto, este € lugar onde cabe a alegria das calgadas, as
brincadeiras na rua, as descobertas, a imaginagdo e a criatividade. A satisfacdo da liberdade
conquistada, nessa coletanea, faz emergir a alegria que o coOmico engendra pela recriacdo de
valores do mundo interdito e tenso. Verena Alberti defende que essa liberdade propiciada pelo
comico opde-se a0 mundo sério de regras e de normas.

O estado de espirito alegre que Bandeira conserva, ao privilegiar a infancia, também
pode ser visto nos poemas “Profundamente” e “Evocagdo do Recife”. O primeiro fala da
noite de Sao Jodo vivida no presente: “Havia alegria e rumor/ Estrondos de bombas luzes de
bengala/ Vozes cantigas e risos/ Ao pé das fogueiras acessas.” No entanto, apds registrar a
alegria da festa, recorda instantaneamente de outra, vivida pelo eu-lirico aos seis anos. Ja no
segundo poema, “Evocacdo do Recife”, novamente traz a tona a alegria das calgadas: “Depois
do jantar as familias tomavam a calcada com cadeiras, mexericos, namoros, risadas / A gente
brincava no meio da rua.” Bandeira exterioriza cenas de infincia: as ruas das brincadeiras, a

casa do avo impregnada de eternidade, os pregdes dos vendedores ambulantes e as cantigas de



roda etc. Tudo isso nos leva a crer que, segundo os estudos de Propp, a espontaneidade do riso

bom nasce do colorido e da “vividez da forma exterior”'*’

que harmonicamente nos alegra.

A respeito dessa harmonia, Verena Alberti diz que o risivel € necessariamente
agradavel: “O agraddvel, diz Aristételes, é tudo o que produz prazer, sendo este ultimo
definido como ‘um movimento da alma de uma espécie determinada e um retorno total e
sensivel ao estado natural.”'*®

Essa alegria vem declarada no primeiro poema da coletanea, em abertura que saida a
nova fase de seu itinerdrio: “Uns tomam éter, outros cocaina. / Eu j4 tomei tristeza, hoje tomo
alegria.”

Esta é, pois, a primeira forma em que o riso aparece na obra bandeiriana, permitindo
compreender sua experiéncia literdria. Nao s6 do riso, mas dos elementos implicados e
ligados a poética do Modernismo, expressada em toda a coletinea de Libertinagem, a saber: o
desvio, o lidico, a liberdade de expressdo, o indizivel, dentre outros, que nos levam sempre ao
substrato da nossa temaética. O eu-lirico declara que ndo precisard de alucindgenos ou outros
modos de influéncia para estar constantemente no estado de graca suscitado pela poesia. Sua
atividade serd permeada de autenticidade, revelando o modo pelo qual se dard o seu fazer,
pois nem as angustias vividas com as perdas familiares influenciardo negativamente o jogo
poético. Ao contrdrio, essas circunstancias, em alguns momentos, também serdo ironizadas,

tomadas de ludicidade e brincadeira, levando cada vez mais a dimensido da infincia a

linguagem poética.

127 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 154.
128 ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 53.



3.2.3. O humour para o tragico fim

Por isso me rio
De mim para mim.
Rio, rio, rio!

“Ria, Rosa, ria”.

Manuel Bandeira define humour da seguinte maneira: “a disposi¢do para rir, ou pelo

menos sorrir, de coisas ou situagdes que encaradas a sério seriam demasiado penosa ou

12
revoltante.”'*’

A natureza ir6nica do poeta expandiu-se, como dissemos, em Libertinagem, € emerge
em “Pneumotdrax”, como um dos poemas caracteristicos para o ponto de vista do presente

tépico:

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que poderia ter sido e que nao foi.
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:
- Diga trinta e trés.
- Trinta e trés... trinta e trés... trinta e trés...

- Respire.

- O senhor tem uma escavacao no pulmao esquerdo e o pulmao
[direito infiltrado.

- Entdo, doutor, ndo € possivel tentar o pneumotoérax?

- N3o. A tnica coisa a fazer € tocar um tango argentino.

[L, p. 206.]

O poeta vé-se diante dos limites impostos pela doenca e trata, de forma burlesca, tais
limitagOes. A propdsito desse poema, conforme interpretacdo de Péricles Eugénio da Silva

Ramos: “A linguagem de Bandeira atinge sua plenitude coloquial e irOnica, mas por vezes

12 BANDEIRA, Manuel. “O humour na moderna poesia brasileira”. Seleta de Prosa. p. 522.
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com um humor que ostenta a rara qualidade de ser a0 mesmo tempo trdgico’", trago que o

. . . . . L. 55131
divorcia do simples poema-piada ou do caso meramente pitoresco ou anedatico.

O final do poema quebra a seqiiéncia séria em que vinha o enunciado. O riso, entdo,
tem afinidades com o inesperado que gera a ruptura da situac¢do no final do poema como saida
da complicacdo. Afranio Peixoto considera que o humour é “a graca da gente séria ou gracejo
sobre assunto grave [...] o riso consolo ou distracdo. Alivio da tristeza, por concessdao da

,132 .. , . . . . .. .
"2 0 humour bandeiriano é uma forma de ironia, pois Bandeira dissimula alegria

alegria.
para ndo revelar a amargura das dificeis decep¢des ocasionadas em sua vida. O humour é, na
poesia de Bandeira, uma saida para ironizar seu destino trdgico e suscitar liricamente uma
proposta de vida. Huizinga sugere que a ironia se revela no espirito humano com o propdsito
de exprimir ou resolver os problemas dificeis da vida. A poesia € um campo fértil para esse
recurso criativo, € mesmo que ndo vise diretamente a um efeito estético, apresenta jogos de
palavras que problematizam a existéncia. A forma poética €, pois, o principal método de
expressdo das coisas importantes da vida e desde as antigas civilizagdes até hoje, permanece
expressando naturalmente as coisas intangiveis.

De semelhante modo, os seguintes versos de “Nao sei dancar” expressam os desastres

de uma vida:

Uns tomam éter, outros cocaina.
Eu ja tomei tristeza, hoje tomo alegria.

(.)

Sim, ja perdi pai, mae, irmaos.

Perdi a satide também.

E por isso que sinto como ninguém o ritmo do jazz-band.
Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu tomo alegria!

130 Grifamos as palavras “humor” e “trdgico” para assegurar ao leitor que estamos trabalhando com a concepgdo
de “humour”, sin6nimo de humor tragico.

B RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. “A poesia de Manuel Bandeira”. In: Manuel Bandeira: Sele¢do de textos
— Coletanea organizada por Sonia Brayner — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Colecdo
Fortuna Critica). p. 137.

12 PEIXOTO, Afranio. Obras Completas. Rio de Janeiro: W.M. Jackson, 1944. Apud: MARTINS, Elizabeth
Dias. Op. cit., p. 108.



Eis af por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

(...)

Nao ha maldria nem moléstia de Chagas nem anciléstomos.
A sereia sibila e o ganza do jazz-band batuca.
Eu tomo alegria!

[L, p. 203.]

O verso 5 surpreende ironicamente o leitor com uma suposta indiferenca e
superioridade do eu-lirico frente as perdas que a vida ocasiona.

“Bandeira explora uma larga variedade de recursos estilisticos com o fito de
desenvolver seus dons naturais para o verso humoristico e irénico.”** O que ele sublinha nos
versos anteriores, apresenta o humor amargo e ir6nico como desmistificador e emancipador
da ideologia de outrora, prevalecendo a tendéncia modernista de cardter libertdrio e a
capacidade de trazer o risivel para o seu trabalho artistico. Para Verena Alberti, “o carater

L - . 134
regenerador do riso € identificado com o universo da arte”

, pois o riso e o risivel
aproximam-se do campo poético e ficcional, ignorando os sistemas de sentidos fechados e
fazendo emergir possibilidades diversas na esfera criativa. Admite a autora que “Quando
pressupdem a idéia de um sistema, de uma ordem ou de uma norma, o lugar do riso é, em
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geral, o da desordem ou da transgressdo.”

No geral, ha, nesse poema, a renincia de um
lirismo que ndo € libertagdo. Bandeira permitiu-se fugir do tragico sentimento da morte para
transposi¢do poética vivenciada com disponibilidade irdnica e recusa de todas as tristezas.

Henri Bergson afirma que “o desvio € essencialmente risivel (...) O rigido, o j4 feito, o

mecanico, contrariamente ao maledvel, ao continuamente cambiante, ao vivo, o desvio

13 PONTIERO, Giovanni. Op. cit., 1980. p. 269.
13 ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 31.
135 ALBERTI, Verena. Op. cit., p. 30.



contrariamente a atencdo, enfim, o automatismo contrastando com a atividade livre, eis em
suma o que o riso ressalta e pretende corrigir.”'*

No ensaio “Camdes: alegria por tras do triste fado”, Elizabeth Dias Martins considera
que o Poeta, frente aos infortinios, “riu para nao chorar, ou, fingindo o riso, buscou
dissimular a mdgoa da pobreza, isto €, da miséria. Por esse processo, muito aproximado da

. . | . P
catarse, o autor intenta libertar-se da dor pelo riso”.'*’ Para pesquisadora, quando hd uma

possivel relacdo dos fatos da vida de um poeta com sua obra:

esta se deve a estarem intrinsecamente relacionados os
fatos da vida do autor com os temas da poesia do riso, seja o irdnico, o
faceto, ou o amargo. Em alguns casos, como o da “técnica do artificio
alusivo” (SARAIVA, José¢ Hermano, A vida Ignorada de Camdes.
Mem Martins: Europa-América, s/d: 42), cujos exemplos sdo muitos
nas redondilhas, a investigacdo biogréfica pode ser fundamental no
esclarecimento do poema e, principalmente, no atinente ao sentido dos
versos, pois s6 conhecendo a génese do episddio poderemos aclarar se
a intencdo do Poeta era zombar, invectivar ou simplesmente gracejar
com o destino aludido."*®

Bandeira também riu em torno do tragico. Expressou os infortinios da vida como um
grande “clown”, exercendo plenamente sua maturidade poética. Deparou-se com as
amarguras que a vida impde, como vimos nos dois primeiros versos da segunda estrofe do
poema anterior, tornando risivel um assunto grave. Antes, 0 poeta suscitou um riso alegre e
bom ao incorporar liricamente as alegrias da meninice. Depois, expandiu sua veia risivel e
teceu consideragdes comicas em alguns versos. No entanto, o humour expressa-se de modo
agudo com abusiva provocagdo frente aos desastres do eu-lirico bandeiriano, pois o poeta riu
quando nao havia razdo de rir.

Nossa andlise observa que Bandeira apropriou-se de diversas modalidades do riso,

deixando para cada tema diferentes tons de comicidade. A lirica bandeiriana passa de alegre,

13 BERGSON, Henri. Op. cit., p. 69.
7T MARTINS, Elizabeth Dias. Op. cit., p. 112.
"8 MARTINS, Elizabeth Dias. Op. cit., p. 108.



para satirica, cOmica e irOnica até chegar ao humour. A variedade expressiva atende e conduz
a uma unidade de estilo referente a nossa temadtica. No caso de “Vou-me embora pra
Pasargada", essa unidade encerra as visdes de um lirico que formalizou a sua poesia numa
diversidade de ritmos, de metros, enfim, de experiéncias de linguagem. Libertinagem nos
permite ver a evolucdo dessa lirica através de um substrato lddico que guarda a poesia, o
segredo de Pasargada e a infancia que inundaram a producdo de Bandeira. O riso foi mais um

ponto de chegada que elevou o fazer literdrio do poeta e revelou-nos mais uma de suas

facetas.



4. Infancia e Historia

Assim eu queria 0 meu dltimo poema
Que fosse terno dizendo as coisas mais
[simples e menos intencionais

“O dltimo poema”.

Neste capitulo, a infancia serd tomada a partir da relacdo entre Literatura e Historia,
pois as experiéncias do cotidiano, sejam vividas, sejam observadas, encerram um repertorio
inesgotavel de emoc¢des que Bandeira condensa em linguagem poética. A esse propdsito,
retomaremos a abordagem de Giorgio Agamben para fundamentar essa relagdo e compreender
a poética da infancia como um tipo de discurso que recupera a experiéncia e a transforma em
coisa tangivel. Por meio do seu instrumento de expressdo, Bandeira transfigurou suas
experiéncias em poesia, recriando a realidade, “outras realidades necessarias, estabelecendo
relagdes sempre novas entre as coisas € 0 nosso contato com elas, entre o seu mistério € o
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nosso sentimento, entre a sua realidade e os nossos sentidos. E assim que a poesia da

infancia assume perspectiva historica ao admitir uma inser¢do no tempo pelo qual as
vivéncias sdo articuladas.

O contato com a gente humilde do Morro do Curvelo, Rio de Janeiro, ensinou-lhe
muitas coisas que, sustentadas na autoridade da escrita, constituiram o substrato de algumas

experiéncias transfiguradas poeticamente. Sobre isso, disserta Davi Arrigucci:

O processo de passagem, delicado e sutil, de um dado
factual para a esfera lirica supde uma afinidade profunda entre o poeta
e o aspecto da realidade préxima a que se liga, para que se produza
uma escolha tdo significativa e a0 mesmo tempo tdo pessoal e intima.
Mas supde também o reconhecimento da potencialidade literaria da
circunstancia real, de onde se tira o elemento incorporado a
constru¢do poética. Isto decerto implica um modo de conceber a
literatura que tende a ir além da mera escolha individual e é em parte

13 PENNAFORT, Onestaldo. Op. cit., 1980. p. 102.



determinado pelo momento histérico e pelos rumos gerais da
producio literdria do tempo.'*

Prova disso € que as conversas nas calcadas e as brincadeiras de rua eram praticas
suficientes para ensinar uma licdo de vida: a experiéncia se colocava como autoridade. Nas
sociedades tradicionais, a autoridade sinalizava a experi€ncia como vivéncia, mas hoje, nas
sociedades contemporaneas, ela € sinal de conhecimento (ciéncia), de modo que se tornou
algo que pode somente fazer e ndo mais ter. E na articulagiio poética das experiéncias citadas
acima onde entra o viés da infancia. Ela aparece como a esséncia mesma a partir da qual a
experiéncia poética do autor € fortalecida.

A acolhida desse material permite abertura para a criagdo e indica uma perspectiva de
entender a infincia como forma poética e como experimentum linguae a exemplo de poemas
como: “O Anel de Vidro”, “Meninos Carvoeiros”, “Na Rua do Sabido”, “BalGezinhos”,
“Evocacdo do Recife”, “Camelots”, “Vou-me embora pra Pasirgada”, ‘“Profundamente”,
“Boca de Forno”, “Trem de Ferro”, “Infancia”, “Berimbau”, “Porquinho da India”, “D.
Janaina”, “Rond6 do Capitao” e “Lenda Brasileira”, além de outros mais, que expressam nao
s6 o apego do poeta as formas substantivas da infAncia, mas o modo como ele as transformava
em pura poesia. No poema “Profundamente”, a imaginag¢do do poeta estd voltada para a festa
de Sdo Jodo, no desejo de ouvir as vozes dos mortos e juntar os fragmentos dessa pratica
cultural coletiva, estabelecendo a cumplicidade de uma reminiscéncia que o discurso poético
recriou.

Profundamente

Quando ontem adormeci

Na noite de Sdo Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes cantigas e risos

Ao pé das figueiras acesas.

140 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 52.



(...)
Quando eu tinha seis anos

Nao pude ver o fim da festa de Sdo Jodo
Por que adormeci

[L, p. 217.]

Sdo praticas culturais como essas que permitem articular o real na linguagem literdria,
pois a “literatura, como a arte em geral, constréi uma imagem do real que, a0 mesmo tempo

que o representa, dele se distancia, porque cria uma nova realidade, que ndo €, mas poderia

ser 59141
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“Como a célebre ‘Evocacdo do Recife’, ‘Profundamente’ €, antes de tudo, um
daqueles poemas que Manuel Bandeira vincula, de forma explicita, a circunstincias
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biograficas, a lembrancas de sua infincia, passada em Pernambuco”

, como nota Arrigucci
Jr. Nesses textos, as personagens da vida real sdo as mesmas e constituem, acrescenta o critico
literdrio: “Figuras marcantes para a imaginacdo do menino que um dia pode vé-las perambular

o NS . £ 5143
pelo espaco ‘fabuloso’ da Rua da Unido e adjacéncias, em Recife — um mundo magico.”

4.1. Experiéncia e linguagem poética

Te esperarei com mafuds novenas cavalhadas comerei
[terra e direi coisas de uma ternura tdo simples.

“Estrela da Manha”.

Em “Evocacdo do Recife”, o discurso literario de Manuel Bandeira traz elementos que

apontam a dimensdo social e fornecem elementos para um modo de ver a cultura popular

“I OLIVEIRA, Rejane Pivetta de. Op. cit., p. 49.
142 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 202.
'3 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 202.
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pondo em destaque o imagindrio do povo e sua ‘“fala cristalizada inerente ao texto

literario. Trabalharemos, nesse capitulo, algumas praticas de representagdo social que o texto

poético retine. Vejamos o poema:

Evocacao do Recife

Recife

Nao a Veneza americana

Nio a Muritsstad dos armadores das Indias Ocidentais
Naio o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi amar depois —
Recife das revolucdes libertarias

Mas o Recife sem histéria nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e
[partia as vidracas de dona Aninha Viegas
Totonio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na
[ponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a cal¢cada com cadeiras,
[mexericos, namoros, risadas
A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:

Coelho sai!
Naio sai!

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botao
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em botdo...)

De repente
nos longes da noite

um sino
Uma pessoa grande dizia:
Fogo em Santo Antonio!
Outra contrariava: Sao José!
Totdnio Rodrigues achava sempre que era Sdo José.

1 Segundo David Gongalves, “as formas simples sdo uma fala cristalizada e de cardter coletivo. A criagio
dessas formas realiza uma dupla opera¢do que implica diretamente nas no¢des de lingua e fala, nas mesmas
dire¢cdes de Ferdinand de Saussure.” GONCALVES, David. Atualizacdo das formas simples em tropas e
boiadas. Rio de Janeiro: Presencga, 1981. p. 40.



Os homens punham o chapéu saiam fumando
E eu tinha raiva de ser menino porque nao podia ir ver o fogo

Rua da Unido...
Como eram lindos os nomes das ruas da minha infiincia
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras da casa ficava a Rua da Saudade...

...onde se ia fumar escondido
Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

...onde se ia pescar escondido

Capiberibe
- Capibaribe
L4 longe o sertaozinho de Caxanga
Banheiros de palha
Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado o coracio batendo
Ela se riu
Foi o meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto drvores destrogos redomoinho
[sumiu
E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos
[em jangadas de bananeiras
Novenas

Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao
[nos meus cabelos

Capiberibe
- Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
[com o xale vistoso de pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
que se chamava midubim e nio era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca

Foi ha muito tempo...
A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

Ao passo que nés

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada
A vida com uma porg¢do de coisas que eu ndo entendia muito bem
Terras que eu nao sabia onde ficavam
Recife...



Rua da Unido...
A casa do meu avé...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia impregnado de eternidade

Recife...
Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avo.

[L, p. 212.]

Nesse momento, a infincia vai ser compreendida a partir da relagdo entre a voz de
Manuel Bandeira, sujeito social, e a linguagem do seu exercicio literario. Em Infdncia e
Historia, Giorgio Agamben considera que a justa expressdo para a existéncia da linguagem
estd ligada a condi¢cdo humana da convivéncia, condi¢do essa nitida no poema em anélise.
“Raros poemas com a mesma riqueza de substancia. Cada palavra € um corte fundo no
passado do poeta, no passado da cidade, no passado de todo homem, fazendo vir desses trés
passados distintos, mas um s6 verdadeiro, um mundo de primeiras e grandes experi€ncias da

Vida ”145

, observa Gilberto Freyre. O imagindrio coletivo € um lugar onde as experiéncias do
poeta sdo mediadas lingiiisticamente através de sua arte. Bandeira elabora, em discurso
literdrio, suas remotas vivéncias de Recife. Essa prética € coerente tanto com a esséncia do
exercicio poético quanto com a nossa compreensao de infancia na obra do poeta, pois de
acordo com Agamben € na linguagem que o sujeito tem a sua origem e o seu lugar. Nesse
sentido, infancia e linguagem sdo convergentes e nelas encontramos o lugar da experiéncia na
literatura do poeta. Quando Bandeira fala de infancia, refere-se a um momento em que se
constituem suas experiéncias estruturantes, sua entrada e sua passagem de homem para a vida
simbolico-cultural exercida na linguagem.

A voz do poeta € transfigurada em poema (palavra escrita). Ele a utiliza para falar do

cotidiano e da experiéncia comunicdvel. A producdo do poeta estd subordinada ao paradigma

%> FREYRE, Gilberto. “Manuel Bandeira, Recifense”. In: Perfil de Euclides e outros perfis. Rio de Janeiro: José
Olimpio, 1944; Manuel Bandeira: Selecdo de textos — Coletdnea organizada por So6nia Brayner — Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Colecao Fortuna Critica). p. 78.



da fala proferida num tempo histérico, permitindo-nos recuperar praticas de oralidade. Essas
praticas sdo, nas palavras a seguir de David Gongalves, o que André Jolles considera como

“formas simples”:

aquelas formas que nascem do ‘Coragdo do Todo’, do
ponto-de-vista folcldrico e popular, e a sua formagdo se dd por um
fendmeno lento. A linguagem dessas formas tem a propriedade
especifica de querer dizer e significar o ser e o acontecimento,
envolvendo dois aspectos importantes: a disposi¢cdo mental e o gesto
verbal. No primeiro, encontramos o ponto onde os acontecimentos se
realizam no universo; no segundo — o gesto verbal -, ‘0 acontecimento
apreendido por conceitos’ ou o acontecimento transformado em
linguagem cristalizada. Sempre que uma disposi¢do mental conduz ‘a
multiplicidade e a diversidade do ser e dos acontecimentos a
cristalizarem para uma certa configuracdo; sempre que tal
diversidade, aprendida pela linguagem em seus elementos primordiais
e invisiveis e convertida em producdo lingiifstica, possa a0 mesmo
tempo querer dizer e significar o ser e o acontecimento,diremos que
se deu nascimento de uma Forma Simples.'*

No poema, Bandeira transcreve os pregdes dos vendedores de bananas, roletes de
cana, amendoins e ovos. A seguinte passagem traz confirmada essa marca de oralidade: “A
vida nao me chegava pelos jornais nem pelos livros/ Vinha da boca do povo na lingua errada
do povo/ Lingua certa do povo.” E como se Bandeira quisesse elucidar, nesse trecho, que a
continuidade da histéria humana era feita pela fala. Parece coerente essa hipdtese, se

considerarmos, de acordo com Walter Benjamin (1993)]47

, que o cardter oral da narrativa se
dava como a passagem do anel de mao em mao, entre geracdes. Outro aspecto que nos chama
atencdo nos versos transcritos € a auséncia dos meios de comunica¢do de massa. Benjamin
acrescenta que a informacdo, como nova forma de comunicacdo, vai contribuir para o
desaparecimento da narrativa. O fil6sofo acrescenta que essa oralidade ndo tinha dimensdes

de regras e normas da lingua padrdo. No entanto, era validada, e através dela a vida era

narrada de boca em boca, tal como faz o poeta registrando em seus versos as experiéncias

1% GONCALVES, David. Op. cit., p. 36.
'“7 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad. Sérgio P.
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.



coletivas de folguedos, brincadeiras, histérias humanas, pregdes, descricdo de ruas, rezas e
festividades. Paul Zumthor (1993) aponta que a oralidade “é a historicidade de uma voz: seu
uso” e nos chama atenc¢do para a importante funcdo da voz, “da qual a palavra constitui a
manifestacio mais evidente.”'*® No texto poético de Bandeira, a voz é utilizada para descrever
e narrar as praticas de oralidade na época em que “a vida ndo lhe chegava pelos jornais nem
pelos livros”. A escrita poética assume a perspectiva histérica porque permite uma leitura da
sociedade a partir das préticas desta, entendidas aqui como experiéncias que se explicitam e
aparecem na linguagem. Nisso reside nossa compreensao da infincia em Bandeira.

Walter Mignolo (1993)'* esclarece ser homem sabio aquele que tem experiéncia para
transformar o conhecimento transmissivel as novas geracdes. Para Mignolo, as formas da fala
cotidiana, as quais tém acesso todos os membros da comunidade, sdo discursos que
conservam e transmitem a continuidade da Histéria. Isso nos leva a crer que Bandeira cuidou
em conservar e transmitir praticas sociais, projetando sua energia criativa em poesia.

Para facilitar nossa compreensdo, outro aspecto que nos convém ressaltar, a partir dos
estudos de Roger Chartier, refere-se as formas dos textos e sua materialidade, entendendo nao
s6 o mundo dos objetos escritos, e também a voz enquanto suporte dessa materialidade, a

qual:

nos leva a dimensdo de uma leitura histérica dos textos
literdrios, ndo para reduzi-los a uma condicdo documental, sendo
para articular tanto as representacdes das praticas como as praticas
das representacdes."”

148 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. Trad. Amalio Pinheiro e Gerusa Pires Ferreira. Sdo Paulo, Cia das Letras,
1993. p. 21.

49 MIGNOLO, Walter, “Légica das diferengas e politica das semelhancas da Literatura que parece Histéria ou
Antropologia, e vice-versa”. In: CHIAPPINI, Ligia e AGUIAR, Fldvio W. Literatura e Histéria na América
Latina. Sao Paulo: EDUSP, 1993.

' CHARTIER, Roger. Cultura Escrita, Literatura e Histéria. Trad. Ernani Rosa. Porto Alegre/RS, Artemed,
2001. p. 84.



Dessa forma, o historiador pode recuperar o que foi dito, buscando os indicios em
praticas de oralidade no registro escrito. O discurso literario €, portanto, um campo possivel
onde se buscam as praticas de representacdes através das experi€ncias que o texto literdrio
pode apresentar, pois se articula com os elementos da realidade material do mundo social.
Sobre a relacdo entre Histéria e Literatura em “Evocacdo do Recife”, comenta Gilberto

Freyre:

“ndo se evoca uma cidade sem fazer histdria; e, quando
se ¢ Manuel Bandeira, sem fazer literatura. O poema de Manuel
Bandeira é histéria e é literatura. Mas é acima de tudo poema. E de
uma grande pureza poética e de uma grande pureza humana, sendo ao
mesmo tempo uma crdnica, com nomes de gente, de rua, de coisas
regionais.”""

A poesia de Manuel Bandeira é um texto que nos comunica o Belo, o encantamento, o
mistério e o fascinio em seus aspectos estéticos. Mas também nos fornece, como produtos
histéricos e sociais, as dimensdes do pensamento e da sensibilidade, as quais detém a
dimensdo da historicidade. Raymond Williams (1979)"* afirma que as formas de
manifestacdo do pensamento, a exemplo da Literatura, ndo sdo apenas o reflexo da
constituigdo social, e sim, partes constituintes da propria sociedade. O pensamento €
entendido entdo como pratica social que compde o imagindrio de uma sociedade. A
linguagem poética de Bandeira, nessa perspectiva, € detentora de aspectos da estrutura social,
o que inclui festas, conversas, cantigas de roda, feiras, pregdes e brincadeiras. Isso nio exclui,

porém, a dimensao transcendente propria ao texto literario.

I EREYRE, Gilberto. Op. cit., p. 78.
132 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.



4.2. Os pobres, a rua e a feira.

- Quero a delicia de poder sentir as coisas mais simples.

“Belo Belo”.

Ora, j4 entendemos aqui que Manuel Bandeira, antes de ser poeta, € um ser historico-
social, participante da vida cotidiana. Como tal, ele coloca em interacdo “todos os seus
sentidos, capacidades intelectuais, habilidades manipulativas, sentimentos, paixdes, idéias e
ideologias.”"*® Agnes Heller na obra O cotidiano e a Histéria (1985) compreende que “o

5154 2
»13% ¢ ¢ 0 olhar do poeta

homem da cotidianidade, estd no centro do acontecer historico
lancado sobre as classes subalternas que nos comprova a verossimilhanca de sua poesia sobre
a existéncia humana.

Arlette Farge considera as praticas mais cotidianas e sociais como expedientes de
leitura. No texto “Do sofrimento”, da obra Lugares para Historia (1999), a historiadora
considera que as palavras sdo moradas vivas da Histéria. Escreve Farge: “Palavras ha que
contam vidas que ruiram ou que, conheceram a dor e o sofrimento. Fragmentos da miséria,
reliquias da linguagem da desgraca oferecem-se assim aquele que trabalha a partir destes
documentos. As palavras formam uma brecha, um particular espaco social ou imaginario.”">

Levando em conta as palavras de Farge, podemos dizer que o poeta nos desperta os
sentimentos de admira¢do, compaixdo e humildade em poemas a exemplo de “Meninos
Carvoeiros”, quando a experiéncia de contemplar as criangas pobres traduz os problemas da

sociedade dos “homens de bem”. O cotidiano da “pequenina, ingénua miséria” faz fluir

sentimentos capazes de transformar o humilde no Sublime. As criancas pobres, por natureza

153 HELLER, Agnes. O cotidiano e a Historia. Trad. Carlos Nelson Coutinho e Leandro Konder. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 1985. p. 17.

'3 HELLER, Agnes. Op. cit., p. 17.

'35 FARGE, Arlette. “Do sofrimento”. In: Lugares para a Histéria. Trad: Telma Costa. Lisboa, Editora
Teorema, 1999. p. 17 e 18.



criaturinhas do Bem, s@o uma constante na lirica em pauta, sempre trazendo uma verdade
sobre o estrato social em que viviam e trabalhavam e, também, o universo de ternura e
contentamento préprio do mundo infantil, no qual tudo € motivo para brincadeira como
destaca o poeta: “Adordveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincdsseis!” O mesmo
ocorre em ‘“Baldezinhos” e “Na rua do sabdo”. Sabendo que a Literatura abrange o sistema
ideoldgico e social do escritor, um tema social como a pobreza ndo poderia passar ao largo de
quem analisa a obra bandeiriana. Voltemos aos trés poemas que trabalhamos no primeiro
capitulo com o intuito de ampliar a discussdo sobre os menininhos pobres.

Bronislaw Geremek demonstra bem o interesse da Literatura pela personagem pobre
em Os filhos de Cain: Vagabundos e miserdveis na literatura Européia de 1400-1700 (1995).
Nesta obra, o autor admite que esse interesse vem de longa data e se mune de vasta

documentagdo. Vejamos algumas de suas palavras:

Desprovido dos lagos materiais e dos comprometimentos da
propriedade, o miseravel expressa um conhecimento universal da
verdade sobre a experiéncia humana, esquecida por todos. E também
portador da imagem e da voz “de baixo”, dos niveis inferiores da
sociedade, da consciéncia e da cultura populares.'®

Se voltarmos ao poema de Bandeira, veremos o discurso poético a respeito dos pobres
como uma forma de consciéncia proveniente da cultura popular revelando uma verdade sobre
a vida cotidiana; desse modo, ressoa a voz humana assumindo a dimensao da historicidade no
texto poético. A consciéncia social mostrada por Bandeira traduz um olhar sobre os grupos
subalternos. Nessa perspectiva, sua escrita pertence a dimensdo da Historia social, que lida

com o antagonismo existente na sociedade. Além dessa constatacido, os versos de Bandeira

1% GEREMEK, Bronislaw. Os filhos de Cain: Vagabundos e miserdveis na Literatura Européia de 1400-1700.
Trad: Henryk Siewierski, Sdo Paulo, Cia das Letras, 1995. p. 7.



também nos permitem compreender as “estruturas de sentimento™">’

que funcionam como as
formas de pensar, de sentir, de agir, e sdo fundamentais para o desenvolvimento social. Nesse
caso, tanto a Histdria social quanto as “estruturas de sentimentos” s@o formas de organizar as
experiéncias do mundo vividas, sentidas e pensadas. A lirica bandeiriana ndo s6 fecunda essas
estruturas como também propicia a apreensdo numa linguagem estética da estrutura que esta
na sociedade, a exemplo dos meninos pobres, dos vendedores ambulantes, das mulheres do
povo, das lavadeiras, das préticas da rua e da feira, como lugares de interacdo social.

Além da passagem dessas experi€ncias para o campo da linguagem artistica, qual
outra relacdo haverd entre a infincia e o contexto social na lirica do pernambucano? Vamos
colocar em questao, por exemplo, o espaco desses poemas, a rua. Roberto DaMatta (1984) faz
uma ampla andlise desta fracdo urbana, em contraposicdo ao recinto da casa. Segundo o
antropdlogo, diferente da casa, que tem fronteiras e limites bem definidos, o mundo exterior —
a rua — é caracterizado pela luta, pela competicdo, pelo anonimato e pelo movimento."”® De
fato, a acrimOnia dos vendedores regateando o tostdo, a gente do povo que ndo tem nome € o
vaievém da feira sdo indicios que captam a perspectiva antropoldgica da rua. Mas, no
contexto da andlise em apreco, a rua é também palco da infancia, pois é o lugar de
experiéncias multiplas, do desconhecido, de descobertas, da brincadeira, da disparidade social
que nao tem sentido, do perigo e do abandono.

“Evocacdo do Recife”, consta em Libertinagem, momento em que a linguagem poética

bandeiriana acha o caminho da infincia como descoberta do fazer, segundo o poeta declara

em seu testamento poético. Entdo, a lirica ndo iria voltar-se para o espaco da casa que guarda

157 “Uma ‘estrutura de sentimento’ é uma hipétese cultural, derivada na pratica de tentativas de compreender
esses elementos e suas ligagdes, numa geracao ou periodo, e que deve sempre retornar, interativamente, a essa
evidéncia.” (...)

“A idéia de uma estrutura de sentimento pode estar especificamente relacionada com a evidéncia de formas e
convengdes — figuras semanticas — que, na arte e literatura, estdo com freqiiéncia entre os primeiros indicios de
que essa nova estrutura estd formada”. (...)

“As estruturas de sentimentos podem ser definidas como experiéncias sociais em solucdo, distintas de outras
formacdes semanticas sociais que foram precipitadas e existem de forma mais evidente e imediata.”
WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979. p. 135.

158 DAMATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Rocco, 1984. p. 23.



tranqiiilidade, seguranga, protecdo, tendéncias e valores comuns. Bandeira preferiu o
burburinho da rua, as conversas, as risadas, o medo dos ladrdes, os namoros, o esconderijo € o
alumbramento da nudez do sexo oposto. A rua é infincia, uma vez que apanha as
libertinagens de experiéncias intermediadas pela poesia. Na obra que nos legou, nenhuma vez
Bandeira fala no espago da casa dos pais ou de experi€ncias no ambito interno da casa como
recordacdo da infancia. Fala, sim, da casa do avd como coisa essencialmente brasileira, capital
do seu reino imaginativo. Além disso, a casa avoenga representa para o infante um lugar de
permissividades. A perspectiva da rua mostra, segundo DaMatta, a forma como o mundo pode
ser lido e interpretado. Nesse caso, importa tentar entender que a rua da infancia na lirica
bandeiriana estd livre de qualquer influéncia familiar, desligada das relacdes demarcadas e
dos valores morais definidos. Ao contrério, hd um fluxo de vida que d4 movimento a poética
liberta de amarras e tendéncias definidas. Abre-se para um processo interativo com a vida e
suas contradi¢des a exemplo da exploragao do trabalho infantil em “Meninos Carvoeiros” e a
desigualdade social vista no olhar de suplica das criancas em torno do baldo. Desse modo, a
rua é também o lugar do abandono e da piedade onde ha os “espantalhos desamparados”, o
“soprinho tisico do José€”, e o “circulo inamovivel de desejo e espanto”. Outro aspecto que
Bandeira flagra na rua é a mediacdo que esta proporciona com o trabalho. A rua de Bandeira é
a mesma dos vendedores ambulantes, dos camel6s, das lavadeiras de roupa, dos vendedores
de carvio e dos feirantes. E a rua tomada pelos que ganham para a sobrevivéncia, regateiam o
tostdo, vdo para o trabalho todo dia na tentativa de ultrapassar obsticulos. E nesse momento
que somos convidados a adentrar no mundo da feira em “Baldezinhos”. J4 em “Camelots”, a
feira converte-se numa espécie de festa, lugar de encontro e de sonho. E como observa
Sulamita Vieira: “nesse complexo conjunto de relagdes sociais surgem e se cultivam atitudes
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e sentimentos que extrapolam em muito os limites de uma troca financeira.”

139 VIEIRA, Sulamita. “O Ceard faz a feira”. In. CARVALHO, Gilmar de. (Org.) Bonito pra chover: ensaios
sobre a cultura cearense. Fortaleza: Demdcrito Rocha, 2003. p. 117.



Bandeira captou bem a diversidade de ocorréncias que hd na feira livre, apreendendo a
esséncia da feira brasileira. O poeta focalizou os camelds que vendem brinquedos por tostdes
e chega a abencoar os vendedores populares logo no inicio do poema. O ato da béngao, assim
como esses trabalhadores, sdo indispensaveis para a infancia. Ao passo que o primeiro, para o
universo infantil, demonstra protecdo divina, os ultimos garantem a alegria da meninada. O
burburinho da feira livre ocupa um papel privilegiado na lirica, pois traz para o espaco do
poema uma vivéncia de “producdo e reprodugdo de praticas e orientagdes culturais, expressas
nas mais diversas modalidades”.'® A feira, como estd no poema, se liga 2 infincia por ser
cendrio de experiéncias, narracao, sociabilidade, multiplicidade de relacdes e criagdo genuina,
como € o caso da arte dos poetas e cantadores populares. Estranho seria se ela aparecesse em
A Cinza das Horas. Mas, é em O Ritmo Dissoluto que Bandeira por duas vezes traz o cendrio
da rua e da feira.

Em Libertinagem, a rede de relagdes sociais aparece com mais forca poética. O autor
lista vendedores e outros personagens que dinamizam, alegram a rua, e ensinam uma licdo de
infancia aos homens, preocupados com as grandes coisas que ndo podem parar pela pressa
cotidiana. O lirismo social da infancia aparece para desvelar o encanto das coisas simples e
significativas do cotidiano, capazes de deixar ensinamentos que so a infancia pode conceber.

Em suma:

Reunindo atores sociais diversificados e veiculando
experiéncias e tradi¢des de diferentes momentos e contextos, a feira
pode ser interpretada, portanto, como um espago singular, com
fungdes relevantes nos processos de educacdo e formacdo cultural,
particularmente na preservacdo de valores e costumes, a0 mesmo
tempo em que aparece como terreno fértil, propicio a recriagdo de
préticas e orientagdes culturais.'®’

1% VIEIRA, Sulamita. Op. cit., 2003. p. 119.
"1 VIEIRA, Sulamita. Op. cit., 2003. p. 126.



Assim como ocorre na prosa e na criagdo musical, o olhar do poeta apreende

constantemente experiéncias para molda-las poeticamente.

4.3. O poeta como contador de historia

- Ave solta no céu matinal da montanha.

“Madrigal Melancélico”.

Em “Meninos Carvoeiros”, “Baldezinhos” e “Camelots”, o olhar de Bandeira se volta
para as coisas simples para perceber seus sentidos especificos, diferente dos passantes
comuns, preocupados em alcangar objetivos a ver em tudo um meio para atingi-los.

Tendo vivido na época do desenvolvimento industrial e urbano, seu olhar ora se volta
as reminiscéncias, ora para as experiéncias simples do cotidiano: conversas nas calcadas,
trabalho dos vendedores, agitacdo das feiras, a dor dos meninos pobres, as brincadeiras das
criancas etc. Fala dos acontecimentos, ndo de forma cientificista, descritiva e factual,
impregnando seu texto com experiéncias cotidianas. Mais uma vez os indicios de
historicidade aparecem em sua arte poética, pois a relagdo que hé entre Literatura e Historia
permite-nos recuperar o sentido dos acontecimentos esquecidos para dar-lhe outras
significacOes. Seus versos sobre os meninos pobres t€m certa perspectiva historica, pois nos
transmitem experiéncias vividas e nos permitem entender o sentido da existéncia humana.

Esse tipo de olhar poético ao eleger os pobres, as criancas € a vida simples traz a tona
um mundo de significado que sem o dizer poético poderia cair na vala comum do
esquecimento. Na lirica bandeiriana, a experi€ncia do pobre traz aberturas que enriquecem a

narrativa poética, tornando-se vélida diante dos que s3o ignorantes ou inexperientes na



transmissao de tais praticas. Esse é o pensamento de um narrador que ocupa espago na poesia
estudada, dando ao eu-lirico o status de espectador em “Baldezinhos”, “Meninos Carvoeiros”
e “Camelots”. A poesia do cotidiano pode ser associada ao ato de observar, que tinha o poeta.
Portanto, consiste prioritariamente numa pratica de representacdo decorrente da criacdo
literaria.

A licdo de infancia capta o que é verdadeiramente importante na vida: “Os
baldezinhos de cor / tinica mercadoria ttil e verdadeiramente indispensdvel (‘“Baldezinhos”,
RD, p.196); os que “sabem mexer nos cordéis com tino ingénuo de demiurgos de inutilidades.
/ E ensinam no tumulto das ruas os mitos herdicos da meninice...”. Diferentemente ocorre
com os “homens que passam preocupados ou tristes” (“Camelots”, L, p.205), voltados para as
complicagdes infinitas do dia-a-dia e ndo véem o sentido da vida porque ndo compreendem
ser as coisas humildes as mais sublimes da existéncia humana: “existéncia inteiramente
simples e absolutamente grandiosa.”'®*

Falando em li¢do de infancia, ndo podemos prosseguir sem antes fazermos uma breve
parada para afirmar que estamos diante de um poeta que assume a condi¢iao de contador de
historias. Esse residuo cultural, na lirica de Bandeira, encontra consonincia com os aedos,
primeiros contadores de histdrias. A tradi¢do oral dos aedos € uma prética cultural primitiva
em que os poetas cantavam e recitavam ao som da lira, suas cangdes eram transmitidas de
geragdo a geracdo. Bandeira comporta-se como narrador em seu fazer literdrio como se
depreende na forma transmissivel das experiéncias vividas. Nos poemas em andlise, Bandeira
nos comunica experiéncias vividas e observadas. Esse aspecto € apontado por Benjamin para
identificar o verdadeiro narrador. Este filésofo afirma que € narrador quem pratica a forma
transmissivel das experiéncias cotidianas. As experi€éncias sdo comunicdveis no ambito

poético, pois ao falar de praticas individuais e coletivas o poeta nos transmite o carater

192 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad.
Sérgio P. Rouanet. Sao Paulo, Brasiliense, (1993). p. 118.



exemplar dessas histdrias, sendo capaz, como no poema “Camelots”, de nos deixar uma moral
caracteristica especifica da narragao.

Agarrando-se ao sutil, Bandeira, assim como um contador de histérias, realiza um
movimento que busca reminiscéncias e lembrangas do vivido. Narra com as maos e os olhos a
forca da acdo do homem, trazendo a luz a auséncia de razdo das disparidades sociais, como
ocorre no poema ‘“Meninos Carvoeiros”. Essas reminiscéncias, para ele, sdo ruinas que visita
e onde recupera certos residuos significativos, transformando-os em esséncia poética. O

sentido buscado estd na aura lirica que ressignifica a Histéria e a existéncia humana.

Bandeira parece saber tanto disso, que utiliza mais um artificio de narrador ao recontar
histérias do seu povo. Dessa forma, propicia a reconciliacio dos homens com a sua existéncia.
Benjamin afirma: “Contar a histéria € a arte de contar de novo.” [...] “a narrativa se perde
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quando as histérias ndo sdo mais conservadas. 6

Do mesmo modo, a narrativa poética de
Bandeira recria as experi€éncias humanas em continuidade para gerar nova significacdo. O
poeta busca incansavelmente aquilo que se conserva em seu imagindrio, as lembrancgas da
meninice e a recordacdo das historias, como se tem no célebre verso: “Rosa vinha me contar”
para compor vérios poemas que trazem quadrinhas do imagindrio popular a exemplo de “Na
Rua do Sabao”. A infancia em Bandeira remete a experiéncia e esta a narracao e ao discurso
poético. O poeta enquanto contador de histdrias observa as ruas, procurando um diferencial
para sua produgdo poética, buscando nas narrativas liricas, o fio da significa¢do da existéncia,
a fim de transmitir as geracOes futuras seu aprendizado, que através da infancia e da ternura

para com os pobres, enriqueceu sua experiéncia poética, conforme confessa no Itinerdrio de

Pasdrgada:

Quanto ao morro do Curvelo, o meu apartamento, o andar
mais alto de um velho casardo quase em ruina, era, pelo lado dos
fundos, posto de observacdo da pobreza mais dura e mais valente, e

13 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. Op. cit., p. 205.



pelo lado da frente, ao nivel da rua, zona de convivio com a garotada
sem lei nem rei que infestava as minhas janelas, quebrando-lhes as
vezes as vidracas, mas restituindo-me de certo modo o meu clima da
meninice na Rua da Unido em Pernambuco. Nao sei se exagero
dizendo que foi na Rua do Curvelo que reaprendi os caminhos da
infancia. L4 escrevi quatro livros..."*

Estamos falando, portanto, do poeta que, ndo obstante soubesse de cor Os Lusiadas e
tivesse acumulado leituras de Goéthe, Heine, Lenau, Mallarmé, La Fontaine, e Taine,
havendo recebido influéncias de Debussy e se acompanhado de Villa-Lobos e Jaime Ovalle,
dentre outros, impregnou-se a fundo da raiz poética, da tradi¢cdo de sua terra, contando
histérias de seus conterrineos, flagrando o “realismo da gente do povo.”'® Sua obra resultou,
segundo Arrigucci Jr., da “formacdo de uma ampla experiéncia humana e artistica, de um
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grande cabedal de leituras e uma intensa pratica poética.”'®

O enraizamento na experiéncia coletiva e popular dinamizou a criatividade que
inaugurou o novo na poesia de Bandeira, o fez ver diferente, arriscar, fugir dos padrdes
estabelecidos e dar vida a obra poética a partir desse mergulho social que converte a
experiéncia em linguagem. Essa articulagdo € a novidade na poética analisada, na qual esse

experimentum linguae relaciona infincia e escrita, dando lugar a ruptura ao quebrar o

formalismo poético e encontrar a metdfora certa na plenitude criativa.

A narrativa poética capta as experiéncias que estdo em via de extin¢do, porque elas
ndo estdo sendo mais intercambiadas, mas a poesia, como lugar que vence as contrariedades,
precisa do ir e vir do verso, elemento que impulsiona o fio da escrita, constituindo uma
repeticao que € vencida pela continuidade. Conquanto a contrariedade nao gere a passividade,
admite o ato de suportar para haver repeticao e conservagdo pela palavra poética. Conforme

afirma Walter Benjamin:

1% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 60.
195 Expressdo usada por Bandeira em Itinerdrio de Pasdrgada, p. 35.
1% ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 203.



O narrador pode recorrer ao acervo de toda uma vida
(uma vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia, mas em
grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom
é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira.'®’

As palavras de Benjamin, acima, reiteram nossa convic¢do de que, na lirica
bandeiriana, o espirito sensivel de um homem conta histérias para dar significacdo a

complexa existéncia humana.

4.4. O Mito do Eterno Retorno e a ressignificacao dos fragmentos

Quero a soliddo dos pincaros
A 4gua da fonte escondida
A rosa que floresceu

Sobre a escarpa inaccessivel

“Belo belo”.

Voltemos a “Evocag¢do do Recife”, o poema encomendado, conforme diz Bandeira,
por té-lo concebido mediante um pedido de Gilberto Freire para o aniversario de Pernambuco.

Mas como ele poderia dirigir-se ao lugar onde reinava sua mitologia?

Abriu-se, entdo, para a feitura do poema, o momento em que ele tomava posse do
territorio natal mediante rituais de evocagao, repetindo, de forma simbdlica, a vontade de
criacdo. Ha uma série de elementos metaféricos e atemporais, cujo intento € a aboli¢do do
tempo passado, a restauracdo do instante primeiro e a repeti¢ao do ato cosmogonico.

A partir do titulo “Evocacdo do Recife”, vemos a atitude reverencial, preparacdo do
tom ritual que abre e fecha o poema sobre o lugar sagrado. Evocar significa chamar almas do

outro mundo, ou presentificar lugares, objetos, paisagens, afetos, enfim, uma acdo mitica

17 BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 221.



concebida pelo poeta. O primeiro verso, que singulariza esse chamado, anuncia a verdadeira
Recife, concebida no poema em prosa mais longo de sua obra. Nao € a cidade conhecida por
todos, com suas histdrias reais de luta e literatura. No poema de Bandeira, tem-se um Recife
sem lugar-comum e sem herdis conhecidos. Temos assim uma identificacdo do Recife de que

Bandeira falara: o das palavras.

Entdo cada verso — palavra que etimologicamente
significa retorno — recoloca a questdo do principio, como se a cada
passo o poema arriscasse a nao tomar forma; o poeta, a perder-se de si
mesmo; a poesia, a ndo ser. E que o poeta parece forcado a reinventar-
se a cada instante, na busca de si mesmo, do poema e da poesia. E por
essa experiéncia profunda que toma rumo e passa sua vida.'®®

Esse instante da criacdo do poema apresenta paralelo com o modo de criagao do
mundo lido no texto biblico, pois o “Livro dos livros” sentencia: “No principio era o Verbo, e
o Verbo estava com Deus e o Verbo era Deus. Ele estava no principio com Deus. Todas as
coisas foram feitas por ele, e sem ele nada do que foi feito se fez.”'® O pronome “ele”,
grafado com letra minudscula, ndo se refere a Deus e sim ao Verbo, a criacdo biblica feita pela
palavra e ordenada por Deus. A visdo que os contemporaneos t€ém do ser € associada a palavra
e a cultura. Poeticamente, ndo existe ser anterior a linguagem, bem como ndo existe Recife
antes que suas tradicdes venham 2 tona. O ser coincide com o nomear. E como se, no inicio
do poema, houvesse uma abertura para a narrativa de origem e para o mito fundador do Recife
poético. Voltando ao texto biblico, em Génesis, livro da formacdo dos seres, a palavra
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ordenada também foi autoridade para a criacdo: “Deus disse: Haja luz; e houve luz.”'" Antes,

nada existia, era so escuridao.

198 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 46.
199 A BIBLIA SAGRADA. ALMEIDA, Jodo Ferreira de. (traducio) “S. Jodo”, 1:1-3. p. 1142.
170 A BIBLIA SAGRADA. ALMEIDA, Jodo Ferreira de. (traducio) “Génesis”, 1:2-3. p. 1.



No tocante a narrativa etioldgica, assumimos a proposicao desenvolvida por Marilena
Chaui, que admite ser uma narrativa de origem aquela que ndo cessa de se repetir porque

opera como mito fundador:

Mito fundador porque, a maneira de toda "fondatio",
impde um vinculo interno com o passado como origem, isto é, com
um passado que ndo cessa, que ndo permite o trabalho da diferenca
temporal e que se conserva como perenemente presente. Um mito

7z

fundador € aquele que nio cessa de encontrar novos meios para
exprimir-se, novas linguagens, novos valores e idéias, de tal modo
que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais € a repeticao de si
mesmo.'”’

No verso “Recife sem mais nada”, Bandeira, depois de recusar as possibilidades que
apontavam para uma Recife factual, pontua a abertura para a vertente ficcional. A cidade a
qual o poema passa a se referir € a mitoldgica, preenchida de poesia, pois o nada nos diz que
serd pura ficcdo. Se recorrermos a expressdo que também inicia a exuberante narrativa de
Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas, teremos a palavra “Nonada”, ou seja, nada serd
real ao longo da narrativa, tudo serd ficcdo. Além disso, detectamos mais uma vez o pronome
indefinido “nada” marcando a lirica de Bandeira. Dessa vez, ele vem desmentir todos os que
anunciam a poesia como espelhamento social e dizer que Recife serd da infancia, da
inventividade e das brincadeiras com a linguagem. Um Recife recriado e mitificado pelo dizer
poético.

A primeira prova da instauracdo do mito € a Rua da Unido, que integra uma mitologia
testificada em Itinerdrio de Pasdrgada e nos fornece mais uma evidéncia de que a infincia € a
matéria fundante da criagdo poética de Bandeira. Nao nos importa se tudo que hd no poema
foi vivenciado pelo menino-poeta, pois a realidade da linguagem € valida no universo criativo

da palavra. Bandeira criou o Recife da infancia através da “narrativa que brota e recupera os

"I CHAUI, Marilena. O mito fundador do Brasil: “O Paraiso” (cerca de 1620), quadro de Jan Brueghel.
Copyright Empresa Folha da Manha S/A. Sao Paulo, domingo, 26 de marco de 2000. p. 9.



feitos dos nossos herdis fundadores,”172

aqueles que estavam no seu imagindrio € eram o0S
heréis do Recife poético. Foi 14 que se construiu seu universo mitolégico. E com base mesmo
nas palavras de Bandeira temos que admitir sua galeria mitolégica: “um Totdnio Rodrigues,
uma D. Aninha Viegas, a preta Tomdsia, velha cozinheira da casa do meu avd Costa Ribeiro,
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tém para mim a mesma consisténcia herdica das personagens dos po€mas homéricos.’ 3

Com isso, o poeta torna permanente o sentido da heranca cultural e dos mitos da

criacdo através da escrita poética. Somente no lugar da cultura e da linguagem, a alma de cada
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povo, o espirito de cada nagdo, encontram sua resposta verdadeira.” " O sentido que extraimos
disso € o das experiéncias que dao suporte a vida. A infancia, nessa perspectiva, estd ligada a
um Recife residual, por exprimir-se e por fazer-se; por isso, ¢ um “Recife sem mais nada”,
conforme as palavras do poeta.

A tradicdo ¢é a fonte que alimenta os sonhos. Na concep¢do de Krenak, esse sonho é
entendido como casa da sabedoria, ou seja, estd no plano da arte, do conhecimento, das idéias
e da linguagem. O sonho comunica e € o lugar da cultura. SO assim, o poeta é capaz de
recuperar a memoria da criacdo do mundo onde o fundamento da vida e o sentido do caminho
do homem no mundo € contado de geracdo a geracdo. Para SOnia Brayner, Bandeira “E o
poeta que fala pela alma de seu povo, interpreta os sentimentos e aspiragdes de sua tribo,
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exprime-se na lingua de todos.

Bandeira comecga, a partir da segunda estrofe, a evocar o palco, as personagens € 0s

atos que tomardo folego poético, moldados pela experié€ncia cristalizada. Ela se agiganta e se

12 No artigo, “Antes, o mundo ndo existia” Ailton Krenak considera que o fundamento da vida estd na
recuperacdo da memoria da criagio do mundo e gracas a essa memoéria informamos nossa arte € nosso
conhecimento universal. KRENAK, Ailton. In: NOVAES, Adauto [et al.]. Tempo e Histéria. — Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992. p. 201.

'3 BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 35.

7% Entre outras coisas, a Literatura suscita espagos que apontam o sentido da existéncia e abre caminhos para
problematizar, dentro de uma ordem do discurso, a infinita complexidade da condi¢do humana. Do mesmo
modo, a narrativa liga as experiéncias humanas, resultando dai um discurso que gera significagdo. Ao narrar, a
existéncia se esvai. A narracdo tenta dar continuidade ao que € descontinuo as ac¢des e escolhas humanas, uma
vez que o homem nao pode viver sem dar um sentido para a vida e, para tanto, busca as reminiscéncias e
lembrangas.

"> BRAYNER, S6nia. “Nota Preliminar”. Op. cit., p. 9.



universaliza pelo poder instaurador da palavra. Esse poder possuidor de rituais e forca
criadora € atribuido ao ser que cria. A infancia aparece sempre nos momentos de transposicao
lingiiistica e, toda vez que houver uma experiéncia a partir dali, morrerd o real e se abrird o
simbolico.

O imaginério, que recria experiéncias no ambito significativo da poesia, foi alcangado,
muitas vezes, pela experiéncia da escuta da meninice. E assim que temos versos como os das

cantigas de roda:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botdo
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em botdo...)

Elizabeth Dias Martins no ensaio “Abordagens da infancia na primeira fase da poesia de
Bandeira” declara: “De fato, a utilizacdo do material colhido nas ternas brincadeiras infantis,
como nos disse o poeta, estd em seus versos, que, a0 mesmo tempo, registram e transforma a
tradicdo popular.”176
Além de “Evocacdo do Recife”, a recorréncia das brincadeiras e cantigas de roda

b

aparece nos poemas “Na rua do sabdao”, “O anel de vidro”, “Boca de forno”, “Trem de ferro”
e “Rond6 do capitdo”, com as substancias que deram forga a escrita poética. Nesses poemas,
0s versos, que apresentam cantigas de roda, sdo residuos de costumes, brincadeiras, historias e

mitos que provieram ndo sé da cultura do Nordeste, mas de outras épocas e povos, a exemplo

. . . . . , . 1 ALe :
do imagindrio peninsular, provencal, indigena e africano.'”’ Afranio Coutinho observa que:

' MARTINS, Elizabeth Dias. “Abordagens da infincia na primeira fase da poesia de Bandeira”. In:
MARINHEIRO, Elizabeth (Coord.) Atas dos Congressos Literdrios de Campina Grande/1992. Campina
Grande: 1994. p. 177.

"7 Raymond Williams considera que “Qualquer cultura inclui elementos disponiveis do seu passado, [...] certas
experiéncias, significados e valores [...] sdo vividos e participados a base do residuo.” WILLIAMS, Raymond.
“Dominante, residual e emergente”. Op. cit., p. 125.



O lirismo brasileiro mergulha suas raizes até as trovas
populares, cantadas pelos primitivos trovadores da cidade e do serto,
quando o homem simples, que comeca a aglomerar-se na Colonia,
procurava expandir suas alegrias ou manifestar seus temores diante de
fatos novos, as vezes hostis, que a natureza lhes punha diante,
sugestionando-lhes a imaginacdo. '’

A quadrinha, que estd nos versos da evocagdo, ¢ uma forma simples e rimada que
empresta leveza e musicalidade ao verso-livre. A imaginacdo de Bandeira estava em Recife na
feitura que evoca essa cidade, pois, ao passo que desenvolvia a narrativa, parecia estar
escutando a cantiga popular. A musicalidade tdo marcante na poética da infancia, em
Bandeira, encontra ressonancia com os antigos “aedos”. O primeiro contato de Bandeira com
a poesia deu-se sob a forma de versos dos contos da carochinha, cantigas de roda, trovas
populares, coplas de zarzuelas, enfim, versos de toda a sorte que lhe ensinava seu pai, como
declara o poeta. Desse modo, a lirica Bandeiriana assume novamente o carater residual
porque nela encontramos sedimentos mentais e recursos formais da cultura do Nordeste
oriunda de outras culturas, recursos estes incorporados oportunamente a sua escrita poética
moderna.

Entdo o mito do retorno, em Bandeira, vai aparecer nos rituais de repeticdo como € o
caso das fogueiras, da pratica de soltar baldes, das cadeiras nas calcadas e das brincadeiras de
roda que aparecem em seus versos. Ou seja, no plano da linguagem, sdo imagens memorativas
que guardam seu significado e seu mistério. As experiéncias poéticas na lirica de Bandeira se
apresentam fragmentadas para o aproveitamento lingiiistico a base do residuo pois:

Assim, certas experi€ncias, significados e valores que nédo se
podem expressar, ou verificar substancialmente, em termos da cultura
dominante, ainda sdo vividos e praticados a base do residuo — cultural
bem como social — de uma institui¢io ou formagio social anterior.'”

'8 AVILA, Affonso. Op. cit., p. 93.
" WILLIAMS, Raymond. Op. cit., p. 126.



Massaud Moisés entende que niicleo residual de uma obra constitui “um gigantesco

nicleo de Uranio a irradiar forca.” E o que resta culturalmente e d4 ao autor “o talento de
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abranger o eterno ou o permanente através do fluxo da Hist6ria.”'®

Depois da transcri¢do da quadrinha popular, a narrativa poética € interrompida para
mais uma préatica de representacdo que envolve religiosidade, costumes e infancia. Vejamos

OS VErsos:

De repente
nos longes da noite

um sino
Uma pessoa grande dizia:
Fogo em Santo Antonio!
Outra contrariava: Sdo José!
Totdnio Rodrigues achava sempre que era Sdo José.
Os homens punham o chapéu saiam fumando
E eu tinha raiva de ser menino porque nio podia ir ver o fogo

Bandeira queixa-se de certas limitacdes que a infancia tem, e aponta um ritual
religioso, anunciado pelas badaladas de um sino. Ora, se para a tradi¢do cristd o sino
representa um anuncio de um acontecimento importante ou o inicio de uma solenidade
religiosa, no poema de Bandeira, esse trecho anuncia que algo digno de reveréncia serd dito
na estrofe seguinte, a saber o grande palco de Recife convertido em reinado mitolégico.
Assim como um rei proclama um decreto na posse de um territorio, Bandeira delimita seu

reinado com quatro ruas de sua infancia, constituindo sua mitologia:

Rua da Unido...
Como eram lindos os nomes das ruas da minha infincia
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras da casa ficava a Rua da Saudade...

...onde se ia fumar escondido
Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

...onde se ia pescar escondido

"% MOISES, Massaud. A criagdo literdria: pura. Sdo Paulo: Cultrix, 1983. p. 320.



Diz o poeta em [tinerdrio de Pasdrgada: “A Rua da Unido, com os quatro quarteirdes
limitados pelas ruas da Aurora, do Sol, da Saudade e Princesa Isabel, foi a minha Tréada; a
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casa de meu avo, a capital desse reino fabuloso.” ° Davi Arrigucci observa sobre a passagem

referida:

De alguma forma, para ele, o poético pode brotar dessas
raizes fundas da infincia, de uma terra encantada da memoria, pois
por vezes as imagens ai sedimentadas se revelam carregadas de uma
emocdo distinta das emog¢des comuns, uma emoc¢do imantada, cuja
forca de atracdo se traduz em sua capacidade de instaurar um mundo,
articulando os elementos mais heterogéneos em torno de seu podlo
essencial.'®

A infancia surge como um novo campo de significacdo em seu universo poético, o
Recife serd inteiramente o da Rua da Unido transfigurado em reino fabuloso. Bandeira evoca
a infincia para compor seu universo mitolégico nas ruas das brincadeiras da meninice. A Rua
da Aurora, citada por Manuel Bandeira, conota infincia, pois todos sabemos ser esta a aurora
da vida. Corrobora o que afirma a passagem do poema “Cotovia”’, em que o poeta se serve

intertextualmente dos versos de “Meus oito anos”’, de Casimiro de Abreu:

- Voei ao Recife, no Cais
Pousei na rua da Aurora.

- Aurora da minha vida,
Que os anos nao trazem mais!

[Opus 10. p. 297.]

A poesia de Manuel Bandeira é de intensa emocdo e reveladora da forca poética
trazida da infancia. A aurora, aqui, conota os verdes anos que inscreveram Bandeira no
mundo da poesia. Depois da Rua da Aurora, Bandeira reforca a idéia e aponta a Rua do Sol:

estrela que iluminou seu exercicio poético, pois essa energia captada da aurora da vida

'8! BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 297.
182 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 203.



garantiu a permanéncia da Estrela da vida inteira, constituindo inteiramente sua poesia, pois €
o titulo da coletanea que retine sua obra poética.

No “Poema desentranhado de uma prosa de Augusto Frederico Schmidt”, Bandeira diz
ao amigo poeta: “A luz da tua poesia € triste mas pura. [...] vives na companhia dos teus
desaparecidos, / Dos que brincaram e cantaram um dia a luz das fogueiras de Sdo Jodo /
Caminhaste para uma poesia ... Como o céu escuro recebe a companhia das primeiras

estrelas.”!®

A lirica bandeiriana das cinzas transformou-se em luz, estrela e aurora através da
infancia. Nao hd mais névoas densas atrapalhando o olhar poético. Em “Profundamente”, o
poeta adormece a luz das fogueiras de Sdo Jodo, essa luz desperta para o sentido das
brincadeiras, das risadas e das “mais puras alegrias” da meninice captadas pela palavra,
tornando-se “nucleo da poesia, através das vozes da infincia que contavam histérias no calmo
seio da eternidade.”'®*

E nesse ponto que se dd o Mito do Eterno Retorno em Bandeira, pois o ciclo césmico
tem seus extremos num crepusculo e numa aurora. Retomamos, portanto, o Mito da Fénix que
também se encerra na idéia de crepusculo para abrir-se numa nova aurora. Se quiséssemos
admitir a obra de Bandeira como uma jornada, poderiamos dividi-la nos poemas que
pertencem a “Estrela da manhd” e nos que compdem “Estrela da tarde”, outros, enfim,
ficariam no espaco da noite ou da madrugada, pois podem ser cinza ainda da noite, querendo
amanhecer e apontar a estrela da manha.

Para Mircea Eliade, cada ato de criagdo abre um comeco absoluto, restaura o instante
inicial, exige um retorno simbolico a esse instante, que € atemporal, e assegura a plenitude
primordial que se espera para garantir a realizacdo perfeita de cada ato criador.

O Itinerario de Bandeira comeca na atmosfera fatalista do que “faz versos como quem

morre”. Era necessario morrer completamente para das cinzas surgir a fénix poética

'8 BANDEIRA, Manuel. “Lira dos Cingiient’ Anos”. Op. cit., p. 247.
'8 [EM, “Contri¢do”, p. 233.]



bandeiriana. Os residuos foram substancias que aos poucos alimentaram a infancia poética até
seu amadurecimento pleno, que novamente implicaria a morte, sé que desta vez a morte como
consumacao do itinerdrio trilhado. Entdo, a infancia pontua o itinerario da descoberta poética
€ a0 mesmo tempo o itinerdrio de preparacdo para a morte, numa completa dindmica da forma
de imitacdo da natureza que implica os estudos da residualidade e os da lei do ciclo do
cosmo. Como exemplos dessa dindmica, apontamos os poemas “Consoada”, “Felicidades” e
“Preparagdo para a morte”, publicados em volumes posteriores a Libertinagem.

A Rua da Saudade guarda uma idéia que faz de Bandeira um narrador melancdlico, ao
se embeber de lembrangas, no lento processo de passagem a linguagem, quando capta o
esquecimento, “como se fosse preciso um contato com o ser para, no recolhimento, restituir
em poesia o que se foi”'*, nas palavras de Arrigucci Jr. Segundo o critico, “Parece uma volta
obrigatdria a ‘fonte escondida’, ao momento primeiro da criagdo ou do encontro, que revém
na perplexidade do instante decisivo, como um recomego necessdrio e incerto.”'™

Por tltimo, fechando a Tréada, a comprovacao do reino absoluto: Rua Princesa Isabel.
N3ao ha reino sem principe, ou princesa e sem castelo, pois a casa do avd, como capital do
reinado, s6 pode ser o castelo das travessuras de Bandeira. O poeta traz no imagindrio a
Princesa que decretou a libertacdo dos escravos. Realmente, ndo poderia ser outra que
simplesmente se guarda esperando seu principe, mas uma guerreira que percebeu injusticas e
acabou com o aprisionamento dos trabalhadores oprimidos e submissos aos seus senhores.
Bandeira, na poesia, fez-se senhor de si. Nao admitiu que sua poesia se submetesse as normas
académicas e aos padroes fixos. O Recife mitoldgico acolhe a libertacdo no fazer, aceita o
trabalho por criatividade e inventividade prépria, € reinado em que cabem as travessuras dos

meninos que faziam coisas proibidas. Bandeira achou, na Rua Princesa Isabel, as libertinagens

necessdrias para o fazer artistico, era 14 que seu imagindrio alcava-se em busca de novas

185 ARRIGUCCI Jr., Davi. “Paixdo Recolhida”. Op. cit., p. 46.
'8 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 46.



descobertas para o universo criativo e poético, escolhendo a infancia como a garantia que lhe
restituia sempre o segredo desse fazer.

O reinado de Bandeira vem concebido conforme um plano e uma forma para que cada
coisa ali tivesse um simbolo. A Rua da Unido era a principal do reinado poético, ela unia-se a
todas as outras: Rua da Aurora: infincia; Rua do sol: Fénix; Rua da Saudade: melancolia e
Rua Princesa Isabel: libertacdo. Todas, porém, sugerem um circulo em torno da Rua da
Unido, num eixo que sustenta a idéia do Mito do Eterno Retorno, dando énfase a narrativa
humana pela palavra poética que ndo tem fim. A Rua da Unido concentra toda a criacdo do
reino fabuloso de Bandeira, pois, a medida que vai recriando as praticas de representacoes,
evoca, primeiramente, a Rua da Unifio como lugar que deu origem a essas praticas. E de 14
que inicia sua fala, lugar da passagem para o mundo da significacdo lingiiistica, toda vez que
quer intermediar experiéncias. Mircea Eliade considera que toda criagdo urbana teve inicio a
partir de um centro, como forma de iluminar as cidades sagradas (centros do mundo).'®” Dali
emanam forgas criativas, produtivas que alimentam, no caso, a concep¢do de infancia como

centro da poesia.

87 ELIADE, Mircea. “O simbolismo do centro”. Op. cit., p. 23.



4.4.1. O sertao na palavra poética

Quero a soliddo dos pincaros
A 4gua da fonte escondida
A rosa que floresceu

Sobre a escarpa inaccessivel

“Belo belo”.

Nesse passo, quando Bandeira fala em sertdo, significa pensar no retorno a raiz de sua
experiéncia poética, que justamente reconhecia, nas experiéncias que deram sustenticulo a
criatividade e “nas voltas inesperadas da emocao do passado, a fonte primeira da poesia. Ele

podia, assim, reaprender os caminhos da infancia distantes e debrucar-se sobre o grande

* 7z 2z : ”1
mundo, para o qual, ji estd maduro e experiente.”'™®

O sertao € mais uma abertura para a compreensao da infancia na lirica de Bandeira,
pois faz parte das experiéncias que o poeta foi aprendendo a associar a poesia. Prova disso,

além dos versos seguintes de “Evocacdo do Recife”, € que esse mesmo ‘“‘sertdozinho de
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Caxangd” € listado como um lugar onde também se construiu parte da sua mitologia ™.

Leiamos o trecho:

Capiberibe
- Capibaribe
La longe o sertaozinho de Caxanga
Banheiros de palha
Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
Fiquei parado o coracio batendo
Ela se riu
Foi o meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrogos redomoinho
[sumiu
E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos
[em jangadas de bananeiras
Novenas

Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mao

188 ARRIGUCCI Jr., Davi. Op. cit., p. 203.
'8 BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 35.



[nos meus cabelos

Capiberibe
- Capibaribe

A infancia mais uma vez assume dimensao historica, principalmente, porque a idéia de
Historia liga-se a fragmentos de experiéncias vividas e ndo ha uma tradi¢do oficial linear e
abstrata. Bandeira, nos versos acima, recupera os fragmentos de experi€ncias detentoras de
substancialidade a partir da concep¢dao de um principio original, de raizes que conservam a
esséncia de praticas de representacdo como € o caso dos “banheiros de palha”, das “novenas”,
dos “redemoinhos” e do “trem”. O poeta ndo concentra sua mitologia somente na Rua da
Unido e na Trdada, sua imaginagao € capaz de alcancar “La longe o sertdozinho de Caxangd”,
a fim de ressignificar, através da palavra poética, um universo que conta experi€éncias de
pessoas “acordadas”, banhos de riacho, cadeiras na cal¢ada, estdrias contadas e cirandas como
praticas que nos fazem saber de um lugar onde sdo guardados os residuos que povoam o
imaginario de cada brasileiro. Sulamita Vieira concebe essa no¢do do sertdo como algo
construido, experiéncia, vida e representagéo.190 A estrofe de “Evocacdo do Recife” condensa
experiéncias, descobertas, vivéncias culturais tipicas do contexto social, geografico e historico
do sertdo brasileiro, a saber: as descobertas da nudez do sexo oposto pelas brechas dos
banheiros de palha, as cheias nas invernadas, os redemoinhos também registrados no Grande
Sertdo: Veredas, as brincadeiras no trilho do trem, novenas, religiosidade nas festas das
cavalhadas. Depois, o poeta desperta e repousa no colo acolhedor de sua cidade mitoldgica.
De novo, a seqiiéncia Capiberibe/ Capibaribe retoma o processo ciclico da narrativa poética.

A palavra lirica de Manuel Bandeira ressignifica os valiosos fragmentos das raizes de

sua experiéncia literdria ao buscar as substancialidades que nutrem o sentido cultural da vida.

0 VEIRA, Sulamita. “Plasticidade da Linguagem Musical de Luiz Gonzaga”. In: Revista de Ciéncias Sociais:
Prdticas e Representacoes Regionais. n° 1/ 2, Universidade Federal do Ceard. 1999. p. 23.



O poeta teve tanta lucidez, que confessa nos versos de “Trem de ferro” haver nascido no

sertdo Ouricuri, cidade do interior de Pernambuco:

Vou mimbora vou mimbora
Nao gosto daqui

Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

[EM, p. 236.]

Nao nos importa saber, nessa andlise, de fatos biogrificos do autor de “Vou-me
embora pra Pasdrgada”, mas vale a pena ressaltar que, conforme notas de sua vida, ele nasceu
em Recife, capital do estado e ndo no interior. Mas, ja soubemos antes que a poesia € que € a
sua vida verdadeira. Entdo o eu-lirico nasceu no sertdo, pois foi um contador de histérias de
experiéncias humanas, constituiu sua mitologia com personagens humanos, seres lendérios e

estava sempre buscando as raizes que estruturaram suas experiéncias literarias.

O poema “Trem de ferro” comega com o verso “Café com pao” retirado do material
etimoldgico, popular e coletivo, que produz musicalidade através de repeticdes e aliteracdes e
a velocidade dos versos sugerindo metaforicamente o trem. Tudo isso nos da a entender o eu-
lirico cansado do ritmo da vida na cidade e ansioso pelo retorno ao interior de Pernambuco. O
sertdo se faz presente nos versos a nos confirmar esse constante desejo de retorno visto na
obra de Manuel Bandeira, cujo sentido € o reencontro do poeta com as raizes e com as
experiéncias detentoras de substancialidade. O tesouro afetivo que Bandeira ressignificou a
partir das reminiscéncias da infincia € a propria poesia. O sertdo acolhe o sentido da infincia
em Bandeira, pois nas duas esferas, hd a dimensdo de criatividade e recuperacdo de
experiéncias transformadas em linguagem artistica. Os residuos culturais do sertio vém
ressignificados lingiiisticamente em palavra poética. A palavra €, desse modo, redentora da

existéncia, ao passo que os residuos etimoldgicos redimem a existéncia e propiciam a



reconciliacdo e superacdo dos limites do presente. Agarrando-se ao sutil, o poeta realiza um
movimento de reflex@o a partir dos paradoxos da condi¢do humana e busca as reminiscéncias
que balizam o conflito da existéncia. O sertdo, para ele, sdo as ruinas visitadas, das quais
recupera os residuos significativos. Seu intuito € a busca da esséncia, da preciosidade, do
tesouro afetivo que serve para iluminar e ressignificar o presente, a Historia e a existéncia

humana, e a poesia € que realiza esse percurso.

z.

De fato, o sertdo guarda em si a dimensdo antropoldgica enraizada nas tradi¢des. E,
ainda, o lugar em que se narram as experiéncias comunicdveis € se constitui num vasto
territério mitoldgico. Ora, a respeito do sertdo, acrescentamos o que Ivone Cordeiro Barbosa

explica na obra Sertdo: um lugar incomun (2000):

A palavra sertdo guarda um enorme poder de evocagdo de
imagens, sentimentos, raciocinios e sentidos que em torno dela foram
sendo substituidos ao longo da experi€ncia histérica brasileira. [...]
Sugere, ainda, contetido cultural, ao designar um determinado espago
como lugar de tradi¢des e costumes antigos, enfim, naquilo que é
concernente as experiéncias histdricas vividas nesse espaco em que a
forca simbélica do sertio mais se faz sentir."”'

Numa passagem das Crénicas da provincia do Brasil (1936), Bandeira argumenta que
a poesia do sertdo estd posta dentro dos temas populares. Nao s na estrofe que pauta o sertdo,
mas em quase todo o poema “Evocagdo do Recife”, a cultura popular demonstra a

identificacdo nacional que serviu de sustentdculo para a inspiracio poética do Pernambucano.

I BARBOSA, Ivone Cordeiro. Sertdo: Um Lugar Incomun — O sertdo do Ceard na literatura do século XIX.
Rio de Janeiro: Relume Dumard; Fortaleza, CE: Secretaria de Cultura e Desporto do Estado, 2000. (Colecao
Outros didlogos; 5). p. 33.



4.4.2. Fim do Itinerario

Naio existe mais a casa...
- Mas o menino ainda existe.

“Velha Chacara”.

Para finalizar a andlise do poema e o nosso estudo, vejamos a proxima estrofe de
“Evocacdo do Recife”, na qual Manuel Bandeira evocard novamente uma rua de sua infancia
para impulsionar a passagem de outras experi€éncias. Nelas a certeza de que o registro dos

indicios da fala do povo guarda a essencialidade da Hist6ria humana. Eis os versos:

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
Com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim

que se chamava midubim e ndo era torrado era cozido

Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca

Foi ha muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nés
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusfada

Ja trabalhamos essa estrofe ao nos referirmos a reconstru¢do da multiplicidade de
fatores que o texto literdrio pode suscitar. Retomando as idéias de Roger Chartier, € possivel
admitir ser a leitura uma reconstru¢do de normas, regras e costumes tendo em vista os atos

singulares, que se situam e encontram sentido no texto literdrio. Estes atos, se articulam com



os elementos da realidade material do mundo social, das praticas humanas que sao entendidas
como representacdo.' > Desse modo, o indice histérico pode ser visto no texto literdrio quando
neste ha praticas que traduzem a tradicao cultural de um povo, demonstrando seus conflitos e
valores, bem como, o registro da oralidade experienciada na ordem do discurso.

Manuel Bandeira acolhe um residuo medieval ao retomar o sentido que tinha a
autoridade da palavra falada. Esse sentido reside na Alta Idade Média e estende-se até o
século XVII, pois o que conferia a autoridade do rei era a palavra viva, seu poder era
instaurado na voz. O vinculo do poder a voz pode ser visto numa passagem no Novo
Testamento, livro de Mateus e Lucas, da Sagrada Escritura. Um centurido de Cafarnaum, na
Galiléia, rogou que Cristo curasse seu estimado servo dizendo apenas uma palavra sem que
fosse preciso ir ao local onde o doente achava-se. O centurido ndo demonstrou somente fé,
segundo a tradi¢do cristd, mas justificou a autoridade com que Cristo empregava as palavras
obedecidas pelos servos.

Nos versos da ultima estrofe de “Evocacdo do Recife”, lemos:

A vida com uma porg¢do de coisas que eu nio entendia muito bem
Terras que eu ndo sabia onde ficavam
Recife...
Rua da Unido...
A casa do meu avo...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia impregnado de eternidade

Recife...
Meu avd morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu avo.

Bandeira termina por consagrar seu territorio quando diz que tudo na casa de seu avo
parecia impregnado de eternidade. A casa avoenga, concebida em nossa andlise como lugar de

permissividades e travessuras, tem a mesma perenidade da escrita poética. De tdo universal,

%2 Roger Chartier admite como representagdo algo que pode ser reconhecido como produgdo em materialidade

(remete a algo concreto, experiéncia, vivéncia) vivéncia pratica e ndo algo apresentado novamente.



tanto a casa do avd quanto a poesia ndo apresentam limitagcdes geograficas, mas
correspondem ao imagindrio de uma nacao.

O trecho referido traz a concep¢do divina compreendida a partir do Mito do Eterno
Retorno que apanha o sentido do nivel c6smico mais elevado, pois compreende que “apenas o
sagrado existe de maneira absoluta, criando coisas e fazendo com que elas perdurem.”'”® A
poesia sacralizou o Recife da infancia e da mitologia de Bandeira ao tornar universais e
perenes todas as experiéncias. Algumas, por estarem no campo enigmatico e contraditério da
escrita e da vida, o eu-lirico “ndo compreendia muito bem”, como mostra o inicio do trecho
anterior. Pode ser que Bandeira se refira a lamentdvel derrubada do patrimdnio cultural
arquitetonico dos antigos casardes de cidades como Recife, restando apenas e, sobretudo, o
mundo da escrita para tornar eterna a grande e mitica casa brasileira de todo avo: espaco
simbolico para as peraltices de criancas e as de poetas.

Fica claro, em suma, que a renovacdo buscada pelo nosso poeta modernista foi
alcancada pela ligacdo que a infancia tem com o reino lidico da poesia. Finalizaremos o
presente estudo com as palavras de Cassiano Ricardo que, no dizer de Charles Baudelaire,
arrematard o sentido que estamos atribuindo a infancia na lirica do poeta em andlise: “Que € a
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poesia, se ndo, a infincia que se encontrou de novo?”

' ELIADE, Mircea. Op. cit., p. 23.
194 RICARDO, Cassiano. Martin Cereré — O Brasil dos meninos, dos poetas, dos herdis. 14. ed. Rio Janeiro:
José Olympio, 1978. p. 183.



5. CONCLUSAO

Descobririas 0 menino que
[sustenta esse homem,

O menino que nao quer morrer,

Que nao morrera sendo comigo.

“Versos de Natal”.

No presente trabalho, nossa tarefa foi compreender que tanto a infancia quanto a
linguagem remetem a um circulo no qual devemos buscar o lugar da experiéncia na poética
bandeiriana. Essa compreensdo abrangeu outros angulos e diferentes processos de recep¢ao,
0s quais encerram nossas conclusdes a seguir.

Primeira - Nossa andlise ndo admitiu ter a lirica bandeiriana um cardter eminentemente
pessoal. Do contrdrio, a poesia transcende a subjetividade, indicando que a experiéncia da
infancia no autor s6 € possivel na linguagem. Desse modo, pudemos compreender o processo
criativo de Bandeira a partir da infancia, ora no plano tematico, ora no jogo estilistico.

Bandeira passa a evocar as coisas simples, que, observadas de outro modo,
reconfiguram seu “teor poético”, tornando o potencial artistico mais simbolicamente reino
infantil. Em nossa pesquisa compreendemos que a infancia é o caminho da construcao
artistica de Manuel Bandeira, o meio para a descoberta de seu potencial criativo e o espaco
que o deixou a vontade para experienciar a plenitude imaginativa na linguagem, dela fazendo
emergir uma simbologia que somente através do poético, universo préprio do lddico, se pode
compreender.

As experiéncias observadas na rua, o brinquedo de tostdo, o baldo, as canetas que s6
servirdo de enfeite, os camelds, a alegria e as conversas nas cal¢adas, as histérias da cultura
popular, os mitos herdicos da meninice, as cantigas de roda e o tumulto das ruas sdo os motes

da composicao artistica de Bandeira e constituiram o substrato que alimentou seu fulcro lirico.



Isso s6 foi possivel porque redescobriu na infancia o seu segredo poético, conforme ele afirma
na prosa e na epl’stola.195

Segunda - A manifestacdo do elemento lidico surge a partir de Libertinagem. Os
espacos figurativos, portadores de imagens e sentidos conceberam facetas do riso em
Bandeira. Nesse momento, compreendemos que o jogo do poeta com as palavras fez alcancar
a significac@o da infancia enquanto itinerario, pois suas categorias coincidem com o processo
dinamico e criador do poeta pernambucano.

Nossa andlise partiu de A Cinza das Horas e teve como ponto de chegada o livro
Libertinagem, pois foi neste que se deu a culminancia da espontaneidade lirica de Bandeira,
resultado da consciéncia artistica e do desprendimento técnico na feitura dos poemas. E esse o

”1 Z
96, além de ser

livro “que estd mais dentro da técnica e da estética do Modernismo
conseqiiéncia de seu espirito alegre, bonachdo e camarada, transportado para a coletanea,
conforme estd escrito no Itinerdrio de Pasdrgada."” Por causa disso, foi possivel entender a
infancia como um caminho para a utilizagdo do verso livre, do verso-piada, da liberdade de
expressao, da naturalidade lingiiistica, da comicidade, do riso bom e do “humour” nesse autor.

Portanto, infincia e poesia conjugaram-se ao longo do presente estudo, pois ambas
sustentam-se no fugidio e no inefavel da vida e da arte. O olhar do autor prende-se ao detalhe,
ao alimento da alma, ao festivo e a brincadeira colorida das criangas que foram amparados
pela poesia bandeiriana.

Terceira — A voz de Manuel Bandeira nao sé ressoa o lirismo sarcastico dos “clowns”,
como repercute uma humanizagdo e uma “identificacdo com os pobres, com os desamparados,
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uma franciscana desolacao pela sorte triste dos que sofrem invadem a poesia de Bandeira.”

%S Mdrio de Andrade e Manuel Bandeira - Correspondéncia. MORAES, Marcos Antonio. (Org.) Sio Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de Sao Paulo, 2. ed. —
2001. (Colecao Correspondéncia de Mario de Andrade). P. 158. n. 131.

1% BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 76.

7 BANDEIRA, Manuel. Op. cit., p. 76.

1% CAMARA, Le6nidas. Op. cit., 1980. p. 165.



O itinerario bandeiriano nem sempre vislumbrou o presente e o futuro, pois o versejar
implicou retorno e conduziu a lirica, algumas vezes, a via indireta, a fim de buscar residuos
culturais, literdrios e mitoldgicos de outras épocas e outros povos localizados no passado.

Um ponto auge de nossa andlise foi o reino de Pasdrgada, verdadeiro paraiso da
imaginacdo, da peraltice, dos atos sem limites e das brincadeiras. Pasdrgada é a materializacdo
concreta da infincia que Bandeira experienciou em sua lirica, sendo residuo dos “Campos
Elisios”, da “Ilha dos Amores” camoniana e d’Os Paraisos Artificiais baudelaireano. Assim
como a “Ilha dos Amores”, de Camdes, €, alegoricamente, a recompensa pelas lutas dos
navegantes, Pasargada é compensacdo de tudo o que Bandeira ndo podia fazer por causa da
doenca. Pasiargada é a poesia de Bandeira, o paraiso poético, o espaco que ele teve livre
acesso. Nesse paraiso, o poeta reaprendeu o caminho da infancia como substrato de sua lirica,
por causa da experiéncia amadurecida com a linguagem.

O lugar da Literatura € a cultura, conjunto de sistemas simbdlicos. Nesse espaco, o
literdrio dialoga com outras formagdes discursivas e desempenha um determinado papel de
herancga cultural, gracas ao plano residual e ideoldgico.

Do exposto, podemos deduzir que o sentido da infancia na lirica bandeiriana foi
captado a partir da mudanga ocorrida na Filosofia Contemporanea, momento em que a
linguagem passa a ser dimensdo central. Isto é, supera-se a visdo da esséncia entendida como
algo externo a linguagem. Na Filosofia Cléassica e Moderna, o ser estava para além da
linguagem e esta era entendida em segundo plano, apenas como instrumento para comunicar a
esséncia externa a si mesmo. Isso aconteceria em nossa pesquisa se admitissemos a infancia,
na obra do poeta, dentro da esfera temporal ou psicologica. Com a mudanca ocorrida na
Filosofia Contemporanea, a linguagem € concebida como a morada e a condi¢do do ser. Para

2% ¢

Heidegger, “a linguagem € a casa do ser” “elevar-se até o ser [...] seria habitar nele, através da



poesia.”'® Admite-se assim que ndo existe esséncia anterior a linguagem, mas é na linguagem
mesma que essa esséncia se revela.

A Literatura €, dentre outras afirmacgdes, a arte que problematiza o mundo ao abrir
caminhos que apontam, na ordem do discurso, para a infinita complexidade da existéncia
humana. Contudo, a significacdo dessa existéncia ‘“ndo € mensurdvel em critérios morais e
éticos, mas captdvel nas palavras e discursos significativos.”**

No transcurso deste estudo, nossas primeiras leituras foram de encantamento, depois
fizemos demoradas e atentas pesquisas que nos permitiram costurar os fios que entrelacam a
arte de Manuel Bandeira, para por fim, entendermos que infincia, Histéria e poesia estdo

intimamente ligadas na sua lirica. Chegamos, assim, ao entendimento que resultou dessa

relac@o ao retomar o célebre verso do poeta que diz: “Poesia, minha vida verdadeira.”

' HEIDEGGER, Martin. “Que é o ser”. In: Conferéncia e escritos filoséficos. Tradugdo e notas de Ernildo
Stein. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979. p. 11.

20 AGUIAR, Odilio Alves. “Ser, Consciéncia e Linguagem: Horizontes da filosofia”. Educacdo em debate.
Fortaleza. Ano 21. v. 2. n. 38. 1999. p. 35.
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