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Sem medo do medo

De monstros, fantasmas,
Gosmentos miasmas,
E coisas que — bumba! —

Estourem assim;

Vampiros dentugos,
Viscosos e rucos,
Querendo assustar

A vocé e a mim;

Na noite escura
N&o tenho paura —
A coisa é bem

Diferente, isso sim!

Porque meu segredo
E nunca ter medo —
Sao eles que tremem

Com medo de mim!

Tatiana Belinky



RESUMO

Esta pesquisa se propde a fazer uma andalise dos Espacos da imaginagdo no
processo criativo da escritora Tatiana Belinky, a partir de uma investigacao de
sua trajetdria no universo da literatura infanto-juvenil, procurando verificar como
ocorreu seu amadurecimento profissional desde sua atuacdo como autora de pecas
de teatro, como roteirista a fase de autora de contos e historias infantis e juvenis.
Para a realizacdo de uma analise investigativa mais aprofundada, foram escolhidas
duas histdrias infantis: Bisaliques- Eta Bisa Boa! (2005) e Quatro Amigos (2007) e as
histérias recriadas pela escritora nos contos Sapatinho de Cristal (2008), Histéria de
Terror (2008), Historia de Lobo (2008) e Historia de uma Ervilha (2008), constantes
da Colecéo Tapete de Historias, por compreendermos que séo obras que provocam
nos leitores a formulacdo de novas indagacfes. O trabalho estd dividido em trés
capitulos: o primeiro apresenta o ambito das trocas sociais, em que a obra da
escritora esta inserida, sua formacao artistica e intelectual vivida em uma época de
conflitos mundiais, sua relacdo com o teatro e a televisdo assim como o estudo do
campo intelectual e literario; no segundo desenvolvem-se reflexdes referentes a
imaginacdo no processo de construcdo das narrativas da escritora, e, no terceiro
capitulo, nos concentramos nas questdes de influéncia e superacdo de obras de
autores importantes na formacao literaria de Tatiana Belinky. No primeiro capitulo
ressaltam-se a utilizacdo de duas obras fundamentais para a compreensdo das
categorias “campo literario” e “contexto” - As Regras da Arte (1973) de Pierre
Bourdieu e O contexto da obra literaria (2001) de Dominiqgue Maingueneau. No
segundo capitulo apresentamos a base tedrica do trabalho cuja pesquisa foi
norteada teoricamente pelos estudos de Hans Robert Jauss, precursor da Estética
da Recepc¢do em Historia da Literatura como Provocacao a Teoria Literaria (1994) e
por Regina Zilberman em Estética da Recepcdo e Historia da Literatura (2009) e
ainda sobre o conceito de imaginacao refletido por Vigotski em Imaginacao e criacédo
na infancia (2009) e por Gaston Bachelard em A poética do devaneio (2006). No
terceiro capitulo, nos concentramos nas questdes de influéncia e superacdo de
obras de autores importantes na formacéo literaria de Tatiana Belinky. Estas
impressodes estao registradas nas publicacbes de Tatiana Belinky: Transplante de
menina (2003), Onde ja se viu?(2004), Mentiras...e Mentiras (2004), Olhos de Ver
(2004) 17 é TOV!(2005), Sustos e Sobressaltos na TV sem VT e outros momentos
(2006). Para examinar como a escritora transformou o mundo de suas leituras,
empregaremos a concepc¢ao de “angustia da influéncia” cunhado por Harold Bloom
em A angustia da Influéncia (1991) e as categorias “estilo” e “escritura” desenvolvido
por Roland Barthes em O Grau Zero da Escritura (1972).Este trabalho faz parte da
pesquisa Bibliotecas Pessoais: Escritores, Historiadores e Criticos Literarios, sob a
coordenacdo da Profd. Dr2 Odalice de Castro e Silva, do Programa de POs-
Graduacao em Letras — Literatura Comparada, da Universidade Federal do Ceara.

Palavras-Chave: Imaginacgdo. Literatura Infanto-juvenil. Tatiana Belinky.



ABSTRACT

This research proposes to make an analysis of Spaces of imagination in the
creative process of the writer Tatiana Belinky from an investigation of his career
in the world of children's literature, was looking to see how your professional maturity
from his role as author of parts theater, as the writer being the author of tales and
stories for children and youth. For the realization of a more in-depth investigative
analysis, we selected two children's stories: Eta-Bisa Bisaliques Good! (2005) and
Four Friends (2007) and recreated the stories by the writer in the tales Crystal Slipper
(2008), History of Terror (2008), History of the Wolf (2008) and History of a pea
(2008), contained in the Carpet Collection Story for understanding that we are works
that cause readers the formulation of new questions. The work is divided into three
chapters: the first presents the framework of social exchange, in which the work is
part of the writer, his artistic training and intellectual living in a time of global conflicts,
its relationship with the theater and television as well as the study of the intellectual
and literary; in the second develop thinking on the imagination in the process of
construction of narratives of the writer, and in the third chapter, we focus on the
matters of influence and overcome the works of authors in literary education Tatiana
Belinky. In the first chapter we emphasize the use of two key works for understanding
the category "literary field" and "context" - The Rules of Art (1973) by Pierre Bourdieu
and The context of literary work (2001) by Dominique Maingueneau. In the second
chapter we introduce the theoretical basis of work whose research was guided by
theoretical studies of Hans Robert Jauss, Aesthetic precursor to the Reception
History of Literature as a Provocation to Literary Theory (1994) and Regina
Zilberman Reception in Aesthetics and History of Literature (2009) and also about
the concept of imagination reflected by Vigotski on Imagination and creation in
childhood (2009) and by Gaston Bachelard in the Poetics of the daydream (2006). In
the third chapter, we focus on the matters of influence and overcoming works of
important authors in literary education of Tatiana Belinky. These impressions are
recorded in the publications of Tatiana Belinky: Transplant Girl (2003), Where ever
saw! (2004), Lies ... and Lies (2004), Eyes to See (2004), 17 is TOV! (2005), Scares
and shocks on TV without VT and other moments (2006). To examine how the writer
changed the world of her readings, we will employ the concept of "anxiety of
influence" coined by Harold Bloom in The anguish of the Influence (1991) and the
categories "style" and "writing" developed by Roland Barthes in The Grade Zero of
the Scripture (1972). This work is part of the research Libraries Personal: Writers,
Historians and Literary Critics, under the coordination of Prof. Dr. Odalice de Castro e
Silva, the Graduate Program in Literature - Comparative Literature at the Federal
University of Ceara.

Keywords: Imagination. Children's literature. Tatiana Belinky.
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1 INTRODUCAO

Composta por tradugbes, adaptacbes, memorias, prosa e poesia, a
producdo literaria da escritora infanto-juvenil Tatiana Belinky € bastante
diversificada. Até entdo, somam-se mais de 150 titulos em que a autora propde aos
seus leitores a busca de reflexdes sobre o tratamento e respeito a natureza humana
por meio da linguagem utilizada em sua diversificada obra, sempre bem humorada.

Nosso primeiro contato com a fortuna critica de Tatiana Belinky deu-se por
meio de um programa de TV, em que a autora falava de sua trajetéria como
escritora para o publico infantil e juvenil. A sua frente, espalhados em uma mesa,
uma parte de suas publicacbes em que o entrevistador, satisfazendo a curiosidade
desta telespectadora atenta, pedia que ela comentasse a respeito de algumas delas.
Este momento foi decisivo para a escolha no desenvolvimento de um tema a ser
pesquisado no Mestrado em Letras da Universidade Federal do Ceara. O projeto se
relacionaria a obra desta escritora que muito impressionou os leitores jovens e
adultos pela forma como falava de modos de lidar com criancas e de amor a

literatura infanto-juvenil.

Figura - 1: Escritora Tatiana Belinky

Fonte: http://revistacult.uol.com.br

ApOs esta primeira apreensdo, buscou-se pesquisar sobre a escritora,
iniciando por conhecer as suas obras ou parte delas, somando-se a preocupacao

em obter informacdes confidveis a respeito de sua insercdo no meio educacional


http://revistacult.uol.com.br/home/wp-ontent/uploads/2010/10/tatiana_slider1.jpg
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brasileiro e, mais particularmente, cearense. Foi entdo que se realizou uma enquete
junto a um certo numero de professores e educadores infantis de escolas publicas
do Ceara, em que se constatou que o trabalho realizado por Tatiana Belinky ndo era
conhecido, ao contrario de outras escritoras brasileiras como Ana Maria Machado e
Ruth Rocha, cujos livros infantis sdo bem conhecidos e aceitos pelos professores e
alunos e, pelas Secretarias de Educacdo do Estado e dos Municipios, além de
responsaveis pelo treinamento dos professores e distribuicdo nas escolas publicas.

Além da desses dados, outra informacdo foi muito importante para
fundamentar nossa decisdo — uma pesquisa de mestrado, realizada na Faculdade
de Educacao do Estado de S&o Paulo (FEUSP) entre 1991 e 1994, com professores
do Ensino Fundamental I, constante da pesquisa de doutorado de Maria Alexandre
de Oliveira em A Literatura para criancas e jovens no Brasil de ontem e de hoje:
caminhos do ensino (2008: p.23) observou que “o trabalho com Literatura Infantil na
escola era marcado muito mais pela expectativa de que os alunos memorizassem a
histéria de que pela possibilidade de desenvolverem a compreensdo do mundo
através dela”. A auséncia de espacgo para a exploragao da imaginacao e da fantasia
apos a leitura das obras também foi descrita nesse trabalho.

Diante de tais constatacbes, surgiu uma indagacdo como objeto de
pesquisa: qual é a importancia de analisar os espacos da imaginacdo no processo
criativo na obra de Tatiana Belinky? A resposta a esta interrogacdo apontou para o
desenvolvimento de uma pesquisa que priorizasse o leitor como participante do
processo de construcdo de sentidos diante da leitura de um texto. Assim, esta
pesquisa concentra-se na formacao e no processo imaginario presentes na criacao
da linguagem ficcional desta escritora, principalmente em relacdo as funcdes
desempenhadas como tradutora, adaptadora e escritora de livros para criancas e
jovens. Para tanto, foram escolhidas para aprofundamento e analise dos elementos
estéticos duas historias infantis Bisaliques Eta Bisa Boa! (2005), e Quatro Amigos
(2007) e quatro contos da Colecdo Tapete de Historias, publicados em 2008, a
saber: Sapatinho de Cristal, Historia de uma Ervilha, Historia de Lobo e Historia de
Terror.

A primeira etapa desta pesquisa tem como titulo “O Campo literario”. Nele,
busca-se apresentar o ambito das trocas sociais, em que a literatura da escritora
Tatiana Belinky esta inserida, utilizando-se para isso as ideias de Pierre Bourdieu,

em As Regras da Arte (1996) e de Dominique Maingueneau em O Contexto da obra
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literaria (2001). Aborda-se a relacdo da escritora Tatiana Belinky e seu espaco de
criagdo, sua infancia na RuUssia, entre as cidades de Riga e Leningrado, hoje Sao
Petersburgo, até sua chegada ao Brasil: 0s empregos, o teatro, a familia e o desafio
de fazer o que mais gosta — escrever livros para criangas e jovens.

No primeiro momento, apresenta-se Tatiana Belinky e sua formagéo artistica
e intelectual vivida em uma época de conflitos mundiais, sua relacdo com o teatro e
a televisdo e sua iniciacdo como escritora infanto-juvenil. Esta etapa teve como
principal suporte sua biografia em Tatiana Belinky...E quem quiser que conte outra
(2007), de Seérgio Roveri; os registros historicos, sociais e literarios importantes
ocorridos no século XX, a partir de Jaques Le Goff, em Uma breve histéria da
Europa(2008), Marshall Berman em Tudo que € sélido desmancha no ar (2007),
Gilberto de Mello Kujawski em A crise do século XX(1991) e Eric Hobsbawm em A
era dos extremos(2010), Otto Maria Carpeaux em Histéria da Literatura Ocidental
(2008) e Leyla Perrone-Moisés em Altas Literaturas (1998).

Quanto aos aspectos referentes a narrativa e aos personagens, partimos
dos estudos de Roland Barthes e Gérard Génette em Analise Estrutural da Narrativa
(1973), Candida Vilares Gancho em Como analisar narrativas (2006), Graciela
Ravetti em Narrativas Performaticas (2002), Virginia Ferrer Cerveré em La escrita
como narrativa de las crisis de formacion (1995) e Jean-Philippe Miraux em El
personaje em la novela (2005), bem como dos conceitos de Platdo em A Republica
e de Aristoteles em Arte Poética.

Na segunda parte, “A preocupacao de Tatiana Belinky com seus leitores”,
desenvolve-se reflexbes referentes a imaginacdo no processo de construcdo das
narrativas e roteiros da escritora Tatiana Belinky. Em Transplante de Menina (2003),
as memorias da menina Tatiana que foi obrigada a deixar seu pais de origem para
vir morar num lugar desconhecido na primeira metade do século XX, permitiram
apresentar algumas impressdes desta fase, as dificuldades em relacdo a falta de
dominio da Lingua Portuguesa, o enfrentamento de preconceitos por se tratar de
uma estrangeira. Em Onde ja se viu? (2004), além de suas proprias histérias,
Tatiana introduziu algumas cronicas e contos de varias culturas. Em Mentiras e
Mentiras (2004), a autora trabalha com narrativas utilizando-se de franqueza e bom
humor, o lugar ocupado pela mentira na vida das criangas. Em Olhos de Ver (2004),
a autora mostra, também por meio de crénicas, como bem tratar meninos e adultos

em condi¢des desfavoraveis, com gestos simples e humanitérios. No livro 17 € TOV!
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(2005), Tatiana, segue a mesma linha do bom humor, relatando histérias divertidas
gue demarcam 0s seus dezessete anos de vida.

Nesta etapa, discute-se a importancia da interacdo texto-leitor, respaldada
nos estudos tedricos da Escola de Constanca na Alemanha, liderados pelo tedérico
Hans Robert Jauss em A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria
(1994) e por Regina Zilberman em Estética da Recepcao e Historia da Literatura
(2009).

No que diz respeito as reflexdes em torno da imaginacao, contribuem nesta
pesquisa, os estudos de Lev S. Vigotski em Imaginacao e criacdo na infancia (2009),
destacando, sob o ponto de vista da atividade criadora do homem, as experiéncias
vivenciadas por criancas nesta fase da vida. Complementam estas reflexdes os
estudos de Gaston Bachelard em A Poética do Devaneio (2006), que apoiaram na
compreensao dos relatos de Tatiana Belinky em referéncia as suas brincadeiras e
experimentos na companhia de amigos, marcadas nas lembrancas de sua infancia.

A partir destas reflexdes, discute-se a categoria leitor, cujo suporte tedrico,
além dos autores ja citados, Hans Robert Jauss (1994), Dominiqgue Maingueneau
(2001) e Regina Zilberman (2009), apresentamos outros autores, a exemplo de
Tzvetan Todorov (2009), Marisa Lajolo (1991), Angela Kleiman (2007), Irandé
Antunes (2003) e de Maria Helena Matrtins.

A terceira parte, “Reescrita de historias e outros enredos”, concentra-se nas
guestBes de influéncia e superacdo de obras de autores importantes na formacéo
literaria de Tatiana Belinky. Deste modo discute-se a categoria influéncia
evidenciada em Angustia da Influéncia (1991) de Harold Bloom e as categorias estilo
e escritura desenvolvidas por Roland Barthes em O Grau Zero da Escritura (1972),
gue contribuem no desenvolvimento analitico acerca do lugar ocupado pela
linguagem.

Estas impressdes, desde a sua chegada, menina ainda, aqui no Brasil, estéo
registradas em Transplante de Menina, em 17 E TOV, ambas de sua autoria. A
biografia de Tatiana Belinky...E quem quiser que conte outra, por Sérgio Roveri e a
pesquisa de mestrado de Karin Dormien Mellone cujo titulo é Tatiana Belinky: A
histéria de uma contadora de histdrias, além de outras fontes tais como jornais,
revistas,que darao suporte a esta fase do trabalho dissertativo.

Espera-se, portanto, que as reflexdes desenvolvidas ao longo deste trabalho

de pesquisa, que se concentrou em torno da reflexdo acerca da formacdo e do
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processo imaginario na criacdo literaria da escritora Tatiana Belinky, possam
contribuir para o enriquecimento do debate em torno da compreensdo e do
compromisso na formacéo de leitores, especialmente ao publico infanto-juvenil.

As obras de Tatiana Belinky, tratam, em geral, de preocupacdes
humanisticas. Com base na carreira literaria desta escritora que foge de moralismos
e de lugar-comum, espera-se que ao divulgar tdo importante producdo, seu
conhecimento, divulgacdo e adocdo contribuam para 0 enriquecimento e
desenvolvimento da consciéncia de educadores do Ensino Fundamental, assim
como de professores do Ensino Médio, de Técnicos das Secretarias Estaduais e
Municipais de Educacéao, pois a historia de Tatiana poderia ser a histéria de cada um

de nds, que devera ter sempre como objetivo o aperfeicoamento profissional.
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2 O CAMPO LITERARIO

2.1 A TRAJETORIA DE UMA ESCRITORA

Historias de vida, quando narradas e escritas, partem de fatos que
marcaram certo tempo vivido, rodeado de memdrias que permitem que cada
recordacdo sirva de construcdo para um novo olhar, expresso por fases e
acontecimentos marcantes ocorridos na infancia, na adolescéncia, na juventude e na
maturidade.

Assim se comporta a escritora de livros infanto-juvenis Tatiana Belinky.
‘Rodeada de memodrias”, as lembrancas de datas e fatos vao surgindo e “cada
recordacdo serve, acima de tudo, como estimulo para um novo livro, de uma nova
cronica, uma nova possibilidade de trabalho” (ROVERI, 2007, p.160).

Apesar de uma artrite que provoca inchacos nos dedos de sua méo, nao lhe
permitindo o uso do computador, para Tatiana isto ndao representa dificuldade: “a
cabeca esta 6tima, o problema é a carcaca. Hoje eu s6 viajo com os livros e com
minha imaginacdo. E um método muito mais facil e barato de viajar, e que n&o causa
nenhum problema de coluna” (ROVERI, 2007, p.16).

Na prodiga memoéria de Tatiana, “flui a maior de suas habilidades” — a de
contadora de historias, propagada através de roteiros de programas infantis,
adaptacdes para o teatro, traducdes, livros de cronicas, poesias, critica de jornal e
de livros infanto-juvenis, realizados em mais de cinquenta anos de trabalho, desde
sua chegada ao Brasil, em 1929.

A autora que ora observamos, assim se apresenta:

Vim ao mundo no dia 18 de marco de 1919, em plena guerra civil. A
Revolucdo Russa havia eclodido em 1917, dois anos antes. Quando eu
tinha pouco mais de um ano, derrotados pela crise econdmica, meus pais
voltaram para a Letdnia, um pequeno pais do Mar Baltico e que era a terra
natal deles. Rosa era o nome da minha mée. Ela se formou em Odontologia
na Estbnia, em 1914. Ela era comunista dentista. Pouco antes de meu
nascimento, meu pai estava estudando psicologia em um liceu de Sé&o
Petersburgo. Meu pai era quase trés anos mais novo que minha mée. Ela
se formou e ele nédo teve tempo de concluir o curso por causa da guerra.
Estdvamos no inicio do século XX e meu pai ja estudava psicologia. Meu
pai se chamava Aron, um nome biblico, o irm&o de Moisés. O sobrenome
Belinky, em russo, quer dizer branquinho. Eles eram prafrentex, meus pais.
(ROVERI, op.cit. p.23-24).
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Tatiana Belinky vive em S&o Paulo, em um sobrado localizado em rua
tranquila do bairro Pacaembu, ha 55 anos. Ali, nasceram e cresceram seus filhos e
netos. Tatiana ndo se sente sozinha, porque sabe ficar sozinha com sua
imaginacdo. Apesar das lembrancas de momentos dolorosos como a morte do
marido Julio Gouveia, causada por doenca do coracgdo e do filho André, ocorrida na
Franca por atropelamento, ela demonstra ter excesso de humor e poesia em sua
vida: “poesia e humor sdo fundamentais na vida, como a literatura e a convivéncia
com os outros’(ROVERI, p.203). Foi também na cidade de Sao Paulo que Tatiana e
Julio Gouveia adaptaram textos originais da obra de Monteiro Lobato para a TV.
Tatiana escrevia, Julio dirigia e apresentava. A época, foi criada a primeira verséo do
Sitio do Picapau Amarelo. As solucdes caseiras faziam parte das histérias em que
as criangas do “sitio” viajavam no tempo com o p6 do pirlimpimpim.

De modo simples, lembra Tatiana:

Tinha o reino das aguas claras, que a Narizinho vai para o fundo do rio,
encontra o principe peixinho e acontecem coisas l4&. Como mostrar isso? Ai
eu tive uma idéia, porque noés tinhamos aqui, nesse lugar, um aquério. Eu
disse: “Sabe de uma coisa? Leva isso aqui para la, pde na frente da cAmera
e pde os atores representando atras, através da agua. Olha: deu certo”.
(PROGRAMA ACAO - Rede Globo, 22/10/2009).

Muitas foram as solugbes caseiras encontradas pelo casal para suprir a
caréncia de tecnologia em um meio de comunicagdo como a TV, ainda em sua fase
inicial, aqui no Brasil, sem recursos capazes de absorver impressdes decorrentes da
imaginacdo de seus adaptadores. Nao foi por acaso que o sucesso do Sitio do
Picapau Amarelo percorreu aproximadamente uma década, atingindo uma audiéncia
de 70 a 80 por cento em cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, numa época em
que a aquisi¢cdo de aparelhos de TV se limitava a pessoas de alto poder econémico.
Além disso, havia restricdes quanto a criacdo de novas emissoras, notadamente nas
cidades mais desenvolvidas do pais. Segundo informa Pedro Luiz Padovini, “com
excecdo da capital Belo Horizonte, as capitais do restante do pais puderam contar
com estacOes emissoras apenas a partir de 1959”. (PADOVINI, 2006, p.27).

Para Tatiana Belinky, o escritor Monteiro Lobato foi um divisor de aguas:
“antes dele, produziam-se livros chatérrimos para as criangcas. Eram obras

moralistas que diziam isto pode isso nao pode, e por ai. Livros chatos que falavam
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mal até dos contos de fadas que, segundo eles, eram fortes demais e traumatizavam
as criangas”. Tatiana considera estas opinides infundadas: “nem as cancdes de
ninar, como o boi da cara preta, traumatizam as criancas. Sao acalantos e as
criangas dormem muito bem”. (ROVERI, p.121).

Para a critica, Tatiana Belinky é considerada uma das escritoras de livros
infanto-juvenis mais conhecidas no Brasil. Desde cedo viveu rodeada de livros.
Quando crianca, estudou no Mackenzie por quase oito anos. Aos 18 anos cursou
Filosofia, segundo ela, por um motivo pratico: trabalhava como secretéaria bilingte
em um frigorifico de americanos que ficava préximo a faculdade, no Largo de Séo
Bento. Foi neste curso que conheceu o critico de teatro Clévis Garcia, que mais
tarde escreveria sobre teatro infantil e, como critico de teatro, assistiria, no Teatro
Municipal, no ano de 1948, a primeira apresentacdo de Tatiana: uma adaptacéo de
Peter Pan, do escocés Matthew Barrie, com direcdo de Julio Gouveia.

Quando seu pai morreu, Tatiana estava com 20 anos, sua mae ndo estava
trabalhando e seus dois irméos eram adolescentes. A mée entdo decidiu que a filha
daria continuidade aos negdécios do pai. Embora deprimida e insegura, Tatiana se
esforcava para corresponder aos desejos de sua mae. Ja casada com Julio
Gouveia, e com o filho Ricardo prestes a completar um ano, o casal viaja para Nova
York, ele, como acompanhante, e ela, com o objetivo de conhecer os clientes para
fortalecer as parcerias deixadas por seu pai. Era o ano de 1943 e os Estados Unidos
estavam em guerra. Apesar do momento delicado e da nacionalidade russa, foi
possivel superar as dificuldades, pois Tatiana dominava bem o idioma. Desta forma,
o casal permaneceu no pais por um més, dada a necessidade de visitar clientes que
se espalhavam por varias cidades. Tatiana conseguiu conservar todos os clientes.
Financeiramente estava bem, mas ndo gostava do trabalho que exercia. Apesar da
ajuda de seu irmao e do marido, o trabalho de maior responsabilidade era executado
por ela. (ROVERI, p.108-110, p.119).

A proposito desta fase de sua vida, Tatiana informa ter sido de muita
depresséao; afinal de contas, passava muito tempo chorando como quando tinha
qguatro anos e colecionava os livros para chorar: “antes dos quatro eu néo lia, mas
meu pai lia tudo para mim. Na estante, havia um lugar reservado para os meus livros
de chorar. Eram histérias tristes, boas histérias que me emocionavam. Havia uma
especialmente triste, sobre a morte de uma ursa. Entdo, quando eu sentia angustia e

precisava chorar, pegava aqueles livros e chorava. Mas ndo era por minha causa.
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Eu ndo me daria o luxo de chorar por minha causa, mas por causa do livro”.
(ROVERI, p.120). Esta historinha vivida por Tatiana menina transformou-se em livro:
Chorar é Preciso? Com ilustracbes de Graca Lima, a obra foi selecionada pela
FNLIJ para o catalogo da Feira de Bolonha (Italia) em 2002.

Quais seriam entdo, no meio de tanta diversidade de atividades
desempenhadas, os gostos preferidos de Tatiana? Em entrevista concedida as
jornalistas Alessandra Siedschiag e a Ana Paula Xavier, ela declara gostar de tudo o
que se refere & fala’.

Desde os tempos de escola, Tatiana demonstrava gostar de ler e aprender
linguas, principalmente espanhol e latim, também gostava de francés e inglés, além
do russo, seu idioma de origem. Comparando estas linguas ao som de musica, ela
declara que a fonética russa € “bem proxima do portugués do Brasil, porque tem as
vogais abertas. O de Portugal amontoa as consoantes. Mas € que o brasileiro fala
muito devagar, usa as vogais”. E, cheia de admiragdo por sua terra, elogia: “é
cantante, a lingua russa. E muito bonita. Tem uma literatura maravilhosa”. Além
dessas preferéncias, Tatiana sempre gostou de poesia, de ritmo e de cadéncia®.

Para uma escritora que se utilizou da leitura desde muito cedo, logo surgiu o
desejo de contribuir com a forma¢do de uma consciéncia pautada na ética, no social
para si e para seus leitores, através de uma literatura de bom nivel poético, na qual
o humor ocupa um lugar de fundamental importancia. Faz-se necessario entender
como se forma essa consciéncia, como ela se desenvolve nos horizontes de leitura
percorridos pela escritora em sua producdo literaria. Essa responsabilidade sempre
esteve evidente na paixao pela profissdo, no modo de oferecer ao publico uma
leitura formativa, manifestada por meio da promocéo de conteudo ético e de uma
linguagem capaz de ser percebida pelas alusbes as informacdes contidas nela
propria, isto €, a linguagem muito frequente na imagem emitida pelos meios
televisivos € quase sempre evidenciada através do uso de signos do vestuario da
época e da prépria linguagem.

Sérgio Roveri, jornalista e dramaturgo, autor da biografia de Tatiana

Belinky...e quem quiser que conte outra, assim descreve Tatiana:

'Eu fiz parte de jari de textos, de teatro, de livros de historias para criangas, para adultos, e vem tudo
com pseuddnimo, ninguém sabe quem €. E eu leio trés linhas e digo: esse € mineiro, esse é carioca,
esse é gaucho. Tem sotaque na escrita! O jeito de falar, como se forma a frase e até as palavras que
se usam nédo se escondiam de mim de onde era, de que Estado. E acho lindo, acho tdo interessante
sotaque! Disponivel em: <http://delas.ig.com.br/inspiracéo /noticias>. Acesso em 10/04/2009.

2 Disponivel em: <http://delas.com.br/inspiracao/noticias>. Acesso em 10/04/2010.
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Varias coisas me surpreenderam nas declaracfes de Tatiana, mas
principalmente a clareza de raciocinio, a memoaria prodigiosa e seu grande
respeito pela cultura nacional. Fiquei impressionado em ver como uma
mulher nascida na Russia, alfabetizada em russo e alemao, se apaixonou
perdidamente pelo nosso idioma, pelo Brasil e pelo nosso estilo de vida, a
ponto de se tornar uma referéncia na literatura infantil.

Sérgio Roveri conviveu com a escritora por um pouco mais de dois meses,
para reunir material suficiente para compor o livro Tatiana Belinky...e quem quiser
gue conte outra. Os encontros davam-se sempre na residéncia da escritora, onde
tudo era gravado. Roveri comenta, que apés a conclusdo dos trabalhos do dia, ainda
ficavam conversando, pois “papear” € um dos passatempos prediletos de Tatiana,
acompanhados de vinho do Porto e de uma travessa de frutas secas. A respeito
desse gosto, Tatiana revelou para Roveri: “como boa russa, eu deveria tomar vodca,
ndo €? Depois de terminar seu trabalho, continue vindo aqui para me acompanhar
nestes brindes”. (p. 18-19).*

Tatiana Belinky é uma escritora de marcante presenca no meio cultural e
também importante figura na critica, na traducéo, na edicdo e no que se refere ao
teatro e a literatura infanto-juvenil no Brasil. Sempre se diverte com 0 que esta
realizando, primeiramente, escrevendo pecas e adaptacfes para o teatro dirigido
para criancas e jovens. Por quase 13 anos foi roteirista, fazendo quatro programas
semanais, depois, fez jornalismo e por ultimo e, atualmente, tem sido escritora de
livros infanto-juvenis.

Muitas sdo as premiacdes e homenagens recebidas por Tatiana Belinky
pelas suas producbes e adaptacdes de pecas teatrais. Como autora de livros
infanto-juvenis, ressalte-se: Melhor Escritora de TV, Revista Manchete — 1960;
“Mérito Educacional”, EXPO ESTUDANTIL, CBL (Cémara Brasileira do Livro) —
1978; Prémio Mérito APCA por 30 anos de atividades em Teatro e Literatura Infanto-
Juvenil (Associacdo Paulista de Criticos de Artes) — 1979; Prémio Fernando
Chinaglia, “Personalidade Cultural da UBE” (Unido Brasileira de Escritores) — 1982;
Prémio homenagem da 42 Bienal Nestlé de Literatura Brasileira na area de Literatura

Infanto-Juvenil — 1988; Prémio Jabuti, da CBL, (Camara Brasileira do Livro) de

3 Disponivel em: <http://dcomercio.com.br/especiais>.
* Comenta Roveri, qgue Tatiana é também uma apreciadora de chope, embora ndo beba mais que
dois copos, e ndo aprova aqueles que passam desta medida. (ROVERI, op.cit., p.18-19).
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“Personalidade Literaria do Ano” — 1989; Prémio ABRINQ - Homenagem da
Associacdo Brasileira de Fabricantes de Brinquedos — Fundacdo ABRINQ pelos
direitos da crianca — 1991°.

Em se tratando de traducdes e adaptacdes, Tatiana foi agraciada com as
seguintes premiacdes: Prémio “Monteiro Lobato”, de tradugédo da FNLIJ — Fundacé&o
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (por Salada Russa)- 1988; Prémio “Monteiro
Lobato”, de Tradugdo da FNLIJ (por Di-versos Russos) — 1990; Prémio Altamente
Recomendaveis Traducdo 1990 (por Di-versos hebraicos ); Prémio Altamente
Recomendaveis Poesia 1993 (por Diversos alemaes)®.

Tatiana Belinky foi responsavel pela traducao para o portugués de grande
parte das obras em lingua estrangeira; dentre as obras e autores mais traduzidos
por ela, no género narrativo constam: dezesseis dos Irmédos Grimm; dez de Anton
Tchékhov; cinco de Charles Perrault; quatro de Lev Nicolai Télstoi; trés de Nicolai
Gogol; trés de Dina Rosenfeld; duas de Ivan Krylov, duas de Ivan Turguéniev; duas
de Alexandr Puchkin, uma de Hans Christian Andersen; uma de Fiédor Dostoiévski e
uma de Maximo Gorki e outros.

Dentre os autores de antologias de narrativas e textos para teatro, Tatiana
traduziu e adaptou: La Fontaine, Nathaniel Hawthorne, James Thurber, Johann
Goethe, Heinrich Heine, Lewis Carrol, Walt Whitman, Bertolt Brecht, Leslie
Stevenson, William Shakespeare, Mikail Liérmontov, Mikhail M. Zochtchenko,
Mikhalcov, Maiakovski, Anda Amir, Lea Goldberg, Abraim Halfi e outros.

Pelo trabalho realizado no campo da literatura infantii e juvenil e,
paralelamente ao trabalho de traducéo, Tatiana Belinky mereceu elogio da escritora
Heloisa Prieto: “a contribuicdo de Tatiana como intelectual de vanguarda deve ser
destacada. Por meio de tradugcBes impecaveis, divulgou incansavelmente obras
fortes da literatura européia” (CULT - 2010, Ano 13, p. 33).

Entre as homenagens recebidas por Tatiana destaca-se A Balada Literaria,
no més de novembro de 2008, evento idealizado pelo escritor Marcelino Freire que
reune literatura e boemia na Vila Madalena-SP, em seu terceiro ano, com cerca de
60 autores distribuidos em sete espacos da regido. No espaco que abriga a Livraria

da Vila, Tatiana foi protagonista de uma conversa em que a atriz Ana Luiza

° Disponivel em: <http:literaturainfantil-tatianabelink.blogspot.com>. Acesso em 01/11/2010.
6 Disponivel em: <http://fnlij.org.br/saloes/4salao/editoras/scipione.htm>. Acesso em 01/11/2010.
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Lacombe, famosa contadora de historias, fez performance de dois livros de Tatiana:
O Grande Rabanete e Dez Sacizinhos’.

Em outubro de 2009, o Programa “Ac¢édo”, da Rede Globo a homenageou
pela passagem de seus 90 anos. A programacdo contou com trés momentos
distintos: primeiramente, a reporter Neide Duarte mostrou como vive a escritora em
sua residéncia. Em seguida, a mesma reporter, da continuidade ao seu trabalho,
agora em uma escola da cidade de Séao Paulo, em que uma professora, na sala de
leitura, apresenta a obra da escritora para seus alunos, e, por ultimo, Tatiana Belinky
presente nos estudios da TV sendo entrevistada pelo apresentador do programa,
Serginho Groisman®.

Recentemente, no més de marco de 2010, Tatiana foi homenageada na
guarta edicdo do Prémio Zilka Sallaberry de Teatro Infantil por sua importancia como
uma das mais importantes escritoras infanto-juvenis contemporaneas. O evento foi
realizado pelo CEPETIN (Centro de Pesquisa e Estudo do Teatro Infantil) sob o
patrocinio da operadora telefénica OI°.

Entre antologias, traducdes, adaptacdes de classicos infanto-juvenis,
cronicas, poesias, somam-se, aproximadamente 200 publicagdes. Seu primeiro livro
foi publicado em 1987, Limeriques, que sdo poemas curtos de cinco versos,
contando estdrias rimadas. De la para c4, Tatiana ndo parou de escrever. Entre os
mais conhecidos livros infantis, destacam-se Que Horta (1987); Assim Sim! (1992);
O Cacador Valente (1995); Chorar é Preciso? (2001); Bregaliques (2002); Las
apariencias engafian (2004); Bisaliques (2005); Limeriques da Coroa Implicante
(2006); A Cesta da Dona Maricota (2007); O Caso do Vaso (2007); Quatro Amigos
(2007); O que eu quero (2008); As Coisas Boas Do Ano (2008); e Os dez sacizinhos
(1989) que mereceu o célebre Prémio Jabuti, recebido em 1989.

Dentre os livros sobre Cronicas escritos por Tatiana Belinky destacam-se:
Transplante de Menina (2003); Olhos de ver (2004), Mentiras...e Mentiras (2004),
Onde ja se viu? (2004), Teatro para a Juventude (2005), 17 € TOV! (2005) e Sustos
e sobressaltos na TV sem VT e outros momentos (2005), alguns com varias

reimpressoes.

! Disponivel em: <http://lerparacrescer.com.br>. Acesso em 09/02/2009.
8 Disponivel em: <http://acao.globo.com.br>. Acesso em 22/10/2009.
o Disponivel em: <http://rioecultura.com.br>. Acesso em 01/11/2010.
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Transplante de Menina (2003) compbe-se de duas partes: na primeira
Tatiana fala de sua infancia vivida em Riga em meio a convivéncia familiar e sobre a
capacidade imaginativa que possui a crianca. Na segunda parte, ja morando no
Brasil, na cidade de Sao Paulo, ela trata das primeiras dificuldades enfrentadas por
ela e por sua familia, vividas em uma cidade desconhecida até entdo, mas também
trata das superacdes como resultado positivo.

As cronicas de Tatiana Belinky em Olhos de ver (2004) mostram aspectos
do cotidiano vividos por ela na Sdo Paulo de décadas atras. Ao leitor, ela oferece
impressodes dos tipos humanos que caminham pelas calgcadas da cidade, que pode
ser um mendigo ou uma crianga faminta que Ihe pede ajuda.

Em Mentiras...e Mentiras (2004), além das cronicas, Tatiana trabalha com
narrativas, algumas até funcionam como fabulas. Dentre as mentiras, algumas ela
ouviu, outras constam no repertorio das classicas historias infantis como o “Gato de
Botas” e “Pinéquio” e outras popularmente conhecidas como as historias de
pescador e de crocodilo.

Onde ja se viu?(2004) é composta de uma coletdnea de 33 histérias em que
Tatiana, além de suas préprias histérias, incluiu varias crénicas e contos populares
de diversas culturas. As historias do livro estdo divididas em quatro temas: “Coisa de
crianca”, “Quando eu era crianca”, “Mundo animal” e “Histérias de todo o Mundo”.

Em Teatro Para a Juventude (2005), Tatiana apresenta quatro adaptacdes
para o teatro dos contos Edipo Rei (para os intimos); Os Dois Turrdes, peca
baseada num conto popular; As Orelhas Do Rei, inspirada em N. Hawthorne e
Muitas Luas, inspirada num conto de James Thurber. Os contos adaptados foram
encenados por atores do Teatro Escola de S&do Paulo e atrizes remanescentes do
Teatro Amador do SESC com o nome de “Teatro da Juventude” (Belinky, 2005, p.5).

Em 17 é TOV! (2005), Tatiana descreve por meio de crdnicas e histérias
pessoais, bem humoradas e divertidas, os principais acontecimentos pessoais que
marcaram seus dezessete anos vividos no Brasil. Faz parte também dos assuntos
tratados neste livro, alguns relatos sobre os fatos histéricos, politicos, nacionais e
internacionais ocorridos na primeira metade do século XX.

Em Sustos e sobressaltos na TV sem VT e outros momentos (2006), Tatiana
dividiu o livro em duas partes: na primeira, “TV sem VT” conta suas experiéncias de
teatro e TV e, na segunda parte, Tatiana fala de “Outros Momentos” em que se

refere a acontecimentos interessantes e curiosos ocorridos em sua vida.



24

Tatiana Belinky também langou um livro de poesias e limeriques, apesar de
nao se considerar poeta “ndo sou poeta, sou uma traga-rimas” declara em Um
caldeirdo de poemas (2003), livro que ela apresenta 63 poemas, quadrinhas,
cancdes, cantigas, acalantos, rimas, odes e versinhos que falam de aventuras, de
trabalho, de amor e de saudade. Nesta obra, podemos encontrar classicos da
literatura universal, traduzidos por Tatiana do russo, do inglés e do aleméao e textos
da propria autora, entre eles “Boa Minhoca”, “Sem medo do medo”, “Que delicia”,
além de seus “Limeriques”.

Como tradutora, Tatiana realizou trabalhos que merecem ser ressaltados
como: Salada russa e “Causos’russos publicados pela Colecdo ASA-DELTA, ambos
pelas Edi¢cdes Paulinas (1988). Em Salada russa estdo reunidos trabalhos de
escritores universais entre eles Tolstoi, Gorki, Puchkin, Tchékov, Liérmontov,
Turguéniev, Garchin. “Causos” russos reune contos de humor do escritor Mikail M.
Zbéchtchenko. Em alemdo, Tatiana traduziu Os contos de Grimm, classicos da
literatura infanto-juvenil. Em hebraico, traduziu Di-versos hebraicos, livro, que, além
dos poemas traduzidos, conta também com uma pequena biografia de cada autor:
Anda Amir, Miriam Yallan-Shtekli, Saul Tchernitvsky, Lea Goldberg, Haym Naccman
Bialik, Abraham Halfi, Itzhac Leibush Peretz, Dan Peguis, Yeuda Atlas e Aharon
Ze'ev.

Em 2008, as narrativas de quatro contos da Colecdo Tapete de Histérias,
publicados pelas Edicbes Paulinas foram reescritas por Tatiana: Dois contos dos
irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Karl Grimm, “Capuzinho Vermelho” e;*Jodozinho e
Mariazinha”, viraram Histéria de Lobo e Histéria de Terror. Um conto de Charles
Perrault, “Cinderela”, virou Sapatinho de Cristal, enquanto “A histéria de uma ervilha”
€ uma nova versao do quarto conto, de Hans Christian Andersen, “A princesa e a
ervilha”, contada pelo Papai de Lenita, passou a Histéria de uma ervilha.

Mais quatro contos, da Colecdo “Tapete de Histérias” foram langados em
2009, seguindo a mesma ideia de histérias reescritas por Tatiana Belinky. Dois
contos de Hans Christian Andersen, “A pequena Sereia” e "A roupa nova do
Imperador”, passaram a Histéria Molhada e Uma roupa muito especial
respectivamente. Outro, de Charles Perrault, “O gato de Botas”, virou Historia de
Gato. O quarto conto, dos irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Karl Grimm, “O alfaiate
valente”, recebeu o titulo de O mata sete, por Tatiana. Em todas as oito publicagdes,

2008 e 2009, o trabalho primoroso de ilustracéo foi realizado por Edu.
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2.2 O TEATRO DE TATIANA BELINKY

O teatro sempre fez parte da formacgao da escritora Tatiana. Desde pequena
seus pais costumavam leva-la para assistir a pecas teatrais. Ela relata em ...E quem
quiser que conte outra (2007), que sua casa era palco de encenagdes: “entre 0 meu
quarto e o dos meus pais havia uma porta larga que abria para os lados. Meu pai até
improvisou um balanco 14, entre os dois quartos. Meus primos penduravam alguns
lencdis e colchas no batente e faziam teatro” (Roveri, 2007, p.47). Assim, o quarto
de Tatiana abrigava o espaco do teatro e 0 de seus pais, a platéia. Deste modo, ao
chegar ao Brasil Tatiana j& acumulava alguma experiéncia em teatro: “eu sabia o
que era teatro. Eu lia pecas de teatro. Como eu conseguiria, mais tarde, escrever
pecas de teatro sem nunca ter tido aulas de dramaturgia? Eu sabia como se escreve
teatro”. (ROVERI, 2007, p.47).

Embora, seu primeiro contato com o palco tenha sido na LetOnia, terra natal
da familia, foi aqui, no Brasil, no ano de 1948, que Tatiana comecou a fazer teatro
para criancas. Tudo comecou como uma brincadeira, ao apresentarem, ela e Julio,
uma cena da histéria de Peter Pan para a filha de um amigo que aniversariava.
Presentes a festa, umas senhoras que faziam parte de uma sociedade de leitura
ficaram encantadas com a apresentacdo e sugeriram aumentar a cena de 20
minutos para uma hora e leva-la ao Teatro Municipal. Assim ocorreu e resultou em
teatro lotado e o inicio de uma longa histéria de trabalho em adaptacdes e criacado
de pecas infantis para a Prefeitura Municipal de S&o Paulo com o TESP- Teatro-
Escola de Séao Paulo. (ROVERI, 2007, p.70-72).

Esse grupo de teatro semi-amador, especializado em espetaculos para
criancas e adolescentes, funcionou na cidade de Sao Paulo, de 1949 a 1964. Teve
sua estréia no Teatro Municipal, mas se apresentava, ininterruptamente, nos teatros
da Prefeitura de Sao Paulo, levando a montagem a cada semana a outras salas,
primeiro, nos teatros do Centro, indo, em seguida, aos bairros, aos espacos cénicos,
as bibliotecas e a outros locais onde fosse possivel a apresentagdo do grupo. Desta
forma, o grupo do TESP, durante trés anos, manteve essa atividade, sempre com
casa lotada s6 de criancas, com entrada franca, todavia com ingressos numerados e
programas impressos. A organizagdo dos eventos ficava a cargo da Prefeitura que

cedia os 6nibus para levar as criangcas que saiam dos parques infantis. Também
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anunciavam nos bairros, através de auto-falantes, o espetaculo a ser apresentado
naquele dia. Foi um momento muito significativo para Tatiana, pois esta experiéncia
proporcionou uma aquisicdo instrutiva a sua vida profissional, ao atuar como
escritora dos textos originais, e responsavel pelas adaptacdes e traducdes, e Julio
Gouveia, seu marido, como diretor artistico™®.

Tatiana fala desse periodo que durou quase trés anos (1948-1951) e em que

atuava em todos os finais de semana:

Foi uma experiéncia muito boa porque inimeras criancas iam ao espetaculo
acompanhadas de um monitor, sem 0s pais por perto para atrapalhar. Pais
atrapalham muito em teatro infantil. Ou sentam na frente da crianca, que
ndo enxerga nada, ou ficam mandando calar a boca, mandando bater
palma. Perturbam e inibem as criancas. Ao passo que um teatro lotado de
criangas, com um monitor s6 em volta, € o melhor publico do mundo, o mais
espontaneo, o mais verdadeiro. (ROVERI, 2007, p.75).

Em 1950, primeiro ano de operacao da televisédo no Brasil, a TV Tupi de Séao
Paulo convidou o grupo de teatro do TESP a apresentar-se com uma programacao
de natal para criancas. Dado o0 sucesso causado por esta apresentacdo, foram
convidados pela mesma TV a fazer um programa semanal, cujo titulo era Fabulas
Animadas. A cada semana Tatiana escrevia uma fabula que era transmitida, ao vivo
no horario matutino com os mesmos atores do TESP. Dada a grande aceitacdo do
publico, que telefonava pedindo mais, o programa transformou-se em seriado. A TV,
apesar de contar com programas de auditorio, ndo possuia um programa especifico
para criangas. Foi entdo que Julio Gouveia e Tatiana foram solicitados pela emissora
a trabalhar com uma temética brasileira. A escolha recaiu sobre a obra de Monteiro
Lobato, uma teatralizacdo adaptada por Tatiana e dirigida por Julio Gouveia,
passando a série Sitio do Picapau Amarelo, também adaptacdo as obras daquele
autor. (ROVERI, 2007, p.79-80).

Como roteirista de televisao, explicita Tatiana em Sustos e sobressaltos na

TV sem VT e outros momentos (2006):

Os nossos teleteatros semanais, na antiga TV Tupi, de Sao Paulo, eram
todos feitos ao vivo, sem cores, como teatro mesmo, e recebidos nos

10 Disponivel em: <http://grupocad.blogspot.com/2007/jlio-gouveia-e-tatiana-belinky.html>. Acesso

em 05/05/2009.
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receptores do publico em transmissédo direta. Eram segmentos de capitulos
de cerca de quarenta minutos: uma minissérie, transmitida duas vezes por
semana, e o Sitio do Picapau Amarelo, uma vez. E, aos domingos, um

“teatrao” completo com mais de uma hora e meia de duracdo. Sem intervalo
comercial e com um Unico patrocinador para cada programa! Agora
imaginem s6 que trabalho era esse! Eu tinha de escrever o texto, o roteiro, a
toque de caixa (as minhas telepecas eram adaptacGes da melhor literatura
brasileira e estrangeira, ja que a nossa proposta era fazer teatro divertido e
promovendo o livro e a leitura). Eu tinha de produzir o script, copia-lo em um
arcaico mimeodgrafo a alcool (o xérox ainda levaria anos para chegar),
distribuir as cépias aos autores e técnicos — iluminadores, sonoplastas,
cendgrafos etc. E, ainda, reuni-los, fazer uma leitura preparatéria do texto,
decoré-lo, ensaia-lo com o diretor artistico e no dia seguinte, leva-lo ao ar
direto, e seja o que Deus quiser! (BELINKY, 2006, p.5-6).

O envolvimento de Tatiana com atividades na televisdo e no teatro evidencia
a personalidade de uma mulher extremamente preocupada com o resultado de um
trabalho, que ndo era somente de uma pesquisadora, adaptadora e escritora de
roteiros e pecas teatrais, mas de uma equipe comprometida em levar ao ar um
espetaculo de modo sério e qualitativo. Por conta do compromisso com o publico de
maioria infantil, Tatiana assumia para si a tarefa de verificar, antes de qualquer
apresentacao, se todos os envolvidos estavam cientes do seu papel, mesmo o0s
iluminadores, sonoplastas, cendgrafos, etc., profissionais que exercem funcdes
técnicas.

Assim, cerca de 1500 textos do casal, apresentados na TV, promoveram
intensamente a literatura e a leitura onde a emissora alcancava audiéncia. Em 1968,
o Sitio do Picapau Amarelo passou a ser apresentado pela TV Bandeirantes, ficando
somente por catorze meses. Desde entdo, Tatiana dedicou-se a escrever para 0
publico infanto-juvenil. Conforme artigo publicado pela L&PM Editores, ela afirma
‘que ndo abandonou a curiosidade tipica das criancas: ‘eu ndo quero me
empobrecer, quero me enriquecer, quero tudo que é bom. Quero ter visdo

panoramica”™**.

' por L&PM, Editores em 16/1/2008, Tatiana Belinky ganha biografia pela Colecdo Aplauso.

Disponivel em: <http://www.lpm-editores.com.br/v3/artigosnoticias/user_exibir.asp?1D094626>.
Acesso em 3/2/200.
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Figura - 2: Tatiana e Julio Gouveia e os atores do TESP

2.3 O TEATRO PARA CRIANCAS E ADOLESCENTES

O teatro que faziam Tatiana Belinky e Julio Gouveia tinha a marca de
pioneirismo, principalmente por serem precursores de um teatro voltado para
criancas e adolescentes, apresentando textos que muito interessavam a esta faixa
etaria, a exemplo de Peter Pan. A seriedade, que sempre esteve presente no
trabalho desenvolvido pelo casal, desencadeou uma tese apresentada por Julio
Gouveia para o primeiro Congresso Brasileiro de Teatro. Esta tese baseava-se em
uma “filosofia” na qual a funcdo mais importante do teatro para criangcas e
adolescentes, era a de educar. Esta experiéncia foi vivenciada no TESP, a partir da
conviccdo de terem realizado um trabalho importante que passou por geracdes
visando a integrac&o familiar e social, consciente e responsavel.*

Tatiana demonstrava muita dedicagdo em fazer um trabalho voltado para
este publico infanto-juvenil, mesmo em relacdo as adaptacfes de textos de autores
nao conhecidos como Tchecov. Falando deste autor, ela considera que “o maior
desafio naquelas adaptacdes de um conto russo, por exemplo, era o de criar um
clima, fazer remissdo aquelas paisagens. Nao havia nada de imediato nas obras de
Tchecov, as coisas iam acontecendo em seu devido tempo” (ROVERI, 2007, p.170).
Tatiana acrescenta que sua preocupacgdo era a de contar histérias que mexessem
com as emocoes, que pudessem aflorar sentimentos; de riso, choro ou raiva, enfim,

era importante mostrar um trabalho sem conotacdo de moralismos. Este

12 Disponivel em: <http://grupocad.blogspot/2007/02/jlio-gouveia-e-tatiana-belinky> .
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aprendizado, dentre tantos, ela afirma ter adquirido com Monteiro Lobato: “o respeito
pela crianga, pela inteligéncia da crianca, pela facilidade que a crianca tem de
entender as coisas. Eu também sabia disso por mim mesma, mas ele foi o primeiro
que soube valorizar isso, respeitar a crianca, tanto sua inteligéncia quanto sua
fragilidade”. (ROVERI, 2007, p.170-171).

Em seu trabalho como jornalista, Tatiana exerceu vasta atividade. Tinha a
funcdo de critica de uma coluna de TV, escrevia sobre teatro e resenhas de
literatura infanto-juvenil, voltados para professores, criancas e jovens e até aos pais,
interessados em escolher pecas e livros de boa qualidade. Sua esperanca era a de
que,

como jornalista meu trabalho tenha ajudado a melhorar a qualidade do
teatro infantil no Brasil, ou a0 menos ajudado a aumentar a divulgacao
deste género. Porque eu conversava com o0 pessoal do teatro sobre as
pecas a que eu assistia. Mesmo sobre as quais eu ndo escrevia, eu também

conversava com os diretores, com os atores. Eu s6 escrevia sobre o que eu
recomendava. (ROVERI, 2007, p.171).

A esse respeito, professores do Departamento de Letras e Comunicacao da
Universidade de Caxias do Sul — RS, em “O teatro como atividade educativa”
publicado em Letras e comunicacdo, observam dois aspectos importantes para a
comunicacdo e expressao no teatro desenvolvido nas escolas: como experiéncia
humana e como atividade educativa. No primeiro aspecto, os alunos se destacam
notadamente por “adquirirem uma maior autonomia, por perderem o medo de falar e

“*

de escrever’ (p.121). No segundo aspecto, “a imaginacdo € uma forma de
ultrapassar a barreira entre a vida material e a espiritual, tdo dicotomicamente vistas
[...] a transformacédo por que passa a maioria dos que nele trabalha ndo é sé cultural,
mas também humanistica e libertadora”. (LETRAS E COMUNICACAO, 1984, p.123).

Embora ndo seja objeto do nosso estudo neste trabalho, consideramos
importante incentivar a criacdo de teatro nas escolas, cujas funcbes de exibicédo
deixariam de ser as corriqueiras (dias de festa, feriados comemorativos, aniversario
do (a) diretor (a), etc), trocando-as pela criagdo de um espacgo para manifestacoes
de anseios e angustias, em que teriam como atividades principais: ler pecas teatrais,
montar pecas, ensaiar e escrever 0s proprios textos, espaco que em muito

contribuiria para uma mudanca significativa e qualitativa. Estas mudancas fariam



30

com que os estudantes obtivessem uma compreensdo de mundo e deles proprios,
com novos olhares e novas perspectivas sobre ele.

O conceito de teatro educacional proposto por Tatiana Belinky e Julio
Gouveia exigia uma postura critica. Era extremamente importante o cuidado na
escolha dos textos e dos produtos que patrocinavam a programacao dos teleteatros;
agueles que nao se coadunavam com a filosofia do programa eram descartados
imediatamente. Esta resolucdo fazia parte das condicbes para desenvolver o

trabalho na emissora, como esclarece Tatiana:

Claro que nos tinhamos nossas posicdes. O que se chama hoje de
politicamente correto, nés faziamos de outro jeito. Por exemplo, se nao
gueriamos mostrar bebidas e cigarros, entdo os personagens ndo bebiam
nem fumavam. Mas ninguém precisava dizer que ndo se podia fumar ou
beber, simplesmente ndo mostrdvamos estes habitos. Nés ndo diziamos
isso € bom, isso é ruim, faca isso ou faga aquilo. (ROVERI, 2007, p. 137).

Tatiana e Julio Gouveia entendiam que nem todos os textos utilizados nas
adaptacdes possuiam um carater didatico, mesmo porque alguns autores nao
escreviam didaticamente, porém, seguiam uma orientacdo ética, educacional e

cultural. O publico podia se identificar com o vildo, se ele quisesse:

guando nés faziamos o Peter Pan em teatros dos bairros mais centrais da
cidade, em geral a criancada torcia pelo Peter Pan. Na periferia, a maioria
das criangas torcia pelo Capitdo Gancho. Vocé quer sociologia mais nitida
do que essa? N&o precisava explicar nada. Ndo precisava mesmo”.
(ROVERI, 2007, p.138).

No ambito cénico e politico-social, a “narrativa performatica”, termo utilizado
por Graciela Ravetti (2002, p.47), referindo-se a “tipos especificos de textos escritos
nos quais certos tracos literarios compartiiham com a natureza da performance” as
diferentes escolhas das criancas em relacédo aos seus idolos refletiam o nivel social
a que pertenciam. Para os promotores das pecas, importava a emogao provocada
por meio da apresentacdo de um teatro que se propunha levar informacéo e cultura,
independente do nivel social das criangas e adolescentes.

Tatiana ressalta a necessidade de recorrer a criatividade, dada a dificuldade
dos recursos técnicos com que era feito o teleteatro na televisdo, ainda poucos e

rudimentares, com 0s técnicos operando apenas com “trés grandes e pesadas
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cameras e uma grua, ou ‘girafinha’, no estudio tinham de dar conta de todas as
mudancgas de cena, superposi¢des, trucagens, e o mais que houvesse”. (BELINKY,
2006, p.6). Este era o espaco de trabalho da equipe que tinha sob sua
responsabilidade uma programacédo infantil que necessitava de muita magia, de
muito truque, diferentemente dos dirigidos a adultos.

A forma de apresentacédo dos programas do Sitio do Picapau Amarelo seria

um misto de teatro e cinema, como relata Tatiana:

Alguns episodios do Sitio exigiam da gente uma dose extra de criatividade.
Um deles foi o programa No Reino das Aguas Claras. No6s tinhamos
algumas cenas dentro de um rio, mostrando inclusive os peixinhos. Como é
gue fariamos isso? Na época, eu tinha um aquério imenso, com peixinhos e
plantas. Eu disse que o Julio deveria levar o aquério até o estudio e pedir
aos atores que fizessem as cenas atras do aquario. E isso foi feito. O
aquério ficou entre os atores e a cAmera. Na televiséo, ficou parecendo que
0s atores estavam dentro da &gua, com peixe e tudo. Funcionou
lindamente. (ROVERI, 2007, p.135-136).

Neste mesmo livro, Tatiana descreve passagens de outros momentos de
apreensdo da dificil tarefa de montagem dos programas na TV. Muitas vezes
necessitou recorrer & sua imaginacdo e criatividade além do que ja recorria, na
tentativa de aproximar ao maximo a realidade ao seu objetivo e, desse modo, levar
efeito & encenacdo dos textos adaptados, assim como dispor de pessoas para
desempenharem as personagens.

E importante esclarecer que o grupo de teatro era composto de atores
amadores. Outro problema constante referia-se ao aspecto fisico da personagem;
nao raro, tornava-se dificil encontrar pessoas com as caracteristicas adequadas
para o papel. Exemplificando, Tatiana precisou de um ator para interpretar Nero.
Apos dias de procura, ela ndo hesitou ao encontrar um senhor saindo de uma livraria
(era a cara do Nero - serviria para o papel): “— O senhor é a cara do imperador Nero!
E nds precisamos urgentemente de um ‘Nero’ no nosso préximo programa, ao Vivo,
na semana que vem! Me desculpe o atrevimento, senhor...senhor...”.Conclui
Tatiana: “Nem é preciso contar que ele aceitou o convite [...] daquele simpatico
engenheiro, que, pouco depois, como apareceu, sumiu da nossa vida...” (BELINKY,
2006, p. 16-17).

No setor infanto-juvenil da Comissao Estadual de Teatro, Tatiana organizou

a revista “Teatro da Juventude”, no periodo de 1965 a 1972, apesar de seus
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ndameros ndo serem impressos com regularidade. A pesquisadora Karin Dormien
Mellone, em TATIANA BELINKY: A histéria de uma contadora de historias (2008),
dissertacdo de mestrado em Artes Cénicas pela Universidade de Sao Paulo, faz um

registro sobre esta época:

Em julho de 1965 é fundada a revista “Teatro da Juventude” e no numero
inaugural ela escreve um artigo onde se dirige aos educadores de Séao
Paulo, falando da importancia do bom teatro na formacdo da juventude.
Escreve sobre a necessidade de bons textos para que o teatro escolar se
desenvolva e de que sejam adaptados e atualizados a realidade das
criangas e jovens que com eles véo trabalhar... Nos nimeros 4 e 5, de
outubro e novembro de 1965, ela fala dos resultados do trabalho, do
namero de publicacdes, das centenas de assinaturas ndo sé da cidade e do
estado, mas de outros estados. E um balanco positivo das atividades. O
terceiro texto que ela publica contém um discurso indignado contra o mau
teatro infantil e um elogio & montagem de Roméao e Julinha de Oscar Von
Pfuhl, uma adaptacdo de Romeu e Julieta, de Shakespeare”. (MELLONE,
2008, p.89).

O resgate de parte dos numeros da revista “Teatro da Juventude”, pode ser
considerado um fato representativo para a histéria do teatro infanto-juvenil brasileiro.

Com as assinaturas das entidades, escreve Karin Dormien Mellone,

mostra a necessidade que foi suprida pela informacdo que ela continha. E
continua sendo até hoje. No recente Festival Estudantil do SESI ao menos
duas pecas foram encontradas a partir de pesquisas no Teatro da
Juventude”. Formou-se um repertorio acessivel, simples e liberado de
direitos autorais, um vasto campo de pesquisa delimitado por critérios de
boa qualidade abrindo um leque de escolha para geracdes de estudiosos e
praticantes de teatro”. (MELLONE, 2008, p.89).

Apos esse periodo, Tatiana trabalhou, por dois anos, como articulista do
jornal Folha de S.Paulo, para o qual escrevia duas colunas, uma sobre teatro infantil
e outra sobre literatura infantil. Depois de sua passagem por mais dois jornais —
Estaddo e Gazeta de Pinheiros, contados sete anos, Tatiana recebe um convite da
Editora Atica para escrever contos. Dai em diante, ndo parou mais de escrever,
inclusive para outras editoras. Ao perguntarem quantos livros seus foram publicados,
ela responde envergonhada, pelas poucas laudas constantes em um livro de
literatura infantil: “sdo mais de 120, entre traducgbes, adaptagbes, poesia e prosa’.
(ROVERI, 2007 p. 156).
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2.4 BREVES CONSIDERACOES SOBRE TEATRO

Na busca de compreender aspectos abordados em temas a serem
apresentados em teatro, sentimos a necessidade de enfatizar breves consideragdes
presentes em obras e artigos sobre o assunto que, basicamente, deverdo nos
encaminhar para a direcdo de uma percepcao critica capaz de nos fornecer aportes
para a analise de trabalhos escritos por autores e adaptadores de pecas teatrais.

Ao tratar “A esséncia do teatro”, em Prismas do Teatro, Anatol Rosenfeld

apresenta sua compreensao sobre a funcao do teatro:

O teatro, longe de ser apenas veiculo da peca, instrumento a servigo do
autor e da literatura, € uma arte de préprio direito, em fungdo da qual é
escrita a peca. Esta, em vez de servir-se do teatro, € ao contrario material
dele. O teatro a incorpora como um dos seus elementos. O teatro,
portanto, ndo é literatura, nem veiculo dela. E uma arte diversa da
literatura. O texto, a pega, literatura enquanto meramente declamados,
tornam-se teatro no momento em que sdo representados, no momento,
portanto, em que os declamadores, através da metamorfose, se
transformam em personagens. (ROSENFELD, 2000, p.21).

De acordo com Anatol Rosenfeld, o texto literario, no formato teatral,
somente pode ser considerado Literatura no momento em que € encenado. Ao
contrario do que se pensava, esta forma de encarar o assunto pode contribuir como
elemento modificador na compreenséo de leitores e estudiosos sobre o assunto.

Acompanhando o pensamento de Rosenfeld, Yan Michalski aborda a
questdo, em artigo Literatura e Teatro: o conturbado, mas indissolivel casamento
(1984).

0 cAdigo expressivo da encenacdo, da qual o texto é apenas uma matéria-
prima, difere radicalmente do da obra literaria, e por conseguinte exige, para
ser decifrado, um outro mecanismo de leitura; mas também porque a leitura
da obra literaria € um ato individual e solitario, enquanto o contato com a
realizacdo teatral se d&, para cada espectador, no meio de uma
coletividade, circunstancia por si sO suficiente para alterar o fundo, a
natureza e o mecanismo da leitura. (MICHALSKI,1984,p.52).

Yan Michalski, para provar a l6gica de sua compreensédo sobre a relagdo da

obra literaria e a encenacdo, faz a seguinte assertiva: “se quisermos levar o
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raciocinio as Ultimas consequéncias, poderemos constatar que em alguns casos é a
rigor possivel fazer teatro, e do melhor, dispensando por completo a linguagem
verbal”. (1984, p.52). Yan Michalski vé a possibilidade de fazer-se teatro, também,
sem o0 uso da palavra. Este € um recurso que 0 autor pode dispensar e nao
comprometer o espetaculo, passando a personagem a executar outro tipo de acdo
em sua performance. Ele cita como exemplo um espetaculo apresentado no Brasil
que ele considerou um dos mais importantes nesta categoria — Tempo de Espera —
‘onde nenhuma palavra era pronunciada pelos personagens, sendo, portanto
praticamente eliminado o elemento literario, sem que tal eliminacdo resultasse em
qualquer empobrecimento do resultado teatral”. (MICHALSKI, 1984, p.52).

Por conseguinte, apreende-se que a “esséncia do teatro” é a transformacao
gue o ator/atriz é capaz de exercer em uma personagem, tendo como base suas
reminiscéncias ou a for¢ca da imaginagdo. Ao adaptar os modos de falar de suas
personagens, Tatiana procurava enriquecer o sentido que o texto poderia exercer,
mesmo em caso de personagens conhecidos como a boneca Emilia, criagdo de
Monteiro Lobato.

Candida Vilares Gancho em Como Analisar Narrativas (2010), atribui as

personagens a vivéncia dos fatos em uma historia:

A personagem € um ser ficticio responséavel pelo desempenho do enredo;
em outras palavras, é quem faz a acdo. Por mais real que pare¢a, a

personagem € sempre invencdo, mesmo quando se constata que
determinadas personagens sdo baseadas em pessoas reais ou em
elementos da personalidade de determinado individuo. (GANCHO, 2010,
p.17).

Embora, muitas vezes, as personagens de uma historia parecam tiradas da
realidade, elas pertencem a histéria, e, portanto, podem ser encontradas nos
enredos dos contos e das fabulas. Informa-nos Céandida Vilares Gancho que o
carater de ser personagem é atribuido somente ao ser presente na historia, mesmo
gue seja direta ou indiretamente mencionado na narrativa.

Para dar énfase a discussdo acerca do carater da personagem, Jean-
Philippe Miraux, em Persona, Personaje e Verossimilitud (2005, p.15), aborda a
compreensdo de concepc¢do do universo ficcional por Mallarmé e por Maurice

Blanchot. Mallarmé sugere a existéncia de dois mundos: “o dos funcionarios e dos
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negécios, do intercambio, 0 mundo da linguagem grotesca e o universo da esséncia
da criacdo e da estética”. Assim, entende Jean-Philippe Miraux que, ao olhar o
mundo, o0 escritor o representa e esta sua relacdo com o mundo real e 0 universo
ficcional é dialética e, portanto, reciproca. A compreensao de Maurice Blanchot em
L’espace littéraire (p.19) expressa “a ideia de personagem, como a forma tradicional
do romance, ndo € somente um dos compromissos pelos quais 0 escritor,
observando de fora a esséncia da literatura tenta salvar suas relagcbes com o mundo
e consigo mesmo” (p.15). Jean-Philippe Miraux entende que esta reciprocidade, faz
supor, que ndo ha, pelo menos de inicio, uma pequena diferenca entre a fic¢do e
seu referente.

Jean-Philippe Miraux, ao se referir a compreensao de universo ficcional em
Mallarmé, o faz no sentido de contribuir para esclarecer e aprofundar as varias
interpretacdes estéticas em torno das concepcdes do poeta e escritor. Dentre estas,
a forma de ver o mundo de dois modos: o mundo da ficgdo, que poucos séo capazes
de penetra-lo e o mundo dos negdcios, este, visto sob a representacdo do que é
comum, menos complexo que o primeiro. Ja Maurice Blanchot defende a ideia de
que a ficcdo, sob o aspecto da personagem, implica em maior compromisso do
escritor ao utilizar a literatura como meio de busca de uma esséncia e, desta forma,
salvar suas rela¢cées com o mundo.

Essa discussdo em torno da “personagem” nos faz resgatar o sentido do
termo verossimilhanca, criado pelo filésofo grego Aristételes quando estudava as
grandes obras teatrais, as tragédias. Para ele, o que proporcionava a simpatia do
publico com a peca era o efeito causado pela ilusdo de verdade transmitida através

da narrativa, mais do que a veracidade do que estava sendo narrado:

verossimilhanca, &, pois, a esséncia do texto de ficgdo...Assim, os fatos de
uma histéria ndo precisam ser verdadeiros (no sentido de corresponderem
exatamente a fatos ocorridos no universo exterior ao texto), mas devem ser
verossimeis; isto quer dizer que, mesmo sendo inventados, o leitor deve
acreditar no que Ié. (GANCHO, 2010, p. 12).

A verossimilnanca, mesmo representada sob o aspecto ficcional, permite
gue o publico tenha a sensacéo de que a apresentacdao de uma peca teatral pareca

verdadeira, pois, 0 que a torna assim é a esséncia da fantasia.
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2.5 A RELEVANCIA DA NARRATIVA PARA A FORMACAO DO AUTOR

O modo de compreender e representar o0 mundo modifica-se
constantemente, assim como se modifica a sociedade. Tais representacdes formam
0 universo cultural em que séo produzidas as narrativas. Estas sdo consideradas
importantes no trabalho de formacdo e de mudancas na forma de compreender o
mundo e a si mesmo, como ressalta Virginia Ferrer Cerverd: “compartir a
historicidade narrativa e a expressao biogréafica dos fatos percorridos se converte em
um elemento catartico de des-alienacao individual e coletiva, que permite situar-se
desde uma nova posi¢éo de mundo”. (CERVERO, 1995, p.178).

Em Introducéo a Analise Estrutural da Narrativa, o pensador e critico francés
Roland Barthes (1973) afirma que: “a narrativa esta presente em todos os tempos,

em todos os lugares, em todas as sociedades” e que ela pode

ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa
ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias;
esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia,
na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura
(recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral, no cinema, nas histérias
em quadrinhos, no fait divers, na conversa¢éo. (BARTHES, 1973, p.19).

As narrativas se constituem relatos em diversas atividades humanas.
Conforme Roland Barthes, elas estdo presentes nos diversos atos de criacdo e
fantasia, até mesmo na pintura e no cinema, entre outros. E importante ressaltar que
a significacdo de uma narrativa tem o efeito de provocar respostas imediatas na
interpretacdo dos individuos, dai a relevancia de sua abrangéncia. Utilizando-se da
possibilidade humana de fantasiar, criar, imaginar, o homem, desde os primoérdios,
tornou possivel o nascimento da narrativa, aperfeicoando-a partir da modernidade,
hoje, socializada e possivel em praticamente todas as sociedades.

Gérard Genette, ao expor seu ponto de vista no artigo “Fronteiras da
Narrativa”, publicado em Analise Estrutural da Narrativa (1973), conduziu uma
discusséo para além do conceito da palavra “narrativa”, provocando o leitor a uma
reflexdo: “caso se aceite, por convencao, permanecer no dominio da expressao

literaria, definir-se-4 sem dificuldade a narrativa como a representacdo de um
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acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por meio da
linguagem e mais particularmente da linguagem escrita”. (GENETTE, p.255).
Segundo Gérard Genette, a preocupacao em definir narrativa, a partir de
uma percepcao de linguagem poética, ja se constituia objeto de discussao para os
filosofos gregos Platdo e Aristoteles.
Platdo em A Republica, (2009, p.87-88) faz mencao dos termos imitacdo e

narracao da seguinte forma:

(...) ha uma maneira de falar de narrar pela qual se exprime o verdadeiro
homem de bem, quando é oportunidade de o fazer; e outra maneira distinta
desta, a qual esta ligado e na qual se exprime o0 homem nado e criado ao
invés daquele .(...) O homem que julgo moderado, quando na sua narrativa,
chegar a ocasido de contar um dito ou feito de uma pessoa de bem, querera
exprimir-se como se fosse o proprio, e ndo se envergonhara dessa imitacao,
sobretudo ao reproduzir atos de firmeza e bom senso do homem de bem;
gueré-lo-4 em menos coisas e em menor grau. Quando, porém, se tratar de
algum exemplo indigno dele, ndo querera copia-lo seriamente quem lhe é
inferior, a ndo ser de maneira superficial, quando ele tiver praticado algum
ato honesto (...).

Platdo faz uma distincdo entre narrar e imitar. Para ele € mais adequado ao
‘homem de bem” narrar do que imitar, julgamento que leva em conta a inferioridade
daquele que imita. Ao tentar imitar ou reproduzir o homem julgado moderado o fara
com a devida consisténcia de quem precisa convencer no ato da apresentacdo. No
entanto, tratando-se de uma teatralizacdo que se refira a uma imitacdo julgada
indigna, ele o fara sem a devida representacdo e convencimento do publico
presente.

Aristételes, na sua Poética também distingue imitagcdo de narracdo. Cita a
atuacdo de Homero como exemplo, considerando-o0 como o Unico que sabe o

momento certo de fazer uso da imitacdo e da narragcdo em seu préprio nome.

Homero, merecedor de louvores por tantos outros titulos, €, ainda, o Unico
poeta que ndo ignora o que deve fazer em seu préprio nome. O poeta deve
falar em seu nome o menos possivel, pois ndo é nesse sentido que é um
imitador. Os outros representam um papel pessoal de extremo a extremo,
imitando pouco e poucas vezes, enquanto ele, apés breve preambulo,
introduz logo um homem, uma mulher ou alguma outra figura, nenhuma
despersonalizada, todas com seu carater. (A poética classica, 2005, p.47).

Aristételes, diferentemente de Platdo, atribui & poesia um carater de

imitacdo, pois, imitar, para ele, ¢ um modo de melhor conhecer a esséncia do ser
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humano. Genette entende que a diferenca entre as classificacdes de Platédo e
Aristoteles é “uma simples variante de termos: essas duas classificagdes concordam
bem sobre o essencial, quer dizer, a oposicdo do dramatico e do narrativo, 0
primeiro sendo mais plenamente imitativo que o segundo” (p.258). A discordancia
entre os dois da-se pelo fato de Platdo condenar os poetas imitadores, nao
excetuando Homero, enquanto Aristételes admite a interferéncia deste poeta, tanto
no género dramatico quanto no narrativo.

Platdo, filésofo de Atenas, para quem as ideias que temos de todas as
coisas sdo inatas e Aristételes, considerado por muitos o maior filosofo da
Antiguidade, sdo, constantemente retomados como icones do pensamento pela
teoria literaria. A partir do contexto iniciado por eles, o modo de contar historias,
através de fatos vivenciados ou presenciados por pessoas de notoria autoridade
foram se estendendo através dos tempos. As narrativas, se bem contadas, passam
de um lugar para outro, e se interessantes, terdo ouvintes atentos as histérias
contadas pelo narrador.

Nas narrativas A Cesta de Dona Maricota (2008), As Coisas Boas Do Ano
(2008), O Que Eu Quero (2008), Quatro Amigos (2007), Os Dez Sacizinhos (2007),
dentre tantas escritas por Tatiana Belinky, a multiplicidade de ideias de seu
repertério cultural possibilita libertar a imaginacdo criadora das criancas e jovens
através da leitura: fruto da observacdo, da memodria e da imaginacdo. O material
com o qual Tatiana constrdi 0 seu texto € tirado da vida, moldado por seu universo
imaginério de contadora de histérias.

Constantemente questionada pelas criancas sobre a fonte de inspiracao
para suas boas historias infantis, Tatiana responde: “olha, inspiracéo eu tiro do ar.
Porém, as ideias para escrever e contar alguma coisa, eu tiro sé olhando para
vocés” (GURGEL, 2009, p.4). Acostumada desde pequena a conviver com arte em
geral, pois a familia também a levava para Operas, balés, concertos de musica e
orquestra, além das leituras constantes, Tatiana relne em sua mente inspiracdo

para a criagao de um texto:

eu ja tenho varias histérias na cabegca. Eu tenho um livro chamado
Diversidade, que as criangas gostam muito, € todo em versinhos: “Um
preguicoso/ Outro animado/Um é falante/ Outro é calado/ Olho redondo/
Olho puxado/ Nariz pontudo/ Ou arrebitado”. Fala das diferencas, cabelo

loiro, cabelo escuro, cabelo crespo, cabelo liso, nariz arrebitado, nariz
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achatado. Enfim, todas as diferencas. E no final eu dou a moral da historia:
tudo é bonito e diferente. (GURGEL, 2009, p.2).

Ao falar da filosofia “emiliana”, inspirada na boneca Emilia, do Sitio Picapau
Amarelo assim se expressa: “era tudo que eu queria ser. Eu queria ser bruxa, bonita
e inteligente, engracada. A Emilia € tudo isso. Quando a Dona Benta conta as
fabulas classicas, uma que termina dizendo: ‘Fazendo o bem sem olhar a quem’. A
Emilia diz ‘O qué que é isso? Fazer o bem a quem merece. Para o mau, pau’. Essa
é a minha fada madrinha. Era tudo o que eu queria ser e poder. E o faz de conta,
que é a magica maior”.*®

Em Limeriques da Coroa Implicante (2006) Tatiana Belinky criou uma
personagem com uma caracteristica que lembra a boneca Emilia — a sinceridade.
Trata-se de uma “coroa implicante” que n&o aceita das pessoas certas atitudes e
comportamentos como: baforar fumaca de cigarro, ndo devolver objetos que alguém
pediu emprestado, limpar os dentes com palitos, ruminar chiclete com a boca aberta,
entre outras. Nesses poemas Tatiana, utilizando-se de forma critica e bem
humorada, procurou mostrar as criancas que existem algumas regras que devem ser
seguidas tais como: higiene e saude, honestidade para com os outros, além de ter

consciéncia ambiental.

2.6 O CONTEXTO LITERARIO, HISTORICO, POLITICO, SOCIAL DO SECULO XX

Que itinerario deve ser percorrido por quem se propde a compreender o
universo da escrita de Tatiana e qual motivacédo teria para isso? Uma condi¢ao
necessaria para esta compreensao deve partir do entendimento do campo literario
da autora, observado através de um sistema que vai além do contexto histérico
relacionado a época, ou a um possivel ou provavel “espirito do tempo”.

Nesta perspectiva, em O contexto da obra literaria (2001), Dominique
Maingueneau compreende que o campo literario do escritor esta relacionado a todos
os lugares que fizeram parte de sua vida, que contribuiram para a sua formacgéo
intelectual e literaria e ndo somente o meio social em que convive o escritor. Neste

estudo, ressalta Maingueneau: “os trabalhos de certos sociélogos da literatura, em

13 Programa Acéo. A contadora de historias. Disponivel em: <http:acao.globo.com/A¢éo>. Acesso em
22/10/20009.
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particular os de P. Bourdieu tiveram o grande mérito de mostrar que o “contexto” da

obra literaria ndo é somente a sociedade considerada em sua globalidade, mas em

primeiro lugar, o campo literario, que obedece a regras especificas “(2001, p. 27).
Conforme Pierre Bourdieu em As regras da arte (2001), o campo de poder

exerce uma influéncia tal no escritor que,

muitas das praticas e das representacdes dos artistas e dos escritores (por
exemplo, sua ambivaléncia em relagcdo ao “povo” quanto em relagdo aos
“burgueses”) ndo se deixam explicar sendo por referéncia ao campo de
poder, no interior do qual o proprio campo literario (etc.) ocupa uma posi¢éo
dominada.[...] ttm por aposta a transformacdo ou a conservagédo do valor
relativo das diferentes espécies de capital que determina, ele préprio, a
cada momento, as forcas suscetiveis de ser langadas nessas lutas.
(BOURDIEU, 2001, p. 244).

Sendo assim, o campo de poder em que se insere 0 escritor, é representado
pelas forgas institucionais dominadas pelo poder econémico e cultural. Deste modo,
complementa Maingueneau “sem localizagéo, nao existem instituigées que permitam
legitimar ou gerir a produgédo e o consumo das obras”. (2001, p.28). Por esta
perspectiva, pressupomos que o campo literario de Tatiana Belinky se constitui de
todos os deslocamentos, ocorridos desde sua chegada ao Brasil até o atual
momento.

O contexto que abrangera o campo literario de Tatiana Belinky compreende
toda a vivéncia e aquisicdo de conhecimentos adquirida na Russia, bem como o
contexto situado na cidade de Sao Paulo, escolhida por ela para ali viver, assim
como a familia, a casa, o trabalho, os amigos, os filhos. Enfim, todos os sonhos e
desejos imaginados pela escritora, embora nem sempre realizados. Afinal de contas,
o lugar que a escritora hoje ocupa no sistema literario € o resultado do percurso que
ela trilhou até entéo para se firmar no campo intelectual e literario.

Pierre Bourdieu (1973, p 212) comenta que o escritor ndo € um “génio
criador”, capaz de fazer surgir uma obra apenas como fruto da subjetividade, pois,
agindo desta forma, ele pode ficar isolado do seu tempo. Seria admitir que o escritor
estivesse voltado apenas para “o principio explicativo da obra”, ndo se relacionando

ao campo cultural a que ele pertence.
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Os fundamentos apresentados por Pierre Bourdieu acerca dos
desdobramentos no campo intelectual e cultural nos permitem conhecer mais sobre
0s aspectos relacionados a obra do escritor. Além disso, € importante saber como se
dao, nos meios de producéo, a circulacao e divulgacdo das obras do autor, tendo em
vista que neste percurso existem os jogos de poder, sempre presentes em qualquer
atividade humana.

Quais os caminhos percorridos pela escritora Tatiana Belinky, que
acontecimentos atravessaram o seu tempo, quais as relagbes e as conexdes com 0s
fatos historicos, filoséficos, que ideias politicas, sociais, artisticas e literarias faziam
parte das percepcdes desta imigrante russa, no projeto literario e teatral
desenvolvido ao longo de sua vida?

Na memoria de Tatiana, a lembranca da cidade de Sdo Petersburgo ainda é
muito presente, principalmente pelo que representou em sua infancia. Considerava-a
uma cidade artificial, horrivel e muito fria. Quando Tatiana nasceu a cidade ja ndo se
chamava Sao Petersburgo como fora fundada e construida pelo Imperador Pedro, o

Grande. Lembra Tatiana que a referida cidade,

ainda ndo se chamava Leningrado — agora Sao Petersburgo, recuperando
assim seu nome original [...] dois anos depois da Revolugdo Russa, um ano
apos o término da Primeira Guerra Mundial, a cidade se chamava
Petrogrado — “cidade de Pedro”, em russo. O pais estava em plena guerra
civil, havia mesmo fome na cidade, os alimentos estavam racionados, a vida
era muito dificil. Entdo meus pais, que eram cidadaos letonianos,
resolveram voltar para Riga, capital da Letdnia, um dos pequenos paises do
Mar Baltico. (BELINKY, 2003, p.7).

A cidade de Séao Petersburgo, cuja construcdo foi erguida sobre um pantano
€ famosa pela construcdo da Basilica que Pedro, o Grande, resolveu construir a
partir de um plano urbanistico, feito pelo arquiteto Alexander Nevsky, conhecido
como “Projeto Nevski”, que custou milhares de libras. Para Pedro, construir uma
cidade com caracteristicas de arquitetura moderna, como o0s bulevares que o
francés Eugene Haussmann construiu em Paris, na década de 1860, representava o
desejo de pertencer a elite da Europa. S&o Petersburgo deixou de ser capital da
Russia apos a Revolucdo Russa em 1917, passando a sede a Moscou.

Ao comentar sobre 0 aspecto ambiental da cidade de Sao Petersburgo no

ano de 1905, Marshall Berman, em Tudo que é solido desmancha no ar (2007),
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destaca o que resultou no Projeto Nevski em 1905, considerando suas contradi¢des:
“de noite, uma iluminacdo ofuscante inunda a avenida. La no meio, a intervalos
regulares, pendem os globos e as luzes elétricas. Nos lados, brincam os mutantes e
resplandecentes letreiros das lojas”. Esta mesma Sao Petersburgo vista pela classe
trabalhadora é bem diferente, mostra uma cidade “rodeada por um anel de fabricas
de muitas chaminés. Como um enxame, muitos milhares de pessoas a elas se
dirigem de manhd, e todos os suburbios estdo vazios” (2007, p.300-301). Este
ambiente descrito por Berman favoreceu a que surgissem problemas respiratorios
em Tatiana, ao ponto de comprometer sua saide. A época, sua mae tinha um
consultério em Sao Petersburgo, que ficava perto de uma fabrica, porém, com a
doenca da filha, o pediatra a orientou para que mudassem para outra cidade, caso
desejassem que a menina sobrevivesse. Foi quando a familia mudou para Riga,
para um apartamento de classe média, ja que todos os bens da familia foram
confiscados pelo Estado, em virtude do novo poder politico implantar, a partir de
entdo, uma politica baseada em um modelo socialista de ideologia igualitaria e sem
privilégios de classe social.

Além desse fato, Tatiana se lembra do contato com operarios e de participar
de comicios, em um deles, esteve presente o lider comunista conhecido
mundialmente, Leon Trotsky. Da Revolu¢do Russa, Tatiana faz critica a postura dos
comunistas que acreditaram em mudancas no regime politico, e a sua prépria mée,
atribuindo-lhe uma personalidade teimosa e incapaz de mudar sua concepcdo a
respeito do rumo que a revolugéo tomou. (ROVERI, p.32-31).

O século XX, em seu inicio, nasceu com prenuncios de esperancas,
traduzido pelo sentimento de otimismo predominante nas principais capitais do
mundo, afinal de contas, os fortes impérios existentes davam sinais de seguranca e
cidades como Paris, Berlim, Londres, Sao Petersburgo, usufruiam dos beneficios da
revolucdo industrial, e, ao mesmo tempo, floresciam a arquitetura, a arte e a
literatura. Entretanto, em contradicdo ao progresso, notadamente a Europa, foi o
continente, como em todo o mundo, marcado por tragédias, que, por muito tempo
ainda serdo lembradas pela humanidade.

Por duas vezes, a Europa foi centro de guerras mundiais. A primeira de 1914
a 1918, tendo, de um lado, a Franca, Gra-Bretanha Bélgica e Italia. Do outro lado,
Alemanha, a Austria e Hungria. A segunda guerra mundial aconteceu vinte anos

depois, sob a lideranca do austriaco-alemao Adolf Hitler, apds ter anexado a
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Alemanha os territorios da Austria e da Tchecoslovaquia, invade a Polénia. A
respeito da situacdo dos demais paises participantes, torna-se necessario referirmo-

nos ao relato do historiador Jaques Le Goff:

A Gra-Bretanha e a Franca declaram guerra a Alemanha, que tem o apoio
da Itdlia de Benito Mussolini: democracias contra ditaduras nazistas
(nacional-socialista) e fascistas (seu nome vem de fascio, que significa
feixe, e é o simbolo do regime). A Alemanha invade os Paises Baixos e a
Bélgica, e depois a Dinamarca e a Noruega. Ela forca a Franca derrotada a
capitular. A Alemanha hitlerista ocupa, com a Italia, sua aliada, que atacou a
Sérvia e a Grécia, quase toda a Europa, menos a Gré-Bretanha, que resiste
corajosamente; a Suécia e a Suica que permaneceram neutras; a Espanha
e Portugal, amigos da Alemanha, mas que ficaram fora da guerra. Hitler
quer transformar a Europa dominada pela Alemanha e pelo nazismo.A
Unido Soviética, herdeira da Russia, que concluiu com a Alemanha, em
1939, um pacto que permitia a esta comecar a guerra e com ela dividiu a
Polbnia, acaba também entrando na guerra ao lado dos democratas
ocidentais contra a Alemanha.A Italia e depois a Alemanha sao finalmente
derrotadas com a poderosa ajuda dos Estados Unidos... (LE GOFF, 2008,
p.145-146).

Ressalte-se que apoOs esses periodos de destruicdo, muitos paises, em
ruinas, choravam por seus entes mortos e lamentavam por suas fronteiras alteradas,
ao mesmo tempo em gue precisavam recuperar sua economia, seu patriménio e sua
estima, pois, “0s novos mapas sociais europeus, sobretudo depois da guerra de
1914-1918, satisfizeram algumas exigéncias legitimas de algumas nacdes, mas
criaram novas injusticas de fronteiras e sao repletos de conflitos futuros”, (LE GOFF,
p. 146), além de reforcar a pratica de crimes hediondos, assassinatos e violacdes
dos direitos humanos.

Durante muito tempo, os direitos humanos em alguns paises foram violados.
Assim, da mesma forma como ocorreu na Europa durante a segunda guerra
mundial: a Italia, fascista com Mussolini; a Espanha, com dominio de Franco;
Portugal, de Salazar, na Unido Soviética, o lider comunista Joseph Stalin cometeu
crimes considerados “atentatorios a liberdade e a dignidade do homem e aos seus
direitos: processos montados, deportacdes e execugcbes massivas de poloneses e
de outros povos”. Os campos soviéticos da Sibéria eram o lugar para onde iam
deportados aqueles que, de certo modo, ndo concordavam com o0 regime politico
adotado pelo governo. Eram, geralmente, escritores, intelectuais, artistas e
operarios, sujeitos a maus tratos e trabalho forcado e muitos morreram. (LE GOFF,
2008, p. 149).
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No século XX, além da ascensdo do nazismo, se constituiram celeiros de
conflitos mundiais a Guerra Civil na Espanha e a Revolugcdo Chinesa. A primeira,
que teve sua origem em 1936 -1939, antes da segunda guerra mundial, ocorreu em
um periodo critico da economia espanhola, proporcionada por muitas greves e
manifestacbes das chamadas “direita” e “esquerda”. Estas manifestacoes,
enfraquecidas pelo poder do General Franco, culminaram com a instalagédo do
fascismo, que estabeleceu o regime autoritario por quarenta anos. A Revolucéo
Chinesa, conforme fontes histéricas, teve trés periodos assim compreendidos: o
primeiro, de 1927 a 1930; o segundo, de 1931 a 1937 e o terceiro, ao término da
Segunda Guerra Mundial, quando maoistas expulsaram as divisbes do General
Chiang Kai-Shek do pais, fundando em seguida a Republica Popular da China, em
1949.

E também neste periodo, que se assiste ao nascimento da “guerra fria”,
tendo como opositores, de um lado os Estados Unidos, sem rivais a altura de seu
poderio, do outro, a Unido Soviética, detentora de arsenal nuclear, como uma
superpoténcia, entretanto, sem um exército com capacidade de enfrentamento ante
uma necessidade urgente. Deste modo, nenhum outro pais chegou a ameacar a
lideranga dos Estados Unidos no cenario mundial.

No final da década de 1980, o comunismo, sistema politico predominante na
Unido Soviética e em outros paises, pertencentes ao dominio pés-guerra, mostrou
incapacidade de sustentar o modelo econdmico empreendido e, em contrapartida,
caiu, comecando pela Alemanha Oriental com a destruicdo do muro de Berlim,
seguindo-se de outros paises a ela subjugados, localizados no continente europeu.
A propria Unido Soviética desaparece, fazendo surgir varios paises no novo mapa
do Leste Europeu. Este acontecimento tera ressonancia em todo o mundo, pois
desnudou um regime travestido de socialista.

Na década que encerra o século XX, a Europa ndo apresenta o mesmo
poder de forca do inicio, quando seu dominio era evidente para o resto do mundo.
Apés as duas grandes guerras, os Estados Unidos superaram a Franca e a Gra-
Bretanha e até o Japao. Assiste-se ao crescimento econdmico de paises localizados

em outros continentes, como a China e a India, conforme expde Jaques Le Goff:

A imensa China esta acordando. A india, que chamamos um subcontinente
em razdo de sua massa geografica e de sua populagdo, certamente
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também se tornard uma poténcia mais forte do que as principais nacdes
européias. No campo da técnica, da ciéncia, da pesquisa, os ricos Estados
Unidos sdo a Unica poténcia atbmica militar. A Franca e a Gra-Bretanha
possuem a bomba atdmica, a RUssia ainda possui um importante estoque
de bombas, mas tornou-se fragil. Mas deve-se desejar que o atomo sirva
apenas a producéo de energia pacifica. (LE GOFF, 2008, p.152).

Neste novo cenario, a maioria das colonias localizadas na Asia e Africa ja
Nnao pertence aos paises europeus, tais como Gra-Bretanha, Franca e Portugal entre
outros. A descolonizacéo, ocorrida principalmente no final do século XX e inicio do
século XXI, representa um aspecto positivo neste fim do dominio europeu. Le Goff
compreende que, face aos novos tempos, os Estados europeus devem “unirem-se,
formar uma grande Europa unida. Assim, ela serd tdo forte quanto os Estados
Unidos, o Japao e outros Estados que se tornaram importantes poténcias” (2008,
p.153). Uma primeira iniciativa neste sentido tornou-se realidade com a Europa
atualmente dividida em Estados dentro de seu proprio territério, denominadas de
capitais: Bruxelas, onde esté sediado o governo do qual fazem parte os ministros de
todos os estados membros, e Estrasburgo, cidade situada ao leste da Franga, onde
o Parlamento eleito estd sediado na maior parte do tempo. De toda esta reflexéo,
permanece a ideia de que para ser bem sucedida, uma nacdo necessita de um forte
poder de consciéncia, baseada em um projeto de vida em comum, resguardando
suas devidas caracteristicas que as tornam Unicas.

Gilberto de Mello Kujawski, em A crise do século XX (1991), discute a
relevancia das nacfes e se posiciona em relacdo ao papel da Organizacdo das
Nacoes Unidas (ONU): “tudo inclina as na¢des contemporaneas a convergéncia num
novo tipo de poder, o poder supranacional, baseado na soberania compartilhada.
Enquanto a soberania permanecer ciumentamente monopolizada pelas nacoes,
individualmente o mundo n&o tera paz e a ONU sera uma figura decorativa”.
(KUJAWSKI, 1991, p.177).

A ONU é formada por 192 Estados, foi fundada apés a Segunda Guerra
Mundial com os objetivos de manter a paz e a seguran¢ca no mundo, bem como de
promover boas relagdes entre as nagdes, promover 0 progresso social e a defesa
dos direitos humanos.

No tocante ao papel desempenhado pelos paises do Ocidente, Kujawski

recorre as concepcgoes ideologicas e filoséficas do pensador francés Julien Freund
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em La Décadence (1984) cujo entendimento € o de que a civilizacdo europeia “é a
Unica civilizagdo jamais existente, e, como tal, ela ndo exprime somente a alma
europeia, mas também a de todos os paises da Terra, que foram definitivamente
contaminados por ela”. (KUJAWSKI, 1984, p.382). Em parte, Kujawski compartilha o
pensamento de Julien Freund, entretanto afirma: “a titularidade da civilizagéo
ocidental é hoje compartilhada, em pé de igualdade com a Europa, pela civilizagdo
norte-americana e pela cultura latino-americana”. (KUJAWSKI, 1991, p.96). E
argumenta sua defesa, questionando: “quem seria mais universal: Thomas Mann,
William Faulkner ou Jorge Luis Borges? T. S. Eliot, W. Whitman ou Pablo Neruda?
Stravinsky, Gershwin ou Vila-Lobos?”. Para Kujawski, hd na Histéria do Ocidente, a
existéncia de um processo de equilibrio instavel. Sua compreensédo é a de que, nem
a “longuissimo prazo” se pode exigir do Ocidente uma estabilidade permanente de
um segmento como o século XX ou até a contemporaneidade, pois crises ocorrem
normalmente e, nem sempre séo decadentes. (KUJAWSKI, 1991, p. 98).

Marshall Berman defende a existéncia de um carater dual em todas as
formas de pensamento modernistas que sdo, a0 mesmo tempo, expressado e
protesto contra o processo de modernizagdo. Ele observa que “em paises
relativamente atrasados, onde o processo de moderniza¢ao ainda nao deslanchou, o
modernismo se desenvolve, assume um carater fantastico, porque é forcado a se
nutrir ndo da realidade social, mas de fantasias, miragens e sonhos” (BERMAN,
2008, p.275). O historiador cita como exemplo a constru¢do, na metade do século
XIX, do Palacio de Cristal, na Inglaterra, que representou um sonho constrangedor
para os russos dessa época, a ponto de provocar grande impacto psiquico, porém,
este aspecto “desempenha um papel muito mais importante na literatura e
pensamento russos do que nos ingleses — provém de sua funcédo de espectro de
modernizacdo perseguindo toda uma nacdo que se contorcia convulsamente na
angustia do atraso”. (BERMAN, 2008, p.275).

Marshall Berman fundamenta-se na obra do romancista russo Fiddor
Dostoiévski, que, em Notas do Subterrdneo (1864), da tratamento simbdlico ao
Palacio de Cristal. No volume I, capitulos 8, 9 e 10, Dostoiévski descreve o palacio
como um local pré-fabricado e calculado com precisdo matematica, que, ao ser
finalizado “todas as perguntas possiveis se esvanecerao simplesmente porque todas
as respostas possiveis serdo fornecidas”, ou ainda, demonstrando total resisténcia

ao moderno: “ndo se deve aceita-lo como a verdade Ultima e calar-se para
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sempre?”. Por meio de sua personagem, Dostoiévski passa para seus leitores a
ideia de que o edificio foi construido para intimidar as pessoas, a ponto de fazé-las
‘calar-se para sempre’. Como as concep¢des dos intelectuais russos nao
provocaram 0S mesmos sentimentos que os deles, as referéncias de Dostoiévski
nao foram capazes de afastar ingleses, pessoas comuns e estrangeiras vindas de
todos os cantos do mundo com o objetivo de visitar o edificio; ao contrario, o
sentimento demonstrado foi de entusiasmada aprovacdo da constru¢cdo modernista.
O Palacio de Cristal permaneceu por oito décadas (1854-1936), desaparecendo num
incéndio, no ano de 1936. (BERMAN, p.275, 276).

Vale salientar que as grandes transformacdes nas areas da arquitetura, da
politica, da economia e das ciéncias no final do século XIX e inicio do século XX tém
0S europeus como principais protagonistas, cuja principal caracteristica reside na
grande preocupacdo em observar, ao longo dos tempos, como os fatos historicos
ocorreram e dai utiliza-los como fonte de dados e objeto de reflexdo, servindo,
portanto, para indicar os rumos a serem tomados a partir das licbes aprendidas.
Deste modo, os documentos pesquisados nos informam que o desenvolvimento da
Franca, da Inglaterra, da Alemanha, entre outras nacdes européias, permitiu que
suas experiéncias, tanto negativas como positivas, servissem de exemplo para
outras nacgoes.

Otto Maria Carpeaux, em Histéria da Literatura Ocidental (2008), atribui a
1914, o ano em que o consenso geral indica como o verdadeiro fim do século XIX,
nao para a literatura que tem seus autores ainda atrelados a estilos, modos de
escrever e de pensar deste século, “é o epigonismo, sintoma de inércia dos autores
e do publico”, afirma o autor. (CARPEAUX, 2008, p.2451). Referindo-se a esse
mesmo periodo, ressalta: “ja importa mais outro fato: ‘a nova literatura’, a que em
geral é chamada ‘modernismo’, ja apareceu antes da Primeira Grande Guerra, entre
1905 e 1910” (p.2451). Carpeaux refere-se, ainda, a um terceiro fato: a falta de
percepcao do publico e da critica em relacdo a literatura que vinha acontecendo nas
vanguardas boémias de Paris a Berlim, de Florenca a Nova lorque. Este mesmo
publico e critica s6 tomaram conhecimento de literaturas tdo importantes, como a
inglesa e a espanhola, depois de 1918: “trata-se, pois, de um prazo de incubacgéo
que vai de entre 1905 e 1910 até 1914 e 1918, tendo a revolucao literaria coincidido
com importantes acontecimentos e modificacdes na estrutura politica e social do
mundo”. (CARPEAUX, 2008 p.2451).
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Tomando-se, mais uma vez, a Europa como centro das atencbes e dos
movimentos de vanguarda, assiste-se, no periodo compreendido entre o final do
século XIX e inicio do século XX ao surgimento da belle époque, que teve dois polos
dominantes: Paris e Viena. E uma época que coincide com o surgimento do
automovel, do metrd, do telefone, da luz elétrica e até do aeroplano. Kujawski assim

se expressa em relacao a belle époque:

ndo se sabe ao certo quem inventou esta expressdo marcada por um laivo
de ironia socarrona — foi, a0 menos na aparéncia, um tempo dourado
bafejado pela aragem da riqueza e da docura de viver. A riqueza nao se
restringiu entdo — como nao se restringe nunca — a expansao meramente
econdmica, e sim a dilatacdo da vida em sua 6érbita total. A vida se alarga e
se enfuna em toda a amplitude, torna-se mais rica no sentido de
incomparavelmente mais fértil em possibilidades de toda ordem, fertilidade
esta em que consiste a acepgdo primdria e essencial da riqueza.
(KUJAWSKI, 1991, p.8).

A consolida¢do da economia e o aperfeicoamento da pratica adquiridos com
a revolucdo industrial, ainda no século XIX, permitiram que a belle époque fosse um
periodo vivenciado pela burguesia em toda a sua plenitude. De forma ambigua, a
belle époque permitiu inteira vazdo ao gosto europeu; incentivou os esportes, mas
cultivou as artes de interiores na arquitetura e decoracdo. Na aparéncia, ninguém
queria parecer velho: as mulheres usavam espartilho, para ficarem mais jovens,
embora os amaldicoassem e os homens raspavam a barba. Enfim, a belle époque
aplaudiu a ascensao das massas, mas se fecha no requinte da alta sociedade.

Mas, a Histéria nos ensina que tudo tem um fim e este chegou para a belle
époque com a Primeira Guerra Mundial que “estilhagcou em mil fragmentos o belo
cristal art nouveau da belle époque”. (KUJAWSKI, op.cit. p.14). Tal concepcédo
fundava-se em uma grande ilusdo. Constatou-se que o progresso tao difuso, “ndo
passava de mistificacdo, e que o0 avango tecnoldgico ndo correspondia de modo
algum, ao aperfeicoamento moral da humanidade” (p.15) afirma Kujawski. Esse final
favoreceu a entrada de uma nova concepc¢ao identificada como “pds-moderna”, que
também sera marcada por incertezas e davidas. Kujawski chama este momento de

crise do século XX, titulo de seu livro.
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De acordo com Antoine Compagnon, em Os cinco paradoxos da
modernidade (1996), desde os anos 1960, o pés-moderno compreende uma reacao

contra o moderno e duas décadas depois,

novo cliché dos anos 80, invadiu as Belas Artes — se ainda se pode falar
assim — a literatura, as artes plasticas, talvez a masica, mas antes de tudo a
arquitetura e também a filosofia etc., cansadas das vanguardas e de suas
aporias, decepcionadas com a tradicdo da ruptura cada vez mais integrada
ao fetichismo da mercadoria na sociedade de consumo. (COMPAGNON,
1996, p.103).

A categoria pés-modernidade nasceu nos Estados Unidos, no campo da
Sociologia, vindo mais tarde a ser adotado na arquitetura e nas artes plasticas,
ingressando em seguida para a teoria literaria. A p6s-modernidade compreendeu um
periodo de reacdo a modernidade em que a arte em geral distingue-se cada vez
menos dos instrumentos utilizados pela publicidade. Sendo a base material da pos-
modernidade as ideias capitalistas, estas possibilitaram a entrada de novas
tendéncias culturais e politicas, favorecendo o crescimento da economia em Varios
paises de varios continentes. Nesse contexto, o aspecto cultural da pés-
modernidade privilegia os servicos voltados para a informacdo, sobretudo da
producdo material, em que a Comunicacdo e a Industria Cultural desempenham
importantes papéis no desenvolvimento das sociedades.

Leyla Perrone-Moisés no artigo “A modernidade em ruinas”, de Altas
Literaturas, ressalta Jean-Francois Lyotard como um dos primeiros a teorizar a pés-

modernidade:

a palavra pés-moderno, diz ele, “designa o estado da cultura depois das
transformacgfes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da literatura e
das artes a partir do século XX’; ‘nossa hipotese de trabalho é que o saber
muda de estatuto ao mesmo tempo que as sociedades entram na era dita
pés-industrial e as culturas na era dita pdés-moderna. Essa passagem
comecou desde pelo menos o fim dos anos 50 (PERRONE-MOISES, 1998,
p.180).

Jean-Francgois Lyotard referia-se a periodizacdo. Considerou que a chegada
da pés-modernidade estaria relacionada ao surgimento de uma sociedade pos-

industrial, em que o conhecimento passaria a ser a principal forca desse periodo.
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Assim sendo, a pos-modernidade se caracterizou como um momento de duavidas e
incertezas, inclusive, quando houvesse necessidade de identificar os periodos
decorrentes dos acontecimentos historicos. Como critica literaria, Leyla Perrone-
Moisés levanta a questdo: “as duvidas nos assaltam: a partir do fim do século XIX,
ou da segunda metade do século XX? O emprego das expressdes ‘a partir de’,
‘depois das transformacfes’ e ‘essa passagem’ ndo indicam uma metanarrativa?”
(1998, p.181), isentando Lyotard da acusacdo de ser contraditério, por considerar
que a ele cabia a funcdo de um “expositor” da situacdo pds-moderna. No entanto,
parece que tais crises comecaram apés a Segunda Guerra Mundial, manifestando-
se claramente na arquitetura, generalizaram-se no discurso tedrico “pos-
estruturalista” francés e dominaram os meios académicos americanos. (PERRONE-
MOISES, 1998, p.181).

Como movimento estético e filosofico, a pds-modernidade teve inicio com
Nietzsche, ainda no século XIX. No fim dos anos 1950, Lyotard e Foster, Vattimo,
dentre outros, foram os principais representantes. No Brasil, Gilberto Freyre, em
Além do apenas moderno (1973), seria, para Kujawski, o primeiro escritor que
“apresenta o primeiro exercicio global de futurologia em lingua portuguesa,
utiizando, amplamente, o conceito e o nome de “pds-moderno”. O livro relne
ensaios que abordam aspectos do futuro humano e, particularmente, dos brasileiros,
“todos tendo, porém, a liga-los entre si 0 serem principalmente pés-modernos, ora
em continuacdo a tendéncias apenas modernas, ora em o0posicdo a essas
tendéncias”. Kujawski indica como tendéncias elaboradas em Além do apenas
moderno: o regresso a formas romanticas de vida, a retomada do contato com a
natureza; as relacdes entre trabalho e a margem crescente de 6cio; a rurbanidade;
os superdotados; o futuro da familia fora do esquema patriarcal; a cibernética; a
possibilidade e a realidade de novo tipo de civilizagédo no trépico etc.”. Como se pode
notar, Gilberto Freyre refere-se ao pos-moderno com atitude de quem ainda nao
conseguiu se desvencilhar das tendéncias existentes no modernismo, ora avanga na
concepcdo da pés-modernidade, ora em oposicdo a mesma. (KUJAWSKI, 1991,
p.16-17).

Percebe-se, entretanto, que para criticos e pensadores da atualidade, o
caminho para compreender 0s aspectos norteadores da periodizacdo dos
movimentos artisticos e culturais, em meio as turbuléncias do tempo presente,

devera ser o0 de se preparar para a consolidacdo de um futuro que possibilite bases
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firmes e estaveis. A propdésito, diz Otto Maria Carpeaux (2008, p.2639): “a época
presente ndo pertence, por definicdo, a Histéria; suas expressodes literarias ainda
ndo podem ser objeto da historiografia literaria”, referindo-se ao modo como se
operam as concepcdes daqueles que ainda defendem os movimentos modernistas,
portanto, ndo se pode deixar de discutir as tendéncias contemporaneas, ressalta
Otto Maria Carpeaux.

Essas tendéncias contemporaneas foram marcadas por grandes
transformacdes no século XX — chamado por Eric Hobsbawm “o breve século XX”
em Era dos Extremos: o0 breve século XX-1914-1991(1995). Nesta obra Hobsbhawm
atribui ao século o desenvolvimento ndo sé na aceleragédo tecnoldgica, cientifica e
econbmica, mas, nas artes em geral. Ressalta a expanséo da educacao superior, 0
surgimento de empregos, para homens e mulheres. Contudo, foi nas artes
relacionadas a escultura, poesia e pintura que os movimentos ocorreram de forma
mais intensa.

Apesar de muito jovem Tatiana Belinky ndo foi indiferente aos
acontecimentos da primeira metade do século XX por todo o mundo, principalmente
aqueles relacionados aos prenuncios de uma Segunda Grande Guerra. Em casa, ela
participava das conversas que seus pais tinham sobre as noticias divulgadas através
de radios e jornais, assim como de cartas que vinham de fora dando conta das
atrocidades cometidas pelos dirigentes de alguns paises, principalmente do
fascismo na lItalia, do nazismo na Alemanha e das constantes perseguicfes aos

judeus.

Figura - 3: Tatiana menina

Fonte: http://3.bp.blogspot.com
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Figura - 4: Tatiana jovem

Fonte: http://www.nonio.uminho.pt

Em 17 é TOV! (2005), Tatiana descreve os dezessete anos vividos em S&o
Paulo por meio de crbnicas, também faz relatos sobre histdrias familiares em que ela
comenta sobre a Guerra Civil Espanhola: “e quando, em 1936, apds longos e
cruentos combates, Madri sucumbiu diante das forcas franquistas, eu chorei. Chorei
como nunca antes havia chorado, nos meus dezesseis anos de vida. A queda de
Madri foi meu primeiro grande choque politico ‘pessoal”’. (BELINKY, 2005, p.25).
Tatiana lamenta o desenlace desse fato por saber que forcas do mundo inteiro,
inclusive do Brasil, se mobilizavam para Iutar em favor dos legalistas,
lamentavelmente, sem perspectivas de bons resultados, como provou a Historia.

Sobre a crise européia, na crénica “Politica” do mesmo livro, Tatiana refere-
se a fatos importantes ocorridos no Brasil, como a chegada dos imigrantes, as
restricbes de Getulio Vargas a essa imigracdo e a entrada do Brasil na Segunda

Grande Guerra ao lado dos aliados:

Chegavam imigrantes procurando escapar de um futuro iminente e
ameacador. Gente que largou tudo para vir para o Brasil — pais que, por
sinal, impunha restricbes a essa imigracdo, sob o governo de Getulio
Vargas. Veio também gente que soube trazer algum patriménio, enquanto
dava tempo. E também gente “especial”’, como o escritor austriaco Stefan
Zweig, que foi admitido por ser famoso e admirado no mundo inteiro,
inclusive aqui [...] Isso apesar de o Brasil de Getulio Vargas estar na época
flertando com o fascismo, por interesses politicos...(BELINKY, 2005,p. 25).



53

Como se Vvé, o interesse de Tatiana pela politica comecou bem cedo.
Quando tinha doze anos ela aderiu a Revolugao Constitucionalista de Sdo Paulo em
1932, contra a ditadura de Getulio Vargas. De modo simbdlico ela doou uma
correntinha de ouro em favor da organizacdo dos cafeicultores paulistas que
pretendiam realizar novas eleigcbes e uma nova Constituicdo para o pais. Com esta
atitude Tatiana se sentiu “brasileira — e paulista — pela primeira vez, e para sempre”.
(BELINKY, 2005, p. 9).

O desafio que agora enfrentamos, €, portanto, mergulhar nos
acontecimentos que constituiram esses momentos histéricos, em que passado e
presente encontram-se em constante relacdo e abstrair formas de enfrentamento

diante das novas realidades.
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3 A PREOCUPACAO DE TATIANA BELINKY COM SEUS LEITORES

3.1 ALEITURA E A ESTETICA DA RECEPCAO

Os registros de que se tem conhecimento a respeito da historia literaria
mostram que esta, ao longo do tempo, tem passado por periodos de apogeu, mas
também de declinio. No final do século XVIII, ela goza de enorme prestigio e, até o
final do século XIX, valoriza-se pelo reconhecimento de grandes intelectuais
voltados ao assunto. Entretanto, seu declinio evidencia-se especialmente no inicio
do século XX, quando as narrativas historiograficas da literatura passam a se
modernizar, diferentemente do periodo oitocentista.

Paulo Franchetti, em Histéria Literaria: um género em crise, (2002, p.247-
264), referindo-se ao diagndstico sobre a histéria geral de Hayden White em “O
fardo da Histéria”, aponta que: “a mediacdo do discurso historico foi sendo
coerentemente postulada como sendo ndo a mediacdo entre arte e ciéncia, mas
entre duas concepcdes de arte e ciéncia ultrapassadas”. Esta analise, conforme
atribui Paulo Franchetti, embora tenha sido elaborada para a Historia em geral,
serve, também, como parametro para a histéria literaria.

Assim é que no final da década de 1960, surge na Alemanha uma nova
concepcao de teoria da literatura, postulada pela Estética da Recepcéo, tendo como
precursor Hans Robert Jauss e outros pesquisadores da Escola de Constanca, na
Alemanha.

O principio desta teoria foi langado na palestra “O que é e com que fim se
estuda histéria da literatura”, em 13 de abril de 1967, por meio do qual Jauss abre o
semestre letivo da Universidade de Constanca. Seu discurso pautou-se na histéria
da literatura que acreditava encontrar-se “em franca decadéncia, apos ter reinado
por todo o século XIX e fundamentado os curriculos escolares”. (JAUSS, 1994).

Na obra A Historia da Literatura como Provocacdo a Teoria Literaria,
publicada no Brasil em 1994 e mediante a traducdo de Sérgio Tellaroli, o tedrico
Hans Robert Jauss discute os equivocos das teorias da escola idealista e da escola
formalista e prop6e uma nova historia, em que o papel do leitor e a recep¢édo do

texto sdo verdadeiramente reconhecidos.
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Segundo Jauss, nas concepcOes literarias vigentes, estabelecidas nas
orientagcdes da escola idealista, que entende “ser sua tarefa demonstrar o nexo da
literatura em seu espelhamento da realidade social” (p.15) e da escola formalista
que compreende “a evolucéao literaria a partir da sucessao histérica de sistemas”
(p.20), sem fazer relagcdo com o processo geral da histéria, ambas deixam de
apresentar possibilidades de se estabelecer conexdes, em seus estudos, entre as
instancias de recepcdo de uma obra, que possam convergir para 0s aspectos
relacionados a Literatura e a Historia. (JAUSS, 1994, p.15 e 20).

Por entender que uma obra é capaz de permanecer através do tempo,
bastando, para isso, que ela se supere e seja aceita por seu publico, Jauss critica
essas duas correntes por ndo levarem em conta esses fundamentos. Sem fazer um
nexo entre o historico e o estético, a corrente tedrica marxista percebe a Literatura a
luz dos fendbmenos sociais e a corrente formalista concebe a obra literaria sem
relaciona-la a histéria, preocupando-se apenas com as obras e o0s autores,
esquecendo o lugar de importancia dos leitores. Apesar das criticas as lacunas entre
essas vertentes, a pretensédo de Jauss era de mostrar o abismo existente entre elas,
entretanto n&o ignorou seus aspectos importantes. Assim, sugere outros caminhos
nos quais o leitor passa a exercer um papel importante na formulacdo de sua
proposta, levando em conta os critérios de recepcéo,™* e do efeito que a obra produz

no leitor. Desse modo, afirma Jauss:

A historia da literatura € um processo de recepcgédo e producgdo estética que
se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre
eles reflete. A soma — crescente a perder de vista — de “fatos” literarios
conforme os registram as histérias da literatura convencionais € um mero
residuo desse processo, nada mais que passado e classificado, por isso
mesmo ndo constituindo histéria alguma, mas pseudo-histéria.
(JAUSS,1994, p.25).

A Estética da Recepcéo destaca o receptor como objeto de investigagao,

para a construgdo de um novo olhar em que o leitor assume “papel genuino,

Y“Conforme Estética da Recepcao e Historia da Literatura (ZILBERMAN, 2009, p.114), o termo
“Recepcao: refere-se a acolhida alcancada por uma obra a época de seu aparecimento e ao longo da
historia. Em certo sentido, da conta de sua vitalidade, verificavel por sua capacidade de manter-se em
didlogo com o publico’Estética da Recepgado... (2009, p.112. O efeito por sua vez, “equivale a
resposta ou reacdo motivada pelo texto no leitor; pode significar igualmente o impacto causado no
sistema estético ou histérico de um dado periodo”. As demais citagdes provém desta edigao, sendo
indicadas pelo nimero da pagina onde se encontram.



56

imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o histérico: o papel
do destinatario a quem, primordialmente a obra visa” (JAUSS, 1994, p. 23). As
sucessivas leituras pelas quais as obras irdo passar em diferentes tempos historicos
Sa0 as gque asseguram a sua permanéncia, ndo em funcdo dela mesma, mas da
atuacdo do publico sobre ela. Esses sentidos, por sinal, sdo ignorados pelos dois
métodos, o formalista e o marxista.

Tendo o leitor como foco de valorizagcédo, Jauss organiza, didaticamente, em
sete teses, a sua formulacéo tedrica da histéria da literatura que fardo parte da sua
“estética da recepgao”. As quatro teses iniciais mostram os principios em que elas se
baseiam, enquanto as trés ultimas ddo conta da exposicdo da metodologia a ser
empregada nos conceitos expressos que reforcam teoricamente a leitura.

De inicio, Jauss sugere a renovacgao da historia da literatura como meio de
se alcancar a compreensao de uma obra, tendo em vista o papel que o leitor
representa. E funcéo do historiador da literatura fazer-se leitor antes mesmo de ter a
capacidade de compreender e classificar uma obra. Esta, conforme salienta Jauss,
“é, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da
leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual”
(JAUSS, 1994, p.25). Portanto, ndo se pode negar o carater imutavel de uma obra,
como também nao se pode omitir o papel que o historiador assume na renovacao da
histéria literaria. Deste modo, a obra literaria estd subordinada a relacédo dialdgica,
em uma estreita interacao, entre literatura e leitor.

Analisando atentamente ao comportamento do leitor, no que concerne ao
seu conhecimento literario, Jauss adverte que nao ha necessidade de recorrer ao

“psicologismo” (p.27). Seu exame dirige-se

a recepcao e o efeito de uma obra a partir do sistema de referéncias que se
pode construir em funcdo das expectativas que, no momento histérico do
aparecimento de cada obra, resultam do conhecimento prévio do género, da
forma e da temética de obras ja conhecidas, bem como da oposi¢édo entre a
linguagem poética e a linguagem prética”. (JAUSS, 1994, p.27) .

Para tanto, os principios necessarios para avaliar a percepcdo de um texto
insere-se dentro do sistema literario. Deste posicionamento de Jauss, Regina
Zilberman forma a seguinte opiniao: “em vez de lidar com o leitor real, individuo com

suas idiossincrasias e particularidades, Jauss busca determinar seu virtual ‘saber
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prévio’. Para tanto, ele ndo interroga as pessoas, que s6 poderiam fornecer poucas
informagdes, se questionadas hoje, menos ainda em épocas anteriores”.
(ZILBERMAN, 2009, p.34). Cabe esclarecer que as consultas de Jauss sao dirigidas
as proprias obras, isto porque, complementa Zilberman: ‘na medida em que
participam de um processo de comunicagdo e precisam ser compreendidas, elas
apropriam-se de elementos do codigo vigente” (p.34), porque h& necessidade de
ocorrer 0 processo de compreensdo entre a leitura de uma obra e o efeito
pretendido. Angela Kleiman (2007, p.25), concordando com Jauss, entende que o
conhecimento prévio é “essencial a compreensao, pois € o conhecimento que o
leitor tem sobre o assunto que lhe permite fazer inferéncias necessarias para
relacionar diferentes partes discretas de um texto num todo coerente”, o que exige
do leitor, além do conhecimento filolégico, o conhecimento de mundo adquirido ao
longo de sua vida.

Partindo do entendimento de que a recepcdo de uma obra apresenta
condicbes de determinar previamente orientaces aos seus destinatarios, Jauss
recorre ao “horizonte de expectativas” termo utilizado por Hans George Gadamer
com vistas a aprofundar as questdes da Estética da Recepcao.

Em seu entendimento, Jauss afirma que o horizonte de expectativas™>de
uma obra reconstruida nas leituras tem a possibilidade de “determinar seu carater
artistico a partir do modo e do grau segundo o qual ele produz seu efeito sobre um
suposto publico” (1994, p.31). Por esse meio, ele procura mostrar que o valor de
uma obra esta na percepcao estética que ela é capaz de originar. Vale ressaltar que
é a distancia estética'®que determina o carater artistico de uma obra, considerando-
se 0 espaco de tempo existente entre o surgimento de uma obra artistica e a
expectativa produzida em seu horizonte em relacdo ao publico. Uma obra que néo
exige do receptor qualquer mudanga em seu horizonte de expectativas pode ser
considerada arte “culinaria”, somente atendendo ao gosto predominante, no

momento de seu surgimento.

' O Horizonte de expectativa é defendido por R. Holub em ReceptionTheory (1984,p.59): “sistema
intersubjetivo ou estrutura de espera, um ‘sistema de referéncias’ ou um esquema mental que um
individuo hipotético pode trazer a qualquer texto”. Zilberman acrescenta: “Uma das tarefas da estética
da recepcado € a construgdo desse horizonte, a fim de esclarecer o relacionamento da obra com o
Pel]blico”. (2009, p.113).

“Distancia estética: corresponde ao intervalo entre uma criagdo artistica renovadora e os cédigos
estéticos vigentes; quanto maior a distancia, maior a originalidade e o valor da obra, menor também a
probabilidade de o publico aceita-la e entendé-la”. (ZILBERMAN, 2009, p.112).
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Em virtude da necessidade de reconstituir o horizonte de expectativa do
leitor, Jauss entende a hermenéutica literaria}’ como elemento de apoio a
compreensao de textos relacionados com a época de seu surgimento, indicando que
‘o método da estética da recepcado € imprescindivel a compreensdo da literatura
pertencente ao passado remoto”. (1994, p.35). Este mecanismo baseado em A
l6gica da pergunta e da resposta,‘®Jauss constitui 0 mesmo espaco de compreensio
que Gadamer tem sobre hermenéutica. Esse mecanismo permite reconstruir o
horizonte de expectativa através dos processos ocorridos na producdo e na
recepcao da obra, levando-a a reconstrugcdo. Regina Zilberman nos faz compreender
gue na categoria logica da pergunta e da resposta do método heuristico de
Gadamer, “Jauss pode mostrar como as compreensdes variam no tempo. Por
responder a novas questdes, em épocas distintas o texto explica sua historicidade,
concomitantemente contrariando a ideia de estar possuido por um ‘presente
atemporal’ (p.183), com um sentido fixado para sempre”. (ZILBERMAN, 2009, p.36).

Como é natural em todo programa, a Estética da Recepcdo tem uma
metodologia a ser levada a efeito. Para alcancar a historicidade da literatura, sdo
considerados trés aspectos: o diacrénico, que se refere ao “contexto recepcional das
obras literarias”; o sincronico, tendo como base o “sistema de referéncias da
literatura pertencente a uma mesma época, bem como na sequéncia de tais
sistemas” e por ultimo, o “aspecto da relacdo de desenvolvimento literario imanente
com o processo historico mais amplo”. (JAUSS, 1994, p. 40).

Assim, uma das tarefas da Estética da Recepcéo é que a obra pertenca a
um sistema de relacbes correspondente a um contexto literario em um dado
momento da historia. Este aspecto € diacronicamente contemplado no primeiro dos
trés aspectos da metodologia. JA os aspectos sincronicos sdo determinados na
metodologia que trata do sistema de sequéncia de obras do mesmo periodo e

estabelece um carater simultdneo as obras. Em Estética da Recepc¢do e Historia

7 “Hermenéutica literaria € o ramo da hermenéutica cuja organizacdo metodolégica é exigida e

providenciada por H. R. Jauss. Supde trés etapas: a de compreensdao do texto, decorrente da
percepcdo estética e associada a experiéncia primeira de leitura; a de interpretacdo, quando o
sentido do texto € reconstituido no horizonte da experiéncia do leitor; e a de aplicagdo, quando as
interpretacdes prévias sédo trabalhadas e medida a histéria de seus efeitos”. (ZILBERMAN, 2009,
.113).

PB “Légica da pergunta e da resposta: trata-se da principal categoria metodolégica de Jauss,
importada da hermenéutica, e Gadamer. Possibilita a interpretacdo do texto e a reconstituicdo do
dialogo deste com seu publico original e subseqiiente. Seu ponto de partida é a afirmacéo de R. G.
Colligwood, segundo o qual se compreende a pergunta de que ele foi a resposta”. (ZILBERMAN,
2009,p.114).
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Literaria (2009, p.38), Regina Zilberman comenta a importancia desta

simultaneidade da obra:

Todavia, esta operacao nao altera o fato basico: para o publico, ela aparece
como simultaneidade: “esta multiplicidade de manifestagbes literarias —
desde o ponto de vista da estética da recepcdo — volta a constituir para o
publico, que as percebe como obras de sua atualidade e relaciona-as umas
com as outras, a unidade de um horizonte, comum e gerador de
significados, expectativas, recordagbes e antecipagbes literarias”.
(ZILBERMAN, 2009, p.197).

Os estudiosos da Estética da Recepcao, a exemplo de Regina Zilberman e
Jauss, justificam a necessidade de analisar a simultaneidade das obras, assim como
as mudancas nelas operadas, por se considerar os pontos de interseccdo que
podem indicar em quais “tém carater articulador acionando ‘o processo da evolugao
literaria’ em seus momentos formadores e nas rupturas” (p.38), para entdo
reconhecer nos leitores as evidéncias provocadas com 0 surgimento de novas
indagacoes acerca da sua recepcgao.

Em A literatura em perigo, Tzvetan Todorov, (2009, p.77), nos informa que,
assim como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura também trabalha com o
pensamento e 0 conhecimento do mundo psiquico e social no qual vivemos,
observando que “a realidade que a literatura aspira compreender €, simplesmente
(mas ao mesmo tempo, nada € assim tdo complexo), a experiéncia humana”. Deste
modo, Todorov orienta os leitores no sentido de trilhar caminhos que os tornem
ativos na utilizacdo das palavras e nos recursos histéricos que se encontram

constantemente ao seu alcance:

Ao dar forma a um objeto, um acontecimento ou um carater, o escritor nao
faz a imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formula-la: em vez de
impor, ele propde, deixando, portanto, seu leitor livie a0 mesmo tempo em
gue incita a se tornar mais ativo. Lancando mé&o do uso evocativo das
palavras, do recurso as histérias, aos exemplos e aos casos singulares, a
obra literaria produz um tremor de sentidos, abala nosso aparelho de
interpretacdo simbodlica, desperta nossa capacidade de associagdo e
provoca um movimento cujas ondas de choque prosseguem por muito
tempo depois do contato inicial. (TODOROV, 2009, p.78).

O escritor propbe e espera que seus leitores interpretem e participem de

forma atuante dos efeitos produzidos pelo texto. Todavia, &€ necessario ressaltar que
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para uma obra literaria ser devidamente aprovada, esta depende da confirmacgéo de
numerosos leitores, atuais e futuros. E, somente ap0s passar por um consenso
publico, Gnico meio que permite sua legitimacao, ela terd o prestigio de receber
conotagbes tais como, “gosto dessa obra” e “essa obra diz a verdade”, assim
salienta Todorov. (TODOROV, 2009, p.78).

Como Todorov, Jauss, na Estética da Recepcgdo, ressalta a leitura, no
entanto, enfatiza o efeito provocado pela experiéncia de vida do leitor como forte
aliado na construcéo de sua interagcdo com o mundo, tornando-o livre de opressodes,
de duvidas, na proporcdo em que novos valores se incorporam em sua percepcao a
respeito das coisas. Deste modo,

o0 horizonte de expectativa da literatura distingue-se daquele da praxis
histérica pelo fato de ndo apenas conservar as experiéncias vividas, mas
também antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir o espacgo
limitado do comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e

objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a experiéncia futura.
(JAUSS, 1994, p.52)

Em um sentido amplo, a leitura tem a capacidade de produzir grandes
mudancas no universo social e cultural do individuo, provocando um efeito libertador
em sua existéncia. Todavia, para que iSS0O ocorra, € preciso que a compreensao de
mundo do leitor ndo seja limitada, permitindo-lhe apreender todos 0s recursos
existentes no cotidiano que o rodeia. Desta maneira, ampliam-se 0s seus horizontes
assim como cresce sua experiéncia, notadamente em relagdo ao mundo social a
que pertence. Jauss nao ignorou o efeito das relagdes existentes entre literatura e
sociedade, enfatizando a experiéncia do leitor na sua formacéo. Esta manifestacéo
se da com base na experiéncia do leitor, que, por sua vez, irA repercutir no seu
comportamento social. Desta forma, a literatura colabora na construcao da formacao
do individuo, como um ser social; seja leitor, critico literario ou historiador, que por
sua vez, interage com a produgédo artistica do modo como se apresenta.

Apreende-se, por conseguinte, que aquelas obras capazes de provocar nos
leitores a formulacdo de novas indagacfes sao verdadeiramente as que
permanecerao por longo tempo e em diferentes momentos histéricos, gerando novas
perspectivas em relacdo as ideias vigente na Teoria Literaria bem como em relagéo
aos comportamentos sociais proprios de uma época.

Como uma teoria da literatura, a Estética da Recepcao, tem a oferecer “‘um

leque de sugestbes, sobretudo a historia da literatura, onde Jauss ancora suas



61

principais teses, por equivaler ao leito sobre o qual deve fluir a ciéncia literaria”.
(ZILBERMAN, 2009, p.6). Além de contribuir com a ciéncia literaria e com a
historicidade, as pesquisas feitas por Jauss também colaboram com a literatura
comparada, com a critica literaria e o ensino da literatura, permitindo, desta forma
uma constante reconstrucao histérica em relacao a obra a ser examinada.

Portanto, os conceitos tedricos referidos pela estética da recepgéo tais como
recepcdo, efeito, horizonte de expectativas, hermenéutica literaria, logica da
pergunta e da resposta dentre outros, fundamentam a recepcdo de leitura nas
narrativas infantis nos quatro livros da Colecdo Tapete de Histérias de Tatiana
Belinky, que compdem o corpus desta dissertacdo. Conceitos esses que permitem
observar o horizonte de expectativa de leitores em relacdo a obra literaria e as

concepcles que lhe foram atribuidas ao longo do tempo.

3.2 TATIANA BELINKY E SEUS LEITORES

Tatiana Belinky sempre gostou muito de ler, desde crianca, quando ainda
vivia em sua querida Riga, Capital da Letonia, onde morou até dez anos de idade
com seus pais e dois irmaos, em um ambiente cultural bastante propicio a sua
formacao: entre os livros de poesias e de histérias de fadas e bruxas que seu pai
gostava, entre as cancdes preferidas de sua mae e uma vitrolinha de manivela.
Acrescentavam-se a essas atividades, idas ao teatro, cinema, balé, musica, circos e
visitas a museus, e como séo de vital importancia para toda crianca, as brincadeiras.

Contribuiram bastante para este ambiente propicio ao seu conhecimento
intelectual, a presenca dos membros da familia: seu pai, todas as noites, apés a
volta do trabalho, dedicava um tempo para contar histérias; quando os filhos ja
estavam na cama, sua mae, possuidora de uma bela voz de soprano, sempre que 0
trabalho de cirurgid-dentista permitia, gostava de cantar novas cancdes para eles.
Ainda havia sua Fraulein, uma espécie de baba alema contratada pela familia, que,
além do convivio familiar, todas as vezes que 0s levava a passear pela cidade,
adotava o idioma alemdo em suas conversas. Era 0 momento de ensina-los a falar
0s nhomes das ruas em trés linguas. Conforme relata Tatiana em Transplante de

Menina:
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Em Riga, naquela época, falava-se normalmente — pelo menos na nossa
classe “burguesa” — trés idiomas: russo, alemao e “até” letoniano, a lingua
da terra, a do “povao”. Mesmo as placas com os nomes das ruas eram
nessas trés linguas [...] E nés, criancas, ndo estranhavamos isso: falar trés
ou quatro idiomas era coisa comum em NOSSO Meio, NAo representava
nenhum esforgo ou “sapiéncia” especial. E hoje posso dizer que isso me foi
de imensa utilidade e ajuda na vida em geral — sem falar na vantagem e no
prazer de poder ler meus amados livros no original, em varios idiomas,
entrando em contato com outros mundos, conhecendo outras terras,
aprendendo a entender e a aceitar, numa boa, outros povos, outros usos e
costumes. (BELINKY, 2003, p.30).

Como se pode perceber, Tatiana teve o privilégio de falar em russo com os
pais e em alemdo com sua Fraulein. Este capital cultural adquirido por ela desde
esse periodo iria ajuda-la futuramente na sua vida profissional, aqui no Brasil; em
seus trabalhos como tradutora das linguas russa, alema e hebraica. Em russo,
traduziu a maioria dos romances e pecas de Tchecov, Télstoi, Gorki, Puchkin,
Liérmontov, Turgu. Em alemé&o traduziu contos dos Irmdos Grimm, e, em hebraico,
os poemas de Anda Amir, Miriam Yallan, Shteklis e outros

De sua convivéncia com a familia de origem judaica, permaneceram em
suas lembrancas o convivio com seus avos, em especial nos momentos de rituais

religiosos, como ela descreve:

E no videoteipe da minha memdria permanecem gravados como quadros
vivos, alguns momentos recorrentes da nossa vida com vovd e vovo.
Recorrentes e como “encantados”: vovd cobrindo o rosto com as méaos,
lenco de seda na cabeca, pronunciando comovida a ben¢éo das velas do
Shabat, ao anoitecer da sexta-feira. Vovo “presidindo” a compridissima
mesa do Seder, a ceia da péascoa judaica, na qual ele relatava, para a
grande familia reunida, com sua voz grave e modulada, a histéria
emocionante da libertacdo do povo hebreu, da escraviddo dos faradés no
Egito...E outros momentos, solenes e bulicosos, mas todos importantes,
significativos e inesqueciveis. (BELINKY, 2003, p.23).

Cenas como estas, além de outros momentos solenes com seus familiares,
foram significativos e marcantes na infancia de Tatiana. Aos seus avos, ela dedicava
especial atencdo: “foi deles que senti mais falta nos nossos primeiros anos de
‘transplante’ para o Brasil. Falta de ternura benevolente que nos envolviam, a nés,
criangas, falta do seu amor incondicional, sem cobrangas de qualquer espécie”.
(BELINKY, 2003, p.22). Essas recordac¢bes de Tatiana, por muito tempo, deixaram-

na muito triste; por ter que conviver com a perversa realidade de sabé-los mortos,
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pois muitos dos membros de sua familia foram vitimados pelos horrores da guerra,
tirando de toda a familia residente no Brasil, a impossibilidade de revé-los.

As primeiras conquistas de Tatiana como imigrante percorrem um caminho
cheio de desafios, mas também de muitas vitérias. Em S&o Paulo, ja aos onze anos,
seus pais a colocam para estudar na Escola Americana anexa ao Mackenzie
College e l4 aprende a falar a Lingua Inglesa fluentemente. Por outro lado, o seu
convivio com a Lingua Portuguesa nao foi tdo facil. Discriminada por seus colegas
por ndo conseguir pronunciar corretamente algumas palavras em portugués,
Tatiana, constantemente, era alvo de gargalhadas maldosas em plena sala de aula.
Estas manifestac6es foram suficientes para desafia-la a aprender a lingua, tanto sua
escrita como a fala. Ao cabo de trés meses de muita dedicacdo, Tatiana passou a
ser a melhor aluna de sua classe, conquistando, a partir de entdo, o respeito de seus
colegas e a admiragao de seus professores. (BELINKY, 2003, p.147).

Quando Tatiana aprendeu a ler brincando — com as ilustragdes das letrinhas
gue seu pai lhe mostrava, além das leituras orais que ele também fazia, ela
descobriu qudo fascinante era decifrar os codigos da leitura e o prazer de desfruta-

la. Deste momento revelador ela conta em Onde ja se viu? :

e a minha imaginagdo de crianca ficou povoada de um sem-numero de
histérias, em prosa e verso. Histérias de aventuras com peripécias e
personagens dos mais variados: herdis, princesas, duendes, sereias, génios
bons e maus, animais fantasticos, feiticeiros, dragdes, fadas, bruxas de
todos os tipos e origens. Como a “Hexe” alem3, a “Strega“ italiana, a “Witch”
inglesa e, claro, a “Viédma” russa. Isso sem esquecer a “Baba-lagd”, russa
também, que é aquela bruxa terrivel que nao viaja montada numa vassoura,
mas, sim, dentro de um rustico pildo de madeira. Ela mora numa casinha
montada sobre pés de galinha, que se volta com a porta para o lado que a
sua dona ordenar...pequena, tinha uma verdadeira fascinacéo pelas bruxas,
achava-as superinteressantes e tinha um pouquinho de medo delas. Mas
ndo o bastante para ndo sonhar — até desejar — ser uma bruxa. Nao uma
bruxa feia como a Baba-laga, malvada e até canibal, mas sim uma bruxa
bonita, como a madrasta da Branca de Neve, a tal do ‘espelho, espelho
meu, quem € mais bela do que eu? (BELINKY, 2010, p. 37-38).

As revelacdes da menina Tatiana denotam que ela possuia um fascinio por
bruxas, ndo s6 pelas boas, também pelas mas, pelas feias e ndo somente pelas
bonitas. Gostava delas, dizia, porque as “bruxas tém poder. Podem fazer tudo o que
uma crianga como eu nao podia fazer: desde mostrar a lingua por malcriacdo até

cometer grandes maldades e feiticarias varias — sem excluir a capacidade de ser
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‘boazinha’, se quisesse!”. (BELINKY, 2010, p.38). Tatiana fazia apenas uma
restricdo ao seu desejo de tornar-se uma bruxinha: teria que ser bonita diferente da
Baba-laga, sua velha conhecida nas suas brincadeiras de crianca.

Figura - 5: Tatiana caracterizada de bruxa

Fonte: http://criancas.uol.com.br

Entretanto, apds conhecer a boneca de pano, criacdo de Monteiro Lobato,
Tatiana desistiu de ser bruxa. Isto aconteceu na sua chegada ao Brasil no ano de
1929, e até hoje se declara totalmente apaixonada por esta “bonequinha de pano
recheada de macela” (p.38). Ela relata como aconteceu sua paixdo por esta nova
personagem:

Era nada menos que a Emilia! Ela propria, a Emilia de Monteiro Lobato — a
bonequinha de pano recheada de macela, “rainha” do Sitio do Picapau
Amarelo! Sim, porque Emilia era (e é) tudo o que eu gostaria de ser: boneca
e gente, crianga e moleque, ‘bruxinha’ de pano, atrevida, contestadora,
arteira, ‘inventadeira de ideias’, esperta, malcriada, as vezes boazinha,
outras nem tanto — uma verdadeira maravilha! Creiam, ndo ha nada melhor

do que ser Emilia na vida — e é o que tento ser, até hoje. (BELINKY, 2010,p.
38-39).

Esta especial admiracdo pelas atitudes de Emilia parece refletir uma
necessidade psicolégica de Tatiana de transpor para si as mesmas caracteristicas

da boneca, como forma de poder tomar decisbes em momentos necessarios. Além


http://criancas.uol.com.br/album/teatro_ratimbum_tatianabelinky_album.jhtm
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desses poderes intrinsecos da personagem Emilia, Tatiana acrescenta outros

valores:
Poderosa Emilial[...Jtambém era bruxinha até certo ponto, bruxinha de pano,
capaz de algumas maldades “bruxais”. E até fada, quando, queria ser
boazinha, mas nunca piegas. E brava, quando queria; amiga dos amigos e
justiceira. As vezes mandona e prepotente mas, na maior parte do tempo,
inteligente, esperta, divertida e, repito, poderosa. E ndo vou ficar
enumerando as qualidades da Emilia, aqui e agora. Quem quiser conhecé-
la melhor, é sé se dar o prazer de ler e curtir os livros do Sitio do Picapau

Amarelo, de Monteiro Lobato (BELINKY, Sustos e sobressaltos na TV sem
VT e outros momentos, 2006, p.68).

Pelas varias caracteristicas atribuidas a personagem Emilia pode-se afirmar
gue muito contribuiram para o fortalecimento da personalidade de Tatiana. Este
reflexo pode ser percebido através dos constantes embates enfrentados pela
menina no seu cotidiano, tanto na escola, como na Rua Jaguaribe, em que ela viveu
momentos muito agradaveis em uma S&do Paulo dos anos 1930, onde criancas
podiam brincar e até andar a pé. Apesar da liberdade e descontracéo, caracteristica
desse ambiente, sua memoria registra lembrancas da animosidade dos moleques da
rua, que, se sentiam no direito de perturba-la por qualquer motivo.

Por todos esses acontecimentos, desde sua primeira infancia em sua terra
de origem até sua chegada ao Brasil, ao relatar suas histérias em seus livros,
notadamente em Transplante de Menina (2003), Tatiana justifica esse titulo do livro,
porque esta ruptura representou um verdadeiro choque de cultura, até conseguir
conquistar o seu espaco, assim como ser respeitada, o que para ela foi bastante

demorado:

Eu era timida e estava traumatizada pelo desenraizamento e transplante de
um mundo tao diferente do da minha primeira infancia. E também pelas
“guerras” da Rua Jaguaribe, e agora, na nova escola, pela minha diferenca,
que eu sentia como inferiorizagdo, em relacdo as outras meninas, quase
todas de familias abastadas, usando roupas finas e sapatos caros, essas
coisas [...] Muitas vezes eu me senti solitaria, isolada, rejeitada — sem
violéncia, sem agressbes diretas, sem palavras asperas -, mas mesmo
assim rejeitada, como demonstram alguns incidentes que tiveram lugar
durante os primeiros meses na Escola Americana. (BELINKY, 2003, p.144).

Felizmente, esses fatos marcantes em sua vida, nem sempre agradaveis,

foram superados, sem que houvesse necessidade de partir para atitudes improprias
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de uma pessoa da estirpe de Tatiana. Ao contrério, € ela mesma quem declara que
apos esse “terremoto psicologico”, viria “a grande e linda descoberta de um novo
mundo” (2003, p.160), no qual ela espera permanecer nele por muito tempo mais,
pois seu desejo é de ver este pais sempre em crescimento e cada vez melhor.
Tatiana Belinky, ao fazer a apresentacéo do livro O conto de fadas, de Nelly
Novaes Coelho (2008), pede licenca para contar um pouco do que significou sua
convivéncia com a palavra, a literatura, antes mesmo de chegar ao Brasil, atribuindo

seu desenvolvimento

as histérias em prosa e em versos, de varias fontes, origens e idiomas, num
continuo e interminavel ‘Conto de Fadas’.Histérias que povoavam minha
cabeca, meu coragdo, minha imaginacdo, minhas emocdes e, sim, levavam
a pensar! A ponto de contribuirem, sem duavida, ao desenvolvimento da
minha — e ndo direi precoce — weltanschauung juvenil, ao alimentarem o
meu insaciavel apetite por mais e mais “alimentos. (COELHO, 2008, p. 11)

Essa experiéncia Tatiana repartiu com os leitores de suas obras desde o
tempo em que escrevia para as colunas de jornais. Ela costumava selecionar e
divulgar as melhores pecas infantis, os melhores contos, cronicas e adaptacoes, e,
ainda hoje, faz 0 mesmo em relacéo a selecéo e escolha de livros de bons autores,
dirigidos ndo s6 ao publico infanto-juvenil, mas para todos aqueles que julguem
importante contar com a seletividade de uma escritora comprometida com o
desenvolvimento da cultura do pais. Porquanto, espera-se que esses leitores
alimentados pelo mesmo “insaciavel apetite por mais e mais alimentos”, possam
voltar o pensamento para o desenvolvimento da criatividade e da imaginagao.

Lev S. Vigotski, em Imaginagao e criagdo na infancia (2009), mostra como
acontece o0 processo criador nas criancas. Discute também como os educadores
podem lidar com a tarefa de melhor compreender as experiéncias vividas por elas,
pois as criacfes nao surgem do nada. Desta forma, um dos aspectos ressaltados
por ele em relacdo a experiéncia da crianca é que quanto mais a crianga viu, ouviu
ou vivenciou, mais ela sabe e assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da
realidade de que ela dispde em sua experiéncia — sendo as demais circunstancias
as mesmas - mais significativa e produtiva sera a atividade de sua imaginacao.
(VIGOTSKI, 2009, p.23).
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Tomando como base sua experiéncia na area do desenvolvimento infantil,
adverte Vigotski que a atividade criadora ndo surge de repente, mas lenta e
gradativamente, pois “em cada estagio etario, ela tem uma expressao singular; cada
periodo da infancia possui uma forma caracteristica de criagao” (2009, p.19), além
de ser necessario levar em consideracdo o acumulo de experiéncia e este nao
ocorre de forma isolada.

Comumente se atribui ao termo imaginacdo aquilo que ndo é real.
Entretanto, Vigotski afirma que “na verdade a imaginacdo, base de toda atividade
criadora, manifesta-se, sem davida, em todos os campos da vida cultural, tornando
também possivel a criagdo artistica, a cientifica e a técnica”. (2009, p.14). Em
conformidade com o pensamento de Vigotski, opera-se em cada um de ndés um
processo de criacdo de mundo, resultado das possibilidades de associacdes e
significados e que sao proprios da natureza humana. Quase sempre desconectados,
esses significados juntam-se formando, por sua vez, uma cadeia de conhecimentos.
Como aliada nesse processo temos a imaginacao, provocadora do desenvolvimento
da capacidade criadora do individuo e da acumulacdo da cultura. E muito comum
depararmo-nos com criangas praticando o jogo do faz-de-conta, buscando nas
aparéncias que o mundo lhe apresenta a arte da imitacdo: ora pilotando um aviao,
ora cavalgando um pau como se fosse um cavalo, e, a maneira mais comum
encontrada em qualquer lugar do mundo — criancas brincando de papai e mamae.

Atitudes como estas podem ser compreendidas como reflexos da realidade
cultural e do meio em que participa a crian¢a, além da sua convivéncia com 0s
adultos e das oportunidades que lhe séo oferecidas, como passeios, viagens,
contatos com a arte em geral. Proprio da crianca € o desejo de fantasiar, de imitar,
atitudes nem sempre compreendidas pelos adultos. No entanto, conviver com esses
elementos presentes na realidade, favorece a ampliagdo do conhecimento e da
experiéncia da criancga.

Quando se trata de discutir como ocorre a atividade de imaginacdo no
individuo, quer seja crianca ou adulto, tem-se, seguramente, que penetrar em um
campo de atividade muito complexo que depende de diferentes aspectos. Um deles
€ compreender que o0s interesses da crianca sao diferentes dos interesses dos
adultos. Sendo assim, também a imaginacdo da crianga funciona de forma diferente

da do adulto, tendo em vista as experiéncias de cada um desses segmentos.
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Vigotski, interessado em apresentar uma linha de desenvolvimento baseado
nessas diferencas entre a imaginagcao da crianca e do adulto, discute a respeito do

assunto:

Até hoje, ainda existe a opinido de que a imaginacdo na crianca é mais rica
do que no adulto. A infancia é considerada a época em que a fantasia é
mais desenvolvida e, de acordo com essa visdo, a medida que a crianca se
desenvolve, sua imaginacéo e a forca de sua fantasia diminuem. Formou-se
essa visdo porque uma série de observacdes da atividade da fantasia
apresenta razdes para essa concluséo. (VIGOTSKI, 2009, p.44).

Dentre as razOes apresentadas que justificam a riqueza da imaginacao
infantil nas criancas, observa-se o fato da consciéncia da crianca estar aberta para o
mundo da fantasia que é onde ela permanece a maior parte do seu tempo. Nao
havendo exigéncia quanto ao seu comportamento, ela esta mais livre, portanto, ela
pode criar, imaginar, independente do julgamento que Ihe facam. Apesar de esses
estudos terem servido de fundamento para tais afirmativas, Vigotski registra que,

analisados sob o aspecto cientifico, eles ndo encontram confirmaco:

Sabemos que a experiéncia da crianca € bem mais pobre que a do adulto.
Sabemos, ainda, que seus interesses sao mais simples, mais elementares,
mais pobres; finalmente, suas relagdes com o meio também ndo possuem a
complexidade, a sutileza e a multiplicidade que distinguem o
comportamento do homem adulto e que sdo fatores importantissimos na
definicdo da atividade da imaginacéo. (VIGOTSKI, 2009, p.44).

Sdo as experiéncias acumuladas ao longo da vida que transformam os
adultos em pessoas em constante processo de formacdo. Nas criancas esse
processo de desenvolvimento da imaginacao so sera atingido na sua maturidade. Ja
o adulto, a medida que ocorre sua aprendizagem, ele compreende que ha a
necessidade de passar por processos de desvendamento da realidade, ou seja, ele
deve apreender as varias formas existentes na origem das coisas para dar sentido
ao que antes ele ndo era capaz de perceber.

Para melhor entender a relacdo existente entre imaginacéo e realidade, faz-
se necessario compreendermos que toda obra da imaginacdo € construida a partir
dos dados da realidade e das experiéncias anteriores de determinada pessoa. Caso

fosse possivel a imaginacéo criar algo do nada ou de outras fontes que nao suas
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experiéncias, isso representaria um milagre. Entretanto, Vigotski ressalta a

existéncia de uma visdo segundo a qual:

somente as representacdes religiosas e misticas sobre a natureza humana
atribuem a origem das obras da fantasia a uma for¢ca estranha,
sobrenatural, e ndo a nossa experiéncia anterior [...] sdo os deuses ou 0s
espiritos que inculcam os sonhos as pessoas, a inspiragao dos poetas e 0s
Dez Mandamentos aos legisladores”. (VIGOTSKI, 2009, p. 20).

No entanto, sob o ponto de vista da cientificidade, Vigotski observa que os
contos, as lendas, os mitos, 0s sonhos, etc., por mais que estas criacbes se
encontrem distantes da realidade e por mais fantasiosas que possam se apresentar,
elas sempre serdo extraidas na realidade, mesmo que tenham a possibilidade de
serem modificadas ou reelaboradas da nossa imaginacao.

Em Transplante de Menina (2003), Tatiana Belinky revela que as historias
contadas por seu pai, assim como as tiradas da literatura, as vezes da imaginacéo, e
também da Histéria do Mundo e da Mitologia, da Biblia, do folclore e da poesia, a
inspiravam na criacdo de temas aos quais ela chama de “jogos dramaticos” que
eram encenados por ela e pelos companheiros de brincadeira, durante suas férias
de verao em que a familia se transferia para o Golfo de Riga. Apesar de mentora
das brincadeiras, Tatiana se queixa da escolha dos papéis destinados a ela nas

encenacoes:

SO que os melhores papéis sempre cabiam aos meninos! Meu irméo, meu
primo, alguns vizinhos [...] Eram sempre os herdis, os piratas, os bandidos,
médicos, mocinhos — 6 mundo machistal Enquanto isso eu tinha que
representar princesas raptadas, donzelas em perigo e outras bobocas
tremebundas, resgatadas no ultimo instante por alguns dos herois de
plantdo .Certa vez eu devia ser queimada numa fogueira, ndo me lembro se
por bruxaria ou para ser devorada por indios canibais. La estava eu,
amarrada ao tronco de arvore, fingindo grande aflicdo, enquanto os
“selvagens” dangavam muito excitados, e tdo entusiasmados ficaram que
tocaram fogo de verdade nos gravetos em volta dos meus pés. E dai
aconteceu que eu fui salva de fato — s6 que nédo por algum herdi ficticio,
mas por minha mée, que da cozinha sentiu o cheiro de queimado e correu a
tempo de evitar um mal maior. (BELINKY, 2003, p.37-38).

Embora reconhecamos a falta de amadurecimento e compreensao de um

sistema de regras na faixa etaria de 8, 9 e 10 anos, idade das criancas e de Tatiana
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a época, encenacdes que podiam resultar em prejuizos, extrapolam os limites da
realidade, ganhando significacdo especifica no comportamento dos parceiros. Este
sistema de regras, a priori poderia ser estabelecido, como ocorre nos jogos classicos
em que seus jogadores, de comum acordo, tém o poder de mudar alguns elementos
simbdlicos constituidos na brincadeira. Sob o ponto de vista da representacdo
artistica dos pequenos atores, a ideia de aproximar a encenacao ao mais verossimil
tem valor, no entanto, caso fosse possivel, seria necessario discernimento para
distinguirem ficcdo de sobrevivéncia humana. Vigotski compara a brincadeira ao
drama, observando que “dada a raiz de toda criagdo infantil, o drama esta
diretamente relacionado a brincadeira, mais do que qualquer outro tipo de criagao”.
(VIGOTSKI, 2010, p. 99). Desta forma, apreende-se que € no drama que as crian¢as
encontram a oportunidade de materializar os diferentes tipos de situacao, que vai do
improviso & encenagao.

Cristina Laclette Porto, no artigo intitulado “Brinquedo e Brincadeira na
Brinquedoteca” (1998, p.182), em Infancia e Producdo Cultural, afirma que “a
brincadeira pode ser um espaco de experiéncia bem original, onde o comportamento
encontra-se dissociado e protegido de censuras correntemente encontradas na
sociedade”. Assim, a brincadeira é flexivel, considerando que a crianca pode ser
criativa sem correr riscos de censuras. Apoiando-se na fala de Gilles Brougere,
Cristina Laclette Porto registra que “em palestra proferida em Séo Paulo, em 1994,
Brougére chegou mesmo a afirmar que, quando valores de seriedade se impdem,
quebra-se a brincadeira. Para ele, a nocao de frivolidade ndo é contraria a idéia de
importancia® (PORTO, 1998, p.182). A brincadeira, vista deste modo, obedece ao
ritmo e a liberdade de acdo da crianca, pois, embora possa evitar o que lhe
desagrade, ela se arrisca, ndo questionando o resultado que esta possa trazer. Na
opinido de Cristina Laclette Porto, dependendo do universo a que pertenca, a
crianca sao apresentadas varias possibilidades de inovacbes e criagcfes de

brincadeiras, porque,

na brincadeira, a crianga apropria-se dos contetdos disponiveis, tornando-
0s seus por meio de construcao especifica. As brincadeiras variam segundo
as idades, o género e o0s niveis de interagdo ludica. As brincadeiras
coletivas expressam apropriagfes de conteddos diferentes dos que estao
presentes em uma situacgéo individual. (PORTO, 1998, p.183).
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Nas brincadeiras coletivas e jogos dramaticos da sua infancia, Tatiana
recorda mais uma das suas criacbes encenadas por ela, seu irméo e primo, cujo

titulo é “auto do enterro” em Transplante de Menina (2003):

...entdo, entre as nossas brincadeiras e jogos dramaticos de verao, figurava
aquele “auto do enterro”: um grande boneco de pano, o Piétka, do tamanho
do meu irméo (entdo com uns seis anos de idade), era pronunciado morto
pelo “médico” e, logo em seguida, transportado num carrinho de mao para
um lugar reservado num cantinho de terra fofa e “sepultado” com todas as
honras de estilo, sem choro nem vela. As vezes nés o deixavamos jazer em
paz durante algumas horas, ou mesmo uma noite inteira. Mas depois ele
era desenterrado e “ressuscitado” para participar de novas brincadeiras.
(BELINKY, 2003, p.37).

Apesar de parecer um divertimento fora dos padrdes normais, esta
brincadeira ndo era vista por Tatiana com dor nem tristeza, mas como uma coisa
‘ladica”. Em sua convivéncia familiar quando crianca, ela n&o teve contatos com a
morte, esta se resumia aos cortejos funebres que passavam pela rua onde morava,
0S quais ela considerava interessantes e bonitos. Dos detalhes ela descreve “as
grandes carretas negras eram puxadas por varias parelhas de cavalos, cobertos de
mantos com pingentes e franjas negras, quase tocando o chao, e penachos negros
na cabeca. E na boléia sentava-se imponente o cocheiro de capa preta e chapéu
alto”. (BELINKY, 2003, p.38). Pode-se seguir a descricao inteira do cortejo funebre
na mesma pagina do livro e observaremos que sempre estardo presentes 0s
elementos hauridos da realidade: “os cavalos andavam devagar, em passo ‘de
parada’, cadenciado e solene. E atrds da carreta coberta de flores seguiam a pé,
vagarosamente, em filas duplas, uma porcdo de senhores de preto e cartolas na
cabeca e senhoras de preto, com chapéus envolventes em grandes véus negros”.
(BELINKY, 2003, p.38).

Desta forma, a imaginacdo pode criar cada vez mais cenas imagéticas e
novas combinagdes. No “auto do enterro”, dramatizado pelas criangas nao havia o
aparato luxuoso dos enterros vistos por Tatiana, de longe, da janela do quarto andar
de seu apartamento, no entanto, elas criaram uma personagem, mesmo sendo um
boneco de pano, deram-lhe um nome, transportaram-lhe por meio de um carrinho de
mao e o sepultaram ao seu modo. Qual teria sido o critério de tempo determinado
para Piétka permanecer sepultado? Isto Tatiana ndo evidenciou no texto, mas

destacou que esse mesmo boneco sempre retornava para novas brincadeiras das
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criancas. Embora ndo tenhamos a resposta para esta pergunta, interessa-nos
observar, que na mente de uma crianca a morte ndo € definitiva, o devaneio sim, &
uma constante.

Gaston Bachelard, no capitulo Ill de A poética do devaneio (2006, p.97)
ensina que: “nos devaneios da crianca, a imagem prevalece acima de tudo. As
experiéncias s6 vém depois. Elas vao a contra-vento de todos os devaneios de alcar
v0o. A crianca enxerga grande, a crianca enxerga belo. O devaneio voltado para a
infancia nos restitui a beleza das imagens primeiras”. (BACHELARD, 2006, p.97).
Em seu relato sobre o “auto do enterro”, Tatiana confirma com atitudes as palavras
ditas por Bachelard — primeiramente apreende as cenas do enterro real e s6 depois
a imaginagao possibilitou a materialidade do “auto de enterro. E, tal como descreve
Bachelard, Tatiana nos remete ao belo, uma beleza que nado faz distincdo de
valores, de preconceitos morais ou éticos, mas, acima de tudo, de uma beleza
marcada por seus devaneios experimentados sem qualquer imposicdo, apenas
criados para serem postos em pratica.

O modo como Tatiana relata acontecimentos transcorridos em sua infancia,
mesmo em um passado distante, sdo descritos em suas obras com uma forte carga
de emocéo, tal qual mola propulsora que desencadeia e libera imagens reveladoras
de sua personalidade, o que nos induz a buscar em Bachelard fundamentos quando
explica que:”as imagens da infancia, imagens que a crianca pbéde fazer, imagens
gue um poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para ndés manifestacées da infancia
permanente. Sao imagens da soliddo. Falam da continuidade dos devaneios de
poeta”. (BACHELARD, 2006, p.95)

Bachelard nos faz crer na possibilidade de guardarmos permanentemente as
imagens da nossa infancia, assim como Tatiana o faz em suas obras registradas em
suas cronicas. Em “Noite de Terror”, cronica do livro Onde ja se viu?(2004), Tatiana
relata uma passagem em gue seus pais tiveram que sair por algumas horas e ela
ficou tomando conta de seus irmdos menores. Nesta noite, além dos seus irmaos
fazerem xixi em todas as camas, 0 que os obrigou a ficarem no chéo, eles tiveram

uma surpresa nada agradavel, foi

guando surgiu, ndo sei de onde, um monstro assustador. Era uma barata,
mas uma barata “tropical”’, enorme, de um tamanho nunca visto! As
baratinhas européias que eu conhecia eram pigmeus perto daquela, insetos
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meio nojentinhos, porém middos, pouco maiores que as unhas das minhas
mé&os. Mas aquela ali era do tamanho de uma ratazana, ou assim me
pareceu, e acho que nao ficaria mais apavorada se visse uma tarantula ou
uma cobra na minha frente. (BELINKY, Onde ja se viu?, 2004, p.57).

Vistas aos nossos olhos, as impressbes que temos sobre as coisas,
complementadas pela realidade podem se modificar, aumentando ou diminuindo em
seu tamanho. As criancas tém fascinio pelo exagero, basta observar as impressées
de Tatiana comparadas a “barata tropical” em relagdo a outros tipos de animais ou
insetos: ratazanas, tarantulas, etc. Conforme Vigotski “exageramos porque
queremos ver as coisas de forma exacerbada, porque isso corresponde a nossa
necessidade, ao nosso estado interno”. (VIGOTSKI, 2009, p.37).

Em mais de um dos livros de Tatiana Belinky encontramos relatos de dois
sentimentos que lhe causaram surpresa logo ao chegar ao Brasil: o primeiro, ja
relatado, foi o tamanho das baratas, em que experimentou uma sensacao de pavor
diante do desconhecido. O segundo foi deparar-se com um enorme cacho de
bananas, em sua chegada no Porto do Rio de Janeiro a bordo do transatlantico
alemao General Mitre. Isto porqgue em sua terra natal a banana era uma raridade.
Somente uma ou duas vezes por ano seu pai chegava com uma sé banana que era
dividida para ela e seu irmédo mais velho. Assim, em Transplante de Menina (2003),

Tatiana

imaginava que aquela fruta maravilhosa crescia em altas e esguias
palmeiras tropicais, uma em cada galho, no maximo! [...] O que eu nao
podia imaginar é que essa preciosidade viesse naqueles cachos enormes,
com varios ‘pavimentos’ de pencas douradas, naquela quantidade
inacreditavel! Parecia coisa da prépria Schlaraffenland, ou Cocagne, uma
terra lendaria dos meus livros, onde ninguém trabalhava, todos viviam
refestelados e reclinados, na maior preguica e dolce far niente, e as
iguarias, os assados, os bolos, as frutas mais saborosas vinham voando
sozinhos e se metiam de motu préprio na boca dos felizardos moradores
daquela terra, que s6 tinham o trabalho de mastigar e engolir todas aquelas
delicias... (BELINKY, 2003, p.66-67).

Tatiana, poeticamente, ressalta as qualidades da banana, além de enaltecer
o sabor e o perfume até hoje associados a sua infancia, “onde era admirada e

namorada, durante horas, para ser depois solenemente descascada e repartida em
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partes milimetricamente iguais entre nds, criancas” (BELINKY, 2004, p.69). A fruta,
gue cientificamente tem significado de musa paradisiaca, ela escreve uma crbnica
com o mesmo titulo, em Olhos de ver (2004). Suas lembrancas reportam-se ao dia

de sua chegada e encontro com a fruta que ela descreve e homenageia:

Naquele dia, me empachei de bananas até quase estourar.Foi aos dez anos
de idade, a minha primeira grande impressao gastronémica do Trépico de
Capricérnio — e nunca mais me refiz dela. Até hoje sou fiel ao meu primeiro
amor brasileiro — a banana, a banana deliciosa, perfumada, linda, com sua
polpa branca e delicada, com sua casca amarelinha ou pintadinha, a
banana curta e a comprida, a magrinha e a gordinha, nanica, ouro, prata,
magca, figo, sei |4 o que mais. (BELINKY, 2004, p.70).

Confessando-se entusiasmada, mais ainda que os brasileiros natos, que
sempre tiveram a disposicao esta “fartura bananifera”, Tatiana declara com carinho
seu desejo: “se eu fosse poeta como Pablo Neruda, por exemplo, que escreveu
“Ode a cebola”, eu escreveria uma “Ode a banana”. (BELINKY, 2004, p.70).

Bachelard, mais uma vez, nos faz entender que a beleza que vem da poesia
€ resultado dos valores humanos presentes nas palavras dos poetas, pois toda a
vida é sensibilizada para o acontecimento poético, que conhece o preco da solidao,
que ndo é somente dos adultos, mas também das criancas. Dispomo-nos, portanto,

a pensar no exercicio poético referido nas palavras de Bachelard:

Uma infancia potencial habita em nés. Quando vamos reencontra-la nos
nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nés a revivemos em
suas possibilidades. Sonhamos tudo o que ela poderia ter sido, sonhamos
no limite da histéria e da lenda [...] Essa infancia, alias, permanece como
uma simpatia de abertura para a vida permite-nos compreender e amar as
criancas como se f6ssemos o0s seus iguais numa vida primeira.
(BACHELARD, 2006, p.95-96).

Voltar ao tempo da infancia através das nossas lembrancas e dos nossos
devaneios significa reencontrar a crian¢a que fomos e os sonhos que tivemos. Esse
exercicio poético nos permite reviver nossa historia de infancia, nossas imaginagdes
nos fazendo sentir que nesses espacos cabem coisas, objetos, pessoas, lugares. As

imagens recriadas por nos sao imagens de solidao, pois, segundo Bachelard, “para
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atingir as lembrancas de nossas soliddes, idealizamos os mundos em que fomos
crianga solitaria”. (BACHELARD, 2006, p.95).

Dentre tantas reflexdes de Bachelard em torno do devaneio, interessa-nos
ressaltar que: “o ser do devaneio atravessa sem envelhecer todas as idades do
homem, da infancia a velhice. Eis por que, no outono da vida, experimentamos uma
espécie de recrudescimento do devaneio quando tentamos fazer reviver o0s
devaneios da infancia”. (BACHELARD, 2006, p.96). Bachelard nos ajuda a
compreender por que ao nos aprofundarmos com tanta intensidade em nossos
devaneios, especialmente naqueles ocorridos no nosso tempo de crianga, logo as
nossas lembrancas nos conduzem a devaneios tdo antigos que nem sempre Somos
capazes de estabelecer a data da sua ocorréncia.

Na concepcdo de Bachelard “ao sonhar com a infancia, regressamos a
morada dos devaneios, aos devaneios que nos abriram o mundo. E esse devaneio
que nos faz primeiro habitante do mundo da soliddo. E habitamos melhor o mundo
quando o habitamos como a crianga solitaria habita as imagens”. (BACHELARD,
2009, p.97). As consideracdes observadas por Bachelard explicam porque na
memo©éria de Tatiana, seus devaneios de solidado de crianca se mostravam téao soltos,
guando ela descreve como gostava de experimentar a sensacao de sentir medo,
utilizando o jogo do faz-de-conta ao apelar para os ogros, vampiros e outras
bruxarias, conforme trecho abaixo em Transplante de Menina (2003):

E como de propdsito, no nosso quarto, a minha cama ficava de frente para
um quadrado negro e gradeado, pequeno, no canto superior da parede,
junto ao teto — era algum respiradouro, clarabéia, sei la. O que sei é que
aguele buraco gradeado me servia as mil maravilhas para imaginar que, no
escuro da noite, de |4 sairia uma espécie de fumacga, que se transformaria
num génio mau, como aquele da histéria das Mil e uma noites. Ou num
feiticeiro, ou num domovoi, espirito doméstico do fabulario russo, ou numa
Baba-Yaga, a bruxa eslava que viaja pelos ares num grande pildo ou
alguidar. Ou talvez surgisse dali até uma fada boa — quem sabe? O fato é
gue, deitada na minha cama, eu me pregava tanto susto que acabava
cobrindo a cabeca com os lengoéis, para me esconder da minha propria
imaginacdo. (BELINKY, 2003, p.20).

E evidente que alguns elementos que povoam a relacdo existente entre a
fantasia e a realidade na imaginacdo de Tatiana sdo de carater emocional. De
acordo com Vigotski “qualquer sentimento, qualquer emocgéo tende a se encarnar

em imagens conhecidas correspondentes a esse sentimento. Assim, a emocao
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parece possuir a capacidade de selecionar impressdes, ideias e imagens
consonantes com o animo que nos domina num determinado instante”. (VIGOTSKI,
2009, p.25). A emocao demonstrada por Tatiana seleciona imagens conforme o seu
estado de espirito se encontra no instante escolhido para sentir o que ela chama de
“‘medo”. Ora, vé saindo de seu esconderijo imaginario um “génio mau” surgindo de
uma lampada como nos contos das Mil e uma noites, ou “a bruxa” Baba-Yaga, que
viaja em um pildo, ora a possibilidade do encontro com uma “fada boa”, aquela que
os livros ressaltam os beneficios e que pressupbe bons pressagios. O
desprendimento observado no comportamento de Tatiana guardado em sua
memoria, adquirido nos livros de histérias infantis e nos contos, além das vivéncias e
experiéncias afloram em impressdes vistas por diferentes olhares.

Evidenciados quase sempre por meio de sentimentos de alegria, tristeza,
amor, esses olhares podem ser expressos de modo externo, através do corpo, e de
modo interno em que sao selecionadas as ideias, as imagens e as impressoes,
fenbmeno este denominado pelos psicologos de “lei da dupla expressdo dos

sentimentos”, referido por Vigotski (2009, p.26):

Qualquer um sabe que vemos as coisas com olhares diferentes conforme
estejamos na desgraga ou na alegria. H4 muito os psicélogos notaram que
o fato de que qualquer sentimento nédo tem apenas uma expressao externa,
corporal, mas também uma interna, que se reflete na selecdo de ideias,
imagens, impressfes. Esse fendmeno foi denominado por eles de lei da
dupla expresséo de sentimentos. (VIGOTSKI, 2009, p.26).

No “auto do enterro”, evento descrito por Tatiana em Transplante de Menina
(2003, p.37), a cor preta, simboliza desgraca ou luto pela perda de uma pessoa. A
linguagem exterior esta representada nos varios elementos: carretas negras, franjas
negras, penachos negros. Também as roupas dos senhores e das senhoras eram
pretas, assim como as cartolas e os véus usados por eles. Portanto, da mesma
forma que as pessoas aprenderam a demonstrar seus sentimentos externamente, a
linguagem interior do sentimento pode estar representada através das fantasias e
das imagens, que, por sua vez, exercem uma forte influéncia causada pelas
impressoes.

Dos trabalhos de Théodule Ribot, Vigotski destaca no capitulo 3, em

Imaginacdo e criacdo na infancia (2009, p.27) alguns trechos em que o filésofo
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afirma que “as impressdes que sdo acompanhadas pelo mesmo estado afetivo da
reagdo, posteriormente associam-se entre si; a semelhancga afetiva une e entrelaga
impressodes diferentes”. Deste modo, as impressfes ou imagens das quais nos
deparamos se combinam porque existe entre elas uma relacdo de afetividade em
comum, ou seja, toda e qualquer forma de imaginacéo traz em si elementos afetivos.
Tatiana gostava de se sentir bruxinha e de utilizar seus “poderes” que, na sua
imaginacdo e fantasia de crianca era possivel realizar. J4, ser uma fada ndo a
interessava, embora elas tivessem poder, sempre agiam do mesmo jeito, e eram
sem graca, diferentemente das bruxas que mexiam com o lado emocional e estético
— usavam cabos de vassoura para se deslocarem ao invés de vara de condao —
instrumento utilizado pelas fadas em suas magias. Tatiana também gostava quando
sua méde a chamava de “bruxinha”, apesar de esse tratamento carinhoso e afetivo
ocorrer, guase sempre, em momentos de travessura da menina.

Com base nos estudos de Vigotski, as impressdes e as fantasias se
movimentam em torno da construcdo que fazemos sobre 0s Nossos sentimentos,
gue podem néo corresponder a realidade, no entanto ao se apossarem dos Nossos
sentimentos, serdo vivenciados plenamente por nés. Vigotski compreende que
“qualquer construcdo da fantasia influi inversamente sobre nossos sentimentos e, a
despeito de essa construcdo por si sO nao corresponder a realidade, todo
sentimento que provoca é verdadeiro” (2009, p.28). Para ilustrar uma situacéo
ilusoria, pode-se constituir uma cena em gue uma crianga, ao entrar em seu quarto,
percebe um vestido pendurado e ao mira-lo imagina ser alguém estranho ou algum
bandido que invadiu a casa. Esta sera a deducdo que acrianca certamente construiu
na sua imaginacao, uma fantasia, que € irreal, no entanto, 0 medo que esta imagem
causou € verdadeiro para ela. Como esta, outras situacdes de fantasia podem
ocorrer e em diferentes contextos. (VIGOTSKI, 2009, p.28). A influéncia do fator
emocional pode provocar, de forma explicita ou implicita, o surgimento de novos
agrupamentos, possibilitando o aparecimento de um vasto campo de novas
combinagdes, pautadas na imaginacdo. Reforca-se aqui, a ideia de que com muita
frequéncia as associagOes ligadas a emocéo se apresentam através dos sonhos e
dos devaneios, permitindo desta forma que a imaginacdo funcione com total
liberdade.
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Em “Férias”, uma das crbnicas constantes do livro Onde ja se viu? (2010),
Tatiana relata que sua professora, todos os anos, solicitava que os alunos fizessem
uma redacdo ou composicao sobre as férias. Nos primeiros anos aqui no Brasil, as
férias da familia se restringiam a passeios na capital de Sdo Paulo, embora
visitassem varios lugares ainda ndo conhecidos e encantadores, eles permaneciam

na cidade. Entdo Tatiana nos conta que,

para escrever a tal da composicdo escolar, o jeito era inventar. E como eu
inventava! Na minha imaginacdo, eu viajava de trem, de navio, de
automével (que nés nem possuiamos) e até de “aeroplano”. “Estive” a beira
de grandes lagos, naveguei rios caudalosos, patinei no gelo, esquiei na
neve, fiz até um passeio de baldo [..]Minha imaginacdo, alimentada por
muitas leituras, voava solta[....]Na escola, é claro, as professoras sabiam
que aqueles meus relatos eram “de mentirinha”, mas nédo se importavam.
(2004, p.51).

Sem parecer uma garota “esnobe”, na mesma cronica, Tatiana, mais uma
vez utilizou a criatividade e suas leituras como instrumento a favor da imaginagao
para escrever suas redacdes ou composicdes ainda quando estudante das primeiras
séries. Ela tinha clareza da percepcédo de suas professoras sobre as “mentirinhas”
contadas por ela, com relatos recheados de uma “dose de exagero”, entretanto,
segura de si opina: “o que elas valorizavam era a narrativa fluente, a grafia correta, a
letra legivel”’. (BELINKY, 2004, p.51). Vale dizer que as notas de Tatiana referentes
a disciplina Lingua Portuguesa sempre foram muito boas, apesar da sua averséo as
analises léxicas.

Ressalte-se que é perfeitamente compreensivel o entusiasmo de Tatiana
pelo exagero. O mesmo sentimento de paixdo das criancas pelo gosto exagerado
ocorre também em relacdo ao adulto, pois a influéncia exercida em ambos origina-se
internamente para dai refletir nas impressfes externas. Reproduzido pela emocéo e
pela imaginacgdo, o exagero pode ser encontrado nas narrativas e relatos de adultos
e criangas, resguardada uma diferenga, conforme analisa Vigotski em seus relatos
infantis, afirma em Imaginacéo e criacdo na infancia (2009, p.37) que: “a fantasia da
crianca ndo tem contencdo. A mentira infantil tem como fonte a verdade interior da
vivéncia emocional’. Em seu contexto infantil Tatiana ouvia varios ensinamentos a
respeito da mentira, tais como: “mentir € muito feio, que a mentira € uma coisa ruim,

gue ndo se deve mentir nunca, e até que mentir € pecado! ...(sé muito mais tarde eu
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me dei conta de que entre os famosos sete pecados capitais — gula, preguica,
soberba, ira, luxdria, inveja e avareza-ndo figurava a mentira...)”. (BELINKY, 2004,
p.7).

Como podemos notar, na sua mente de crianca esses conceitos ndo se
coadunavam, basta observar a ndo existéncia da “mentira” na lista dos sete pecados
capitais, razao pela qual deixava Tatiana intrigada quanto a essa “verdade” dita
pelas pessoas. Instigada a pesquisar acerca do tema, ela escreveu em Mentiras e
Mentiras (2004):

acabei por descobrir, lendo, observando, e mesmo vivenciando, que
existem mentiras de todo tipo. HA mentironas e mentirinhas, mentiras
maldosas e mentiras bondosas, mentiras feias e mentiras bonitas, mentiras
covardes e mentiras corajosas, mentiras que valem a pena e mentiras que
nao compensam o esforco. Ou seja, ha mentiras “do mal” e mentiras “do
bem”. Ou entdo mentiras bobas, de coisa nenhuma. E por ai vai. (BELINKY,
2004, p.7-8).

No livro Mentiras e Mentiras (2004) Tatiana reuniu 23 histérias de mentiras
de varios tipos e as transformou em cronicas. Produto de sua observacdo, a
escritora apresenta situacdes em que a mentira ndo é vista como imoral, ao
contrario, da forma como ela apresenta o tema, as vezes ela até serve para diminuir
um sofrimento ou para aliviar uma situacéo dificil.

Figuram entre os mentirosos citados no livro, personagens conhecidos da
literatura como Pinéquio, Emilia do Sitio do Picapau Amarelo, o Gato de Botas e
outras mentiras ouvidas pela escritora. Embora trate o assunto com bastante leveza,
Tatiana faz questdo de ressaltar sua opcdo em preferir falar a verdade em
detrimento da mentira, pois compreende ser bem melhor enfrentar as consequéncias
de uma verdade cruel a ter que mentir, principalmente quando se trata de uma
posicéo de carater individual.

E, por assumir posicoes em que havia a necessidade de escolher entre
omitir ou mentir, é que Tatiana, na crénica “Gato Mentiroso”, constante de Mentiras e
Mentiras (2004), da sua opinido a respeito de moral da historia, referindo-se ao tao
conhecido conto “Gato de Botas” das histérias infantis que consegue com suas
mentiras a proeza de transformar seu dono, um homem muito pobre, em Marqués

de Carrabas:
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Quando crianga, eu gostava muito dessa historia. E depois de grande
também, porque me agrada a “justica poética” desse conto...Eu achava,
guando menina, que o gato tinha toda a razdo de mentir e enganar quem
era bobo (como o rei) ou malvado (como o ogro). E quando em certa época
virou moda querer “moralizar” essa histoéria, a crianca dentro da critica (que
eu era) se opds e defendeu com todo o ardor o tal gato mentiroso!
(BELINKY, 2004, p.31-32).

Pelas declaragBes, comentarios e posicionamentos até entdo observados,
percebemos que a sinceridade € um trago marcante da personalidade da escritora
Tatiana Belinky, assim como a defesa que faz a respeito das suas crengas. Como
resultado deste posicionamento, Tatiana traz a tona uma velha discussdo que
envolve o efeito moral existente entre o bem e o mal. Avessa a toda e qualquer
forma de preconceito, em qualquer atividade humana, ela sai em defesa da opinido
de uma crianga, mesmo se tratando dela. E a faz em qualquer situacao, seja na sua
obra ficcional ou como ser social. Ndo cabe julgar se Tatiana estava certa ou errada
em defender o Gato de Botas esse julgamento ndo deve ser considerado sob o
preceito moralista, afinal, a narrativa do “Gato mentiroso” é apenas uma fabula!
Tatiana conclui a crénica com a seguinte mensagem — “Em tempo: justica poética é
aguela justica mais justa do que a propria lei — que nem sempre é justa...” (2010,
p.32), e mostra como exercita bem o papel de educadora, sem moralismos.

O principio de todo o desenvolvimento das narrativas de Tatiana Belinky tém
sido a sua imaginacao criadora. Amparada nas experiéncias vividas plenamente na
sua infancia, época em que a criatividade brota com toda a liberdade e sem
censuras, Tatiana soube e sabe ocupar todos 0s espacos em que é possivel utilizar
a criacdo, seja na crdnica, nos contos ou nas histdrias escritas para todos os
publicos, embora sua mensagem seja diretamente voltada para as criancas e

adolescentes.
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4 REESCRITA DE HISTORIAS E OUTROS ENREDOS

O caminho enveredado pela escritora parte, inicialmente, de sua trajetoria de
tradutora e adaptadora de obras de autores estrangeiros, notadamente aqueles de
origem de lingua russa, inglesa, alemd e hebraica. Essas producdes foram
destinadas para o teatro e a televisdo brasileira. Produziu critica para jornais de
grande circulacdo nacional e, por ultimo, escreveu livros de poesias, contos,
crbnicas e histodrias para o publico infanto-juvenil.

Se perguntarem a Tatiana Belinky como ela tornou-se autora de historias
infantis, responde: “Foi ouvindo meu pai e minha mae ler para mim, desde que
nasci. E vivendo no meio dos livros, em prosa e versos, livros para rir, chorar, ter
medo [...] E vendo meus pais, e mesmo avos, sempre as voltas com livros [...] E
lendo tudo o que caia as maos [...] Ler € bom demais”. Tatiana também “gosta de
citar frases célebres sobre o prazer e a importancia da leitura, como esta, de
Monteiro Lobato: ‘um pais se faz com homens e Livros™. Estas sdo declaragdes de
Tatiana em “Uma vida que ja deu muitos livros” de Onde ja se viu? (BELINKY, 2004,
p.119).

O critico literario Harold Bloom, em seu livro A Angustia da Influéncia (1991),
ao discutir sobre a poesia, toma por referéncia o poeta leitor. Deste modo, em sua
interpretacdo, ele enuncia “nada vem do nada e a apropriagdo envolve, portanto,
imensas angustias de débito: pois que criador forte jamais desejaria a consciéncia
de néo ter sido criado de si mesmo? “(BLOOM, 1991, p.33).

Segundo Harold Bloom, ha, entre os escritores, uma tendéncia a negar a
existéncia de alguma influéncia de outros autores em sua forma de escrever. Esse
processo deve ser considerado natural, pois o escritor pode ser induzido por
interpretacfes advindas de quem considera confiavel, configurando-se as ideias e
imagens criadas pelo precursor. Mesmo que ndo admita a influéncia, sempre havera
uma aproximacéo deste com o0s autores de sua preferéncia.

Compreendemos que aceitar ou recusar a influéncia de outros autores na
sua obra vai depender da personalidade e do temperamento de cada escritor ou
poeta. Caso ocorra resisténcia, este escritor ou poeta tende a desviar-se das

influéncias de seu precursor, buscando a originalidade na sua criacao.



82

Em algumas entrevistas concedidas por escritores, observa-se que muitos
evitam falar abertamente sobre as suas influéncias. No caso de Tatiana Belinky, ndo
se percebe nenhuma hesitacdo em apontar precursores influentes na sua criacéo
literaria. Em entrevista concedida ao escritor e roteirista Felipe Moreno, no Programa
Letras Criativas — ALL NET, ela foi solicitada a fazer um balanc¢o de sua trajetéria e a
falar sobre a evolucdo de autora ao longo das inUmeras fases pelas quais passou.
Tatiana afirmou que o autor recebe: “toda a influéncia, em casa, na rua, na igreja, no
cinema, em qualquer lugar, quer queira quer nao, ele estd absorvendo aquele
ambiente e processando na cabeca™®.

Decerto, a leitura vem, desde h& muito tempo, ocupando a imagina¢do da
autora. SAo muitos os seus autores preferidos, dentre os mais citados encontramos:
Liev Tchekhov, Maximo Gorki, Alexandr Puchkin, Fiodor Dostoiévski, James
Matthew Barrie, Liérmontov, Turguéniev, Samul Marchak, Ivan Krilov, Sacha
Tchorny, Serguei Mikhalcov, Vladimir Maiakovski, Goethe, Wihelm Busch, Heinrich
Hoffmann, Gustav Falke, Wilhelm Hey, Heinrich Heine, Miriam Yallan-Shteklis, Anda
Amir, Saul Tchernitchevsky, Lea Godberg.

Tatiana ndo esconde sua admiracdo pelos autores russos e ingleses e,
dentre os autores nacionais, Monteiro Lobato sempre foi sua maior referéncia:
“Monteiro Lobato foi a minha primeira paixao literaria” (BELINKY, 2005, p.27).

Partindo desta declaracdo a Monteiro Lobato, € possivel constatar que a
escritora, apesar de ndo confessar a possibilidade de influéncia de outros escritores,
parece haver uma extrema ligacdo com o autor do Sitio do Picapau Amarelo, cujas

aventuras a empolgaram t&o logo chegou ao Brasil, aos dez anos de idade:

Era diferente de tudo o que eu conhecia — e virei fa dele para todo o
sempre, desde a crianga que eu era quando aportei por aqui até hoje, mais
de setenta anos depois. (Mal sabia eu, menina e adolescente, que um dia
eu teria o privilégio de conhecer pessoalmente e até conversar cara a cara
com esse magnifico escritor, grande e ilustre brasileiro (BELINKY, 2005,
p.27).

Um pouco antes de se tornar escritor de literatura infantil, Monteiro Lobato,
nos anos 30, iniciou uma campanha em defesa do petréleo brasileiro, cuja existéncia

era negada pela ditadura do Estado Novo de Getulio Vargas. Na crénica “E nosso”,

19 Disponivel em: <http://letrascriativas.com> .
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do livro 17 € TOV! (2005), Tatiana relata que “Lobato foi perseguido por aquele
governo, a ponto de ser preso e condenado a seis meses de cadeia por causa de
sua atividade tedrica e pratica, na luta pelo reconhecimento do ‘ouro negro’ do
Brasil’(BELINKY, 2005, p.28). Tatiana acompanhou pela imprensa a batalha travada
por seu herdi Monteiro Lobato, que iniciou a campanha “O Petréleo € nosso!”. As
manifestacbes eram feitas através de assinaturas. Seus pais, temendo represalias
por serem imigrantes, ndo se envolviam e solicitavam a filha para permanecer
afastada desses eventos. No entanto ela desobedece tais orientacbes: “mas eu,
lobatiana entusiasmada, ndo resisti, e — 0 audacia! — assinei varias vezes de
protesto e adesdo a campanha O Petréleo é Nosso! — o que era meio ‘ilegal”
(BELINKY, 2005, p.29).

JecaTatu foi o primeiro texto de Monteiro Lobato lido por Tatiana que
confessa em Tatiana Belinky...e quem quiser que conte outra (2007): “li e me
encantei de cara”. Mais tarde, ela e Julio Gouveia iniciaram as adaptacdes dos
textos de Lobato em o Sitio do Picapau Amarelo estreando na televisdo no ano de
1952. Tatiana lamenta que o escritor tenha falecido antes da estréia do Sitio na
televisédo: “Ele ndo chegou a ver nada. Ele morreu em 1948, poucos anos depois de
nos conhecer’” (ROVERI, 2007, p.163). Tatiana e Julio chegaram a frequentar a
casa de Lobato, razdo porque sabe muito a respeito do escritor: “ele era um homem
bastante amargurado, e isso se acentuou ainda mais apés a morte dos filhos [...] ele
nao era uma pessoa alegre, mas conseguia falar coisas engragadas”. Segundo
informa a escritora: "quem nos deu a autorizacdo para adaptar o sitio para a
televisdo foi a viuva dele, Dona Purezinha” (Idem, p.164).

Sobre a maior criacdo de Lobato, a Emilia, Tatiana revela um aspecto
curioso em Tatiana Belinky ...e quem quiser que conte outra. (ROVERI, 2007, p.163-
164):

Uma vez ele me contou que quando ele escrevia as histdrias do Sitio do
Pica-Pau Amarelo, a Emilia ficava ao lado dele, contando coisas
engracadas, satiricas, coisas que ele ndo sabia. Até que um dia ele
perguntou para ela: Afinal de contas, quem € vocé, Emilia? Eu — disse a
boneca — eu sou a independéncia ou morte. A Emilia era a encarnagéo do
Monteiro Lobato.
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Tatiana confessa que, embora admirasse o escritor Monteiro Lobato, nunca
o procurou. Conhecé-lo somente foi possivel porque o escritor leu um artigo de Julio
Gouveia sobre a literatura infantil do escritor na revista Literatura e Arte. Foi o
préprio Lobato quem telefonou para a residéncia do casal expondo seu interesse em
conhecer o autor do artigo: “Li o artigo do Julio na revista, gostei e queria conhecé-lo
pessoalmente. Posso ir hoje mesmo?” falou para Tatiana que o atendera,
acreditando tratar-se de um trote. E foi desta forma que se iniciou uma grande
amizade entre as duas familias (ROVERI, 2007, p.164).

Caracterizando-se como antitiete, e por isso, nunca procurando conhecer 0s
escritores de sua admiracao, Tatiana, com sensivel “presenga de espirito”, justifica:
“‘grande parte deles eram autores classicos que ja haviam morrido quando eu
comecei a ler. Mas nunca fui atrds de conhecer os vivos também. De repente, eles
sdo antipaticos, desagradaveis. Eu gostava da obra, ndo queria conhecer a pessoa
para ndo me decepcionar com uma surpresa ruim” (ROVERI, 2007, p.165).

Pensando deste modo, a escritora vai trilhando seu caminho sem grandes
preocupacdes, agradecida pelo que a vida lhe tem proporcionado: “Eu diria que
tenho certa sorte, porque as coisas sempre me procuraram, eu nao fui atrds de
nada, as coisas vieram atras de mim”, afirma Tatiana em entrevista para a Revista
Cult . Mais recentemente deu-se o reconhecimento pelo conjunto de sua obra, e o
seu ingresso na Academia Paulista de Letras, a convite da prépria instituicdo,
registra Wilker Sousa. (CULT, 151, Ano 13, p. 33).

4.1 TATIANA BELINKY: UMA ESCRITORA SEM IMPERATIVOS

“O verbo ler ndo comporta imperativo, assim como o verbo amar e o verbo
sonhar’. E desta frase do escritor francés Daniel Pennac que Tatiana Belinky se vale
para definir seu modo de vida (CULT, 151, Ano 13, p.33).

A autora atesta que lia de tudo, ja na sua infancia, em sua casa nao havia
discriminagédo quanto a escolha de livros, eles estavam espalhados por toda a casa,
era sO pegar e ler. Esta pratica tdo comum no seu lar ndo era extensiva a todos 0s
lugares. Em Transplante de Menina (2003), Tatiana relata um episodio desagradavel

gue marcou sua adolescéncia ao ser impedida de pegar emprestado livros de certa
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prateleira da biblioteca da escola onde estudava. De acordo com as normas
estabelecidas na escola e obedecidas pela bibliotecaria, aqueles livros eram
improprios, dada sua pouca sua idade, ja que Tatiana tinha apenas onze anos.

Este fato causou surpresa e decep¢do a menina, pois ndo imaginava que em
uma biblioteca de escola pudesse haver discriminagcéo na escolha das leituras. Seu
pai, que ndo concordava com a posicdo adotada pela escola, encaminhou um
bilhete a coordenacdo que dizia: “A portadora, minha filha, tem a minha permisséao
de escolher e retirar dessa biblioteca todo e qualquer livro que ela queira ler”. Conta
Tatiana que o bilhete teve o “efeito de uma minibomba. Foi uma espécie de
escandalo, tanto junto as professoras como diante das alunas [...] ‘Coisas de
estrangeiros’, concluiram” (BELINKY, 2003, p.15).

ApoOs este episodio, Tatiana passou a ter livre acesso a todas as obras que

desejasse ler, existentes naquela Biblioteca:

e eu passei a retirar os livros que me interessavam, quanto mais grossos,
tanto melhor, eu ndo queria que eles acabassem [...] O que contribuiu para
a minha fama de ‘saliente’, acho que imerecida, porque eu era mais timida
que outra coisa qualquer, e os livros, entre outras vantagens, eram o ‘porto
seguro’ onde eu me refugiava e soltava as asas da imaginagdo (BELINKY,
2003, p.151,152).

De fato, as leituras que Tatiana fez na sua adolescéncia a conduziram para
uma producéo reflexiva dos fatos que se passavam ao seu redor. E o caso das
cronicas de 17 é TOV! (2005) em que ela registra 0s principais acontecimentos
marcantes em seus dezessete anos. O titulo do livro faz referéncia a numerologia
hebraica, em que o nimero 17 significa tov — “bom” traduzido na Lingua Portuguesa.
Na cronica “Unhas etc.” (2005, p.21), ela deixa de roer as unhas e vira uma
“madrinha da tropa” em sua escola, inventa um “grémio cultural”’, batizado de Clube
Popeye, e em sua casa, organiza reunibes para ler e ouvir musicas, “tanto as
classicas como as big bands, tanto Sinatra como Mario Reis”. Tatiana programa
excursdes em grupo para lugares turisticos, mas, o que ficou realmente marcado
nesse periodo, correspondente a primeira metade dos anos 30, foi a criagdo de um
livro intitulado De Rebus Pluribus, no qual cada um dos membros escrevia um
capitulo especialmente para atrapalhar o proximo ‘autor’. Essa obra prima se

perdeu, ndo sei como” (2005, p.21) afirma Tatiana. Apesar de perder o De Rebus
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Pluribus, foi a época em que Tatiana ganhou mais amigos e dali em diante sua vida
melhoraria.

Evidencia-se, a partir daqui, uma preferéncia de Tatiana por um género que
ela sempre gostou muito de ler desde pequena: a cronica. No inicio do livro Onde ja
se viu? (2004, p.5), Tatiana, provocativa pergunta: “o que é uma crbnica’.
Resgatando do dicionario a definicdo de crénica “um pequeno conto de assunto
indefinido”, ela discorda por considerar que “soa como uma simplificacdo no minimo

‘preguicosa”. Para Tatiana, pensar em crénica, no sentido de defini-la, significa:

um pedacinho colorido da grande e variada colcha de retalhos que é a vida
de uma pessoa — qualquer pessoa! ‘Assunto definido’, nada! Cada crénica
trata de um assunto diferente e muito definido, isso sim! Assunto alegre ou
triste, cdmico ou dramatico, poético ou banal, irbnico ou filoséfico, e por ai
vai...(BELINKY,2004,p.5).

Ciente de suas escolhas e de seu gosto literario, Tatiana constata: “de ler
muitas cronicas, um belo dia comecei eu mesma a escrevé-las. Tanto que tenho
varios livros de cronicas ja publicados” (BELINKY, 2004, p.6). As publicagdes dos
livros de crénicas de Tatiana se intensificaram a partir de 2000. Seus varios livros no
género contemplam histérias do cotidiano, como costuma dizer, fruto “dos meus
‘ouvidos de escutar’ e dos ‘olhos de ver’, arregalados para o mundo e para a vida”
(BELINKY, 2004, p.6), de sua observacdo e capacidade de criar, pois Tatiana

acredita que,

o dia a dia ndo precisa ser extraordinario para ser interessante. O cotidiano
€ riquissimo de assuntos e ‘acontecéncias’ de toda espécie — fora e dentro
da gente][...] E s6 ficar com as antenas ligadas — as antenas da curiosidade,
dos sentidos e dos sentimentos, do senso critico, do senso poético, sem
esquecer do importantissimo e indispensavel senso de humor (BELINKY,
2004, p.6).

E foi com os sentidos e a percepcéo ligados que Tatiana escreveu Onde ja
se viu? (2004), considerando ndo somente assuntos relacionados as criangas e aos
animais, mas também o desejo de socializar junto aos seus leitores um pouco do
conhecimento e da cultura universal adquiridos por ela, como justifica aos leitores ao

lembrar: “nem so6 de crbnicas vive este livro [...] ele oferece a vocés dez outros
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textos, que sdo dez contos: histérias curtas e faceis de ler, mas que, como as
cronicas, sdo maiores por dentro do que por fora” (BELINKY, 2004, p.6).

Dentre as crbnicas de Onde ja se viu? (2004, p.16), ha uma que leva o titulo
do livro e merece destaque pela originalidade, conforme prenuncia o texto: “Na
livraria, um menino de rua, que precisava de tudo, faz um pedido surpreendente a
uma senhora. E de deixar qualquer um incomodado...”.

A senhora citada é Tatiana Belinky, que de tanto gostar de livros, nunca
dispensava uma visita as livrarias, caso passasse perto de uma. Esta cronica fala de
uma dessas ocasides em que ela remexia as estantes de uma livraria a Rua Barao
de Itapetininga, quando foi abordada, por “um garotinho de uns nove ou dez anos,

magrinho, sujinho, de roupa esfarrapada e pé no chao” (p.16-17), que lhe fez a

seguinte proposta:

— escuta, dona...(naquele tempo, ninguém chamava a gente de tia: tia era
s6 a irma do pai ou da mae.). — O que? — falei — O que vocé quer? — Eu...
dona, me compra um livro? — disse ele baixinho, meio com medo. Dizer que
figuei surpresa é pouco. O jeito do menino era de quem precisava de
comida, de roupa, isso sim. Duvidei do que ouvira: — Vocé nao prefere
algum dinheiro? — perguntei. — Nao, dona — disse o garoto, mais animado,
olhando-me agora bem nos olhos - Eu queria um livro. Me compra um livro?
Meu coragdo comecgou a bater mais forte. — Escolha o livro que vocé quer —
falei (BELINKY, 2004, p.17).

Tatiana comenta que as pessoas presentes na livraria comecaram a
observar a cena, admiradas e incrédulas com o0 que assistiam. Sem que houvesse
interferéncia do vendedor na escolha do livro, a pedido de Tatiana, 0 menino fez a
opgao por um livro de aventuras: “me lembro bem da minha emog¢édo quando lhe
entreguei o volume e vi seus olhinhos brilhantes ao me dizer ‘obrigado, dona! ’ antes
de sair em disparada, abragcando o livro apertado ao peito”. Ante esta cena, Tatiana,
reflete: “tanta crianca rica ndo sabe o que perde, nido lendo, e este menino pobre —
gue certamente ndo era um pobre menino — sabe o valor que tem essa maravilha
que se chama livro” (BELINKY, 2004, p.17-18). Tatiana gostaria de saber que rumo
este menino tomou; é com este desejo que ela finaliza a crénica.

A satisfacdo da cronista, mesmo nédo sabendo “o que foi feito daquele
menino”, reside no fato de ter contribuido com a realizacdo de um sonho de uma
crianga carente de cultura e do desejo de possuir algo ludico. E se ele pensasse que

somente as criangas ricas poderiam ter livros? Tatiana tem consciéncia de que pode
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ter sido ela uma das primeiras pessoas a proporcionar aguele menino um primeiro
contato com um livro, talvez nem mesmo soubesse ler, mas o0 que importa? mesmo
gue se tratasse de um livro somente de gravuras e desenhos, a fantasia pode aflorar
na imaginacdo de uma crianca e dali surgir o despertar para novas conquistas no
mundo maravilhoso da leitura.

De acordo com a linguista Irandé Antunes, em Aula de Portugués; encontro
e interacdo (2009): “a atividade de leitura favorece, num primeiro plano, a ampliagcéo
de repertérios de informagéo do leitor”. E uma atividade que o leitor, a partir deste
contato com o livro, podera “incorporar novas ideias, novos conceitos, novos dados,
novas e diferentes informacdes acerca das coisas, das pessoas, dos
acontecimentos, do mundo em geral” (ANTUNES, 2009, p.70).

Entre Tatiana Belinky e Irandé Antunes observa-se um ponto em comum:
ambas estdo preocupadas em contribuir para desmistificar aspectos relacionados a
leitura. Nas suas atividades, os pensamentos se completam. Irandé Antunes mostra
gue o acesso a leitura € uma atividade do conhecimento produzido pela humanidade
e, portanto, ndo pertence a classes sociais, devendo estar disponivel a todos.
Tatiana, através da literatura, demonstra que nao ha dificuldade em contribuir com a
formacado cultural de criancas e jovens utilizando “textos que dizem muito com
poucas palavras e falam de coisas para la de diversas: coisas poéticas, fantasticas,
folcloricas, humoristicas, biblicas, mitolégicas, lendarias, antigas, atuais” (BELINKY,
2004, p.6).

Em O que é leitura (2006, p.82), Maria Helena Martins aprofunda a
compreensao sobre o processo de leitura. Dentre os varios aspectos abordados em
seu livro, ela afirma que uma das funcdes da leitura é “preencher uma lacuna em
nossa vida, precisa vir ao encontro de uma necessidade, de um desejo de expansao
sensorial, emocional ou racional, de uma vontade de conhecer mais”. Esses
atributos — sensorial, emocional e racional — mencionados por Maria Helena Martins,
tratam-se dos niveis de leitura, cada um com sua correspondéncia em relacdo ao
“objeto lido”, como chama a autora.

Na leitura sensorial, prevalece uma primeira impressao do leitor. Para Maria
Helena Martins “A viséo, o tato, a audicdo, o olfato e o gosto podem ser apontados
como os referenciais mais elementares do ato de ler” (2006, p.40). A autora adverte

gue muito cedo esta leitura inicia-se na vida das pessoas, acompanhando-as por
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toda a vida. A esta leitura podem ainda ser acrescentados materiais como gravuras
e imagens.

A leitura emocional lida com sentimentos, o que naturalmente implica a falta
de objetividade. E a leitura que nos possibilita tornar referéncias algumas cenas e
situagOes vivenciadas durante a leitura de um romance, por exemplo, ou lembrancas
de um filme. Na leitura emocional, “emerge a empatia, tendéncia de sentir o que se
sentiria caso estivéssemos na situacéo e circunstancias experimentadas por outro,
isto é, na pele de outra pessoa, ou mesmo de um animal, de um objeto, de uma
personagem de ficcdo. Caracteriza-se, pois, um processo de participacdo afetiva
numa realidade alheia, fora de nés” (MARTINS, 2006, p. 51-52). Assim sendo, a
crianca é mais receptiva a este tipo de leitura; por ser naturalmente espontanea e
por tudo parecer novidade.

Ja a leitura no nivel racional, destaca o intelectualismo, considerado uma
doutrina filoséfica em que predomina a inteligéncia sobre os sentimentos e a
vontade. Por assumir esta postura, “o leitor se debruca sobre o texto, pretende vé-lo
isolado do contexto e sem envolvimento pessoal, orientando-se por certas normas
preestabelecidas” (MARTINS, 2006, p.64). Neste caso, o leitor dirige-se apenas as
ideias que lhe interessam, no entanto, € preciso observar que na leitura racional
importa salientar o caréater reflexivo. O nivel de leitura racional possibilita ao leitor
competéncia para “atribuir significado ao texto e questionar tanto a propria
individualidade como o universo das relacdes sociais” (MARTINS, 2006, p.66). Os
trés niveis, portanto, se relacionam, mesmo que ocorra o privilégio de um deles, que
se dara de acordo com as expectativas e experiéncias do leitor.

Para os leitores de Tatiana Belinky, a maioria criangas e adolescentes, o que
prevalece no julgamento vai depender do contexto em que a crian¢a esta inserida.
Externando sua concepcéo a respeito dos mais de 150 livros escritos para este

publico, Tatiana opina em entrevista ao escritor e roteirista Felipe Moreno:

Eu digo para as criancas e para os adultos também. Nenhum livro é o
mesmo livro para duas pessoas diferentes. Se na escola mandam ler, 30
criangas, 40 criangas, lerem todos o mesmo livro, so trinta, quarenta livros
porque cada cabecinha é diferente uma da outra, por causa da sua criacéo,
da sua familia, das circunstancias, das coisas que ela viveu até aquela
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idade que ela tem naquela época. Entéz%, cada livro e tantos livros quantos
leitores, ndo é o mesmo livro para todos”".

Em Onde ja se viu? (2004), ja citado neste trabalho, encontramos um
repertorio diverso: histérias poéticas como “A luva” (p.87), poema de Friedrich
Schiller (1797), adaptado pela autora; historias do folclore escandinavo, “A barrica
curandeira” (p.89) do folclore cigano, “O cigano e o lote do diabo” (p.95), duas do
folclore brasileiro, “Viola no Saco” (p.104) e “Lorotas de pescadores” (p.109) e uma
histéria da tradicdo judaica, “O olho cobigcoso” (p.98). Dentre as lendas, figuram a
lenda indiana, “A lebre indiana” (p.92) e a lenda sui¢a “Guilherme Tell” (p.106). Ha
ainda “Moisés salvo das aguas” (p.101), conto adaptado da Biblia.

A Biblia tem sido muito referida nos seus textos, nos quais € possivel
distinguir relatos de origem judaico-cristd. Em Sustos e Sobressaltos na TV sem VT
e outros momentos (2006.), na crénica “A Lagrima”, ela menciona que “A Biblia —
Antigo e Novo Testamento — rendeu muitos espetaculos para o TESP (Teatro-Escola
de Sao Paulo), no programa Teatro da Juventude”. O espetaculo acontecia aos
domingos com mais de uma hora de duracao: “as vezes eram historias inteiras, [...]
‘O Bom Samaritano’, ou o ‘Filho Prddigo’. Outras vezes, a historia era tdo grande
que dava dois, trés e até mais programas dominicais, resultando em maiores ou
menores minisséries” diz Tatiana (BELINKY, 2006, p. 9).

Em “Forga Vital”, cronica inserida também em Sustos e Sobressaltos na TV
sem VT e outros momentos (2006, p.33), Tatiana refere-se a Sansédo, o herdi dos
judeus do Antigo Testamento: “Sansao, sol espléndido’ era uma espécie de ‘super-
her6éi’, mas sem poderes magicos. O que o distinguia era uma forca fisica
descomunal que lhe fora dada por Deus. Uma for¢a invencivel cujo segredo estava
na sua farta cabeleira, que nunca fora cortada, sob pena de o seu dono perder o tal
poder extraordinario”.

Do mesmo livro, na crbnica “Segunda-feira” (p.76-77), cita o Génesis que
trata da criagdo do mundo: “No principio criou Deus os céus e a terra...”, argumento
utilizado por Tatiana para explicar ao seu filho André como ocorria a constru¢ao dos
dias da semana, bem como fazé-lo entender porque o primeiro dia era segunda feira
e nao “primeira-feira”, como ele imaginava. Numa tentativa de elucidar a duvida,

Tatiana fala para o garoto: “...0 sétimo dia era 0 sdbado — o shabat, o dia que muitos

20 Disponivel em: <http://letrascriativas.com>.
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anos mais tarde a Igreja cristd decidiu chamar de domingo — o Dia do Senhor”. A
explicacdo, de modo simples e didéatico, parece ter deixado André satisfeito.
Mas a curiosidade de Tatiana ira prevalecer em suas cronicas sobre as

“acontecéncias” do dia-a-dia. E o que declara em Olhos de Ver (2004):

Escrevo sobre coisas antigas e coisas novas, coisas passadas e coisas
futuras, coisas inventadas, traduzidas, adaptadas, e também verdadeiras.
Verdadeiras como as crbnicas e lembrancas que reuni neste livro, que
oferego a vocés com todo o meu carinho. E ao qual dei o titulo de Olhos de
ver, pois, se nele conto pequenas histérias do cotidiano e falo de coisas
aparentemente banais, é por causa dos meus olhos, que embora “puxados”,
estdo sempre arregalados para tudo o que se passa a minha volta — na rua,
em casa, ou em qualquer lugar (BELINKY, 2004, p.72).

Nesta mensagem, Tatiana nos orienta, mais uma vez, a utilizar os “olhos de
ver’. Nao somente aos seus leitores, mas principalmente aqueles que tém a
curiosidade de saber como escrever livros. Nas repetidas vezes em que a escritora €
abordada sobre o0 assunto, sempre responde que a primeira tarefa a ser feita é “ler,
ler e ler”. E, para os leitores que pretendem se tornar escritores, o caminho indicado
“é utilizar seus olhos de ver, ouvidos de ouvir e escutar, usar 0s cinco sentidos e nao
apenas olhar, mas prestar atencdo a tudo que esta a sua volta, a vida, pois a
criatividade dever ser adquirida sob a informacao, as criancas devem ser curiosas e
xeretas”, diz Tatiana®*,

Apesar de sua referéncia e boa aceitacdo por suas sabias e eficazes
orientacdes, em especial no modo de tratar as criancas em seu desenvolvimento,
nos meios culturais e educacionais, Tatiana ainda encontra resisténcia de pais que
discordam desse tratamento respeitoso que ela dispensa aos pequenos. Para os
gue assim pensam Tatiana diz o que pensa, em entrevista concedida a Wilker Sousa

(REVISTA CULT, 151, Ano 13, p. 33):

Quando cheguei ao Brasil, eu tinha lido Dostoiévski, Tchecov e poetas
alemées. O que é que tem? Crianca tem cabeca, € muito inteligente, déem
uma chance a ela, no lhe cortem as asas! Que é o que fazem. E a bendita
moral da histéria. E atrapalham tudo, estragam tudo. Assustam a crianga, a
afastam do livro. E uma coisa muito tola.

! Entrevista a Felipe Moreno disponivel em: <http://www.letrascriativas.com>.
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Veementemente contraria a questdo da “moral da historia”, Tatiana espera
poder ajudar as criancas a abrir sua prépria cabeca, para que elas usem seus
sentidos de forma a “usar os olhos, os ouvidos e o nariz para absorver, entender e
comecar a pensar; abrir tudo, inclusive a boca para por no trombone”, como desde
pequena ela tem usado, pois contou com a literatura da melhor qualidade, que muito
influenciou sua formacgao para as atividades que tem exercido ao longo de sua vida.
Para Tatiana a literatura ndo foi uma imposicédo e sim uma descoberta. (CULT, 151,
Ano 13, p.33).

E, dentre as descobertas de Tatiana, aflora a veia jornalistica observada nas
cronicas do livro Olhos de Ver (2004). Os assuntos, na sua maioria, tratam de cenas
do cotidiano da cidade de S&do Paulo, de momentos carregados de significados,
emocdes e surpresas sentimentais.

Em “O troco”, ela € abordada por um menino de aproximadamente doze
anos, quando esperava o cafezinho que tomava todos os dias na lanchonete da
esquina da Sete de Abril com a Rua Braulio Gomes. O garoto, vestindo uma roupa
surrada, aproxima-se dela e pede para que lhe compre um sanduiche, mas ali ndo
forneciam sanduiches, ela argumenta. Porém ele insiste dizendo que sabe onde
tem, indicando uma lanchonete do outro lado da rua. Tatiana confia-lhe uma nota de
cinquienta cruzeiros, pensando: "ele bem que precisa, isto lhe dar4 para muitos
sanduiches, bom proveito”. Momentos depois, qual ndo foi a surpresa de Tatiana, o
garoto surge diante dela, conforme relata:“com o sanduiche numa méo e algumas
notas de dinheiro na outra, que ele me estendeu muito sério: — O seu troco, dona! E
como eu ficasse parada, sem reagir — de surpresa —, ele meteu o dinheiro na minha
mao, resoluto, e agora sorriu! — Muito obrigado! E foi-se embora, rapido, antes que
eu pudesse dizer-lhe fique com o troco, como era minha vontade”. A dignidade do
garoto em nao entender seu gesto como esmola tocou o coracédo de Tatiana. (2004,
p.23-24).

Em crénica intitulada “As Maricotas”, de Olhos de Ver (2004), mais uma vez
sdo garotos famintos e carentes que protagonizam o enredo, juntamente com
Tatiana. Desta vez, o fato ocorreu na rua atras da Biblioteca Méario de Andrade.
Tatiana, que tomava um refresco num dia de calor, sentada numa mesinha de
calcada, local pouco apropriado para senhoras naquela época, viu que dois garotos
dela se aproximavam. Acreditava tratar-se de vendedores de agulhas ou

barbatanas, mas se enganara: o0s garotos pediram que ela |hes pagasse



93

sanduiches. Tatiana acreditou tratar-se do “golpe do sanduiche”, e pensou: “eles
pedem sanduiche, a ver se eu, para me livrar deles, dou algum dinheiro” (2004,
p.26). Entretanto, fez o pedido ao garcom que os atendeu com sanduiches de queijo
e presunto. Num dado instante, antes mesmo de concluir o sanduiche conquistado,
0 garoto menor, que havia desaparecido por um instante, surge, trazendo consigo
duas florzinhas na médo. Em seguida, pergunta a Tatiana:
— Sabe o nome desta flor dona? Fiz que ndo, meio atarantada. E o
molequinho, metendo as duas florzinhas na minha mé&o: — Maricotas! E os
dois personagens foram-se embora, muito dignos, ainda mastigando os
sanduiches. Prendi na lapela as duas maricotas e |14 fiquei sentada, com
aquela condecoragéo no peito e um pouquinho de vontade de chorar. Mais

tarde vi que as maricotas cresciam no jardim da Biblioteca (BELINKY, 2004,
p.27).

Estas e outras historias contadas de forma simples, em uma linguagem
menos denotativa e mais pessoal em Olhos de Ver, refletem o modo de enxergar de
uma escritora em constante observacdo do comportamento de pessoas que vivem
em uma cidade como S&o Paulo, ndo menos diferente de outras existentes em
outros lugares do mundo. Embora o fato tenha ocorrido ha décadas atras, quando as
cidades eram mais tranquilas e humanas, Tatiana observa: “para quem sabe prestar
atencdo em cada pequena coisa que acontece — ou hao acontece, € sO pensada ou
imaginada — a vida de todos é cheia de coisas bonitas, alegres, tristes, intrigantes,
interessantes [...] E s6 cada um usar os seus “olhos de ver’, sabiam?” (BELINKY,
2004, p.72).

E, com seu peculiar mote “olhos de ver”, Tatiana vai construindo suas
histdrias, tal qual uma caixinha de surpresas, as ideias vao surgindo e ela escreve 0
que Ihe da vontade, ao mesmo tempo estimulando a nossa curiosidade de leitor:
Como estimular a leitura em criancas desde muito pequenas? Que lugar ocupa a
fantasia no mundo da crian¢a?

Tatiana ndo se preocupa com a idade necessaria para uma crianca adquirir
0 gosto pela leitura. Segundo a autora, ndo s6 os livros s&o importantes no
desenvolvimento da crianca: “musica € fundamental, mas tem que ser musica de

qualidade. E por isso que no mundo inteiro existem as musicas de acalanto. Elas
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séo feitas para assustar, mas a letra ndo importa. A crianga ouve o acalanto, depois
a voz da mamae e, em seguida, dorme muito bem”?.

N&do se pode esperar que a relacdo da crianca menor com o livio se
estabeleca em nivel racional, pois a fruicdo se da por outras direcdes: ler, ouvir,
tocar um livro, viver emogdes, estar aberto ao novo, criar imagens que paregam
reais, s&o caminhos que se abrem para as vias sensoriais e afetivas. Conforme o
crescimento do entendimento adquirido pela crianca, por meio das historias
contadas ou cantadas, na cama ou no colo, ela se sentira embalada pela sonoridade
das palavras.

A medida que a aprendizagem da linguagem escrita vai estabelecendo, em
gque as palavras articuladas comecam a fazer sentido pela compreensdo dos
significados, abrem-se os espacos para a entrada do mundo fantasioso e emocional
da crianga, alargando os horizontes cognitivos, possibilitando a ampliagdo da
linguagem e dentro dela as ideias e as fantasias.

Nesse sentido, Tatiana nos fala sobre o lugar ocupado pela fantasia no
mundo da crianca: “a fantasia é tudo. Sempre digo aos pequenos que o livro é um
objeto magico, muito maior por dentro do que por fora. Por fora, ele tem a dimenséo
real, mas dentro dele cabe um castelo, uma floresta, uma cidade inteira [...] Um livro

a gente pode levar para qualquer lugar. E com ele se leva tudo”.

4.2 OS CONTOS DE FADAS NA LINHA DO TEMPO

Convém ressaltar que as fantasias sempre estdo presentes nos contos de
fadas, histérias que comecam geralmente com “era uma vez...” e terminam quase
sempre com “e foram felizes para sempre...”, anunciando o triunfo do bem sobre o
mal. Apreende-se, que o conto de fadas amplia o universo interior do leitor. Porém,
as histérias constituidas nesse género extrapolam a ideia de felicidade, pois séo
construidas a partir de imagens metaforicas, como diz Tatiana “sdo cheias de
histérias horriveis”, que as criancas gostam e se ndo existisse esta “pitada de

tensao”, certamente elas ndo se interessariam, como declarou certa vez sua neta de

22 Disponivel em: <http://educarparacrescer.abril.com>.
238 Disponivel em: <http://educarparacrescer.abril.com>.



http://educarparacrescer.abril.com/
http://educarparacrescer.abril.com/

95

sete anos: “Tati, histéria que n&o da pra rir, ndo da pra chorar, néo ter raiva, ndo tem
”24

graga™”.

Os registros existentes a respeito do género contos de fadas remontam aos
primordios da humanidade e, mais do que histérias fabulosas, elas narram sobre o
destino do homem e de sua luta interior entre a vida e 0s sentimentos, por vezes
positivos, por outros, negativos, no entanto, ndo se afastam das caracteristicas
muito préprias da personalidade humana. Joana Cavalcanti, em Caminhos da
literatura infantil (2002), acrescenta a discussdo, que as histérias compostas nos
contos de fadas “extrapolam a dimens&o do maravilhoso porque constituem a partir
de imagens metafdricas com infinita capacidade de gerar a tenséo, provocando nao
somente o ladico, mas também o jogo antagbnico e a busca de solucdo para
superacao dos obstaculos” (CAVALCANTI, 2002, p.43).

N&o ha como discordar de que a crianga, mais do que o adulto, esta mais
proxima das origens primeiras, que tratam das imagens e dos sentimentos e da
busca de uma identificacdo com os eventos culturais. Na crianca, a capacidade
criativa e a sensibilidade estdo aptas para absorver os elementos estéticos, e por
iIsso mesmo, acolher e amparar as diversidades que a separam da natureza.

E, por estarmos abertos a entrar em contato com o mundo que se apresenta
simbolicamente, “os contos de fadas podem nos falar de muito perto dos nossos
sentimentos mais secretos, desejos escondidos, guardados nas profundezas do
nosso ser”, afirma Joana Cavalcanti (2002, p.44). Os contos de fadas possuem a
capacidade de registrar uma marca daquilo que somos como seres pertencentes ao
universo gque nos acolhe.

De acordo com Nelly Novaes Coelho em O conto de fadas: simbolos — mitos
— arquétipos (2008), “os contos de fadas fazem parte desses livros eternos que os
séculos ndo conseguem destruir e que, a cada geracao, sao redescobertos e voltam
a encantar leitores ou ouvintes de todas as idades” (COELHO, 2008, p.27). As
palavras de Nelly Novaes Coelho, também enfatizada por outros escritores e criticos
literarios brasileiros, demonstram quanta importancia tem esse género para a

literatura infantil e juvenil, que vem sendo objeto de estudos por professores e

24 Disponivel em: <http://www.letrascriativas.com>.
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estudantes, cujas producdes de dissertacbes e teses de mestrado vém ocupando
um lugar de destaque nas Academias®.

Retomando o aspecto historico dos contos infantis, Coelho (2008) faz um
resgate histérico dos principais autores dos contos infantis como Charles Perrault,
La Fontaine, os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm e Hans Christian Andersen, com a
apresentacao da escritora infanto-juvenil Tatiana Belinky que assim registra sua

mensagem de otimismo:

Neste seu livro imprescindivel, Nelly procura e consegue esclarecer e
aproximar o felizardo leitor da sua apaixonante tematica: a Palavra, o Livro,
a Leitura, a Poesia, a Emocéo, a Esperanca, a Justica e tanta coisa mais na
sua vasta reserva de preciosas informacdes, fontes de pesquisas e
verdadeiras “iluminagdes” — sobre com perdao da 6bvia metéafora — a Fénix,
sempre rediviva, em todas as épocas e quadrantes, do pequeno mundo: o
Conto de fadas ( que esta de volta!). Viva ele! E obrigada, Nelly! (COELHO,
2008, p. 12).

A Histéria da Literatura registra que as versdes infantis de contos de fadas,
na atualidade considerada classicas, teriam surgido com a primeira coletanea de
contos infantis publicada na Franca, no século XVII, durante o reinado de Luis XIV,
conhecido por rei Sol, pelas méos de Charles Perrault, poeta e advogado de
prestigio na corte, no ano de 1697, cujo titulo era Contos da Méde Gansa, contendo
oito narrativas populares folcléricas, retiradas da memdéria do povo. Sdo elas: “A
Bela Adormecida no Bosque; O Barba Azul; O Gato de Botas; As Fadas; Cinderela

ou A Gata Borralheira; Henrique do Topete e O Pequeno Polegar [...] Em uma

?® Maria Zaira Turchi no artigo intitulado “Espacos da critica da literatura infantil e juvenil”, em Leitor
formado, leitor em formacao — leitura literaria em questdo (2006) fornece dados animadores sobre a
producdo de registrados no banco de teses e dissertacdes da Capes: O sistema nacional de poés-
graduacdo registra, a partir de 1987, vinte e trés dissertacdes e cinco teses sobre a obra de Lygia
Bojunga Nunes, [...]; vinte e seis dissertacdes e duas teses sobre Ana Maria Machado; dezesseis
dissertacdes e duas teses sobre Marina Colassanti. Essas trés escritoras sdo as mais consagradas
pela critica, excluindo Monteiro Lobato, o mais estudado de todos |[...] oito dissertacbes sobre a obra
de Sylvia Orthof; uma tese de doutorado e treze dissertacfes sobre Ruth Rocha; treze dissertacdes e
seis teses sobre a obra de Ziraldo; cinco dissertacbes e uma tese sobre Angela Lago. A poesia
infantil &€ objeto de varias dissertagfes e teses, com destaque para a obra de Cecilia Meireles, Mario
Quintana [...] Ha pesquisas também sobre Maria Clara Machado (irés teses e quatro dissertagdes) e
Roseana Murray (trés dissertac6es). Outros autores como Ricardo Azevedo, Heloisa Prieto e Alice
Vieira aparecem em estudos comparativos. (2006, p. 25). A pesquisadora observa que uma pesquisa
mais exaustiva poderia revelar outros nomes, constantes em outros temas, assim como pesquisas
que se encontram em andamento, portanto, ainda ndo cadastradas. Importante salientar que a
preocupacdo de Maria Zaira Turchi neste ensaio, ndo é comemorar o valor quantitativo de teses e
dissertacBes sobre literatura infantil, mas a qualidade dos trabalhos que vém sendo elaborados.
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segunda publicacdo, Perrault acrescenta: Pele de Asno, Grisélidis e Desejos
Ridiculos” (COELHO, 2008, p. 27).

Surge, na mesma época, outro intelectual francés, Jean de La Fontaine, que
se dedica ao resgate das antigas histérias guardadas na memoria popular
conhecidas por Fabulas. As fontes documentais de La Fontaine originam-se da
“‘Antiguidade: Grécia (Fabulas de Esopo); de Roma (Fabulas de Fedro); parabolas
biblicas, coletdneas orientais e narrativas medievais ou renascentistas”. As fabulas
populares de La Fontaine foram amplamente divulgadas no mundo culto por seu
préprio esforco. S&o elas: O Lobo e o Cordeiro; O Ledo e o Rato; A Cigarra e a
Formiga; A Raposa e as Uvas; Perrete; A leiteira e o pote de leite, dentre outras.
(COELHO, 2008, p. 28).

Nelly Novaes Coelho (2008) nos informa, ainda, que embora a Literatura
Infantil tenha nascido no Ocidente, com Charles Perrault, no século XVII, somente
no século XVIIl, na Alemanha, ela se constituiria definitivamente gracas as

pesquisas linguisticas realizadas pelos Irmaos Grimm:

...0s Grimm — filélogos, folcloristas, estudiosos da mitologia germanica
empenhados em determinar a auténtica lingua alema (em meio a
numerosos dialetos falados nas varias regides germanicas) — entregam-se a
busca das possiveis invariantes lingliisticas, nas antigas narrativas, lendas
€ sagas que permaneciam vivas, transmitidas de geragcdo para geracao,
pela tradicdo oral.[...] em meio a imensa massa de textos que Ihes servia
para os estudos linguisticos, os Grimm foram descobrindo o fantastico
acervo de narrativas maravilhosas, que, selecionadas entre as centenas
registradas pela memoéria do povo, acabaram por formar a coletanea que é
hoje conhecida como Literatura Classica Infantil (COELHO, 2008, p.29).

Os contos mais conhecidos dos Irmdos Grimm s&o: A Bela Adormecida;
Branca de Neve e os Sete Andes; Chapeuzinho Vermelho; A Gata Borralheira; O
Ganso de Ouro; Os Sete Corvos; Os Musicos Bremem; A Guardadora de Gansos;
Joaozinho e Maria; O Pequeno Polegar; As Trés Fiandeiras; O Principe Sapo e
Contos de Fadas para Criancas e Adultos conhecidos como Contos de Grimm.
(COELHO, 2008, p. 29).

Segundo Nelly Novaes Coelho, “o acervo da Literatura Infantil Classica seria

completado décadas depois dos Grimm, no século XIX, no inicio do Romantismo,
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com os Eventyr (168 contos publicados entre 1835 e 1877), do dinamarqués Hans
Christian Andersen” (COELHO, 2008, p. 30). Os contos de Andersen se baseiam na
ideologia romantica, em que predominavam: vivéncia e fé cristd, valorizacédo popular,
ideais de fraternidade e generosidade do ser humano, “resgatados do folclore
nérdico ou inventados, mostram a saciedade as injusticas que estdo na base da
sociedade, mas, ao mesmo tempo, oferecem o caminho para neutraliza-las: a fé
religiosa”. (COELHO, 2008, p. 30). Dentre os contos de Andersen, ressalta-se: A
Princesa e a Ervilha; O Patinho Feio; Os Sapatinhos Vermelhos; O Soldadinho de
Chumbo; A Pequena Vendedora de Fésforos; O Rouxinol e o Imperador da China; A
Pastora e o Limpador de Chaminés; Os Cisnes Selvagens; A Roupa Nova do
Imperador; Nicolau Grande e Nicolau Pequeno; Jodo e Maria; A Rainha de Neve.

O psicélogo infantil Bruno Bettelheim em A Psicandlise dos Contos de Fadas

(2007, p.225.) julga que

o conto de fadas € a cartilha em que a crianca aprende a ler sua mente na
linguagem das imagens, a Unica linguagem que permite o entendimento
antes de se atingir a maturidade intelectual. A crianca precisa ser exposta a
essa linguagem, e deve aprender a responder-lhe, para um dia vir a se
tornar senhora de sua alma.

As leituras que a crianga ainda néo consegue fazer, por falta da maturidade,
podem ser apreendidas por meio de imagens, e o conto de fadas pode ser uma das
maneiras mais eficazes para alcancar o desenvolvimento intelectual de uma crianca.

Bruno Bettelheim observa ainda que “o valor do conto de fadas para a
crianca é destruido se alguém detalha seu significado [...]. Todos os bons contos de
fadas tém vérios niveis de significado; s6 a crianca pode saber aqueles que sdo
importantes para ela no momento” (2007, p.236). Considerando que o conto de
fadas “s6 alcanca um sentido pleno para a crianga quando é ela quem descobre
espontanea e intuitivamente seus significados previamente ocultos” (idem), torna-se
necessario aguardar que a crianca amadureca para que este entendimento e
desvendamento das representacbes acontecam na medida em que ela vai
crescendo e descobrindo novas percepcbes, mesmo naqueles contos ja seus

conhecidos.
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4.3 CONDICOES DA ESCRITURA E DO ESTILO

A principal tarefa da Historia € o registro dos fenbmenos que ocorreram na
escalada do tempo, resultando em obras e realizacbes construidas pela
humanidade. A Historia procura analisar e interpretar esses fendbmenos com vistas a
oferecer, entre outras, explicacbes diretamente voltadas para o0s aspectos
relacionados aos planos social, cultural, econémico, politico. E, entre esses planos
esta a arte de fazer Literatura.

Roland Barthes, em O Grau Zero da Escritura (1972), procura examinar de
que forma a Histéria pode influenciar em um acontecimento de modo a causar
interferéncias no processo de composi¢cao de um texto literario. E, no intuito de situar
0 escritor no contexto histérico, entre meados do século XIX e os anos 1950, ele

atribui a producdo literaria, deste periodo uma

escritura Unica e que nos tempos burgueses [...] a forma ndo podia ser
dilacerada, j& que a consciéncia ndo o era; e que, pelo contrario, desde o
momento em que o escritor deixou de ser uma testemunha universal para
tornar-se uma consciéncia infeliz [...] , seu primeiro gesto foi escolher o
engajamento da forma, seja assumindo, seja recusando a escritura de seu
passado...(BARTHES, 1972, p.118).

O ano de 1850 demarca o periodo em que o escritor deixa de ser
testemunha universal para tornar-se um escritor de “consciéncia infeliz”’, de acordo
com Barthes. A partir de entdo, toda a sua compreensdao € alcancada por
tendéncias, parece que a cada ideia explicitada o escritor podera encontrar
ressonancias com correspondentes de ideias em experiéncias aparentes, as vezes
imersas na ordem das linguagens, identificadas e rotuladas por meio dos
especialistas.

Mas, é na primeira metade do século XX que se observam mudancas no
estilo dos escritores na producdo de suas obras em relagdo aos anteriores. No
ensaio “O que é escritura?” (p.122-123) localizado na Primeira Parte de O Grau Zero
da Escritura, Roland Barthes, relaciona a lingua, apresentada como um sistema de

signos, ao Estilo, iniciando por falar sobre o lugar ocupado pela lingua:
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A lingua, portanto, estad aquém da Literatura. O estilo estd quase além:
imagens, um fluxo verbal, um léxico nascem do corpo e do passado do
escritor e tornam-se pouco a pouco os préprios automatismos de sua arte.
Assim, sob o0 nome de estilo, forma-se uma linguagem autarquica que s6
mergulha na mitologia pessoal e secreta do autor [...]

Tomando como ponto de partida essa definicdo sobre Estilo relacionado,
observamos que Barthes faz uso de um vocabulario guarnecido de nomes e
expressdes, assim como procura mostrar a forca das imagens que persistem em
atribuir um tom simbdlico e secreto a figura do autor.

O que vem a ser o Estilo em uma Escritura para Roland Barthes? Dentre
algumas propostas, o0 autor, na pagina 122, em Grau Zero da Escritura (1972) se

estende longamente sobre a acepc¢éo do que seja Estilo, afirmando que:

seja qual for seu refinamento, o estilo sempre tem algo de bruto: € uma
forma sem destinacdo, o produto de um impulso, ndo de uma intencéo, é
como uma dimensédo vertical e solitaria do pensamento. Suas referéncias
estdo ao nivel de uma biologia ou de um passado, ndo de uma Histéria: ele
€ a “coisa” do escritor, seu esplendor e sua prisdo, sua solidao. Indiferente e
transparente a sociedade, gesto cerrado da pessoa, de modo algum
constitui produto de uma escolha, de uma reflexdo sobre a Literatura. E a
parte privada do ritual; eleva-se a partir das profundezas miticas do escritor
e expande-se fora de sua responsabilidade. [...] o estilo é propriamente um
fenbmeno de ordem germinativa, a transmutacdo de um Humor [..]
mergulha na lembranca fechada da pessoa, compfe sua opacidade a partir
de uma certa matéria [...] seu segredo é uma lembranca encerrada no corpo
do escritor.

De modo diferente do Estilo, a Escritura pode ser considerada a “relagao
entre a criacdo e a sociedade, é a linguagem literaria transformada por sua
destinacao social, € a forma apreendida na sua intengcdo humana e ligada assim as
grandes crises da Histéria”. (BARTHES, 1972, p.124). Nestas propostas definidas
por Barthes, encontram-se subtendidas indicacbes de uma relacédo entre Estilo e
Escritura, que o autor vai tornar claro ao afirmar que “a escritura € uma realidade
ambigua, de um lado, nasce incontestavelmente de uma confrontacdo do escritor
com a sociedade; de outro lado, por uma espécie de transferéncia magica, ela
remete o escritor, dessa finalidade social para as fontes instrumentais de sua
criagao”. (BARTHES, 1972, p.125).
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As questdes enunciadas por Barthes levam-nos a pensar quais seriam estas
“fontes instrumentais” pertencentes a “criacdo” do escritor, sabedores que somos
das dificuldades encontradas por este no ato de criar o seu estilo, consciente da
existéncia de uma linguagem anterior utilizada por antecessores. Diante de téao
complexo questionamento colocado por Barthes, atenta-se para a producéo relativa
ao periodo de criagdo da obra da escritora Tatiana Belinky.

Trazendo esta mesma inquietacdo para o universo da producéao artistica de
Tatiana Belinky, surge, no contexto intelectual interpelagcbes que nos remetem a
também questionar: Como intelectual, qual seria a posi¢cdo de Tatiana Belinky que a
faz escrever com liberdade de expressdo? Como esta escritora transmite os
fundamentos morais e éticos para os jovens leitores? O que a torna diferente de
seus antecessores?

No universo da criagdo de Tatiana Belinky, observa-se uma escritora que
registra em sua diversificada obra um estilo voltado para uma abertura da liberdade
de expressao, propondo aos seus leitores, notadamente ao publico infanto-juvenil,
reflexdes com énfase na natureza humana. De forma bem humorada, a linguagem
empregada por Tatiana procura utilizar recursos variados que chamam a atengéo
para o estilo da sua escrita, sem, no entanto, apelar para moralismos, questdes que
Tatiana procura nao enfatizar principalmente nas histérias infantis.

Para Tatiana, o tratamento a ser dado as criancas e aos jovens deve ser o
mais respeitoso possivel, por isso, na sua tematica, ela procura leva-los sempre a
pensar, a assumir atitudes e posturas em que prevalecam a alegria e 0 entusiasmo
pelos acontecimentos que fazem parte da vida. Trabalhando com profundidade
naquilo que se propde Tatiana cria suas obras de modo a torna-las menos pesadas,
sempre externando o zelo e o amor que tem por este publico. Tais gestos
humanitarios foram adquiridos ainda na sua salutar convivéncia com a familia, cujos
pais a instruiram tdo bem no seu comportamento, assim como no papel politico
assumido ainda crianga que a tornaram uma escritora de consciéncia universal, ao

mesmo tempo, comprometida com o seu papel na Historia.
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4.4 TATIANA BELINKY: LIVROS DESTINADOS AS CRIANCAS

Nos livros destinados as criancas, Tatiana Belinky desenvolve sua alegre e
fecunda palavra literaria tendo como principal caracteristica a producdo de textos,
frequentemente com humor, aliados a imagens que complementam a satisfacao e
sensibilidade de seus leitores. O inicio de Tatiana na literatura infantil deu-se quando
ela escreveu, de uma so6 vez, quatro livros, conforme declara: “ estes livros eu fiquei
lambendo como se fossem quatro crias” em Tatiana Belinky..e quem quiser que
conte outra (ROVERI, 2007,p.168). Tatiana atribui esta disposicdo para a criacao de
seus textos a “tdo famosa alma russa”, referindo-se aos “primeiros grandes autores
russos como Dostoievski e Tolstoi, que tinham uma literatura muito rica em
sentimentos, sensacfes e emocgdes”, caracteristica da gente nascida na RuUssia,
romantica e muito ligada as paixdes até onde ela conhece. (ROVERI, 2007, p.169).

Percebe-se que Tatiana se preocupa com a escolha das leituras das
criancas e dos jovens da atualidade, levando em conta, como ela vem notando, que
“os escritores atuais acham que tem que escrever frase com trés palavras”, (2007,
p.179), o que considera prejudicial para o desenvolvimento e compreensédo das

criangas e jovens:

No caso da literatura e da poesia é preciso certo ritmo, é preciso dar a
crianga oportunidade de assimilar alguma coisa. Ndo digere, ndo assimila,
ndo serve para nada. A crianca agitada e frenética perde a capacidade de
acompanhar. Por que é que nossos jovens hoje chegam ao vestibular sem
saber redigir uma frase? Sem conseguir entender uma frase redigida?
Porque estéo agitados demais, mexidos demais (ROVERI, 2007, p.179).

Apesar de fazer criticas a postura assumida por grande parte do publico
infanto-juvenil, Tatiana pondera: “sempre ha excegbes, sempre ha os que léem, os
gue gostam de teatro. Mas 0s jovens conseguem fazer e resolver coisas sozinhos.
Crianga ndo, € levada e trazida, néo resolve sozinha” (ROVERI, 2007, p.179). Este
alerta de Tatiana serve como recomendacdo a ser seguida pelos pais e

responsaveis para o crescimento no desenvolvimento intelectual das criancgas.
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Como opcéo ideal, ela aconselha a leitura dos classicos, por constituirem boas
leituras em todas as épocas.

Em seus livros infantis, ha um cuidado com o poder que as palavras
exercem sobre os leitores, tanto que ela submete suas criacdes a apreciacdo de
pessoas conhecedoras do assunto e da sua confianga, antes mesmo de encaminha-
las as editoras. Tatiana confessa que nessa tarefa, o critico preferido do seu
trabalho era Julio Gouveia, “agora € meu filho Ricardo, que é escritor também [...].
Se ele ndo gosta de alguma coisa ele fala”. (ROVERI, 2007, p.197). Tal
procedimento mostra a razado pela qual, em muitas de suas obras, verifica-se a
valorizacdo da familia, como podemos notar em Bisaliques - Eta Bisa Boa! (2005) e
da amizade, em Quatro Amigos (2007), duas obras selecionadas por nés, dentre
tantas, com vistas a tratar de algumas caracteristicas do estilo de Tatiana Belinky.

Em Bisaliques - Eta Bisa Boa! (2005) Tatiana nos apresenta um livro com 16
paginas em que uma bisa chega aos oitenta anos com muita disposicdo para
exercer atividades incomuns nesta faixa etaria. A bisa desta historia, de inicio ja nos
agrada pelo préprio titulo do livro que atribui qualidade de bisa, que € “ Boa”, assim
como agradam as ilustragbes de Claudio Scatamacchia, constando de muitas
imagens que favorecem a interpretacdo das criancas. O texto dos poemas esta
escrito em letras de imprensa e falam de uma bisa moderna, carismatica, além de
ser uma fortaleza.

Para escrever Bisaliques - Eta Bisa Boa!, Tatiana utilizou-se da forma de
versos chamados Limeriques, que sao pequenos poemas de cinco versos rimados
em que pode haver recorréncia a neologismos. Desta forma, Tatiana brinca com
palavras como “antiluvidianos” e “condor” ao referir-se aos sinais de desgaste que o

corpo naturalmente sofre com o tempo (BELINKY, 2005, p.5, p.7-9):

A BISA EMPLACOU OITENTA ANOS

DE ACERTOS E DE ALGUNS ENGANOS,
BOAS AMIZADES,

E TAMBEM SAUDADES

DE AMORES “ANTEDILUVIANOS”...

O TEMPO PASSOU COM PRESTEZA
DE ACORDO COM A MAE NATUREZA,
MAS NESSA PASSAGEM

NAO PERDE CORAGEM

A BISA, ESTA FORTALEZA!

(..
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ESSA BISA ASSIM VAI LEVANDO,
COM GARRA VAI ADMINISTRANDO,
AS CHATEACOES

E AS PERTURBACOES

QUE UM CERTO “CONDOR” VEM
CAUSANDO

“CONDOR” E UM “BICHO” MALVADO
QUE ATACA SEM SER CONVIDADO,
“COM DOR” NA BARRIGA

“COM DOR” NA BEXIGA

“COM DOR” NA FRENTE E NO LADO

BISA ENFRENTA A TAL DA ARTRITE,
AS VEZES, A LABIRINTITE,
DORZINHA NA NUCA,

DORZINHA NA CUCA,

UM POUCO DE AZIA E GASTRITE...

Tatiana usa a palavra inventada “condor”, cujo sentido ndo € comum ser
utilizada como norma gramatical. Também em Tatiana Belinky..e quem quiser que
conte outra (ROVERI, 2007, p.198) ela comenta: “estou na famosa idade do condor.
Com dor aqui, com dor ali. As vezes, a dor baixa mesmo”. Mas, sem descuidar-se
nem se entregar a tristeza, Tatiana afirma que |é de “trés a quatro livros ao mesmo
tempo. E perco, ou ganho, religiosamente duas horas por dia lendo os jornais”
(2007, p.199). Tatiana € bisa também e encara sua vida com amor e sabedoria
assim como a bisa de Bisaliques (BELINKY, 2005, p.10-12):

BISA ENTAO CONVOCA A CORAGEM,
PRATICA SUA HIDROMASSAGEM,
TEM LIVRO NA ESTANTE,

LE SEMPRE BASTANTE,

CAMINHA E FAZ JARDINAGEM...

BISA E MUITO BEM HUMORADA
ENTENDE BOA PIADA —

MESMO A SUA CUSTA —

ELA NAO SE ASSUSTA,

POIS TEM UMA LINGUA AFIADA.
(...)

BISA MEDO NAO TEM, E A VERDADE,
DESSA TAL DE “TERCEIRA IDADE’.
CURTE TODOS OS NETOS,
BRINCA COM OS BISNETOS —

ELA SABE O QUE E FELICIDADE.



105

O texto, escrito na terceira pessoa, brinca do comeco ao fim com a relagéo
da bisa com tudo que esta a sua volta e com os prazeres que a vida Ihe proporciona.
Afinal de contas a bisa ndo tem medo da chamada “Terceira Idade”, pois ela pratica
jardinagem, caminha e faz hidromassagem, e, mesmo se dedicando a tantos
afazeres, ela ndo se esquece de valorizar as relagdes familiares, brincando e dando
atencao aos netos e bisnetos. Ela tem consciéncia de que necessita preservar sua
saude para manter-se dindmica. A mensagem de Bisaliques - Eta Bisa Boa! no que
toca aos valores humanos deve ser entendida por parte das criancas e dos jovens,
sobretudo em como devem ser tratadas as pessoas, principalmente os idosos: com
respeito e compreensao.

Assim, Bisaliques - Eta Bisa Boa!, pode incentivar aos seus leitores a
ampliacdo de possibilidades de interpretacdo e até de novas criacdes de poemas a

partir deste Limerique que assim termina (BELINKY, 2005, p.15):

PARA TERMINAR:

FORAM ONZE LIMERIQUES,

OS TAIS VERSINHOS BEM CHIQUES,
FALANDO DE FORMA TERNA

DE CERTA BISA MODERNA.

0S VOVOS E VOVOZINHOS

E QUAISQUER OUTROS VELHINHOS
MERECEM SER SEMPRE AMADOS,
QUERIDOS E RESPEITADOS.

O segundo livro infantil, Quatro Amigos (2007) é a histéria na qual Tatiana
Belinky trata de amizades e de diferencas entre quatro amigos e de um pacto de
solidariedade entre eles. A autora mostra o quanto € facil para estes amigos
comprometerem-se uns com 0s outros por meio das palavras, no entanto, na hora
de comprovar a verdadeira amizade é que se conhece quem, de fato é amigo.

Introduzido pela frase “Certo dia, no tempo em que os bichos falavam,...”,
em Quatro Amigos um Homem convoca um Gato, um Cachorro e um Gaviao a
esquecerem suas diferencas e tornarem-se amigos: “basta de brigas entre Homem e
os bichos” (p.2) disse o Homem para os trés. Aceita a proposta pelos dois, Gato e
Gavido, o mesmo nao ocorreu com o Cachorro que pondera: “quanto a mim,

concluiu o Cachorro, vale o trato de ndo brigar com outros bichos, porque do
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Homem eu sempre fui amigo, de qualquer maneira” (p.3), exaltando a amizade
especial entre os dois. Esta amizade é comprovada no desenlace da historia,
guando o Homem, ao ser atacado por um Urso que se julga o dono da floresta,
somente o Cachorro permanece no local para defendé-lo das garras do inimigo,
fugindo dali o Gato e Gaviao.

Em Literatura Infantil Brasileira: Histéria e Historias (1991), Marisa Lajolo e

Regina Zilberman nos informam que,

a fabula e, depois, o conto de fadas foram as modalidades literarias que
procederam a conversdo de personagens ndo humanas, mas
antropomorfizadas, em simbolos das vivéncias e da interioridade da crianca.
No Brasil, a transposicéo foi iniciada por Figueiredo Pimentel e prossegue
com Monteiro Lobato (criador de Quindim e Rabic0), Viriato Correia ( em A
arca de Noé e No reino da bicharada, entre outros) e Erico Verissimo (A
vida do elefante Basilio ou Os trés porquinhos pobres), além de outros
escritores. Assim, ndo é de surpreender que histdrias desse tipo continuem
em voga durante os anos 40 e 50 (LAJOLO; ZILBERMAN, 1991, p.112).

O estudo acerca da tematizacdo da crianca na Literatura resgata,
historicamente, o comportamento seguido por autores brasileiros nas obras que
envolvem ndo s6 as personagens criancas, mas também simbolizados através de
animais e de bonecos que se movem. Marisa Lajolo e Regina Zilberman citam: “a
criacdo de bonecos tem na Emilia, de Lobato, um precedente respeitavel na
literatura infantil brasileira” (1991, p.114), ressaltando que Lobato, contou com a
personagem ilustre Pindquio, protagonista do livro As Aventuras de Pinoquio (1881)
de Carlo Collodi, como inspiracao na formatagcao de sua boneca de pano.

Na obra Quatro Amigos (2007), Tatiana Belinky cultiva o sentimento da
amizade através das mensagens emitidas, principalmente pela personagem
Homem, como esta, que propde um pacto “— agora que Somos amigos, sera um por
todos e todos por um: cada um de nés defendera o outro!” (p.4). A proposta do pacto
de amizade introduzida pela autora em Quatro Amigos lembra o classico Os Trés
Mosqueteiros (1844), romance de Alexandre Dumas, em que as personagens
espadachins Athos, Porthos e Aramis, proferiam a frase “um por todos e todos por
um”, significando que um amigo sempre podera contar com o outro nos momentos

de dificuldades. A referida frase imortalizou-se ndo somente na literatura, também
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nos filmes, deixando marcas através dos tempos. Desta forma, o lema introduzido
pela autora na histéria, além de incentivar o sentido de amizade entre companheiros,
promove debates sobre questdes de nossa época nas possiveis audiéncias tais
como a escola, o teatro, e até mesmo entre 0s pais, principais transmissores de
conhecimentos aos filhos.

Na histéria de Quatro Amigos, ha um narrador que se dirige ao leitor na
forma de discurso indireto. Outra caracteristica do texto € a invencdo que a autora
faz de palavras diminutivas como “pulandinho e cantandinho”, assim como o uso da

expressao “tara-tchim-bum”, conforme trecho a seguir (p.9)

E os quatro amigos sairam a passear juntos, de bracos dados, alegres da
vida, pulandinho e cantandinho: “Viva a bela amizade,/ dos amigos de
verdade,/ amigos, tara-tchim-bum!/ todos quatro, como um!”. Assim,
pulandinho e cantandinho, os quatro amigos chegaram a uma bonita
clareira.

O uso comedido do diminutivo em textos infantis, neste caso, pode ser bem
empregado, sobretudo por tratar-se de um texto destinado a criancas, porém chama-
se a atencdo para a forma de emprega-los, pois, se usados em demasia, em
qualquer circunstancia, podem se transformar em uma linguagem afetada e artificial.

Também na histéria que envolve os quatro amigos, observa-se que Tatiana
faz uso do som e ritmo da linguagem. Sao palavras que imitam o som dos animais,
recurso geralmente utilizado na elaboracdo de um texto apropriado as criancas, com
amplo poder de atingir os sentidos e a emocdo dos pequenos leitores-ouvintes,
como podemos notar, a seguir, nestas trés passagens do livro (p.11-12-18):

— Auauauauvauauauauauauauauauau! Perigo! Cuidado, amigos! Olhem ali,
um grande Urso bravo! (p.11).

— Urrrrr ! urrou o Urso furioso. — Quem se atreve a invadir a minha clareira?
Eu mato! Urrrrrr! (p.12).

— Cricricricri! Que é isso, Homem! Vocé vai deixar que o Urso mate o seu
amigo? Que vergonha, cricricricri! (p.18).

Ao demonstrar o som caracteristico das trés personagens (Cachorro, Urso e
Grilo), revelando os ruidos de cada um, codificados pela escrita, a autora reforca a
ideia de que o leitor vai construindo, por analogia, as descobertas das palavras, das

imagens e dos sons. Como estamos tratando de um texto infantil, as criancas



108

leitoras podem perceber a existéncia de uma amizade verdadeira do Cachorro pelo
Homem, pela forma atenta, cuidadosa e sempre com disposi¢do ao defendé-lo em
qualquer situacdo. Do Urso elas saberdo que € um animal ndo confiavel pela sua
natureza agressiva. Quanto ao Grilo-Consciéncia, personagem animal que Tatiana
introduziu na parte final da historia, simboliza o sentimento da consciéncia,
mostrando que o Homem, mesmo ciente da lealdade do Cachorro para com ele, tem
fraquezas e estas devem ser lembradas para que o Homem as transforme em
sentimentos nobres. Desta forma, a crianca leitora, por meio das interpretacoes,
pode encontrar meios para a descoberta de novas leituras através do poder das
palavras, dos sons e das imagens.

As ilustracdes de Heloisa Galves complementam o texto de 22 paginas, em
completa harmonia com as cores das mais variadas tonalidades, intercaladas pelas
imagens que reforcam expressbes de atitudes e gestos das personagens que
ocupam paginas inteiras, as vezes até paginas duplas do livro. O produto do
trabalho entre autora e ilustradora em Quatro Amigos resulta em perfeita
combinacdo entre texto e ilustracdo. Dai a importancia de inclusdo de bons
ilustradores para obtengéo de bons resultados no final do trabalho a ser ofertado ao
publico leitor. Nos livros de Tatiana Belinky observa-se esta preocupacéo na escolha
de bons ilustradores. O resultado final a ser apresentado aos leitores favorece o
desenvolvimento de expressividades e emocdo permitindo que o leitor observe e
descreva néo so6 o contetdo dos livros, mas desperte sua curiosidade e imaginacao.

As duas historias, Bisaliques - Eta Bisa Boa! e Quatro Amigos, falam de
relacdes familiares e de amizades. Sem perder o humor em cada uma das rimas
construidas em forma de versinhos, Bisaliques é uma 6tima op¢ao para as criancas
gue terdo a oportunidade de conhecer uma bisa que reconhece as transformacoes
provocadas pelo tempo e como a sociedade trata pessoas de idade avancada. Em
Quatro Amigos, o tempo esta representado pelas atitudes e verdades ditas que
determinaram as certezas da continuidade ou ndo das amizades entre 0s quatro
amigos.

O pdublico infantil, precisa e gosta de desafios. Assim sendo, cabe aos
adultos promoverem, por meio destas e de outras leituras de livros do mesmo
género, a expansao das fronteiras do conhecimento e das habilidades da leitura em
criangas, deixando que a imaginacao delas possa fluir e agregar ao seu repertorio,

meios eficazes para a ampliacédo de cultura e conhecimento.
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4.5 TATIANA BELINKY E A COLECAO TAPETE DE HISTORIAS

Ressaltam-se, dentre tantos atributos da autora, como particularidades de
sua producdo artistica: a percepcao, a consciéncia, a capacidade de interpretacéo
dos signos. Tatiana impressiona pela capacidade de produzir textos que
proporcionam o didlogo com o leitor, como a incentiva-los a seguir adiante com uma
leitura em que a narrativa flui de forma prazerosa e divertida, entrelacada as
imagens que enriquecem e valorizam suas producdes.

Desta forma, os elementos que estdo na base desse processo criativo se
combinam e agucam a percep¢do de uma escritora que busca “uma boa histéria”,
procurando reescrever historias de outros escritores. Com base em quatro contos
classicos universais e com a colaboracdo do ilustrador Edu, Tatiana recriou, para a
Colecao Tapete de Histdrias os contos: “Cinderela”, que passou a ser Sapatinho de
Cristal; “A princesa e a ervilha” que agora é Histéria de uma ervilha; a saga
“Chapeuzinho Vermelho” passou a Histéria de Lobo e, por dltimo, “Jodo e Maria”,
transformou-se em Histéria de Terror.

Em se tratando das personagens protagonistas das historias, os quatro livros
da Colecdo Tapete de Histérias tém caracteristicas similares. Tatiana optou por
trabalhar apenas com os interlocutores Lenita, que é uma menina muito esperta que
adora ouvir historias e Papai, que, além de protagonista, também assumird o papel
de narrador das historias que serdo contadas para a filha, a sua maneira, todas as
noites, sempre no mesmo horario, as oito horas da noite.

As primorosas ilustracdes dos quatro livros complementam os textos em
uma perfeita harmonia. A partir das capas, os desenhos simulam um palco, em que
0s artistas em cena representam as personagens principais de cada uma das quatro
histdrias, tendo ao fundo o ambiente sugestivo da acdo do texto. Como acontece no
teatro, um anuncio indica o titulo da peca em cartaz e o publico, representado por
figuras de animais, bonecas e palhacos, atenciosamente, assistem a apresentacéo
no lugar destinado: abaixo do palco.

As cores das capas de Sapatinho de Cristal e de Historia de uma Ervilha
indicam uma tendéncia a significacdes construidas culturalmente, pela tradicao,
conforme o enredo em pauta. Em Sapatinho de Cristal, predomina o rosa; cor muito

sugestiva para criancas e jovens, além de muito aceita nesta fase da vida. Histéria
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de uma Ervilha prima pelo verde, a cor natural do vegetal. JA nas outras duas
historias: Histéria de Lobo e Histéria de Terror, ndo observamos simbologias
atribuidas as capas nas cores amarela e azul, respectivamente. Sabe-se que,
culturalmente, o amarelo representa luminosidade e o azul, a paz. Preferimos
acreditar que o ilustrador Edu enfatizou 0s aspectos visuais na expressao facial
assustada de Chapeuzinho Vermelho e no gesto ameacador de Lobo Mau, em
Historia de Lobo, assim como ressaltou Jodozinho e Mariazinha numa expressao de
agradavel surpresa, em meio as guloseimas, em Histéria de Terror.

As ilustragbes das paginas internas dos quatro livros simbolizam a agéo
desenvolvida nas histérias, divididas em dois momentos: o primeiro refere-se ao
ambiente em que se localizam Lenita e seu pai: na sala ou no quarto da menina, em
gue se trava um didlogo entre os dois. O outro momento faz mencédo ao proéprio
enredo da histéria, desde o instante em que o texto passa a ser narrado pelo Papai
de Lenita. Ocupando uma péagina inteira, as ilustracbes sempre estao dispostas ao
lado da pagina dos textos escritos nos quatro volumes que variam entre 15 a 23
paginas. As cenas representativas comunicam-se com a imaginacao do leitor ou, até
mesmo, ajudam a ampliar uma imagem antes ndo apreendida somente com a
narracdo. Tais ilustracdes enunciam as principais caracteristicas das mensagens
emitidas pelas histérias: enfatizam lugares e épocas relativas a imagens as
construcbes dos palacios dos reis e das casas simples dos camponeses, 0
mobiliario, o figurino adotado pelos principes, princesas e servicais, 0s costumes das
familias, assim como enfatizam o sistema de classes sociais e as estratégias
utilizadas pelas personagens nas acfes boas e nas acdes mas.

No primeiro livro da Colecdo Tapete de Histérias, Sapatinho de Cristal,
recriada do conto “Cinderela” de Charles Perrault, conta a histéria de uma jovem orfa
maltratada por sua madrasta e filhas. Envolvida em profunda tristeza, por sentir-se
abandonada em seus aposentos, ela € surpreendida por sua fada madrinha que a
ajuda a transformar-se para ir a um importante baile do reino, mas com a condi¢ao
de que ela ndo permanecesse no baile apds a meia noite. Cinderela estava téo
encantada com a festa, pois o principe s dancara com ela, que somente ao ouvir o
relogio bater e indicar que era meia-noite, saiu correndo, deixando para tras um dos
sapatinhos. A partir deste momento sua sorte muda e a jovem ira conhecer seu

futuro marido.
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Logo na primeira pagina do livro, a ilustracdo apresenta, como personagem
na descricdo do ambiente a menina Lenita em seu quarto decorado com motivos
alegres, desde o tapete do chdo a decoracdo das paredes. Deitada em sua cama,
de modo contrario, com 0s pés para cima e apoiados no espaldar da cama, forrados,
a menina, com os olhos fechados, recebe os cuidados do pai que massageia um de
seus pés, mostrando o zelo e o carinho paterno.

A elocucdo do texto, na pagina inicial, ndo identifica um narrador, como
ocorre na maioria das narrativas, especialmente as infantis. Como ja foi ressaltado
anteriormente, este e 0os demais textos das histérias da Colecao Tapete de Historias
iniciardo com um dialogo entre Papai e Lenita, como podemos observar (2008, p.3):

— Oito horas e cinco minutos — disse o Papai. — Que histéria minha filhota quer ouvir
esta noite?

— Uma histéria comovente e bem bonita, Papai!

— Mas com um pouco de emog¢é&o mais forte, pode ser Lenita?

— Claro, Papai, eu gosto de ficar emocionada! Vocé ja esta com a histéria na ponta
da lingua? Do que vai falar a histéria de hoje?

— Vai falar da...Sapatinho de cristal!

— De cristal mesmo, Papai? Nao de plastico transparente?

— O que é isso, Lenita? No tempo em que aconteceu esta historia tdo antiga nem
existia esse tal de plastico!

— Ainda bem! Pode comegar, Papai?

— Entéo ai vai! Num certo reino...

A experiéncia de iniciar uma histéria com um didlogo é original em textos
construidos por Tatiana Belinky. O didlogo permite que a crianga possa interromper
o narrador quando uma palavra ou um termo da histéria que esta sendo contada nao
sejam conhecidos do seu vocabulario. Tatiana empregou nas quatro histérias da
Colecdo Tapete de Historias, e com isso ela € inovadora, algo muito simples:
primeiramente, procurou valorizar a interlocucdo entre 0S personagens,
principalmente em se tratando de criancas, e, em segundo lugar, mostrar que a
crianga tem duvidas e, portanto, deve ser incentivada a falar a respeito delas. No
texto em questdo, Sapatinho de Cristal, h4 consonancia entre o dialogo de Papai e
Lenita, pois, somente apds esclarecer o sentido das palavras “cristal” e “plastico”, ele
prossegue com a leitura da histéria, dai a importancia do narrador dar tempo a
crianga para que ela reflita sobre a histéria que lhe estd sendo contada. Nao so

Lenita interrompe a leitura, o proprio Papai o faz, no intuito de criar um clima de
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suspense ou mesmo para provocar na menina a atencao sobre algo que ele julga

necessério (2008, p.7-8):

— Por que sera que nas histérias antigas as tais madrastas sdo sempre “mas”,
mesmo quando sao, as vezes, bonitas?

— Existem, sim... Claro que existem mulheres bondosas e carinhosas, que tratam
muito bem as criangas que ficam com elas! Sdo madrastas 6timas.

— Acho que estas ndo deviam se chamar madrastas, e sim “boas-drastas”, ndo é
Papai?

— Sabe 0 que vocé acaba de fazer, filhota? — riu o Papai. — Um “trocadilho”, que é a
brincadeira esperta com as palavras!

— Trocadilho — disse Lenita — Aprendi uma palavra nova, hoje! Vamos, Papai,
continue! O que aconteceu depois?

E assim, ao mesmo tempo em que uma histéria classica comeca a fazer
parte do repertorio do receptor, este mesmo leitor-ouvinte comeca a conhecer
palavras e termos novos. A menina Lenita aprendeu o que significa “trocadilno” sem
dificuldades, com leveza na aprendizagem.

Em A Historia de uma ervilha, a ilustracdo da péagina inicial mostra Papai
sentado em uma confortavel poltrona ao lado de Lenita que se encontra
devidamente acomodada em sua cama no seu quarto. O dialogo inicia com uma
pergunta de Papai (2008, p.3, 5, 6):

— Que tipo de histéria minha filhota vai querer ouvir esta noite?...

— Hoje eu quero uma histéria bem inacreditavel, maluca mesmo, Papai!

— Ah, é? E as outras historias que eu contei, ndo eram inacreditaveis, ou mesmo
“malucas”, como vocé disse, Lenita?

— Bem, aquelas eram os tais contos de fadas...

— Até as que ndo falavam de fadas?

— Ora, Papai, eram sobre coisas de faz-de-conta, que n&o existem de verdade...

— Erro seu, filhota — discordou o Papai. — Elas tanto existem, que duram, n&o
envelhecem nunca.

— E mesmo, Papai — falou Lenita —, elas existem mesmo dentro da minha cabeca! S6
gue hoje eu quero ouvir uma histéria “de verdade”. Pode ser, Papai?

— Claro que pode. E ai vai! Um certo principe...

— La vem histéria de principe — reclamou Lenita. — Ora, Papai!

— Calma, filhota, principes existem mesmo hoje em dia, em alguns paises. Mas a
histéria que vou contar €, digamos, meio antiga mesmo...

— Mas verdadeira, certo? — insistiu Lenita — Histdria de que mesmo, Papai?

— Histéria de que? riu o Papai. — Histéria de uma...ervilha!

— Ervilha?! — espantou-se Lenita. — Sera que ouvi direito?

— Ouviu, sim. E vai ouvir mais...sem me interromper, estd bem?

E o Papai continuou:

— Como eu ia dizendo, um certo principe, de um certo reino, estava na idade de se
casar para garantir um herdeiro...ou uma herdeira, para o trono de seu reino....

Histdria de uma ervilha foi recriada por Tatiana a partir do conto “A princesa

e a ervilha”, do dinamarqués Hans Christian Andersen. Um principe muito exigente
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na escolha de sua amada, um dia, é surpreendido em seu castelo por uma moca
suja e maltrapilha, dizendo-se princesa e que caira da carruagem apos enfrentar
uma noite assustadora, de trovfes e relampagos. Como saber se de fato era ela
uma princesa? Pois a rainha teve uma ideia surpreendente que comprovara a
verdade.

Tatiana elaborou, no dialogo dessa historia, interrogagfes proprias de uma
crianca com a idade de Lenita em uma passagem do texto em que muitos
cobertores sdo empilhados sobre uma ervilha: “e a moga nao afundou naquele
monte supermacio, Papai? E como € que ela conseguiu escalar aquela montanha?”
(p.13), perguntou Lenita ao seu pai. Perguntas como essas, que a principio podem
parecer simples, na verdade revelam a intencdo de Tatiana de mostrar que sao,
amostras de perguntas que habitam no imaginario da crianca.

A ideia surpreendente da histéria resultou em que a mae do principe, ao
empilhar tantas cobertas na cama em que a princesa passaria a noite, colocando
embaixo delas uma ervilha. Ela pretendia descobrir se de fato a moca era uma
princesa. No dia seguinte, no café da manha, a rainha-mée procurou saber da moca

como ela estava. O didlogo a seguir esclarece a duvida (p.14):

— Entdo, como a nossa linda hdspede passou a noite? Dormiu bem?

— Ai, ndo! — queixou-se a moga. — Foi uma noite horrivel! Eu mal consegui fechar os
olhos de tdo dolorida e aflita! Parecia que eu estava deitada sobre alguma coisa
dura e pontuda...Vejam s6 como estou coberta de manchas roxas! Desculpem-me,
mas eu nao posso mentir!

Foi a partir da informacdo das manchas roxas no corpo da moca que a
familia real reconheceu de fato tratar-se de uma princesa, pois que “tao fina
sensibilidade s6 podia pertencer a pele de uma princesa DE VERDADE!". (p.14).
Apesar de o conto ressaltar na princesa uma criatura diferente das pessoas comuns,
€ necessario observar a época em que ele foi escrito por Hans Christian Andersen
(1835), periodo em que a realeza se diferenciava dos suditos, que se reconheciam
somente como servos. No entanto, ainda observamos nos dias de hoje em nossa
sociedade, uma certa exaltacdo aos valores baseados na realeza, notadamente em
paises que ainda mantém esta forma de governo. Alude-se, desta forma, que

Historia de uma ervilha amplia o horizonte de expectativa do leitor que, sob o ponto
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de vista da interculturalidade passa a reconhecer elementos importantes a
compreensao do texto.

Destacamos a terceira histéria da colecdo que apresenta uma das mais
antigas narrativas classicas escritas pelos Irméos Grimm, conhecida como
“Chapeuzinho Vermelho”, recriada por Tatiana Belinky como Histéria de Lobo. Nelly
Novaes Coelho em O Conto de Fadas — Simbolos — Mitos — Arquétipos (2008), nos

informa sobre a histéria literaria de Chapeuzinho Vermelho:

Chapeuzinho Vermelho € de origem incerta. O tema é antiqlissimo e
aparece em varios folclores. Sua célula originaria estaria no mito grego de
Cronos, que engole os filhos, os quais de modo miraculoso, conseguem sair
de seu estdmago e o enche de pedras. Exatamente o final escolhido pelos
Irmaos Grimm. Tal tema é encontrado ainda em uma menina com um capuz
vermelho, devorada por lobos, escapando milagrosamente e enchendo-lhe
a barriga de pedras. (COELHO, 2008, p. 45).

Historia de Lobo narra a histéria de uma garota conhecida como Capuzinho
Vermelho, que tem esse home por gostar de usar capa e chapéu vermelhos. Um dia
sua mae fez doces deliciosos e pediu que os levasse a casa de sua avo, porém
recomendou que ela ndo falasse com estranhos. Mas no caminho, Capuzinho se
distrai com a bela paisagem e encontra-se com um estranho, que € conhecido por
todos como Lobo Mau. A partir desse encontro a trama tomara um rumo nada
tranquilo.

A ilustracao da primeira pagina destaca a presenca de Papai lendo um livro,
acomodado em uma poltrona na sala de estar da residéncia da familia. Ao seu lado
esta Lenita que deixa transparecer um olhar apreensivo para o pai, a esperar, Como

de costume, a hora de ouvir mais uma histéria (p.3):

— Oito horas, Papai! Oba!

— Eu sei, filhota! Hora de histéria! E, antes, caminha!

— Lenita ja estava na cama, toda ouvidos.

— Qual é a histdria nova, Papai?

— E nova s6 para vocé. E uma histéria que ja era antiga quando eu era pequeno. E
ainda antes. Mas vamos la!

— “Era uma vez...” — adiantou Lenita.

— Pois é — disse o Papai. — Era uma vez, ha muito tempo, uma garotinha como vocg,
de 6 anos de idade, que era conhecida de todos sé pelo apelido, “Capuzinho
Vermelho”, porque ela sempre usava touquinha, ou chapeuzinho...

O pai de Lenita passa a contar a historia, porém a curiosa e inquieta garota,

como nas duas narrativas anteriores, o interrompe todas as vezes em que 0 texto
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acrescenta novas informacdes e duvidas que permeiam sua cabecinha de crianca
(p.9):

— E lobos falam? Ou era naquele tempo em que os bichos falavam, Papai?

— Pois é falavam mesmo. E o fingido do lobo fez algumas perguntas a menina e
ficou sabendo que ela estava a caminho da casa da vovozinha, “ali no fim do
caminho”, para levar-lhe a cestinha de guloseimas e também algumas flores.

Quando Papai confirma a Lenita que os animais falavam “naquele tempo”,
na verdade é Tatiana Belinky quem o faz, convicta de que as criancas acreditam nas
verdades ditas por pessoas da sua confiangca, se vindas do pai, tornam-se
inquestionaveis. Este sentimento de seguranca, que € proprio da crianca, se
confirma tanto na fantasia de um conto como na realidade.

Na trama Histéria de Lobo, Papai acrescenta como estratégia a narrativa o
tom de suspense, deixando que as duvidas de Lenita se ampliem na sua imaginagao
de menina. As expectativas em torno do desfecho realizam-se com a chegada do
Lobo a casa da vovo, que, encontrando a porta aberta, entra e assume a identidade
de Capuzinho conseguindo engana-la. Agindo rapidamente, o Lobo “pulou sobre a
vovozinha e nhoc! Engoliu a coitada inteira, de camisola, sem mastigar... depois,
sem perder o tempo [...] se deitou na cama da vovo, puxou o0 cobertor até o queixo e
ficou esperando pela menina que ndo demorou a chegar, com sua cestinha e suas
flores” (p.11). Os detalhes da histéria fazem Lenita se encher de medo, contudo seu
pai a conclui, e, como todas as boas historias devem finalizar, relatando-lhe a
chegada do cacador, que “arrastou o Lobo para fora da casa da vovo, até a beira do
rio, onde encheu a barriga aberta da fera de pedras, costurou bem costurada e jogou

o bicho malvado no rio” (p.15),

— Mas bem na hora em que o Lobo pulou da cama para agarrar a menina,
Capuzinho Vermelho soltou um grito apavorado, que, felizmente, foi ouvido por um
cagador amigo da vovo...Ele, sem perder um segundo, invadiu a casinha com sua
espingarda, bem a tempo de dar um tiro certeiro na testa do Lobo, que caiu duro no
chao, sem por as patas na menina, e assim o cagador salvou-a no Ultimo instante.

Neste ponto da narrativa, o pai de Lenita a esclarece acerca de todas as
suas indagacdes e principalmente sobre que fim teve o Lobo. Mesmo ela estando
com as “palpebras pesadas de sono” ele finaliza o conto: “O cacador arrastou o

Lobo para fora da casa da vovo, até a beira do rio, onde encheu a barriga aberta da
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fera de pedras, costurou bem costurada e jogou o bicho malvado no rio...Enquanto a
minha filhota adormecia, tranquila, porque “tudo é bom quando acaba bem”. (p. 15).

Em Historia de Lobo Tatiana suaviza os efeitos das reagBes de sustos e
pavores dos pequenos leitores-ouvintes ao utilizar, no texto, uma mensagem positiva
do triunfo do bem sobre o mal no paragrafo final da histéria, em que Papai declara:
“tudo € bom quando acaba bem” (p.15). Desta forma, Tatiana vai desconstruindo
todos os medos e temores de Lenita, que representa, sob o ponto de vista das
atitudes relatadas nesta trama, as reacfes psicolégicas das criancas ao se
confrontarem com narrac¢des do porte de Histéria de Lobo.

Ao referir-se a alguns contos medievais, dentre os quais Grisélidis, Pele de
Asno, Jodo e Maria e Jodo e o Pé de Feijdao em que predominam a brutalidade, a

crueza e a violéncia, Nelly Novaes Coelho nos informa que,

a violéncia e crueldade desses contos medievais, ao serem adaptados para
criangas, por Perrault e pelos Grimm, foram ‘suavizadas’, isto &, expurgadas
da grande carga de violéncia dos textos ancestrais. As pesquisas chegaram
as principais fontes desses contos, cuja primeira coletanea foi a de Perrault,
no século XVII (COELHO, 2008, p.45).

Em Histéria de Lobo, tanto quanto em outras histérias citadas por Nelly
Novaes Coelho, verifica-se a grande capacidade de simbolismo, carregadas de
fortes elementos que se sustentam através dos tempos, ocasionando a satisfacéo
do leitor, tendo em vista a emocao provocada pela leitura do texto. As narrativas dos
contos infantis “transbordam de poeticidade ao se utilizarem de antiteses e outras
figuras de linguagem, fazendo com que o leitor alcance os mais elevados pontos de
fruicdo estética e carga emotiva” (2002, p.48), afirma Joana Cavalcanti. Para a
escritora de Caminhos da Literatura infantil e juvenil esses elementos podem ser
uma estratégia para a formacédo de leitores, desde que se perceba que o “leitor
infantil possui uma sensibilidade estética, na maioria das vezes, maior que a dos
adultos. Sdo mais espontaneas e exigentes. Gostam daquilo que as toca na alma e
revela-lhes desejos, prazeres, mistérios e descobertas”. (CAVALCANTI, 2002, P.48-
49).

O quarto e ultimo livro da Colecao Tapete de Historias — Histéria de Terror —
teve histéria recriada por Tatiana Belinky a partir do conto “Jodo e Maria” de Jacob e
Wilhelm Grimm.
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Histoéria de Terror relata a saga de Joaozinho e Mariazinha, filhos de um
lenhador muito pobre que é convencido pela mulher a abandonéa-los na floresta, por
nao terem condi¢cdes materiais de sustenta-los. Ao ouvirem os planos de seus pais,
as criangas articulam seu proprio plano e criam uma estratégia para reencontrarem o
caminho de volta & sua casa — marcariam o percurso com pedrinhas brancas,
largando-as conforme seguissem, assim teriam uma referéncia a volta para casa. No
entanto seus planos ndo ocorreram como esperavam e terminaram caindo em uma
cilada em plena floresta.

A acdo dos interlocutores da historia inicia-se logo na primeira pagina. Como
sempre, Papai chegando ao quarto de Lenita exatamente as oito horas, e, naquela

noite, como nas anteriores, perguntando-lhe que tipo de historia ela gostaria de ouvir
(p-3):

— Uma histdria poética, ou romantica, ou...

— Nada de principes, bichos e outras fadas — retrucou Lenita, enérgica. — Hoje eu
quero uma histoéria de terror!

— Terror?!ll — espantou-se o Papai. — Mas que ideia é essa, Lenita?

— Ideia normal, pra variar, Papai. Se ndo d& pra rir, nem pra chorar, nem para ter
medo, ndo tem graca. Vocé ndo acha, Papai?

— Acho, sim, e vocé tem razdo, uma boa histéria tem que “mexer” com as emoc¢des
do leitor ou do ouvinte. E eu j& sei qual histéria eu vou contar. E uma daquelas que
“mexeram” comigo quando eu era pequeno como Voce...

Como ja enfatizamos neste trabalho, quando crianca, Tatiana em seu mundo
de “faz-de-conta”, tinha prazer em sentir medo, e para que iSSO ocorresse provocava
situacdes com a ajuda da sua imaginagcdo e assim ela se comunicava com 0gros,
vampiros e bruxas de sua predilecdo. No texto em questdo, a menina Lenita quer
vivenciar o prazer de sentir emocdes fortes tal qual Tatiana experimentava em
crianca. A fim de que entendamos como essas historias contribuem nas sensacdes

LE 11

de “medo”, “choro” e “raiva” é preciso considerar o que diz Joana Cavalcanti:

Na realidade, o mundo do conto de fadas € transreal. Habita o a-espacial e
vive no a-temporal do “Era uma vez...”, “Num reino muito...muito distante...”,
de um tempo passado num lugar qualquer. Mergulhar no “Era uma vez...” é
de certa forma se libertar do tempo cronolégico para alcancar um tempo
metafisico, onde tudo € eterno, convite para transcender e adentrar nas
camadas mais profundas do psiquismo humano. (CAVALCANTI, 2002,
p.50-51).

Na narrativa, as personagens Mariazinha e Jodozinho, apds inumeras

tentativas de reencontrarem sua casa, renderam-se ao sono em plena floresta e, ao
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acordarem, continuaram vagando sem rumo até encontrarem uma casinha de
guloseimas, assim descrita por Tatiana — “paredes de péao-de-l6, telhado de
brigadeiros, caixilhos de cocada, veneziana de rabanada, porta de quindim, e por ai
vai”. Nao sO esta descricdo da frente da casa, mas também uma outra que mostra
uma mesa de frutas, bolos e doces de todas as variedades, estampam as belas
ilustracdes de Edu nas paginas 15 e 16, respectivamente. Esta era a estrutura da
casa da bruxa que alimentou Mariazinha e Jodozinho para depois torna-los reféns.
Joaozinho, preso em uma gaiola — todos os dias a “bruxa canibal” conferia se o
menino estava gordinho, que se mantinha vivo por conta da esperteza de apresentar
um osso de galinha em lugar de seu dedo. A Mariazinha cabia a tarefa de cozinhar e
realizar todos os trabalhos domeésticos.

As ilustracdes, auxiliadas pelo texto, bem mostram nas paginas seguintes, a
intencdo da bruxa em realizar seu feito: “gordo ou magro, hoje eu vou assar este
moleque no forno, e pronto” (p.18), ordenando em seguida Mariazinha a acender o
forno. A esta altura dos acontecimentos, Lenita, que tanto desejava ouvir naguela
noite uma histéria de terror, apavora-se diante dos acontecimentos, a ponto de
desistir de ouvi-la até o final: “— Estou vendo que isso vai acabar muito mal, Papai!
Estou quase desistindo do resto da histéria” (p.17), porém seu pai argumenta: “—
N&o vai desistir, ndo, Lenita. Quem entra na chuva é pra se molhar! Vou continuar,
preste atengao! Entdo os dias foram passando...” (Idem), e assim Papai continua a
historia sem importar-se com os temores de Lenita.

E importante, tanto para o leitor como para o receptor, perceberem que
diante de uma situacdo de embate, € preciso ter em mente a mensagem de Tatiana
Belinky para Histéria de Terror e para outras histérias de igual teor: perceber que as
criancas, tanto quanto os adultos, devem assumir seus atos, sem temor, a fim de
gque se tornem pessoas seguras e corajosas has atitudes que exigirdo delas
tomadas de decisdo nem sempre agradaveis e que sdo circunstanciais na vida de
todo ser humano.

Em “Jodo e Maria’, dos Grimm a tela do cinema” publicado em Leitor
Formado, leitor em formacdo: a leitura literaria em questdo (2006), Vera Maria
Tietzmann Silva comenta a respeito das personagens criangas de histdrias infantis:
A maioria das histérias de fadas tem como protagonista um menino ou uma menina,

e as provas a que sdo submetidos referem-se a atitudes e iniciativas esperadas em
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sua atuacao futura no universo do adulto masculino ou feminino, conforme o caso
(2006, p. 248).

Ao referir-se as personagens da narrativa, “Jodo e Maria”, dos Irmaos
Grimm, Vera Maria Tietzmann Silva entende que “biologicamente, as meninas
amadurecem mais cedo do que os meninos” (2006, p.249), ressaltando a lideranca
assumida por Maria, a partir da metade da narrativa, antes atribuida a Jodo em
todos os momentos em que estiveram sob dificuldades na floresta. No instante em
que “Jodo € posto em confinamento num curralzinho [...], @ menina trabalha com
afinco nas lides domésticas. O comando das ac¢des que vinha exercendo até entdo
anula-se, e € sua irma que tem a iniciativa, a asticia e a forca para subjugar a bruxa,
lancando-a dentro da fornalha” (SILVA, 2006, p.249).

Vale ressaltar que, em Historia de Terror, sobressaem-se duas personagens
protagonistas e de sexos diferentes; cada uma exercendo papel de destaque na
histéria. Quando Jodozinho mostrou ser esperto ao substituir o 0osso de galinha por
seu dedo para enganar a bruxa, também Mariazinha, contrariando o que a maioria
das histérias infantis aponta como caracteristicas da personalidade feminina —
frageis, dependentes e choronas — diante dos embates, ela demonstra esperteza na
hora certa, no exato momento em que a bruxa lhe ordena iniciar a preparacdo do

sacrificio de Jo&ozinho, conforme relato de Papai (p. 18, 21):

...E quero 0 meu assado muito saboroso, com os melhores temperos, com aquela
pimenta brasileira, muito ardida, forte mesmo, porque meu paladar anda muito
enfraquecido! Vai pegar a pimenta, moleca!

E a Mariazinha, chorando apavorada, obedeceu, e teve de repente uma ideia

brilhante. Ela pegou aquela pimenta e pimba! Jogou-a toda na feia cara da bruxa,
bem nos olhos dela! E bem na frente do forno aberto e aceso.[...] com os olhos
cheios de pimenta, cambaleou, e bastou a menina dar-lhe um bom empurrdo para
ela despencar, de ponta-cabeca, dentro do forno!
— A bruxa explodiu e sumiu, e as criangas se salvaram! E como a dona de tudo
aquilo ndo existia mais, eles encheram os bolsos com muitas moedas e resolveram
fazer nova tentativa de voltar para casa...depois de muito tempo, com ou sem
pedrinhas!

O didlogo entre Papai e Lenita encaminha-se para a finalizacdo de Historia
de Terror, mantendo a mesma estrutura inicial do texto: uma narrativa de linguagem
simples e direta e de facil compreensdo para o publico leitor. Note-se que Tatiana
valoriza a peculiar “pimenta brasileira, muito ardida”, indicando como um dos

melhores temperos da terra, levando informagdes ou mesmo curiosidade para quem
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nao a conhece. Quanto a Lenita, passada a alegria de saber de Jo&ozinho e
Mariazinha salvos, transfere sua preocupacgéo ao destino dos irmaos que, embora
livres da bruxa, se encontravam desprotegidos, sem lar e longe da familia. Papai,
percebendo a angustia da filha, resolve abreviar o final da historia, contando-lhe que,
apos libertos, de tanto andar, os irmaos “acabaram chegando a casa” (p.22), sendo
recebidos pelo pai que mostra-se arrependido pelo abandono que Ihes causou.

As histérias infantis costumam mostrar momentos de mudancas na vida dos
protagonistas, que comumente terminam em casamentos bem sucedidos, e
resolucbes de problemas econdmicos de familias pobres. Ao referir-se ao retorno
das criancas ao lar no conto “Jodo e Maria” dos Irmaos Grimm, Bruno Bettelheim

comenta uma mudanca bem sucedida na vida das criangas protagonistas:

‘Jodo e Maria’ é um dos muitos contos de fadas em que dois irm&os
cooperam no mutuo resgate e sdo bem sucedidos devido a seus esforgos
conjugados. Essas historias orientam a crianga a transcender sua
dependéncia imatura dos pais e a atingir o préximo estagio mais elevado do
desenvolvimento: valorizando também o apoio dos companheiros de idade.
(2007, p. 230).

Os protagonistas Jodozinho e Mariazinha de Historia de Terror como no
conto “Jodo e Maria” dos Irmaos Grimm, necessitaram, durante todo o enredo da
histdria, apoiar-se um no outro, uma prova de que precisavam passar por momentos
de angustia, aflicdo e medo, dentre outros sentimentos, para tornarem-se aptos a
ingressarem na vida adulta.

Na narrativa Histéria de Terror, Tatiana Belinky privilegiou aos seus leitores
a oportunidade de vivenciar a mesma seducdo, que repetidas vezes pode ser
sentida ao ler-se um conto de fadas. Essa histdria também nédo foge da linha do
“‘bem e do mal”’, nem das caracteristicas primordiais dos contos de fadas, que é o de
nunca envelhecerem, porque se renovam esteticamente e sdo bem recebidos pelos
leitores em qualquer época. Tatiana manteve a mesma estrutura adotada nos textos
anteriores da Colegcdo Tapete de Histérias: uma narrativa com linguagem simples e
direta, caracterizando seu modo peculiar ao escrever historias para criancas, e para

adultos também, como costuma dizer.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa concentrou-se em refletir acerca da formacéo e do processo
imaginério da criacdo da linguagem ficcional da escritora Tatiana Belinky, sobretudo
no que diz respeito as funcdes desempenhadas como tradutora de textos em lingua
estrangeira, como adaptadora, notadamente em textos voltados para apresentacao

de pecas teatrais e como criadora de textos de interesse do publico infanto-juvenil.

Aos 93 anos, e em plena atividade, Tatiana Belinky € uma das mais
importantes escritoras em Lingua Portuguesa vivas em nosso pais. Consciente da
sua responsabilidade no desenvolvimento de sua producdo literaria, a autora

evidencia sua forga criadora por meio de sua paix&o pela profissao.

O maior mérito de Tatiana Belinky est4 no interesse em contribuir com a
formacdo de seus leitores com base na ética e no compromisso social, oferecendo
para tanto uma literatura de bom nivel poético, em que o bom humor e a vontade de
formar leitores ocupam lugar de fundamental importancia, visto que, em sua
producdo artistica, a autora chega a publicar, em média, 150 livros destinados
principalmente ao publico infanto-juvenil, além dos livros de cronicas, roteiros e
adaptacdes para o teatro e traducbes em outros idiomas, tais como russo, alemao,
inglés, francés e hebraico. Dentre as obras e autores mais traduzidos por ela,
constam as narrativas dos Irmdos Grimm, Tchékhov, Charles Perrault, Tolstoi,
Gogol, Dina Rosenfeld, Ivan Krylov, Turguéniev, Puchkin, Hans Christian Andersen,

Dostoiévski, Gorki e outros.

Dentre os autores de sua predilecdo, verificou-se que Tatiana Belinky nao
esconde sua admiracdo pelos escritores russos e ingleses. Apesar de confessar nao
ter influencia de nenhum deles, prevalecem as leituras de Tchecov e Dostoievski,
que os considera possuidores de uma literatura rica em sentimentos e emocoes.
Entre os escritores nacionais, sua maior preferéncia tem sido por Monteiro Lobato, a
guem Tatiana julga um divisor de aguas na historiografia da Literatura Infantil
brasileira. Além dos ja mencionados, é louvavel destacar Gorki, Puchkin, M.Barrie,

Liérmontov, Turguéniev, entre aqueles, com obras traduzidas para o portugués e
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outras somente adaptadas. A Biblia € um dos livros utilizados pela autora como

referéncia em textos compostos de relatos de origem judaico-crista.

Para quem se propde a compreender o universo da escrita de Tatiana, uma
das condi¢cBes para seu entendimento deve partir do campo literario da autora. Para
tanto, tornou-se necessario, inicialmente, recorrer as categorias campo literario de
Pierre Bourdieu e contexto literario de Dominique Maingueneau, para entender qual
teria sido o itinerario percorrido por Tatiana Belinky no processo de formacao literaria
e cultural relacionado a sua época e a todos os lugares que fizeram parte de seu
contexto historico, referentes a acontecimentos nos planos social, politico e literario
que atravessaram o seu tempo, desde sua vinda da distante Russia para o Brasil, no

ano de 1929, como imigrante russa.

Para elucidacdo dessas questfes foi imprescindivel a realizacdo de uma
pesquisa relacionada a analise historiografica da autora desde o inicio do processo
de sua formacdo como leitora e mais tarde como escritora. Seguindo por este
caminho, observamos: o contexto que envolve o campo literario de Tatiana,
compreendendo o tempo vivido por ela entre as cidades de Riga e Leningrado, hoje
Sao Petersburgo, cidades localizadas na Russia, assim como todo o periodo que
compreende desde sua chegada ao Brasil, na cidade de Sdo Paulo, onde se fixou,

até os dias atuais, repercutiram no seu modo de escrever.

No primeiro momento, apresentamos Tatiana Belinky e sua formagéo
intelectual e artistica vivida em uma época de conflitos mundiais, sua relagdo com o
teatro, juntamente com seu marido Julio Gouveia, com a televisdo e sua iniciacado
como escritora infanto-juvenil. Nesta etapa da pesquisa, contamos com o0 suporte da
biografia de Sérgio Roveri Tatiana Belinky...E quem quiser que conte outra (2007).
Rara registrar os acontecimentos historicos, sociais e literarios ocorridos no século
XX, nos apoiamos em obras de Jaques Le Goff, Marshall Berman, Gilberto de Mello

Kujawski, Eric Hobsbawm, Otto Maria Carpeaux e Leyla Perrone-Moisés.

Em se tratando dos aspectos referentes a narrativa e a personagens, nos
valemos dos estudos dos teoricos: Roland Barthes, Gerard Gennete, Candida
Vilares Gancho, Graziela Ravetti, Virginia Ferrer Cerver6, Jean Philippe Miraux,

assim como de conceitos filosoficos de Platdo e Aristoteles.
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Com o objetivo de apresentar a escritora em relagcdo aos seus leitores,
desenvolvemos algumas reflexdes referentes a imaginacdo de Tatiana Belinky em
seu processo de construcao dos roteiros e das suas narrativas. Para tanto, foi-nos
indispensavel o suporte das leituras de seus livros de crbnicas: Transplante de
menina (2003), Onde ja se viu? (2004), Mentiras e Mentiras (2004), Olhos de ver
(2004), Teatro para a juventude (2005), 17 € TOV! e Sustos e Sobressaltos na TV
sem VT e outros momentos (2006).

No ambito das discussbGes tedricas referentes ao processo de criacao
recepcional da obra, ressalta-se, neste trabalho, o desenvolvimento dos
pressupostos teoricos liderados por Hans Robert Jauss, tedrico da Escola de
Constanca na Alemanha que formula a teoria Estética da Recepcado cuja concepc¢ao
de arte literaria concentra-se na atuacdo do leitor. Esta postura diverge dos
enfoques tradicionais, por estar atenta a leitura como atividade de recepcédo do texto
literario e ndo para a obra ou para seu produtor. Participando da interacdo que se
processa entre autor, texto e leitor, Regina Zilberman, estudiosa e seguidora desta

teoria no Brasil, colabora para o enriquecimento da discussao.

Quanto ao enfoque tomado a respeito da imaginagéo, sob o ponto de vista
da atividade criadora do homem, contribuiram, nesta pesquisa, os estudos do tedrico
Lev. S. Vigotski, em como lidar com as experiéncias vividas pelas criancas e Gaston
Bachelard no aprofundamento e discussédo acerca da compreensédo dos devaneios
que ocorrem principalmente quando se é crianca e que, no caso de Tatiana Belinky,
foram fortemente marcados na sua infancia. Esses registros presentes em suas
narrativas sdo amparados em suas experiéncias de crianca e jovem, época em que
a criatividade surge sem censuras, ocupando todos os espacos em que é possivel

utilizar a criatividade.

Ao nos referirmos a reescrita de histérias e outros enredos, discutiu-se a
critica exercida por Harold Bloom em A Angustia da Influéncia (1991), que nos fez
entender que nem sempre 0s autores admitem que a sua criagao possa ter recebido
a influéncia de antecessores. Tatiana Belinky torna evidente que mesmo
conhecendo profundamente e até demonstrando sua preferéncia por autores russos

e ingleses, de admirar e reverenciar o trabalho de Monteiro Lobato, admite, em sua



124

trajetoria de escritora, receber influéncias de todos os ambientes propicios, como a

casa, a igreja, o cinema, dentre outros.

Autores como Irandé Antunes, Maria Helena Martins, que desenvolvem
pesquisas sobre leitura, subsidiaram a compreensao desse processo, N0 momento
de aprofundamento das leituras das obras de Tatiana, escolhidas por nos, para
serem analisadas: Bisaliques - Eta Bisa Boa! (2005) e Quatro Amigos (2007), assim
como a contribuicdo do psicanalista e estudioso de contos de fadas Bruno
Bettelneim e das escritoras de obras de Literatura Infantil, Nelly Novaes Coelho e
Joana Cavalcanti. O mesmo procedimento foi acatado para a analise dos contos
Sapatinho de Cristal, Historia de Terror, Histéria de Lobo e Historia de uma Ervilha,

reescritas por Tatiana e constantes da Colecdo Tapete de Histérias.

Nas obras destinadas ao publico infantil, Tatiana Belinky procura contar
histérias que mexam com as emocdes das criancas, que facam aflorar sentimentos
gue tanto podem ser de raiva, choro ou riso. Tal postura leva a escritora a adotar um
estilo que permite, ao seu publico leitor, conhecé-la através de seus gostos e
preferéncias, assim como pela definicdo de seu modo de vida que se pauta nos
verbos: ler, amar e sonhar, conforme o pensamento do escritor francés Daniel
Pennac, que diz: “O verbo ler ndo comporta imperativos, assim como o verbo amar e

o verbo sonhar” (Op.cit. p.76).

Este principio enunciado por Tatiana conduz seus leitores a interpreta-la
conforme estilo e escritura adotados como uma escritora que registra em sua
diversificada obra, um estilo voltado para a liberdade de expressdo, sem apelar para
moralismos. Roland Barthes, em O Grau Zero da Escritura (1972), desenvolve
analise atenta e inteligente a respeito de Estilo e Escritura, a0 mesmo tempo em que
reflete sobre o lugar ocupado pela lingua literaria em relacdo a outras funcbes da

fala e da escrita.

De forma bem humorada, a autora, de forma téo particular, propde aos seus
leitores reflexdes sobre a natureza humana, ao utilizar-se de recursos que chamam
a atencdo para a sua peculiar linguagem, cujo olhar descontraido também se faz
presente em seus livros de memadria, em que prevalecem a alegria e o entusiasmo

por todos o0s acontecimentos que fazem parte da vida, construidos
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permanentemente, através das geracdes, na salutar convivéncia com a familia.
Desta forma, Tatiana assume claramente seu amor pelo Brasil, pais que adotou para
desenvolver suas funcdes de escritora — critica, consciente e comprometida com o

seu papel no contexto historico e social do tempo em que |he tem sido dado viver.
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Figura - 6: Transplante de Menina (2003). Figura - 7: Olhos de ver (2004).
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Figura — 8: Onde ja se viu? (2010). Figura — 9: Mentiras... e Mentiras (2004).
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Figura — 10: Tatiana Belinky... e quem quiser que conte outra.

Fonte: http://aplauso.imprensaoficial.com.br

Figura—11: 17 E TOV ! (2005). Figura — 12: Sustos e Sobressaltos na TV sem VT (2006).
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Figura 13: BISALIQUES - Eta Bisa Boa! (2005). Figura - 14: Quatro amigos (2007)
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Figura — 15: Sapatinho de Cristal (2008) Figura — 16: Histéria de uma ervilha (2008).
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Figura -17: Historia de Lobo (2008) Figura - 18: Historia de Terror (2008).
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QUINTA-FEIRA, 30 DE ABRIL DE 2009
Tatiana
0S "LIMERICK" SAQ POEMINHAS

QUE SEMPRE SO TEM TEM CINCO
LINHAS,

CONTANDO, RIMADOS,
UNS "CAUSOS" GOZADOS:

ESTORIAS BEM PIRADINHAS.

Postado por SANDRA s 02:04 0 comantirios

PREMIOS

1960 - Methor Escritora de TV, Revista Manchete;

1978 - *Mérito Educacional”, EXPO ESTUDANTIL, CBL (CAmara
Brasileira do Livro);

1979 - Prémio APCA por 30 anos de atividades em Teatro e Literatura
Infanto-juvenil (Associacio Paulista de Criticos de Artes) - 1979;

7982 - Prémio Fernando Chinagka, *Personalidade Cultural da UBE"
(Unido Brasdeira de Escritores) ;

1988 - Prémio homenagem da 4" Bienal Nestlé de Literatura Brasileira na
area de Literatura Infanto-Juvenil;

1988 - Prémio “Monteiro Lobato", de tradugdo, da FNLIJ - Fundagéio
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (por “Salada Russa®)!

1989 - Prémio Jabuti, da CBL, (Camara Brasileira do Livro) de
“Pergonalidade Literaria do Ano";

7990 - Prémio “Monteiro Lobato®, de Traduglo, da FNLIJ (por “Di-versos
Russos”);

1991 - Premio ABRINQ ~ Homenagem da asscciagdo brasieira de
fabricantes de brinquedos — Fundagic ABRINQ pelos direitos da crianca

Post;;—:;o.} SANORA §5 08:27 0 comentdrios
QUARTA-FEIRA, 22 DE ABRIL DE 2000

ENTREVISTA
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gpaémos EDITORA SCIPIONE ‘

* A MELHOR TRADUGAO - PREMIO MONTEIRO
LOBATO 1990 - Tradugdo/Crianca

Marchak, Samuel. Di-versos russos. Il. Claudia
Scatamacchia. Traducado de e adapt. Tatiana Belinky. Sio
Paulo: Scipione, 1990. 63p. i &

\J

Tradugdo/Jovem

Daudet, Alphonse. Cartas do meu moinho. 1|, Carlos
Eduardo S. de Andrade. Tradugdo de e adapt. Paulo
Mendes Campos. Sdo Paulo: Scipione, 1990, 95p. (Série
Reencontro).

* O MELHOR LIVRO INFORMATIVO - PREMIO MALBA
TAHAN

1990 -

COLECAO VIAJANDO ATRAVES DA HISTORIA, Adapt.
Nicolau Sevcenko. Sdo Paulo: Scipione, 1990. 6v.

* ALTAMENTE RECOMENDAVEIS PARA A CRIANCA
1988

Batista, Marcia. A calxa do menino. 1l. José Carlos
Martinez. S&o Paulo: Sciplone, 1988. n.p.

1990

Batista, Marcia. Uma ponte, um rio - o Pedrinho e o
Zezinho. 1l. Mariéngela Haddad. S&o Paulo: Scipione,
1990. n.p. Periman, Alina. Ao pé da letra. Il. Leninha ‘
Lacerda. S8o Paulo: Scipione, 1990. n.p. ”

* ALTAMENTE RECOMENDAVEIS PARA O JOVEM
1988

Azevedo, Ricardo, A viagem assombrosa de Jodo de
Calais. Sdo Paulo: Scipione, 1988. 42p. (Col.
Histérias de encantamento.)

Fittipaldi, Cica. Mata-sete. 1|, Ricardo Azevedo. Séo
Paulo: Scipione, 1988, 46p. (Col. Histdrias de |
encantamento,) ‘

|
Fittipaldi, Cica. Tereza Bicuda: versSo de um conto
popular. Séo Paulo: Sciplone, 1988. 46p. (Col. Histérias
de encantamento.)

Scliar, Moacyr. Introdugdo 3 prética amorosa, Sio
Paulo: Scipione, 1988. 72p. (Col. Didlogo.)

1989 f
Azevedo, Ricardo. A moga de Bambulus. S8o Paulo:
Scipione, 1989. 42p, (Col. Histérias de encantamento,)

1990 |
Abramovich, Fanny. Que raio de professora sou eu?
Il. Célia Eid, S8o Paulo: Scipione, 1990. 96p. Azevedo,

01/11/2010 19:49




Ricardo. Maria Gomes: versdo de um conto popular. Sdo |

Paulo: Scipione, 1990. n.p.

*» ALTAMENTE RECOMENDAVEIS TRADUCAO
1990
COLEGAO BRUXA ONILDA, textos de E. Larreula. II. R.

Capdevila. Trad. Irani Bezerra Silva. S&o Paulo: Scipione,

1990. 1991 Yallan-Shteklis, Miriam et al. Di-versos
hebrdicos. IlI. Cldudia Scatamacchia. Trad. e Adapt.
Tatiana Belinky, Mira Perlov. S3o Paulo: Scipione, 1991.
B3p.

TRADUGAO - CRIANGA

1994

COLECAO MEDO VEM MEDO VAI (O puxapé , A mulher
dos trapos, Invente um medo pra dormir, O homem
de papel), textos de Rose Impey. Il. Moira Kemp. Trad.
Silvia Mour8o. Sdo Paulo: Scipione, 1994. 4v.

TRADUCAO - JOVEM

1994

Wilde, Oscar. O retrato de Dorian Gray. 1l. Graciela
Rodriguez, Trad. e Adapt. Cldudia Lopes. Sdo Paulo:
Scipione, 1994, 95p. (Série Reencontro.)

* ALTAMENTE RECOMENDAVEIS INFORMATIVO
1990

Gerdes, Paulus. Desenhos da Africa. 1l. Avelino Pereira

Guedes. S&o Paulo: Scipione, 1990. 64p. (Col. Vivendo a
matemdtica.)

1993

Santa Rosa, Nerelde Schilado. Flauta doce: método de
ensino para criangas. 1l. Leninha Lacerda, S3o Paulo:
Scipione, 1993. 64p.

* ALTAMENTE RECOMENDAVEIS POESIA

1993

Belinky, Tatiana (Trad. e Adapt.). Di-versos alem&es. Il
Cecilla Twashita, S&o Paulo: Scipione, 1993, 32p.

* PREMIO JABUTI

1988 - Categoria Infantil

Areas, Vilma, Aos trancos e reldmpagos. 1. Mari8ngela |
Haddad. S&o Paulo: Scipione, 1988, 119p. (Série Dlélogo)

1989 - Categoria Juvenil

Vianna, Vivina de Assis. O mundo é para ser voado. 1.
Célia Seypold. S&o Paulo: Scipione, 1988. 60p. (Série
Didlogo)

1991 - Categoria Juvenil
Azevedo, Ricardo. Maria Gomes. 1l. do autor. S3o Paulo:
Scipione, 1990, 43p. (Col, Histérias de encantamento)

Melhor producdo editorial infantil e/ou juvenil
Belinkl, Tatiana (adap.). Di-versos russos. I, Cldudia
Scatamaochla S0 Paulo: Sciplone, 1990. 63p.

149
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1988 - Literatura Infantil

Categoria Revelagio

Siquemoto, Regina. Colegao Lelturinhas. Il, José Carlos
Martinez. S3o Paulo: Scipione, 1989. 3v.

1990 - Categoria Ilustragao

Scatamacchia, Claudia com o livro Di-versos russos. de |
Samuel Marchak. Trad. e Adapt. de Tatiana Belinky. Sdo
Paulo: Scipione, 1990. 63p. - ’

« PREMIO BIENAL NESTLE

49 Bienal - 1989

10 jugar - Rezende, Stella Maris. Alegria pura. 1l.Lais
Albuquerque Rodrigues. S&o Paulo: Scipione, 1988, 39p.

20 Jugar - Batista, Marcla M. A calxa do menino. 1|, José
Carlos Martinez. S8o Paulo: Scipione, f
1988. n.p.

30 jugar - Carvalho, Alair Alves. Madrasta e outras
histérias. | als Albuquerque Rodrigues. S50 Paulo:
Sciplone, 1988. 64p.

150
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YA - o SRS AT A IOTTR ISR BN
Acdo £ od
§ 1di Voluntarios
Programa da Semana  ENtrevista de estadio
Vejs nosse galaris de
Galeria de Voluntarios P \_.pz';/rggs‘.mw_
Contatos Tatiana Belinky nasceu 2 PR
Institucional na Rdssla. Chegou 20 Seja voluntario!
Ty Brasil acs Cez anos & 4
N - era uma menina que
Jornalismo gostava de ler, No
Bom Dia Brasil estidio, a escritora fala
sobre literatura: a arte
Jornal Hoje de encantar e despertar
Jornal Nacional ° lrtgressejpara I% Voluntariado voot poce
mundo, Vela o video. escoher a entidade ou
Jornal da Globo J assoddzio cue maks 59
sproxima do seuperdie
Globo Rural 08 drea em que vock
Globo Repérter : peatande atusr como
‘ J vohatire do tergairo
Fantastico setar,
A R el 2 o Tl 3 g b
RITV &= Versio parn ImpressSo '« Enviar matéria Amigos da escola
SPTV v
DFTV ‘ - -
PEGN N
Globo News il - PN o e
R Cadastre 3ua escals e
partcipe
A R A VAL S5 4 (A
_Calendario

Confira aqui 3s principais
gatas 0o cakncary ACAD
O e Lo s /s eV

Videos Acéo

)
Assista N3 pign
Globo Videos todas as
repartzgens exbicas no
programa Aglio desde

outubro de 2003, 4
_ Contatos .

Vela s 04 contatos das
insteuiles gue 0 Agho
Mestray neste sdbada

| 22/10/2009 09:57 s
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Obra adaptada para TV

Na década de 50,
Tatiana Belinky adaptou
& obra de Monteira
Lobato para & TV, Fol a
primeira vars3o do Sitio
do Picapau Amarelo. A
repbrter Nelde Duarte
vlsl tou a casa da

escritora @ conta outras
histérias sobre essa
escrivora:

Entre chuvas &
trovoadas, numa tarde
escura & mal lluminada,
vizinha de uma sala séria, cheia de livras @ documentos, uma pequena
Tatisna cuida dos seus pensamentos: prepara pogdes ¢ alguns Inventes.
Faz versos ¢ brinca @ se diverte, independente & filoséfica. Filosofia
emiliana, Inspirada na boneca Emlla do Sitic do Picapsu Amarelo, do
Monteiro Lobato

“Era tudo Que eu queria ser, Eu queria ser bruxa, bonita, inteligente,
engrageda. A Emilia é tudo Isso, Quav‘do a Dona Benla conta as fabulas
cldssicas, urma que termina dizendo: ‘Fazendo o bem sem olhar a
quem®. A Emilia diz 'O qué que é Is50? Fazer o bem a quem merece.
Para o mau, peu’. Essa é a minhs fada madrinha, a minha bruxa
madrinha. Era tudo o que eu queria ser @ poder fazer, £ o faz de conta,
que & a magica mealor”, conta Tatiana.

Nina 13 canhpce assa histdria, !nmhr A sua prequica, mas se enrola na
safé para ficar por perto. Ela sabe que as histérlas entram por uma
porta, saem por outra, mas tem sempre alguém que nas canta outra,

"Gata niio gasta de outro gate, gate gosta de cacharro, Uma vez au tive
até uma cobra ce estimacdo. Cobrinha, Eu escrevi na crinica e as
criengas ficaram entusiasmadas, vieram me perguntar se era verdade,
Era verdade) Um amige da onga me trouxe ume cobrinha, cobra d'dgua
de grossura ¢o meu dede, verde. Eu enrclel na mio, Cobra gosta de
lugar quente ¢ ofa ficou quietinha no meu pulss. Como ela dorme, Eu
chegava a pegar dnlbus com ela e el ficava quietinha. E bonita, bonita
a cabeginha. Perguntavam: 'Que pulseira bonita, é jade? 'Claro que é
jace™, diz a escritora.

Na foto, um mogo moreno, de sobrancalhas grossss. Um homem ce
barbas dbrancas & cabelos longos, que fol 0 amor da vida de Tatiana:
Jilo Gouvela. Eles se casaram em 1948, A escritora relembra coma fol ¢
pedido de casamanto

"Ele disse: "Eu gostaria de casar com vocd, Vock aceltarla?, Eu disse!

'l SR A SIS
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Vels nossa galera de

Felo Mapa do
Voluntariada vocd poce
escoher o entidade ou
assotiagdo que maks se
dproxima do seu perfil
€3 drea em que vock
pretende atuar como
volrtéro do terceiro
setor,
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'Obal Aceltaria!l’ € joguei os papeis para o ar”, diz, Busca
B Tatiana cascu, teve cols fihos e sempre trabalhou. Com o casamento, oo st
- comegoy Uma parceria que marcaria para sempre a televisdo brastleira, : Ok
Tatiena escrevia, Jilio didgla e spresentava. No ar, o Testrs da T D I e
= Juventude e o Sitlo do Picagau Amareia. S ST

"Eu ndo trabalhava na televisdo, eu tradalhava para 3 televisSo, Eu
= escrevia em casa, inventava em casa, assistia em casa, Uma vez eu ful
= assistir |8 e era sempre um trapézia sem race, porque tinha que dar
certo, ¢ra Ao vive",

As solucBes caseiras eram a cara das histérias ¢e Montelra Lobato, ance
05 menines do sith viajavam pelo tempo com a ajuda do pé de
pirlimpimgim. Simples assim.

"Tinha o reing cas dguas clarss, que a Narizinhe val para o fundo do ra,
encentra o princlpe peixinho & acontecem coisas 18, Como mostrar Issa?
Al eu tive uma idéla, porqua nds tinhames aqul, nesse fugar, um
agudric. Eu disse: "Ssbe de uma ¢oisa? Leva lsso aqul pra 13, pde na

3 frente da cdmera @ pe o8 stores representando atrés, através da douva,
Clha: deu certo”, conta a autora,

Entre stos, Tatana cria seus Intervalos e ouve masica.
"€ a Cavaleria Rusticana. A mésica & tude”, diz.

"Zu escrevo para quUem quiser me suvir. Quando me perguntam: 'Pars
que faixa vocd escreve? Eu digo: ‘Pam a faixa que me escolha’, Eu
ascrevo, porque eu tenho ventade de escrever o que eu acho que fica
. Interassante para quem gostar, para quem quisar. Livio quande nBo d&
pars rir, ndo ¢d para chorar, ndo d4 para ter medo, ndo ¢ para ter
= ralva, nio tem graga’, diz.

- Para chegar aqui, Tatiang salu da Rissia 80 anos strés. Das colsas
Inesquecivels que trouxe na viegem para o Brasil, o Uniceo livro da
bagagem: contos para criangas do escritor russo Tvan Turguenisy.

o= “Uvro veiho tem chelro de livro velheo, que nads substitul, o livre & de
mim, guande pequena. £ histéria Isso aqui”, relembra.

Entre os objetos que se espalham no canto onde Tatianea centraliza a sug
vida de contacora de histérias, estdo algumas coisas multe importantes
< + 08 cademos ande ¢fa anota Idelas, uma tesoura para cortar (delas
= muite compridas e o mals fundamental: a fato em gue ola aparece ao
lada do pal, aas dols anos.

“Tem a cara do meu pal @ a mdo do meu pat que me abraga Inteira. Eu
pe; e50revo mals ou menos todo dia. Quando eu estou com vontade, eu
sinto uma cocelrinha e vou, Euanots, tenhe tantos cademinhos de
anotagies que um dia escolhe um @ penso: 'Hoje eu vou falar disso’. €
escrevo. A mae escreve sczinha®, diz.

= &= Versio para Impressio ~=z Enviar matéria
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Tatiana Belinky 38
@SCreved mais de cem
lvros g, 305 90 anos, se
prepara para langas meis
4 quatro. O Aglo
homenagela essa autora
que escreve para quem
gasta de ler,

Aos 90 anos @ gm plens
atividade, Tatiana
Belinky é uma das
maiores escritoras do
pals, J& produziu mais
de cem livros e recebeu
muitos prémios, entre eles, o Jabuti, de 1389, Hoje, ala conrinua
escrevende histdrias que encantam as criancas,

Em uma sala de aula, com bandeira do Brasil ¢ Jjanela redonda de navio,
numa lousa cor de anil & sem werniz, @std o nome dela felto a giz

“Hoje nds vamos falar de uma outra grande autora, Tatiana Belinky®, diz
& professora.

A turma da Tarcelra B vai para a sala de leltura da biblicteca da coléglo,
onde eles assistem & interpretacho de tris |ivros da Tatiana Belinky.

Depois das histérias, tudo acabou em confete e em reflexdes sobre a
escritora:

“Ela pensa come uma crianga, CoMe uMa gersenagem. Quanda ai lein,
gesto de sentir muita emogdo, a criatividade da pessos, o pansamento
que ela teve para fazer edsa histéria®, diz Ana Beatriz, de oita anos,

“Hoje eu ouvl que ela nasceu na Rissla, acho que no ¢la 18 de margo de
1819", giz Ana Beatriz, de oito anos

"B legal, por ela ter 90 anos, Tem gente que se apasenta antes®, diz
Pedro, de olto anes.

"A cabega dela deve ser chela de histérias, multo confusa”, comenta
uma crianga,

"Tem a graga da histéria, eu acho que ela se constrdl na relacBoe”, diz o
ator Felipe Moreira

"Com esse produclo de livros que ela tem, incrivel, fantdstica, Criancas
¢ até mais ve'hos sdc apalxonados”, diz 3 atriz Ciléia Riaggoll.

Quande as criangas da Terceira B encontrarern a Tatiana Belinky, os
cartdes de agradecimento jd estarSo prontes. Algumas tinham muito
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assunto pare falar com ela, outras (he geram Alguns presentes: um urso,
uma mening de bragos abertos, algumas bexigas, um bolo bem alto.
Thomas Ihe deu muitas &rvores, Joda Pauio, um livro com pemas e
bragos.

Ter 50 anos € assim; uma menina loira de cabelas longos e coragio bem
grande,

2 Versio pars impressio -= Enviar matéria
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Jeatro em Befo Horizonte Ingreosos a8d 70% mais baralos nos leairos de Belo Hortionie! cumsstens SYCUFON som i

Maora Lonae do Teatro? Assiets acs mehores sspeldculos em casa polo 5Be Connamium. wwe Cevanm son

Teatros SP com Desconto Cacwite-se em S Segundos & Ganhe ate 80% de Desconto em Toalros SP www. Oropsis
Anirom Coogle

Vock seleconzu 3 notida adatxe &

> A quarta edicio do PREMIO ZILKA SALLABERRY DE TEATRO
INFANTIL homenageis TATIANA BELINKY

Neticls pestade ne data de terga-feirs, 30 de marco de 2040 MAW&‘ DC‘T:QUI
- Gostos? Conpatin EXPOSIC A 5
EOL0800

l4 it hare —
Fol rum clima de festa & muita dkegna oo o cerimbnm de entrege do Frimio Zika Charoux A
Saflatarry de Teatro Infastli ocorrey ma noite de entem, 20 OJ Casa Grande - Leblen
Os convidedos foram recedidos com uma demanstraglo de cantioas angslanas do
#Upo Jongo da Serrinhd ¢ COCRIAE. AGUss INACAdos 0 (vEmio se revezaram para
dpresentar a quarts adigic do sverno - uma realaacdo do CEPETIN (Centrs de
Pesquise @ Bstudo do Testro Infanth) sob 0 dp O, que b Tatone

Befinky, uma das mals importames sscritores infanto-juvents moo'{ms

Segundo Maria Hefena Kilhner a dedicaciio de Tatlana Befinky oo teatro é r Charou Natal rome

- Impressionante. "€ uma vida intelea dedicade & cranga e a0 adolescente. Essa falxa b2 > m.‘,‘;“. “,,.:.
etdvia merece malor atencho. A crianga tem Que &7 ProvoLada B 1ef SeNso Sritico eficialmants &a
pare que no futuro ela nS0 seia UM Jopuets nesse processo”, complaments 3 29.10.2010
fordadors do Cepetin.

No a0 de 2009, 2% aroduches cue esthram em mrtaz ms cdades 42 Rin de lansirs
€ NEerdl foram assistidas pelo Jirl composto por Calque Botkay, Sura Berditchevaky,

- Daniel Herz o Carlos Augusto Nazareth, Em 2010 & ¥l ganha a compatents
contribuicse de mas um Integrante: Mackeen Ltz

0 Prifmio Zaks Sallsderry de Teatrs Infantd & um IMportaste estimuls pacs os BIBLIOTECA

profiesionals dedicados a0 teatre para crienga. A cade ane o Prémio ganha Uvro Indicado

credbiidaze - Cada vez malor - pels sus seriedade e tr ¢ e tem-se

wn selo de gualidade pora artistas Indicados®, Carlos Avg e o
- Nazareth, fundador do CEPETIN, ¥ Coa 10 5008 pnioms

Artistas como Sued Franco, Marls Pompeu, Pitty Webo, entre 0ukros prefissionais Orvarbvicirs Trodazem

prestigiaram o avents, O Oprolets recebeu 0 prémio de Meihor Espeticuls que V5 Ut

m rendes & Caroing Kastig o peinio de Melhor Abriz e seu marido Maurkio ; S

Greaco, © de Mehor ALDr, aue pjradecey #os jurados & » Ol *5%0 pesseas que
estimo & valorizo © trabaho, Dasta acessar 0 sie da O ¢ ver a quantidade 2 pesrs
que eles Srandam. A Of Futurs particizou e todo processs”, O ator alnda
camplementou: *Kasen Ackely o ess2 pega. R 2 Sifctdade de cade
I, emocionou-se Maurico.

O prémio de Nethor Diretora fol pars Karen Adoly pelo espetdcule Ogroleto. *Teatro

= 2 gente nbs faz sozinko, Meus atares nlo fakasam um ensalo, chegavam no hordrio”,
Els apradeceu & equipe técnie ¢ sus familla: *Agradeco o Jills Azevedo, mSe que
botou mo mundo, ¢ a Locka Cewlhe, mille que botou no paico”, & completau visonands
um future COM Maks espace pars o teatro isfartil: “vamos fazer com que o tesire
para crianges ecupe wm lugsr mals 4Ipno e de estatura tem mak elevads”,

Durants » cerimbria, José Aupusto da Gana Mg P do Of Futuro, disse

, que "o Prémie Zilka Sall y 0 makr de teotro nfantit. A OF Puturo
racifica ¢ 2cols o arte & 3 cultura, fer fusd parn o news
da od epaao do Brasil”, comzlementou José Aupusto.

O CEPETIN cortou também com 0 patrockeie a O Futur & agole da TV Gloto.
uuctgo 00S VENCEDORES DO PREMIO ZILKA SALASERRY DE TEATRO INFANTIL
ED1 2000:

MELHOR ESPETACLLO
= Ogrolata

- MELHOR DIRECAD
> Karen Acioly - Ogroleto

MELMOR ATOR
> Maurkio Greceo « por Ogrofate

MELMOR ATRIZ

> Carolna Kasting - por Ogrolets

MELAOR TEXTO

> Marfle Cama Montelre - por O Milagre de Samtisho Duscordinds

E MELHOR CENARIO
> Mar Stockler - A Mulser qum Matow o5 Pelves ¢ Cutros Bichos

MELHOR FIGURING
> Pernands Sabino, Henvigue Gongalves o Karils de Luca - por A Lenda 4o Principe
que Tinha Rosto

MELHOR TLUMI

NACAD
> Jorginhs De Carvalhe - por A Lenda Do Principe Que Tichas Rosto, Oprokess @ O
- Miagre do Santinh

Je2 01/11/2010 20:17
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JULIO GOUVEIA E TATIANA BELINKY - A EXPERIENCIA DO TESP

O "TESP" - Teatro-Escola de Sdo Paulo - foi um grupo de teatro semi-amador
especializado em espeticulos para criangas e adolescentes, que funcionou na cidade de Sdo
Paule, de 1949 a 1964, quando encerrou suas atividades. De 1949 a 1951, o TESP se
apresentou, todos os fins de semana, sem interrupgio, em todos os teatros da Prefeitura da
cidade, estreando no Teatro Municipal e levando a montagem cada semana a outra sala,
primeiro nos outros teatros do Centro, depois nos teatros dos bairros, e depois na periferia,
em teatros onde os havia, e onde nio os havia, em outros espagos cénicos, auditérios de
bibliotecas, cinemas de bairro, clubes, e ainda em hospitais etc. Foram cerca de trés anos de
atividade ininterrupta, com toda uma série de montagens, cada uma das quais era vista
desde pelo publico "burgués™ do centro até o dos mais distantes distritos da periferia,
portanto para todos os tipos de platéia infantil e juvenil, das mais diversas classes sécio-
econdmicas, E sempre com a casa lotada sé de criangas, sem adultos acompanbantes a nio
ser alguns monitores, j& que a prépiia Prefeitwa fuinecia Onibus com os quals mandava
buscar as criangas dos parques infantis, Isto além de anunciar, com alto-falantes, em cada
bairro, o espetdculo a ser apresentado. Por sinal com entrada franca, mas com ingressos
impressos ¢ numerados, e até com programas impressos, o que conferia maior
"respeitabilidade” ao acontecimento. Tudo isse, evidentemente, se constitui numa
experiéncia tdo fascinante quanto instrutiva para os seus realizadores: 0 médico-psiquiatra e
psicélogo Jilio Gouveia, que era o diretor artistico ¢ orientador geral, ¢ Tatiana Belinky,
sua mulher, que escrevia os textos originais, tradugBes e adaptagies. Em dezembro de
1951, o TESP foi convidado a se apresentar na recém-inaugurada TV Tupi de S. Paulo,
com uma pega de Natal que estava sendo apresentada nos teatros da Prefeitura. E logo em
seguida, dade o sucesso imediato, o grupo foi convidado para fazer um programa
permancnte na emissora. Era o "Fibulas Animadas”, teleteatro de um ato, baseado no
fabulrio e no folclore nacional e internacional. E, pouco depois, os programas de TV do
TESP jé eram teés: a série "Fabulas Animadas", que depois se transformou em seriado (tipo
"novelinha", em 50 a 80 segmentos), bascado em obras literdrias de vérias origens, duas
vezes por semana; a importante série "Sitio do Pica-Pau Amarelo", primeira adaptagio para
televisdio no Brasil, baseada na obra de Monteiro Lobato, fiel ao original e conservando as
caracteristicas de humor critico do autor, - uma vez por semana; e finalmente o "Era uma
Vez", no comego contos-de-fadas e histérias maravilhosas, depois rebatizado para "Teatro
da Juventude", a fim de ampliar a faixa etéria ¢ abranger uma temitica mais diversificada, €'
que (diferente dos outros, que eram "capitulos” de meiea-hora, quarenta minutns) era im
grande teleteatro, com histérias completas de uma hora, hora-e-meia de duragio, todos os
domingos. Sempre com produgéio e diregfio de Jilio Gouveia, textos de Tatiana Belinky e o
grupo semi-amador do TESP. Nio um programa, mas toda uma programagio de teleteatro
a0 vivo (ainda ndo existia o video-tape), artistico, cultural e educacional - numa emissora
comcr:;ial! - e que durou, sem solugdo de continuidade, cerca de 13 anos. E com uma
audiéncia altissima, alcangando "ibopes™ de 60 ¢ até 80%, isto com trés emissoras j4 em
funcionamento, provando que um programa "educativo" pode ter sucesso de publico. E de
critica, como mostram os intmeros prémios de "Melhor do Ano" ganhos pelo TESP.
Interessante notar que todos os programas, todas as "estérias" contadas e mostradas pélos
teleteatros do TESP eram baseadas em literatura (nacional e internacional, classica ¢




modema, fantéstica, realista, histdrica) e..promovi abertamente a leitura, sempre
remetendo o telespectador ao livro: cada{qﬂ;}na omecava numa estante de livros: o
narrador (o préprio Jilio Gouveia), tirava U o da estante, dizia o titulo, o nome do
autor, e comegava a ler as primeiras linhas da estria. S6 entlio as cdmeras passavam para o
espetéculo propriamente dito. E o programa se encerrava voltando para o livro, com
algumas palavras finais do narrador, € um "fechamento" cldssico: para o "teatrfio”
dominical, que era uma estéria completa, era “... e assim terminou a estdria; entrou por uma
porta, saiu por outra, quem quiser que conte outra”. E para os capitulos dos seriados, a
conclusdo era um "gancho™ "... entdo . .. bem, mas isto j& é uma outra estoria, que fica para
uma outra vez." Durante todos aqueles anos, 0s cinco programas semanais mantiveram
altos indices de audiéncia e popularidade, e o TESP s6 deixou a TV porque seu diretor
resolveu voltar ao seu consultério médico, tendo retornado em 1968 para outra emissora, a
TV Bandeirantes, onde fez o "Sitio do Pica-Pau Amarelo-" durante 14 meses, todos os dias,
ja em video-tape. Depois disso, afastou-se definitivamente dessas atividades. Mas o
"feedback” daquele trabalho se faz sentir até hoje, quando pessoas de todas as idades vém
falar com Tatiana Relinky on Tiilio Gouveia, para lamentar que niio existam mais oqueles
programas, e dizer coisas como "devo a minha formago aos seus programas”, ou "seus
programas me ensinaram a ler ¢ a amar os livros." De modo que os seus realizadores
sentem e sabem que fizeram um trabalho importante, que pegou vérias geraghes de
criangas, baseado em toda uma "filosofia" elaborada ac fim dos primeiros trés anos de
teatro infanto-juvenil em palcos diversos, diante de platéias diversas, e que depois foi
aplicada 4 televisio, para platéias infinitamente maiores. Essa "filosofia", que acreditamos
vilida até hoje, foi exposta por Jilio Gouveia num ensaio-tese apresentado no Primeiro
Congresso Brasileiro de Teatro. Ensaio esse que, com pequenas modificagdes ¢ acréscimos,
segue abaixo.

O TEATRO PARA CRIANCAS E ADOLESCENTES - BASES PSICOLOGICAS,
PEDAGOGICAS, TECNICAS E ESTETICAS PARA A SUA REALIZACAO.

Desnecessério seria enfatizar que, entre as vérias fungdes do teatro para criangas, uma das
mais importantes - talvez a mais importante, é a funciio de educar. E ébvio que a fungéio de
educar ndo deve ser interpretada meramente no sentido estrito e rigoroso de conduzir,
domar ou domesticar. Educar ¢ fomecer os instrumentos intelectuais, morais e &ticos
necessdrios & crianga (e ao ser humano em geral) visando i sua integracdo individual,
familiar ¢ social, consciente ¢ responsavel. Educar ¢ fornecer a0 individuo condigbes para
percorrer em pouquissimo tempo o longo e 4rduo caminho de milénios que levou do
homem primitive a0 homem civilizado, através do aprendizado por "trial and error”, ao
relacionamento humano auténtico e construtivo, ou seja, a aprender que ¢ preciso respeitar
para ser respeitado, ¢ assim garantir a sua tranqtlilidade pessoal e o bem-estar social. No
palco, devemos criar situagdes e conflitos que precisam ser resolvidos. E a maneira
encontrada para essa solug3o vai desencadesar na crianga processos mentais que & levarfo a
formular conceitos de comportamento ¢ de relacionamento adequados para o
desenvolvimento harmonioso da sua personalidade. Assim, a maior assiduidade da crianga
a0 bom teatro acaba por colocé-la em contato com toda sorte de situagdes e conflitos,
ampliando, por extensfio, 0s seus proprios processos mentais. Através deste mecanismo, o
teatro se tora uma das poucas agéncias educacionais que, ao invés de "fazer a cabega” da
crianga (expressdo horrorosa, tio em moda nos nossos dias), abre a cabega da crianga,
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tomando-a apta a avaliar por si mesma o "bom” e o "mau", o "certo” e o "errado". Esta
crianga vai deixando de “engolir sem mastigar" julgamentos aprioristicos baseados nos
conceitos deturpados, viciados e falsos (melhor dito, preconceitos) adquiridos por
contaminagfio da maioria dos adultos. Preconceitos ¢ imensurdvel ¢ estipido acirramento,
que com tanta freqiiéncia criam neuroses ¢ acabam sendo os principais responséveis pelo
encaminhamento do adulto ao psiquiatra. Porém niio ha divida de que o teatro para
criangas tanto pode contribuir para a educag&o como para a deseducagdo. Depende do grau
de competéncia e seriedade do autor e do diretor, ¢ até mesmo do mais obscuro dos atores.
Certa vez perguntaram a Stanislavsky, o grande teatrélogo russo criador do "método” que
leva seu nome, como deveria ser o teatro para criangas. Ele pensou um instante e
respondeu: "Igual ao dos adultos, sé que melhor”, Concordames, porém em termos, j& que
0s critérios aqui ndo podem ser absolutos, e sim relativos. Pois, se cada piblico tem o teatro
que merece, por outro lado nenhum teatro pode ir além das possibilidades do seu préprio
publico. E por isso convém indicar quais as medidas que devem ser postas em prética a fim
de preparar piiblicos cada vez melhores, tanto qualitativa como quantitativamente, para
produzir & "reagio em cadeia" que, a0 dar as piblico um teatro cada vez mellion, ciia av
mesmo tempo um publico cada vez mais exigente e melhor para o teatro, Portanto, no
teatro como na medicing, ao lade das medidas curativas, isto €, a reeducagio dos adultos
imbuidos de preconceitos - tarefa ingrata, lenta e de resultados duvidosos - teremos de
utilizar também e principalmente 0s métodos profilticos, a saber: evitar na criange a
formagiio de concepedes falsas, desenvolver o interesse pelas coisas de teatro, e, divertindo-
4, elevar o nivel intelectual ¢ artistico das novas geragdes. Desta forma, chegaremos mais
depressa ao dia em que o teatro, tanto o infantil como o adulto, poderd contar com um
piblico numeroso, consciente e de padrio cultural elevado. Assim, fica claro que, enquanto
0 teatro para adultos deve ser encarado pelo aspecto cultural, o teatro para criangas e
adolescentes s6 pode ser considerado como educativo - o que nos obriga imediatamente a
colocd-lo no dmbito da pedagogia (aplicada), lembrando sempre que "o teatro é para a
crianga, e ndo a crianga para o teatro", e que a principal finalidade do teatro para criangas
ndo consiste apenas em formar para o futuro um.piblico adulto de boa qualidade, mas
implica primordialmente determinadas influéncias psicolégicas de alcance muito maior do
que se pensa usualmente. E isto porque todos os acontecimentos do palco passarfio a fazer
parte do subconsciente da crianga, constituindo "engramas” e contribuindo parz a formagiio
daquele fabuloso depdsitc mais ou menos inconsciente de idéias e emogBes, que terd
posteriormente uma tremenda participagdo na inteligéncia, na sensibilidade e no
comportamento da pessoa adulta. Educar uma crianga ¢ integrar a sua personalidade dentro
da sociedade, sem prejuizo do senso critico; € iniciar o processo de maturagio que se
prolongara por toda a existéncia do individuo. Esta integracdio ¢ este amadurecimento, que
constituem a base da saide mental ideal, requerem uma harmonia perfeita entre o intelecto
e as emogdes; emogdes que necessitam de treino, e este treino das emogdes sé pode ser
conseguido através da participagio efetiva em experiéncias pesscais verdadeiras.
Entretanto, ¢ claro que experiéncia real, em todas as situagdes da vida, ndo é possivel nem
descjavel, especialmente em se tratando de criangas. Constatou-se, porém, que as
experiéncias pessoais imaginadas também podem servir para exercitar ¢ desenvolver as
emogles, desde que constituam verdadeiras experiéncias, vivéncias acompanhadas de
participagdo afetiva. Podemos, pois, valer-nos de experiéncias imagindrias, "vicariantes" ou
“vicdrias”, realizadas por projecfio, para, através de expressdes emocionais, encarar de perto
todas as relagdes e reagGes humanas. E o melhor elemento de que dispomos, para isso, é o
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teatro. A experiéncia jé demonstrou sobejamente, nos Estados Unidos, na Unido Soviética e
em alguns paises europeus onde foram feitas pesquisas sobre o publico teatral, que a
integragiio ¢ o amadurecimento da personalidade avancam um passo a cada experiéncia
estética fornecida pelo teatro. E quanto mais verdadeira, auténtica, for a experiéncia
estética, tanto mais profundo serd o resultado educative. Assim sendo, o valor de uma pega
para criangas, ou de uma pega para adolescentes, nfio deve ser julgado apenas em fungio da
sua popularidade (embora este seja um ingrediente importante), ou do resultado financeiro,
mas sim através da sua contribuigio para o desenvolvimento intelectual, emocional e
estético dos espectadores. A primeira conclusfio de tais fatos € que toda pega para criangas e
adolescentes deve apresentar um conflito perfeitamente delineado, com personagens bem
caracterizados e uma situagiio absolutamente clara, para que o jovem espectador, através da
identificagdo com um dos personagens (ou com uma situaglio) sofra uma experiéncia, uma
vivéncia pessoal verdadeira, com a correspondente participagio emocional. Uma pega sem
conflito, sem "né dramético", pode até resultar numa contribuigio estética de qualidade,
mas a permanéncia dessa contribuigiio estética e a sua incorporagéio & personalidade da
crianga serfio duvidesas - justamente por faltar a participaglio afetiva que s6 wu vonflilo
pode preduzir, € porque somente a participagfio afetiva é capaz de fixar o resultado das
experiéncias vividas. O segundo principio bdsico do teatro para criangas e adolescentes &
que 0 gosto, o interesse e a preferéncia desse piiblico ndo podem ser avaliados e julgados
dirctamente pelos adultos, pois 0 mundo da crianga € para o adulto um mundo diferente,
estranho e fechado. Entre as maneiras de avaliar o interesse das criangas, devem ser
recusadas e imediatamente postas de lado as seguintes: 1 - Julgar exclusivamente em
funglio das manifestagdes de entusiasmo ou de jibilo durante o espeticulo. Pois nfo sé é
muito facil provocar essas manifestagdes das criangas - o que absolutamente nfio implica
boa qualidade do espeticulo - como também ¢ muito dificil distinguir se tais manifestagdes
partem propriamente do piblico infantil ou se é dos adultos que usualmente estdio presentes
na platéia, “incentivando" (ou tolhendo) as criangas. 2 - Entrevistar as criancas diretamente.
E isto porque nenhum adulto deve pensar ou esperar que uma crianca lhe confie a sua
opinido real, pois mesmo que a crianca estivesse disposta a isso (0 que é raro) nfio saberia
como fazé-lo. Além do que, a propria situagfio de entrevistado cria neste uma inibigfo. E
mesmo que a crianga responda, o mais provével ¢ que ele queira "agradar”-o adulto e
procure dizer o que imagina que o adulto espera dela. A (inica maneira de tentar vislumbrar
0 que se passa no intimo de uma crianga é através da. experiéncia e da observagiio,
abstraindo tanto quanto possfvel a situagiio adulta do observador, aplicando todos os
conhecimentos de psicologia infantil ¢ da pedagogia, € empregande o método cientifico
cldssico: a) observagio; b) hipdtese para interpretagfio do fato observado; ¢) experiéncia
provocada para verificar a exatidio da hipotese; d) nova observagio, com conseqgiiente
confirmagdo ou desmentido da primeira interpretagdo. Este processo, que ¢ utilizado hd
muitos anos na Unifo Soviética e ¢ aplicado também nos Estados Unidos, consiste no
seguinte. O autor escreve uma peca, que supde apropriada para criangas de determinados
limites de idade, entrega-a ao diretor artistico especializado, 0 qual monta a peca ¢
apresenta-a a um pliblico-padrio, constituido de criancas de idades dentro dagueles limites
e com caracteristicas psicolégicas conhecidas. Durante o espeticulo, o diretor artistico. o
autor e alguns educadores e especialistas em psicologia infantil observam e anotam todas as
reagbes do piblico, ¢ tiram fotografias (com infravermelho) sincronizadas palco-platéia em
determinadas passagens da pega. E € de acordo com essas observagdes que a pega serd
aprovada, modificada ou rejeitada para piblico daquela faixa etdria. Neste tiltimo caso, o

162




processo repete-se com piblicos de idades maiores ou menores, até se encontrar o publico
certo para a peca, ou se resolva que ela néo serve para criangas, mesmo alterando o texto.
(E claro que isto é bem mais dificil no Brasil, por ora, enquanto ainda n#o se estabeleceu o
hébito salutar de se levar as criancas ao teatro em turmas escolares). Para avaliar o interesse
e as preferéncias do piblico jovem, o inquérito por escrito pode dar bons resultados,
conforme constatamos em experiéncia realizada pela Unido Paulista de Educagdo, com
cerca de mil criangas. O inquérito que realizamos baseia-se numa série de perguntas
preparadas pelo professor Solon Borges dos Reis. As perguntas sfio formuladas por escrito
e sem intervenglo da professora. O exame ¢ & comparagio das respostas dariio informagdes
bastante precisas, especialmente se 0 mesmo inquérito for realizado com o mesmo piblico
depois de diversos espeticulos, com pegas diferentes. De uma forma ou de outra, no teatro
para criangas e adolescentes, a pega deve ser apropriada para o piiblico, partindo do ponto
de vista deste ¢ néio do ponto de vista do adulto. E para tanto precisamos conhecer o piiblico
infantil, estudar seu comportamento durante ¢ depois do espetdcule, e apresentar as
conclusdes aos autores de pegas para criangas, para que eles possam produzir textos cada
vez. melhores & capazes de orientar os jovens, tanto do ponto de vista estético como do
ponto de vista pedagdgico, sem jamais esquecer o ladico. Fazemos nossa a frase com que
John E. Anderson encerrou o VI Congresso Americano de Teatro para Criangas: "Encerro a
minha contribuigiio para este Congresso com o voto para a maior e melhor observagio e
estudo das reagdes das criangas nos teatros, pois uma pessoa sentada a uma escrivaninha,
por mais competente que seja, dificilmente poderd nos dizer o que convém s criangas,
orientando-nos nesse mundo maravilhoso e cheio de mistério que é a alma infantil." O
terceiro ponto bdsico no teatro para criangas decorre do segundo, e é a necessidade de
separar o publico de acordo com as idades. O desenvolvimento mental, emocional ¢
intelectual € tdo diferente nas diversas idades, que apresentar uma pega a um piblico
heterogéneo, formado por criangas de 4 ou 5 anos, 80 lado de criangas com 10, 11 ou 12, é
simplesmente absurdo, e tiio obviamente errado, que dispensa comentarios - especialmente
se nos lembrarmos de que até para freqiientar a escola primdria ou o gindsio hd limites de
idade, de acordo com a legislagdo. Alids, a maneira mais l6gica ¢ mais vidvel de separar por
idades o piblico dos espeticulos é em fungdo do ciclo escolar: pré-escola ou Jardim da
Infincia, escola de 1 grau ou 2 grau, constituindo este tltimo o publico do teatro para
adolescentes propriamente dito. Infelizmente, porém, a separagfio por idade nem sempre é
possivel entre nds, jd que poucas escolas levam os alunos ao teatro, e os pais ainda niio
desenvolveram o hdbito de levar os filhos aos espetéculos teatrais (onde os ha), muito
menos de verificar a que faixa etdria essa ou aquela pega ¢ adequada. Mas nem por isso a
separagio por idades deixa de ser desejével, e devemos realizé-la sempre que possivel,
evitando assim que os nossos espeticulos sejam prejudiciais pama as criangas pequenas e
insuficientes e insatisfatérios para as maiores. E para isso seria bom que os jornais e
revistas (e a imprensa em geral) mantivessem sessbes permanentes de critica e informaclio
sobre teatro infantil, para orientagdo de pais ¢ mestres, Entrelagada com a questio da
separagdo por faixas etarias esté a questdo dos personagens maléficos, as bruxas, os vildes e
outros "adversdrios” necessérios. Consideremos aqui dois pontos: 1 - As atitudes dos
personagens, as situagdes em que eles se encontram ¢ os conflitos que enfrentam podem e
devem ser dosados e controlados, na medida em que as situagdes ¢ as personalidades dos
personagens sejam tais, que jd contenham em si todas as possibilidades de uma solugio
plausivel (e o plausivel da crianga certamente ndo exclui o mégico) e satisfatdria. Nessas
condigdes, qualquer emogdio sofrida pela crianga em sua identificagio com o personagem
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sd poderé ser benéfica (e catirtica), pois servird para mostrar & crianga que as dificuldades
devem ser enfrentadas e podem ser vencidas, dominadas ou ultrapassadas. De qualquer
forma, o "final feliz" € necessdrio e importante para a crianga, especialmente a menorzinha.
2 - E evidente que a idade das criangas, aqui mais do que em qualquer outro ponto, é
elemento de capital importincia. Pois 0 mesmo acontecimento, ou personagem, ou
situaglio, que para uma crianga de 10 ou 11 anos seria apenas interessante, as vezes até
ingénuo demais, as vezes cdmico, ou no méximo emocionante, para uma crianca de 5 ou 6
anos pode apresentar-se como terrivelmente dramdtico ou mesmo constituir motivo de
panico. Assim sendo, se outras razbes ndo existissem, esta seria suficiente para que em
todos s espetéculos para criangas houvesse sempre pelo menos a indicagdo das idades
apropriadas para aquela determinada pega. E esse cuidado é também de capital importincia
nas pegas para pré-adolescentes ¢ adolescentes, pois estes, em conseqiiéncia das
suscetibilidades caracteristicas da fase que atravessam, tenderdio a se afastar dos espeticulos
teatrais, se as pegas que lhes dermos apresentarem "infantilidades" impréprias para a sua
dignidade de "gente grande”. Entretanto, nio ha divida de que existem textos e espeticulos
com virios niveis de leitura, que podem ser assistidos com proveito per um piblico
heterogéneo - mas sdo casos especiais. O quinto ponto bésico a considerar na realizagio do
teatro para criangas e adolescentes € a questfio da "participacio”. Participagdo, em Gltima
andlise, nada mais ¢ do que demonstragio de interesse e envolvimento pelo que acontece no
palco. A exteriorizaglio desse interesse -que pode chegar & empolgagiio ¢ & absorglio - e que,
como sabemos, € o indicador mais importante da qualidade (e comunicabilidade) do
espetaculo - pode ser verificada durante a fungfio de duas maneimas principais: pela
observagio das expressdes faciais e corporais do piblico e%pela observagio dos ruidos
provenientes da platéia. A primeira ¢ mais dificil, pois exige vérios observadores; ou
implica fotografias, com as conseqiientes possiveis perturbacdes e desvios de atengfo.
Resta-nos, porém, a possibilidade de observar a participagiio do pliblico através dos ruidos
da platéia. Os ruidos da platéia constituem um dos capitulos mais interessantes do teatro
para criangas. Antes de mais nada, porém, é necessario ter-se a certeza de que os ruidos
partem do pablico infantil e nio dos adultos que usualmente acompanham as criangas.
(Alids, quanto menos adultos na platéia do teatro para criangas, tanto melhor, pois tanto
maior serd a receptividade e a espontaneidade das criangas). As manifestagbes sonoras do
publico infantil s#o caracteristicas ¢ de vérios tipos, representando cada um deles coisas
totalmente distintas, Boa classificagfio, completa e concisa, € a de Mrs. Filed, da Arthur
Rank Organization: "As platéias infantis sio as mais exigentes do mundo. Demonstram a
sua aprovagdo ou desaprova¢lio por cinco tipos diferentes de ruidos, Quando ficam
entediados, dizem-no em voz alta ou comecam a conversar entre si sobre qualquer outra
coisa. Barulho agradivel é quando comegam a falar e a discutir sobre o que estd
acontecendo no palco. Barulho delicioso, quando reagem e dio gritos, e melhor ainda
quando ddo gostosas gargalhadas. Mas, evidentemente, quando estdo silenciosas €
maravilhoso". Portanto, o melhor "ruido” da platéia € o siléncio absorto e encantado. A
verificag¥io da qualidade de uma pega através dos ruidos do pablico deve ser feita, porém,
com grande cautela, especialmente no que se refere aos gritos e gargalhadas. Com cfeito,
esses ruidos tanto podem traduzir uma participagiio natural ¢ auténtica, como podem ser
apenas o resultado de estimulos provocados deliberadamente, "de ma fé", com recursos
desprovidos de qualquer contetdo emocional, ou com situagdes vulgares e sem significagiio
estética. Estariam nesse caso certas correrias, certos trambolhdes realizados em grande
parte das pegas infantis, e, em especial, as perguntas (em geral nada menos que idiotas ou




provocadoras de "delagéio") dirigidas pelos atores diretamente ao piblico, com a intengéio
de arrancar "respostas" gritadas, que nada mais slio senfio um berreiro infernal, vulgar e
sem sentido, que $6 produz uma excitagio gratuita, que é o oposto da emoglo verdadeira.
Entramos assim no terreno da comicidade infantil. Toda pega para criangas deve conter
uma grande dose de humor e comicidade, pois a crianga precisa de alegria ¢ de risos para
descarregar os excedentes de energia nervosa, ¢, no teatro, para avaliar a tensdo das
situagBes dramédticas. E claro, porém, que nem todas as formas de comicidade estdo ao
alcance da crianga, como também aqui cada idade tem as suas limitagdes proprias no que se
refere a0 humor. Por exemplo, o paradoxo e a ironia sdo formas de comicidade de dificil
compreensdo para a crianga, enquanto que mesmo o trocadilho banal pode tomar-se dificil
quando a idade implica recursos vocabulares muito reduzidos. Entretanto, as brincadeiras
com palavras, o "non sense" verbal, dentro do nivel de compreensfio de cada grupo etario,
sd0 bem aceitas e muito (teis. Partindo do principio de que nfio € 2 simples apreenséo do
fato acontecido o que suscita a comicidade e gera o riso, pois sabemos que o mesmo
acontecimento pode provocar tanto a emogio quanto a hilaridade, somos forgados a admitir

que a comicidade 86 se realiza quando o individuo em questio & capaz de (calizar a.

chamada "representagdio efabuladora”, ou seja, agir como se ¢le contasse para si mesmo 2
histéria referente ao fato comico. Portanto, a comicidade depende do grau de inteligéncia,
de sensibilidade, de cultura e de educagio do individuo que ri. Isso explica por que a
comicidade infantil é tio limitada ¢ depende tanto da idade de quem ri. (E justifica em parte
0 "humor do trambolhfio”, quando usado com parciménia, j& que é um tipo de humor
"circense", acessivel até 4s criangas bem pequenas). O individuo que ri admite
implicitamente relagdes com a personagem de quem ri, e reconhece o mundo em que este
se movimenta. E por essa razio que as formas de comicidade s#o o humor tio absurdo, do
disparate ("non sense™) e o "humor dﬁji.)umplicidade". O humor da cumplicidade é a nosso
ver uma forma de humor bem caracteristica da crianga, e consiste em fazé-la participar do
segredo da personagem (herdi ou ndo). Trata-se aqui de legitimo "humour”, pois nio hd
gargalhadas mas apenas um sorriso feliz e silencioso. Nada deleita mais o piblico infantil
do que um herdi, personagem superior, deixd-lo participar de alguma coisa que as outras
personagens, comuns, parecem ignorar. E, finalmente; ndo nos esquegamos de que a coisa
mais dificil e mais maravilhosa em teatro para criangas é conseguir o siléncio da platéia. Ha
quem ache, absurda e desavisadamente, que uma crianga sentada e quieta no seu
encantamento estd "passiva" - mal sabem estes que a atengdo concentrada, a absorgdo
mental, é uma atividade, e das mais nobres, pois atividade intelectual e emocional. Tudo o
que dissemos até aqui refere-se naturalmente a teatro para criangas representado por adultos
(ou em alguns casos por estudantes dos cursos mais adiantados), e € aos adultos que
compete realizé-lo, posto que s atores adultos e amadurecidos serfio capazes de apresentar
espetdculos de boa qualidade artistica e educacional. S6 eles - competentes e experientes -
serdo capazes de estabelecer as necessdrias relagBes entre palco ¢ platéia, orientando e
controlando as reagdes do pablico infantil. Sem falar que um teatro estivel é um trabalho
profissional drduo, certamente inadequado para criangas. Entretanto, o teatro representado
pelas proprias criangas ¢ adolescentes deve ser igualmente estimulado - na escola, na
biblioteca, no clube - ndo s6 porque também constitui importante elemento de formagio do
hébito do teatro, como, principalmente, porque contribui como pederoso fator educativo
para o desenvolvimento da personalidade "social" da crianca, gragas ao espirito de
cooperaglio que caracteriza o trabalho em equipe, indispensdvel a realizagio de um
espetaculo teatral. Sem falar no fator de desenvolvimento intelectual implicito no estudo e
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ensaio de um texto teatral. E ha ainda o importantissimo capitulo do "playmaking”, do
"jogo dramatico”, que deve ser estimulado - deveria mesmo fazer parte do curriculo - nas
escolas, desde tenra idade, atividade essa na qual as criangas "brincam" suas estérias
espentancamente, mas sob orientaglio das professoras ou de especialistas, e que se constitui
em possante auxiliar no desenvolvimento emocional e na socializagio da crianga - mas isto
J& € outro assunto, que n¥o cabe neste trabalho. Em nenhum caso, porém, sejam
representados por adulto ou por crisnga, os espeticulos devem ser feitos "a portas abertas”.,
A entrada.do piblico infantil em qualquer representagdo teatral deve ser sempre mediante
ingressos adquiridos - a pregos acessiveis, mesmo simbolicos, mas adquiridos. E de
preferéncia com lugares numerados. Ou, em alguns casos, quando ndo for paga, a entrada
deverd ser feita mediante convites, ou ingressos-convites, obtidos antecipadamente, De uma
forma ou outra, é importante que a crianga perceba que deve dispender alguma coisa -
dinheiro, tempo ou esforgo-para assistir um espetéculo teatral. O teatro tem de se dar 80
respeito. E essa serd uma das melhores maneiras de, desde o comego, darmos o devido
valor ao teatro perante o piiblico ainda em formagfio. E, na mesma ordem de idéias,
devemns ahalir o abomindvel costume de distribuir balas ou presentinhos, ou, pior ainda, de
realizar sorteios antes, durante o intervalo, ou depois da representagdo. O teatro ¢ atividade
de lazer cultural que constitui em si mesma um prémio que dispensa quaisquer chamarizes,
engodos ou "subornos". Todas essas consideracdes, em (ltima andlise, nada mais sio do

que uma maneira de desenvolver aquela frase de Stanislavsky: "O teatro para criangas deve
ser igual ao dos adultos, sé que melhor”.
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