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“Eu bebo a Vida, a longos tragos
Como um divino vinho de Falerno!
Poisando em ti 0 meu amor eterno
Como poisam as folhas sobre os lagos ...

()

A Vida, meu Amor, quero vivé-la!

Na mesma taca erguida em tuas maos,
Bocas unidas hemos de bebé-la!

Que importa o mundo e as ilusdes
defuntas?

Que importa 0 mundo e seus orgulhos
Vvaos?

O mundo. Amor?... As nossas bocas...”

(Florbela Espanca)



RESUMO

Este trabalho analisa de que modo o corpo e o vatbderem nas relagbes de
afeto na obrd.avoura arcaicade Raduan Nassar. Para tanto, observamos o comtietivo
familiar, abordando conceitos de temas fundamedtar®mance, como o erotismo, o desejo,
a metalinguagem e a ambiguidade, que perpassa pocamento dos personagens no livro
em questdo. Mostramos ainda que o corpo represent@ote de tensdo, desde o inicio da
histéria humana, e como ele esta presente na absamiana. Assim, arrolando determinados
estudos tedricos acerca do tépico, cotejamo-osaleld esfera da construgdo dos afetos,
inclusive circunscrevendo tais eixos tematicos etacéo a divisdo de géneros sexuais.
Apresentamos consideragdes sobre a familia e cexdonfamiliar, no que concerne ao
imaginario afetivo. Estudamos como a dimensdo duaiseno e do corpo contamina a
linguagem de André, através de uma postura que pas, prega a liberdade contra o
autoritarismo e a palavra “falsa” do pai. Dentreriagd possibilidades de leitura,
estabelecemos uma aproximacao entre a conceitudgaibertino, definida por varios
autores, para iniciar uma analise que passara pelasosicdes entre o discurso poético e o
préprio erotismo. Destacamos também a ambiglidadeocuma das caracteristicas mais
marcante da reafirmacéo do protagonista como sujitiubiedade e o ceticismo de André
mostram-se como palcos onde 0 personagem apresestabelece suas estratégias do uso
do corpo, para tratar de um discurso libertariotreoa excluséo, a alienacdo, a ordem e o

autoritarismo.

Palavras-chave: corpo; metalinguagem; ambiguida@ésy; Nassar,



ABSTRACT

This study examines how the body and the verbferenn family relationships, in
the bookLavoura arcaicaof writer Raduan Nassar. Thus, we observed théegbn
affective of family, addressing issues of fundarakobncepts of the novel, such as
eroticism, the desire, the metalanguage and antpjguinning the behavior of
characters in the book in question. Analizes atsdha body is a topic of tension,
since the beginning of human history, and how itinsthe nassarian work. In
consequence, some theoretical studies are listaeotopic liked within the sphere
of construction of affection, such also in are&® Isexual division of gender. We
studied how the magnitude of eroticism and the boalytaminated the language of
André, through a position that, for us, to foldeflem against authoritarianism and
the word "false" the father. Among various posdiks for reading, we established a
rapprochement between the conceptualization of Hbertine, defined by
several authors, to begin an analysis that willrestl the proposals between the
poetic and own eroticism. Also emphasizes the anilyigis one of the most striking
features of reaffirmation of the protagonist as jecth The dubiety of André
skepticism show up as stage where the characteasétprovides their strategies of
using the body to deal with a speech libertarianires exclusion, alienation, the

order and authoritarianism.

Keywords: body; metalanguage; ambiguity, affectidassar.
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1. INTRODUCAO

A arte-literatura é fonte inexaurivel que permitmma ponderacdo sobre o
individuo e a sociedade, em que a mensagem alé&ardar-se sobre si, em concomitancia
com sua fungdo poética, descamba para a urgéntianicativa do sujeito e 0 modo como
ele se comporta em diversas situacdes, inclusoopofiais. Dentre os distintos fatores que
integram o leque de motiva¢Bes para comportamentetacoes desses individuos, um dos
mais importantes €, sem dlvida, 0 mosaico de afetesompdem e, até mesmo, influenciam
a composicao do sujeito.

E por acreditar na importancia dos “afetos”, sumayae peculiaridades e a sua
ressonancia dentro dos textos literarios, espeerathrbrasileiros, foi que escolhemos estudar
a obra de Raduan Nassar, esta permeada por uma foetaforizada de temas
primordialmente humanos: o valor dado a elementmsoco desejo e 0 questionamento da
palavradentro das relagbes afetivas familiares e indivgjuaois, como nos lembra Peter
Henning (1996, p. 84): “(...p fluxo verbal tdo provocativo quanto libertador Baduan
Nassar disseca de forma exemplar os meios-tong afdto e aversado, entre amor e odio.
..y

Assim, este trabalho tem por objetivo principaludar a obrd_avoura arcaica
(1989) de Raduan Nassar, a fim de verificar emagpectos o corpo e o verbo desempenham
papéis consideraveis na construcdo das relacOetivaafeentre suas personagens.
Especificamente, intentamos também assinalar dengde o desejo, a relevancia que Nassar

atribui ao corpo, desenvolve-se como pretexto pdyvasca de um espaco privilegiado para o
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sujeito e a relacédo deste com as outras personedgenspectiva obra.

Também pretendemos analisar de que forma as pgew)aespecialmente o
protagonista André, se valem de umetaquestionamentsobre a palavra, o verbo, para
justificar seus comportamentos perante as outgasals ficcionais nassarian&3utro topico
interessante seraxaminar como 0 autor compactua e/ou rompe comodupéo literaria
nacional, principalmente a produzida até a décadégdatravés de seu estilo peculiar.

Lavoura arcaicaé um texto com tracos de uma tragédia familiastraodo como
0 sujeito,“a familia e a sociedade encadeiam-se e subsumemeggocamente; como nos
lembra Octavio lanni (1991, p. 01). A narrativa siste no retorno de André, o narrador da
trama, para casa, onde houve uma relacdo inceStmsauma das irmés: Ana. Na primeira
parte do livro, Pedro, o irm&do mais velho, vaiddu® no quarto de pensdo em que este se
encontra apos ter saido de casa. Apds o regressfilldis, na segunda parte do livro, o pai
toma conhecimento do incesto através de Pedro &Ama”’, morrendo em seguida de forma
nao claramente descrita no final da obra.

A densa narrativa é uma leitura livre da parabol&itho Prodigé, mesclada de
tonsbiblicos e corbnicqeem que o narrador André apresenta seus convulatimeatos em
relacdo a familia. O corpo entdo aparece reivimdioseus direitos, explodindo em desejo e
desespero, especialmente figurado na proibicaoaksio,cometido contra o patriarcado e a
tradigc&o crista

Nas palavras de Bella Josef (1982, p. 01), em fis&ael lavoura em busca da
redencdo”Lavoura arcaicaé um romance em que nao existem experimentaligmabsitos,

onde ‘tudo é compacto, espasmadico, nesta busca de @udelocchomem, na sua incancavel

! Embora, entavoura arcaicaAndré também comete incesto com seu irmdo mais bola, este ndo é
téo significativo na obra quanto o que ocorre cara.Adlias, de ser descrito veladamente, nenhuno out
membro da casa vai tomar conhecimento do que oentre o protagonista e Lula. E pela rejeigéo d& An
apos o incesto, que André foge de casa.

2 André abandona o lar, retorna a casa paternacamister supostos erros, mas, apesar disso, €decebi
com festa, assemelhando-se a narrativa biblicagiermotivo.
12



lavoura, arcaica e moderna, com uma linguagem aagessem sabia alquimia, com a
argamassa da senda atavica, do chao tradicidnal.

Refletindo sobre tal acepgéo acima, a inquietag&ongotivou este projeto partiu
da observacado de que Raduan Nassar é ainda pdudadsse conhecido, mesmo no ambito
académico. Assim, ainda sdo poucos 0s compéndeseggam ou citam o autor e a sua obra
esparsa, embora a critica o tenha acolhido, jpoeaéda sua primeira publicacdo, como um
exemplo a ser aclamado de eximio escritor. Outar fateressante sédo os grandes temas do
seu romance que sao enaltecidos pela presencaedosas poéticos: a ambiglidade, o
autoritarismo, o erotismo, a subjetividade e ai&d.

Raduan Nassar nasceu em Pindorama, no interiostddcede S&o Paulo, em 27
de novembro de 1937. Filho de imigrantes libanesg®mesenta, de acordo com o escritor
Milton Hatoum ( 1996, p. 20), talven ‘primeiro ficcionista arabe a evocar de maneira ta
densa e lirica certos temas da cultura orientalsmam ambiente brasileiro e ‘tradicional’
Tal atmosfera arabe pode ser comprovada, por erem@b apenas na citagdo corbnica do
Surata IV - 23 que abre a segunda parte do liwos(séo interditadas: vossas maes, vossas
filhas, vossas irmas.),’mas também no final da obra quando se configumame de sangue
e, com ele, a tragédia da familia. Assim, temagchb narrado por André sobre a mae, apos
a morte do pai e da irmacdmo se vagasse entre escombros, a méae passopia &ar sua
prépria lingua um lamento milenar que corre aindajeha costa pobre do Mediterraneo:
tinha cal, tinha sal, tinha naquele verbo asperdoa arenosa do deserto(NASSAR, 1989,
p.194).

Além da atmosfera arabe, a literatura de Raduaaréana por um estilo forte e
provocador, muitas vezes hermético. Octavio deaFarn 1976 no jornah Ultima horg
chegou a afirmar que mesnh@voura arcaicaconstituindo uma afirmacéo inequivoca de

qualidade dentro da nossa literatura, a obra biifesite conquistaria o grande publico, ainda
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gue conseguissem retirar dela uma radionovela.

Também nos intriga o fato de um autor tdo impoetaimclusive dentro de um
periodo tdo conturbado quanto o que veio a lume w®udos, como a Ditadura Militar, ser
ainda tdo pouco conhecido pelo publico e, de aeddo, pela critica, mesmo quando seus
dois livros mais importantes foram adaptados, ndia @ meio radiofénico, mas para o
cinematografico.

Apesar de temas relativos ao corpo e sobre o gunastiento do poder da palavra
nao serem inéditos ha desde muito, pareceu-nosesstnte estudar como tais elementos
influenciam a conduta afetiva das personagens aealds géneros ficcionais. Para tanto,
como as obras de Raduan Nassar apresentam-se comderra fértil para o estudo das
questbes de identidade e alteridade, a partir diegdres afetivas, lancamos o seguinte
problema: Que fatores e/ou evidéncias permitemecwrdo corpo e ao verbo, dentro da obra
Lavoura arcaicade Raduan Nassar, papeéis relevantes na constdasioelacdes afetivas
entre as personagens e a busca de um espacogdeara a liberdade do sujeito?

Apos a elaboracdo de tal problematica, encontrasieosro do texto de Nassar
algumas hipéteses principais:

1. As relacdes afetivas sdo condicionadas,Lenoura arcaica a partir de um
pacto primordial, principalmente do protagonistadAn com o corpo, um dos fatores mais
relevantes para a constituicdo da identidade iddalidaquele dentro do contexto familiar;

2. As questdes relativas a alteridade parecem delsense a partir do valor
transgressor e litigante também da palavra, ¢&iss tanto serve de instrumento como meio
para o desenrolar das agbes nas narrativas.

Assim, centramos mais nosso estudo no personagdné Aque, para nés, tem um
posicionamento que se aproxima dos discursosihlbsitao usar o corpo para defender uma

filosofia libertaria contra o discurso autoritddo pai. Desse modo, concordamos com 0 que
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Renata Pimentel Teixeira (2002), ddma Lavoura de Insuspeitos frutofala sobre o

protagonista do primeiro livro de Nassar:

E André, o filho adolescente, que ndo se pode fazeto aos apelos do
corpo, da idade, do amor querendo manifestar-gedgsnuda o egoismo e a
centralizacdo do pai, disfarcados em aparente eeioido pelos seus; que
denuncia a hipocrisia da vivéncia cheia de palafwasdiarios sermdes a
mesa, as rotinas de tarefas divididas, inclusivelo psexo) e
contraditoriamente marcada pelo siléncio, afinagném é de fato ouvido
em seus apelos mais intimos, em suas necessidgass..r S6 André, ao
"esquadrinhar” os objetos pessoais dos membrosad@® cesto de roupas
sujas), ouve o grito escondido da urgéncia dososofp.) (TEIXEIRA,
2002, p. 20)

Neste nosso estudo, procuraremos estudar no poicegitulo a atmosfera cética
e ambigua que perpassa a obra de Nassar, a parixpanacfes sobre o proprio autor
paulista e sobre os seus livros. Destarte, ndssalagem se fard para demonstrar de que
modo os livros nassarianos foram recebidos petecariiteraria, principalmentéavoura
arcaica, evidenciando a mescla violenta e hiperbdlica idguagem de Raduan entre o
romance e a poesia. Também lancaremos interrogacdespeito do proprio personagem
Nassar e 0 grande mistério que constitui seu ajgatabandono” da literatura.

Tentaremos mostrar, no segundo capitulo, como pocmpresenta um mote de
tensao, desde o inicio da histéria humana, e coenesth presente na obra nassariana. Assim,
arrolando determinados estudos tedricos acercamoot cotejamo-os dentro da esfera da
construgdo dos afetos, inclusive circunscrevendoeios teméticos em relagdo a diviséo de
géneros sexuais. E importante ressaltar que o restsdo ndo fixa, num viés estatico, as
hipoteses nele desenvolvidas.

Desse modo, o tépico do corpo e do erotismo abrdanreno tedrico para 0s
demais capitulos relacionados propriamente corelagd@es de afeto, j& que a pulsdo erdtica

singular de André ultrapassa em muito o conflitoimmesto. Situado entre o profano e o
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sagrado, o erotismo do jovem se aproxima ao candeterotismo proposto por Georges
Bataille: visceral, convulso, exagerado, liricogf®@, noturno, dionisiatce cténic4. O
ctdbnico em André é desenvolvido baseado nos fund@mele Camille Paglia, entre outros.
No capitulo terceiro apresentaremos consideragdse a familia e o contexto
familiar, no que concerne ao imaginario afetivoidemtemente a proposicdo do tema abarca
muito mais aspectos do que o0 recorte que realizaagosa, devido a sua complexidade,
entretanto, acreditamos ser suficiente ao menas ghelinear o contexto tenso tdavoura
arcaica
Dessa maneira, estabeleceremos uma analise attavdwisdo da familia em
duas fac¢bes: os membros da Esquerda e os daaRieegimbolica mesa da familia patriarcal,
elegendo alguns personagens que, para nos, desamvehpeis relevantes para a composicao
da identidade de André. Assim, ressaltando a anuzdé presente nos personagens,
teceremos examinacdes sobre Pedro e lohana; Angée.a

No quarto capitulo, dando continuidade ao temabj@ta no segundo e no

® De acordo com Aradjo (1993, p. 10), “pode-se dideruma forma bastante resumida e reduzida, que no
livro O Nascimento da Tragédidlietzsche expde que a tragédia nasce do enadattdoas expressdes da
religiosidade grega que séo o Apolineo e o Diooisi&stas duas expressdes mantém suas difereragg@s, m
nao se contrapde. E é pela sua unido que a traggsiia. O Apolineo é a forca que expressa o piind@
sonho, da iluséo, da aparéncia, da individuacdanedida, pelo qual é possivel a imagem do mundo
chegar ao homem. O Dionisiaco é a expressédo puwaidade primordial da natureza, que rompe com
qgualquer principio de individuacdo ou medida, éilaggue embriaga, que coloca todas as forcas da
natureza unidas, conciliadas.” Ja4 na visdo de Sg@@06, p. 50), “ Enquanto o espirito apoline@ \ds
uma arte figurativa, escultural e tem por funcdmveés de uma dimensao iluséria, onirica e povakeda
belas imagens, esconder 0 aspecto sombrio e hgordeexisténcia humana, o dionisiaco é dimensionad
pela arte dos instintos, pela poténcia emocionamelhor, pela arte ndo-figurada ou musical. Eied,
provindo de Dioniso — o deus do informe, do desmaeky da rebeldia dos sentidos e da exuberancia — e
oposi¢ao ao primeiro, ndo se manifesta por mesodbo, mas de outro estado fisiolégico, a embeagu

* Camille Paglia (1999, p. 17), ao estabelecer aegagao a respeito de sexo e violéncia, naturere e
diz-nos que o ctdnico é aquilo que é relacionado aderra: “ O que o Ocidente reprime em sua VR0
natureza é o ctbnio, que significa “da terra” - das entranhas da terra, ndo da superficie. Jamsdia
usa o termo para a religido pré-olimpica grega) e edoto como um substituto para dionisiaco, gue s
contaminou com gracejos vulgaresdiOnisiaco ndo é nenhum piquenique. Sdo as realidetonicas de que
foge Apolo, o triturar cego da forca subterranea”(No nosso trabalho, consideramos dionisia@mbiente
definido por Santos (2006, p. 50) “dimensionadap@te dos instintos, pela poténcia emocional, ethon,
pela arte ndo-figurada ou musical’. Também conaities o termo ctdnico, entretanto, restringimoswus® a
termos ligados ao escuro, ao desejo, ao feminipoggria terra e a Deusa-mae, conforme explicagd®atlia,
porém sem equivalé-lo diretamente ao dionisiaco.
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terceiro, estudaremos como a dimenséo do erotisgh® @rpo contamina a linguagem de

André, através de uma postura que, para nés, @diperdade contra o autoritarismo e a

palavra “falsa” do pai. Dentre varias possibilidadde leitura, estabelecemos uma
aproximacao entre a conceituacdo do libertinondkdi por varios autores, para iniciar uma

analise que passara pelas proposicdes entrewursbspoético e o proprio erotismo. Como

essa narrativa depende da observacao do discumOpmt#a obra, abordaremos uma estratégia
analitica pairando sobre os discursos, um tantot@rdo pai e do filho.

Destacaremos também a ambiglidade como uma dasterésticas mais
marcante da reafirmacédo do protagonista como sujitubiedade e o ceticismo de André
mostram-se como palcos onde o personagem apresestabelece suas estratégias do uso do
corpo, para tratar de um discurso libertario comtraxclusdo, a alienacdo, a ordem e o
autoritarismo. Assim, adotaremos referéncias decteHque abordam a ambivaléncia como
meio condicional para a construcdo essencial do ehone como motor para o
estabelecimento da linguagem.

Se a arte incita varios sentidqae repercutem sobre o individuo e é capaz de
gerar experiéncias e sensacfes multiplas, o lirisld_avoura arcaica contribui para
guestionar a propria perspectiva da liberdade doeno abordado pela literatura. Assim, para
nés, a literatura, sendo uma forma de arte, nderpoder estudada em si mesma, articulando-
a a um corpo doutrinal que considera um textodlitercomo elemento cujo significado pode
ser esgotado por uma averiguacéo cientifica, portado esperamos que este trabalho, que se
apresentara nas préoximas paginas, seja encarado wm@ abordagem fechada a qualquer
nova interpretacdo, principalmente por se trataurdeuniverso por si sé ambiguo quanto o

encontrado erhavoura arcaica
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2. Arando o terreno de uma lavoura

“Como conhecer as coisas senao sendo-as?”
Jorge de Lima

2.1- Raduan: entre o célebre e o cético

Se Walter Benjamim, em seu livrigens do Barroco Alem&l984), escreveu
que o Expressionismo, assim como o Barroco, € amiiflexivel querer artistico do que a
era de um fazer artistico, certamente quando niosnti@mos com a obra de Raduan Nassar
temos um exemplo de tal fenbmeno que supera e fomgiemesmo amalgama o querer e 0
fazer artistico num texto de um preciosismo ricoliesmo.

A curta trajetoria literaria do escritor de Pindoeacomecou em 1975 com a
publicacdo de seu primeiro trabalhbavoura arcaica,romance que, no ano seguinte,
receberia o prémio Coelho Neto da Academia Bragilde Letras e inUmeros elogios da
critica especializada. Em 1978, surge editoradaoeela Um copo de coéleraambém
reverberando uma consagracao. Outro texto de Raassar € o contblenina a caminho
escrito em 1961 e s6 publicado em 1994, além denslgublicados esparsamente durante
estes ultimos anos.

Nos dias atuais, Nassar se recusa a divulgar niaxbss, baseado na simples
explicacdo de que desistiu da Literatura, e de perente as formas de criacao, prefere “criar
galinhas”. EmAs musas sob assédio: literatura e industria caltuno Brasi| Walnice
Nogueira Galvao (2005), ressaltando a linguagemae#f nassariana, lembra também como
0 escritor surpreendeu os leitores quando par@ascever, a fonte secou de supetao

José Castello (1999) nos faz atentar para o fatjudea figura exterior do escritor
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Raduan Nassar em si ja se confundiu com a intdade do ato de escrever a que todos 0s

escritores estdo presos. O autor paulista, ensdicegaria o peso de ser um homem com duas

sombras: a do escritor consagrado e a do sujegt@aesistiu de escrever.

Com as proprias palavras de Nassar, leiamos unwaedinicdo do autor e,

juntamente com ela, uma possivel explicacdo paraslamada desisténcia:

Eu sou mais como galinha caipira. N&o boto um @vdid e outro de noite,

sob luz artificial. N&o entro muito nessa hist@gaque o escritor precisa se
profissionalizar. Mesmo esse conceito de obra... d=es em 50 paginas
vocé pode dizer muito mais que em dez livros. Bep@ tantos autores de
um dnico livro que dizem tanta coisa! (CICCACIO819p. 3)

Castello (1999, p. 175) explica tal postura desdasom o trecho:Raduan

abandonou a ordem do verbo, que esta sempre camdeipelo vazio e pelo espanto, para

retornar a ordem natural dos animais, que é malensiosa, mas também mais previsivel.

Ovos, poedeiras, ragcdes, pequenas pestes podarargeslados; a escrita, n&o.

Cremilda Medina (1996, p. 99) tece consideracOasel@mntes a de outros

autores, ressaltando os valores e a sensibilidadescritor de Pindorama, no livReovo e

Personagem

A cabeca e a sensibilidade de Raduan Nassar senperd outros rumos - 0s
da cultura arabe, mediterrédnea, brasileira, pauliBido isso emerge hoje
pelos asperos angulos da satira. Raduan, por atmado por tais cortes
intelectuais, ironiza o fogo de artificio. Foi sistdnciando desse mundo,
vive no interior de Sdo Paulo, e nem mesmo a liteiso emociona diante
do campo, de seus frutos, do homem rustico. Com ldobs publicados,
nao se inquieta. O que realmente o fascina é a. &r tras da bem tecida
trama narrativa dé.avoura arcaica subsiste o conceito. Raduan Nassar
critica os "bordados" formais de intimismo est§ue nao desvendam idéias.
O estado de tenséo, a densa atmosfera de seus lkwam justamente o
leitor & propria tensdo e atmosfera do escritqeragura de um ser ético,
universal.

5

No livro Por que escrevoyma coletanea de textos pertencentes a coléstérios da Criacao literaria
José Domingos Brito nos apresenta um trecho de emtravista de Raduan Nassar, em que o0 autor de
Pindorama relaciona a literatura a um joda alguns anos eu poderia talvez dizer por querevia, ou

pelo menos supunha ter bons motivos para justifinartha escolha. Depois, 0 tempo passou e até mesmo
transformou a solenidade de certas razdes em ummcestie leviandade de tal modo misturando as cartas,
que hoje eu ndo sei mais que jogo estou dispogigaa. Em todo caso, é possivel dizer sem ser acude

mau gosto, que pode-se jogar hoje sé pelo prapr284)
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Para alguns, a postura de Raduan tratar-se-iandeestratégia de marketing, ja
que a obra, apesar das “reclamacdes” do autor,seetarnando nos ultimos anos objeto de
inUmeras traducdes, teses de pos-graduacao e gilgptanematograficas. No entanto, cabe
salientar que, para Castello, Raduan Nassar nda seRimbaud brasileiro que foi ser
mercenario na Africa quando a Literatura ndo lher@ssava mais. Ao contrario do francés
que realmente desistiu da literatura de uma foratagérica, Raduan nédo se esquiva de
entrevistas que ilustram publicacdes literariassmeenegando a literatura.

Deixando um pouco de lado a figura do autor pasaatermos ao conjunto da
obra, percebemos que foi a partir da sua primeligie que a critica o considerou um marco
dentro do panorama literario nacional. Desse moddextos de Raduan Nassar surgiram no
cenario da Literatura Brasileira como exemplo daidade quase inconteste, conforme lemos

nosCadernos de Literaturgl996, p. 5):

[...] Lavoura arcaicae Um copo de célerdoram mais do que suficientes
para situar Raduan entre os escritores de maiergsdura surgidos no pais
depois de Guimardes Rosa e Clarice Lispector.éx¢laordinaria qualidade
de sua linguagem, os dois livros representam, saageeo, verdadeiros
momentos de epifania da literatura brasileira. Apesso, porém, Raduan
permaneceu conhecido e cultuado apenas por uritaestculo de leitores.

A afirmacdo, ao nosso ver verdadeira, contida iimas linhas da citagédo

acima, seria explicada por um lirismo que imp&éeitor um universo herméti€pacentuado

® O conceito de Hermetismo relacionado a Literatarattilizado pela primeira vez por Francesco &|or
em 1936, em um trabalho sobre o italiano Giusepipgaretti. Contudo, a chamada doutrina de Hermes
deu origem ao hermetismo, ciéncia de honra da Id4éieia, proclamada, entre outros, pela poesia,
abrangendo os fenémenos da vida universal. No tentarsabido que essa € uma doutrina antiga, da cer
de 2000 anos antes de Cristo, quando os sacemdyifssos se refugiaram nos templos para proteger as
tradicdes e ciéncias de Thot (0 deus da sabedoeidai assimilado pelos gregos sob o nome de H@rmes
que representavam a VERDADE. Cerca de 40 livrogagepopulares no século Il d.C, continham
resquicios da antiga teogonia de iniciacdo egipciaartir da publicacdo do livro de Hugo Friedricta
Alemanha em 1956, o termo passa a ser difundidm @#ica literaria de lingua alema. Também nessa
época, surgem os ensaios de Theodor W. Adorno $itdregura, enfocando um novo tipo de hermetismo,
no qual a arte se permitiria uma “recusa da comagéig’. O textdRede Uber Lyrik und Gesellschafirge
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pela linguagem plena de metaforas num ambientaadkegbm tematicas inerentemente tensas.
Dessa maneira, o0 leitor desavisado encontrarizuttiihdes para interpretar a filosofia
representada pelos personagens de Nassar.

Contudo, para se comecar a entender o sistemgEseatacdo, assim como a
filosofia da linguagem nassariana, € interessamtdiar que, dentro de sua producao literéria,
0 escritor de Pindorama admite influénciasLés Gommesle Allain Robbe-Grillet, como
modelo deNouveau Romdnbem como dos sofistas que, para ele, desmomafizaruso da
consciéncia e da razéo.

Recordemos ainda que Nassar, em sua obra, reeomoes da filosofia de
Francis Bacon com a critica aiwla. Assim, para o autor brasileiro, devem-se abotios os
idolos para se chegar ao conhecimento e descodfar verdades ditas por certas
“autoridades”, inclusive dentro da propria literatuSegundo Roland Barthes (1989, p.110):
“€ no interior da lingua que a lingua deve ser caotidlaa desviada: ndo pela mensagem de
que ela é instrumento, mas pelo jogo de palavragudeela é teatrd.Essa desconfianca, de
certo modo teatral, em relacdo aos emissores dards € um indicio do universo cético que
o leitor vai encontrar erhavoura arcaicae Um copo de cllera

Alfredo Bosi, numa entrevista concedida em Padasia José Cardoso Lemos
(s.d), no dia 21 junho de 1999, Beole des Hautes Etudes en Sciences Sogci@iesou-nos

sua ultima conversa com Raduan Nassar na caseeth jusé Paulo Paes:

em 1957. Ao tomar em consideracdo a obra de PalahCAdorno passa a considera-lo como o mais
importante representante da poesia hermética daroporanea lirica alema. Desse modo, para a critica
alema da época, o hermetismo poderia designar tanengajamento politico de um autor, quanto um

proposital distanciamento da realidade, ndo havendoonsenso especifico sobre o tema.

" Segundo Eunice Cabral (s.dyouveau Romarié um termo aplicado a um conjunto de romances
franceses publicados no pds-guerra da autoria @énARobbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel Butor
Marguerite Duras, Claude SimdrCaracterizados pela renovacao das técnicas raoaseanalisando os
principais vetores que atravessam o termo em gqudstdbémdesigna o “romance em superficie” (R.
Barthes) de caracteristicas antihumanistas, qusaat@or ser as encontradas na producao romanesca de
Robbes-Girillet.

21



[...] se falava justamente de como entender a cultatzocla, a cultura
caipira e como era raro as pessoas que podiamdaldentro, porque os
professores da USP, por exemplo, [...] falam de fsean vivéncia) e ndo
podem té-la mesmo porque € um outro universo gaeabsixo do limiar de
linguagem [...] estavamos a conversar de quem eniandeste universo
caipira e 0 nome que nos veio, que era do conhatini®s dois € Oswaldo
Elias Xidieh, [...] que escreveu um livro que o Radyareza muito:
Narrativas pias populare®nde ele faz uma fenomenologia da devogéo
através da analise dos evangelhos apécrifos. [.e hgo é sem relagdo com
uma Iir:pa copta-egipcia-arabe. [...] Xidieh foi unspécie de protetor do
Raduart.

Foi Ezra Pound (1970) quem apregoou que a gratetatlira carregava em si o
maximo de significagdo. Do mesmo modo, para RadNassar, 0 bom escritor deveéxer
com a gema e nado so a cas@a 24), conforme podemos constatar na entregisteedida a
Cadernos de Literatura Brasileira, numerod® Instituto Moreira Salles. Ou seja, o0 bom
autor deve trabalhar o nivel semantico e ndo apendsel formal (sons, grafias, sintaxes,
pontuagéao, ritmo).

Também para o autor dém copo de Céleraé melhor explorar mais a idéia do que
o plano conceitual (palavras cotidianas, rima copmintaxe simples), sem qualquer artificio
de enunciado, pois, as vezes, isso é o suficiersegrovocar o fascinio do leitor no contexto
da obra. Dessa forma, para Nassar, a boa prog@étiaa: ‘a literatura que nos acompanha

sd0 a dos artistas dos significados{p. 24)

8 Nassar, em entrevista que concedeu a Maria Josidstatemos (s.d), em fevereiro de 2003, assegura
que ndo conheceu Xidieh.

°® Entrevista concedida a Cadernos de LiteraturailBiras 2.
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2.2 As obras

2.2.1.Lavoura Arcaica

Lavoura arcaica(1989) narra uma tragédia familiar em primeira passtravés
do discurso de André, o filhmesmalhado A densa narrativa remonta a pardbola do Filho
Prédigo, ‘hum misto de tom biblico e helériicoomo nos lembra Tristdo de Athayde (1996),
em que o Destino Implacavel conflitua com a idégeneradora do Amor. Tanto o tom misto
de “varias geografias” quanto a idéia do destimmiijda na palavra arabe Maktub e traduzida
como “esta escrito” em nota do proprio autor) est@atidos no trecho abaixo em que André
dedica a memoéria do av{...) o avd, ao contrario dos discernimentos premios do pai —
em que apareciam enxertos de varias geografiaporeia sempre com o arroto tosco que
valia por todas as ciéncias, por todas as igrejagoe todos os sermdes do pai: ‘Maktub.’
(NASSAR, 1989, p. 91)

Desse modo, o enredo deavoura arcaica(1989) inicia-se com o0 narrador-
personagem deitado no ch&o do quarto de uma parsé@iorana, enquanto chega Pedro, o
irmao mais velho, que vai em busca do irmao “prédig através desse encontro que aquele
personagem e o leitor irdo descobrir as motivagiedevaram André a buscar um exilio fora
da casa paterna. Apés Pedro conseguir convencanam, ambos retornam ao contexto
familiar. Como nos evidencia o narrad®edro cumprira sua missdo me devolvendo ao seio
da familia” (1989, p.149).

Referindo-se ao contexto familiar, Octavio lanr@q1, p. 02) consideraavoura
arcaica como uma alegoria em que a familia € uma figural@icociedade. Esse caréater
representativo ddise en Abymeeria marcado pelo “circuito fechado da famili&ripecal”

dentro do “circuito fechado da sociedade”. A faméntdo é uma estrutura que se implode, ja
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a “sociedade se reparte em pedacos estranhos”.

Na obra em estudo, André, o protagonista, € unmjogee resolve abandonar sua
familia por um motivo de inicio oculto ao leitorireesto ocorrido com a irma Ana, fato que
posteriormente desencandeara a ruina do cla. Ao, fuigdré parece pb6r em xeque um
suposto equilibrio familiar, baseado em uma estupatriarcal aniquiladora, em que a
palavra do pai mostra-se ineficaz e o resultadsiypasn tom de tragédia: o pai mata a filha
Ana, ao saber sobre o incesto, e depois, de magl@xydicito no livro, também acaba por
perder a vida.

A volta de André ao lar traz uma aparente, poréapeaita, paz ao ambiente ja
conturbado das relacbes familiares. Entretantagetalno explicitara ainda mais os aspectos
pertinentes aos relacionamentos “problematicogeard membros da familia, ja inicialmente
delineados pelo discurso de Andsé: o pai no seu gesto austero, quis fazer da aasa
templo, a mae, transbordando no seu afeto, s6 goinsdéazer dela uma casa de perdi¢cao”
(NASSAR, 1989, p. 136)

Além da mée, do pai e de Pedro devemos destanhéma a influéncia de André
sobre outros personagens como, por exemplo, oacagid, que também pretende, a exemplo
do protagonista, abandonar a casa em busca de umongque promete uma possivel

liberdade como comprovado com o trecho abaixo, didhogo entre os dois irmaos:

- Vou sair de casa, André, amanha, no meio da tua, fe®ms iSso eu so
estou contando pra vocé.

- Fale baixo, Lula.

- NA&o agiiento mais esta prisdo, ndo agiento maerméas do pai, nem
o trabalho que me dao, e nem a vigilancia de Pedraima do que
faco, quero ser dono dos meus préprios passog)asio pra viver aqui,
sinto nojo dos nossos rebanhos, ndo gosto de leb@h terra, nem nos
dias de sol, menos ainda nos dias de chuva, ndentaginais a vida
parada desta fazenda imunda...

- Fale baixo, eu ja disse.

- SO foi vocé partir, André, e eu ja vivia empoleoah na porteira,
sonhando com estradas, esticando os olhos atéeonpledia, era s6 na
tua aventura que eu pensava... Quero conhecershuidades, quero
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correr todo este mundo, vou trocar meu embornalp@ mochila, vou
me transformar num andarilho que vai de praca eagapcruzando as
ruas feito vagabundo; quero conhecer também osdsigaais proibidos,
desses lugares onde os bandidos se encontram, sengega sé a
dinheiro, onde se bebe muito vinho, onde se comételos 0s vicios,
onde o0s criminosos tramam seus crimes, vou ter mapaochia de
mulheres, quero ser conhecido nos bordéis e nossbende o0s
mendigos dormem, quero fazer coisas diferentegeseroso com meu
préprio corpo. (...) ( NASSAR, 1989, pp. 179-180)

Desse modo, influenciando aos outros membros da jpgaterna, André é um
adolescente que, ao reivindicar os direitos dedasoorpo e ao corromper a prédica do pai,
tece discursos grandiosos e inflamados. De acasdo imon Blackburn (2005), Sécrates
fala que Diotima lhe ensinou qued comec¢o, quando alguém € jovem, ele (ou ela,npaslie
acrescentar) é atraido por corpos bonitos. Nessmemo, esse jovem devera amar somente
um corpo e nesse relacionamento “produzir belosutsos” ( p. 53). Entretanto, a juventude
de André parece querer bem mais que apenas um, qoopo além do incesto hetero e
homossexual com os irméos, o rapaz relembra arsc@agdo sexual com prostitutas e
animais da fazenda. Para ilustrarmos melhor, esowbk transcrever abaixo um trecho do
capitulo 4, em que André parece narrar sutiimemeato sexual com a cabBidanesa (ou

Schuda)principalmente configurado nas dltimas linhas:

e, nesse tempo, adolescente timido, dei os primgiassos fora do meu
recolhimento: sai da minha vadiagem e, sacrilego,nomeei seu pastor
lirico: aprimorei suas formas, dei brilho ao selopélei-lhe colares de
flores, enrolei no seu pescoco longos metros dé-adpsédo-caetano, com
seus frutos berrantes e pendentes como se fosees) Sichuda, paciente,
mais generosa, quando uma haste mais timida, iosstey lUbrica, buscava
no intercurso o concurso do seu corpo. (NASSAR91p821)

De acordo com Pinto (1995), em dissertacdo sobrebta de Nassat.avoura
arcaicapode ser considerada uoeberg pois o livro apenas encosta-se em outros pedabsos
textos, distanciando-se de outras obras produznidaBrasil, principalmente em relacao “ao

suporte biblico, & questdo do sujeito e a tradigiiacida”.
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Outro estudioso, Octavio de Faria, também atenta pacarater de ruptura
levantado por Raduan Nasslavoura arcaicaé considerado por Faria (1976) um romance
“sui generis” dentro da Literatura Brasileira, umsive ndo reconhecendo influéncias
flagrantes que permeiam a obra, sendo vagament&gli@oPena, Mario Peixoto e Paulo
Novaes.

A técnica de narrativa usada por Nassar é o fluxccahsciéncid. Para tanto,
conforme ja sublinhamos, o enredolde/oura arcaicaé conduzido em primeira-pessoa por
André, personagem que representa uma outra veosilba prodigo. Tal figura dramatica é a
responsavel pelo incesto e pelo desenrolar dadi@adg@miliar narrada na obra. Desse modo,
André é o narrador, 0 que vive o drama e o quetesBobre ele. Ou seja, 0 emissor é — ao
mesmo tempo - o discurso que emite e aquele que &uw duplo, 0 ambiguo, que vive e se
comunica, pois através do discurso que ele se a@epan sua propria ambivaléncia, conforme
abordaremos no ultimo capitulo do nosso trabalho.

E alias, no tocante ao fluxo de consciéncia quegbemos no livro caracteristicas
expressionistds Esta faceta expressionista, questionadora dafidiéscia da palavra,
também aparece quando constatamos o estilo abstratmbdlico, proprio das narrativas

psicolégicas, e a realidade interpretada atravégidse passa no interior das personagens em

detrimento da descricdo dessa mesma realidade.

De acordo com Jean Pouillon (1974, pp. 39-49)uroflde consciéncia seria uma “busca de unido até
certo ponto iluséria entre a dimenséo espaco-tegthpexterna e a ordem do discurso interna que swge
literatura como aparentemente ilogica”. Tal téarfmi empregada pela primeira vez em 1888 no romanc
Lés Lauries Sont Coupé®e Eduard Dujardin, depois sendo utilizada pondga nomes da lingua inglesa
como James Joyce e Virginia Woolf. No Brasil, dicairessalta bons exemplos em Clarice Lispector e
Autran Dourado. O fluxo de Consciéncia rompe canitéis espaco-temporais e com as regras do realismo
literério, pois abandona o fluxo linear da nar@tiatravés do mondlogo interior, que seria, segundo
Scholes e Kelloggapud CARVALHO, 1981, p. 52), “a apresentacéo direta edmta, na literatura
narrativa, dos pensamentos ndo falados de um @egysion sem a intervencao de narrador”.

1 SegunddHertz (s.d, p. 01): “ a literatura expressionistacenstroi exatamente a partir das fissuras e
insuficiéncias da palavra, como constatamos nassale alguns escritores brasileiros, que acredit@me
possuam caracteristicas expressionistas, como &oR&nhna, Méario Peixoto, Licio Cardoso e o préprio
Octavio de Faria, que realizaram uma literaturaentidta que dista bastante da corrente regional@sta
modernismo brasileiro da década de 1930.”
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Dessa maneira, é pelo desenvolvimento dos mondlmgesores de André no
romance, que se apresenta um tabuleiro que o lgtiomontando feito um desenho de
mosaicos acerca da personalidade dos outros pgsstada tessitura das intrigas e do
desenrolar da acdo da narrativa pela sucessaoodeeeimentos apresentadas na esfera da
narrativa. Também € a partir desse foco narrabaseado na perspectiva de André, que o
leitor pode desconfiar das descricdes dubias dadhar, quando, por exemplo, em relacdo a
Ana, ele nos apresenta a irma, ora de uma fornralgacla, ora de um modo demoniaco,
como sera abordado mais detalhadamente adiante.

Dentro do que concerne as obras nassarianas, sofsaral forca da linguagem
obtida pela extrema carga lirica do texto, ha a&gmwea de extensos paragrafos, nos quais,
segundo Leyla Perrone-Moisés (1996), impressicfzangueza e a precisdo das metafotas
bem como o espdlio vocabular do texto, conformestaiamos na leitura do texto abaixo, em

gue André fala do codigo de conduta exigido pelo pa

(... ) e é enxergando os utensilios, e mais o &detda familia, que escuto
vozes difusas perdidas naquele fosso, sem me sagae contudo com a
agua transparente que ainda brota 14 do funda;u® rem nossas fadigas, e
recuo em tanta luta exausta, e vou puxando deissede rotinas, um a um,
0s 0ss0s sublimes do nosso cédigo de conduta: es&xgroibido, o zelo
uma exigéncia, e, condenado como vicio, a prédmstante contra o
desperdicio, apontando sempre como ofensa gratratzho; e reencontro
a mensagem morna dos cenhos e sobrolhos, e ass nasg@nhas nos
traindo no rubor das faces, e a angustia acidaeito vindo a proposito, e
uma disciplina as vezes descarnada, e também uocmda efe meninos-
artesdos, defendendo de adquirir fora 0 que pudesséeito por nossas
préprias maos, e uma lei mais rigida, dispondoagadd mesmo na fazenda
que devia ser amassado 0 nossO pao: nunca tiveuha@s en nossa mesa
que ndo fosse o pado-da-casa, e era na hora déi-tepgwe concluiamos,
trés vezes ao dia, 0 nosso ritual de austeridahelosque era também na
mesa, mais que em qualquer outro lugar, onde fasiala olhos baixos o
nosso aprendizado da justi¢ca.) (NASSAR, 1989, p. 78
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Para Consuelo de Castro (2003, p. 160) sobre windmo nosso livro em estudo:

Era de uma aspereza, de uma economia de verboatddege, no entanto -
ou por isso mesmo -, de uma poesia quase inacredifés palavras tinham
musica, tinham um poder de fogo, entravam na géhteatro é poesia.
N&o estou falando da poesia disposta de modoridgeraas da poesia em
si, da sua esséncia.

Outra marca relevante no estilo de Nassar € ad#eles subjetiva presente em
toda a sua obra. Sobt@voura arcaica enaltece Deise Ellen Piatti, no artighdrracao e

memoria em Lavoura arcaica

Dentre os inUmeros artigos, matérias jornalistieasaios etc. que falam
acerca delLavoura arcaica tanto da obra literaria de Raduan Nassar como
do filme de Luis Fernando Carvalho, vimos que ese®s, em sua grande
maioria, traziam uma frase que se tornou quaseluga comum em se
tratando das obras: “Nos faltam adjetivos para esgar aquilo que
sentimos diante do filme” ou “diante desta obranarida literatura”. E de
fato assim o é. Nao nos contentamos em dizer quéoaque vemos,
ouvimos e lemos emLavoura arcaica é “lindo”, “belo”, “forte”,
“emocionante”. (PIATTI, [s.d], p. 05)

Sem uma diretriz cronoldgica definida, a narratreaelada através da perspectiva
do narrador André, é delineada tanto sob o asmsgtacial (primeiramente longe da familia,
em uma pensao interiorana, e depois na fazendaagsamdo também por um bordel) como
também se da sob o aspecto temporal, através desoedoflashback Desse modo, na
primeira parte do romance, André recolhe lembrangiaturadas no tempo e no espaco, em
que parece que forma e contetdo se confundem. Aseifalar de um tempo personificado e
dar sequéncia a narrativa temporal no capitulorguea a cena do incesto, André mistura
inUmeros tempos e aspectos verbais (presenterifretégerandio), fala do espaco da casa
velha e ainda denuncia o carater corrosivo do verbonascaramento a que ele induz sobre o

desejo “de fantasias desesperadas”
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O tempo, o tempo é versétil, o tempo faz diabrucagempo brincava
comigo, o0 tempo se espreguicava provocadoramerdeym tempo sé de
esperas, me guardando na casa velha por diaofteia um tempo também
de sobressaltos, me embaralhando ruidos, confumdmahas antenas, me
levando a ouvir claramente acenos imaginarios, espattando com a
gravidade de um julgamento mais aspero, eu estmolldc que saliva mais
corrosiva a desse verbo, me lambendo de fantassespleradas, compondo
mascaras terriveis na minha cara, me atirando,eassvmais doces, em
preambulos afetivos de uma orgia religiosa (..lJavolo ao quarto onde eu
ficava, mal entrei voei para a janela, espiandavas da fresta (Deus!): ela
estava la (...) (NASSAR, 1989, pp. 95-96)

Enquanto um longo discurso é deflagrado pelo énc@wom Pedro, em que André
narra o0 que aconteceu antes da partida, o leitdor@ndo conhecimento da transgresséo da
relacdo incestuosa, da rebelido contra a palaaraiedo pai, da revolta escondida no siléncio
imposto pela familia, das motivacdes do protagarast evidenciar que a opressao sofrida no
interior da casa impunha o distanciamento bem agsespacial‘desde minha fuga, era
calando minha revolta (tinha contundéncia meu si@nTinha textura a minha raiva!) que
eu, a cada passo, me distanciava la da fazenda(NASSAR, 1989, p. 35)

Entretanto, embora André ocupe o lugar do narraglertem seu foco narrativo
invadido pelo pai, através das recordacdes dostesrfeitos a mesa e do dialogo final entre
pai e filho no livro, e da voz de Pedro, nos diakbga pensédo. Apos o retorno para casa, ha
segunda parte deavoura arcaica 0os acontecimentos deixam de ser trazidos a teta p
recurso ddlashbacke tornam-se contemporaneos ao tempo da narrati&a momento em
que ocorre um ruptura através da morte do pai, wgragnarrativa torna ao tom de memoria:
“(Em memaria de meu pai, transcrevo suas palavrgs (NASSAR, 1989, p. 195)

O livro é ainda um romance que levanta indagaciisteaciais, possuindo ainda
tracos maneiristas (0 jogo ininterrupto entre \akig oculto; a transitoriedade das coisas
humanas e o engano/desengano da vida). Ha4 tamb&mesubarrocas, com a intensificacao
da descricdo dos pormenores, e naturalistas, aénfiase aos aspectos cruéis e dolorosos do

desejo. Porém, se formos enfatizar a estrutura lda, gerceberemos delineagbes que
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descambam para tons tragicos do género dramabe®tggmos, no livro em questdo, ndo a
imitacdo do homem, mas a imitacdo da acdo e dasablee o0 homem, ja que como nos

lembra Aristoteles (1989, p. 21):

A tragédia é uma representacdo, ndo de homens, enasad e vida, de

felicidade e infortunio - e a felicidade e o inforio estdo relacionados com
a acdo. A finalidade da vida é um objeto que ndm& espécie de atividade,
e sim de qualidade; é, na realidade, o caratefayjudos homens o que sao,
mas € em virtude de suas a¢fes que eles se toehiaes fou infortunados.

A tragédia grega configura-se como a primeira nestaicdo estruturada do teatro,
pressupondo um modelo candnico que encontrdArteaPoética de Aristételes, seu primeiro
grande registro formal. Para Aristételes (1989,20p21), a tragédia € a representacdo de uma
acao digna de atencdo, completa em si mesma gu@alamplitude; escrita em linguagem
enriquecida por uma variedade de recursos art$stidequados as diversas partes da peca,
apresentada em forma de ac&o, e ndo de narra¢fe, isfluéncia da piedade e do m&go
provocando a purgacao de tais emocdes.

Aristételes (1989) ressalta que sdo as caractar$stjue ddo aos homens as suas
qualidades, mas sédo 0s seus atos que os tornaesfeli miseraveis. Para o fildsofo grego,
um herdi tragico seria um homem cuja infelicidadeatinge ndo através do vicio ou
devassidao, mas em consequéncia de algum erro.

Ainda segundo Aristételes (1989), dentro do rotdmdragédia, o herdi sofre um

2 pe acordo com Camille Paglia (1992, p.17): “A &dig € 0 mais ocidental dos géneros literarios. SO
apareceu no Japao no final do século XIX. A vontazddental, insurgindo-se contra a natureza, diamat
sua propria e inevitavel queda como um componeamt@aho universal, o que ela ndo é. Uma das ironias
da histdria literaria € o nascimento da tragédiguito de Dioniso. A destruicdo do protagonistabeara
matanca e, anteriormente, de seres humanos reaitiais arcaicos. Nao é por acaso que a tragéaing

a conhecemos, data do apolineo século V a.C ddegarde Atenas, cuja obra fundamental é a Oréstia,
Esquilo, celebracgio da derrota do poder ctonicdraina, genéro dionisiaco, voltou-se contra Dioaiso
passar da Mimese para o ritual, ou seja, da ag@oapapresentacdo. O “piedade e medo” de Aristitele
uma promessa quebrada, um pedido de visdo senr.horro
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reverso no seu destinohamartia™, que é o elemento que conduz o personagem ao foacass
em consequéncia de um erro, sendo definida conittads de uma acéo concretizada ou um
ato falho. Ahamartiapode ser o resultado de um juizo erréneo, de g, da transgressao
de algum ato ou quaisquer outras causas.

Um exemplo comum deamartia, nas tragédias gregas, era o pecado contra a
hybris. Por exemplo, entdipo Rej de Sofocles, o orgulho de Edipo o levara a cungi
profecias do oraculo: assassinar o pai e desposastd, sua mae. Desse modo, o orgulho de
Edipo, suahybris o levara a desgraca, arrematada pela cegueica.ffdybris seria a
transgressao feita contra a ordem social, as leraimvigentes naolis e as proibicdes dos
deuses causada pdiamartig que também pode ser simplesmente o orgulho oessacde
auto-confianca que conduz o protagonista a desobedws avisos divinos ou a violar
qualquer importante lei moral. Em sumahydris conduz a inevitavel punicdo também de
uma desmesura na composicao do cari@martia).

Na perspectiva tragica aristotélica, o foco € o émmnem conflito com o mundo
em que se insere, como acontece com André ao mdtaraa rigidez familiar autoritaria. Se
hybris pode ser definida comoargulho desmedide ainsoléncia excessivégstemunhamos

bem isso nas palavras do protagonista:

(...) eu tinha de gritar em furor que a minha lgacera mais sabia que a
sabedoria do pai, que a minha enfermidade me ei® coaforme que a
saude da familia, que os meus remédios ndo foramigainscritos nos
compéndios, mas que existia uma outra medicinenipaa!), e que fora de
mim eu ndo reconhecia qualquer ciéncia, e queuei@ 6 uma questao de
perspectiva, e que o valia era 0 meu e s6 0 meto pda vista (...)
(NASSAR, 1989, p.111)

Em Lavoura arcaica podemos perceber elementos de arquétipo tragipartir

de suahamartia entdo, o herdi ultrapassa seétron(a medida de cada um), na desordem

3 Recordamos que a mesma paldyeamartia, ja em grego quer dizer “erro”. Em suméaydris conduz a
inevitavel punicdo também de uma desmesura na gdmoHamartia).
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instaurada por ele e no desequilibrio familiar peado por sua “fuga” da casa paterna, ponto
de partida da narrativa, levando a uma desmedtigaif). Através de suas a¢cdes, vemos que
André incorre na falha, a insoléncia excessivaraompai o leva a cometer o incesto. Depois,
temos a configuracéo do crime de sangue com o sufassassinato” de Ana pelo patriarca e
a consequente morte deste, fato deflagrado pelaiaiéo ato incestuoso através da confissédo
feita por Pedro.

Destarte, como o enredo do livro remete aos taxdgicos mediterraneos através
de uma linguagem de estilo exaltadamente lirictgno usado na narrativa é o sublifhe
como ressalta Perrone-Moisés (1996, p. 66), 0 querpos atestar no lirismo presente em

todo o livro, conforme o excerto:

Na modorra das tardes vadias na fazenda, era tionasio bosque que eu
escapava aos olhos apreensivos da familia; amainikae de meus pés na
terra umida, cobria meu corpo de folhas e, deitadombra, eu dormia na
postura quieta de uma planta enferma vergada aodeebotdo vermelho;
ndo eram duendes aqueles troncos todos ao meu vetiordo em siléncio
e cheios de paciéncia meu sonho adolescé MASSAR, 1989, p.13)

O livro é composto por trinta capitulos, sendo gage e um compdem a primeira
parte, chamada “A partida” e apenas nove constitaesmgunda parte intitulada “O retorno”.
O livro € numerado ndo apenas para indicar a sicass tempo; mas também como para

representar a impossibilidade de um perfeito recomeomo ressalta Perrone-Moisés (1996,

4 Aqui usamos o termo sublime conforme a conceituatg Andréa Peixoto (2005, p. 01), através da
analise de Longino a Kant, perpassando por PetekeBw termo é: “associado a grandiosidade,
elevagdo e transcendéncia. (...) Foi primeiro usealmo um termo retorico, dizendo respeito a
determinadas qualidades que uma obra literariaupgs® possam transmitir ao leitor o éxtase e levar
0S seus pensamentos a um plano mais elevadd (seu uso inicial diz respeito a linguagem ou ao
estilo exaltado e mais tarde a percepcéo fisicdildénfia de Kant, o sublime é uma mistura de praz
e dor que se sente quando se esti face a algo de graagtétude. Pode-se ter uma idéia de tal
magnitude, mas nao se consegue fazer igualar @ésadom uma intuicdo sensorial imediata. Isto
deve-se ao facto de os objectos sublimes ultrafgamsas capacidades sensoriais. Um exemplo de
sublime, para Kant, seria uma montanha. Pode-s#éiarde uma montanha, mas néo intuicdo sensorial

dela como um todo. (...)"
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p.62). Cada capitulo constitui um Unico paragradcassamente pontuado e, por vezes,
extenso.

De tal modo, conforme se pode confirmar no grafity temos capitulos-
paragrafo que variam de trinta paginas a trés $inRar conseguinte, a fim de ilustrarmos,
transcrevemos todo o capitulo vigésimo oitavditérra, o trigo, o pdo, a mesa, a familia (a
terra); existe neste ciclo, dizia o pai nos seusées, amor, trabalho, tempo(p.183)

Tematicamente, como ja dissemos, a obra tem urhg@ntia dos textos sagrados
como a Biblia e o Alcordo. Dos textos biblicos, arecante a presenca de ressdos do
Eclesiastes através da demonstracdo da imposadelide se encontrar o absoluto, de ter
Deus como guia para nos ensinar o caminho da sahegadncipalmente em relacdo a um
dos temas principais abordados leavoura Arcaica o tempo. Vejamos um trecho retirado do

capitulo 3, do livro dos Eclesiastes, que confitat@cepcat:

Tempo para tudo:

Tudo neste mundo tem o seu tempo;

Cada coisa tem a sua ocasiao. (...)

Tempo de plantar e tempo de arrancar;

(...) tempo de derrubar e tempo de construir.

Ha tempo de ficar triste e se alegrar;

Tempo de chorar e tempo de dancar;

Tempo de espalhar as pedras e tempo de ajunta-las;
Tempo de abracar e tempo de afastar.

Ha tempo de procurar e tempo de perder;

(...) tempo de rasgar e tempo de remendar;

Tempo de ficar calado e tempo de falar.

Ha tempo de amar e tempo de odiar;

Tempo de guerra e tempo de paz. (BIBLIA, 200244)4

Para efeito de cotejo, leiamos um excerto dasagfiexs do pai sobre o tempo:

O tempo € o maior tesouro de que um homem podeordigmbora

15 Em anexo.

® Embora o tema do “tempo” seja um dos mais ricesr@xplorado erbavoura arcaica apenas o
citamos aqui a titulo de ilustragéo, tendo em vidia ser este o enfoque principal do nosso trabalho
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inconsumivel, o tempo é o nosso melhor alimentop seedida que o
conheca, o tempo € contudo nosso bem de maior eganddo tem
comeco, ndo tem fim; € um pomo exdtico que ndo pmderepartido,
podendo entretanto prover igualmente a todo muodipresente, o tempo
estd em tudo. (NASSAR, 1989, p. 53-54).

Segundo Leonardo Boff (2001), em depoimento sobawoura Arcaica,
concedido ao diretor da versédo cinematografica mimmd do livro de Nassar, a parabola de
André tem forte influéncia de Heidegger e sua cpg@e do tempo n&o-cronologico. Assim,
Boff fala-nos que a densidade do tempo é uma esgédmersao na eternidade, chamado por
Heidegger deKairés (tempo denso, umido). Tal afirmagdo é possivel sde feita
principalmente no cotejo da frase final da obrdysstuindo a expressdo estamos indo de
volta para casapor :(...) o gado sempre vai ao po¢dNassar, 1989, p. 196).

Boff (2001) atenta ainda para o fato da expresgapata casa” em alemao ser
Geheimnis palavra chave para o pensamento de Heideggetoditamenteheim é casa,
gehené ir - ir na direcdo de casa. Em alem@&eheimnistambém pode ser traduzido por
mistério. Assim é valido salientar que, para o @rsg nassariano, 0 mistério ndo seria oposto

arazdo, nem um quebra-cabeca. Ele seria a profachelpresente em toda realidade.

2.2.2.Um Copo de Cdlera

Um Copo de Célerd, publicada em 1978, traz a lume um estilo queistarttia

um tanto do primeiro livro de Nassar. Com um temasnatual e corriqueiro, a novela,

7 Segundo Leyla Perrone-Moisés, essa na verdaiewssa influéncia de Novalis. Novalis é o pseuda@nim

do escritor Georg Philipp Friedrich von Hardenbepgr vezes chamado goofeta do Romantismélemao.
Em 1800, escrevelymnen an die Nacl{Hinos & Noite), a sua Unica cole¢éo acabada dmae dedicado a
Sophie von Kihn, a noiva morta prematuramente &oanbs de idade. O conjunto de seis prosas e versos
liricos foi publicado naAthendaum uma revista literaria editada pelos irmédos Auglighelm Schlegel e
Friedrich Schlegel.
8 Embora ndo seja o foco do nosso trabalho, entessleamo algo interessante nos debrugarmos um pouco
sobre o livroum Copo de Coleraa fim de elaborarmos um panorama mais rico dessate Nassar, até
mesmo por, em tal obra, existirem inlmeros ponéosathtato com 0 Nosso objeto de estldvoura
arcaica
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narrada em primeira pessoa, oscila dentro de uourdis existencial, filoséfico e politico,
como bem nos lembra Perrone-Moisés (1996), deseadadpor uma briga de casal,
revelando varias facetas dos antagonismos presew@iesociedade anarquista contra
reformista, individualista contra populista, machéantra feminista etc(p. 67).

Quanto a estrutura da narrativa de tal novelaytorada ao primeiro e ultimo
capitulos 0 mesmo nome, configurando um aspectirdalaridade. E ainda através de um
ritmo de fluxo da consciéncia que o leitor toma hmmmento de um incidente trivial
(formigas comendo uma cerca-viva) que vai desemrcadena briga entre um casal,
deflagrada em um jorro verbal masculino. Dessdano receptor passa entdo a ser um
espectador do universo privado e subjetivo dosopagensA representacao aqui se da pela
espetacularizagcdo do privado, pois o0 narrador-paggem faz explicitamente uma
equivaléncia entre sua vida particular e uma pectedtro em diversas passagerfs:)“um
ator em carne viva, em absoluta soliddo — sem lagem palco, sem luzes, debaixo de um
sol ja glorioso e indiferente — as voltas c’'umaimele sangues e vozes, as voltas também
com cascalhos mais remoto®NASSAR, 1992, p. 72)

O segundo livro de Nassar também pode ser encasglondo-se 0s dois eixos,
ja citados, presentes emnavoura arcaica A leitura sociolégica e historica pode ser
fundamentada no discurso unilateral da ditaduratamilvivida na época em que o autor
escreveu e publicou essa obra, que contamina oiedieidual pelo discurso do poder.
Segundo Roland Barthes (1989, p.1As forcas de liberdade que residem na literatura na
dependem da pessoa civil, do engajamento polit@aestritor que, afinal, é apenas um
senhor entre outros, nem mesmo do conteudo dolLiiemasua obra, mas do trabalho de
deslocamento que ele exerce sobre a litigua

Assim, a originalidade do autor pbe sua literateryjajada longe daquela

estereotipada por outros autores de sua gerag@vestde um método literario critico
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fundamentado nas palavras unicamente dos persajagamforme vemos no discurso do
protagonista dé&Jm Copo de Colerg1999, p. 67): (...) confesso que em certos momentos
viro um fascista, viro e sei que virei, mas vogaliéam vira fascista, exatamente como eu, sO
que Vocé vira e ndo sabe que virou; (...) ndo hdangue esteja mais em moda hoje em dia do
que ser fascista em nome da razaG€dmo ainda ressalta Perrone-Moisés (1996, p.&9),
literatura nassariana configurd:...) um engajamento no combate aos abusos dempedn
defesa da liberdade individual, numa forma de lexgem em que a arte ndo faz concessoes a
mensagem (...)".

O livro também se aproxima da representacéo ategabrangente dos conflitos
de géneros sexuais, ao longo do tempo, e o quastEmto dos papéis exercidos na sociedade
entre homem e mulher. E vélido destacar o fato w® ag protagonistas sdo andnimos na
narrativa. A prerrogativa da alegoria se torna regidente se nos determos ao topico relativo
a esta questdo de onomastica. Segundo Pires (}9888), Umberto Eco fala-nos da
necessidade de um nome proprio para revelar algolipe da personagem. O estudioso
também afirma que Hegel adverte-nos ao fato de At#ioonstrar seu dominio sobre os
animais ao dar-lhes um nome, ou seja, tirou-os atagoria do “sendo” e dotou-lhes a
condicdo de seres ideias em si. Ora, se um nonpei@rdode ser validado como um esboco
inicial de referenciacdo do personagem para de$igeasugerir uma individuacdo, Nassar
aqui inverte o ato de Ad&o: tira-lhes a condicasates e langa-lhes ao “sendo”.

Assim, emUm Copo de Cdlereo leitor também se depara com uma atmosfera em
gue, a0 mesmo tempo que a auséncia de nomes @tizeera narrativa, ha uma falta de
presenca simbdlica, j& que, segundo Lacan (1986}, Estudos Técnicos sobre Fréuda

medida em que algo é nomeavel, ou passa a sex;4ersujeito & presenca simbofica.

% Um exemplo classico na Literatura Universal éTarfa das Coisas-Sem-Nome” édice no Pais das

Maravilhas do inglés Lewis Carroll. Outro exemplo, porém eiteratura Portuguesa, € o do romance
Humusde Raul Branddo, que s6 atribui a uma personagesual vila um nome proéprio reconhecivel: Joana.
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2.2.3. Cotejamento das obras

Os dois livros de Nassar possuem varios pontosod&atm. Ambos buscam um
espaco privilegiado para o sujeito. Como salieritik Japud PEIXOTO, 2003, p. 95), uma
das caracteristicas nas narracdes contemporaregsie diz respeito as personagens que se
projetam em outras para achar uma resposta, nuseca bbsessiva pela identidade.

Os sujeitos da obra de Nassar e as suas relag@es oundo ao redor remetem
ao que assevera Fredric Jameson (1996, p. 155%keenitivro Pés-modernismo: a légica

cultural do capitalismo tardipsobre osiouveaux romans

O sujeito certamente ndo € um mero “efeito” do tobjenas ndo seria tao
errbneo sugerir que a posicado do sujeito é exatenemse efeito. Na mesma
chave, deve-se entender que o objeto aqui nadfisggnim mero conjunto
perceptivo de coisas fisicas, mas uma configuragital ou conjunto de
relacbes sociais (uma vez que mesmo a percepg¢éa €is as experiéncias
aparentes mais basicas do corpo ou da matéria sdmas pelo social). O
gue se conclui desse argumento ndo € que o stymitiicado” seja irreal,
indesejavel ou inauténtico, mas sim que ele depgrada a sua construgéo e
existéncia, de um certo tipo de sociedade e quen€éagado, corruido,
problematizado ou fragmentado por outros tiposrdapp social.

Assim, levando-se em consideracdo as palavrasrdesda, a subjetividade e a
desconfianca do leitor a respeito do embuste irg&fivo dos personagens narradores seriam
atenuadas ao observarmos o ambiente em que etgE@@tram no contexto social de cada
livro. Tanto o narrador deavoura arcaicaquanto o ddJm Copo de Colera&ncontram-se
num ambiente opressor da familia contaminada psgudios autoritarios, em que 0 USO

particular do corpo de cada um € afetado pelo kocia

O autor portugués da aos outros personagens naaniestos como bibliotecaria etc. Note-se também o
mesmo fendmeno eMf@nsaio sobre a Cegueirale José Saramago, em que vemos a alienacadaaléal
certezas universais que exigem dos individuos suégrias afirmacdes como centro de suas proprias
referéncias, condicdo confirmada pela psicanaldsésia Rita kehl, no artigo intitulado “A constitdig
Literaria do Sujeito Moderno”.
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Assim, o litigante dos dois livros de Nassar € astfip da representacdo das
relacdes afetivas: da paixado, do desejo e do desesppostos pelo discurso do corpo e do
verbo. Ambas as obras possuem uma sensualidaderlexda, uma intensa carga erotica
adensada interiormente na tipologia dos personadgemsbém os protagonistas das duas
obras parecem quer&y corpo antes da roupa’(p. 45), como declara o narradorlde Copo

de ColeraAlias, sera exatamente o tema do “corpo” queddyemos no proximo capitulo.
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3. Corpo : o lugar primordial nas relacdes de afeto

Ha cerca de dois mil anos, a tradi¢cdo cristd ngesuea méaxima: § corpo é o
templo de Deus”facilmente encontrada na citacdo da Biblia Sagraxlivro de Corintios,
do apdstolo Paulo. Assim, o corpo constitui-segatiem que, contraditoriamente, abrigamos
0 profano e o sagrado. Ora, de tal modo, sendanplteum espaco de culto, em que nos
debrugamos, prostrando nossas angustias, desesp@rimms, desejos ardentes, € certamente
0 corpo, sujeito e objeto, que tangencia e enasraicissitudes humanas, principalmente
observadas quando nos referimos a sexualidadeoddantristéria social do homem.

Desse modo, aqui caberia lembrarmos uma citacartgwa Armando Manacci,
enunciada no centro Cultural Dragdo do Mar em agdet2005, a respeito do corpo como

lugar, palco de interdicao e liberdade dentro addmio sociedade-sexualidade:

Como diz Foucault, o corpo € o lugar de todas teyditdes. Todas as
regras sociais tendem a construir um corpo pele@caspde multiplas
determinacg@es. Toda a sociedade se constroi sametimle da sexualidade
ja que, como sabemos, a libido é anarquica. Sedsontrolarmos a base
das puls@es individuais, ndo poderemos constraie®ueis. Ou, se nos s6
podemos estar de acordo com Foucault n6s poderian®dembrar de
Michel de Certeau, para quem diz que o corpougarlde cristalizacdo de
todas as interdic6es ele também é o lugar de axiliserdades.

Debater e definir as posi¢cdes que o corpo deseawwldesenvolveu na historia
humana sempre representou um tabu nas esferas sesf@ecialmente quando se pensava na
dicotomia corpo e mente (ou alma) como instanciesrsas do ser humano para justificar
certos comportamentos na civilizacdo ocidental agernente baseados num discurso de

origem masculina.
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Desse modo, ja no século XVI, René Descartes divadSer Pensante, o sujeito,
em dois tipos de substancias: o ambito “fisico” ‘enental” ou “espiritual”. Essa oposicao
direta ndo permitiria, a priori, uma identificac&atre ambas, colocando em instancias
diversas o corpo e a mente. Tal relacdo emé® ¢ogitans et res exterisso foi reelaborada
anos depois, principalmente pela Psicanalise.

Na Idade Média, a concepc¢ao do corpo era resuttad@rias tensdes: entre Deus
e o Homer”; a razdo e a fé; a cidade e o campo; a riquezsobraza; tempos de violéncia e
de paz e, obviamente, entre o homem e a mulhea. N#aros e Gentile (2004), como "lugar
de tentacbes”, o corpo era considerado perigosocipalmente o feminino, conforme
abordaremos mais adiantdo entanto, como é caracteristico da era medievaknséo
principal existente era entre o corpo e a alma @lagdo que o0 homem tinha com seu préprio
corpo. Vemos bem esta questdo conflituosa dentrestixa comportamental medieval em
sessOes de peniténcia corporal, tendo em vista gaé/acao espiritual do mundo cristdo era
perpassada pela idéia de sofrimento do corpo.

A exemplo do que foi acima citado, temos o postulpdio papa Gregério que
definia o corpo como o “abominavel revestimentoatfaa.” As principais virtudes, aquela
época, eram a abstinéncia e a continéncia, ja gyseocados mais graves eram a gula e a
luxaria. Um dos exemplos mais visiveis desse perérd o uso do Silicio — um instrumento
com cravas de metal utilizado para mutilar a psufeerior da perna. Como meio de purificar
0 corpo, o cristdo apertava a coxa com o apareihando se sentia ameagado por qualquer
pensamento “pecaminoso”, com o objetivo de fenqir@pria carne. Tendo em vista que, de
acordo com a mentalidade medieval, o corpo ergparagel da alma, o individuo punia os

“desejos” do corpo para alcangar os pensamentabrada

2 Ao mesmo tempo em que 0 corpo possui um papelid@onduz o homem ao pecado, seré no periodo

medieval que, segundo Besen (2004), a festa qau€&@hristi nascerd com a finalidade de fazer a
adoracao publica do “corpo de Cristo”, represenfsada Hostia consagrada.
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Segundo Jodo Carlos Rodrigues (1999), a tortursepte na Idade Média era
justificada como uma ac¢ao sobre o espirito por mdeicorpo. A dor fisica era denominada
por termos que designavam também amargura, tristelddo e luto, entre outros estados
ndo necessariamente ligados & pura corporalidageci@lmente na época da Inquisicdo. As
vezes, como complementa Garcia (1997), a tortwaanorte de um individuo herege nao
era suficiente.

Seguindo a linha de pensamento de que morrer gadicava o fim das mazelas
emanadas por tais pessoas, havia a necessidadiialoda cremacéo, para que a matéria
fosse totalmente purificada. Era preciso destrommetamente o corpo sepultado, pois,
sendo uma substancia material que continuava direfisscamente, representava ainda a
presenca dos atos e pensamentos de heresia.

No século VI, o corpo e seu uso é mencionado, @oioy autores, sempre
relacionado com a esfera dos vicios. Assim, seguBaonitt (1995), em Pomerius ele é
relacionado com a gula; em Cassiano liga-se adagéb e o orgulho estd presente em
Gregoério. Entretanto, na Baixa Idade Média, a mgrtacdo do corpo sofre uma mudanca,
possibilitada pelo desenvolvimento do direito de taenbém meio e lugar de salvacédo do
homem, rompendo o status de apenas representas@o‘da alma”.

Ainda segundo Jean-Claude Schmitt (1995), na Hdixde Média, a atencdo aos
gestos corporais é renovada. O autor explica qualavra latinagestussignificava os
movimentos e as atitudes do corpo em geral, nddosdeterminada apenas pelo gesto
particular. J& na Alta Idade Média, tal conotacagalavragestuse as reflexdes relacionadas
a ela tém seu uso reduzido e vai desaparecendmoaoss. Pensar a respeito do gesto como
objeto de reflexdo ética e comportamental sera foaalizada no chamado Renascimento

Intelectual do século Xit.

2l Segundo Giuliano Finatti (1978), o Renascimentcséculo Xl foi num conjunto de transformagées
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Dentro do contexto da chamada Literatura Moral @oigodo, Schmitt cita a
existéncia de “Tratados de edificacbes” escritpe@almente para soberanos. Assim, para o
rei Miro de Galicia, o bispo Martim de Braga reconfe discricdo dontinentia),em que,
dentre varios exemplos, a linguagem, a alimentag&igo e o andar deveriam ser realizados
sem “tumulto”.

Também defendido pelo autor romano Cicero, @mDuties(1991), os gestos
corporais deveriam ser contidos como um reflexexaléncia do espiriton$ movimentos e
as atitudes da@orpd’, “o caminhar, a maneira de sentar, de se inclinaresay o rosto, 0s
olhos, 0 movimento dasdo$ teriam de ser obrigatoriamente suaves para qumeigiduo
fosse visto como bom e puraue a face seja bem reta, que os labios ndo segam, que
uma abertura imoderada ndo distenda a boca, questorndo se volte para tras, que os
olhos ndo mergulhem em direcdo ao sol, que a nécase incline, que as sobrancelhas nao
estejam nem levantadas, nem caitas

No Renascimento, com a mudanca de pensamento,po ganha uma maior
liberdade. Como ressalta Carlos Eduardo Matos &aRzentile (2004), a influéncia atingiu a
concepcao artistica de pintores, escultores etartism geral, que retomaram os padrbes
ligados ao Antropocentrismo da Antiglidade Classicasuas obras. Em decorréncia desse
fendmeno, a arte renascentista celebrou e difuslontamente a beleza fisica e, com ela, o

corpo.

econbmicas, sociais, politicas e culturais ocosrida Europa ocidental, com a renovacdo da vida
urbana em torno dos castelos e mosteiros; as Gisizackstauragdo do comércio com a emergéncia da
burguesia e, principalmente, renascimento culturatom uma maior base cientifica-filoséfica, que
acarretou na Renascenca Italaina, de propor¢cdeeptamente literarias e artisticas.
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1. Nascimento de Vénude Sandro Boticelli ( 1485 d. C)

Considerando o que nos apresenta Carlos Faracarei$go Moura (1995), o
COrpo nu renascentista mostra uma nova ideologimw®do, a tla concretude terrena, do
material. Sandro Boticelli com a teldlascimento de Vénude 1485, remete a uma mulher
seminua e deslumbrante saida de uma concha. Takegpacdo do corpo feminino reflete o
abandono da idéia de que a mulher estava sempadal@ culpa e ao pecado.Em relacdo ao
equilibrio e as proporgdes da figura masculina,dsl& Gentile (2004) mencionam as obras
de Michelangelo com@ criacdo do homer{pintura) eDavide (escultura). Em Leonardo da
Vinci, na gravura conhecida con® Homem Vitruviand1492), vemos um homem nu no
centro do mundo, néo representando mais um individarcado pelo pecado, mas sim pela

pureza da criacao.
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2. O Homem Vitruviande Leonardo da Vinci (1492 d. C)

No Modernismo, segundo nos lembra Lea Vergiyeu( Fontanive), o corpo do
artista foi totalmente sufocado, visto como um &bbjfébico por exceléncia”. A explicacédo

seria que o corpo turbulenciaria a razao cartesiana

Cartesio priva il corpo del suo mondo e lo relegharres extensadove
guesto e definito come oggetto e decifrato, al gatutti i corpi, secondo le
leggi della fisica. L'anima, all’'opposto, liberalldagravezza corporea, viene
intesa come puro intelletto, come Ego intersoggetii quale da significato
al mondo e ai corpi che lo abitaffo.

A interpretagdo para o fendmeno descrito acima semasujeito privado de

fisicidade. Isso vai significar uma repressao dapecomanifesta, principalmente, na

22 “Cartesio priva o corpo do seu mundo e o relegasdextensaonde este é definido como objeto e

decifrado, a par de todos os corpos, segundodaléisica. A alma, em oposto, liberada da gravidade
corpérea, vem definida como intelecto puro, como EBgersubjetivo, ao qual da significado ao mundo
€ aos corpos que os abitam.” (Traducdo nossa)
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incapacidade de reconhecer que todas as formapredistos da cultura sdo parte integrante
da sociedade e que o corpo, por ser 0 coligamerte e sujeito e o contexto social, tem uma
importancia significativa no processo de interagho sujeito com o mundo. Segundo
Fontanive, ao dar-se um prestigio maior ao CogitoEgo intersubjetivo, asfixia-se uma
espécie de sujeito interessado, que, por sua geskramais coligado a sua fisicidade, estaria
melhor inserido no seu contexto social.

Ja na segunda metade do século XX, o corpo assyosigio delbcus' do eu,
onde, de acordo com Amelia Jones (2006, p. 2lpublico e o privado se encontram e onde
se negocia, se cria e se da sentido ao sdcidlesse periodo, o individuo se encontra em
meio a problematicas surgidas em meio ao conteftadista em que vive, ja que 0 COrpo se
transforma em uma engrenagem submissa as cateder@®ducao, consumo e ordem. Em
consequéncia, o sujeito se torna um objeto, fratgogo do mercado dominado por uma
economia politica global. O artista, por exemplents entdo a necessidade de exibir e
apresentar seu corpo comant antidoto a sociedade, que mercantiliza e coatcdda
detalhe do cotidian®.(JONES, 2006, p. 21). Tal comportamento é enemttma observacao
das performances de André, em que o corpo tamb&m semo antidoto a represséao sofrida
no microcosmo social que é a familia.

Sigmund Freud, especialmente a partir do legadoAdeur Schopenhauer,
postulou que a Mente € um modelo tedrico em queungam a Consciéncia e o
Inconsciente, no conjunto de sua obra. A cons@éseria 0 estado de “vigilia” em que
estariamos atentos a(s) situacdo(des) de percepcdensacdo internas. Portanto, se ela se
relaciona diretamente com as percepcdes provogadasnundo que nos rodeia, ela se liga
também ao nosso proprio corpo.

Para nds, ndo parece arbitrario dizer que é ar pertum pacto primordial com o

corpo que constituimos nossa identidade e buscamosspaco privilegiado para nés como
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sujeito. Assim, em uma oposicdo prosaica, 0s klamentos que o individuo estabelece,
muitas vezes, resultam do modo como ele néo aeimaigse e desenvolve sua relagdo com o

proprio corpo, mas a maneira por que ele é visijoresentado aos outros.

Dentre os elementos que mais costumeiramente s@gciasos ao corpo, temos o
desejo e o erotismo, que condicionam e determirsaralacdes afetivas, ja que, como nos diz
Marcelo Carbone CarneirbA percepcao erotica ndo € uma organizacdo do peestirou
do mental. E através do corpo que visamos um amirpo; a percepcao erética se faz no
mundo e ndo em uma consciéncia. O Corpo liga umpacer um corpo.” Dessa forma, o

corpoé objeto que passa a tanger as questdes de aleeridéetindo-se sobre elas.

Em meio aos distintos fatores que integram o leg@e motivacbes para
comportamentos e relacdes desses individuos egéioeted corpo, um dos mais importantes €
sem davida o mosaico de afetos que compdem e, eggy influenciam a composicao do
sujeito. Carneiro (s.d), em artigo ja citado, tecatundentemente ilagcdes acerca do corpo e

seu papel para a composicéo das relacOes afetsss/erando que:

Para Merleau Ponty, o corpo é o lugar da apromiggio qual (ha
nossa existéncia) assumimos o espac¢o, 0 objetmabumento. No
entanto, existe uma dimensdo do ser que s6 é lvigara nés: a
afetividade. A afetividade quase sempre é congidereomo um

mosaico de estados afetivos, prazeres e doredifexeasolados em si
mesmos. Mas a afetividade é outra coisa: é um naodpnal de

consciéncia. (CARNEIRO, [s.d], p. 01),

Quanto a consciéncia e ao corpo, lembramos qua,Jean-Paul Sartre (2000), o
corpo € fator de imersdo no mundo. Consoante Frelediambém nos faz atentar que €&
através desse corpo, que se da a possibilidaderd&iéncia, pois esta sO existe enquanto
interacdo com o mundo. O corpo &, assim, tantcapque da passagem, quanto grade que
prende, aniquila e limita o homem.

A consciéncia de si mesmo nao caracteriza umaidele imediata, pois depende
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do resultado das expressdes de um sentido maniigsab tanto para o sujeito quanto para os

outros, na elaboracdo de um sentimento individual relacdo ao préprio corpo. Ef

Filosofia do Corpo Claude Bruaire (1972, p. 172), reitera que:

A expressao pessoal do “eu’singular € a superagdmdividualidade do
corpo pelo sujeito, para a manifestacdo dessealldmelacdo da expressao
com a linguagem reciproca ligada por oposicao eperassim, gracas ao
papel do sentido e do ndo-sentido somatico indalidh unidade parcial de
meu corpo para mim e para outrem, efetiva na egfoesiuda onde reside,
indecisa, a particularidade propria de cada unmiperao sujeito manifestar-
se distinguindo o que diz e o0 que faz.

Ora, a linguagem como um efeito do pensamento atdwiva reflexdo natural do

corpo, ndo é um sentido que existe fora dele, mastitui o préprio pensamento do individuo

que esta envolvido com o corpo e ndo pode ser chiaas com ele. Ou seja, a linguagem

nada mais € que o resultado da relacdo do indivddooo préprio corpo.

Flavio Fontanive (s.d) nos da uma explanacao ntaia sobre a questdo do corpo

como linguagem, principalmente ao enfatizar a ey@dwda comunicacao corporal dos artistas

modernos:

il corpo ha un linguaggio proprio, che, come ogtiro sistema di
comunicazione, € in continua evoluzione. Un lingyiadisico fondato su
segni, in cui il gesto ne e la materia e I'essefizap del corpo pareva,
dunque, l'unica via per ritrovare una comunicaziatieetta, un rapporto
sensoriale e tattile corAltro. Naturalmente gli artisti non si prefiggevano di
trovare una sorta di grammatica del linguaggio cmp categorica e
facilmente decodificabile, come, invece, avvieneipknguaggio verbale. Il
corpo come linguaggio & contemporaneamente rigifiessibile; con i suoi
movimenti & in grado di esprimere un’infinita gamdiasignificati, a volta
anche involontariamente. Mettendo, quindi il comocentro di svariate
esibizioni si cercava di contestualizzare e fissaye maggior precisione
questi significati. E proprio attraverso questa testualizzazione, che
I'artista pud meglio esprimere il suo modo di “@sSe&he altrimenti sarebbe
inafferrabile, per 'eccedenza simbolica propriaaepo-vivente®

23

“O corpo tem uma linguagem proépria, que, como @adeo sistema de comunicagéo, esta em continua
evolugdo. Uma linguagem fisica fundada sobre sieaisque 0 gesto é a matéria e a esséncia: 0 uso do
corpo parecia, portanto, a Unica via para reengontma comunicac¢do direta, um relacionamento
sensorial e tatil com o outro. Naturalmente ostadi nao se nhegavam a encontrar uma de gramatica da
linguagem corpérea categérica e facilmente deadifi, como, ao contrario, advém para a linguagem
verbal. O corpo como linguagem é contemporaneaméjitto e flexivel, como os seus movimentos
estd em grau de exprimir uma infinita gama de @dos, as vezes também involuntariamente.
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Para nos, o corpo performatico fundamentara a diggon com que André vai
contestar o discurso do pai, através da simboldgiaeu corpo-vivente, conforme veremos

mais a frente.

3.1. Entre o corpo erotizado e liberado de André

Elodia Xavier (2007, p. 157), entre vérias tipo&sgde corpo dentro da literatura,
apresenta o corpo erotizado como aquele give ‘sua sensualidade plenamente e que busca
usufruir desse prazer, passando ao leitor, atrasésum discurso pleno de sensacdes, a
vivéncia de uma experiéncia eréticadDesse modo, a partir da definicdo acima, cremes qu
André é, pois, um exemplo de individuo com o coepatizado, ao apresentar-nos varias
experiéncias ergticas: a masturbacao, a iniciag&oas com animais e prostitutas, o incesto
com a irma Ana e, embora veladamente, talvez coméap Lula.

Desse modo, o corpo erotizado surge ja, na prinpgiggna deLavoura arcaica
(1989), como detentor do “primeiro lugar” dentre algetos consagrados pelo quarto, o
templo da individualidad€®pois entre os objetos que 0 quarto consagra egiemeiro 0s
objetos do corpd.(p. 09).

O romanceLavoura arcaicase inicia com a narrativa de uma masturbacao.
Assim, o prazer obtido com o corpo (a masturbag@ioye talvez para aliviar a angustia.
Através da palavra, a “rosa branca do desesperdiaga ambivaléncia favoravel da metéafora,

ambiglidade que marcara todo o livro sob o signaalpo: “Os olhos no teto, a nudez

Colocando, portanto o corpo no centro de variad#éscgées procurava-se contextualizar e fixar com
maior precisdo estes significados. E exatameméwést desta contextualizagdo, que o artista pode
melhor exprimir o seu modo de ser que, de todo medoa intangivel, pela excedéncia simbdlica
prépria do corpo-vivente”. (Traducao nossa.)
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dentro do quarto; réseo violaceo, o quarto € in&al; o quarto € individual, € um mundo,
quarto catedral, onde, nos intervalos da angusteacolhe, de um aspero caule, na palma da
mao, a rosa branca do desespérg’ (NASSAR, 1989, p. 9).
E interessante perceber que, a0 mesmo tempo guiseo livro, André narra
um ato sexual. Camille Paglia (1992, p. 48) lemtma que, com excecdo da nossa,
praticamente todas as cosmogonias (as criagbesiddansdo baseadas no séxéssim, a
estudiosa lembra o deus egipcio khepera que dénorgg® mundo com um ato masturbatorio.
%> André traz a nés, como leitores, o inicio da r@wado seu mundo também através da
descricdo do sexo e do corpo. Sua masturbacéa-serainda mais evidente a frente, quando
André, sozinho no quarto, descrevéitha mao antes dinamica e em dura disciplina,
percorria vagarosa a pele molhada do meu corpop@stas dos meus dedos tocavam cheios
de veneno a penugem incipiente do meu peito aindatg(NASSAR, 1989, p. 10).

Entretanto, logo de inicio também André ja concaizeidéia de corpo como algo
sujo, pois no ato masturbatério André diz tocar apo com as maos “cheias de veneno”.
Na pagina 11, André afirma que seu sexo é “roxbsewro”, quando se veste para atender a

porta o irmdo mais velho na pensdo. Desse motlimBém os olhos que passam a servir

como uma espécie de espelho do corpo. Visdo qeegaer o resultado da prédica do pai:

E me lembrei que a gente sempre ouvia nos sernodeai djue os olhos séo
a candeia do corpo, e que se eles eram bons éeporcprpo tinha luz, e se
os olhos ndo eram limpos € que eles revelavam upo ¢enebroso, e eu ali,
diante de meu irmdo, respirando um cheiro exal@elwinho, sabia que
meus olhos eram dois carocos repulsivos, mas mgrailque fossem assim.
(NASSAR, 1989, p.15)

24 André dird a Ana na capela ao falar do incesta:)*Ana, tudo comeca no teu amor, ele é a semente
teu amor pra mim é o principio do mundgNASSAR, 1989, p. 130)

% Segundo a autora cita, o deus teria ditiwe“unido com minha mao, e tomei minha sombra alraco
amoroso; despejei semente em minha boca, e laecaiigh substancia sob a forma dos deuses Shu e
Tefnut!( PAGLIA, 1992, p. 49).
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Conforme ja explicamos anteriormente, as concediemglo corpo, durante a
historia do homem, enfocaram mais a visdo de algn principalmente na Idade Média. Um
individuo que desse vazao aos desejos corporaesidesombaté-lo, resultado da concepcéo
estoica cristd. De acordo com Marilena Chaui (199086), para o estoicisiffogrego, o
desejo como paixao excessiva desvia e perturbad&reia natural do homem:O desejo,
lemos nas Tuslucanas, é fruto dos costumeses)e nos faz adoecer porque perverte ou até
apaga a centelha naturglumen naturalefla virtudé. Seguindo o estoicismo grego, Chaui
(1990, p. 37) explica que, para os romanos, o desgjditag’ representad perda do poder
de si e sobre si, perda da faculdade de julgamalhor, doenca do juizo

Em Lavoura arcaica o pai parece representar esse discurso estoitnaco
corpo, pois, nas palavras dele, os membros da ifaméveriam“erguer uma cerca ou
guardar simplesmente o corpo, sdo esses 0s avsfigiie devemos usar para impedir que as
trevas de um lado invadam e contaminem a luz dm’oyp. 58). Se o corpo deveria ser
guardado, as paix6es deveriam ser combatidas wantra desequilibrio. Confirmando outro

preceito estdico, o pai ainda prega nos sermdessa:m

(...) o mundo das paixdes € o mundo do desequililBricontra ele que
devemos esticar 0 arame das nossas cercas, e darpasde tantas fiadas
tecer um crivo estreito, e sobre este crivo emaanima sebe viva, cerrada
e pujante, que divida e proteja a luz calma e daraossa casa, que cubra e

%6 O Estoicismo foi uma doutrina filoséfica fundad, século 11l ou IV a.C por Zendo de Citio, que
propde viver de acordo com a lei racional da natugeaconselha a indiferenca (‘apathea’) em relagao
que é externo ao ser. Para o estdico, segundo B8, p, 01), “a emocamdthod ndo tem
absolutamente qualquer valor. Segundo os est@cesiocdo — como por exemplo, a que decorre do riso
de uma crianca — ndo tem qualquer funcdo na ecangeral do cosmos que providenciou, de modo
perfeito, a conservacdo e o bem dos seres vivogu@@ natureza deu aos animais o instinto e deu ao
homens a Razdo.A emocao denota ignorancia, fud#idestulticia, e ndo é sinal de racionalidadegre p
isso, a emocao dever ser eliminada no sabio estddcemocdo é uma doenga. Por exemplo, o sabio
estodico, nas suas relacfes sexuais, deve degpérgealquer emocdo, porque se trata de um aato fsi
instintivo assim entendido racionalmente; assirsaloio estdico fornica a sua mulher como um boavai
vaca (embora o boi ainda solte algum gemido).

2" Chauf (1990, p. 35) considerapiditascomo desejo avido contraappetitus a inclinacdo natural de
autoconserva-se. Tal concepcéo partiria, seguraldara, das idéias de Cicero, na sua dbosducanas.
Assim, as duas mais graves doencas da alma shgéa afonica(aegritudo)e o desejdcupiditas).
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esconda dos nossos olhos as trevas que ardem woladid; e nenhum
entre nds ha de transgredir esta divisa (NASSAB9,198. 56)

E através da sua propria concepgdo de que o cogbsairo que André vai se
autodefinir como épilético, possesso, convuls(pp. 41- 42); como aquele quérdz o
demdnio no corpo’(p. 43): “Era eu o irmao acometido, eu, o irmao exasperadpparmao
de cheiro virulento, eu, que tinha na pele a gosteaantas lesmas, a baba derramada do
demo, e acaros nos meus porg@p- 110); ‘eu, o possuido, o tomado, eu, o fandipo 122).

Tal obscuridade também seria compativel com a @rdgéia do desejo, do
feminino, do noturno cténico. Paglia (1992, p. 463 fala qued préprio dia € invadido pela
noite daimonicad®®. Ou seja, que de dia somos individuos sociaisaviada noite
submergimos no mundo dos sonhos, onde impera aematuiMesmo durante o dia, a noite
retorna emflashesque assombram nosso estado de vigilia, para cantes tentativas de
virtude e ordem, dando a objetos e pessoas uma m@isteriosa que nos € revelada pelos
olhos do artistd Temos entdo erhavoura arcaicaa oportunidade de contemplar tal exemplo
com singularidade, quando nos deparamos com agaslde André.

Retomando o mote de Paglia e relacionando-o camrade Nassar, vemos bem
como o culto ao dia foi uma invencdo do homem igailo, de tentar racionalizar uma
natureza que o amedrontava, deslocando seu olhsoldda Méae-Terra paga, a natureza, a
noite e o daimonico) para o céu (0 Sol - Amon-Rdglo, Deus, a civilizacdo, o dia e o
divino). Assim, André funda a sua propmaeja, parecendo resgatar 0s preceitos

arcaicos como nos cultos para a Grande mae, i@sdalo valor do corpo, da terra:

%O daiménico, para Paglia (1989), constituiria méppio sexo. Segundo a estudiosa, o0 termo vem egogr
daimon que ‘significa um espirito de divindade inferior a dasudes do Olimpo. (...) Edipo, expulso, torna-
se um ‘daimon’ em Colona. A palavra passou a siganifa propria sombra do homem. O cristianismo
transformou daiménico em demoniaco. Os ‘daimonsggs ndo eram maus- ou melhor, eram ao mesmo
tempo bons e maus, como a propria natureza, na gw@Em. O inconsciente de Freud é um dominio
daimonico.” (PAGLIA, 1989, 15)
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eu disse cegado por tanta luz tenho dezesseteeanoda salde é perfeita e
sobre esta pedra fundarei minha igreja particalégreja para o meu uso, a
igreja que frequentarei de pés descalcos e cogpoudo, despido como
vim ao mundo, e muita coisa estava acontecendoigoprpois me senti
num momento profeta de minha prépria histéria, agoele que alca os
olhos pro alto, antes o profeta que tomba o ollban seguranca sobre os
frutos da terra, e eu pensei e disse sobre edta pee acontece de repente
querer, e eu posso! (NASSAR, 1989, p. 89)

Dessa forma, concluimos que se a noite ainda agsaoonbomem moderno, este
nunca se desvencilhou também do desejo dos amt@osvelar os mistérios da natureza, da
obscura esséncia humana, através da filosofiar'sd\o entanto, o noturno daiménico,
apesar de tantas tentativas de sublimacdo e ddémggapermanece como residuo na
civilizagédo ocidental.

Em Raduan Nassar, portanto, o termo daimonicoté tabivel quanto aplicavel,
afinal seu texto parece percorrer os resquiciosmestentes dos estdicos modernos, em que
0 apagamento da noite e seus conflitos decorranteatam se cristalizar erhavoura
arcaica. Assim, André confessa“‘eu estava era escuro por dentro, ndo conseguéa da
carne dos meus sentimentdg’ 16)

E valido ressaltar que na maioria das vezes queéArginete ao corpo ou ao
desejo temos o contato direto dele com a terrss poa no bosque que o protagonista:
“escapava aos olhos apreensivos da familia, amainaedre dos meus pés na terra Umida,
cobria meu corpo de folhas e, deitado a sombrajawmia na postura quieta de uma planta
de uma planta enferma vergada ao peso de um Bd{a$1)

O ctbnico fica também evidente em trechos coma) t{rava as meias e com 0s
pés brancos e limpos ia afastando as folhas seadsam¢cando abaixo delas a camada de
espesso humus, e a minha vontade incontida eraada com as préprias unhas e nessa
cova me deitar a superficie e me cobrir inteiraelea amida, (...)” (p. 32)

Desse modo, André ndo apenas vai desnudando oglssej®s, mas chama a
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atencdo de Pedro para aquilo que o pai tenta tarerque todos escondam: o proprio corpo
da familia. Se a prédica do pai falseava uma verdad no cesto de roupas sujas que 0 corpo

apresentava suas marcas:

(...) era preciso conhecer o corpo da familia iatger nas maos as toalhas
higiénicas cobertas de um pé vermelho como se Hossetoalhas de um
assassino, conhecer os humores todos da famili@anamfcom cheiro
avinagrado e podre de varizes nas paredes friasndeesto de roupa suja;
ninguém afundou mais as maos ali, Pedro, ninguétiuseais as marcas da
soliddo, muitas delas abortadas com a graxa danagp (....) (p.45)

Xavier (2007, p. 179) também define a concepcaoodeao liberado como aquele
gue se liberta de “esquemas predeterminados, tiwescie repressores”. Para nds, André
trilharia um caminho intermediario entre o “corflzelado” e o “erotizado”. Liberado, pois,
apesar da palavra imposta pelo pai, consegueaeabkzdesejos da sua libido. Erotizado, pois
narra as diversas sensacgfes provocada pelo desealieacdo dos seus atos sexuais.
Defrontamos-nos também com um corpo erotizado cama investida em direcdo a
completude, quando André nos apresenta 0 mito diagimia.

Aristéfanes, em “O Banquete” de Platdo (1995), anarrMito do Andrégino
concebendo Eros como um impulso restaurar a apggaicdo dos seres e para recompor a
antiga natureza. Segundo Aristéfanes, em uma épdtaa, existiam trés espécies de
individuos: o homem duplo, a mulher dupla e o homauther, ou seja, o andrdgino. Estes,
entretanto, ambiciosos, tentaram alcancar os e€xisus, para punir tal ousadia, os partiu ao
meio, pedindo depois a Apolo que cicatrizasseiddé?

No entanto, uma vez separadas, as metades sefaianuma da outra e

29 E valido ressaltar que ndo sdo apenas os andsgire se rebelam contra os deuses e sdo cortados.
Eles tinham os genitais para fora e geravam na. tepois de voltados para a frente, eles puderaan ge
un no outro. Os seres do mMesmo sexo se uniamazis@am por algum tempo para dar continuidade a
vida. Os andréginos seriam, na verdade, inteircosio duplos. (Nota sugerida pela professora Ana
Maria Pompeu em ocasido da defesa publica debtdhm)
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passaram a se procurar desesperadamente, porérdpgeencontravam, abragavam-se e se
chocavam, permanecendo cheias de paixdo até emrr€uerendo evitar a extingdo da
espécie, Zeus colocou-lhes 6rgdos genitais naefrarfim de que ao se abracarem pudessem
procriar e, através do abraco, a unidade podeosminmente recuperada.

Reforcando a idéia de androginia @mvoura arcaica Leyla Perrone-Moisés
(1996, p. 65) afirma que a identidade de Andrél#irsuada pelo fato do nome proprio Ana

corresponder ao pronome “eu” em arabe. Desse modioe e Ana teriam a mesma alma sob

0 ponto de vista do protagonista:

(...) além de nossas unhas e de nossas pernasiadgiiam a separacéo dos
nossos corpos mutilados; me ajude, portanto, cuénda, em ajude paar

gue eu possa te ajudar, € a mesma ajuda que eulpeasa vocé e aquela
que vocé pode trazer a mim, entenda que quandaléalmim é o mesmo

que estou falando sé de vocé, entenda ainda quawis corpos sao
habitados desde sempre pela mesma alma. (NASS/AR, £9131)

Outro acontecimento marcante do corpo,L@wvoura arcaica é o incesto entre 0s
irmaos, tanto entre Ana e André, quanto entre edtala, o irmdo mais novo. A irmé é o
grande objeto do desejo que perpassa toda a marr@onforme o protagonista confessa para

o irmao mais velho, no quarto de pensao:

“Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana a minha fomegdladk de repente num
momento alto, expelindo num sé jato violento memegdo maduro e
pestilento, “era Ana a minha enfermidade, ela ahmiloucura, ela o0 meu
respiro, a minha lamina, meu arrepio, meu sopassedio impertinente dos
meus testiculos” (NASSAR, 1989, p. 109)

A interdicdo do incesto constitui-se ainda um ermigrara os estudiosos de varias
areas, épocas e nacionalidades. Para GeorgefieBaguindo estudo do socidlogo Claude
Levi-Strauss intituladoAs estruturas elementares de parenteszoincesto coloca-se no

contexto da familia:& sempre um grau, mais precisamente, é uma formpamatesctf que

% Na obraTotem e TabuSigmund Freud tece uma explicacdo para o inG#siwés de uma alegoria que
aborda exemplificagdes inclusive do Parricidio. issMorgan defendeu que a proibicdo de casamentos

entre parentes deu-se para evitar o nascimentoialegas com anomalias, frutos de relacdes sexuais
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determina a interdicdo que se ople as relacbesasexau ao casamento de duas pessoas
Segundo Levi-Strauss, a proibicdo do incesto agéd diretamente a passagem da natureza

para a cultura, sendo um modo do homem se distidgaioutros animais.

Mas néo foi pra fechar seus olhos que estendi@pcrrendo logo a méo
no seu peito liso: encontrei ali uma pele brandarna, tinha a textura de
um lirio; e meu gesto imponderavel perdia aos peuccomando naquele
repouso quente, ja resvalava numa pesquisa insdéitando Lula a
interromper bruscamente seu relato, enquanto swseagp de potro
compensavam o siléncio, voltando a mexer desor@snadb o lencol;
subindo a méo, alcancei com o dorso suas faceshe®eas macéas do rosto
ja estavam em febre; nos seus olhos, ousadiaiendlagdo se misturavam,
ora avangando, ora recuando, como nuns certos alggos, seus olhos
eram, sem a menor sombra de duvida, os primitivib®sode Ana!
(NASSAR, 1989, pp. 181-182)

3.2 O corpo: interferéncias nas relagdes de género

3.2.1- Amulher, o corpo e a beleza

Segundo Luciana Wrege Rassier, da Université deRbehelle, em trabalho
apresentado no simpoésio internaciorfeédzendo Género,intitulado Manipular e ser

manipulado: as personagens femininas de RaduanaXass

Uma primeira abordagem dos textos do paulista ReNaasar pode levar a
crer que a representacdo das personagens femingfaszaria uma
perspectiva de depreciacdo das mulheres e de efiomde uma pretensa
superioridade masculina. No entanto, no universsaré&ano, a interacao
masculino-feminino corresponde a busca constantentdesquilibrio por
natureza precario.

De fato, as questbes de género nos textos nassgrialém do equilibrio

consangiliineas. Entretanto, para nds, essas pesbig@o relativamente recentes na histéria da
humanidade, s6 surgindo depois do século XVI. Tajue é comum vermos, por exemplo, em
retratacbes de mumias, estatuas ou afrescos egipodividuos que foram descendentes de pais
consagliineos, unides entdo defendidas sob a égidendervacéo de divisas patrimoniais em familias
reais.
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intentado, parecem perpassar também a questaeseégpochegeliano: Begierde em que o
individuo tem a afirmacéo de si pela negacao dmout

De inicio, nos textos nassarianos, a beleza paeger de perto o rompimento
dos microcosmos. Elnavoura arcaica Ana mostra sua beleza através de um corpo sedutor
cuja visdo afeta diretamente André: rido tardava Ana, impaciente, impetuosa, 0 corpo e
campoOnia, a flor vermelha feito um coalho de sangreedendo de lado os cabelos negros e
soltos, essa minha irma que, como eu, mais quejgerloutro em casa, trazia a peste no
corpo’” (p. 31)

No trecho acima vemos uma personagem marcadavpsttelho, pela idéia de
pecado, pelapgieste no corgbque permeia o imaginario o masculino, herdadoAairé, da
sociedade ocidental. Nas palavras de Mary Del €1{©899), encontramos uma explicacao
acerca do corpo feminino visto como pecado, quandstudiosa tece consideracfes sobre a

obra classica do historiador Jean Delumeau:

Entre os séculos Xfle XVIII a Igreja identificava, nas mulheres, uma da
formas do mal sobre a terra. Tanto a literaturaasaguanto a profana,
descreviam-na como um superlativo de podriddo. Qadilosofia, quer na
moral ou na ética do periodo, era considerada oaptéculo de pecados. Os
mistérios da fisiologia feminina, ligados aos cictta lua, ao mesmo tempo
que seduzia os homens, repugnava-os. O fluxo noahstos odores, o
liguido amnidtico, as expulsdes do parto e as séesede sua parceira
repeliam-os. O corpo feminino era considerado cdommlamentalmente
impuro. Poélo negativo, portanto, na dicotomiaague era interpretado.
Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e traigoaimulher era acusada
pelo outro sexo de ter introduzido sobre a terpe@ado, a infelicidade e a
morte. Pandora grega ou Eva judaica ela cometpez@do original ao abrir
a caixa que continha todos os males ou ao comdrutdo proibido. O
homem procurava uma responsavel pelo sofrimentofracasso, o
desaparecimento do paraiso terrestre e encontrawlher. Como néo
desconfiar de um ser cujo maior perigo consistia s@rriso? A caverna

%1 De acordo com Jacques Le Goff (1995: 89), no émté&mno século Xl que a mulher comeca a rebelar-
se. Nas palavras do historiador, no li@s Intelectuais da Idade Médi&existe nesse momento uma
forte corrente antimatrimonial. No mesmo momentoger® a mulher se libera, quando ndo é mais
considerada propriedade do homem ou maquina pdredar criancas, quando ndo se pergunta mais
se ela tem alma, (...) 0 casamento se torna objetdescrédito, tanto nos meios nobres (...), conso n
meios escolares, onde se constitui toda a teoriardor’
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sexual tornava-se, assim, uma fossa viscosa dminfe

Como podemos perceber, a partir da leitura ddwérecima, a cultura ocidental,

baseada numa moral vitoriana e burguesa, fundadeepta um discurso masculino, legou as

mulheres a visdo de que as Unicas formas potemtesxpressdo do feminino eram o

casamento e a maternidade, que até hoje perdsogppdsque as mulheres foram submetidas a

uma condicéo de inferioridade (que remonta os terbfiicos daociedade judaico-cristy,

de desvalorizacdo e de dependéncia do homem, donaareno Unico e legitimo provedor.

Para Desy Meneghello, no curso do século Xll, ogim&io em relacdo ao

feminino comecou a mudar, refletindo também naovis@ negativa do desejo e da paixao,

pois:

con l'avvento della cavalleria e del culto di Marsi assistette al

cambiamento dell'idea della donna e dellamore’ithagine della donna

creata dal clero subentro quella creata dall’acistzia e il rapporto d’amore
inizid a modellarsi secondo il codice del vassalageudale. Nacque la
teoria dell'amor cortese insieme all'archetipo @dalama cortese e si mise
cosi a punto una concezione positiva dell’lamorecunil desiderio e la

passione erotica non venivano negati, e la donaasista come un essere
superiore dotato di pieni poteri sullamarite.

Entretanto, com o advento da Psicanalise, Freudomutn pouco a visao

medieval de possessao feminina, substituindo-aoptia, a partir dos seus estudos sobre a

32

33

Como explicam, Kramer e Sprenger (1995), sobrédtada da Igreja a respeito das cagas as bruxas:
“(...) que via as mulheres como seres inferioresramente inclinadas ao engodo e a bruxaria e
fabricadas pelo Criador como uma armadilha para guneorressem nos pecados da carne. Os
fanaticos, tanto protestantes quanto catdlicos, tpi@ram a cabo as grandes cacadas as bruxas,
justificavam seus atos citando Moisés, que haviaedado: ‘N&o deveis permitir que viva uma bruxa”,

e S&o Paulo, que sustentava a mesma posigessim, percebemos que a misoginia tem sua orige
teorias religiosas.

“ Com o advento da Cavalaria e do culto de Magiassiste & mudanca da idéia da mulher e do amor. A
imagem da dama criada pelo clero subentrou nagtiatia pela aristocracia e a relagdo de amor inicio

a se modelar, segundo o codigo de vassalagem féNakde a teoria do amor cortés junto ao arquétipo

da dama cortés e, se medido assim, a ponto de ameassao positiva do amor, em que o desejo e a
paixdo erdtica ndo sdo negados, e a mulher éoasta um ser superior dotado de plenos poderes sobre
0 amante”. (traducdo nossa)
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consciéncia e o inconsciente. Vejamos o trechoalzieé James Hilmannigs4, p. 224)

Freud estabeleceu uma linha divisoria entre a antgypersticdo
denominada possessdo e a moderna supersticdo dadanhiisteria. (...) A
inferioridade feminina adquire uma nova veste, doaa histeria se torna
assunto secular e cientifico. A bruxa torna-seceat@obre paciente — que
nao € mais maligna e sim enferma.

A Psicanalise e sua teoria da sexualidade conticoou a idéia de que era na
diferenca genital entre sexos, ou seja, no corpe, $¢ dava a valoracdo dos homens e
mulheres, seus destinos e sua individuacao. Degde,mpara a cultura psicanalitica, o érgao
genital masculino representa o falico — ativo —icgae@ o genital feminino o castrado —
passivo — masoquista. Tal concepg¢éo explicaria doctmmportamento de ambos 0s sexos.

O homem seria o sujeito do desejo, 0 que faz,eopgavé a prole. A mulher
seria 0 objeto do desejo do outro, a que recelb@eacria abstratamente a prole, ou seja, a
mulher passa a atuar histericamente por ter “ingejgénis”. Assim, Freud deu a mulher o
lugar cativo na categoria do patolégico, do inferida submissdo a cultura masculina,
deflagrando que, além da maternidade, a histeaauera das Unicas manifestacdes do
feminino.

E preciso salientar, no entanto, a questdo dadsti: se a cultura masculina se
impds a mulher, foi deveras devido a uma acomod&g@mina majoritaria, pois o Unico
“falo” possivel ao homem so existe se os outrosa—maulher obviamente — reconhecer. Essa
aceitacdo passiva sO passou a ser contestada ‘@oiforte” com o movimento feminista, no
século passado.

O fato é que realmente as mulheres foram aprisamaaima trama cultural
simbdlica patriarcal, em que as identidades do honee da mulher s&o vistas como

antagoOnicas, semeada por modos educacionais aguerdifam os géneros, desde o inicio, de
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forma desigual na base familr. Embora ndo possamos apregoar tal visdo a todos, é
incontestavel que vivemos sob uma ordem coletilieaf@lesignadora de lugares, posicoes,
deveres e tracos de identidade.

Sendo assim, as mulheres que conseguem subvedar oedem tém que
construir alternativas entre as posi¢cOes passivassqo oferecidas de ser mae e esposa
virtuosas, mocas ingénuas e romanticas, amantesoapdas ou histéricas. E claro que todas
essas opcoes estdo dentro de um discurso funddmd@®em, sua masculinidade e seu
trabalho ativo ser refletido pela passividade fenan

Foi com a insercdo das mulheres no campo de produda trabalho, a partir da
modernidade, que elas passaram a construir umaiddéa mais livre, através do
reconhecimento de atributos e capacidades que ra@o eeram ditos exclusivamente
masculinos. Desse modo as idéias de autonomigjeitosmnoderno impulsionaram a negacao
da submissdo, domesticidade atrelada a uma viddegireada, desde o nascimento, ao
casamento e a maternidade como Unicas formas ld&gé® pessoal. A mulher passou a lutar
por liberdade e reconhecer o direito de livre-aidbiPortanto, “ser mulher” implicava a luta
contra algumas prerrogativas adensadas pela cuttiergoreciso lutar por registros histéricos
que reforcassem a individuacdo do género, ou sej@conhecimento de que a mulher
também era um individuo capaz de realizar trabakestsidar e ndo apenas ter e cuidar dos
filhos.

Em Raduan Nassar, principalmente, &m Copo de Coéleravemos bem o
conflito entre essa tipologia de mulher que desejapar e ocupa uma posicao ativa na
sociedade e o homem ainda inadaptado a tal situA{ide, conforme nos lembra Franconi

(1997, p.141): Na verdade, o discurso da mulher do texto de RadNassar é o discurso

% Basta lembrar aqueles “conselhos” e borddes qpaisdevantam: o homem tem que ser namorador e
a mulher recatada. Aquela méaxima coloquial queyd&“se um homem tiver muitas mulheres é galinha e
a mulher muitos homens é puta” resume bem o pemsande discriminacdo e aceitacdo do mesmo
comportamento por sexos diferentes.
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que o homem tenta demolir, ndo porque o homemecesiita a mulher, mas por ver nesse
discurso as falacias que levaram a civilizacdo eotdl a distanciar-se das leis que
governam a vida natural”

No entanto, ressaltamos que, dentro dessa “vidaalgt ainda € preciso que a
mulher encontre o seu lugar préprio, num universe gao é mais apenas masculino.
Também é necessario um recondicionamento de ajustedual e cultural que desconstrua o
que a cultura impés psiquicamente, inclusive. éatrito, apesar da aparente igualdade da
mulher no que concerne a liberdade do uso do cuapiualidade, essa legitimacao libertaria
esbarra na imposicao da beleza exigida pelo muradautino.

Por exemplo, no conto nassariano “Hoje de Madrugadste fenbmeno é
deflagrado pelo modo como o narrador cita a mar@mo a consorte entra no ambiente,
desnudando a insatisfacao dele frente a visdo gho ¢eio dela. Leiamos um trecho do conto
em questao:(...) Descalca, entrava aqui feito ladrdo. Adivieihlogo seu corpo obsceno
debaixo da camisola, assim como a tensédo escongidanoleza daqueles seus bragos,
enérgicos em outros tempgdINASSAR, 1996, p. 56).

Em Lavoura arcaica o discurso de André, o protagonista, deflagrélera como
uma forma de desespero ante a interdicdo do sejodsn relacdo a irma. J4 &m Copo de
Colera “o casal, que protagoniza a novela, se percebe r@duzhostilidade fundamental da
diferenca sexual, ao siléncio dos corpos que saeatre repelem”, como lembra Perrone-
Moisés(1996, p. 63). O homem entdo nota que a insatisfagdual da mulher pode ser a
causa da hostilidade, ou seja, o desejo feminioidé esbarra a condicdo do macho. Ambas
as situacoes se assemelham ao que nos remete9B8z[{147) sobre o erotismo e a condi¢céo

individual e social que este acarreta:

O ato erdtico € uma cerimdnia que se realiza deasqgsra a sociedade e
diante de uma natureza que jamais contempla asexiegdo. O erotismo €,
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ao mesmo tempo, fusdo com o mundo animal e rupsearacdo desse
mundo, soliddo irremediavel. Catacumba, quarto ofelhcastelo forte,

cabana na montanha ou abraco na intempérie, tigl@€ o erotismo € um

mundo fechado tanto a sociedade quanto a natu@ea#o erético nega o
mundo- nada real nos rodeia, exceto nossos fantasma

Desse modo, podemos aferir que as personagensagsisionadas dentro de um
jogo de representacOes, em que 0 homem n&o s@a&matnema natureza instintiva esperada,
nem a mulher consegue fugir das amarras sociai@ibess. Assim, apesar da ousadia dessa,
ela vé seu desejo se entrevar diante do fantasmendendo mais beleza, ocasionada pela
velhice. Portanto, é também a falta do belo noa@opee reflete e que interfere na esfera das
relacOes afetivas, analisada por exemplo em “Hej#lddrugada”.

Leyla Perrone-Moisés (1996), no artigo sobre a alassariana, “Da coélera ao
Siléncio”, afirma que: Na verdade, todos os textos de Raduan Nassar sgr@em em torno
de uma recusa: recusa de obediéncia, recusa de lmidaue, recusa de amor{ p. 76).
Dessa forma, a recusa em dar amor, que o persordmeonto forja a companheira, parece-
nos - dentre varios motivos possiveis - permearestgo da beleza feminina e sua auséncia.
Assim, o narrador, ao tracar um paralelo entregaresidade do corpo da mulher no passado
e sua decadéncia no presente, faz com que nésraaaeolhar sobre a questdo do belo como
gualidade impulsionadora do interesse sexual mascul

A beleza tem sido objeto de reflexbes sobre a fanaaesséncia do ser desde a
Antiglidade. Segundo Mafalda Faria Blanc (1998 wr é definido como desejo do belo e
do eterno, em Banquetede Platdo. Para Aristételes (apud Blanc, 199878) “‘quanto mais
evoluida for a alma, mais perfeita sera a formaiana beleza do vivente.

A tradicdo helénica acerca da beleza é sintetizada obra do neoplaténico
Plotino. Em sedratado do Belpa beleza é identificada a esséncia em que a feemsivel
dos corpos resultantes da matéria é concebida seflero da beleza inteligivel, remetida ao

bem inefavel e transcendente. Desta maneira, Bld@ipud Blanc, 1998) articula no seu
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segundo tratadDa Beleza Inteligivel‘onde estaria o belo privado de ser e o ser privddo
beleza? Perder beleza é também perder o ser. Ba&ragado pela qual o ser € objecto de
desejo, porque ele é idéntico ao belo e o belo &amporque ele € o séi(p. 152).

Assim, também deslocando uma terminologia hegelio@eriamos afirmar que a
personagem nassariana esta na categoria do “sesrdadetrimento de constituir-se “um ser
ideal em si”. Para tanto, a mulher, sendo despaod&lbeleza, estaria anulada ndo apenas na
sua condicdo de forma, mas também na sua ess@nsg, bu seja, na sua identidade.

De acordo com Schimitt (1995), a base da teologieahda Igreja no periodo da
Idade Média estaria nas trés virtudes promulgadds @postolo Paulo — fé, esperanca e
caridade. Adicionado a isso, temos as quatro eduglie, de acordo com Cicero (1991), em

On Duties compdem a “beleza moral”:

« scientia -o discernimento do verdadeiro, a prudéncia e adeaize

«  beneficientia o ideal de justica, dando a cada um o que thevio;

- fortitudo - a forca e a grandeza da alma, que inspiram prelas as
coisas humanas;

+ temperantia ou modestiaque consiste em cumprir toda acao e

pronunciar toda palavra com ordem e medida.

Ou seja, a beleza era perpassada por conceitogtddes que tangenciavam o
discurso e os comportamentos dentro da esferaralulEm relacdo a mulher, tais requisitos
eram fundamentados em uma vis&o subjugada aseslagdiais ocupadas por &la.

Entretanto, convém lembrarmos o carater miségine guquestdo da beleza
feminina, tanto acerca da sua presenca quantoadauséncia, passou a ter com o passar dos

anos, devido as configuracdes subjugadoras dordsooasculino no decorrer da historia do

% Lembramos aqui, por exemplo, do mesmo fendmenseapi@do no romance libertiferesa Filosofa
de autor francés anénimo. Nas paginas do livropremnamos a narracdo baseada na educacao sexual de
uma mulher de classe econdmica baixa, por um padreducacdo certamente divergia daquela das
meninas ricas.
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homem.

Camille Paglia (1992) remete-nos ao deslocamerdgorelaresentacdes do objeto
gue era “belo” na pré-histéria “daimonica” e a lgielo mundo ocidental “apolineo”, no seu
livro Personas SexuaiPara tanto, a guisa de exemplificacdo, evocamas dmagens
reproduzidas na obra de Paglia: a Vénus de Wilkén@®.000 a.C) e a rainha egipcia
Nefertite (1350 a.C). A primeira é a mae-naturezaleusa-mae, gorda, disforme em seus
seios fartos, ventre exageradamente avantajadegénda representa ja o perfil da mulher
padrao do mundo ocidental: elegante, ornamentaaiancaquilagem e jéias, com um qué de
semblante masculino, ndo-materno, que ao mesmaootain@i, fascina e, entretanto, impoe

medo.

Vénus de Willendarinénimo, (30.000 a.C.)

Busto de Nefertitean6nimo, (1350 a.C.).
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Ora, concordamos com a citacdo de Jules Baipu@ Dottin-Orsini, 1996), na
obra A Eterna Boneca“ a mulher ...excitadora do macho, & também o sdaxwmefseus
pequenos olhos infinitos registram fielmente adniatdo povo” Dessa forma, podemos
entender melhor tais representacfes se recordaompsriodo historico em que foram
produzidas, tanto a Vénus de Willendorf, quantaustd de Nefertite. Aquela ainda na preé-
historia, em que a mulher tinha uma posicdo cemtemitro das comunidades, e esta, ja
esculpida num momento de dominagdo masculina.

Segundo Rose Marie Muraro & Leonardo Boff (2002),naais antigas imagens
sagradas sdo de mulheres gravidas de grandesesai@ss, pois as primeiras culturas eram
matricéntricas, ja que o regime de trabalho eraduhs na coleta. Assim, como apenas 0s
frutos providos da natureza eram suficientes pasolaevivéncia das comunidades, as
mulheres ndo necessitavam possuir uma forca framsculina. Seu corpo reverenciava o
“belo” materno, o ventre farto que procriava. Hawatdo, a inveja do utero por parte dos

homens, pois estes eram seres marginais naquetasiciades:

Inconscientemente, durante um milhdo e meio de ales foram
desenvolvendo uma inveja das mulheres. Nessasrasjltwo 6rgdo
supervalorizado ndo era o pénis e, sim, o venggdwvido — das mulheres,
porque dele dependia a sobrevivéncia do grupo eates que alimentavam
a vida recém-criadaMURARO; BOFF, 2002p.173

André parece ainda reconhecer esse belo materalbe@ndo em varias partes o
ventre, em que esta deitado, da méae. Até mesma,apvavinda daquele templo sagrado,

ressalta essa idéia de sacralidade. Assim sua déritie” sagrada vai emanar toda a sua

divindade até mesmo nos gestos minimos da convazénc

e sua voz que nascia das calcificagcdes do UterabrEhava de repente
profunda nesse recanto mais fechado onde eu estava,como se viesse do
interior de um templo erguido s6 em pedras masoctieiuma luz porosa
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vazada por vitrais, “vem, coracdo, vem brincar ¢eus irmaos. (NASSAR,
1989, p. 27)

Em outro trecho, André justifica o seu comportamgr@to se denominar uma
extensdo da mae, quando narra que fora procuréda de partir para dizer-lhe tais palavras :
“ eu quis dizer a senhora se despede de mim agorargegonhecer, € me ocorreu que eu
pudesse também dizer ndo aconteceu mais do qe sidd aninhado na palha do teu Gtero
por nove meses e ter recebido por muitos anos wetdgce das tuas maos e das tua bgca
NASSAR, 1989, pp. 66-67)

No entanto, com a chegada do periodo de necessitadeaca, os homens
passaram a delinear uma trajetoria até o patriargaus descobriram seu papel na procriacao
e, através da forca fisica, estabeleceram seu dmprhéncerca de 20 mil anos. Entéo, deu-se o
perfil das relagbes de género que passamos a @nhas sociedades patricéntricaa: “
mulher fica reclusa no dominio da casa — do privad@® o homem assume o dominio
publicd’. (MURARO; BOFF, 2002p.173

Na Antiguidade, a civilizagdo egipcia é apontada giguns estudiosos como
uma das mais avancadas em termos de direitos & podeedidos as mulheres. De acordo
com Karen Gimenez (2003) sobre o pioneirismo dagueeltura que se desenvolveu as
margens do Nilo, a mulher tinha mais direitos de mquwitas outras do século XXI, de acordo
com a classe social. Praticas como o divércio, e@@mplo, jA eram possiveis no Novo
Império (1555 a 1090 a.C.). Registros encontradms goquedlogos mostram pedidos de
divércio, inclusive feitos por mulheré§. Outros documentos também demonstram que 14
havia a preocupacédo com os bens do casal em casepdeacéo, situagdo esta em que a
mulher ficava com a casa e com os filhos. A poligamasculina era permitida, porém nao

era tao frequente acontecer, pois manter uma amidlaer egipcia ja era dispendioso demais,

36 vale ressaltar gue, no Brasil, tal direito s6donquistado na década de 70 e, além disso, as m@silhe
divorciadas eram estigmatizadas socialmente atéopempo atras.
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devido as responsabilidades financeiras que o hotindia para com sua esposa.

Quanto a vida sexual das suditas do farao, a déggatdMargaret Bakosapud
GIMENEZ, 2003) disse nao ter sido encontrado aipda,arquedlogos, qualquer referéncia
Nos papiros que versasse sobre virgindade ou o g@x® um ato meramente com fins
procriativos. Entretanto, sabe-se que aquele ergpawvo consciente de seus prazeres, néo
vendo o sexo como tabu e ndo sendo timido em relagéato sexual no ambito familiar,
embora nado falassem publicamente sobre o assustmuheres casavam cedo, geralmente
pouco tempo antes da menarca, porém sem que disasse que elas ndo eram sexualmente
ativas antes do casamento.

Apesar do grande desenvolvimento que os gregosaaigaa politica, filosofia e
artes em geral, ficaram aquém da civilizacdo egipgianto aos direitos concedidos as
mulheres, mesmo quando analisamos isoladamentdtuaacdas duas principais cidades-
estado gregas: Atenas e Esparta.

Ora se, para Aristételes, a virtude € um hébitanalheres atenienses eram téao
virtuosas quanto man(tivessem) o habito de serdimissas ao pai e, posteriormente, ao
marido, costume que foi exemplarmente vivificadoobga musical do cantor e compositor
Chico Buarque de HollandaMulheres de AtendsEm tal masica, vemos a condi¢cdo de
servilidade total do feminino, arquetipicamentea@ada na cultura ocidentdkivem por
seus maridos, orgulho e raca de Atenas (...) efastBm gosto ou vontade nem defeito nem
qualidades, tém medo apenas”.

Era do mundo masculino a sociedade ateniense. Maneslade que carregava o
lema ‘do prazer de vivérdava as mulheres o borddo de qoerabalho das mulheres era a
roca e ndo o debateAo género feminino reservavam-se as funcfes gtoas, o reduto da

casa e do silencib (um dos predicados mais apreciados pelo pai edmatenienses). Os

3" Em Lavoura arcaicanotamos que as mulheres quase nunca falam. Danpgesm Ana, por exemplo, o
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casamentos, como nao poderia deixar de ser nunedade como aquela, eram arranjados
para as adolescentes que passavam ao dominiddatarido, apds as nupcias.

Usa-se a expressdo “vida espartana” como sinéneneidh dura, no entanto,
em relacdo as outras cidades-estados, as mullspasagmas gozavam de maior liberdade que
outras: podiam participar de reunibes publicastiqara ginastica e competir em jogos,
também tinham o direito de administrarem o patrilm@ia familia junto com seus esposos.

Desde a infancia, as meninas espartanas recebiam agucacdo que as
preparavam para serem esposas e maes de gueljgenas, a cidade vivia permanentemente
em acao militar. Ja que a educacdao visava a foordegdoldados, as mulheres eram treinadas
fisica e psicologicamente para resistirem as ailates em situacbes de guerra. Em
consequéncia, havia uma maior valorizacao do corpo.

E na mitologia que vemos de forma mais signifi@atprotétipos da Mulher
Ideal grega e, por que nao dizer, ocidental. Asasugor exemplo, encarnam a imagem da
mulher que inspira, consola nas horas tristes, acudds feridas psiquicas dos seus
pretendentes. Essas mulheres idealizadas repmesamanconsciente masculino, o tabu das
virgens inacessiveis que acalentam os sonhos desrisoque tentam desbrava-las.

Outras representantes da Mulher Ideal sdo as Nip&asonificagdes das forcas
vivas da natureza atreladas a uma forca fertikzalitam veneradas nos Ninfeus, locais de
prazer rodeados por jardins, constantemente asgsciés termas e aos palacios, construidos
pelos atenienses e posteriormente pelos romanaeni®s associar as ninfas ao mito da
beleza lancinante das mulheres modernas e conténga®, além da imagem dubia da
“outra” que nutre e assombra o imaginario masculino

Obviamente, dentre os prototipos de Mulher Ide@, poderia faltar o nome de

Hera, a protetora da maternidade e do casamepiosase Zeus. Talvez se possa afirmar que

leitor ndo encontra sequer uma frase pronunciadelp, durante toda a narrativa.
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Hera foi um dos primeiros simbolos de mulher passiabnegada (posicéo esta s6 quebrada
por constantes perseguicdes as rivais e descemsdaat€eus, frutos das infidelidades do
marido - e ndo perseguicdo ao esposo diretamente).

Lembramos que, segundo o mito, a deusa desposouwao Zeus apos ter
sentido tanta vergonha por ele té-la violentado @@aeeitou como marido. A submissao de
Hera® s6 é entdo legitimada no episddio mitolégico daigiio de Zeus & esposa, quando ele
a deixa suspensa no céu com uma corrente de ourcadanpé, presos por uma bigorna,
libertando-a somente apos forca-la a prometer sg#ni Isso ocorre apos Zeus ter sido
libertado por Briareu e seus cem bracos, a mandseada Tétis que temia uma guerra entre
os deuses, pois haviam sido estes os autores i o deus, em tiras de couro, a fim de
impedi-lo de ir ter com 0s mortais e trair Hera.

Em Lavoura arcaica encontramos os trés tipos de mulheres ideaisagréma
representa a musa inacessivel que acalenta omslele André, como podemos comprovar

com a leitura do trecho abaixo:

“Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana a minha fome”aglipde repente num
momento alto, expelindo num sé jato violento memegdo maduro e
pestilento, “era Ana a minha enfermidade, e a milduzura, ela meu
respiro, a minha lamina, meu arrepio, meu sopassgdio impertinente dos
meus testiculos”.(NASSAR, 1991, p.109)
As Ninfas estariam presentes quando André vai bowsis de prazer” encontrar
prostitutas, ao narrar o significados dos souveni@manescentes de suas aventuras sexuais:
“(...) este trapo ndo é mais que o desdobramento, stil prolongamento das unhas

sulferinas da primeira prostituta que me deu, assmmes unhas me riscaram as costas

exaltando minha pele branda, patas mais doces guaosrriam minhas partes pudendas {...)

% De acordo com Maria Angeles Rodriguez, no artibrhale tiene nombre di mujer: Del olimpo a la
Meca delcin€’, Hera é, na verdade, um exemplofdeme fatalgpois, diante das infidelidades de
Zeus, mostrava-se “ciumenta e vingativa” com asmé@sado seu marido e com aqueles que nédo
satisfaziam os seus desejos.
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(p. 71)

Hera seria representada pela mae, o simbolo dermdee e submissao
patriarcal. Num sistema paternalista, como € camzeilo emLavoura arcaica a mae
apresenta-se passiva e abnegada.

Quanto a representacdo da mulher feia, MireillgiD@rsini (1996)dedica-se ao
que chamou de “a ascensdo da carfigdeémbrando-se das esculturas medievais que
representavam de um lado uma mulher bonita e, dm,0oa mesma figura feminina
deteriorada e plena de vermes. Tal escultura fimhgéo religiosa de remeter ao perdao e a

brevidade da vida, inicialmente. Mas, conforme odgagina 42:

Tratava-se realmente, oficialmente, temento Mori de Contemplus
Mundi para uso feminino; mas era justamente neste famigile estava o
problema. Os textos da ldade Média e sua correspbedconografia
visava ao Homem. (...). A partir de Baudelaire,ropese uma verdadeira
deturpagdo do discurso religioso, com a finalidddearmamento (pouco
leal) para o combate dos sexos. A imagem macalar&mamais um meio
pedagdgico de reflexdo sobre a igualdade diantmatte: era tomada em
grau maximo em toda a sua brutalidade, e projetalee “ A Outra”. Nao
se ftratava mais, para 0 homem, de contemplar-seo ccataver e
arrepender-se; tratava-se de transformar uma malhecadaver, ndo para
converté-la, mas para amedronta-la e mudar suasbeta objeto de horror.

Erigir e lembrar o lado feio, seja a nivel fisiao msicoloégico da mulher, reflete a
necessidade do discurso masculino em ostentar aminid, através de uma imagem de
deterioracdo.Desse modo, parece-nos que o homemrmgios para dominar a mulher como
uma espécie de modo de vingar-se —ou expiar-seirveg do Utero. Muraro e Boff (2002)
fala-nos da inveja do ventre, Dottin-Orsini de \@nga masculina e Paglia cita o medo
masculino inconsciente guenda perdura ao nos remeter ao mito da Vaginaddantqua

abordaremos no proximo capitulo. Afinal € a muliiggm devora o homem no ato sexual.

3 Segundo RODRIGUES (1999), para os medievais, efpgéio era continuidade da vida. Durante tal
periodo, eram comuns a existéncia de corpos erafpagéio em casa, por exemplo.
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4. Relacdes de afeto: entre frutos e fatos

4.1 Uma familia dividida em dois ramos:

Esses eram nossos lugares a mesa na hora da®eefeit na hora dos
sermdes: 0 pai a cabeceira; a sua direita, ponod#eidade, vinha primeiro
Pedro, seguido de Rosa, Zuleika, e Huda; & suseetwinha a mae, em
seguida eu, Ana, e Lula, o cacula. O galho datdiea um desenvolvimento
espontaneo do tronco, desde as raizes; ja o darédsq trazia o estigma de
uma cicatriz, como se a mae, que era por onde gaae segundo galho,
fosse uma anomalia, uma protuberancia mérbida,earerto junto ao
tronco talvez funesto, pela carga de afeto; pediguem sabe dizer que a
disposicdo dos lugares na mesa (eram caprich¢sngfo) definia as duas
linhas da familia. (NASSAR, 1989, p. 157).

Ao analisarmos o excerto acima, podemos enconthaas/ explicacbes que
resumem o0 comportamento e as relacdes de afe® entmembros da familia, no livro de
Raduan Nassar. Tanto durante o recebimento do rabnpara o corpo (as refeicbes) quanto
naquele da mente (os sermdes), vemos a familididivi

Através de uma andlise semidtica das posicdes dagpaa mesa, podemos
perceber claramente que, a direita, estavam agpetesnagens seguidores dos preceitos da

figura paterna: Pedro, Rosa, Zuleika e Htftgsses, segundo André, eram uma extensdo do

40 Alves da Silva (s.d, p. 01) faz uma andlise a ligsgls significados dos nomes préprios leavoura
arcaica “ Na Biblia, André é o irmao de Pedro e ambd®filde Jodo. No texto, 0 mesmo acontece, sendo
gue a correspondéncia nomes biblicos/nomeksagteura arcaicase verifica de forma bastante clara no
tocante aos nomes dos irmaos, Pedro e André (dm gkadréas, “viril, varonil”, pelo latim Andreas).
André é também o nome do primeiro apostolo, irméidinao Pedro (Do latim Petru-, este do gr. Pétros
(S. Mateus, 1V, 18), traducdo aproximada de voamsgico, Cep(h)as, que significa “rochedo”; em gr.
Petros significa igualmente “rochedo”, petra em @fjo pai chamava-se Jodo, sendo o nome da mae,
tradicionalmente, Joana. Enquanto André é o viditte, vigoroso e potente, carregando no nome
gualidades relativas ao homem e, mais ainda, ab, iedro é a pedra, simbolo da forca. E os dais sa
filhos de Jodo, nome que consta no texto biblias que, erhavoura arcaicarecebe o tratamento lohana,
que parece ser a forma hebraica para Jodo. (Do lutaman, com varias interpretacdes “que Deus
favorece”, “agraciado por Deus”, “O senhor deu grsamente”, “a quem Deus mostra a gracEbora

0 nome da mé&e ndo apareca textualmente - o queves pensar numa falta de identidade -, podemos
aceitar que o fato de o pai chamar-se Joao fazogu@ntradicionalmente, a mae seja Joana, reconth@cen
neste procedimento, a identificacdo da mae embuaddo pai ou, por ser apenas designada como mae,
sem nome, cumpre o trajeto simbolico da grande MAE.
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pai. Chama-nos a atencédo, a presenca dos vocatiubo€o” e “raizes”. O primeiro
enfatizando a idéia de forca e, o segundo, remetamuiudéncia e a seguranca.

Também considerando o valor semantico da paladiraita”, cabe salientar a
grande carga que ela possui dentro do mundo cristdado direito € aquele ocupado por
Cristo em relacdo ao trono de Deus-pai. Ou sejaelag ocupando a parte direita da mesa
eram o0s bons, os iluminados, os abencoados qum lavante os trabalhos do pai. S&o os
marcados profundamente sob a égide do verbo dedoha

Quanto aos membros do “galho” esquerdo, essesnpente a categoria dos
marcados pela “carga de afeto” da mae. Ao contdiripai, a mae nao faz parte do tronco da
familia. Ela mesma constitui o inicio de uma outramificacdo”, contudo uma parte
artificial, por ter sua existéncia diminuida comon uenxerto,” uma anomalia, uma
protuberancia morbida”. Serdo todos os personagernado esquerdo que usardo — ou teréo
usados — o corpo de uma forma transgressora.

Desse modo, temos caracteristicas gerais que sdpadihadas entre o0s
membros de cada grupo existente na casa. Os daitdirsdo individuos racionais,
prudentes, laboriosos, mas, ao mesmo tempo, marqaatouma resignacao sobressaltante.
Sao figuras apolineas, conforme a classificacdoa dpela estudiosa Camille Paglia.
Entretanto, os da “Esquerda” sdo sublinhados pelmento cténico: a terra, a natureza, o
vinho, o desejo.

O enredo deavoura arcaicanos confidencia, como afirma Maria Cristina Poli
Felippi (2002) em seu artigo “De volta para a casatelagdo intimaentre uma ordem
institucional guiada pelo ideal familiar e uma lslgicdo moral regida pelo ideal educativo
da tradicdo higienista. Em ambas, a reducdo ao mdénida expressdo do desejo se faz
acompanhar do maximo desenvolvimento de um saber eaqozd (p. 50)

Ora, se para Pedro, o irmdo mais velho, os lagogugaeos possuem um valor

71



imensuravel no percurso da harmonia e da felicidpdées sdo esses elos que trazem a
seguranca para a familia, para André sdo essesasdagos que constituem um empecilho

para a concretizacdo e/ou continuacdo de sua ppotdana. E o sentimento de familia que

vilaniza as relacdes de intimidade.

Para Carneiro Ramos (2006, p. 16), a familialewoura arcaicapor si so ja

desenvolveria o papel de uma personagem:

Ndo ha, portanto, antagonista externo ao sistengeni#, ja que
cotidianamente a vida em familia, a ordem e agéadapenas apresentam
estabilidade. Tal sistema, representado primoreiaten pelo pai, lohdna,
pode ser considerado em si uma personagem, umidddepersonificada
em cada uma das tradi¢cdes familiares e comunitarias

Lembrando do que nos diz Philippe Aries (1973)a @artir dos séculos XV e
XVI, que o sentimento de familia comeca a se dedear juntamente com um novo olhar
em relacdo a crianca, ndo muito considerada duranigade Média. Obviamente, seria
errbneo pensar que a familia ndo existia proprigen@orém podemos enfatizar que, naquela
época, a vida publica e as relacbes sociais seurmdiain e se mesclavam ao ambiente
familiar. Ou seja, 0 que ndo se observava eras@ovda instituicdo familiar como algo
privado, reservado a intimidade. Por exemplo, dmdgodo o que existiam eram as “casas
abertas”, concebidas para possibilitar a entra@laada de diversas pessoas, onde cémodos
comuns ndo permitiam muitos momentos intimos.

De acordo com Ariés (1973)A'vida profissional e a vida familiar abafaram essa
outra atividade, que outrora invadia toda a vidaatwvidade das relacdes sociaigp. 274) A
preservacao da familia a parte da vida social, coma idéia conjugada entre a intimidade e
o privado, € uma inovacao substancialmente daeclaesguesa. A partir do alargamento
dessas no¢cdes modernas, temos também o desenvulvideeidéia de individualismo. Em
Lavoura arcaica André sera também quem mais vai defender o itdalismo como um

meio de combater a familia.
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No entanto, entre as duas for¢cas que se digladradio e o pai ressaltam a
importancia da “aparente” unido da familia queedievser preservada. E o que enfatiza

Pedro ao aconselhar André, na penséo, de acordo camador:

mas que era importante ndo esquecer também adgpelades afetivas e
espirituais que nos uniam, nao nos deixando sucuisbientacdes, pondo-
nos de guarda contra a queda (ndo importava denajueeza), era este o
cuidado, era esta pelo menos a parte que cabidaancambro, o quinh&o a
que cada um estava obrigado, pois bastava que umsdpisasse em falso
para que toda a familia caisse atras; (NASSAR, ,198%3)

No trecho acima, podemos ver que na idéia de Ampasantada por Pedro ndo
cabe o desejo. O afeto estaria restrito aos costfaneliares relativos a um comportamento
de permanente tensao, sublinhado pela vigilidequedado. Tais procedimentos em prol de
um comportamento prudente estaria cosolidado nwer dkentro das normas familiaréera
esta pelo menos a parte que cabia a cada meémiarigacéo exigida de tal modo que, se
um membro ndo cumprisse com o estabelecido pedanpatio pai, o preco seria a ruina de
toda a familia. De acordo com as palavras de Antighianto mais estruturada (a familia),
mais violento o baque, a forca e a alegria de uamailia assim podem desaparecer com um
anico golpé (NASSAR, 1989, p. 28)

Segundo Andréia Delmaschio (2004), dentro do caotebe Lavoura arcaica a
manuntencdo de André no interior da familia rela&ise com uma ligacdo “constante e
ordenada com a terra”, possibilitando o procedimeéas relacdes afetivo-sexuais com a irma

Ana, e a0 mesmo tempo remetendo-se, sempre, ao dentamilia:

O personagem aceita seu pertencimento aquela eggmnde producdo e
poder que € a familia, desde que tenha garantiti@ cecompensa por seu
trabalho na fazenda a continuidade das relacéesacoma. Expondo uma
outra faceta imprevisivel da relacdo entre sexodem o sistema que cerceia
0s atos do narrador André — e o exclui do convit@miliar —
automaticamente lhe inspira propostas revoluciaearDELMASCHIO,
2004,pg. 121)
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A evolucédo dos valores da civilizagdo ocidentaljgion-se na progressao do
desenvolvimento do conceito de familia como um grspcial, fundado sobre as bases dos
lacos de afetividade. Sendo a familia patriarcalueta que desempenhava funcdes
procriacionais, econdmicas, religiosas e politi@asla com seu modelo que consagra a
familia como unidade de relacdes de afeto. Dessi nwprincipio da afetividade carregaria
nuances sociologicas e psicoldgicas, no que, eagdelaos filhos, levaria a uma progressiva

superacao dos elementos causadores de discrimjreagé®eles, dentro do contexto familiar:

A afetividade é construcdo cultural, que se ddomxigéncia, sem interesses
materiais, que apenas secundariamente emergem a@mdse extingue.

Revela-se em ambiente de solidariedade e respbtdadbi Como todo

principio, ostenta fraca densidade semantica, guetermina pela mediacao
concretizadora do intérprete, ante cada situac@h feode ser assim
traduzido: onde houver uma relagdo ou comunidadeéasnpor lagos de

afetividade, sendo estes suas causas originarimat havera familia.

(LOBO, [s.d], p. 07)

No entanto, para André, € o amor pregado pelo panterior da familia que
massacra e aniquila os sujeitos envolvidos nagdetasociais familiares. Assim, a carga
afetiva que, ndo sendo aquela provinda da maegqaopor Pedro apresenta-se como maléfica
e indesajada. Nos dizeres de André: “€.8u senti a forca poderosa da familia desabando
sobre mim como um aguaceiro pesado enquanto eile@ tips te amamos muito, nos te
amamos muito(NASSAR, 1989, p. 11)

As relacdes afetivas sdo condicionddasa obra de Raduan Nassar, a partir de

“! para Freud, os afetos e as representacdes naodefitfidamente ligados. O afeto sempre tem uma
coeréncia, mas vai passando de representacdo essarfacdo. Uma coisa insignificante pode ser
investida de uma carga afetiva espantosa, porgasséciada a algo. O afeto se separa, as vezes, da
representacgao original que o justificava e se daghlara uma representacéo indiferente e incompvetns
EmLavoura arcaicaAndré parece deslocar seu amor da figura da ea@egpirma Ana. Da mesma forma,

o narrador d&Jm Copo de Coleraé na sua companheira comportamentos maternos.
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um pacto primordial, principalmente dos protag@sstcom o corpo, um dos fatores mais
relevantes para a constituicdo da identidade iddali daqueles. Também ¢é valido ressaltar
gque as questdes relativas a alteridade parecemwibdser-se a partir do valor transgressor e
litigante da palavra, pois esta tanto serve deunsinto como meio para o desenrolar das

acOes nas narrativas.

4.2 Pedras na lavoura: o pai e Pedro

Como em uma lavoura, um solo pedregoso nao phissibicultivo, dentro do
campo dos desejos de André, encontramos dois E@sonque dificultam os interesses do
protagonista: lohana, o pai, e Pedro, o irmdo. Matexto da estrutura da familia,
encontramos a presenca do pai como o principafjanista para a concretizacdo dos desejos
e da liberdade de André.

Segundo Deise Ellen Pitti, na obra em estudo desd¥a® pai representa a
alegoria do “bom conselheiro”. Considerando o qoigslegoria da Prudénciade Ticiano
Vecellio (1565), a estudiosa delineia um paraleitveea figura do pai e este auto-retrato do

pintor italiano.
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5. Alegoria da Prudénciale Ticiano Vecellio (1565 d. C.)

Em aAlegoria da PrudénciaTiciano metaforiza as trés formas de concepgéo d
tempo classico (passado, presente e futuro), taatta sua mocidade, maturidade e a velhice.

Conforme nos explica Pitts.d, p.09):

Ticiano associa nesta obra estes trés tempos adééRrudéncia”, ou com
as trés faculdades psicoldgicas em cujo exercfsa eirtude - a prudéncia -
se manifesta, a saber: a memoéria, que lembra endgre passado; a
inteligéncia, que julga e age no presente; e aig#ruia, que antecipa e
prové para ou contra o futuro. A subordinacdo des@és faculdades da
Prudéncia aos trés modos do tempo é que represenfaadicdo Classica
de concepcéo do mundo.

Desde o século VI, com o trataflrmulo vitae honestaedo Bispo espanhol
Martim de Bracara, encontramos a Prudéncia como aquadidade necessaria a figura do
“bom conselheiro”, dentro do conjunto de represgiga que caracterizam a Tradicdo
Classica. Desse modo, o presente, o passado euro fsfio levados em consideragéo, a
medida que, a partir da analise de precedentesdmEsspodemos prever as conseqiéncias

futuras de um problema present&sSim, Ticiano se auto-retrata enquanto esta figdoa

76



‘Bom conselheiro’, um homem idoso para o qual ad@encia ndo sO é condicdo basica em
um ‘bom conselho’, mas também a base de uma vida edeliz.”(PITTI, [s.d], pg.09)

O “bom conselheiro” seria um individuo que néo festa de seus dominios e de
sua origem. Tradicionalmente, sdo figuras repras@st pelo camponés, tecendo um painel
sob a caracterizacdo de um sujeito honesto queogdsha vida sem sair da frequentacao de
origem e que é sabedor de sua historia e tradigcdes”

Por ser também um narrador encarregado de passarpetuar memdrias, as
narrativas dos conselheiros sédo sublinhadas paemso pratico e utilitario, proferidos sob o
tom de ensinamentos morais. Assim, lohana tece ssusdes, debaixo de um estandarte
configurado pela tradicdo, encontrando em Pedrsefo legitimo sucessor’a“voz de meu
irmao, calma e serena como convinha, era uma oragéoele dizia gaundo comecou a falar
(era 0 meu pai) da cal e das pedras de nossa calte@ASSAR, 1989, p. 18).

Pedro tem seu papel legitimado e reconhecido cem@sentante da familia. Sua
identidade parece ser construida através do sel @iy dentro da familia, por ser o irmao
mais velho: & isso que te compete, a vocé, Pedro, a vocé que @imeiro a mae, a vocé
que foi brindado com a santidade da primogenity@ 110). E ainda o irm&o primogénito
gue pensa ter a sapiéncia do sucesso das coisasngo as conseqiiéncias da fuga de André:
“s6 na hora de deitar, quando entrei em teu quarad® 0 guarda-roupa e puxei as gavetas
vazias, sO entdo que compreendi, como irmao m#is,ve alcance do que se passava: tinha
comecado a desunido da familifRASSAR, 1991, p. 26)

A desunido da familia também poderia ser algo aktlentro do circulo familiar.
Adauto Novaes (1992) nos diz qué&cbntece com 0s afetos e desejos 0 mesmo que @onte
com a liberdade: uma prodigiosa desatencdo, perda idtensidade, um estado de
perturbacdo profunda pela imaginacdo delirantgd. 11). Assim, como 0S personagens

parecem desenvolver uma relacdo amorosa ha teragoselacbes de afeto teriam se
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deteriorando naturalmente.
No entanto, de acordo com André, Pedro esta engastdide a origem dos males

da familia percebendo os acontecimentos de umaafatrasada:

A nossa desunido comecou mais cedo do que voc@,fdensio tempo em
gue a fé me crescia virulenta na infancia e emeguera mais fervoroso que
gualquer outro em casa” eu poderia dizer com sagaramas nao era a hora
de especular sobre os servigos obscuros da f@téevsuas partes devassas,
0 consumo sacramental da carne e do sangue, gevedti a volUpia e os
tremores da devocgdo. (NASSAR, 1991, p. 26)

Tanto o pai como Pedro ndo séo capazes de acatitkeé AEstando do outro lado
da mesa e pertencendo a outra divisdo da famil@rotagonista dd.avoura arcaicase
condena, ndo apenas pelas consequéncias do useudmipo, mas pela sua linguagem

impositiva e rebelde:

André narra lembrancas tomadas das zonas de sqnaigrasléncios, 0s
nao-ditos. Essa tipologia de discurso, e tambémukdes e metaforas, ndo
encontra na figura paterna elemento de escutaertartestabelecer dialogo
com o pai, André se expbe ao mal-entendido. Issqueoas memdrias
clandestinas séo intransmissiveis, e assim pegeanaté o momento em
que se tornam publicas e reivindicam seus dirgitos(PITTI, [s.d], p.10)

O universo das memoérias de André é marcado pekemga do agobnico, junto
com uma condicao grotesca e impiedosa forjadaipsdisfacdo dos desejos subterraneos da
personagem. Para Paul DieapudJulien, 2002, p. 112), o mundo do subterraneoignbao
do inconsciente, vislumbrado principalmente no ngitego de Perséfone. A descida de tal
figura a0 mundo dos mortos representaria o0 recantomdo desejo. Portanto, em uma
significacao psicologica “subjacente” para libevadesejo reprimido, o homem deve descer
ao reino secreto de seu inconsciente para desslariverdadeira natureza e os motivos que
entram na base do comportamento negativo.

Dentro das relacdes de afeto, ha a existéncia ddisourso impotente, pois ele se
distancia, nas palavras de Piatti (s.d, p. 18x3quilo que ndo pode ser posto a distancia,
razao pela qual o narrador invoca a intervencaodiscurso interior, por meio do qual suas

lembrancas traumaticas remetem sempre ao preserae ,deformando e reinterpretando seu
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passadd.

A relacado entre os irméos, dentro do imaginarioatidtsiras, sempre foi tema para
a reflexdo da humanidade, principalmente enfocatisioputas por poder ou por afeto. Nao
seria, por exemplo, necessario lembrar o casocbilde Caim e Abel, a narrativa egipcia
sobre os irmaos Osiris e Seth ou a grande compléidas ligacdes fraternas no contexto da
mitologia greco-romana.

Dentro do panorama literario, temos, a partir dancia com os Contos de Fadas,
contato com as narrativas de rivalidade ou indifgaedentro das chamadas fratrias. Como
observam Guimardes e Galvao (s.dR Subsistema fraternal envolve pessoas que néo
tiveram a opcédo de escolher por este convivio, aéedadas, obrigatoriamente, a viverem
juntas. Por mais que ndo desejem esta relacdo, aseguem se “divorciar”, os lagcos
fraternais sdo eternos assim como os vinculos npai€’. (p. 3)

Sendo o resultado de uma intimidade impaosta,uma relacdo fraterna
podem tanto emergir sentimentos agradaveis quapteles desencadeadores de conflitos, ja
gue a convivéncia, ao mesmo tempo em que podean@teumplicidade e a solidariedade,
serve como primeiro laboratério a competitividaat®, ciime e a rivalidade.

De acordo com Maria Consuelo Passos (2007)Aeoonstituicdo dos lagos na
familia em tempos de individualismos lagos de afeto sdo principios que servem de
referéncias aos individuos e que permitem constrien concepcao de familia. Os elos
afetivos também constituem e sustentam as reldgfEmas e externas dentro do contexto
social. ‘No interior da familia, a criacdo dos lagcos depermtum processamento psiquico
cujo dispositivo central € uma economia de investios libidinais, dos quais decorrem 0s
lugares e as fun¢des de cada membro, indispensawgisocesso de subjetivacdo.”

Sobre a constituicdo dos lagos, a existéncia dehasa familiar equilibrada é o

resultado da maneira como 0s membros individuaigrdpo se comportam entre o contexto
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da realidade interna do conjunto afetivo e a radkdsocial externa. Contudo, se encaramos
apenas o0 sujeito como um mero elemento no conjfamoliar, o resultado € a faléncia
redutora da nocdo de um individuo anulado.

Dentro da familia, os sujeitos estdo sob um process que as relacbes sao
dubias, pois a0 mesmo tempo em que, € no intedgprdcesso familiar que o individuo
constréi sua auto-determinacéo, ele esta sempdinado ao Outro. Assim, a busca da
auto-soberania esta circunscrita e afetada petaaedb proprio paradoxo da formacédo dos
lacos afetivos. Nessa conjuntura em que o indivibusca a prépria autoridade, vemos a
construcdo das singularidades que vai se refletcamportamento dos sujeitos. Em suma, a
constituicdo de cada sujeito na cadeia familiarodecde uma subjetividade que é
constituida, a partir da presenca do outro, emajpedprio grupo proporciona um campo
interacional que possibilita a construcao da idiexte baseada na alteridade.

E essa questdo da alteridade que se sobrepdem sidegieconcernentes a
identidade e a metaperspectiva de indagacédo pistaneade Laing §pud Iser, 1996, p. 64)
de percepcao interpessoalA“minha visdo da visdo do outro sobre rhi@rtega y Gasset

(1989, p. 72) complementa afirmando quem"“outro me encontro sempre também eu

refletido nele e vejo que ele me vé a mim”.

4.3 - Ana: nuances ambiguas entre umd@emme fatalee uma mulher

sacralizada

Em A carne, a morte e o diabo na literatura romantina capitulo*A bela
damasem misericordia”, Mario Praz (1996) caracterizgalogia da mulher que habita a

fantasia masculina na segunda metade do século KKX.nos lembra da lenda
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vampirica, a figura da Mulher Fatal que encarna,tdato em tanto, em todos os tempos
em todos os paises, um arquétipo que retne endas s seducdes, todos os vicios e
todas as volupids(p. 196).Tais palavras se aproximam muito do que narra Aadbée

Ana:

Ela sabia fazer as coisas, essa minha irma, escqmiheeiro bem

escondido sob a lingua a sua peconha e logo momkeho de uvas que
pendiam em bagos tumidos de saliva enquanto dangaveentro de

todos, fazendo a vida mais turbulenta, tumultuaddees, arrancando
gritos de exaltacdo. ( NASSAR, 1989, p. 31)

O ambiente dionisiaco descrito acima nos remetema das caracteristicas
principais da mulher fatal que é, sem duvida, aig&ol Elas provocam e depois aniquilam
num contexto que sempre resulta no sacrificio aggdia. Como o final do livro em estudo
€ tragico por exceléncia, podemos desconfiar géaa pois, um tipo ddemme fatale,
seguindo outras mulheres como Medusa, Judite, albalila etc.

No entanto, antes de prosseguirmos com uma gemealolgre as mulheres fatais
para comprovarmos a recorréncia residdal tal figura mitoldgica, nos deteremos na
conceituacdo que permite caracterizarmos a personatge Lavoura arcaicacomo uma
femme fataleAssim, leiamos o seguinte trecho retirado dwl&mulher que eles chamavam

fatal:

No que podemos chamar de uma mitologia da femautd a mulher fatal
nao € apenas a mulher que mata. Ela se confundenarmom a Megera,
versao pouco decorativa, mas temivel, daquela gtraga a vida de um
homem, como a depravada de imoralidade contagiosap a beldade de
nefasto poder: Leopardi escreveu que o “terror gkGprio da impresséo
produzida pela beleza"; e conhecemos a locucaa: deldar medo. Ela
nasceu com Lilith, "a filha de satd, a grande mutfeesombra" (Hugd,A

fin de Satah[o fim de Satd} com Helena de Tréia, "tdo admivacbberta
de tantos ultrajes”( Goethe, Second Faust), mab&amcom a mulher
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leviana, agente irrisério e funesto do Inconsciefitg Certamente ela era,
antes de tudo, a mulher fatal-ao-homem, encarnamddestino da
humanidade masculina sacrificada no altar da BEspéguardava sua presa
na sombra com uma tranquilidade praticamente diid@wva a morte, mas
também era mostrada como cadaver vivo, carnicggngmie. Guiada pela
fatalidade, aparecia como um instrumento de foajas) do seu controle, e
a que ele apenas emprestava, por um tempo, seu ¢(DPTTIN-ORSINI,
1997, p. 15)

No artigo “El mal tiene nombre de mujer: del Olimgpda Meca del Cide Maria
Angeles Cruzado Rodriguez afirma que, apesar dw aaitmulher fatal ter nascido no século
XIX, as suas raizes seguem um rastro deixado pargrande quantidade de representacdes
femininas na Historia da Arte e da Cultura, que t&nigem na Grécia Classica, fonte do

“imaginario coletivo da sociedade patriartal

La primera fue enviada al mundo como castigo, despgue Prometeo
robara el fuego del Olimpo para darlo a los hombResidora poseia uma
impresionante belleza y una excesiva curiosidad,lgdlevé a abrir la caja
que le habia entregado Zeus, con todos los makesizptan hoy al mundo.
Eva también tenté con su hermosura a Adan paracqoeera del fruto
prohibido, y las consecuencias de su conducta dd@miie son de sobra
conocidad?

Cruzado Rodriguez também corrobora, descrevendoligtaale mulheres fatais,
com a definicdo de que famme fatalmdo é apenas a dama que mata, mas aquela que é
responsavel por alguma forma de destruicdo mesmalgwm modo invonluntario. Para tal,
a periodista sevilhana faz referéncia também artdetie Tréia, uma mulher bela que deixou
seu marido Menelau para fugir com o jovem troiados? retratada emldada de Homero. A

fuga originou uma guerra, quando o esposo desom@uecou a travar uma luta para tomar

42« A primeira foi enviada ao mundo como castigo, dejppie Prometeu roubou o fogo do Olimpo para
da-lo aos homens. Pandora possuia uma impressedmaleiza e uma curiosidade excessiva, que a levou
a abrir a caixa que ele lhe havia entregado Zeum,todos os males que hoje aflingem o mundo. Eva
também tentou com sua formosura para que ele cendesfuto proibido, e as conseqiiéncias de sua
conduta desobediente sdo de sobra conhecidaaduGio nossa)
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Tréia, destruindo a cidade e provocando a mortenileares de pessods.Como castigo,
talvez como o que acontece com a personagem Arandleecebeu a morte mesmo sem
desconfiar que sua agéo provocasse tanto caos.

Na mesma linha de pensamento, porém seguindoigaogddia-cristd, Rodriguez
ressalta mulheres fatais biblicas como Betsaba ifgpactou com sua beleza o rei David,
fazendo com que ele cometesse adultério e mandedse seu marido); Judith (que seduziu
Holofernes para liberar seu povo do cerco assiggplando-o logo em seguida); Dalila (que,
apaixonando Sanséo, cortou-lhe os cabelos, origeforda deste) e Salomé (que, com sua
danca sensual, covenceu Herodes a matar JoacaBatist

De acordo com Arianne Conti e Franci Pezzini (20@&)Le Vampire: crimini e
misfatti delle succhasangue da Carmilla a Van Hwjsiserd Herodiade e Salomé o par
tenebroso que vai conotar o sucessdetlame fataleno imaginario ocidental ao reler uma
polaridade mitolégicadove e proprio la cifra plurale (una dualita chesasge a rivelazione
di un intero mondo arcaico, esotico, altro) a comghare mondo biblico e sincretismi
pagani (p. 30).

Como Salomé, Ana também usa a danga para cham#&neda nas festas
ocorridas no decorrer da trama, principalmente elaggquando André retorna a casa e o
incesto ainda € um segredo a ser revelado. Assimpsprisma das palavras do narrador-
personagem encontramos a descricdo do fascini@delet® nesse ponto da narrativa,

provocado pela irma:

(...) todos eles batiam palmas reforcando o ritemoguando menos se
esperava, Ana (que todos julgavam sempre na Qapetgiu impaciente

43 A autora lembra-nos outras figuras mitolégicas @@remplos de mulheres fatais. Uma seria Circe
que, depois de matar seu companheiro para reiagarhsg foi para a Itélia onde se dedicou a atrair e
encantar os marinheiros para rouba-los e transttwsném bestas. Também temos as Sereias seduzindo
com seus cantos 0os marinheiros que, confundidosh@mavam contra os recifes. Na Mitologia Grega,
Rodriguez ainda cita Medusa, Medéia, Jocasta masamas, como exemplos féenmes fatales
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numa so lufada, os cabelos soltos espalhando lkgeisamente apanhados
num dos lados por um coalho de sangue (que asgimeis provocadoral),
toda ela ostentando um deboche exuberante, uma gordurosa no lugar
da boca, uma pinta de carvao acima do queixo,gagtiha de veludo roxo
apertando-lhe o pescoco, um pano murcho caindo fir da fresta
escancarada dos seios, pulseiras nos bracos,naséiedos, outros aros nos
tornozelos, foi assim que Ana, coberta com as aqulimerias mundanas da
minha caixa, tomou de assalto a minha festa, varaonh a peste no corpo o
circulo que dancava, introduzindo com seguranca,nal centro, sua
petulante decadéncia, assombrando os olhares datespuspendendo em
cada boca o grito, paralisando os gestos por utanites mas dominando a
todos com seu violento impeto de vida. (NASSAR 419p. 188-189)

Como podemos perceber, Ana conseguia hipnotizaxdaste ser o centro da
atencao, inclusive em uma festa que era para Ahfdiéassim que Ana (...) tomou de assalto
a minha festa A presenca do vermelho, a maquilagem forte,al®eos soltos e os acessorios
“mundanos” servem para reforcar a atmosfera ergta@aexto. Essa mesma Ana, que se
mostra decadente e assombra os convidados, épékianarrador como segura, dando a
entender que ela teria a consciéncia do dominiatgedue subordinava os outros ao seu
“impeto de vida*. Desy Meneghello (2006), eira seduzione nel corso della Storja
delineia bem o ambiente construido por Ana ao temaar a mulher fatal em relacdo a
sensualidade, a fascinagéo e ao decadentismo:

(...) la donna fatale & la personificazione della seapa I'emblema
dell'amore carnale, della passione e dellistidioyn'area dell'anima dove
non regnano piu la ragione e la luce dellintadletiha l'irrazionalita, le
pulsioni istintuali, la notte arcaica. L&emme fatalee protagonista
dell'iconografia dell'eta del Decadentismo.

Espressione di una natura che, non dominata coanpdette dall'uomo, crea
ma anche distrugge, dietro di lei si nascondenitafama di una potente Gran

Madre primordiale che, allo stesso tempo benevolkxuelele, come lei
affascina e annienfa.

4 Através das figuras de Eros e Thanatos, a mitolpgiga legou-nos a alegoria correspondente a vida e
a morte. Eros, antes de ser meramente a repredemtagiesejo sexual, ele consiste no anseio dg vive
no “impeto de vida”, enquanto Thanatos consisticianstinto de morte.

45« A mulher fatal é a personificacdo da sensuabgdasblema do amor carnal, da paix&o e do institeto,
uma area da alma onde ndo reinam mais a razdae @olintelecto, mas a irracionalidade, a pulsao
instintiva, a noite arcaica. A femme fatale é atagonista da iconografia da idade do Decadentismo.
Expressédo de uma natureza que, nao dominada camplete pelo homem, cria mas também destroi, atras
dela se esconde o fantasma de uma potente Graraprivtéordial que, ao mesmo tempo benévola e cruel,
como ela fascina e acalenta.”
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Portanto, podemos afirmar, a partir dos trechass|idue a personagem Ana é
uma mulher fatal, pois André a caracteriza como uméher maliciosa, lascivacheia de
meiguice mistério e veneno nos olhos de tanig@a 191). Uma dama que sabia “esconder
seu veneno”, que enfeiticavanas meus olhos cheios de amargura ndo desgrudaeam d
minha irma que tinha a planta dos pés em fogo imprilo marcas que queimavam dentro de
mim..”(p. 33).

Ressaltando o ambiente dionisiaco de musicas ede,\Ana, em outro trecho,
€ caracterizada por André como um demonio versatih mulher calculista e impiedosa ao
realizar o seu ritual de seducdo. Sublinhando asaéncia de Ana em relacdo aos
movimentos que ela executava, o irmao chega aafirapetidamente haver a certeza de ser

0 Unico publico-alvo a quem ela dirigia seu espétac

E Ana, sempre mais ousada, mais petulante, inveantunovo lance
alongando o braco, e, com graca calculada (que mlenmdais verséatil!),
roubou de um circundante a sua taca, logo derraonswiske 0s ombros nus
o vinho lento, obrigando a flauta a um apressadmaesso languido,
provocando a ovacdo dos que a cercavam, era auvda de um coro ao
mesmo tempo sacro e profano que subia, era a c@owumfusa de alegria,
anseios e tormentas, ela sabia surpreender, esha mind, sabia molhar a
sua danca, embeber a sua carne, castigar a miwa lho mel litdrgico
daquele favo, me atirando sem piedade numa ingdtitaiaguez, me pondo
convulso e antecedente, me fazendo ver com espahicislez as minhas
pernas de um lado, os bracos de outro, todas dmmpartes amputadase
procurando na antiga unidade do meu corpo (..jjueuestava certo, mais

6 A mencao de partes amputadas do corpo de Andréasyse da, apos o episodio da rejeicdo de Ana na
capela, depois da concretizagdo do incesto. Eéstrdegssa imagem que temos um André despedacado
sem a possibilidade de concretizar novamente seu pata irma e seu desejo carnal, podendo significa
ainda uma perda simbdlica da atividade sexual, @spacie de castracdo. Segundo Michel OnfrayAem
Arte do Prazer: por materialismo hedonistaperda real ou simbdlica da atividade sexuahé idéia
antiga: “ O gosto pela castracdo sagrada é comsulist ao desejo: da Grécia antiga a india
contemporanea, em que essas praticas ainda extseapyeciadores da assexualidade expressam em tal
gesto simbdlico a recusa do corpo, da carne, dmbdade e todo o desprezo que tém pelo deseja. Par
nao recorrer ao gesto mutilador, os cristdos fimen@mesmo assim, seu o voto de Origenes: matar o
desejo, extirpa-lo de si e tentar domina-lo.” (@2)1 Entretanto, André diz ver as suas partes saadpsf
demonstrando o que o filos6fo Origenes compreeridé@o: se acaba simplesmente com a carne” e ndo é
apenas o corpo o responsavel pelo desejo.
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certo do que nunca, de que era para mim, e séngaraque ela dancava.
(NASSAR, 1989, p. 190)

A mulher, sendo o sujeito no jogo de seduc¢do, énguéenta transgredir o Unico
espaco tangivel nas relacdes de afeto: o corpimAsshomem sente-se perturbado e vé, no
deslocamento do seu papel de cagador para cacégprande teatralidade calculada. Alias,
teatralidade que parece perpassar toda a obrasaiNAqui convém lembrar o que nos diz
Francesco Alberoni sobre o comportamento masctilarde a essa iniciativa feminina, que

bem caberia como hipotese para a inquietagéo rdadwa em relacdo a sua dama:

Outro fato paradoxal € que o homem, quando umaensk entrega a ele
com muita facilidade e de modo desabrido, tem agsg#o de que ela o faz
por calculo, ou por um motivo, isto €, que age camwa prostituta. A
expressao pejorativa puta quer dizer afinal qudietge, que engana, que
usa sua sexualidade com fins ndo eréticos. Naesmpscamos de que, para
0 macho, o prazer sexual € um fim por si mesmalédaide que € usado
com outra finalidade o perturba. A idéia de quedtacao erdtica possa ser
simulada o inquieta. Por que ele ndo pode fazer ggque nele a erecéo é
uma prova que nédo pode falsificékLBERONI, 1986, p. 61)

Anteriormente, j& tinhamos afirmado que um dos smdeeNassar era a relacdo
entre a mulher daimoénica, noturna, e o homem soiaitjizado, referindo-nos a Camille
Paglia que, em seu liviersonas Sexua(8992), descreve uma genealogia mais arcaica para
o imaginario da mulher ao narrar o mito pré-hismrila vagina dentada, responséavel pelo
medo atual e inconsciente que o homem tem da mulher

O mito davagina dentatarecorrente entre os indios norte-americanos,isttms
na idéia de que, dentro da vagina da Grande Madvd@krhavia um peixe carnivoro. O
homem, entdo, para transformar essa entidade adwmaceam mulher, deveria vencé-la
heroicamente e quebrar-lhe os defifegal mito, conforme nos lembra Paglia, ndo é uma

ilusdo sexista. O pénis engolido pela vagina épeesentacdo menor da humanidade sendo

7 Conforme nos foi lembrado pela Professora Anaiaaompeu da Universidade Federal do Ceara, na
Teogonia de Hesiodo, a Terra fabrica uma foic¢éadianque castra Urano através de Crono.
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devorada pela mae natureza. Arquetipicamente, sdfesia metafdrica, a vagina dentada é
simbolo remanescente do poder feminino e do medouhao. Assim, toda mulher tem uma
vulva com dentes secretos que, no ato sexual, drenargia masculina.

Vagina dentataé um tema do universo mitologico constantementesado pela
literatura e pelas artes em geral, desde a coastracelevacdo do mundo ocidental, em
diversas civilizacbes. Sado demmes fatalesbiblicas, as Bruxas dé&lacbeth de um
Shakespeare renascentista. Aparecem na literafiGga gomantica, no fantastico de Edgar
Allan Poe, em Huysmans e até na literatura conteimga judaica como na obfaCaixa
Preta de Amos Oz. Aléem disso, vemos o temaMalher Fatal no cinema, como o titulo
homoénimo do filme de Brian de Palma, ou ainda ensica8 de pagodes voltadas para o
consumo das massas. Em todas essas obras, a fatéheepresenta o medo masculino em
relacdo ao dominio feminino, principalmente exercigfravés da beleza. Assim, cabe
lembrarmos a citacao de Virginia Wollf (19894, talvez, a natureza peculiar das mulheres
na ficcdo, os extremos surpreendentes de suagbelborror, sua alternancia entre bondade
celestial e depravagdo demoniaca — pois é assimuquamante a veria a medida que seu
amor crescesse ou diminuisse, fosse préspero elizinfp. 35)

N&o tendo outra alternativa para o comportament® llumens em frente as
mulheres, o temor masculino em relagédo a figurasnieas também é tratado no livro de
Muraro e Boff (2002),Feminino e Masculinomas numa vertente Psicanalitica sob o
confronto da inveja feminina do pénis e da invegsaalina do ventre.

De acordo com o que nos lembra Franconi (199743, seguindo a linha desse

temor masculino, nos textos nassarianos podemoshmrque:

Na verdade, o discurso da mulher do texto de Rablzmsar € o discurso
que o homem tenta demolir, ndo porque o homemcesittéa a mulher, mas
por ver nesse discurso as falacias que levaranvidzagdo ocidental a
distanciar-se das leis que governam a vida natural.
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Sobre as leis naturais, Camille Paglia (1992)rafique um tema recorrente que
tem assombrado os sonhos da humanidade nos dmis atwa furia da natureza. Para a
estudiosa americana, por mais que o homem constrea proteja em civilizacdes, ele
sucumbe as intempéries dessa forca incontrolaegurglo Paglia (1992, p.17)a “vida
civilizada exige um estado de ilusgermanente. Isso fica mais evidente quando peroeb
0 quanto essa ilusdo subvive no nosso cotidiananapnos abstemos de falar de sexo e de
morte, ou seja, quando estamos proximos de noshrecermos como parte do conjunto da
natureza.

Entretanto, cabe relembrarmos que Ana represediabdlico, enquanto que, a
mae, apesar da idolatria de André, também é aaaladha esfera de culpa em relacdo ao
incesto. Assim nas palavras do protagonissa: ¢ pai, ho seu gesto austero, quis fazer da
casa um templo, a mae, transbordando no seu aét@onseguiu fazer dela uma casa de
perdicdd (NASSAR, 1989, p. 136).

Em meio a ambigiidade, André pede ao Deus cnstétmilagre” para realizar o
ato sexual incestuoso com a irma, contrariandoap&mas oS preceitos do pai, mas aqueles
tradicionalmente cristdos:(...) um milagre, um milagre, meu Deus, eu pedia, milagre e
eu na minha descrenca Te devolvo a existéncia,aneede viver esta paixao singular fui
suplicando (..))(p. 104). Para o narrador tlavoura arcaicaa questéo do desejo é sagrado e
Ana, por conseguinte, € apresentada como sacralinadmomento da consumacao do
incesto, no capitulo 20, onde nos é revelado qleva@ura (como ja sublinhava Camille

Paglia) é o corpo:

(...) e era, Ana a meu lado, tdo certo, tdo nedesgde assim fosse, que eu
pensei, na hora fosca que anoitecia, descer amnjadlandonado da casa
velha, vergar o ramo flexivel de um arbusto e galimea flor antiga para os
seus joelhos; em vez disso, com méo pesada de néspassustando dois
cordeiros medrosos escondidos nas suas coxassearrpressa seu ventre
humoso, tombei a terra, tracei canteiros, sulquEidm, semeei petlnias no
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seu umbigo; e pensei também na minha uretra déadpezomo um caule
de crisdntemo, e fiquei pensando que muitas vefmity meninos,
heveriamos os dois de rir ruidosamente, esparginaiina de um contra o
corpo do outro, (...) e s6 pensando que nos érdmterra, e que tudo o que
havia em ndés germinaria em um com a agua que vidsseutro (...)
(NASSAR, 1989, p. 115)

Todavia, € salutar que, apesar de Ana e a Mae sExEuterizadas com nuances
defemmedatale elas podem também ser caracterizadas como padddie Mulheres Ideais e
se equivalem, como bem percebemos durante as afiemado protagonista deavoura
arcaica. Quanto a seducdo da mae — ou em relacdo a elaseehostra contundente,
principalmente quando o rapaz conta suas lembraRgaanto, € através do afeto do outro
materno que André passa a construir sua identidiahdée a figura do pai e a sua mulher fatal,
retornando sempre & simbologia do Utero, do daicedwmio prazer.

Para explicar o relacionamento entre pai-méae-fiRose Marie Muraro (2002),
seguindo Freud, explica que o desejo € a grandguieise espalha pelo corpo quando
nascemos, mas vem integrado com 0 nosso primeido & morte, a ameaca da perda, o
Thanatos. Segundo a Mitologia grega, Thanatoslbmda Noite e de Erebo, representando a
morte surgindo como um ente alado. No entanto,edesthicio da historia da civilizacao,
parece surgir uma estreita ligacdo entre esta @eda morte e o Eros, o instinto de via.

Eros também ¢ filho da Noite e de Erebo, apresergad Hesiodo como um deus
criador primordial para 0 mundo. Ha ainda diciomsinmitologicos que apresentam o deus
como filho de Zeus, Hermes ou Ares e, costumeiréeneifrodite como sua mée. Os

primitivos gregos, segundo Julien (2002), o desamevcomo uma calamidade alada, uma

8 Como lembra o professor Bastista de Lima, em palestlizada na Universidade Estadual Do Ceara
no | Encontro Nacional de Literatura de Fortaleran@vembro de 2005N&o0 é sem razéo que Eros se
liga a Thanatos. Essa grande proximidade da criac@dm a destruicdo, essa intimidade entre os
extremos, culmina com o desfecho em que a prirpeita do corpo a se decompor, apds a morte, seja
a dos genitais. A morte comeca sua devastacdo ragata por onde Eros iniciou a sua construtao.
Interessante também que, para 0s antigos egiprioslos amuletos mais usados pelos cidadéos era a
imagem do escaravelho, simbolo da fertilidade quiepa nascer até dos ambientes mais grotescos: de
excrementos e de morte.
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Ker. Associando ao simbolo da paixdo sexual, colocararao lado de alegorias como a
Velhice e a Peste, pardazer compreender que a paixdo sexual desordenada ser a
causa de disturbios em uma sociedade organizgua43).

Assim, a vida e a morte se alimentam mutuamentep@atos de um ciclo natural,
que, no entanto, para 0 homem, sexo e morte s&@ages diferentemente. Sigmund Freud,
em O instinto e suas vicissitudé$996), fala-nos que toda a nossa atividade psiqomide
em encontrarmos o prazer e nos desviarmos da ul@eja, somos guiados pelo principio do
prazer. O problema surge, porque nossos desejosusdi@dos pela realidade. A natureza é
frustrada pela civilizacdo. O homem criou a cialdo para se proteger das forcas de uma
natureza que é ele proprio, mas, para tanto, edifisna cultura repressora, modificando o
meio ambiente ao seu redor.

Retomando o que explica Muraro (2002), sobre gé@elao desejo e da familia, €
na fase em que a libido esta concentrada na bacaagideparamos com o primeiro dualismo
entre sujeito e objeto. Como a crianca sente p@maro seio materno é esta a sparfieira
defesa contra a morte, porque a qualquer momertigaaca pode perder o sé€igp. 134). O
instinto de morte na crianga vai aparecer maisuatgsmente na fase sadico-anal quando ela
que, antes interiorizava a negac¢éo da realidadsgyancapaz de aceitar qualquer separacgao,
passa a atacar essa mesma realidade num instimortiexteriorizado. E aqui que o menino
tende a se identificar com o pai, visto como 0 ésgor”, o dono.

Na terceira fase da libido, a falica, 0 menino eygagla com a polaridade masculino
e seu oposto: a castracdo. O menino sente-se im@oper ter nascido da mae e tenta
transformar essa passividade com grojeto edipico de ter filho com a prépria mae d
qguerer possuir a mae, ou seja, de tornar-se pasidaropric’ (MURARO; BOFF, 2002, p.
140). Nessa fase, 0 menino sente medo de perdsris, gombra que perdura por toda a vida.

Desse modo, a masculinidade é atividade narcisigaédis que passa a tangenciar todas as

90



relacbes do homem, baseadas na posse, especialrasmiasses dominantes.

Eros e Thanatos, entdo, surgem frente a frentexdguaos problemas da
sexualidade masculina aparecem no momento em menmo tem medo de ser morto (e/ou
castrado) pelo pai, devidad seu desejo de possuir a mée por toda a sua @mpia antes
da repressdg ainda segundo Muraro (2002, p. 141). Assim,radao Complexo de Edifid
fragueja defronte ao Complexo de Castracdo. Dessi®,nmesmo o menino querendo a mae
para si, vé que ela “pertence” ao pai, detentorpdder, e sente vontade de mata-lo.
Entretanto, como percebe que ndo tem forcas sofiesepara tal acdo, rejeita a idéia,
deslocando esse desejo para 0 pai como se fossguesh 0 quisesse mata-lo.

Em uma leitura mais livre, dentro do contextol@deoura arcaica percebemos
bem essa atsmofera de tensdo. André vé o pai campeessor que quer aniquila-lo por meio
de palavras também ambiguas, pois, mesmo pregaadwiy o discurso paterno ndo parece
convincente e ndo coincide com a realidade fami{iamo um filho que “pertence” ao pai, a
vontade de André é libertar-se através do corpa dimfjuagem do préprio desejo, néo
aceitando a idéia de que ndo é forte o suficieata pdo tentar essa libertacdo pelos seus
proprios meios e questionamentos. Além do complésocastracdo, o de Edipo parece
circunscrever toda a narrativa dramatica, como moedever em iniumeros trechos, como

guando André fala da mae:

E s6 esperando que ela entrasse no quarto e meEssHssuitas vezes
“acorda, coracdo” e me tocasse muitas vezes suatemeorpo até que eu,
que fingia dormir, agarrasse suas maos num esti@EIdo, e era entdo um
jogo sutil que nossas maos compunham debaixo dmllea ela cheia de
amor me asseverava num cicio “ndo acorda teus gmé@wacao”, e ela
depois erguia minha cabeca contra a almofada quimteeu ventre e,
curvando o corpo grosso, beijava muitas vezes roahslos. (NASSAR,
1991, p. 27)

49 Conforme ja foi dito, lembramos que, segundo Mdmaeles Rodriguez, Jocasta também é uma
mulher fatal. A explicacdo se daria ao observarquesa mae de Edipo, mesmo sendo uma vitima do
destino na trajetéria incestuosa com o filho, @depia também ser apontada como a causa da ruina e
da tragédia.
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De acordo com o que podemos ler, a mée se encentrgituacbes de uma
afetividade ambigua. O clima de erotismo da cerszride acima é reforcado por chaves
semanticas, tais como: “quarto”, “corpo”, “lencoD.fato de André fingir dormir a espera da
mae, o0 jogo de maos sob o lencol para acariciasrpocdo filho e o segredo pedido pela
mulher acentua a atmosfera intrigante da relacée emde e filho. Se André era um filho
COmMo 0S outros, entdo por que a mae pede num ™gara que ele ndo faca barulho e acorde
0s outros? Por que André é envolvido numa esfetisdenulacéo tao propicia a seducao?

Para Renata Pimentel Teixeira, &ma Lavoura de Insupeitos frut¢2002, a
ternura sufocadora da mae ndo serve como oposiggaeéz do pai. Desse modo, vejamos
outro excerto acerca da relagdo com a mae:

com a memodria molhada s6 lembrei dela me arrancaladoama “vem

coragcao, vem comigo” e me arrastando com ela piatta e me segurando
pela mao junto da mesa e comprimindo as pontasleldss da outra mao
contra o fundo de uma travessa, ndo era no gadga@oen a ponta dos dedos

grossos que ela apanhava o bocado de comida plevarea boca “é assim
gue se alimenta um cordeiro” ela me dizia sempASSAR, 1991, p. 38)

A questdo do ctdnico, ou seja, da ligagdo com g terdo afastamento da
civilizacdo, tdo peculiar em textos referentes an@e-Mae aparece nesse trecho quando a
mae usa as proprias maos para alimentar André etnimento do uso de talheres, é sinal de
uma intensificacdo do contato fisico até nas hdeasefeicdo. Ainda a frase ‘assim que se
alimenta um cordeiro”nos remete a dubiedade, enquanto simbolo cristdpudeza, o
cordeiro representa o sagrado, mas também aqusleati ao sacrificio.

André desloca o seu amor pela méae para a irmaseumnfundem em certos
momentos da narrativa como, por exemplo, no capGuEm meio a uma festa, do bosque,

André inicia a descrever a danca de Ana e a imagieaejoso a pele fresca da figura

feminina, o cheiro, a boca. Depois, o protagoristaque ‘hessa senda oculta ndo percebia
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quando ela se afastava do grupo buscando por tamo$ados com os olhos amplos e
aflitos’(p. 32), entdo nos é revelado que se trata damaée adiante enmvem, coracdo, vem
brincar com teus irméos’, e eu ali, todo quietoneahido, eu soO dizia ‘me deixe, mae, eu
estou me divertinddp. 33).

Pimentel Teixeira (2002, p. 19) ressalta que s&amo o0 incesto com a irma Ana
um acontecimento que talvez represente a conagétzdo possivel e ambiguo sentimento
em relacdo a mae a ‘grande oposicado a ordem e aos preceitos patériasa tanto, vemos
0 uso das mesmas expressdes tanto para a maey gaaatAna, como por exemplce tu
entdo baixava a cabeca e ficava atento para os passos que de repente perdiam a pressa e
se tornavam lentos e pesados, amassando distant@arasnfolhas secas sob os pés e me
amassando confusamente por dentfp.’ 33).

Apesar da desconfianca que as descricbes feitasApdré (visto que o
personagem encontra-se num rol de contradicbegartes) nos incita como leitores, Ana
pode sim ser considerada um exempldeteme fatalenedusina. A medusa é um outro item
mitolégico recorrente, principalmente na historia drte. Podemos contempla-la, por
exemplo, numa métopa do templo C em Selinus, niéisSioum alto-relevo de 550-40 a.C.
Ou ainda de uma forma mais cristalizada numa esautte Benvenuto Cellini de 1540 d.C,
feita para uma praca da Florenca renascentistaghktigha a dificil missdo de substituir a
obraDavidede Michelangelo. Alias, no tocante a essa obrtulatia ‘Perseu com a cabeca
de Medusa; podemos afirmar que tem tracos hibridos, tantbaide de Donatello, quanto

da escultura homénima de Michelangelo.
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6. Perseu com a cabec¢a de MeddsaBenvenuto Cellini (1540 d.C) — Foto nossa.

Discordamos do que afirma Rassier sobre o perfimdiéher nassariana que a
pesquisadora teceu, conforme ja citamos, acercaqdibibrio no arrolamento dos géneros.
Sim, é verdade que Nassar ao dar a uma personageimifa o papel de sujeito a coloca
numa posicdo de equilibrio quanto ao conflito désegos, posto que é o homem que
costumeiramente impde a mulher o carater de ob@toal nas relacbes de afeto. Entretanto,
convém lembramos, numa metafora aleatéria, a jéridef escultura do renascentista
Benvenuto Cellini de 1540 d.®erseu com a cabeca de MeduB8aesar da mulher ser a
femme fatalede ter o papel “daiménico” de seducao, € eldjrab, quem segura sua cabeca

ao alto, separando a mente e o corpo dela, dids, asse, ele mantém sob seus pés

ocidentais.
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5. O discurso de um libertino: entre o corpo e o vbo

5.1. De um Eros inconformado para uma aproximagaoorn o discurso

libertino

A obra de Raduan Nassar revela-se atraves de raar@eas, em que o desejo
do corpo esbarra com as questbes castradoras malamte ocidental, gerando no sujeito
conflitos que, por vezes, se sobrepdem ao egoar-sgp. Entretanto, vale salientar que, em
Lavoura arcaica o uso que André faz do corpo ndo parece signiipeanas a satisfacao de
um prazer individual, ele vai além ao mostrar udivifduo que contesta a ordem aniquiladora
da casa para buscar alternativas de liberdadegaton desejo.

O desejo, de acordo com Marilena Chaui, carregaienconcepcao fatalista da
paixdo ao se relacionar, quando se analisa a emwotla palavra, ao destino. A origem da
palavra desejo vem de “desidero” (verbo) que vensulmstantivo “sidus” ou “sidera” que
significa, em latim, “conjunto de estrelas”. Em sigdo ao verbo “considerare”, que
significava examinar com cuidado, respeito e caraigbo a fim de buscar referéncias, surgiu
o verbo “desiderare”, que, por sua vez, significeessar de olhar, abandonar a referéncia do
alto. Assim, “desiderium” é a decisdo de tomar stide em nossas proprias maos, ao mesmo
tempo que significava a perda, a privagéo do ssdime o destino. Assim, o homem que né&o
considerava mais as estrelas, tornava-se um peodpcao da palavra desejo que chegou

até nos via filosofia dos estoéicos.
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Desse modo, André € um perdido ao se apaixonar ipe principalmente
através do incesto que vai sombrear toda a narai@o apenas na sua consolidacdo em
relacdo a Ana, mas também nas insinuacées do cauat a mae e, no retorno para casa, ha
seducdo do irm&o mais novo: Lula. De tal maneirar@ deixa de considerar o verbo do pai
para desejar a liberdade.

No entanto, se para a familia patriarcal o que stasé a rebeldia do “filho
prédigo”, para André sera estas palavras do paetpieemera:rheu filho, toda palavra, sim,
€ uma semente; entre as coisas humanas que podeassambrar, vem a for¢ca do verbo em
primeiro lugar; precede o uso das maos, esta naldurento de toda a pratica, vinga, e se
expande, e perpetua, desde que seja JUNASSAR, 1989, p. 162)

N&do obstante ser o valor da palavra o fundamemtopidica do pai, o
protagonista comeca a desconfiar de “certas onsssfie talvez o pai estivesse incorrendo.
Afinal, se era a palavra o que nos assombra enepartugar, entdo por que pregar contra a
paixdo, contra o corpo? Como justificar a paix@ogds acordo com o discurso do pai, havia
ameaca nela:(“.) cuidem-se os apaixonados, afastando dos dahpeeira ruiva que lhes
turva a vista, arrancando dos ouvidos os escaraglfue provocam turbilhdes confusos,
expurgando do humor das glandulas o visgo pecoohentalditd (pp. 57-58)7?

Dessa maneira, André elege-se como 0 mais sakaocpatestar a palavra do pai,
confessando que, ao falar sobre o uso do corporenomio verbal revelador, a mesa dos

sermdes (o simbolo patriarcal) seria virada:

(...) eu tinha de gritar em furor que a minha lgacera mais sabia que a
sabedoria do pai (...) e dizer tudo isso num acessbal, espasmaodico,
obsessivo, virando a mesa dos sermdes num reeedéstruindo as trevas,
ferrolhos e amarras, tirando ndo obstante o nétehto ao prumo, erguendo
um outro equilibrio, e pondo forca, subindo emraltuetesando sobretudo
meus musculos clandestinos, redescobrindo sem dearar mim todo o

animal, cascos, mandibulas e esporas,(...), ewilétieo, o possuido, o

tomado, eu, o faminto, arrolando na minha fala osav a alma de uma
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chama, um pano de verdnica e o espirro de tanta, lamsturando no caldo
salgado deste fluxo 0 nome salgado da irma, o rueneertido de Ana,
retirando das fibrias das palavras ternas o sumamda punhal, me
exaltando de carne estremecida na volUpia urgemtenth confissao (...).
(NASSAR, 1989, pp. 111-112)

Para Herbert Marcuse (1981, p. 33) eros inconformado é tdo funesto quanto a
sua réplica fatal, o instinto da morte. Sua forg@sulutiva deriva do fato deles lutarem por
uma gratificacdo que a cultura ndo pode consergigratificacdo como tal e como um fim
em si mesma, a qualquer momen#ssim, André esta impregnado de célera sob a infiaé
de um Eros inconformado.

Como nos lembra Carneiro Ramos (2006), a descrilgi@rotismo feito por
Nassar se aproxima daquela feita por Bataille, edida em que ambos sacralizam o erético
e divinizam o corpo e suas deje¢cOes. Segundo aligadgra: Deslindar a correlagcéo entre
as duas perspectivas, mesmo em diferentes vertentderaria e analitica —, torna-se
propicio para uma melhor compreensdo de como, mearwe, a poesia revela-se canal
perfeito para comportar e conduzir tal descomuoatd desestruturadord.( 2006, p. 40)

Desse modo, Ramos (2006) assevera que Batailleppdo as nocbes de
continuidade e descontinuidade, sagrado e profadxdase mistico e gozp explora a
proximidade entre a morte e 0 sexo, ja estudadooptros autores. Assim, continuidade
estaria nacerne da atracédo e da repulsa vividas paradoxaleemos homen# morte e o
gozo seria uma maneira de ultrapassar a individiaddi,compreendendo a negacédo do limite
do individuo em si mesmo. André também reconhee€'ggta morrendo” figurativamente no

texto:

“Estou morrendo, Ana”, eu disse largado numa l@amuca, encoberto pela
névoa fria que caia do teto, ouvindo a elegia dagarinas que gemiam com
0 vento e ouvindo a0 mesmo tempo um couro de vegqgisitos, e um
gemido puxado de uma trompa, e um martelar ritm@dgdigorna, e um
arrastar de ferros, e surdas gargalhadas, “estotenuo”(...) (NASSAR,
1989, p. 129)

97



Para Bataille (2004), a morte e o extase fundammaedestruicdo do ser
descontinuo, numa dissolucdo permanente ou moneentdal discontinuidade s6 pode ser
extraida do individuo através da violéncia. Da deSouidade a continuidade, o erotismo
denominaria todo e qualquer excesso ligado a ragterum estado ao outro. Essa passagem,
nao podendo ser feita sem a violacdo de uma coafi§o constituida, situaria o erotismo
dentro da esfera da violéncia. A violéncia dos daaréticos, o desejo e busca pela
descontinuidade fundem-se, resultando num fenémer@mtoquestionamento do homem.

O interdito e a transgressao constituem outr@rbio fundamental, seguindo a
dicotomia entre a continuidade e descontinuidadargha e a prostituicdo, fundamentadas na
atracdo pelo exagero que porta o individuo a unssotlicdo, seriam transgressdes
consideradas, na obf Erotismodo filos6fo francés, como sinénimo de vida: vida é na
sua esséncia um excesso”, “vida que nao cessa thr geas que ndo cessa também de
destruir o que gera(p. 75), ou “luxo destruidor”, “ciclo infernal” &ebril agitacdo” (p. 53).

Seria aorganizacdop palco em que se consente uma violacao de formaspmey planejada

das proibicGes, através de costumes e ritos.

Através dos conceitos de interdito e transgrespademos contemplar dois
outros termos que dividem o universo dos conflhasnanos: o sagrado e o profano. De
acordo com Bataille (2004), o profano € sublinhgos ser todo elemento cotidiano,
direcionado ao trabalho, a sobriedade e as prabig@omo nos lembra Ramos (2006), “
sagrado seria o destinado a festa, as licencasoda brdem, as transgressdes. O mundo
profano seria o mundo do trabalho e da razdo. Oradg corresponderia a prodigalidade, a
dilapidacao da vida, a violéncia

Na obra de Raduan Nassar, o mais importante narpexhce de André ndo é

tanto a satisfacéo libidinal deste, mas a necedside liberdade configurada através do uso
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do corpo contra o dominio do pai. André questionalor da palavra, mas também ¢é por
meio dela que ele faz uso do discurso mais unmuim&nto para a seducéo, conforme veremos
mais a frente quando o personagem tenta convensaAala “legitimidade” do incesto.

Para Carneiro Ramos (2006, p.16):

A tarefa de acusacgdo do protagonista € ardua-seatde acusar ndo em
termos

concretos, lineares, demonstraveis atraves doef@e causalidade factuais
e de argumentos I4gicos — pois, na vida cotidianafamilia, ndo ha o que
acusar, por ndo haver, externamente, dolo & vadardtagonista. Assim,

pelo contrario, a argumentacao se da atravésrdps@s sentimentos.

O discurso do sedutor desvia o sentido das palamagrol de uma “verdade”
particular pretendida, a fim de persuadir o ougntob do ritual de conquista. Desse modo, 0
discurso pode ser caracterizado por um falseangeatpaixao, sendo um ritual, manifesta-se
sob as regras tumultuadas de tal jogo.

Segundo Jean Baudrillard, no Iivba Sedu¢aq1991), a seducéo se diferencia do
desejo, pois ela estaria sob o dominio do simbd@iato artificial, enquanto que o desejo
estaria sob a ordem do natural. Desse modo, paodtee sucesso no jogo da seducgao, o
sedutor deve transformar o natural em artifidlaseando-se na retdrica amorosa e num ritual
codificado sob o dominio de um sistema de sign@s,apenas socioculturais, mas também
lddicos e discursivos.

A seducdo, sendo baseada sob as regras de unsdisstratégico de persuasao, €
a retorica do desejo. O libertino usa a linguagemma meio para disseminar intencdes

disfarcadas.

(...) O instinto carnal ndo se pode legitimar arsiprio. Ele deve fazer-se
perdoar para ter a oportunidade de ser ouvido. @uarhumanidade tinha
uma alma e um redentor, o desejo era 0 pecad@rchsi-se de ideal o
obsceno acopulamento, dissimulava-se atrds dosdesentimento e da
ternura a baixa satisfacdo dos instintos.(BRUCKNERKIELKRAUT,
1981, p. 336)

99



No entanto, para o libertino, o prazer e o diveztito estdo ligados diretamente a
liberdade. Através da palavra e da representachioertino usa todo o seu potencial cénico:
as mascaras, 0S cenarios, 0 proprio corpo paraorpe&f uma atuacdo convincente,
principalmente quando se percebe visto. Tal fen@memrobora com a seguinte citacdo de
Barthes (1989, p. 25){.:.) A partir do momento em que me sinto olhada pbjetiva, tudo
muda: preparo-me para a pose, fabrico instantanedgmam outro corpo, metamorfoseio-me
istantaneamente em imagém.

Sobre o conceito de Literatura Libertina, apds iture de varios artigos,
constatamos que nao existe um consenso bem esidbeden torno de tais definicbes. Para
certos autores, a libertinagem desenvolve-se cammaio utilitario de contestacéo, baseada
em um forte conteudo ideoldgico e filoséfico, ene querotismo nada mais € que um plano
secundario.

Para outros estudiosos, a origem da Literaturaldwetinos estaria no Antigo
Regime, em que a sexualidade era utilizada pam@asesrar as instituicdes, enfatizando a
liberdade de costumes. Desse modo, eram discutidi@so, a nobreza e a monarquia.

No século XVIII, segundo Sérgio Paulo Rouanet (1966orreu uma associacao
entre a literatura libertina e literatura filoséfjccujo intuito principal era estimular e
proporcionar, de forma definitiva, a queda do dmtRegime: Os fil6sofos forneceram os
argumentos tedricos de que o0s romancistas libestipmecisavam para justificar a
legitimidade do erotismo, e estes retribuiram oofafuncionando como linha auxiliar na
critica do Antigo Regime e difundindo, em suas lasyeas idéias politicas e sociais da
llustragéo.” (p.167)

Assim, levando em consideracéo a interseccédo dascdes dos especialistas, o

romance libertino é aguele em que a liberdade dsgmeento e a liberdade de costumes estao
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associadas de uma maneira tal que nao se possajdeem dos elementos — erotismo ou
reflexéo filosofica — seja secundario.

Cremos que tal discussao acima € cabivel dentprapsito deste trabalho, visto
que € através da idéia de libertinagem, que odfitoé também o provocador erotic@ra
transforma a libertinagem em ficcdo para poder irléra da ideologia do
momento, ora transforma a ficcdo em reflexao filiesd, segundo Novaes (1999, p. 09).

No artigo Libertinagens da Ficcdo a Medicing2006), Marcia Abreu traca
caracteristicas de romances e comportamentositibena passagem do século XVIII para o
XIX, em Portugal e no Brasil. Demonstrando as dliades de definic&o, através de recortes
no campo semantico de palavras combicénciosidade, libertinagem e lascivia”,
encontramos um panorama que vai da moral a religiBopolitica ao sexd(2006, p. 01).

Assim, segundo a pesquisadora, uma primeira dabngeria encontrada no
Diccionario da Lingua Portuguezae Antonio de Moraes Silva, de 1813, que enfaiZza
uso da razdo para o exame de questdes religiosagsando uma compreensao dogmatica da
doutrina religiosa revelada por Deus aos homérsBREU, 2006, p. 01).Em tal definicdo
estaria a explicagdo de que o vocabulo libertinapseximaria de licencioso. Em relagédo a a

liberdade, Abreu assevera que:

O verbete relativo a esse adjetivo também inseressampo seméantico da
liberdade, mas, neste caso, ndo se trata de ldeenddigiosa mas legal —
ndo apenas no campo das idéias, mas das pratgas slas da vida
cotidiana (umavida licencios, sejam elas do campo da escrita (ypena
licenciosg. Os termos recobrem, portanto, a reflexdo e ticprdos campos
da religido e da ordem. (ABREU, 2006, p. 01)

Completando a gama de definicbes contidas nos tesrlvelativos aos adjetivos
libidinoso e lascivo, Abreu (2006, p. 01) nos faensar para umeéxpressivo conjunto de

qualificativos relacionados a sexualidddenpudico, obsceno e luxurioso. No século XVIII,
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0 carater negativo de tais assuntos era tdo extrpraodesonestidade e libido surgem no
mesmo campo de sinonimia. No entanto, de acordoAtwau (2006, p. 02):Seguramente, €
possivel imaginar certa independéncia entre esegmds e entre as praticas a que eles
remetem, concebendo-se, por exemplo, um comportarpetitico contestador associado
praticas sexuais pudicas, ou vice-vetsa

Ainda em relac&o aos vocabulos libertino, licenziedascivo, a pesquisadora nos
assegura que quando tais adjetivos sado associadagstantivo romance, este designa “um
conjunto relativamente amplo e ndo inteiramentéotmie de narrativas”. De tal modo que

ainda segundo a autora:

Nos romancedibertinos misturam religido, politica e sexo. Neles cabem
tanto historias em que se acumulam relacfes eipEr@@xuais até enredos
em que se pbem em cena estratégias para obtencivates amorosos
superando obstaculos de natureza moral, religiosaogial. Juntam-se a
essas manobras, discussdes e narrativas sobragi@tdos nobres e dos
politicos bem como debates sobre o papel da religido instinto, da forca
da natureza e a da cultura. (ABREU, 2006, p.10)

Sob este pensamento, a grande multiplicidade dpcaes concernentes ao
substantivoromance ndo se distancia muito daquelas relativas aostiashelibertino,
licencioso, lascivoComo as narrativas ficcionais sofreram uma gramdiferacao durante o
século XVIII e parte do XIX, assim, de acordo coraordu, se multiplicaram também as
formas de designa-las.

Para atestar tal afirmativa, a autora cita divem@ocumentos produzidos pelos
organismos de censura lusitanos encarregados deleora circulacdo desses escritos que
demonstram a hesitacdo dos censores que ali atuavaesignacao desse tipo de texto. Por
exemplo, podemos comprovar ao ler os trechos dendmiPereira de Figueiredo que, ainda
segundo Abreu (2006), ao examinar o lizes Amours de Tibull@le Mr de la Chapelle, vé-

se em dificuldades até para avaliar o género titecdm que se defrontava.
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Na obra de Raduan Nassar, como ja foi afirmadopsem narracdo de uma
releitura singular - e particular - da Parabolddibo Prédigo, permeado por questionamentos
diversos sobre o sol, a razéo, a religido, a loz et

Para a filésofa Marilena Chaui (1992, p.39), cami®ija dissemos, 0 estoicismo
desenvolveu a teoria daivinatio de teologia astral, em que desejar (desideriumadee
olhar para as estrelas, para a Providéncia Divema)tomar o destino nas maos. Assim,
tomando o desejo também como vontade de conhe&cdggrme Aristoteles, desejar passou a
ser pecado de orgulho contra Deus.

Além disso, o estoicismo cristdo-romano deixou amdém um conflito residual
inconsciente arraigado. O homem, como resultatedoi da velha filosofia pagé de destino
e a nova de livre-arbitrio, passou a estar apenaseau proprio poder (ja que deixando de
olhar a Terra paga tem-se um deus Solar distaatsgguir seu proprio destino e a uma
natureza da qual ele faz parte, mas suplantadaipéiaacéo; a submeter-se aos caprichos do
Mal e a transgredir a vontade racional da Provi@ériau seja, mesmo de dia sob a claridade

de um Deus Solar, o homem continuava na noite,rena$ e em Terra.

5.2 André x Pai: o discurso do corpo contra o verbo

Franconi (1997) ressalta que o texto de RaduanaNassece-nos evidenciaa “
forca do poder do Eros sobre a do poder das ideakbgem outras palavras: somente a
relacdo amorosa pode superar o aterrador abandowge as ideologias reduziram o homem
civilizado.” (p. 49). EmLavoura arcaica mesmo que isso signifique consumacédo do ato
eroético, o que vale é contrariar o discurso pairela

Em Lavoura arcaica (1989), a reafirmacdo do sujeito da-se através da

exacerbacdo do eu no lirismo, qualidade acentuada expressdo dramatica e pela
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subjetividade encontrada ao observarmos o protsigonial obra nassariana vai rumo a
valorizacdo do eu: trata-se de uma afirmacao daithlidade do personagem André, que
pela contestacédo da palavra do pai e 0 uso doospa delimita um caminho contrario a sua

anulacao como individuo.

A palavra do pai na trama se constitui um podeazaeg anular, amedrontar
e ao mesmo tempo unir baixo a lavoura diaria asgmantes da familia. A
palavra de André por sua vez, apds sua vivénce dorambiente familiar
passa a constituir sua identidade e se levantaacarpalavra repressora do
pai. André através de seus olhos ‘enfermicos’ (séguo lado direito da
familia) quis ir além, e através de sua palavraotermudar a micro-
sociedade dentro da familia, porém a palavra dp gdavoura semeada
durante anos lhe produz a culpa que o faz retroc@dequalquer forma suas
atitudes ja haviam instaurado a mudanca e nads seda como antes,
depois de conhecer um mundo além da familia e dwdo pai.

(RETAMAR, 2005, p. 05)

Quanto a linguagem lirica erhavoura arcaica a prosa poética reflete a
ambiglidade do personagem André, que talvez seresema dos elementos poéticos, nédo
teria sua desestruturacdo compreendida, de acamoRamos (2006). O destaque a uma
intensa busca do personagem para a sua contrug@m sgeito pode ser percebida através
dos recursos poéticos, empregados por Nassar parpoc sua linguagem. Deste modo,
como acentua a estudiosa (2006, p. 763offigura-se o insdlito, alidas como convém a
poesia: a compreensdo da ambivaléncia da personaggese ndo através de declaracgéo,
mas através da polissemia caracteristica a conéinygoética; da incongruéncia”

Segundo Gustavo Bernardo (2005), o tragico afirmaga ao mesmo tempo ao
dar espaco para a ambiguidade. Dessa forma, atdavéiscurso ambiguo de André, o livro
questiona a representacdo da verdade como essErexplicita o carater persuasivo e
impositivo da linguagem patriarcal. E ainda um jég@atral pondo em evidéncia a posicdo do
emissor que, ndo sendo neutro, duvida dos prégrgpsnentos e 0s muda constantemente.

A propria busca pela representacdo da realidadedmurso, tdo questionada por

104



André, € uma utopia, pois a esséncia da linguagerarfegaria em si a efigie da conotacao.
Assim, lembremos que o francés Roland BartheQeafeito de realfala-nos da propriedade
de conotacédo da palavra. De tal modo que, mesmiadiwiduo pretendendo-a no seu sentido

puro, denotativo, ela escorre pelos dedos e caireanrede de significadds

(...) basta lembrar que, na ideologia do nosso ¢empeferéncia obsessiva
ao “concreto” (nhaquilo que se pede retoricamentei@&scias humanas, a
literatura, aos comportamentos) esta sempre aro@wda uma maquina de
guerra contra o sentido, como se, por uma excldeadireito, o que vive
nao pudesse significar — e reciprocamente. (BARTHE88, p.187)

Assim sendo, o discurso concreto nada mais imgjioa uma ilusdo. E, ele
proprio, abstracao liquida, cabivel na forma qgejeito — autor e/ou leitor - 0 colocar.

Lavoura arcaica possuindo tracos de tragédia, comunga tambémacacepcao
de Jean-Pierre Vernaragud LEMOS, 2007, p. 03) de que ‘tragédia abre ainda um lugar
para a ambiguidade, pois ela ndo busca demonstrabsoluta verdade de uma tese, mas
construir discursos duplds Duplo, esse, que vemos fortemente caracterizealdala de
André em seu questionamento sobre a verdade.

De acordo com Ramos (2006), a ambiglidade de Arehffrma e reforca sua
subjetividade, pelo carater questionador da peg@mmaatravés da construgdo poética, que
“talvez ndo encontrasse vazao apenas através da pragicional” (p.75). A utilizacdo de
metaforas e a dubiedade do que é proferido poréndnfronta o arcaismo existente no
ambiente familiar, marcado pelo controle patrianeHletido no corpo, porém, ndo como

prazer, mas como marcas de punic¢éao fisica:

% E interessante lembrar que no texto de Giintemizof®991), “Dialogo com Guimarées Rosa”, temos a

seguinte afirmacdo de Guimardes Rosa que se abseawlpensamento barthesian@:.) Hoje, um
dicionério é ao mesmo tempo a melhor antologiadiriCada palavra é, segundo sua esséncia, um
poema. (...)Um diciondrio ndo é tdo completameamigeissoal como vocé peng@.’89.
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(...) Pedro, tudo em nossa casa € morbidamenteegmado da palavra do
pai; era ele, Pedro, era o pai que dizia sempreeéisp comecar pela
verdade e terminar do mesmo modo, era ele sempeadb coisas assim,
eram pesados aqueles sermfes de familia, mas sira gse ele os
comecava sempre, era essa a sua palavra angal@&ssa a pedra em que
tropecavamos quando criancas, essa a pedra gesfotss/a a cada instante,
vinham dai as nossas surras e as nossas marcaspoo(c.) (NASSAR,
1989, p. 43)

Utilizando o conceito de ambivaléncia elaboradim pedrico polonés Zygmunt
Bauman, Ramos (2006) investiga como as estratagias/alentes do narrador André, entre a
apresentacao (simbolizacdo) e representacdo (¢BsKri contribuem para realcar a
subjetividade deste. Para Bauman (1999), a ambisial&eria a incerteza de o conhecimento
ser verdade, “@ossibilidade de o homem assumir uma vida de rgéticias’ O tedrico
designa a ambivaléncia como a desordemfratura no edificio de certezas da modernidade,
e ao mesmo tempo, seu complemergerido ainda a principal aflicdo da modernidade.

De acordo com Bauman (1999, p. 10), a linguagemsfor¢aria em sustentar a
ordem e negar ou suprimir as probalidades de abesse modo, a ambivaléncia, dentro do
corpo da linguagem, se daria como falha ao nomsageegar que, para o autor, significaria
dar uma estrutura de forma arbitraria ao contrdoigue ocorreria com a precisdo semantica.
Um discurso semanticamente preciso evitaria ogyperda indeterminacéo, resultado da
ambivaléncia. Assim, por analogia, o0 ambivalentespanesmo equivaleria a desordem.

Ainda segundo Bauman (1999, p. 288), a dicotom& fgnda a modernidade é
aguela estabelecida entre a ordem e o caos, sabtioha luta da determinagdo contra a
ambiguidade, da transparéncia contra a obscuridadeareza contra a confusédo. Reforgcando
tal posicionamento dentro deavoura arcaica André - como individuo ambivalente — é o
instaurador da desordem, apontando um caminholibeitario para o discurso e o corpo. O

pai representa aquele que, com a precisdo estalzelgelos textos sagrados, luta contra a

obscuridade daimbnica de André. Como o proprioggaista afirma, era a claridade que lhe
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cegava os olhos.

Para Ramos (2006), pode-se tracar uma analogia &mticotomia demonstrada
por Bauman e a que € revelada no enredo e na ¢jagualelLavoura arcaica porém
considerando a fala ambigua de André nao condgtdie uma nova ordem, por suas intensas
caracteristicas poeéticas. O protagonista é de talonanarquico que ndo admite qualquer
ordem, o que deseja é desestrutura-la contra arpajesada do pai, obstaculo para a
felicidade da familia.

Leyla Perrone-Moisés (1996) pontua a problemat@aodiem e da desordem
tanto emLavoura arcaica quanto enlJm copo de coéleraPara a estudiosaA“uma ‘ordem’
social hipécrita e autoritaria, escorada na ‘razaas protagonistas de seus livros opdem
uma desordem anarquista, exigida pelo corpo e palixdo. (...) A desordem do mundo
contamina a linguagerh(p.131). Desse modo, contestando a palavra doApdré prega a

anarquia contra a inconsisténcia do verbo:

eu disse ainda numa onda mais escura, cansadeéide idpousadas, (...) que
tudo fosse queimado, (...) as folhas que em cobdamadeira do corpo,
contanto que ao mesmo tempo me seja preservadgue lindtil; o resto,
depois, pouco importava depois que fosse tudo datnentos, solugos e
gemidos familiares: “Pedro, meu irméo, eram incstesites 0os sermdes do
pai” (NASSAR, 1989, p. 48.)

A desconfianca em relacdo as palavras fica maiderte através do dialogo,
recurso pouco usado na narrativa, centrado soanebggiidade do discurso e o ceticismo de

André no capitulo 25:

- Como posso te entender, meu filho? Existe obstmdgitua recusa, e
isto também eu ndo entendo. Onde vocé encontragar | mais
apropriado para discutir os problemas que te afiRye

- Em parte alguma, menos ainda na familia; apesatude, nossa
convivéncia sempre foi precaria, nunca permitiraptissar certos
limites; foi 0 senhor mesmo que disse ha poucaoge palavra é uma
semente: traz vida, energia, pode trazer inclusima carga explosiva
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no seu bojo: corremos graves riscos quando falamos.

N&o receba com suspeita e leviandade as palaveaseqdirijo, vocé
sabe muito bem que conta nesta casa com nosso amor!

O amor que aprendemos aqui, pai, s6 muito tardegefcobrir que ele
ndo sabe o que quer; essa indecisdo fez dele wn ambiguo, ndo
passando hoje de uma pedra de tropeco; ao conticidoe se supde, 0
amor nem sempre aproxima, o amor também desumgoeseria
nenhum disparate eu concluir que o amor na farpbide néo ter a
grandeza que se imagina.

Ja basta de extravagancias, ndo prossiga mais cesieho, ndo se
aproveitam teus discernimentos, existe anarquidenopensamento,
ponha um ponto na tua arrogancia, seja simplesoala palavra!

N&o acho que sejam extravagancias, se bem que jaedaz diferenca
gue eu diga isto ou aquilo, mas como € assim cgenbor percebe, de
que me adiantaria agora ser simples como as porfileas@ depositasse
um ramo de oliveirasobre esta mesa, o senhor poderia e# n
simplesmente um ramo de urtigas.

Nesta mesa ndo ha lugar para provocacoes, deieela® teu orgulho,
domine a vibora debaixo da tua lingua, ndo dé osvad murmurio do
dembnio, me responda como deve responder um ke, sobretudo
humilde na postura, seja claro como deve ser unehgracabe de vez
com esta confuséo!

Se sou confuso, se evito ser mais claro, paieéndo quero criar mais
confuséo.

Cale-se! Nao vem desta fonte a nossa agua, ndodestas trevas a
nossa luz, n&o € a tua palavra soberba que wablileagora o que
levou milénios para se construir; ninguém em nassa ha de falar
com presumida profundidade, mudando o Ilugar dasavyz,
embaralhando as idéias, desintegrando as coisasa poeira, pois
agueles que abrem demais os olhos acabam so6 porcfim a prépria
cegueira; ninguém em nossa casa ha de padecembadebém suposto
e pretensioso excesso de luz, capaz como a estut@aos cegar;
ninguém ainda em nossa casa h& de dar um curscanayee nao pode
desviar, ninguém ha de confundir nunca o que née per confundido,
a arvore que cresce e frutifica com a arvore qoedd&rutos, a semente
que tomba e multiplica com o0 grdo que ndo germananossa
simplicidade de todos os dias com um pensamentm&ogroduz; por
isso, dobre a tua lingua, eu ja disse, nenhumalsdébelevassa ha de
contaminar os modos da familia! Nao foi o amor, c@u pensava, mas
o orgulho, o desprezo e 0 egoismo que te trouxel@molta a casa!
(NASSAR, 1991, pp. 167-169)

A partir da leitura acima, percebemos que a aipd de André como sujeito,

dentro do contexto familiar patriarcal, é constaui@mbém pela ambigiidade presente no seu

discurso. Sentindo-se rejeitado, o jovem mostreap@z de julgar sob o olhar de quem néo

acredita num sistema baseado na tradicdo, ao aizéemao Pedro:¢ pergunte em furor

mas como quem puxa um terco ‘o que faz dele umenli#®’ e vocé ouvira, comprimido
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assim num canto, 0 coro sombrio e rouco que essaanamorfa te fara ‘traz o deménio no
corpad” (p. 42).

Desse modo, o “filho tresmalhado” encontra-séugar privilegiado de um sujeito
que, ao ndo se vincular a uma verdade imposta p&lbo do pai, talvez tenha uma
perspectiva mais globalizante. Como Ramos (20089pressalta,A objetividade subjetiva
de André permeia todo o livro, apontando obsessivdena violéncia da ordem opressora
sobre sua individualidade

Lucia Castello Branco (1995, p. 84), énmteraterras: as bordas do corpo literario
sublinha uma safra de autores que escrevem sabgaig da busca do corpo e da palavra que

marcam a feitura de uma outra escrita, a qual Néssparte:

E essa obstinada busca daquilo que € parte do,sngsoque reside além do
corpo, daquilo que é parte da palavra, mas quausepma superficie (ou nos
daquilo que é parte da palavra, mas que repoussuperficie (ou nos
subterraneos) da palavra, daquilo que esta na @éhesdiscurso — a
inspiracdo, ou o félego do sujeito no discurso?)e Qmarcaria,
definitivamente, como uma escrita outra, a dic@¥idginia Woolf, Marcel
Proust, algum Joyce - Hilda Hilst, Lya Luft, Radublassar e Clarice
Lispector, entre outros.

Seguindo tal explicacdo dada por Castello Brapoademos afirmar queavoura
arcaica revela o discurso anarquico do corpo contra oudsscverbal autoritario do pai.
Assim sendo, o livro expde a guerra entre as liggns. A linguagem do corpo, entdo, dentro
do contexto da obra, exerce a funcdo de sabotagetiscurso do poder. Todavia, as palavras
do pai, que pretendem representar o mundo, nd@goes melhorar a vida. E o corpo que
encerra a apresentacdo de uma verdade duvidosticellpade André, baseada em instintos
primitivos.

Peixoto (2005) nos faz atentar ao fato de Nassasrtse distanciado dos chamados
romances-reportagens da década de 70 (como € ale&@aue € isso Companheiro@e
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Fernando Gabeira) ao encontrar a forma para aofiagar da realidade vivida sem, contudo,
restringir a narrativa a se perder no relato deameivéncias ou experiéncias de uma época.
Como nos lembra Lemos (2007), acerca das duas nasaarianas: Ambos séo livros que,
mesmo escritos durante a ditadura militar no Brasil tematizarem a violéncia e a
constituicdo de valores, evitam, entretanto, arditera engajada bastante comum naquele
periodo”

Entretanto, como nos lembra Rodolfo Franconi (199&)otismo e poder
interessaram a grande maioria dos novos escritquescomecaram nos anos 60 e 70.
Segundo o estudioso, os vinte anos de ditadureasriama tematica peculiar e complexa, na
qual se refletem tais linhas nitidas, que ou stadavam alternadamente ou muitas vezes

juntas; contudo, sempre sendo possivel encontrdeléscido narrativi:

Erotismo e poder constituem um bindmio de méo duplapressao politica,
sendo tdo impiedosa e tdo incansavel, atingiasiaua intimidade secreta
dos cidadéos, transfigurados em personagens d#fi¢pr outro lado, o
discurso erdético procurava torpedear o discurs@alter, de modo que a
denuncia se tornasse ao mesmo tempo uma formaade tle revolta contra
o status qua@oolitico. (FRANCONI, 1997, p.11)

Franconi (1997) ainda salienta o significativo némneée textos de tematica
erdtica que se produziu nos anos 70, no Brasitn@d periodo de censura, principalmente a
de cunho politico, as obras voltadgsara a ficcionalizacdo da historia da ditadura
confluiram para um outro tema importante, o do pbdgp. 16)

Para Carlos Guilherme Mota (2000, p. 65), dagem incompleta: a experiéncia
brasileira (1500-2000) : formacdo, histériaso autor deLavoura arcaicaconstitui um

exemplosuigenerisdentro da literatura produzida durante o Regimiiavti

*l para Green, de acordo com Cleusa Passos (19p&jpeb da literatura seria o de converter um sedor d
realidade “psiquica ou externa” em realidade Iitar&eguindo este pensamento, poderiamos afirowr g
0 contexto da ditatura militar estaria sim dentsordalidade literaria dos livros de Nassar, ja fguam
concebidos em tal periodo de opresséo. Entretatiteratura ndo consegue converter a realidadseaaspa
representa, e se nos limitarmos a isso, distanerasaala histdria e da tradi¢éo literaria.
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Raduan Nassar é um caso a parte. Seu romaaeeura arcaica foi
publicado em 1975 BIm copo de coéleralque havia sido escrito em 1970)
em 1978, uma novela de oitenta e poucas paginaslyez revele melhor o
periodo da ditadura militar do que alguns dos ram@saijue tentaram retrata-

lo de maneira explicitd. Suas narrativas simples atingem uma densidade
rara, com passagens que tém a marca do sublimagéabem limpida e
rica, cuja intensidade, mesmo quando hiperbdlivaca parece excessiva,
esta em harmonia com o perfeito dominio dos cliendss ritmos.

Desse modo, ressaltamos que Raduan Nassar rompeuososimples relatos
jornalisticos de sua geracdo para dar vazado a lmaaemn que as personagens se debatem
num misto de contradicdes. O pai, representandeséeras de poder repreensivas, é 0
simbolo da opressdo desenvolvida através da palwma fala de André, elegendo o corpo
como meio de fuga para a repressao do verbo, qilenms constatar o discurso libertario

contra qualquer ditadura:

N&o se pode esperar de um prisioneiro que sin@de/ontade na casa do
carcereiro; da mesma forma, pai, de quem amputamasembros, seria
absurdo exigir um abraco de afeto; maior despréapgsie isso S6 mesmo a
vileza do aleijdo que, na falta das maos, recarsepés para aplaudir o seu
algoz; age quem sabe com a paciéncia proverbiahdboi: além do peso
da canga, pede que Ihe apertem o pescogo entemms.cFica mais feio o
feio que consente o belo... (...) E fica mais pabpebre que aplaude o rico,
menor o pequeno que aplaude o grande, mais babaixo que aplaude o
alto, e assim por diante. (...) A vitima ruidosa qprova seu opressor se faz
duas vezes prisioneira, a menos que faga essanpardcatirada por seu
cinismo. ( NASSAR, 1989, p.164)

%2 A questdo da retratacdo do contexto histéricordete uma obra literaria possui uma tradicdo antiga
De acordo com o Barbéris (1994), no Romantismo,téztdriand- com seus escritos - da energia ao
motor de uma nova consciéncia, ao colocar a liteaaha perspectiva sécio-histérica de um exercicio
critico a favor de uma ideologia incipiente. MadagieeStéel, por sua vez, da inicio a uma antropalogi
literaria, ao dar atencéo a literaturas de outngarks além-Franca. Stéel relativiza a literatunzostra-a
como instituicdo social. Para ela, deveria serafaina leitura diacrdnica para que nos interrogassem
acerca dascausas morais e politicas que modificaram o espida literatura Outra prerrogativa
relacionava-se a conscientizacdo de que haviasteratorios para o pensamento e a literaturanelaa
gue existia, naquele instante, uma contradicdoraack do que era literatura de fato e aquela ratass
para que o individuo sensivel se sentisse acolbédse modo, a literatura expressava e expressaria a
sociedade. A literatura ndo seria mais apenaseadetra uma militante. Influenciada pelo pensameéat
Madame de Stéel, o texto literario ndo era maisi@ape@ma arte, era uma arma para agir e compreender
nao uma atitude intelectual simplesmente abstRsiea Bonaldno artigoMercure de Francegue langou

ao mundo a frasea“literatura € a expressédo da sociedade literatura expressava e expressaria a
sociedade.
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A metalinguagem apresenta-se em toda a narrativa ¢hebater o poder da
palavra e do didlogo. Dessa forma, as questdess&tdn também acerca da representacao da
linguagem.Vejamos um trecho da fala do @onversar € muito importante, meu filho, toda
palavra, sim, € uma semente; entre as coisas husngua podem nos assombrar, vem a forca
do verbo em primeiro lugar; precede o uso das maets no fundamento de toda pratica,
vinga, e se expande, e perpetua, desde que sga(NASSAR, 1989, p. 162)

Ao tom altivo das palavras do pai, André parecerfama parodia para rebaixar o
sublime, como nos lembra Leyla-Perrone Moisés (1992663). O tom de parédia
circunscreve toda a obra para subverter o que ésitmpNo capitulo 13, onde encontramos a
narracdo do pai da parabola do faminto, o narrddarm final inusitado, criando uma verséo
baseada nos preceitos e reivindicacfes da Impa&ié&dg seja, o contrario dos ensinamentos

pregados pelo patriarca. Assim, transcrevemostargedala do pai ao final da parabola:

Falou com sobriedade ao faminto com quem dividiraginariamente sua
mesa: “Finalmente, a for¢ca de procurar muito pelmao todo, acabei por
encontrar um homem que tem o espirito forte, otearfrme, e que,
sobretudo, revelou possuir a maior das virtudesugeum homem é capaz: a
paciéncia. (NASSAR, 1989, p. 86)

Entretanto, segundo André,

“antes porém que esse elogio fosse proferido, anfam- com a forca
surpreendente e descomunal da sua fome, desfeghmanmaurro violento
contra o ancido de barbas brancas e formosascangb-se diante de sua

3 para este trabalho, usamos o conceito de paréai@sgto por Cano (2004, p. 85) que casa bem com a

proposta subversiva de André: “A parddia contrddes fundamentos da literatura que tradicionalmente
cumpriria a missao estética da realizacéo artigécknguagem. Primeiramente subverte o objetso d
descrever temas elevados e nobres. A parddia té@presa nem a moldes nem a convencgdes artisticas,
sociais ou morais. Em segundo lugar, abdica deqgesalpretensdo romantica ao Genie ou a
originalidade da criacdo. A parddia desenvolve-getaireno da continuidade, do dialogismo e da
subversao: 1- Continuidade - a criagdo literarieiséa como uma corrente ininterrupta do espirito
humano, dentro da qual a parddia pretende ingergesn a consciéncia de seu lugar-no-mundo; -
Dialogismo — antes de qualquer coisa, o texto @di®, e como tal ndo pode subsistir autonomamente,
pois constréi-se a partir da interagdo com outrigsudsos pré-existentes.; Subversdo — a criagdo
parddica resulta da repeticdo com diferenca.”
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indignacéo: “senhor meu e louro da minha fronten lsabes que sou o teu
escravo, 0 teu escravo submisso, 0 homem que steebetua mesa e a
quem banqueteaste com iguarias dignas do maioke rai,quem por fim
mataste a sede com numerosos vinhos velhos. Quesg&enhor, o espirito
do vinho subiu-me a cabeca e ndo posso responideqyeefiz quando ergui
a mao contra o meu benfeitor. (NASSAR, 1989, p88p-

A verdade, para André, se da através da expesi@wta crenca de que a razao néo é
moral, ndo fundamentados somente na pregacdo @ergpalAssim a desconfianca do
narrador-personagem a respeito de qualquer disaurd@logo: Admito que se pense o
contrario, mas ainda que eu vivesse dez vidasesgltados de um dialogo pra mim seriam
sempre frutos tardios, quando colhidd.” 162) A linguagem também néo sendo ética pode

muito bem servir a teatralidade ou ao querer pdaticde cada um. De acordo com Carneiro

Ramos (2006):

A caracteristica mais marcante da reafirmacdo dtagonista, de forma
inusitada, € a ambivaléncia. A palavra ambigubjajide André é o canal
perfeito para estabelecer uma subjetividade maraaas ao mesmo tempo
libertéria, incongruente, e também para Raduanaddsatar de exclusdo e
inclusédo, ordem e desordem, no romance e na lieguag. 11)

Portanto, é através do questionamento da palavmlagepresenta ou apresenta a
verdade, que o sujeito se depara também com o: autta sua identidade versus alteridade.
Assim, como essas interrogacdes nao podem serthw pela metalinguagem, o verbo passa
a instituir no individuo também seu carater plénsiko, comportamentos que refletem as
relacbes com o outro, pois da vazdo as pulsGesedem seu carater destrutivo. Para
>4

Bellemim-Noél;” apud Cleusa Passos (1995, p. 37), o discurso é o ldgaftencontro

mutuamente fecundante de uma palavra e uma altitla

*  Cleusa Passad 995, p. 37)embra que, para Bellemin-Noél, o rastreamento ekejo se vincula a

pragmética e a retérica, como de fato parece queraiagonistas-narradores de Nassar o fazem. A
pragmatica suporia o enunciado (o0 ato da palavia)eaunciacdo (como uma dimenséo libidinal). A
retdrica remeteria a imagem enquanto percepcaalvilanalise seria suscitar algo do simbdlico onde
€ proposto algo do imaginario.
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O amor incestuoso que André nutre por Ana reprasanta nova leitura das

palavras do pai de unido e amor familiar, tambémcamalo a tentativa de implantar uma

nova ordem: um espaco para 0 sujeito que acolhessealores rejeitados pela cultura

ortodoxa como mero devaneio funesto de um reb&d&ém fundamentado reinterpretando

o verbo patriarcal. Desse modo, segundo o dis@atno:

E quando acontece um dia de um sopro pestilentand® nossos destinos
tdo bem vedados, chegar até as cercanias da motadlialcancando um

membro desprevenido da familia, mao alguma em rezs®a ha de fechar-
se em punho contra o irmdo acometido: os olhosada am sera para este
irmdo que necessita dela, e o olfato serd pararagsgeste irmdo, seu

cheiro virulento, e a brandura do coragéo de catagpara ungir sua ferida,

e os labios para beijar ternamente seus cabelustdraados, que o amor na
familia é a suprema forma de paciéncia; o pai ée, s pais e os filhos, o
irmao e a irma: na unido da familia estd o acabsnos Nossos principios

(NASSAR, 1989, p. 61)

Assim, se para André tudo € uma questdo de perspeele usa uma outra

interpretacdo das palavras do pai para tentar coevé\na acerca da legitimidade do amor

entre eles:

(...) foi um milagre o que aconteceu entre ndsridaeirma, o mesmo
tronco, 0 mesmo teto, (...), descobrimos que sd&wsonformes em nossos
corpos, (...) foi um milagre descobrirmos acimatud#® que nos bastamos
dentro dos limites da nossa propria casa, confidmanpalavra do pai de
gue a felicidade s6 pode ser encontrada no sefandidia (...) (NASSAR,
1989, p. 120)

De acordo com Maria José Cardoso Lemos (2007), &adllassar recusa uma

fala sistematica e dogmatica. Para tal estudiogmiwerso discursivo da obra nassariana €

cético. Desse modo, segundo Sextus Empirqusl Lemos (2007): cético, porque ama a

humanidade, quer curar tanto quanto possivel, patgumentacdo, a presuncdo e a

precipitacdo dogmaticasContudo, Raduan prefiguraria o questionador eégjee produz

certos efeitos no discurso. Conforme ainda citade(@007, p. 02), para Thomas Bénatouil:
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“0s céticos procuram produzir um certo efeito nospemento e ndo a descobrir a verdade

A obra nassariana é rica em metéaforas. Além ddsatro da narrativa, também
podemos constatar diversas variantes para o medptva, como para filho “prodigo”
aparecem equivaléncias tais: “tresmalhado”, “en®érrfpossuido”, “acometido”, “arredio”,

“torto”, “exasperado”, “desgarrado” etc.
E interessante ressaltar que ha, nos sermdes da paisenca forte das palavras
negativas(...) a sabedoria esta precisamente em néo defatesse mundo menor: humilde,
o homem abandona sua individualidade para fazetepde uma unidade maior, (...) nossa lei
nao € retrair mas ir ao encontro, nao é separar measir (...)(NASSAR, 1989, p.148).

Outra caracteristica marcante representativa doudio do pai € o0 uso da

anafora, a figura sintatica que consiste na refp@tila mesma palavra ou construcéo no inicio

de varias oracdes, periodos ou versos, propritesttss sagrados:

(...) ai daquele que brinca com fogo: terd as nchesas de cinzas; (...), ai
daquele que cair e nessa queda se largar: ha de erd carne viva; ai

daquele que queima a garganta com tanto grito: escéatado por seus
gemidos; ai daquele que se antecipa no processonddancas: tera as
maos cheias de sangue; ai daquele, mais lasciecugo quer ver e sentir
de modo intenso: tera as maos cheias de gesso, dei@sso, de um branco
frio, ou quem sabe sepulcral (...) (NASSAR, 198%7).

Outro fator interessante de notar € que, nos teetticiais, Nassar usa verbos no
pretérito imperfeito, para reiterar a nocao de todbirepeticdo: € era no bosque atras da
casa (...) era entdo que se recolhia a toalha €ra entdo a roda dos homens se formando”.
(pp. 28-29). Todavia, no final do livro, os temp@sbais encontram-se no pretérito perfeito
para indicar a irreversibilidade e a acdo acaba#i no bosque atras da casa (...) foi entdo
que se recolheu a toalha (...) foi entdo a rodaldoesiens se formando (...Jpp.186-187).

Dentro do contexto deavoura arcaica concluimos que André e o pai sempre

parecem estar em lados opostos, seja ele em dveiseis: enquanto ha o discurso
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patriarcal, André apresenta o seu discurso libriamquanto o pai aponta que € “a forca do
verbo” em primeiro lugar que podem nos assombnadrd apresenta os objetos consagrados
pelo quarto o corpo esta em primeiro; enquanto iotgpeta representar o amor familiar
baseado nas palavras, André apresenta, sim, orenfamilia através do corpo. Ou seja, entre
0 abstrato da pregacédo do verbo e a apresentacama@atureza corporal que se presta a
concretude, parece ser o filho prodigo quem tinhazdo. Afinal, o pai que pregara tanto a
paciéncia, ao ver suas palavras interpretadasraidaonente, sucumbe a ira. E, ao saber do
incesto que, usando as palavras de Perrone-Mdi®86,(p.66), 6 proprio pai assume a
desrazdo de seu corpo, e num gesto assassino sagnestempo tumultuado das paixXges

dando a trama os tons de uma tragédia, atravésnde de sangue:

(...) a testa nobre de meu pai, ele préprio aindald de vinho, brilhou um
instante a luz morna do sol enquanto o rosto mt&sr cobriu de um branco
subito e tenebroso, e a partir dai todas as résekesam, desencandeando-se
0 raio numa velocidade fatal: o alfange estavaleanee de sua mao, e,
fendendo o grupo com a rajada de sua ira, meutipgitacom um so golpe

a dancarina oriental (....), mas era o préprioiga, ferido nos seus
preceitos, que fora possuido de célera divina @@hi!), era o guia, era a
tabua solene, era a lei que se incendiava — edsaianiEbrosa, palpavel, tdo
concreta, ndo era desercarnada como eu pensgvdNASSAR, 1989,
p.192-193)

116



6.Conclusao

Conforme tentamos abordar neste trabalho, a qudatéepresentacado na obra de
Raduan Nassar permeia, dentre tantas, duas esfiedasdiscurso autoritario e a do eraotico.
Ambas se interseccionam, enquanto permitem o questiento acerca da realidade, da
vivéncia e da realizacao do individuo. Afinal, dapea e o corpo representam ou apresentam
uma realidade dentro do discurso patriarcal oprésso

Com a crise da representacéo, as nocdes de teegpaeo se diluem, as verdades
absolutas séo relativas, o mundo entrou cada vezmaaampo da teatralidade. O social e o
particular desaparecem no exercicio do exibir-ss elhares da multiddo se perdem, como
vemos no proprio questionamento dos protagonistasamianos sobre o vazio. E, alias, nesse
universo de inconstancia, que procuramos fazer wvevebesboco sobre a questdo da
representacdo do corpo e do verbo na linguagenontexio da obrd.avoura arcaicado
brasileiro Raduan Nassar.

Para tanto, estudambavoura arcaica(1989), a fim de verificar em que aspectos
0 corpo e o verbo desempenharam papéis considend@eionstrucdo das relacbes afetivas
entre suas personagens. O corpo mostrou-se fulorglie concerne ao comportamento dos
personagens a esquerda da mesa patriarcal, oudsejaeles personagens marcados pela
intensa carga afetiva da méae.

De tal modo, principalmente em relagcdo a André,b&am propusemos que 0
corpo desenvolveu-se como pretexto para a buscemdespaco privilegiado para o sujeito
liberto e a relacdo deste com as outras personaggenespectiva obra. Um espaco que

permitisse o visionario e o ergtico. Assinalandentbate entre o desejo do corpo e o desejo
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de libertacdo da opressao patriarcal, centramos maaiso estudo no personagem Andre, que,
para nés, tem um posicionamento que se aproximalidosrsos libertinos, ao usar o0 corpo
para defender uma filosofia libertaria contra @diso autoritario do pai.

Assim, da tradicdo de um grupo que se vé unidavmo de lacos sanguineos, a
familia se encontra diluida sob o olhar mais ateletem membro questionador, desconfiado
das “verdades” impostas pela lei patriarcal: An@réssa maneira, a partir da analise do texto
nassariano, percebemos que lohana, o pai, repgesemiutoridade totalitaria e tem sua
imagem enaltecida como alguém que tudo controtaltemdo na restricdo da liberdade no
contexto familiar. Entretanto, a retiddo pregaelo pai as ultimas consequéncias acarreta na
ruptura, no desespero.

Esta Dissertacdo de Mestrado se estruturou a mhotiobjetivo de pensar o
discurso de André ndo apenas como alguém que faseado uso do seu corpo com fins
meramente hedonistas, mas como resultado de unessmae busca pela liberdade do
individuo contra o mascaramento da suposta verdadgda no verbo dos detentores do
poder. A rebeldia e a revolta do narrador se dédra o peso da tradicdo que o protagonista
julga ndo ser auténtica, mas sim fundada num wlehipdcrita, demonstrando uma
incapacidade de crer e obedecer guiado apenas grelositos dogmaticos partilhados pelos
outros.

Também analisamos de que forma os personagensgiasmnte André, se
valeram de ummetaquestionamentsobre a palavra, o verbo, para justificar seus
comportamentos perante as outras figuras ficciamsariana®©utro tépico interessante foi
examinar como o proprio autor Raduan Nassar roropeua producao literaria nacional da
década de 70, através de um discurso alegéricesepativo contra a ditadura militar a
época da publicacdo das obkavoura arcaicae Um Copo de Coélera.

Dentro da conduta afetiva das personagens, enowdraevidéncias que
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permitiram conferir ao corpo e ao verbo, na obraestudo, papéis relevantes na construcao
das relacdes afetivas entre as personagens e a d®ison espaco privilegiado em direcdo a
liberdade do sujeito. Desse modo, concluimos quelagdes afetivas sdo sim condicionadas,
emLavoura arcaicaa partir de um pacto primordial, principalmenterérrador André, com

0 corpo, comprovados, por exemplo, através dosiat@stuosos. Assim, se 0 incesto € um
elemento catalisador do texto tragico, kavoura arcaicaele consiste também na tentativa

de derrubar um conjunto rigido de preceitos e sedraseado em uma moral construida no
decorrer das geracoes.

Vimos como o corpo representa um mote de tensgggedo inicio da historia
humana, e como ele esta presente no texto nassaataaves do verbo de lohana que possui
influéncia notadamente estdica ao combater a wkipaixdo e 0s prazeres corporais. Assim,
o corpo também foi arrolado, cotejando-o dentroesfera afetiva familiar, circunscrito a
visdo misogina do corpo feminino como simbolo daligéo.

Ao analisarmos a divisdo da familia em duas facg@esnembros da Esquerda e
os da Direita da simbdlica mesa da familia patlartecemos examinagdes sobre Pedro e
lohana; Ana e a méde. Sem a intencdo de fechar sanogerpretacdo em nenhum modo,
apresentamos 0s personagens das duplas como uaivdde se completam respectivamente
nas esferas do autoritarismo e do erotismo: Pedrte§itimo sucessor do discurso do Pai e
Ana é apresentada, sob a 6tica de André, ora demme fataleora como uma mulher
sacralizada, entretanto sempre marcada pelo afetcupto” da méae.

Através da observacdo do discurso na obra emtdpeestudamos como a
dimensédo do erotismo e do corpo contamina a lingmade André, através de uma postura
gue, para nés, prega a liberdade contra o auiernitara a palavra “falsa” do pai, conforme ja
haviamos dito na introducéo. Para tanto, dentiav@ossibilidades de leitura, estabelecemos

uma aproximacdo entre a conceituacdo do libertoefinida por véarios autores, e o
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comportamento de André.

Assim, as questdes relativas a alteridade mostraeadesenvolver a partir do
valor da palavra. Para tanto, destacamos a ambidgiidomo uma das caracteristicas mais
marcante da reafirmacdo do protagonista como suj&lb entanto, salientamos que é
também através das ambivaléncias e das contradiebesntradas no discurso das
personagens que o texto ndo deve ser aprisionadivodde uma tematica meramente
metalinglistica, pois eles fazem um convite sedprsa que se originem novos textos, a
partir de outras leituras.

A dubiedade e o ceticismo de André mostram-se cqaltos onde o
personagem apresenta e estabelece suas estratégiaso do corpo, para tratar de um
discurso libertario contra a exclusdo, a alienagdordem e o autoritarismo. Desse modo,
André parece questionar o proprio valor da palgatarna (e quem sabe de toda a palavra):
se ela representa ou apresenta a verdade. Mesimoimax que André pareceu aplicar ao
corpo.

Ora, se 0 erotismo ndo se presta a representagd®smo ndo podemos concluir
sobre a palavra em sua face quirinica divergemtaind lado edifica, do outro destroi. Esse
olhar para lados opostos inclusive, ja era recadbeem provérbios antigos, como um
egipcio que confere a lingua o signo de pior e aréitstrumento da humanidade. Também é
interessante relevar o papel que “o verbo” ocupaassa tradicdo judaico-crista, via textos
biblicos. Assim, enb.avoura arcaica mesmo o pai tendo sucumbido aos humores do carpo,
ira em detrimento da paciéncia, no fim resta adhide quem venceu o embate, pois André
termina por transcrever as palavras do pai em mand@ste: fjue o gado sempre vai ao
pocd.

O proprio questionamento acerca da representacéventade sdo fatores e

evidéncias que permitem conferir ao corpo e aoovedentro da obra de Raduan Nassar,
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papeéis relevantes na construcdo das relacdesaafaditre as personagens e a busca de um
espaco privilegiado para o sujeito. Dessa formaca@amando com Boff (1998), concluimos
que a literatura nassariana faz interrogacéesaoactho um jogo infinito, pois para Raduan a

vida é o maior livro a ser lido. Todos os dias.
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ANEXO
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Capitulos

Gréfico |
Fonte: terceira edicdo devoura arcaicapela Companhia das Letras (1989).

A vigésima sequéncia (coluna amarela) é o cap@ma@ue André encontra Ana na capela.
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