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“Sem a musica, a vida seria um erro.”

- Friedrich Nietzsche


https://www.pensador.com/autor/friedrich_nietzsche/

RESUMO

Esta pesquisa traz uma apreciacdo dos dispositivos legais que tornam a musica um
componente curricular obrigatério na educacéo infantil. O trabalho se debruca sobre a anéalise
do marco legal, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), Lei 9.394/96, com
énfase em seu Art. 26, § 6° na medida em que discute a sua aplicabilidade em escolas
publicas de ensino infantil. Dada a obrigatoriedade do ensino de mdsica na Educacéo Infantil,
desde o ano de 2008, imposta por meio da lei 11.769/08 que altera a LDB, passou-se a ter
uma preocupacdo maior com 0 uso da masica na educacdo, nesse sentido é fundamental
pesquisar e identificar como vem sendo feita a aplicacdo destes dispositivos legais nas
instituicdes de ensino infantil da rede municipal. A pesquisa tem por percurso metodolégico
uma abordagem qualitativa, bibliografica e descritiva, a partir das contribuicdes Figueiredo
(2010); Gardner (1994); Arroyo (2004); Hummes (2004); Del Ben (2003); Penna (2002),
entre outros estudiosos da tematica. Este trabalho deixa claros os avangos, em termos de
legislacdo, desde os Pardmetros Curriculares Nacionais de Artes (PCN) de 1997 até a
elaboracdo da Lei 11.769/08, que altera a LDB. O estudo demonstrou ainda a falta de
qualificacdo da formacdo inicial e continuada de pedagogos, assim como evidencia sérias
deficiéncias na estrutura e aplicacdo objetiva da musica como ferramenta pedagdgica nas
instituicdes de ensino publico. Conclui-se que embora se tenha avangado significativamente
no ambito juridico, ainda é necessario investimento na area da educa¢do musical, assim como
na formacdo do professor pedagogo, inserindo matérias que possibilitem o trabalho deste

componente curricular obrigatorio.

Palavras chave: Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo; Musica, Educacdo Infantil,
Componente Curricular.



ABSTRACT

This text brings a survey of the legal devices that make music, a compulsory curricular
component in public schools for children, with emphasis on the Brazilian Law of Directives
and Bases of Education, Law 9.394 / 96 objectively in its Art. 26, 8 60.Thus enabling an
analysis of its implementation in public schools for children. Due to the compulsory teaching
of music in the children education - CE, since 2008, through Law 11.769 / 08 that changes the
Brazilian Law of Directives and Bases of Education, there has been a concern with the use of
music in education, so it is important to research and show how it comes being made the
application of these legal provisions in the institutions. For this, the research has a
methodological approach as a qualitative, bibliographic and descriptive approach. This work
makes clear that many advances have been made, in laws, from the Brazilian national
curricular parameters of 1997 until reaching Law 11.769 / 08, which changes the Brazilian
Law of Directives and Bases of Education. However, there is still a lack of qualification,
through the initial and continuous training of children teachers, there is also an objective
structure and application of music as a pedagogical tool in educational institutions. It is
concluded that although significant progress has been made in the legal field, it is still
necessary to invest in the area of music education, as well as in the training of teacher

education, inserting materials that make possible the work of this curricular component.

Key Words: Law; Education; Music; Child Education; Educational Curriculum
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa traz uma apreciacdo dos dispositivos legais que tornam a mausica,
um componente curricular obrigatério na educacao infantil. O trabalho se debruca sobre a
anélise do marco legal, a partir da Lei n® 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
(LDB), com énfase em seu Art. 26, § 6° na medida em que discute a sua aplicabilidade em
escolas de ensino infantil publicas. Dada a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacgéo
Infantil (EI), desde o ano de 2008, por intermédio da Lei 11.769/08 que altera a LDB, passou-
se a ter uma preocupacdo maior com 0 uso da musica na educacdo, nesse sentido é
fundamental pesquisar e identificar como vem sendo feita a aplicacdo destes dispositivos
legais nas instituicdes.

Legalmente, a musica é componente obrigatorio do curriculo da Educacao Infantil
no Brasil, essa garantia esta tipificada na LDB e expressa em seu Art.26, §6° No contexto
atual da educacdo brasileira, se observa que as instituicdes de ensino infantil usam a musica
na forma de cantigas para o controle protocolar do cumprimento de rotinas, uma cangao para
o lanche, outra para fila de entrada na sala, mais uma para a fila da saida etc. Tal perspectiva
reducionista do uso da musica minimiza e/ou até mesmo anula sua potencialidade formativa,
como uma importante metodologia pedagdgica, uma vez que o uso se efetiva quase que
exclusivamente como ferramenta de controle.

A partir da década de 1980, o Neuropsicologo Howard Gardner comeca a elaborar
a Teoria das Inteligéncias Multiplas, com a preocupacdo de que as criangas tivessem um
desenvolvimento que abrangesse seus diversos aspectos, como o psicoldgico, cognitivo,
emocional e outros. No rol dessas inteligéncias ele assinala a importancia da inteligéncia
musical. Gardner (1989) argumenta, com 0 uso adequado da musica em suas diversas
vertentes, instrumentais, vocais, percussivas e corporais, haveria a possibilidade de
desenvolver competéncias néo trabalhadas por outras linguagens, como a escrita e a oral. A
linguagem musical acompanhada de um trabalho com intencionalidade educacional, por sua
vez, ajudaria a melhorar a sensibilidade das criancas, a capacidade de concentracdo e a
memo0ria, trazendo beneficios ao processo de desenvolvimento.

Nesse sentido, este trabalho busca analisar a partir do marco legal, como vem se
dando a implementacdo da LDB, no que se refere a educacdo musical em escolas publicas,
cujas diretrizes sdo delineadas no CAPITULO I, DA EDUCAGCAO BASICA, SECAO I, que
traz os componentes curriculares da educacdo basica, mais precisamente no Art. 26 § 2°¢e §

6°, que versa:
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Art. 26. § 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituird componente curricular obrigatério da educacéo basica.

[..]

§ 6° As artes visuais, a danca, a misica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. Lei 9.394,
de 20 de dezembro de 1996.

Os paragrafos§ 2%e § 6° do Art. 26 se complementam, pois colocam a musica
como componente curricular obrigatorio. Além da LDB, serdo contempladas, na limitagcdo
deste estudo, as Leis n® 11.769/08, n°® 13.278/16e n°® 13.415/17, que alteram a lei de Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao.

A publicacdo da Lei N° 11.769/08 é o reconhecimento da musica como uma
potencial ferramenta pedagdgica. Com a efetivacdo deste componente curricular se ganha
muito na educacdo infantil, o que reverbera na educacdo como um todo. Para corroborar com
0 que esta posto no inicio deste paragrafo, este estudo teve por base as seguintes questdes:
Quais leis garantem o ensino de musica nas escolas publicas de educacdo infantil? Qual a
colaboracdo da musica como metodologia pedagdgica no atual cenario brasileiro da educacao
infantil? Qual a formacdo inicial e continuada que recebe o professor pedagogo para o ensino
da musica nas escolas de educacdo infantil? Como e por quem esta sendo feito o trabalho com
a musica nas escolas de educacdo infantil? Estas questdes deram norte as leituras, que por sua
vez trazem algumas respostas.

O objetivo desse estudo ¢ analisar de que forma vem se dando a efetuacdo da Lei
9.394, de 20 de dezembro de 1996 em seu Art.26, que versa sobre o ensino de musica na
educacdo infantil, sobretudo em escolas da rede publica. Para alcancar este objetivo, foram
delimitados como focos especificos 0s seguintes: analisar criticamente as relacdes entre
individuos, inteligéncia e a musica; investigar os elementos trazidos pela legislacdo (Leis n°
11.769/08, n°® 13.278/16 e n°® 13.415/17) e em que medida estas vem sendo aplicadas em
escolas publicas; e discutir o papel da musica como um recurso pedagdgico para a educagao
infantil.

E de fundamental importancia evidenciar se a lei estd sendo cumprida, tanto
quanto ao carater da legalidade quanto aos aspectos pedagdgicos, sdo 0s principios que
justificam a relevancia deste estudo. Entendemos que € crucial, quer para a sociedade, quer
para comunidade cientifica, o debate acerca de como a musica é usada pelos professores,
como componente curricular obrigatorio, ja que compdem a proposta curricular da educacao
infantil, além de evidenciar o que vem sendo feito, ou ndo, por 6rgdos responsaveis pela

educacdo infantil. Somente com o conhecimento da real situacdo é possivel buscar


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.278-2016?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.278-2016?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
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ferramentas e subsidios legais para mudancas nas institui¢fes, na luta por uma educacdo mais
completa.

A escolha de trabalhar educacdo musical surgiu durante os estagios na educacao
infantil e no ensino fundamental, desenvolvidos no ano de 2017, embora este tema ja me
tenha escolhido a bem mais tempo, visto que fui alfabetizado em casa por minha mae, com a
utilizacdo da musica, além de ser musico amador e apreciador desta arte.

O processo metodoldgico dos estagios se subdividia em trés momentos:
inicialmente a observacdo, espaco reservado a conhecer as criangas da turma, no segundo
momento a interacdo, onde foi possivel participar das aulas desenvolvidas pelos professores e
por fim a intervencdo, onde cada estagiario deveria planejar e desenvolver as aulas. Enquanto
foi possivel observar a metodologia dos pedagogos, o trabalho com musica se limitou a
cancdes com carater protocolar, com a finalidade de disciplinar alguma atividade da rotina
escolar, além de algumas cangfes de cunho religioso, que eram usadas sob o pretexto de
acalmar as criangas.

Ao constatar esta realidade e considera 0 meu histérico com a musica surgiu o
interesse em fazer na fase de intervencdo do estagio um projeto de educacdo musical. Esse
projeto foi bem aceito por criancas e professores e se estendeu pelo periodo de um més. Foi
durante a interacdo com as criancgas e o0 desenvolvimento das atividades que eu pude perceber
como a musica teve parcela fundamental na minha formacdo, desde a educacdo infantil até
hoje. A musica pode colaborar na formacdo das criancas da El. Esta experiéncia foi o estopim
deste trabalho.

Para tanto a pesquisa tem por percurso metodol6gico uma abordagem qualitativa,
bibliografica e descritiva. Sera feira uma analise da bibliografia com énfase na discussdo
conceitual de alguns aspectos importantes do marco legal, e de pesquisas e textos que
discorrem sobre a temética. Portanto, identificamos as contribui¢bes da educa¢do musical na
Educacao Infantil e seu uso como ferramenta interdisciplinar no desenvolvimento integral da
crianca, tendo como premissa as obras e autores distintos que colaboraram com esta pesquisa:
Figueiredo (2010); Gardner (1994); Arroyo (2004); Hummes (2004); Del Ben (2003); Penna
(2002) entre outros que também foram utilizados neste estudo e defendem o uso da masica na
educacéo infantil em seus trabalhos, todos devidamente citados nos referenciais.

Visando uma estrutura de facil compreensdo e de exposicao concreta de ideias, o
trabalho esta dividido em trés capitulos e consideracdes finais. No primeiro capitulo seréo
expostas as relacfes entre pessoa, inteligéncia e a masica, apresentado um breve historico da

masica, um apanhado pontual da teoria de inteligéncia musical baseado em Gardner, além da
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relacdo do ser com a musica. O segundo capitulo registra a legislacdo brasileira para a
educacao infantil e a incorporagdo do ensino de musica como componente curricular
obrigatdrio. Neste sera feita identificacdo dos tipos legais, a analise das praticas pedagogicas
com o uso da mdasica, além de buscar conhecer as instituicbes de ensino e a formacao dos
professores que tem a obrigagdo de trabalhar a musica nas escolas. Dando continuidade, o
terceiro capitulo tem por objetivo mostrar a masica na educagdo como ferramenta pedagogica,
refletindo acerca dos beneficios do seu uso adequado e os maleficios advindos da utilizacéo
equivocada. Concluindo, serdo expostas as consideracfes finais com base no exposto nos

capitulos mencionados.
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2. AS RELACOES ENTRE PESSOA, INTELIGENCIA E A MUSICA

A musica esta ligada ao homem desde as expressdes tribais mais primitivas até as
mais elaboradas composicdes de Beethoven (1770 - 1827). Alguns autores, através do tempo,
deixaram registrado por meio de suas obras, inUmeras perspectivas em relacdo ao papel da
mausica para 0 desenvolvimento humano. Para melhor compreensdo dessa conexdo da musica
com o individuo, fago uso de trés relatos para o entendimento dessa ligagdo do homem com a
musica, Hegel diz caracteriza a mdsica como o vai e vem, a subida e a descida, movimentos
harmonicos e melddicos, a progressdo mais ou menos retardada, mais ou menos acelerada.
Enquanto Santo Agostinho revela encontrar descanso nos canticos que as vossas palavras
vivificam, quando sdo entoados com suavidade e arte. Quando ougo cantar essas vo0sSsas
palavras com mais piedade e ardor, sinto que 0 meu espirito também vibra com devo¢do mais
religiosa e ardente. Rousseau registra que toda a natureza esteja adormecida, 0 que a
contempla ndo dorme, e a arte do musico consiste em substituir a imagem imensuravel do
objeto pela dos movimentos que a sua presenca excita no coracdo do contemplador.

De forma perceptivel, a musica sempre caminhou lado a lado com o homem na
linha do tempo, acompanho evolugdes, revolucdes e involugdes, tanto na dimenséo intelectual
como no aspecto social. A musica sempre foi uma forma de expressdo, um registro cultural e
de criatividade, deixando profundas marcas através de sons e can¢des 0 que estava
acontecendo em cada momento da historia.

A forma de falar e se comunicar ficam registradas nas letras das cangdes, assim
como as formas de governo, as roupas e as cores ficam guardadas nas melodias e poesias
cantadas, as musicas por sua vez sdo repassadas de geracdo a geracdo. O som, o ritmo que
vem carregado de informacdes culturais, se caracteriza como uma verdadeira maquina do
tempo, responsavel por trazer, do passado, para o presente e futuro, tudo que ficara registrado

por seus compositores.

2.1. Breve histérico da musica

Como dito anteriormente a musica, anda lado a lado com o homem, é uma criacao
humana. Se analisarmos historicamente, a musicalidade surge assim como a escrita, porém
com uma maior facilidade de aprendizagem e transmissao, visto que para reproduzir sons ndo

€ necessario registro fisico, estes sons podem ser repassados de forma oral. Os cantos tribais e


https://pt.wikipedia.org/wiki/1770
https://pt.wikipedia.org/wiki/1827
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as antigas formas de comunicacdo por meio do som (batidas e emissdo de ruidos

coordenados) se encaixam na perspectiva de Avalon, como discorre:

Mdsica é a combinacdo de ritmo, harmonia e melodia, de maneira agradavel ao
ouvido. No sentido amplo é a organizacdo temporal de sons e siléncios (pausas). No
sentido restrito, € a arte de coordenar e transmitir efeitos sonoros, harmoniosos €
esteticamente validos, podendo ser transmitida através da voz ou de instrumentos
musicais (AVALON, 2018).

Com o tempo, as estruturas sonoras comecaram a ganhar a identidade daqueles
que as desenvolviam, registrando-se assim a cultura por meio do som, assim como foi
armazenada a histdoria por meio da escrita. Dai por diante a musica evolui entre os seculos e
cria divisdes, além de passar agora a registrar sentimentos, expressdes culturais. Essa

evolucdo e divisdo da musica sao registradas por Avalon, quando acentua que:

A masica evoluiu através dos séculos, resultando numa grande variedade de géneros
musicais, entre eles, a musica sacra ou religiosa, a erudita ou classica, a popular e a
tradicional ou folclérica. Cada um dos géneros musicais possui uma série de
subgéneros e estilos. (AVALON, 2018).

Embora o fendmeno da musicalidade estivesse acontecendo e se desenvolvendo
paralelo a evolugdo humana, a tomada de consciéncia cultural da musica (pelo menos nas
sociedades Ocidentais) pelo individuo s6 aconteceu na idade média. Dai por diante evoluiu
para 0 que temos hoje. A estrutura atual da musica é derivada dos cantos Gregorianos

utilizados nos rituais religiosos catdlicos da idade média. Godoi esclarece que:

O canto gregoriano tem esse nome em homenagem ao bispo Gregério Magno. A
igreja catdlica sentia necessidade naquele momento histérico de sistematizar esse
rito religioso, para ndo haver desagregacdo mesmo nas regiGes mais distantes. Essa
musica era simbolica, ou seja, usava de simbolos quando cantada nos cerimoniais da
igreja Romana. Os fiéis cantavam uma mesma melodia em unissono, aguda e bem
alta, que simbolizava o encontro com o altissimo, isto significava a unidade da
igreja. (GODOI, 2011, p. 21).

A muasica continua direta e indiretamente ligada a religido ainda hoje. Muitas das
classificagcbes musicais tiveram origem nas expressoes religiosas musicais, a exemplo disso, 0

Gospel deu origem ao blues, soul, jazz entre outros.
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2.2.Breve histérico da masica na Educacédo Infantil no Brasil

Depois de ter feito esse breve resgate historico da musica e sua evolucao, é
importante registrar a sua conexao com a educacdo infantil, em que momento e espago
cultural as duas se unem. Prezando pela objetividade e delimitacdo do tema, a analise sera
feita no contexto educacional brasileiro.

Né&o é dificil entender como a musica se junta com a educacao infantil, mas para
ter uma real compreensdo, é importante entender como se constituiu a musicalidade e a
educacéo brasileira.

Todos o0s registros historicos nacionais estdo vinculados a chegada dos
portugueses nestas terras, com a musica ndo € diferente, mas é fundamental registrar que aqui
ja existiam ritmos e expressdes musicais, (a exemplo da cultura indigena e suas diversas
expressdes étnicas) embora tenham sido apagados do tempo e dos registros, eles reverberam e
se perpetuaram na esséncia musical das nossas cangdes e melodias. Desse modo, a musica
brasileira € uma mistura de origens e ritmos, com a presenca do portugués, do negro, do indio,
do italiano e muitos outros. Do mesmo modo que a musica no contexto geral sofreu influéncia
religiosa, a musicalidade brasileira também foi afetada com a presenca do catolicismo trazido
pelos portugueses. Além de considerar as expressdes religiosas de matriz africana, que
exerceram grande influéncia na concepcao musical brasileira. (GODOI, 2011).

Depois de entender como se deu a formatacdo da musicalidade brasileira, sera
evidenciado no contexto histérico como e em qual momento a misica comegou a ser um
instrumento pedagdgico no Brasil. Até metade do seculo XX a musica j& era usada com fins
educacionais, porém ainda ndo era utilizada de forma programada, sua finalidade era a de
ensinar a tocar instrumentos, tais como: piano ou violdo. Além disso, visto que o processo de
colonizagdo carregava consigo também uma colonizagéo religiosa, a finalidade educacional
da mdasica se voltava para professar a fé cristd, usada pelos padres jesuitas como manifestacédo
religiosa. (GODOI, 2011).

Ainda no século XIX existiu um projeto de ensino com a musica, tal projeto foi
promovido por decreto real, porem, nunca foi possivel levar esse ensino adiante, pois nao
existiam professores habilitados para trabalhar com a musica, (qualquer semelhanca com o
trabalho de educagdo musical na El atual é mera coincidéncia).

No curso da linha do tempo, outras tentativas de insercdo da masica na educagédo
foram feitas, sempre sem sucesso, total ou parcial. Quando em 1899, o Estado assumiu a

responsabilidade por criancas de zero a seis anos, foi criado o Instituto de Protecdo e
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Assisténcia a Infancia no Brasil, e neste ensejo, foram realizadas novas tentativas de unir a
musica com a educacdo infantil, de forma que a musica fosse usada como procedimento
pedagdgico.

Por fim, em 1997 a musica foi reconhecida como técnica pedagogica eficiente,
pois foi assegurado nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Artes, ato que mostrava
o valor da mdsica na escola como pratica pedagogica. Nesse momento a mdusica se une
historicamente com a educacdo no Brasil, porém, mesmo assim, as dificuldades ainda séo

constantes. Uma das referéncias assinaladas nos PCNs reza:

“(...) a escola pode contribuir para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis,
amadores talentosos ou mdsicos profissionais, incentivando a participagdo em
shows, festivais, concertos, eventos da cultura popular e outras manifestacbes
musicais, ela pode proporcionar condi¢Ges para uma apreciagdo rica e ampla, onde o
aluno aprende a valorizar 0s momentos importantes em que a mdsica e inscreve no
tempo e na historia”. (PCN — Artes, 1997, p.77).

E possivel agora compreender, depois de passear pelo tempo, que o uso da musica
nas escolas, mais que uma luta, € um processo historico que tem interesse em classificar a
musica como forma e mecanismo de ensino e aprendizagem, assim como € a escrita (ja que
vimos que a musica também é uma forma de registro da cultura, criada pelo homem). Muitas
foram as tentativas de efetivacdo da musica na educacdo, para que a LDB, registrasse a

obrigatoriedade do trabalho com musica em seu Art. 26.

2.3. Inteligéncia musical baseada em Gardner.

E crucial entendermos que o uso da musica na educacio ndo se trata s6 de um
movimento ou de uma luta por um ideal, existem estudos, e tedricos que dedicaram suas vidas
e pesquisas a esse tema. Paralelo ao interesse de professores, pais e alunos no uso desta
ferramenta pedagodgica, surgiram algumas teorias, a teoria abordada neste trabalho, para
fundamentar a aplicacdo da LDB no que diz respeito a educacdo musical ¢ a Teoria das
Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner (1989).

Portanto, € um imperativo que as escolas regidas pela a Lei 9.394/96 e tendo por
base a Teoria das Inteligéncias Multiplas, complementem a educacdo musical de criancas pelo
trabalho com professores com formacgdo musical ou professores de masica de carreira, para
que o crescimento adequado seja realizado. As atividades musicais podem ser (uteis,
prejudiciais ou ineficazes para 0 crescimento cognitivo infantii em escolas se

inadequadamente forem aplicadas.
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Seré feito neste toépico uma breve exposicdo da teoria de Gardner, de modo que
seja possivel identificar dentre as multiplas inteligéncias, a Inteligéncia Musical, que é parte
do tema estudado.

Conforme ja dito, a Teoria das Inteligéncias Multiplas comecou a ser elaborada na
década de 1980 e publicada posteriormente na década de 1990. A partir de entdo, educadores,
administradores e pais tém questionado as avaliagdes convencionais para medicdo da
inteligéncia nas escolas publicas. Testes padronizados nas escolas tém historicamente a
preocupacdo apenas com duas categorias de aptidao; verbal e matematica. Em vez de definir
inteligéncias como uma combinacdo de aptidGes verbais e mateméticas, a Teoria das

Inteligéncias Multiplas de Hatch e Gardner (1989) inclui o seguinte:

. Inteligéncia Linguistica - sensibilidade aos sons, ritmos e significados das
palavras; sensibilidade as diferentes fungdes da linguagem.

. Inteligéncia Musical - habilidades para produzir e apreciar ritmo, tom e
timbre; apreciagdo das formas de expressividade musical.

) Inteligéncia LoOgico-Matemdtica - sensibilidade a padrdes, ordem e
sistematicidade; capacidade de lidar com longas cadeias de raciocinio.

. Inteligéncia Espacial - capacidades para perceber o mundo espacial com

precisdo, para executar transformacfes nas percepcdes iniciais de alguém, e para
recriar aspectos da experiéncia.

. Inteligéncia Corporal-Cinestésica - habilidades para controlar os movimentos
do corpo e lidar com objetos habilmente.

. Inteligéncia Interpessoal - capacidades para discernir e responder
apropriadamente ao humores, temperamentos, motivacdes e desejos de outras
pessoas.

. Inteligéncia Intrapessoal - acesso aos proprios sentimentos; a capacidade de
discriminar entre eles e recorra a eles para guiar 0 comportamento.

) Inteligéncia naturalista - a capacidade de utilizar materiais e caracteristicas da
natureza ambiente para resolver situacdes problemas (HATCH E GARDNER,
1989).

Gardner assim classifica as multiplas inteligéncias, ou multiplas capacidades e
meios de aprendizagem: a inteligéncia ndo seria uma s@, e sim um conjunto. Dentro desta
perspectiva, vamos isolar e trabalhar com a Inteligéncia Musical, segundo o autor é um
conjunto de habilidades para produzir e apreciar ritmo, tom e timbre; apreciacdo das formas
de expressividade musical.

A insercdo do ensino de muasica como metodo de aprendizado tem como base dois
motivos: um melhoramento cognitivo, que potencialize um crescimento musical ja latente; e,
pontos de entrada para o desenvolvimento mais amplo relacionado ao ensino e a
aprendizagem dos demais contetidos académicos (GARDNER, 1994).

Em ambos o0s casos, os professores tém a missdo de desenvolvé-las

intelectualmente durante sua passagem entre as fases iniciais e posteriores. Porém 0s mesmos
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sdo livres, dentre muitas escolhas que podem levar a efetivagdo de estratégias em sala de aula.
Obviamente, sabemos das dificuldades operacionais em relagdo as politicas de educacéao
como um todo, acarretando numa série de dificuldades estruturais, organizacionais, de
formacdo, de auséncia de materiais e instrumentos que possibilitem uma boa
operacionalizagéo dessa legislacéo.

A problematica é os participantes no desenvolvimento da escola consideram a
musica uma inteligéncia, parece que o crescimento musical deve ser avaliado de alguma
forma em qualquer modelo de curriculo consideravel. Caso a inteligéncia musical (e as outras
inteligéncias) sejam identificada e prontamente desenvolvida, pode-se presumir que 0
professor da rede publica esteja preocupado em trabalhar as habilidades musicais dos alunos,
contribuindo dessa forma para o crescimento musical, bem como para com o processo de
avaliacdo dessa habilidade.

Embora haja evidéncia na literatura de que a Inteligéncia Musical (IM) pode ser
medida e considerada como uma capacidade intelectiva ha poucas evidéncias de que 0s
educadores estdo de fato relacionando a musica com as atividades que visam 0 crescimento
cognitivo-intelectual. Ao contréario, o que a grande maioria das experiéncias atesta € apenas
uma utilizacdo superficial da mdsica com o intuito de agrega-la ao contetudo académico.

Sem uma avaliacdo da inteligéncia musical, ou algum aspecto que ateste tal
crescimento, ndo ha como saber se as atividades postas em funcionamento nas escolas sao
uteis, prejudiciais ou ineficazes para o desenvolvimento da inteligéncia musical e de outras
areas afins.

Mas o que € de fato a inteligéncia Musical?

Resumidamente ha duas importantes facetas desta teoria, podem sinalizar uma
influéncia significativa sobre a natureza das inteligéncias. A primeira é a premissa de que as
inteligéncias possam ser educadas ou desenvolvidas através da escolaridade aplicada na
aprendizagem, nos ensinos iniciais e em toda a extensdo académica (GARDNER, 1994). Por
exemplo, se o aluno aprende a tocar um instrumento (o0 que deveria acontecer realmente no
processo de ensino e de aprendizagem) o conhecimento ali adquirido seria obviamente,
musical. Por outro lado, se o aluno aprende uma determinada matéria através do uso da
mausica, como ferramenta, o conhecimento é académico e seria assimilado em consequéncia
do uso da inteligéncia musical. A segunda premissa é que, as inteligéncias podem ser
exploradas mediante transmissdo referida a um ponto de entrada ou catalisador do individuo e

através disto aprender todo e qualquer tipo de conteido (GARDNER, 1994).
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Para muitos educadores a IM €, frequentemente, considerada um talento como
derivada de habilidades naturais, ou um dom que, apenas certas pessoas possam vir a ter. A
inteligéncia associada a compreensdo musical nem sempre € relacionada com niveis
superiores de desempenho em outras areas académicas. A IM € uma competéncia como
qualquer outra, assim sendo, pode ser desenvolvida ou atrofiada, dependendo da forma como
é trabalhada, ela desenvolve ndo s6 o conhecimento musical, mas pode funcionar também

como acessorio para o aprendizado de diversos conteddos.

2.4. Relacdo do ser com a musica

Nos primeiros topicos deste capitulo, vimos que existe uma conexao do ser com a
mausica, que ambos se desenvolveram juntos, agora resta entender qual a relacdo entre musica
e emocdao? O que é que ultrapassa todas as fungdes ldgicas para evocar uma resposta
emocional? Qual é o seu propdsito antropoldgico? Existem certos acordes que inerentemente
evocam emocdes especificas?

A musica € um fendmeno comum que perpassa todas as fronteiras de
nacionalidade, raca e cultura. Ela tem o poder de estimular emocdes fortes dentro de nés, na
medida em que é, provavelmente, raro alguém ndo ser de alguma forma afetada
emocionalmente por ela. Um interesse crescente em saber como o cérebro processa a emogao
musical, pode ser atribuido a maneira como ela € descrita, sendo uma “linguagem de emogao”
entre as culturas.

Nossos humores séo profundamente afetados pelo tipo, intensidade e quantidade
de musica que ouvimos. Pessoas com temperamentos volateis muitas vezes ficam mais
calmas depois de ouvirem mdusica relaxante, por outro lado, pessoas mais inquietas podem ser
energizadas por musicas animadas.

Compositores habilidosos manipulam essas emocdes dentro de uma cancao,
sabendo quais sdo as expectativas do seu ouvinte, e controlando quando essas expectativas
serdo ou ndo, alcangadas. Essa manipulagdo bem-sucedida é o que provoca os arrepios e faz
parte de qualquer musica em movimento. Mais do que qualquer outro estimulo, a musica tem
a capacidade de evocar imagens e sentimentos. Porque a musica estd enraizada nas estruturas
cerebrais primitivas envolvidas na motivacgao, recompensa e emocao, este € o gancho efetivo

na utilizacdo da mdusica no ensino-aprendizado.
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A musica envolve violagfes sutis do tempo, e essas séo finalmente identificadas
pelos lobos frontais’ como fonte de prazer. A expectativa gera antecipacdo que, quando
alcancada, resulta na reacdo de recompensa. Dependendo de sua condicao psicologica e da
musica que vocé estd ouvindo, ela pode reduzir o estresse, tornar sua vida melhor, mais feliz,
pode motivé-lo, também pode torna-lo calmo, nostalgico, tenso, triste, deprimido e até
suicida.

Assim, é comum pessoas deprimidas ouvirem musicas suaves e melancélicas, ao
passo em que pessoas alegres costumam ouvir musicas mais agitadas, a exemplo do rock e da
masica classica. Embora o cenario ndo seja sempre 0 mesmo, € 0 que acontece na maior parte
do tempo. Torna-se cuidadosa a escolha da préatica ao adotar um estilo de mdsica no trabalho
pedagdgico a ser desenvolvido no ensino nas escolas, assim como a preparacdo de um
educador nessa area.

A musica influencia diretamente a existéncia do ser, Claret (1996) afirma em sua
pesquisa que a musica facilita a compreensdo e aprendizagem do individuo, colaborando na
concentracdo desempenho e rendimento escolar. Diz ainda que a mdsica mantém o
metabolismo do corpo equilibrado; interfere na presséo arterial e reduz a fadiga.

Ruud (1991) defende que a exposi¢do ao som desperta 0S processos de percepg¢ao
do cérebro e que a atencdo pode ser estimulada com o uso correto do som, esta propriedade é
intensificada com o som organizado em forma de mdsica.

E comum constatar os efeitos citados nos estudos aludidos em jovens e criancas
expostos a musica, e que esta os leva a um desenvolvimento do seu potencial. Na infancia, em
especial, estimulos proporcionam desenvolvimento relacionado a capacidade de ativar o
cerebro, dotando-o de habilidades.

A musica é uma forca poderosa, capaz de alterar nossa percepgdo e nossa
cognicdo, € o que afirma Stewart (1987). Podemos classificar a masica como Arte e Ciéncia
simultaneamente. Como ciéncia ela demanda um saber e um dominio técnico, tanto para o
compositor quanto para intérprete, além de ser um fendmeno acustico (estudado pela fisica) €
uma técnica ministrada nas escolas em todos os niveis defende Guimaraes (2004). O autor
admite ainda que a mdsica pode atuar como um elemento metafisico influenciando
diretamente o0s sentimentos.

Uma das formas de se adquirir habilidade musical segundo Sloboda (2008) € a

“enculturagdo, caracterizado pela aprendizagem espontanea ou auséncia de instrugdo explicita

'O lobo frontal ¢ um dos cinco lobos do cérebro humano. E onde acontece o planejamento de ages e
movimento, bem como o pensamento abstrato.


https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9rebro
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e treino, que pressupde um ambiente educacional autoconsciente”, por isso a importancia de
incentivar as criangas a compor e explorar novos sons e melodias, ndo as privando desse
aspecto gue tanto define a particularidade do ser humano: a criacéo.

Dos seis meses até os dois anos de idade, as respostas musicais sdo esforgcos
intencionais de escutar ou fazer musica. Ouvir € uma experiéncia musical, onde o individuo se
esforca para assimilar e apreender a melodia. (BRUSCIA, 1999).

Com base ainda em Sloboda (2008), € possivel afirmar que, com um ano de vida a
crianca distingue sons musicais de ndo musicais, inclusive identificando melodias e ritmos
distintos.

E comum uma crianga ao chorar, ficar em silencio quando ouve uma mdsica
calma ou uma melodia que lhe é familiar. Receptivamente, a crian¢a comeca a reconhecer um
repertorio de melodias e exibe movimentos associados a elas. Geralmente as preferéncias
sonoras sdo expressas através do choro ou do movimento corporal, indo em dire¢do ao som
qguando gosta e saindo de perto quando ndo gosta. A crianca consegue identificar as
discrepancias de timbre, altura e volume.

A idade em que a crianca passara pela Educacdo Infantil (entre dois e sete anos) se
divide entre fisica e emocional para exercer a sua autonomia, construir sua personalidade. As
palavras se tornam o método esperado para representar e expressar 0 que esta acontecendo no
ambiente. Nesta fase da vida da crianga, Wilber, Engler e Brown (1986 apud BRUSCIA,
1990), afirmam que a crianga por necessidade, se torna muito egocéntrica. Musicalmente, a
crianca tem que diferenciar entre a realidade e ilusdo do que é ouvido para tanto se torna
importante encontrar referencias. Vocalmente, a crianga comeca a utilizar a fala cantada, além
de estruturar som e fala com som e movimentos, no sentido de organiza-los ritmicamente.
Nesta fase € comum a construcdo de cangdes utilizando intervalos caracteristicos, os quais s&o
repetidos com silabas ou palavras sem sentido. Com a prética de cancGes e balbucios, séo
desenvolvidas as habilidades tonais e a interacdo com outras criancas € comum e frequente.

Com trés e quatro anos percebe-se o desenvolvimento e o interesse pela imitacéo,
e as palavras das cangfes sao fontes de exploracdo, criatividade e expressdo de emogdes.
Nesse mesmo periodo aos quatro anos, aproximadamente, a crianga canta, em sequéncia
varias cangdes misturando as letras e ritmos diferentes (SLOBODA,2008).

Os instrumentos musicais sdo usados pelas criancas como forma de representar
seus sentimentos e fantasias, ao contrario do que se possa pensar ndo € so por alegria ou
atividade fisica. As criancas sdo capazes de reproduzir um ritmo, assimilado através da

audicdo. Tendo estas constatacdes como base, € possivel dizer que as criangas usam 0s
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instrumentos e estes as ajudam no desenvolvimento do ritmo, o que por sua vez introduz a
necessidade de alinhar o pensamento com o desenvolvimento motor (WILBER; ENGLER;
BROWN, 1986 apud BRUSCIA, 1990).

Wilber; Engler; Brow, (1986 apud Bruscia, 1990) afirmam que o desenvolvimento
motor infantil, propiciado pela mdsica, se processam da seguinte forma: com o uso do ritmo
para dancar, mexer as maos bater os pés sincronizados com 0 som; enquanto o
desenvolvimento interpretativo é decorrente da simbologia e das abstracdes que a crianga tera
que fazer para entender e reproduzir a cangdo, como reconhecer o nome de um animal
representado na musica, ou de um lugar. A crianga é capaz de reconhecer e distinguir ritmos e
impulsos musicais além de se comportar e reagir com 0S mesmos.

Ja aos cinco anos, a crianca é capaz de reinventar can¢fes dando andamento
diferente e reconstruindo as melodias, porém ainda ndo consegue distingui-la
categoricamente. E nesta idade que a capacidade de imitar as musicas e executar uma correta
reproducdo é desenvolvida, quando, o foco da crianca é imitar com precisdo (SLOBODA,
2008).

Algumas criancas nessa idade cantam bem e tem bom senso ritmico. Porém é
necessario cuidado e sensibilidade do professor, pois quando se comeca o estudo de um
instrumento musical essas habilidades sdo aparentemente perdidas, 0 que representa a partir
dai o reconhecimento técnico da aprendizagem de algo que era feito espontaneamente.

Cole (1992 apud BEVILACQUA; FORMIGONE, 2000), registra que a
aprendizagem da musica é uma excelente maneira de potencializar as habilidades psicoldgicas
que permitirdo a aprendizagem das matérias desenvolvidas na escola. O exemplo disso, a
crianca necessita utilizar habilidades auditivas para compreender a linguagem, além da
auditiva também sdo utilizadas habilidades para associar as mensagens auditivas por meio da
linguagem e da melodia. A musicalidade pode ser um co6digo complexo, porém se houver uma

mensagem, havera a possibilidade de compreenséo.

Podemos dizer que com a aquisi¢do do gosto por melodias e sons em particular o
individuo desenvolve uma personalidade musical, esta por sua vez cria habitos auditivos que
se utilizados no processo de ensino e aprendizagem facilitam o desenvolvimento do
conhecimento. (KAGAN 1982)

Ao aderir a certos padrOes para satisfazer as necessidades da personalidade
musical, uma compreensao mais aberta é desenvolvida pelo individuo em relacdo a masica, de

forma a precisar 0 que gosta e rejeitar o que ndo satisfaz sua personalidade, conhecendo
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enfatizando assim sua personalidade e preferéncias, nesta fase séo desenvolvidas as
referéncias musicais, conforme ainda sinaliza(BRUSCIA, 1990).

O trabalho com a musica representa um empreendimento, ndo pela masica conter
um valor existencial no contexto da arte, e sim por valorizar o desenvolvimento individual e
coletivo, potencializando o processo educativo. Podemos afirmar que a atividade musical esta
no mesmo nivel das atividades fisicas e académicas, como afirmam Wilber, Engler e Brown
(1986 apud BRUSCIA, 1990).

Tais analises deixam claro o quanto a inteligéncia musical, trabalhada desde a
tenra infancia, pode potencializar uma serie de habilidades e competéncias pessoais,
cognitivas e sociais. Diante do exposto, defendemos a real pratica desse ensino nas escolas
para o fortalecimento das aprendizagens significativas, e para o desenvolvimento integral e

integrado dos individuos.
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3. A LEGISLACAO BRASILEIRA PARA A EDUCACAO INFANTIL: A
INCORPORAGCAO DO ENSINO DA MUSICA

Este capitulo traz a analise dos dispositivos legais que alteram a LDB diretamente,
garantindo a obrigatoriedade da musica nos componentes curriculares da educacao infantil, e
um panorama dos decretos e leis, que representaram tentativas e avangos no marco legal, para
concretizacdo da obrigatoriedade da musica no curriculo. Além de falar das praticas
pedagdgicas envolvendo a educacdo musical e das instituicdes de ensino, aborda, também, a

formacdo, os métodos e as formas de utilizacdo desta ferramenta por professores.

3.1. Dispositivos Legais

Este tépico tem como finalidade apresentar os dispositivos legais que tornam a
musica componente curricular obrigatorio, e em especifico a LDB e as respectivas leis que a
alteram, no que diz respeito ao uso da musica na educacédo infantil. Outros dispositivos legais
serdo também mencionados neste topico e nos seguintes.

Como vimos anteriormente, depois de todo processo de luta para inserir a musica
na educacdo, e de todo o embasamento tedrico que da suporte a seu uso, 0 primeiro
dispositivo com efetividade legal foi o PCN de Artes em 1997. No entanto, trazendo o debate
para a delimitacdo do tema, teremos a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. A LDB
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, orientando, regulamentando e
fiscalizando a educacéo basica em ambito nacional.

A educacdo basica se divide em educacdo infantil, ensino fundamental e ensino
médio e dentro de cada divisdo da educacdo basica estdo contidos seus componentes
curriculares. O que interessa para este trabalho é a Educagdo Infantil, e dentro dessa o
componente curricular Mdsica (Educacdo Musical).

Na Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, partiremos do Titulo V: Dos Niveis
e das Modalidades de Educacdo e Ensino. No capitulo I, que registra a Composicdo dos
Niveis Escolares no Art. 21, temos que “A educacdo escolar compde-se de: | - educagéo
basica, formada pela educagio infantil, ensino fundamental e ensino médio”. O Capitulo II,
que trata da educacdo basica, traz na Secdo I, o Art. 22, que argumenta que a “educagao
basica tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e

em estudos posteriores”. “LDB”
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Fica claro no Art. 22 que a educacdo tem que fornecer os fundamentos
indispensaveis para os estudantes progredirem nos estudos, posteriores, estudos estes que
podem ser do interesse do estudante como, musica, teatro etc. independente de quais sejam.

Um pouco mais adiante no Art. 26 temos a primeira alteracdo que nos interessa. O
artigo original da lei foi vetado por lei, pois ndo contemplava em sua descricdo a Educacéo

Infantil quando classificava 0os componentes curriculares.

VETADO Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela. LDB.

A lei que altera O Art. 26 da LDB ¢ a Lei n° 12.796, de 4 de abril de 2013,
trazendo a seguinte redacao ao citado artigo:

Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos

educandos. (LDB).

Visto que é o Art. 26 que determina os curriculos de cada nivel da educacdo
bésica, a educacdo infantil ainda ndo era contemplada com o ensino da musica, ja que esta ndo
fazia parte da redacdo original do artigo vetado, apés a alteragdo da LDB, o caput do Art. 26
inclui a educacéo infantil, fazendo com que o seu § 6° seja agora estendido também a esta
modalidade educacional. Dentro do texto deste Art. 26 existem mais duas alteracfes por forca
de lei que trazem a obrigatoriedade da educacdo musical. As alteracbes sao nos paragrafos §
2°e§8 6° do mesmo artigo. Por ordem cronoldgica, a primeira alteracdo foi do paragrafo sexto
“VETADO § 6°A musica deverd ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2°deste artigo. (Incluido pela Lei n° 11.769, de
2008)”.

Esta redacdo foi dada pela 2008, que altera a LDB, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo basica. Por consequéncia da alteracdo
anterior no § 6°, o § 2° também foi alterado “VETADO§ 2° O ensino da arte, especialmente
em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacédo
infantil e do ensino fundamental, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
(Redacdo dada pela Medida Proviséria n° 746, de 2016)“. Ficando, ap0s os vetos de lei, a

seguinte redacdo em ambos os paragrafos:


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.796-2013?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm#art1
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§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacdo basica. (Redagdo dada pela Lei n°
13.415, de 2017)

[-]

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo
o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. (Redagéo dada pela Lei n°
13.278, de 2016)

Percebemos, a partir dessa constatacdo, que a LDB foi alterada em seu Art. 26 por
quatro vezes no intuito de garantir o acesso e a obrigatoriedade da musica como componente

curricular da educacéo infantil.

Dentre as leis e decretos que nao foram elencados diretamente na sustentacdo do
trabalho, a Associagdo Brasileira de Educagdo Musical — ABEM, considera os mais
importantes e eficientes no caminho para se chegar as alteracbes do Art. 26 da LDB, as

seguintes:

1. A aprovacdo do Decreto n. 1.331 A, de 17 de fevereiro de 1854, primeiro
documento que faz mengdo ao ensino de musica na “instru¢do publica secundaria”
do “Municipio da Corte” — cidade do Rio de Janeiro (Brasil, 1854, p. 61);

2. A nova configura¢do politica estabelecida para a musica na “Instrucdo
Primaria e Secundaria do Distrito Federal”, a partir do Decreto n. 991, ja no Brasil
republicano (Brasil, 1890);

3. A insercdo e a pratica do canto orfednico como base para as aulas de misica
no ensino secundario, a partir de 1931 para o Distrito Federal — definido pelo
Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931 (Brasil, 1931) — e a sua expansdo para
outras partes do pais, a partir de 1942 com a criacdo do Conservatorio Nacional de
Canto Orfebnico — Decreto n. 4.993, de 26 de novembro de 1942 (Brasil, 1942);

4, A definigdo de “atividades complementares de inicia¢do artistica” como
“norma” para a escola de educagdo basica, instituida pela LDB 4.024/1961, que ndo
faz mais qualquer mencdo a presencga do canto orfebnico na escola regular (Brasil,
1961); 1

5. O estabelecimento da Educagdo Artistica como campo de formagdo nas
diferentes linguagens das artes na escola, a partir da LDB 5.692/71 (Brasil, 1971);

6. A defini¢do do “ensino da arte” como componente curricular obrigatério,
estabelecido pela LDB 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Brasil, 1996);

7. E, finalmente, a aprovacédo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que altera
a LDB vigente, determinando o ensino de musica como ‘“componente curricular
obrigatério” do ensino de arte (Brasil, 2008).

Concordando com a ABEM, é perceptivel que, sem estes precedentes legais
ficaria juridicamente impossivel consolidar e garantir a implementacdo deste importante

componente curricular na LDB para a educacdo infantil.

3.2. Praticas pedagdgicas do ensino da musica e suas perspectivas

E importante manter em mente o que ja foi exposto para refletir sobre este topico.

E pratica comum nas escolas, principalmente nas séries iniciais, ouvir mésica na entrada e


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm#ART1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm#ART1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm#ART1
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saida do periodo escolar, no recreio, e ainda, de forma bastante acentuada, nos momentos de
festividades que obedecem a um calenddrio com datas a serem comemoradas pela
comunidade escolar. Estas tém sido basicamente as praticas que ocorrem na maioria das
instituicdes escolares.

Mesmo com a masica em inser¢cdo no cotidiano escolar ainda podemos observar
questdes que nos obrigam a questionar a auséncia correta da pratica da mdsica na
aprendizagem nas escolas publicas da nossa regido e o lugar que ela vem ocupando no cenario
educativo.

Levando-se em consideracdo que o ensino da musica é uma ferramenta que agrega
aos estudos intelectos, uma amplitude de eventos que contribuem para a assimilacdo dos
conteddos de uma forma bem mais interativa e expressiva, podemos afirmar que tais praticas
fomentam estimulos criativos e cognitivos nos alunos. Dentro deste quadro, levando-se em
consideracdo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e o novo perfil de cidad&o que hoje
se espera, 0 momento é de redefinicdo do ensino de musica. Segundo os PCNs

“[...] as oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e fora da escola, mobilizam a
expressdo e a comunicacdo pessoal e ampliam a formacdo do estudante como
cidadado, principalmente por intensificar as relagdes dos individuos tanto com seu
mundo interior como com o exterior.” (PCN, Arte, Introducdo, 1998: 19).

Desta forma, esta analise é fundamental para se redimensionar o papel da musica
na escola em buscadas condigdes necessarias para que esta possa vir a ter um valor
significativo no processo de educacdo escolar.

Tém sido recorrentes na area de educacao musical publicacbes que citam a LDB
4.024/61, da década de 1960, como lei que instituiu a “educag@o musical” nas escolas. Dessa
maneira, é possivel afirmar que no Brasil ja temos uma trajetoria historica, educativa e
cultural que nos permite uma reflexdo critica acerca de perspectivas e caminhos concretos que
possam subsidiar a inser¢do da educagdo musical nas escolas.

Mas, mesmo considerando a trajetoria de mais de um seculo, é evidente que as
questdes relacionadas a presenca da musica na escola e o debate em torno da sua insercéo real
na estrutura curricular da educacdo béasica ganharam maior visibilidade a partir da Lei
11.769/08.

Embasados nessa realidade, as possibilidades praticas que centradas na realidade
das escolas brasileiras e em perspectivas atuais da area de educacdo musical, buscam
possibilitar aos professores, alternativas para repensar e desenvolver propostas efetivas para o

ensino através da pratica musical em sala de aula.
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Trazendo esta andlise para o debate juridico, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) é quem determina os conhecimentos e as habilidades essenciais que todos os alunos
e alunas tém o direito de aprender - ano a ano - durante toda sua vida escolar, insere a masica
em diversos momentos da educacdo infantil. Segundo a BNCC, no campo de experiéncias
“tracos, sons, cores ¢ formas” dentre os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento das

criangas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses) estéo:

Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante
brincadeiras de faz de conta, encenacdes, criagdes musicais, festas. Reconhecer as
qualidades do som (intensidade, duragdo, altura e timbre), utilizando-as em suas
producdes sonoras e ao ouvir masicas e sons. (BNCC, 2018)

Concordando com a BNCC, ¢ primordial trabalhar a musica na educacao infantil,
visto que no texto desta, as criancas quando chegarem ao primeiro ano do Ensino

Fundamental tem que ter desenvolvido as seguintes habilidades:

Identificar e (re) produzir, em cantiga, quadras, quadrinhas, parlendas, trava-linguas
e cangdes, rimas, aliteragdes, assonancias, o ritmo de fala relacionado ao ritmo e a
melodia das mdsicas e seus efeitos de sentido. (BNCC, 2018)

Fica claro o posicionamento da BNCC (2018) com base nas citacdes expostas,
que é importante conhecer a base nacional curricular visto que é obrigatéria e esta prevista na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e no Plano Nacional da Educagdo. Os

curriculos de todas as redes publicas e particulares devem ter a BNCC como referencial.

3.3. As instituicBes de ensino e a pratica dos professores

Todas as escolas publicas e privadas do Brasil devem incluir o ensino de musica
em suas propostas curriculares. A exigéncia surgiu com a lei n° 11.769, sancionada pelo
presidente Luis Ignacio Lula da Silva, em 18 de agosto de 2008, que determina que a musica
deva ser conteudo obrigatorio em toda a Educacao Basica.

O objetivo ndo é formar musicos, mas desenvolver a criatividade, a sensibilidade
e a integracdo dos alunos, assim como possibilidades de aprimoramento de aprendizagens
numa perspectiva interdisciplinar com outras areas do conhecimento. Nas escolas, a musica
ndo deve ser necessariamente uma disciplina exclusiva, ela pode integrar o ensino de arte,

sendo apenas uma das linguagens desta disciplina, que pode englobar ainda artes plasticas e
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cénicas. A ideia, segundo o marco legal e os tedricos desta area, é trabalhar com uma equipe
multidisciplinar e, nela, ter entre os profissionais o professor de masica.

Cada escola tem autonomia para decidir como incluir esse contetdo de acordo
com seu projeto curricular pedagdgico. J& comprovado que é uma boa iniciativa, o trabalho
com a musica, cabe as instituicGes e seus profissionais, desenvolverem formas e métodos de
aplicar as atividades com o uso equipes multidisciplinares para o ensino de musica.

De acordo com a LDB, so estdo autorizados a lecionar na educacdo basica 0s
professores com formacgdo em nivel superior, ou seja, profissionais que tenham cursado a
licenciatura em Universidades e Institutos Superiores de Educacao na area em que irdo atuar,
no entanto, ha uma enorme caréncia de profissionais com formacdo superior em mausica,
capacitados a lecionar.

N&o é uma tarefa facil trazer o debate das questdes envolvidas com o trabalho e a
formagcdo inicial dos pedagogos que trabalham com a El, mas é possivel identificar e falar do
cotidiano que tem apresentado uma série de dificuldades no trabalho deste professor,
principalmente no tocante ao trabalho com este segmento.

Mesmo diante do cenario que se apresenta, o professor pedagogo tem que ter
consciéncia que, em primeiro lugar, é necessaria uma trajetoria regular de desenvolvimento
do ser na rotina das criangas, com base nisso, desenvolver e aplicar os conhecimentos e
aprendizados essenciais para uma educacao plena, inclusiva e concreta. Esta consciéncia ird
refletir, no seu método, no seu planejamento e claro, nos resultados obtidos em sala de aula,
como dito anteriormente, no tocante ao trabalho com a musica, temos que lembrar que ela é
uma ferramenta e pode ser bem utilizada ou néo, séo diversos os fatores que determinam o
processo de planejamento de aulas para a musicalizacéo infantil, o que transcende inclusive o
preparo do professor e seu conhecimento do tema.

Deixando claro que a musicalizaco infantil, diz respeito a um processo especifico
de educacdo musical, com uso de jogos cancdes, exercicios de movimento e dancas, além de
usar a musica para relaxamento, pratica instrumental, improvisacdo e audicdo, noc¢des basicas
de ritmo e melodia, que quando apresentados a crianga, se reportam ao universo ludico da
infancia (MADALOZZO E MADALOZZO, 2013).

Pesquisas realizadas por diferentes autores da drea como Arroyo (2004), Hummes
(2004), Del Ben (2003), Penna (2002), revelam que no Brasil ndo h& professores de musica,
pedagogos para atender as necessidades basicas nas escolas Municipais e Estaduais,
circunstancia que torna o avanco da lei parcialmente sem efeito, visto que 0 que esta posto

ndo tem como ser atendido por profissionais qualificados.
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Existindo ou ndo nas escolas profissionais aptos a trabalhar com a mdsica, a lei
precisa ser considerada, implementada e cumprida, seja com auxilio de politicas educacionais
ou esforco conjunto dos profissionais, para que o trabalho pedagogico musical seja
desenvolvido tanto na Educacdo Infantil, quanto no Ensino Fundamental. A educacdo
promovida pela musica deve ser construtiva e valorosa, influenciando além do trabalho
educacional a orientacdo social do educando. Até a obrigatoriedade legal deste componente
curricular ndo existia a preocupacdo com o uso da mausica, a nocdo da importancia e da
qualidade do trabalho musical utilizado com as criancas.

O debate acerca da temética coloca o ensino da musica ndo sendo s6 mais uma
ferramenta de auxilio nas brincadeiras ou no recreio, mas como estratégia que faz parte do
processo de desenvolvimento da aprendizagem, seja na escrita, no raciocinio matematico ou
na construcdo do ser humano. E sabido que ainda se faz uso de musicas infantis
descontextualizadas, que ndo contribuem de forma significativa para a aprendizagem e a
utilizacdo equivocada desse recurso pedagdgico vem sendo reorganizada em muitas
instituicGes de ensino, ao passo em que novas orientacdes pedagogicas ganham forca e uma
maior difusdo, oportunizando um repensar de tais praticas. Nesse rol de possibilidades, e a
titulo de exemplificacdo, as musicas que trazem um conteudo cultural, como as cantigas de
rodas e as que fazem parte do folclore brasileiro, permanecem sendo utilizadas.

Além dos elementos do planejamento das aulas e do desenvolvimento
multidimensional de criancas, deve existir em todos os trabalhos que se realizam, a
preocupacdo com a qualidade das can¢des e o respeito a inteligéncia e a sensibilidade da
crianca. E imperativo fazer educagdo musical, contudo é importante que seja um trabalho de
qualidade educacional e intencionalidade pedagdgica.
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4. A MUSICA NA EDUCACAO COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA

Conforme ja anunciado anteriormente, a mausica vista como componente
curricular obrigatdrio, deve ser entendida como uma ferramenta pedagodgica educacional.
Tendo a definicdo de ferramenta como base para esta afirmacdo é possivel dizer que, ela pode
ser usada de forma adequada ou inadequada, a depender de seu operador ou aplicador. E este
o0 recorte de analises que propomos nesse capitulo: discutir a problematica do uso equivocado
da musica e de suas repercussdes no processo de aprendizagem, bem como identificar as

vantagens que se pode ter usando-a corretamente.

4.1. O uso equivocado da musica na educacao e suas consequéncias

E perceptivel que a musica na educacéo infantil ainda é vista por alguns como um
entretenimento, um recurso para substitui o que foi planejado quando ndo é possivel cumprir
com o curriculo escolar, usada sem a conotagdo e a importancia didatico-pedagogico que tem,
descaracterizando a sua relevancia na formacéo das criancas, bem como no desenvolvimento
da personalidade, autonomia e aspectos multidimensionais dos individuos.

Novas estratégias sdo desenvolvidas pelas instituicbes para aplicar as novas
matérias, e é isso que acontece no ensino de musica, visto que esta possui carater racional,
subjetivo e emocional e auxilia concretamente no processo de aprendizagem, isso por
apresentar a interdisciplinaridade como caracteristica, 0 que a classifica como instrumento
didatico-pedagdgico de grande valia, conforme aponta Madalozzo e Madalozzo (2013), além
de Arroyo (2003), Hummes (2004), Del Ben (2003), trazidos no decurso desse trabalho.

Nas Gltimas quatro décadas, e com mais intensidade do ano de 2008 até o
momento, um discurso em prol da Educacdo Musical (EM) vem sendo uma constante no
ambito educacional. A EM se apresenta como uma disciplina que comunga com a ideia de
uma escola moderna, que tem como objetivo, o desenvolvimento das capacidades cognitivas,
morais e fisicas dos individuos. Este processo envolvendo a musicalidade desenvolve a
percepcao, a expressao e o pensamento critico no individuo, permitindo assim se enxergar de
forma mais participativa na construgdo do seu eu e desenvolvendo uma visdo ampla acerca de
si e do mundo.

A EM tem a funcéo de auxiliar no processo de educacdo das criancas, no decorrer

deste texto tem sido apresentando estudos e autores demonstrando que os individuos expostos
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a masica, melhor se desenvolvem na escola em termos de aprendizagem. Segundo Gardner
(1991), a inteligéncia musical € uma das competéncias a serem desenvolvidas na infancia.
Este discurso ndo deve ser confundido com uma teoria absoluta de que a mdsica é
redentora e sera o Unico caminho vidvel para uma educacdo completa e de qualidade. O uso
deste componente curricular é fundamental como esta previsto em lei, no entanto é preciso

planejamento para a aplicagcdo no contexto escolar, como defende Scagnolato (2006):

A musica ndo substitui o restante da educago, ela tem como fungdo atingir o ser
humano em sua totalidade. A educacdo tem como meta desenvolver em cada
individuo toda a perfei¢do de que é capaz. Porém, sem a utilizacdo da musica ndo é
possivel atingir a esta meta, pois nenhuma outra atividade consegue levar o
individuo a agir. A masica atinge a motricidade e a sensorialidade por meio do ritmo
e do som, e por meio da melodia, atinge a afetividade. (SCAGNOLATO, p. 23,
2006).

Como visto, é sim essencial o uso da musica, portanto é imperativo que seja feito
0 uso adequado, com finalidade e intencionalidade pedagdgica. O que se percebe atualmente,
na maioria dos casos € a repeticdo, o despreparo além da desconexdo do real ensino, no
tocante a EM. Esta situacdo se repete pela falta de professores de musica e/ou pedagogos
habilitados para atender as necessidades basicas nas escolas, como indicam as pesquisas de
Arroyo (2004), Hummes (2004), Del Ben (2003). Esta falta de profissionais capacitados ndo
esta ligada de modo algum a incapacidade dos professores, ao contrario, estes demonstram
compromisso e boa vontade, no entanto, a formacao dos pedagogos e de outros profissionais
gue por ventura, atuam nas licenciaturas, precisa contar com matérias que os qualifique para o
trabalho com a musica. E preciso registrar que a linguagem musical assim como outras

linguagens é passivel do processo de ensino-aprendizagem.

4.2. A utilizagdo adequada da musica e seus beneficios

Para falar em favor da musica e seu uso adequado na educacao, sera utilizada a
obra do pesquisador e educador musical Keith Swanwick (1994), que com base nos estudos
de Piaget, desenvolveu e aplicou a trabalhos na area de educagdo musical com criancas e
adolescentes.

O desenvolvimento do homem se da por etapas, como em uma espiral, de modo
semelhante a educacdo musical também segue esse mesmo esquema. Antes da pronuncia do
vocabulario, sons; antes da vida adulta, uma vida infantil e pré-adulta, a cada fase uma

camada, segundo Swanwick (1994). No tocante ao processo de desenvolvimento musical,
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acontece em camadas, porém de modo continuo, Para Swanwick (1994), o individuo é
detentor da musicalidade em si, que seria a capacidade de emitir respostas ao receber
estimulos de ritmos e melodias. Este processo teria inicio com experiéncias musicais na
infancia.

Associada a linguagem musical, a pratica educativa promove desenvolvimento
gradual e concreto na rotina de desenvolvimento escolar, potencializando a cognigéo e
interacdo entre criancas, além de dar condi¢cOes para o desenvolvimento da autonomia.

Os métodos e planejamentos desenvolvidos pelo professor serdo de fundamental
importancia para desenvolver a criatividade, o ouvido, o senso de ritmo, a imaginacgdo e a
sensibilidade, além de promover uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacéo.
Segundo Koellreutter (1998) o professor também passa por um processo de aprender a
apreender o0 que ensinar.

Adequadamente utilizada no periodo da alfabetizacdo, a linguagem musical
inserida em atividades contribui para o desenvolvimento da aprendizagem infantil e da
coordenacao viso motora, além da linguagem e da expressdo corporal. A simples atividade de
cantar uma musica proporciona a crianca a desenvolver aptiddes e novos conhecimentos,
fazendo assim da musica uma das principais ferramentas didatica favorecendo as atividades
de expressdo e criagdo, afirma Rosa (1984).

Segundo Montessori (1965) as criangas sdo receptivas a musica e gostam de
aprender. A pesquisa de Montessori no campo da educacdo infantil, que é aceita
mundialmente, afirma concretamente que dos dois aos seis anos é a fase de maior
sensibilidade do individuo, nessa idade o processo de aprendizagem acontece de forma
aplicada e clara, diferente de qualquer outra faixa etéria. Para explorar esta potencialidade de
aprendizagem e a sensibilidade da crianga, Montessori (1965) afirma que o professor tem que
se tornar um observador, mas também intervir no momento e oportunidade correta ndo sendo

assim um observador passivo.

O método de observacdo ha de fundamentar-se sobre uma s6 base: a liberdade de
expressdo que permite as criangas revelar-nos suas qualidades e necessidades, que
permaneceriam ocultas ou recalcadas num ambiente infenso a atividade espontanea.
Enfim, é necessério que, simultaneamente ao observador, coexista também o objeto
a observar; e se, por um lado, faz-se mister uma preparacéo para que o observador
possa entrever e recolher a verdade, por outro, urge predispor as condi¢des que
tornam possivel a manifestacdo dos caracteres naturais da crianga (MONTESSORI,
1965).



37

Usando essa vontade de aprender da crianga, somada com a observagéo,
orientacdo e intervencdo corretas, a musica pode ser utilizada como meio de integracéo e
melhoramento do individuo, tanto pessoalmente como coletivamente. Um bom exemplo é o
canto coral da escola, desenvolvido em algumas instituicdes, esta € uma das atividades mais
praticadas na educagdo musical, além da musica, trabalha a cooperacdo e a interagdo entre 0s
individuos, compondo assim um momento de construcéo para o professor observador.

O ato de cantar constitui uma atividade que demanda o uso, sob total controle, da
respiracdo, possibilitando a energizacdo e o relaxamento, beneficios estes que podem ser
utilizados na rotina escolar. Na propor¢do que o canto usa a respiragdo, a oxigenacao do
cérebro é aumentada, este efeito potencializa o processamento de informacdes e a producéo
de saberes, além de contribuir para a saude mental e fisica.

Weigel (1988) afirma que o trabalho com a masica pode garantir a integracao
social, visto que o trabalho é desenvolvido através de atividades geralmente coletivas, 0 que
produz compreensdo, cooperacdo e participacdo. Ainda para o autor, a repercussdo destes
trabalhos com a mdsica na infancia reverbera na fase adulta, trazendo beneficios no
desenvolvimento afetivo, social, visto que nesta fase o ser humano desenvolve sua identidade,
e passa pelo processo de autoaceitacdo, 0 que constitui a autoestima, tudo isso acontecendo no
contato com as outras criangas em um convivio extremamente fortalecedor.

Com o uso adequado da musicalidade, dentro da ludicidade, a afetividade é
desenvolvida, e esta por sua vez possibilita aos individuos expressarem seus sentimentos e se
relacionarem melhor com outras criancas. Paralelo ao desenvolvimento da afetividade
desenvolve-se também a sensacdo de seguranca que permite a interacdo, uma vez que,
conforme atesta a psicologia do desenvolvimento, a sensacdo de realizacdo pessoal s6 se

desenvolve quando expressamaos nossos sentimentos com outras pessoas.

4.3.Experiéncia exitosa acerca do ensino da musica.

Até agora o0 ensino da musica vem sendo defendido, com base no marco legal, e a
partir dos estudos que comprovam os seus beneficios. Assim, este subtdpico ficou reservado a
expor um bom exemplo de implementagéo da LDB acerca do ensino da musica. O exemplo
vem do municipio de Sobral. O referido municipio pertence ao estado do Ceara, € possui uma
populacdo estimada em 205 529 habitantes, sendo o quinto municipio mais povoado do estado

e 0 segundo maior do interior.
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A iniciativa € uma parceria da Prefeitura com a Escola de Musica de Sobral. O
projeto teve inicio desde 1997, mas s se consolidou de fato em 2004, oferecendo aos 700
(setecentos) alunos da rede publica municipal 20 (vinte) cursos relativos ao universo musical,
dentre os quais é possivel estudar canto, violdo, baixo e bateria. O funcionamento se da
através do convénio da prefeitura com a escola de mdsica e funciona em um casardo tombado
no centro da cidade. Conta com 12 (doze) salas em trés turnos oferecendo cursos de musica
em diversas areas.

O diretor da escola e maestro, José Brasil, diz que esta é uma étima iniciativa e
que este € o caminho inicial para as criangas entrarem em contato com a musica. O custeio
dos estudantes é mantido pela iniciativa publica, cujo orgamento possibilita a ocorréncia das

aulas de musicas, cumprindo assim o que esta previsto na LDB, art. 26:

Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (LDB, 1996).

E vélido ressaltar que, o complemento de que trata este artigo, é de
responsabilidade de cada sistema de ensino, seja municipal, estadual ou federal. Seguindo as
orientagdes legais, o sistema municipal de educacdo da cidade de Sobral, complementou seu
ensino basico oferecendo a possibilidade do estudo de musica.

Para implementacédo definitiva da escola foram arrecadados recursos da prefeitura
e do Governo do Estado, bem como incentivos de uma empresa de petrdleo e gas, além da
concessdo de um prédio pablico tombado como patriménio histérico para montar a estrutura.
Os investimentos publicos possibilitaram a compra de novos instrumentos, contando com 30
(trinta) violdes, 10 (dez) teclados, e outras aquisicdes que compde uma demanda constante
para o aprimoramento deste ensino.

O projeto comecou com apenas quatro professores e oitenta alunos, com aulas de
coral, violdo e contrabaixo, e se expandiu para mais de 20 (vinte) cursos, ofertando cerca
de800 (oitocentas) vagas para alunos da rede publica municipal. Os estudantes do projeto sdo
inseridos em apresentacdes na cidade, além de repassarem o conhecimento para outros
colegas, 0 que valoriza a interacdo social e o desenvolvimento da personalidade.

Infelizmente o projeto ainda ndo atente a rede publica como um todo, fazendo
cadastro de reservas para os alunos que ndo conseguem se matricular. Para resolver essa

demanda a escola tem planos de expansdo e renovacao de instrumentos. O publico atendido
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pela escola é variado, abrangendo idades entre trés a setenta anos, que vai desde a educacéo
infantil até a educacdo de jovens e adulto.

O trabalho com criancas visa o0 ensino da pratica musical, elas comecam a
aprender teorias, exercicios de coordenacdo motora e outras atividades que desenvolvem sua
intimidade com instrumentos. Os alunos da educacdo infantil que passam pelo processo de
educacdo musical tém facilidade na escola regular e dominio maior da técnica de uso de
instrumentos musicais quando sdo postos em contato com 0s mesmos, afirma o diretor da
escola.

Iniciativas como esta, demonstram que € possivel e necessario usar a musica
como potencial ferramenta educacional. Tal perspectiva se coaduna com a legislacdo vigente
e com o desejo de uma formacdo integral que possibilite o florescer das mdultiplas
inteligéncias dos estudantes. Para isto torna-se necessario o reconhecimento desse direito, e a
decisdo politica das instancias governamentais em efetivar tais praticas nas redes publicas de

ensino.
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CONSIDERACOES FINAIS

Consideracdes finais e ndo conclusbes, explico porque no que diz respeito a
legislacdo vigente, ela muda constantemente, assim como a educacdo também estd em
processo de constante evolugdo, portanto ndo existem conclusbes nestas areas, apenas 0
conhecimento produzido até 0 momento. Este por sua vez pode mudar completamente a todo
0 momento. A academia tem, nesta perspectiva, a responsabilidade de dar andamento a um
processo que ndo acaba.

E valido lembrar que a tematica que norteou este trabalho foi a educacdo musical
no contexto da educacdo infantil, tendo a musica como componente curricular obrigatério. Foi
feita uma analise de dispositivos legais, no sentido de analisar a implementacdo da LDB em
seu Art. 26.

As andlises de textos académicos e documentos legais nos trazem resultados no
sentido de afirmar que a musica, quando integra efetivamente o curriculo das escolas,
representa um avanco na educacédo infantil brasileira. Como pudemos observar, por meio da
arte da musica, € possivel desenvolver competéncias ndo desenvolvidas totalmente por outras
linguagens e métodos.

Se vista como ferramenta, a musicalidade pode ser aplicada de forma
multidisciplinar, usada em parceria com outros componentes curriculares para potencializar o
processo de ensino e aprendizagem. No que diz respeito ao processo de ensino, é nitido que o
professor tera grande responsabilidade, isso porque, a depender da forma como o profissional
trabalha, este pode motivar o aluno, ou fazé-lo perder o interesse pela tematica, assim como
em outros conhecimentos que estejam a ela interligados. A despeito das dificuldades
encontradas, vimos na discussao teorica aqui suscitada que a ligacdo de musica com educacao
se prova eficiente e promissora em todos 0s aspectos.

No que diz respeito a educagéo infantil, o brincar deve ser valorizado, assim como
a livre expresséo de sentimentos. Com o auxilio da musica essa tarefa fica mais facil, e os
objetivos da aprendizagem podem ser mais facilmente alcangados. Além de trazer leveza ao
ambiente, alegrar as criangas e possibilitar uma maior interacdo entre elas, trabalhar com os
sons e com as melodias, permite desenvolver conceitos matematicos, além da leitura e da
escrita. Atraves da incorporagédo na rotina escolar das letras de cantigas, e de outras estratégias

utilizadas com a mdsica, as historias cantadas e sua vinculagdo aos respectivos contetdos sao
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mais facilmente assimiladas pelas criancas e se tornam objeto de prazer e ludicidade nessa
etapa da educacao.

Segundo os Referencias Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, o
desenvolvimento da personalidade e identidade da crianca € potencializado com a mdasica,
visto que esta desenvolve a criatividade, desperta a imaginacéo, trabalha a concentracéo, além
de desenvolver, o equilibrio, a autoestima e integracédo social.

No que concerne ao levantamento que aqui fizemos sobre os elementos legais
para a efetivacdo do ensino da musica na educacdo basica, em especial para a educacédo
infantil, pudemos visualizar nesse processo histérico que abrange da LDB (1996), os PCNs
(1997), até 2008 com a insercdo do ensino obrigatério da musica no artigo 26 da LDB, um
esforco historico para efetivar o ensino da masica como parte de um modelo educacional que
contemple outras dimensdes formativas para os sujeitos, em especial na educacao infantil.

Para além dos avan¢os no marco legal, constata-se também que a musica ainda é
um componente curricular pouco utilizado, quer por falta de estrutura, quer por falta de
formacdo adequada para os professores pedagogos. Ndo podemos deixar de mencionar que a
mera inscricdo do direito na legislacdo vigente, ndo garante o seu cumprimento. E necesséria
uma articulagdo politica permanente entre 0s sujeitos da educacdo e as instancias
governamentais para a efetivacdo plena desse direito, através de politicas educacionais
sistematicas para este fim.

E importante que a sociedade assim como a comunidade cientifica se comprometa
com a educacdo de modo geral, para tanto este estudo colabora no sentido de expor o que
temos até o presente, em avancos na area da educagdo musical, mas também mostra as falhas
e debilidades encontradas nas instituigdes para aplicar com qualidade o que reza a legislagéo.
Além disso, entendemos que este estudo pode colaborar com o debate que se pdem em
andamento acerca da necessidade de qualificacdo do ensino da musica, fomentando um uso da
musica ndo como controle protocolar de sala de aula, mas como uma potencial ferramenta

pedagdgica para o desenvolvimento integral e integrado dos sujeitos.
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