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RESUME"

Discuter le role de l'art dans la formation du pédagogue et dans le processus
educatif a I'école, voila le but primordial de ce travail. Pour y arriver:

1. Nous prenons comme point de départ des questions comme: "Qui éduque
I'éducateur?" Bien disant qui est le responsable de la formation de I'éducateur?
Et aussi, quelle est la fonction socio-politique-pédagogique et méme astistique
de l'art a I'école? Ces questions conduisent a une réflexion au niveau théorique,
pédagogique et plus précisement au niveau de la méthodologie par des
constatations vérifiées dans la pratique du travail réalisé par les pédagogues
dediés a I'enseignement de la musique et ceux qui appartiennent au chorale de
la Faculté de Pédagogie a I'Université Fédérale du Cears;

2. Nous choisissons comme point central d'analyse et fondement théorique deux
eléments essentiels: I'nomme et la Culture (bien situés dans le temps et dans le
contexte);

3. Nous conduisons a la prise de conscience du rble fondamental de I'école
comme lieu privilegié du travail concernant le processus éducatif;

4. La période comprise entre 1890 et 1990 sert comme point de repére en ce qui
concerne les histoires de vie racontées et qui servent de point de départ au
travail;

5. Nous posons des questions qui tiennent de I'utopie et qui se rapportent: a) a la
formation de la cognition; a la formation des individus capables d'étre libres et
conscients de leus role social & I'école. Des individus qui doivent chercher le
bonheur et la généralité humaine comme facteurs prioritaires attachés au
contexte éducatif;

6. Nous suggérons que l'art soit partie intégrante du processus éducatif a I'école
cequi constitue une stratégie par laquelle I'utopie (déja citée) sera atteinte.

En attendant le concrétisation de ces utopies, le travail devient (comme donée de la
conclusion) un tableau d'idées qui doit servir de base a la pratique quotidienne de la
Faculté de Pédagogie a I'Université Fédérale du Ceara.

* Tradugdo feita pela Professora Lena Lucia Espindola Rodrigues Figueiredo, da Casa de Cultura
Francesa da UFC.



RESUMO

Este trabalho tem como propdsito basico discutir o papel da arte na formagao do
educador e no processo educativo escolar. Para isto:

V.

VI

Parte de indagagdes tépicas — quem educa o educador? que fungdo sécio-
politico-pedagégica e artistica tem a arte na escola? — para construir linhas
teodrico-metodoldgicas e pedagdgicas, através de historias de vidas. Histérias de
vidas de pedagogos musicais e do Coral da Faculdade de Educacéo da UFC;
elege como categorias centrais para analises e bases teéricas o HOMEM e a
CULTURA (ambos datados e localizados);

aponta 0 espago da escola como o espago ideal para o trabalho do processo
educativo;

aborda o tempo histérico compreendido entre os anos de 1890 a 1990 —
espacos temporais das histérias de vidas contadas como ponto de partida;

traz como utopias, questées como as da superagdo da formagao da cognigcéo
pela formagao da sensibilidade (1) e da formagao de seres com qualidades tais,
que se transformem em individuos livres, buscantes de felicidade e
acorrentados a generalidade humana (ll). Eis a missdo unica da escola, que,
assim, voltara a alcangar a fungao social que lhe compete;

sugere como estratégia-meio para alcangar tais utopias a presenca da arte
como parte integrante do processo educativo escolar.

Enquanto tardam as utopias, o trabalho transforma-se (como dado conclusivo) em
idéias concretas a serem vivenciadas'no cotidiano da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Ceara.
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DAS CRENGCAS E PARATEORIAS BH/Uk¢

(testemunhos, crengas e descobertas)

O momento histérico que vivemos conduz-nos inefavelmente ao que estamos
€ 20 que Somos.

O momento histérico, de que falo, refere-se a histéria de um mundo indi-
wvidual, o mundo da minha singularidade, aquele mundo antecedente/consequente
de um mundo coletivo, o mundo da minha generalidade. Assim, ha um mundo
biografico e um histérico.

Isto € um testemunho, uma crenga e uma descoberta intelectual.

Agnes Heller (1), no prologo da edigédo castelhana de seu livro Sociologia de

la vida cotidiana, diz que desde nosso nascimento estamos em relagéo ativa com o

mundo no qual nascemos. Nossa personalidade forma-se através desta relagéo.
Nosso pensamento acerca da esséncia humana constitui-se em resultado, também,
desta relagao.

Assim, sou singular e individual,f como também sou genérica e coletiva. E
unica.

Introduzo-me assim neste trabalho e apresento-me parte de um cenario.
Cenario real, em confronto com minhas utopias. Cenario real, eu atriz, resultado
daquela relacdo de que fala Heller. Relagéo conflituosa e sadia.

Nao sentiriamos

Nem enxergariamos

Ou leriamos

N&o diriamos

N&o criariamos

Nem viveriamos

(até) nao morreriamos
NADA



Se nada houvesse nascido

Se um EU né&o houvesse vivido
num CENARIO

(mundo real

de homens e mulheres
criangas e velhos

natureza mexida e consumida
coisas

histérias humanas

histéria de humanidade)
concreto construido

nNao por mim

mas também.

Nao sentiriamos
Nem enxergariamos
N&o criariamos

Nada viveriamos
Nem morreriamos

Se ndo sonhassemos
(ilhas de utopias

de todos os homens
desde muito tempo)
coisas antigas
geneticamente construidas
mas também novas

de agora e de cada dia.

Se nada disso houvesse

Nada teriamos a dizer.
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"Vivo no senso comum da vida cotidiana, equipada com corpos especificos
de conhecimentos" (2).

Nasci no ano do final da Segunda Guerra Mundial. Mundo de novas des-
cobertas. Desintegracdo do atomo. Destruicéo e ciéncia. Muitas mortes justificando
vidas préximas. Nasci no Brasil de Vargas.

O pais organizando-se estatal e institucionalmente para dar mais vez ao
capitalismo burgués industrial (tardio e selvagem) brasileiro. Ano da implantagao de
um sistema de leis trabalhistas de um governo que tentava amornar o nascido
movimento sindical nacional. Um governo com cara de papai que quer ver o bem de
seus filhos. Nasci neta de Jagunco de Juazeiro do Norte e de Vaqueiro
Intapipoquense, de professora sem titulagéo, de Mestre de Banda de Musica militar.
Eu e meus onze irmdos. Nasci filha de pai com formag&o superior € mae com
formacgéo primaria. Comecei a conhecer algo além da familia, em escolas catdlicas.

O que primeiro aprendi, de fato?

Aprendi que obedecer & uma virtude, aprendi que cantar & uma felicidade.

A primeira coisa, aprendi na escola. A segunda na igreja. Ai, ja havia algo
torto, fora de lugar? | _

Hoje, posso perceber que aquele principio de obediéncia plantado em minha
alma poderia ser a base de outro principio comum entre nés seres de hoje — a
acomodagao. No entanto, tive a felicidade de aprender a felicidade de cantar e isto
foi a base da minha profissdo — e da minha inconformidade com algumas coisas
que estao postas como realidade.

Da realidade ndo posso fugir, nem individual nem coletivamente. "O acervo
social do conhecimento inclui o conhecimento de minha situagdo e de seus limites"
(3).

Sou mulher, negra, latino-americana do nordeste do Brasil. Teimosamente
professora e sonhadora. Politicamente militante da/na arte musical. Artista por
opcdo. Trinta e dois anos de estudos sistematicos (formagdo escolar-comum e

musical, normalista, dois cursos de graduagado, uma especializagdo e um mestrado,
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em curso). Indisciplinadamente sem partido politico. Votante em candidatos petistas
nas ultimas eleigbes. Isto sou eu e meus limites. Rompo os limites a partir dos
sonhos. Como diz Jodo Fco. Duarte Jr., o poeta, citando Gaston Bachelard,
“sempre, imaginar sera mais que viver" (4).

Sonho como Anton Tchekhov que, indizivelmente, sofria com a vulgaridade, a
grosseria, o tédio, a ociosidade, a violéncia e a selvajeria do nosso mundo, e
acreditava que o "advir da auténtica cultura enobreceria a humanidade e que daqui
a uns trezentos ou quatrocentos anos, toda a terra se transformara num poema flo-
rido. E a vida entado sera extraordinariamente facil e comoda" (5).

Sonho com o tempo em que o entendimento da teoria da relatividade e da
teoria dos quanticos sera senso comum (6).

Sonho com o tempo em que sera facil juntar, sem necessidade de ensaios,
trés mil cearenses, um solista e um regente em um parque de diversdes de
Fortaleza para cantar o "Magnificat Aleluia”, de Villa-Lobos (7). Todos teriam
cantado tanto esta peg¢a no colégio, que sera facil juntar-se para canta-la. Como
fazem com o ALELUIA de Handel, na Inglaterra.

Sonho com Drummond, naqdelq poema,

"Que quer o anjo? Chama-la.
Que quer a alma? Perder-se.
Perder-se em rudes guianas

para jamais encontrar-se.

Que quer a voz? Encontra-lo.
Que quer o ouvido? Embeber-se
de gritos blasfematérios

até quedar aturdido.

Que quer a nuvem? Rapta-lo.

Que quer o corpo? Solver-se,
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delir memoria de vida

e quanto seja memoria.

Que quer a paixao? Deté-lo.
Que quer o peito? Fechar-se
contra os poderes do mundo

para na treva fundir-se.

Que quer a cangao? Erguer-se
em arco sobre 0s abismos.

Que quer o homem? Salvar-se,
ao prémio de uma cangao. (8)

Sonho porque vivo numa realidade concreta.

E com sonhos, realidades e conhecimentos, SINTO.

Sinto que o homem faz-se na realidade (com outros homens), no social, e
que cada homem é feliz na singularidade (com a sua individualidade). E que ambas
as coisas, generalidade e singularidédg, sao indivisiveis.

E isto é, também, um testemunho, uma crenca e uma descoberta intelectual.

Sinto que o homem encontrara a idéia de liberdade, bem como sua indi-
vidualidade, em comunidade, vivendo coletivamente. E que massificado, acomodar-
se-3 e estara estranhado da idéia de homem. Sinto que desentranhar-se devera ser
o grito da nova sociedade, principalmente das sociedades, entre elas a brasileira,
gue vivem numa época de revolugdo social. Aqui o pensamento revolucionario —
aquele que sabe que ja estao criadas as condi¢cdes para a "grande virada", porque &
a propria sociedade capitalista selvagem nacional que, de tanto destruir, da as
condigdes — ja se implementa. E sé ver os Ultimos acontecimentos politicos, que
culminaram com a autorizagdo do impeachment do Presidente da Republica, agora
em 1992. As caréncias s&o claras, as necessidades ilimitadas (sempre presas ao

corpo bioldgico), a discrepancia entre o real e o desejado, o grande problema. E
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fudo isso como pensamento coletivo, como consciéncia cotidiana. Desentranhar
cada homem, desvelar o que nédo é visto nas aparéncias. Eis o grito necessario da
generalidade nordestina brasileira.

E isto € um testemunho, uma crenga e uma descoberta intelectual.

Por tais crencgas, sonhos e descobertas, vejo-me utdpica e, também, disto
nao me envergonho. Assumo as utopias para conhecer e viver a realidade sem
estranhamento da generalidade do humano.

A partir de 1977, tive oportunidade de ter contatos mais diretos e continuos
com a chamada cultura popular do Estado do Ceara. Nesta época, por quatro anos,
morei em comunidades de trabalhadores de terras arrendadas, e ensinei/estudei
com professores ruralistas do Cariri, no Ceara. Ai, pude me aperceber da for¢a das
criagdes artisticas daquele povo. Comecei a observar e refletir sobre aquelas
praticas de vida e comecei a querer me aprofundar sobre as perspectivas funcionais
da arte no processo de educacao, escolar.

Acredito na escola. Acredito que a escola tem uma fungao clara na vida dos
homens. Mesmo a escola AIE da qual Althusser fez tao precisas reflexdes. Acredito
na escola. E acredito que a arte devc? ter uma fungdo em todas as escolas, para
estar ao aicance de todos os alunos. Escolas de todos os tipos — de adultos ou
criangas, "populares” ou de "elite", especializadas ou comuns. Principalmente a
escola publica, que é a escola dos filhos dos homens aprisionados nas estruturas
de classes do sistema capitalista — como trabalhadores, sub-empregados ou
desempregados — e que sustentam (como peg¢as de maquina) o processo de
acumulacao de riquezas. Riquezas que nao sao, de qualquer forma, redistribuidas a
eles. Agnes Heller disse que aquele sistema anulou a necessidade de vida
comunitaria destes homens. Sua existéncia individual ndo estd mais determinada
por sua existéncia social. Tudo foi substituido por interesses gerais (normalmente
ditados pelo estado representante da classe hegeménica) ou por interesses pri-
vados (motores das agdes do individualismo) (9). Enfocando o caso do Ceard, vi

gue ainda existe vida comunitaria e ainda ha expressdes vivas desta necessidade
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de vida comunitaria. Com expressdes artisticas coletivas e populares com trabalhos
produtivos (os autos de bumba meu boi, os cécos praieiros, as familias
especializadas em construgdo de determinados artefatos. Os irm&os Anicetos do
Cariri, com trés geracées dedicadas a construgdo de instrumentos de Bandas de
Pifaros, por exemplo). Expressdes de vida comunitaria, conviventes com o processo
de massificacdo imposto nacionalmente pelos modernos meios de comunicagao,
que difundem a cultura de massa (ditados por poderes d'além fronteiras).

Seria esse processo de massificagdo uma forma errada de buscar o caminho
da generalidade da esséncia humana?

Aqui, o importante € que minhas vivéncias e observagées conduziram-me
intelectualmente ao entendimento do mundo da cultura. Necessitei situar-me para
entender, de fato, o papel da cultura na vida dos homens e a cadeia de relacées
entre o econdmico, o politico e o cultural.

Em 1989, quando escrevi uma monografia de final do Curso de Especia-

lizagdo em Musica, em determinado trecho, escrevia:

Levando em considerag&o a conjuntura atual -

a) onde (1) as relagbes de producéo reificaram o homem e humano-
divinizaram a mercadoria, (2) criando de rolddo, uma superestrutura
de montagem e permanéncia desta realidade, (3) para proveito de
grupos de homens em detrimento do humano;

b) onde(4) a escola e a arte sdo postas como elementos aparelha-
dores deste estado de realidade e (5) o préprio poder do estado esta a
servico das linhas de montagem e producdo da qualidade deste
concreto tdao complexo, poder-se-a dizer que ai, no seio desta
realidade, ja nasce a necessidade urgente de mudancas. Esta ansia
de mudangas leva ao vislumbre de UTOPIAS a serem alcangadas
numa luta passo a passo na conquista de espagos.

A utopia ainda é a mesma, mas a situagao por mim descrita, faltava algo. Da forma
como estava posta, por maior que fosse a utopia, ndo poderia haver saida para
aquela realidade. Sera que tudo é s dominagéo? Nao haveria na "vida cultural” (eis
o que foi esquecido na minha descrigdo), possibilidades de claridades elucidantes,

de caminhos de felicidade?
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Encontrei em Lucia Santaella (doutora pela PUCSP, dedicada ao ensino e
pesquisa nas areas de Letras, Comunicacdo e Artes) citando Henry Srour
("pensador brasileiro que langou as bases mais fecundas para inteligirmos a
complexidade das produgdes culturais nas suas interagdes ndo menos complexas
com o politico e o econdmico em sociedades historicamente pensadas"),

explicagdes elucidantes sobre o assunto.

Sem abandonar a triparticdo das formacdes sociais nas instancias ou
dimensbées do econdmico, politico e cultural, Srour sinonimizou o
conceito de modo de producédo com o de estrutura social, entendendo
esta como principio de articulacdo das relagées estruturais, e consi-
derando estas como as relagdes que confrontam agentes coletivos e
que sao medidas por instrumentos de trabalho particulares. Por n&o
restringir as estruturas apenas as relagbes econémicas, estendendo-
as, com inegavel coeréncia, para as relagées politicas e culturais, o
autor redefiniu modo de produgdo como ndo restrito a produgao
econdémico-material, recuperando, de forma absolutamente conectada,
as condi¢cées de existéncia dessa mesma producgdo e resgatando a
especificidade e autonomia das produgdes politicas e culturais. Com
isso, articulam-se ndo apenas quatro esferas que compde cada uma
das trés dimensdes (econdmica, politica, cultural)) como também
intersecciona-se dinamica e dialeticamente o jogo de suas inter-intra e
sobredeterminacdes" (10).

A estrutura social teria entdo este desenho:

1. Dimenséao Cultural a. Esfera da Arte
2. Dimensao Econdmica b. Esfera da Técnica
3. Dimenséo Politica c. Esfera da Ciéncia

d. Esfera da Ideologia
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A pratica, ai, tem o primado da apropriagdo do mundo. Pela pratica do
homem héa o processo de transformacdo de gentes e objetos. Ha, no politico e no
cultural, condigdes materiais de existéncia social. E ha, no artistico, uma relativa
autonomia em relagdo ao condicionamento social. "Além disso, o jogo de determi-
nacdes entre as esferas de uma mesma dimenséo, e das trés dimensdes entre si,
esclarece e abre caminho para inteligirmos, com maior rigor, a tese do
desenvolvimento irregular da arte e da sociedade". A arte, esfera especifica da
dimensdo cultural, teve na sua relativa autonomia, "uma légica interna de de-
senvolvimento e transformacgéo histérica. No que toca a uma criagdo artistica, a
autonomia é maior pela simples razdo de que toda a complexa trama de elos
intermediarios tem de passar... pela experiéncia singular, correta, vital, do artista
como individualidade criadora, ainda que esta deva ser concebida nao
abstratamente, mas como prépria do individuo enquanto ser social" (11).

E sobre a cultura popular, agora é Ferreira Gullar quem diz:

Cultura Brasileira existe porque existe uma histéria que se desenrola
dentro dos limites geograficos do pais, sob condicdes econdmicas,
politicas, administrativas e culturais especificas. Ela é tanto produzida
pelo povo analfabeto como pelas camadas alfabetizadas e pelas elites
intelectuais, € um produto ideplogicamente confuso e contraditério,
marcado na maioria dos casos pela alienagdo cultural e politica em
que vivem as grandes massas populares, e ndo sé elas. Portanto, se
cultura brasileira ndo é sindbnimo de 'cultura da classe dominante’,
tampouco é sindnimo de cultura revolucionaria ou ‘cultura nacional-
popular' (12).

Entdo, vemos que a realidade é constituida de fendmenos reais concretos e
que eles sdo culturais, politicos ou econdmicos. E todos eles e cada um deles é
sintese de determinagdes varias e multiplas. Ndo sdo, como diz ainda Santaella,
dados ja prontos, transparentes, inequivocos.

As expressdes populares daquele povo do Cariri, mesmo ndo sendo pura
“cultura revolucionaria”, ainda assim, contraditoriamente, sobrevivem e sua relativa
autonomia explica ainda serem produgdes comunitarias, no meio desta salada

capitalista excludente de vida em comunidade. Sobrevive como mundo cultural
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localizado. Apesar de expressarem a acomodacgéo e a ideologia do domina%@/-’yFﬁ'
um conjunto de mecanismos de controle — e malgrado isto, sdo forgas vivas de
identidade social. Sdo demonstragdes de que, apesar das cadeias, trazem em si
possibilidades de claridade dentro das estruturas de dominagdo — que néo se faz
total — e claridade existe no fazer de cada homem.

Assim, com tais entendimentos do meu real concreto, tomo o cultural como
um importante fator de analise de realidade para demonstrar através desta
descoberta intelectual, minha crenga na escola. E quando penso na escola, nédo
descarto os fendmenos diversos que se interpenetram e determinam a existéncia
dela. Porque a educacéo &, também, um fenébmeno do mundo cultural.

O cultural, segundo Geertz, é

um conjunto de mecanismos de controle — planos, receitas, regras e
instrugées... — para governar o comportamento. O homem é
precisamente o animal mais desesperadamente dependente de tais
mecanismos de controle...

A perspectiva da cultura como 'mecanismo de controle' inicia-se
com o pressuposto de que o pensamento humano & basicamente tanto
social como publico...

Clifford Geertz, antropdlogo, continua seu pensamento afirmando que
"pensar consiste ndo nos acontecimentos na cabega, mas num trafego entre os
simbolos significantes”, seja, "qualquer coisa que esteja afastado da simples
realidade e que seja usada para impor um significado a experiéncia. Tais simbolos
sdo dados ao elemento humano logo quando ele entra em relagdo ativa com o
mundo que o circundara. Enquanto vivo, o homem utilizar-se-a destes simbolos
dados para fazer construgdo dos acontecimentos através dos quais ele vive." O que
o homem traz na hora do seu nascimento (seu corpo com todos os seus sistemas)
“sdo capacidades de respostas extremamente gerais". E € ainda Geertz quem
continua falando e, aqui, cito o que, para mim, € mais importante nesta sua cadeia
de pensamentos: "ndo dirigido por padrées culturais — sistemas organizadores de
simbolos significantes" — as palavras, os gestos, os desenhos, 0s sons musicais ou

instrumentos utilizaveis, como relégio, jéias, televisdo etc. — "o comportamento do
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homem seria virtualmente ingovernavel, um simples caos de atos sem sentido e
explosdes emocionais, € sua experiéncia ndo teria praticamente qualquer forma. A
cultura, a totalidade acumulada de tais padrées, ndo € apenas um omamento da
existéncia humana, mas uma condi¢io essencial para ela — a principal base de sua
especificidade" (13). E Geertz ndo esqueceu de acrescentar que no mundo cultural
ha um movimento caracteristicamente dialético na relagdo homem-mundo cultural. O
homem ao nascer é moldado, é regido nas relégﬁes culturais mas é este mesmo
homem quem faz a cultura e, assim, tem o poder de transforma-la.

A cultura é entao, repito, um fator de analise importante, porque néo se pode
pensar numa sociedade historicamente organizada, se n&o se sai da generalidade,
inclusive conceitual. Esta saida da-se através da objetividade de fendmenos
culturais localizados. Mas ndo se pode chegar a conclusbes precisas, se nao se
voltar a encarar as relagées sistematicas entre fendbmenos diversos. E s6 se pode
voltar a generalidade, inclusive conceitual, levando-se em conta estes fendbmenos
culturais localizadas, em relagdo com outros, e isto s6 é possivel tendo o mundo da
cultura como fator e ponto de analise. Por isso penso na fungdo clara da escola,
porque aceito, como crenca e desbob‘ena intelectual, que ndo ha como encarar a
formagdo do homem vendo-o desligado da cultura. E para a escola ser/ter fungao
social, ela ndo sera somente AIE (Althusser) e mantenedora de tradigbes culturais,
devera ser formadora de seres singulares — individuos livres, e acorrentados a
generalidade humana. E isto s6 sera possivel quando a escola preocupar-se,
também, com a formagcdo da sensibilidade do homem: explicita-se entdo a
necessidade da presen¢a da arte na escola. Este & o principal pensamento que
defendo. Para desenvolver uma proposta a partir dai, sigo etapas, pequenos

estagios, inclusive estagios de pesquisa, tendo como base maior os testemunhos,

crengas e descobertas intelectuais dos envolvidos.
Volto, entédo, a 1977 e ao que me foi consequente a partir dai.
Das observacgoes, estudos e reflexdes, e das leituras e vivéncias realizadas,

criei expectativas pedagogicas, no que tange a didatica de agdes do artista e da
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BH/Ure

fungao pedagogico-social da arte, no nordeste do Brasil. Tudo isto vinculando arte a
educacgao, numa abordagem antropoldgica e sociolégica.

Causaram-me profundas interrogagdes as dicotomias existentes nos cursos
de formacgao de educadores artistas:

a) estao no nordeste do Brasil e focalizaram, prioritariamente, a arte européia
como ideal estético do homem;

b) estdo no século XX e focalizaram de forma estanque, sem relacionamento
qualquer (no minimo temporais), a arte produzida entre a Idade Média e o final do
século XIX;

c) buscam a admiragdo e a pratica de valores estéticos europeus, ja, 13,
transmudados, e deixam fora das salas de aula e das experiéncias de pesquisa e
extensdo, a busca de valores estéticos da cultura nacional — com todas as
solugbes contemporaneas do fazer/expressar a realidade, inclusive os instrumentos
tecnolégicos integrantes desta cultura.

d) existem, institucionalmente, ha 22 anos nas escolas de 1° e 2° graus, por
forca da Lei 5692/71, ha 24 anos nos cursos de graduagdo e ha 50 anos nas
escolas particulares e nao apresénta‘m exemplos significativos ou resultados de
producao capaz de desenvolver qualidades estéticas ligadas a cultura do Estado.

E um ensino baseado no método de repetigdo, pouco criativo, copista e
descontextualizado. Um ensino gerador de artistas descompromissados com a
realidade social do Estado (com novas e boas excecdes). Isto referindo-me es-
pecificamente ao ensino de educagdo musical, nos cursos de educagéo artistica e
as escolas de musica no Ceara.

Causou-me temor esse nivel de ideologizagdo da arte e a ignorancia dos
envolvidos no processo, naquilo que tange a uma transformacgéo da situagao posta.
Causou-me temor a total separagdo entre o ensino da _arte (principalmente na
graduacdo) e o processo educativo (principalmente o feito na escola). O hiato entre
arte e escola. Quando se trata, por exemplo, do Curso de Licenciatura em Musica

da UECE, que é uma universidade publica, vemos um curso de licenciatura em
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Musica, um Bacharelado em piano, estudos de didatica, histéria e semiologia
musical, acontecendo desvinculados de projetos de pesquisa e extensdo. As ex-
cecgOes a este estado de coisas, encontrei-as no Sitio Belmonte, em Crato, no sul do
Ceara (com 25 anos de existéncia) e em Messejana (com histéria que durou 10
anos e que foi interrompida pela falta de visdo de homens burocratas da Prefeitura
de Fortaleza). Aqui, porque vale a pena, abro um paréntese e falo destas
experiéncias. Porque sdo sonhos realizados, que se encaminharam em diregdo a
reversao deste quadro.

O Sitio Belmonte, localizado no distrito do Lameiro, municipio do Crato-CE,
fica na subida da chapada do Araripe. Os homens moradores daquele sitio séo
trabalhadores da terra, meieiros, plantadores de cana-de-agucar da industria do
alcool combustivel, empregados das fabricas de cerdmica e agucar de Barbalha
(cidade que fica nas proximidades do Crato), sub-empregados na construgao civil,
donos de "bodeguinhas" etc. As mulheres sao ajudantes das plantagées,
empregadas domésticas, "boleiras" (fazem bolo para vender na Feira do Crato),
costureiras (para o pessoal do Sitio) e donas de casa. Os filhos adolescentes
estudam, trabalham e, hoje, frequéntam -a escola de musica. H4 uma quantidade
grande de criangas. Os jovens casam entre 18 e 20 anos.

Ha 25 anos atras, ndo havia escolas naquele sitio. Um homem ai instalou-se
e fundou uma escola de musica, a "Heitor Villa-Lobos". Agregou esta escola a
Sociedade Lirica do Belmonte (que ele criou para ter contribuicbes mensais dos
cidaddos da cidade do Crato). Para aparelhar a escola, fez uma campanha de
doacdo de instrumentos em toda a regido e instalou um processo de educacéo
através da musica. Comegou com o ensino de solfejo, teoria musical, canto, violino,
acordeon e violdo. Formou um pequeno conjunto com 6 rapazes. Hoje, ha a
Orguestra Filarménica Padre David Moreira, a Orquestra de Camara Cristina Prata,
um Quarteto de Cordas, um Quinteto de Sopros, a Banda de Musica Zequinha de
Abreu, um Conjunto Regional, o Coral Santa Cecilia (coro misto a quatro vozes), o

Coral Infantil, um Conjunto Infantil de Flauta Doce, trés classes de alfabetizagdo de
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criangas, um trabalho de catequese catdlica, 80 criangas matriculadas, cerca de 40
adultos integrantes dos conjuntos, uma igreja (construida com doagdo da
Alemanha), um teatro com 150 lugares, 5 salas de aula ambiente (construidos pelos
alunos com doagdo do povo, de empresarios caririenses e de um médico
empresario paulista), regentes e professores para cada atividade existente. Todos
os docentes de musica formaram-se na prépria escola (alguns com meses de
estudo em Fortaleza e Rio de Janeiro, custeados com bolsas de estudo, dadas por
cidadaos entusiasmados com o trabalho). O homem que fundou a Escola — Agio
Augusto Moreira, um grande musico, com formagdo musical de semindrio e
autodidata, filésofo, grande professor, com uma histéria de vida singular e é,
também, padre — foi o0 1° professor de cada instrumentista da escola. No comego, a
maioria dos alunos chegava analfabeto, aprendia a ler a grafia musical, iniciavam-
se num processo de musicaliza¢do e, dai, encontravam sentido para aprender a ler.
Os conjuntos fazem de Bach ao Folclore da Regido, incluindo, também,
composigoes de alunos e professores da Escola. Nestes 25 anos de vida, além do
que existe na escola, viva e atraente, com jardins belissimos e times de futebol
respeitaveis, ha, saidos da escola, ‘pro'fessores (inclusive universitarios), bancarios,
funciondrios publicos, motoristas, musicos (em orquestras sinfonicas da Paraiba,
Sergipe, Pernambuco, Sdo Paulo, regentes de 8 bandas de musica de cidades da
regido), atuantes nos movimentos culturais locais e contribuintes, ainda, da Socie-
dade Lirica do Belmonte. Seria este o sonho de Villa-Lobos, Dalcroze (pedagogo
musical francés), Orlando Leite? Agio Augusto Moreira e os moradores do Sitio
Belmonte teriam configurado o sonho destes homens? Numa comunidade
abencoada no meio desta histéria nossa de cada dia, encontramos, ali, instaurado e
vivente, um processo de educagdo de pessoas através de uma escola de musica
(14).

A segunda histéria & a do Pélo de Musica de Messejana e da Prof? Ana Maria

Militdo Porto.
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Messejana € um Distrito de Fortaleza, no Ceara. Fica a 13 Km desta cidade.
Escolas, fabricas, igrejas, hospitais, creches, bancos, clubes, e os demais confortos
deste tempo convivem com uma situagdo de desabrigo, pobreza e desemprego das
numerosas familias que, no mais das vezes, tentam sobreviver as custas do minimo
salario minimo regional.

Em 1973, a Prof® Ana Maria se interrogava: "por que, em Messejana, so-
mente eu tenho o privilégio e a oportunidade de estudar musica? Sera que o estudo
de musica deve ser somente para as classes mais favorecidas?" (15). Buscando
respostas para tais questdes e aproveitando aquilo que ela chama de "minha forte
inclinagdo pelo canto coral', ela — professora da rede estadual de ensino,
licenciada em Musica pelo Conservatério de Musica Alberto Naponuceno, grande
educadora, outra singular e maravilhosa histéria de vida — comeg¢a a pensar na
formacdo de um processo de educagdo através do Canto Coral. "Iniciei, numa
turma, um trabalho com canones e sem muitas pretensées; falava da possivel for-
macao de um coral. Era uma turma de quarenta alunas que se enstusiasmaram com
a idéia e em 74 iniciamos um coral feminino (juvenil) com trinta e cinco elementos,
trés ensaios por semana, no horéri6 de 11h30min as 12h30min."

A partir dai, aquele movimento ganhou vida, desenvolveu-se. Em 75 ele era
ja coro misto.

Ana Maria trabalhou, inicialmente, em duas escolas. Aqui vale a pena
destacar que apesar da boa vontade da direcdo da escola, trabalhar com o coral
quer dizer "atividade extraclasse". E isto quer dizer atividade que nao tem espago
fisico geografico e institucional proprio na vida da escola. Sala, s6 fora do horario
da escola; horario de trabalho do professor, s6 se for gratuito, fora da carga horaria
paga para dar aulas. Como resultado, os encontros de Ana Maria com o coral,
mesmo sendo no "horario da fome" (nome dado pelos coralistas e nisto nao estava
implicito nenhuma ma vontade deles) e contando com a boa vontade da diregdo do
colégio, ficaram inconfortaveis para a escola. O numero de alunos cresceu. De uma

sala passaram para um patio coberto. Do patio do colégio para o saldo paroquial.
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Do salao paroquial para encontros embaixo de mangueiras (era uma escola, mas
sem paredes, como foi noticiado pela imprensa de Fortaleza, na época)

"Em 1981, senti a necessidade de uma escola que pudesse encaminhar esta
gente miuda para um estudo mais consistente da musica".

As criangas entravam no coral com 6 anos e apés 0s 12 anos saiam, pois 0s
corais eram infantis. Agora, 1981, apos um trabalho maravilhosamente consistente
("a técnica era voltada para respiragéo, trabalho com as vogais e cuidado com a
diccdo”, a musica inscrita num processo de convivéncia, envolvendo de 50 a 100
criangas; um disco com 8 cangbes gravadas — "Vozes do Sol - Corais de
Messejana" — e toda uma experiéncia pedagégico-didatico-musicais acumulada), a
Secretaria de Educagido do Municipio atendeu a solicitagdo da professora. Formou
um corpo de professores (trés), alugou uma casa e criou 0 "Polo de Musica de
Messejana".

O "horario da fome" foi antecedido de almogo. Um clima de liberdade respon-
savel instalou-se. Os alunos mais velhos (os de 13 anos em diante), transformaram-
se em monitores e passaram a dirigir novos corais.

Quem cuidava das aulaséram os professores, mas da escola (limpeza,
alimentagéo, confecgao de méveis, horarios de torneios, festas e brincadeiras) eram
os alunos. As pecas cantadas ja@ eram mais complexas musicalmente e havia
facilidade para executa-las. Criangas e comunidades ja estavam envolvidas no
trabalho: "Caminhadas natalinas", concertos em pragas publicas, participagdo em
encontros de corais (em Fortaleza, no interior do Ceara e em outros estados). A
professora Ana Maria era convidada para participar de encontros, congressos e
falar da sua experiéncia. A FUNARTE - Fundacdo Nacional da Arte - financiava,
através de bolsas, o projeto de multiplicagdo de corais, € os monitores bolsistas
criavam corais em escolas de 1° grau do distrito.

"Estes monitores recebem orientacdo de regéncia, estudo de partituras,

repertério, técnica vocal para criangas e outras atividades ritmicas e sonoras que
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possam desenvolver com as criangas"”, além das observacdes que fazem cantando
no Coral de Jovens com a Prof? Ana Maria.

"Nosso trabalho € um processo sempre aberto a um fazer criativo, a um viver
em conjunto, visando ao desenvolvimento integral da crianga.”

"Neste trabalho constata-se o processo de formacg@o de futuros professores
dentro de uma linha de agdo mais atuante e revolucionaria”...

Este trabalho, sim, estava se desenvolvendo sim, da forma como a Pro-
fessora diz.

Mas, apés 10 anos, com 8 corais infantis de Messejana funcionando, um
coral juvenil, alguns monitores ja sendo convidados para ensinar em escolas de
Fortaleza... a dona da casa onde funcionava o Pélo (a casa era alugada pela
Secretaria de Educacdo do Municipio) pés a casa a venda. A prefeitura ndo podia
compra-la. O Pélo ganhou uma doagéo do Banco Mundial para comprar a casa. Mas
esta doagdo ndo poderia adquirir bens para o poder estatal. A prefeitura, entéo,
através de sua Secretaria de Educacgéo, criou a Fundagéo Cultural de Fortaleza,
para receber a doagdo. Este processo durou 2 anos e a proprietaria ja havia
vendido a sede do Pdlo (que era no centro de Messejana, ao lado da Igreja Matriz.
Acesso facil para todos os alunos, normalmente criancas pobres, que se
alimentavam no proéprio Pélo). Adquiriram outra casa, até maior que a anterior, mas
longe do centro do Distrito. Houve uma ciranda burocratica. As professoras do Pélo
tinham contrato da Secretaria de Educacdo, foram transferidas para a Fundagéo,
que se sentiu na obrigacdo de cuidar, agora, da administragdo do Pdélo. Num
verdadeiro desrespeito ao que se implantara naquela escola — 10 anos de Histdria
pedagoégico-musical bem sucedida, histéria social construida — a Fundagéo
Cultural de Fortaleza nomeou um Diretor, totalmente alheio & comunidade. (Até
entdo, a diretoria era eleita pela comunidade, com um processo eleitoral educativo e
bem participado). O novo diretor impds novas regras, subiu muros, colocou vigias,
horérios comerciais rigidos. Acabou o clima de casa de todas as criangas que

queriam estudar musica, ou assistir ensaios, matar a curiosidade ou ver um jogo ou
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campeonato acontecendo ou olhar a casa de brinquedos que funcionava em to!cg/ UF
os horarios. Os alunos sentiam-se vigiados e a frequéncia diminuiu (a presenca ja
se tornava dificil pelo local de acesso). Os professores antigos solicitavam reuniao e
reclamavam os fatos, reinvidicando o direito que a comunidade adquirira de ter
aquela escola da forma como nascera. A resposta da Fundagao veio logo apés...
numa reunido feita com a presenca do novo diretor, das professoras — o0s
monitores, que perderam a bolsa da Funarte, ja haviam sido convidados a retirar-se
— e de autoridades da Fundacdo: os professores foram convidados a retirar-se da
escola, e buscar sua reparticdo de origem. Ali, implantar-se-iam novos rumos, novos
projetos.

Estes novos projetos ndo vieram. As professoras voltaram a reparticdo de
origem.

Quando isto ocorreu matou os planos para o futuro do Pélo, que eram:

1. O Coral Infantil pretende abrir espagos para a dramatizagdo es-
pontdnea, condi¢do indispensavel para o desenvolvimento da
imaginacéo e fluéncia da linguagem das criangas e para a busca de
solucdes dos seus proprios problemas.
2. O coral pretende seguir o "Caminho do Movimento" o que é proprio
a crianga. . _
3. Composi¢cdes coletivas fardo parte do nosso programa. Talvez
sendao para serem apresentadas, mas para nelas colocarem suas
idéias verbais, musicais e gestuais e, em grupo, realizarem uma
organizacdo propria, revelando sua estética, sua tendéncia, e sua
forga.

Isto quanto aos corais infantis. Quanto a escola, as perspectivas
eram:
1. Toda crianga é coralista em potencial. Portanto o canto coral bem
orientado seria possivel em todas as escolas.
2. Partindo do principio de que todos podem desenvolver aptidoes
musicais, independente de "dom", podemos introduzir nas escolas,
além do canto coral, o ensino de flauta doce, formando pequenos
conjuntos musicais. Baseio-me nos resultados obtidos por criangas de
escolas do 1° grau, com as quais trabalhei em coral e depois
integraram com facilidade o conjunto de flautas do Pé6lo de Musica.
3. Pensamos em promover cursos de musica para professores de 1°
grau.
O Pdélo de Musica tem a grande responsabilidade de formar novos
alunos-monitores a fim de atender aos poucos as escolas de
Messejana.
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Se tentamos desenvolver uma educagdo comunitaria e intencionamos
formar agentes atuantes na Comunidade, que seja através de um
trabalho musical consciente (16).

O Pdlo de Musica de Messejana acabou, institucionalmente. Seus frutos tém
continuidade, no entanto. Tanto ao nivel individual quanto ao nivel social.

No social, A Prof® Ana Maria Militdo Porto agora desenvolve o mesmo
processo de trabalho na Secretaria de Cultura do Estado, com o Projeto "Um Canto
Em Cada Canto". Atende a 750 criangas de 8 bairros de Fortaleza. Os professores
monitores — quarenta — coordenados pela Professora sao os ex-alunos do Pélo de
Musica de Messejana, agora estudantes do curso de Graduagao em Musica. Eles
tém as salas de aulas, regéncia e servico de orientagdo de bairro (monitores de

cada bairro que estdo sendo formados para cuidar de seus futuros corais).

Estou dirigindo, atualmente, a montagem de um espetaculo teatral (um
musical) com os regentes do "Um Canto Em Cada Canto" ... Com o
correr do processo de envolvimento nosso, através do trabalho com a
montagem, fui observando o preparo, o lastro que havia no grupo, com
relagdo ao trabalho coletivo... ainda nao tinha convivido com um tal
nivel de respeito e disciplina aos interesses do coletivo num processo
profundo e total como esse de criagdo... tudo era feito no grupo (no
coletivo), sem as cenas de estrelismo e individualismo, que chegam as
raias do absurdo e sdo comuns nesses trabalhos... O potencial
revolucionario sendo colocado na criagdo artistica e no trabalho
politico... Fica parecendo que’' o grupo ndo tem conflitos e con-
tradicées? Que o grupo ndo tem dificuldades de viver a auto gestéo?

Esse desvelar nossas resisténcias, acomodagdes, avancos,
contradi¢do... de um novo convivio se instaurar. Essa duplicidade é
rica e inevitavel... Houve plantio — o da Nininha — que foi a
educadora que conduziu o processo (esses adolescentes, em sua
maioria, sao coralistas que trabalham nessa direcdo e com ela, desde
crianga).

Assim expressou-se a Professora Artista Angela Linhares, a respeito de um trabalho
que prepara, agora, com 0s monitores (ex-criangas coralistas do Pélo de musica de
Messejana) do Projeto "Um Canto Em Cada Canto". Séo os frutos do Pélo movendo
0 mundo.

Estas histérias — testemunhos, crencas e descobertas intelectuais — séo

realidades concretas, sonhos historicamente materializados, possibilidades
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alternativas consideradas como utdpicas e impossiveis no contexto em que vi-
vemos. Desafiadoras e paradoxalmente reais.

Dentre temores, descobertas profissionais e alegrias — buscando, agora,
encontrar respostas para as indagagdes "quem educa o educador-artista?" ou "que
funcdo pedagdgico-politico-social e artistica a arte tem na escola?' — fiz-me e
fizeram-me professora universitaria na UFC. O desocultar as respostas a tais per-
guntas a partir da minha histéria cearense — com forte necessidade politico-

espiritual-individual — conduziram-me ao Mestrado em Educacgéo da UFC.
e O CENARIO

Agora, o meu mundo singular, como também o meu mundo genérico, séo
povoados de noticias e fatos, fatos e noticias. Ha noticias escolhidas para ganhar
as manchetes da midia e aquelas ocultas (histérias publicas ndo publicadas, mas
também publicaveis). No primeiro bloco estdo, por exemplo: a queda do muro de
Berlim e do socialismo na Unido Soviética, antecedidos dos horrores das guerras
arabes israelitas e dos horroreé C?a -Praga da Paz, em Pequim, as guerras
consequentes do desmoronamento socialista soviético, as atuacées de homens
como George Bush, Saddam Hussein, Margareth Teatcher, Gorbachev, as primeiras
eleicbes para presidente do Brasil apds os anos de ditadura politico militarista,
desde 1964 — naquele ano eu terminava meu curso de segundo grau. Em
dezembro fui professora normalista e em janeiro de 1965 ingressava no Bacharelado
em Ciéncias Juridicas e Sociais da UFC. Incredulamente ingénua, vi passar toda a
histéria da participacdo estudantil apés aquele golpe. Sempre fiquei em sala de
aula, enquanto meus colegas indignados chamavam-me de "fura-greve"
obedecer era uma das grandes virtudes que eu prezava, fui a todas as passeatas.
Hoje, nas lutas pré-impeachment, os estudantes — caras pintadas, sadios, alegres,
sérios — voltam as ruas completamente brasileiros, participantes, ajudando na

redescoberta da cidadania; a televisdo mostrando a histéria (incrivel), mas também



27

e tentando brincar com valores, quando induz solu¢cdes de massa, vendendo tudo e
todos; a tentativa de municipalizacdo do ensino, também, ganha manchetes e
divulga sérios trabalhos de sérios prefeitos — no Ceara, o exemplo de Icapui,
Horizonte, Santana, Croata — com o cuidado de nédo divulgar o partido politico que
encabegca os tais programas (normalmente PT ou PDT ou PSDB); lutas de
quadrilhas de marginais (com um poder marginal aumentado por especialissimos e
modernos armamentos importados ou, as vezes, exclusivo para uso das forgas
armadas) mais a agao (quase sempre prostituida) de grande percentual de homens
integrantes do poder judiciario da nagdo; como pano de fundo o trafico de drogas e
a luta pela hegemonia nesse setor (matancas, sequestros, fuzilamentos, denuncias
andnimas etc.); trafico de bebés; feitos da medicina e tecnologias contemporaneas
avangadas etc. etc. Tudo fato histérico. Tudo noticias do meu tempo. Tudo
ganhando o imaginario dos meus contemporaneos e o meu, habitantes barulhentos
do inconsciente coletivo. Mas ha o 2° bloco, aquele das noticias do cotidiano, dos
seres andnimos do dia a dia: dos meninos abandonados a sorte, nascendo
condenados a ndo saber o que é saude, moradia, escola, hora certa das refeigdes,
valores familiares; dai novas re!ag:ées 1de~ solidariedade, novas pinturas murais, a
era do grafite, das "quadrilhas de mirins", dos pichamentos, dos meninos e meninas
prostituidos a servigo das taras bestiais dos adultos, homens e mulheres, na maioria
doentes sociais com dinheiro no bolso — coisas horripilantes que até no mundo da
fantasia é dificil acreditar; as histérias das mées pobres, detratadas e destratadas
nos hospitais da previdéncia (como bichos sem valor), sofrendo juntamente com as
dores do parto a dor da morte dos filhos, desasistidos das novidades cientifico-
tecnolégicas (porque sem voz, ndo sabem criar pressdes para terem espacos); as
histérias, belas e arduas histérias, dos movimentos de bairros, rompendo a
acomodacgéo solidaria da pobreza e exigindo para todos, os confortos do mundo
moderno-burgués — agua, luz, telefone, escola, casa, transporte, hospital; as lutas

das corajosas professoras leigas, qualificadas ou mais ou menos, as alfabetizadoras
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e educadoras do povo brasileiro — uma nacgéo de analfabetos? A propésito aqui se

segue um depoimento sobre o assunto:

A cursista do Logos Il € a professora Socorro, que esta no magistério
ha 14 anos e que, também, trabalha na agricultura, apanhando feijéo e
algodao... A cursista do Logos Il é a professora Socorro, que ensina
em uma escola com trés salas de aula, e uma creche... E a Prof® So-
corro, que mora a duas léguas da sede e acha que bom mesmo seria
um curso por correspondéncia, pois o0 dinheiro que ganha néo da para
o transporte... que sempre traz seu plano de aula para a classe de
primeira série onde ensina. Como ndo ha merenda escolar e a escola
é localizada num lugar perigoso,... na rotina escolar de seus alunos
nao ha recreio. Socorro entdo organiza brincadeiras e canticos para
distrair as criangas e manté-las sob controle no espago constante da
sala de aulas... que leciona ha 13 anos e se pergunta para que serviria
a educagao, a escola, porque emprego nao tem, a meninada termina a
quarta série e nao tem o que fazer, fica podre de preguiga... muito
preocupada com o problema do desemprego no Brasil... que foi demi-
tida, sem direito a nada, junto com 32 companheiras, quando venceu
as eleicdes o candidato a prefeito da politica oposta... cujos alunos
nao tém sequer um caderno e utilizam folhas soltas para os exercicios
escolares... mé@e de 13 filhos, ha 23 no magistério... ensina na escola
onde a merendeira tem que carregar agua diariamente... (17)

Sou convivente de um mundo de mentalidades distintas, primitivas e
avancadas, todas conviventes. Magia, religido e ciéncia. Homens sabios e igno-
rantes, instituicGes de todos os tipos (estatais, parestatais, particulares), lutas de
classes, conquistas e avangos sindicais, conquistas e avangos na socializagao de
direitos e prazeres, fantasias tecnolégicas tornadas reais. Poder estatal, poder
econdmico, dominios e predominios dos mesmos. Denso mundo cultural!

Ah, a realidade! Fatos, pequenos e grandes. A leitura de tudo é importante e
impossivel. Da totalidade aos pequenos dados, tudo € pleno de sentido. Tudo ga-
nha significagdo. Tudo densamente entrelagado, tudo podendo ser objetivado,
conservado, acumulado, transformado.

E a linguagem construindo os imensos "edificios de representacées sim-
bdlicas" tornando a realidade dotada de sentido para nés, seres singulares do
cotidiano. Fazendo-nos transcender esta realidade, para dela obter leitura. Dela e
de nés mesmos. "Por meio da linguagem um mundo inteiro pode ser atualizado em

qualquer momento." (18)



29

O que se nos apresenta como um grande vacuo neste real de meu tempo, em
Nosso pais, em nossa regido nordestina cearense, ao nivel do processo educativo,
€ uma auséncia total de crenga nas certezas de que:

I. "O ente humano se constréi e se organiza através da cultura.

Il. A cultura é exclusiva do homem.

lll. S6 na vida cultural o homem se atualiza". (19)

IV. A cultura é a arte através da qual enxergamos e avaliamos nosso mundo, e:

V. "A vida cultural € sempre a dialética que se estabelece entre a liberdade
(de um homem que é agente) e o condicionamento (sofrido por um ser humano que
€ paciente)" (20).

E isto €, para mim, uma descoberta intelectual que se transforma num
testemunho e € uma crenga.

Dai, gera-se:

a) no campo da governabilidade estatal - a auséncia (total) de politicas
culturais coerentes e isto constitui-se em agédo sistematica de politica cultural e
todas as suas consequéncias;

b) no campo da cidadania —a auséncia de uma reflexdo e consequente
acao aprofundada sobre (I) os fenébmenos da arte na vida cultural (é s6 analisar a
acdo das diversas instituicdes culturais de toda ordem, principalmente nas
universidades) e todas as suas consequéncias; (Il) a agdo poderosa, inconsequente
e ineficazmente descompromissada do poder estatal neste setor;

c) no campo da singularidade — "populagdes inteiras com um descaso
neutro, sem nenhum trauma aparente, simplesmente prescindindo da presencga da
arte" (21) satisfazendo seus sentimentos estéticos pelos caminhos nada ortodoxos e
pouco artisticos dos dominados/comandados e avangados instrumentos
tecnologicos: televisdo, radio, jornais, revistas, cinema, videos etc., abandonando,
gradativamente, suas solugdes populares regionais e auto-identificadoras.

Minhas caminhadas conduzem-me a apresentar desta forma, uma face de

oda uma caleidoscopica problematica. Deste todo amplo, complexo, dificil e
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intricado porque consequente de muitas razdes/a¢des/dimensdes/intervenien-
tes/causas fundantes e complementares. Trago, ainda como cenario, a minha visao
de parte da face do mundo da cultura, sabendo, como ja foi dito, como o econémico
e o politico calam forte e até dimensionam dominantemente, as vezes, este campo
cenario. Mas sabendo, também, como a visdo de mundo, os estilos de vida de cada
homem, junto com outros homens, no cotidiano, podem, também, intervir e
transformar determinados angulos, principalmente no campo cultural, haja vista os
exemplos dados.

Para mim, as vezes, tudo é tdo arrumadamente caédtico, que € como se
estivesse diante de uma grande orquestra plena dos melhores instrumentos e dos
mais competentes instrumentistas que tém em suas estantes partes de uma
composi¢ao criada pelo melhor compositor. Com um grande problema, o copista
nao era bom e distribuiu as partes de cada instrumento com erros de corre¢éo. E o
maestro que tem o original da partitura, nédo sabe dos erros do copista, como
também ndo entende bem o pensamento do compositor. E pde, assim mesmo, a
orquestra para tocar. O resultado disto € que ndo ha concerto da orquestra, assisto
a um caos. | |

Nao tenho a ingenuidade e a pretensdo de enveredar pelos caminhos de
busca das solugées desta problematica. Se solugdo existe, ela encontra-se latente
nos coletivos humanos, talvez, a espera de sistematizadores mais sensiveis e
criativos, menos preocupados com preservacao de grandes blocos tedricos e mais
atentos as necessidades e reinvidicagdes de seus tempos. Tudo que aqui trago, €,
repito, pano de fundo, € cenario. Quem saberia das solugbes para o impasse da
raca humana deste final de década?

As grandes teorias ruiram ante a realidade que caminha para novos rumos,
desrespeitando aquelas teorias e ortodoxias. As grandes religides ja haviam
perdido, antes, suas forgas. Os grandes confrontos politicos, também, ja se

formaram anacronicos. Até as grandes guerras sdo, hoje, pequenos e continuos



31

conflitos, como se fossem pequenos vulcdes que aliviam a grande fornalha do
centro da terra para que ela ndo exploda.

Seria na SINGULARIDADE, NAS DIVERSIDADES, NAS POSSIBILIDADES
DE CONVIVENCIAS DAS GRANDES DIVERGENCIAS que estaria o comego de al-
guma solugao para o impasse?

O escritor portugués José Saramago ("O Evangelho segundo Jesus Cristo"),
em entrevista televisiva concedida ao programa "J6 onze e meia", no més de agosto
deste 1992, afirmou que o caminho de encontro do homem com seu projeto de
humanidade ndo se encontra nas buscas de igualdade, mas nas desigualdades.
“Distinguir para unir", dizia ele.

Creio, também, como ele, que a humanidade & mais caracteristicamente da
desigualdade que da igualdade.

Estas questdes, também, no momento, sdo descobertas intelectuais que eu
testemunho e, se nao estou atenta, posso descrer.

Estas questdes me confundem. Mas me dao profunda vontade de viver e
participar e conduzem-me a pensar e testar meu ser intelectual.

E isto & um testemunho, uma éreqc;a e uma importante descoberta intelectual.

Estas questoes fazem-me utdpica e real. Como utdpica creio na escola e na
acao do professor, um ser cultural. Como ser real, "de pé no chéo", acredito na agéo
do professor (este ser de cultura) e na escola.

Introduzo-me assim, neste trabalho, com uma histéria de vida ou de visdo de
mundo, para, ser pertencente a este cenario, dizer-me ator em cena. Este trabalho é
uma de minhas representagées. Uma representacdo do meu eu, consequente de
uma trajetoria.

Esta representagdo constitui-se numa reflexdo do ator que tem como papel

ser professora artista, artista professora.
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» AREPRESENTACAO

Ouso, como tal, defender algumas posi¢des. Posi¢cdes ligadas ao tema ARTE
£ EDUCAGAO. Desde o principio desta histéria de vida (de saida de mim mesma)
venho fazendo ligagéo entre estes dois conceitos, porque na vida real eles ndo se
decompdem. A arte como dizer metaférico, desinstitucionalizador, nunca apartada
do homem — pode ser, em principio, EDUCACAOQ. A educagdo — como instrumento
mediador de transformacdo de pessoas, individuos (ainda quando mantém e
conserva) — pode ser, em principio, ARTE. Esses sdo elementos de alta relevancia
na dimensao cultural da agdo do homem. Ambos emergem da vida dos homens,
vem-nos do mundo. E isto é testemunho, crenga, além de descoberta intelectual.

Para defender estas posigées que mais adiante afunilar-se-do em afirmagées
Mipotéticas, farei interligagdo com conceitos como integragdo, simbolo, revolugéo,
wentidade, visdo de mundo (ideologia e utopia), fungdo, representagdo, ator,
cotidiano. Creio que com tais integragdes darei mais sentido as posigées que de-
fenderei. Esta busca de sentido tem um intento mais imediatista, porque,
concretamente, direi de experiénciaé agontecidas, para fazer leituras e analises das
possibilidades alternativas da presenca da arte na formagdo do educador. Isto
porque nestas andancas de atriz — onde, mesmo com papel definido, sou, também,
parte de um cenario (detalhe de uma grande peg¢a) — das crengas assumidas, terei
que fundamentar as descobertas intelectuais, para dar forca a meu personagem de
academia (sendo ser de uma universidade). A partir de auxilios antropolégicos,
sociolégicos, buscarei estruturas de sentido com o intuito imediato de contar das
possibilidades reais de Arte na Educacdo. Creio que, encontro-me no mundo da
ciéncia. Aqui, trago interrogacdes e pretenciosamente, aponto possiveis respostas,
a partir destas certas experiéncias vividas, para um certo e localizado real, concreto
e historico. Estes sonhos que aqui sonho, no mundo da ciéncia, sdo caminhos ja
nilhados por outros, bem mais importantes e histéricos: Villa-Lobos e Orlando Leite,

no Brasil, e Dalcroze na Franga (outros existem, mas me apego a eles porque ha
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uma cadeia de acontecimentos que 0s envolvem, e os trazem até este trabalho).
Ouso tentar supera-los, quando aponto como conclusdo, as possibilidades de
formacdo de arte-educadores nos cursos de Pedagogia e ndo nos cursos
especificos de formagao do artista (se & que exista algum que possa assim fazé-lo).

Trata-se de mais um degrau, de mais uma estratégia. A utopia a ser al-
cancada, a minha utopia no mundo da ciéncia (coisas do amanha) é:

1. que nos cursos de formacédo do pedagogo haja nucleos de estudo das
possibilidades de formagao da sensibilidade do aluno, tendo a arte como fenédmeno

mediador desta possibilidade. Superar a formagcdo do cognitivo pela formacdo da

sensibilidade (superar no sentido hegeliano);

2. pensar/estruturar uma teoria de formagdo de sensibilidade a partir da
presenca da arte no processo educativo, para a escola cearense. Sdo as pers-
pectivas futuras de minha agao no campo da ciéncia.

Neste trabalho, tentando dizer que tenho qualidades para receber da
sociedade um valor institucional de mestra, falarei da "ARTE NO PROCESSO DE
FORMAGAO DO EDUCADOR", contando de estratégias de aquisigdo e experiéncia
compartilhada da sensibilidade artiéticg e de linguagem musical.

As experiéncias desenvolvidas no Projeto "Coral da FACED — possibilidades
politico-pedagdgica de formagédo de Pedagogos Regentes de coro infantil e infanto-
wuvenil para escolas publicas”, constitue-se num estudo de caso, 0 meu estudo de
caso. Os aspectos metodoldgicos que utilizarei remontam aos utilizados neste tipo
de investigacdo qualitativa. Entdo, observagdes diretas, entrevistas, praticas de
alunos, trabalhos escritos pelos mesmos, comparag¢des com situagbes parecidas e
com outras experiéncias similares e relatos estarao presentes para amparar as con-
clusdes deste trabalho e tentar, em parte, responder aquelas questées de fundo que
me movem: "quem educa o educador-artista e que fungdo pedagodgico-politico-
social-artistica tem a ARTE na ESCOLA?" Creio que a arte tem fung&o clara na

escola e através dela a escola assumira a responsabilidade prioritaria e unica de
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superacgao do cognitivo pela formagdo da sensibilidade, formando homens unicos,
individuos singulares, cénscios de suas responsabilidades sociais.

Minhas conclusbes de ordem pratica, certamente conduzir-me-&o a pes-
quisas posteriores que me levardo a busca de uma teoria de formacdo da sen-
sibilidade, que continuaréo esta representacao.

Dividido em trés partes, este trabalho apresenta:

a) Esta Introdugdo — onde procuro contar a histéria da formagéo da minha
visdo de mundo, uma espécie de parateoria;

b) Uma primeira parte — dedicada ao relato de experiéncias. Aqui aparecera
a histéria do Projeto "Coral da Faculdade de Educagédo da Universidade Federal do
Ceara — possibilidades politico-pedagdgica para formagéo de pedagogos regentes
de coro infantil e infanto-juvenil para escolas publicas" e as idéias pedagdgicas
subjacentes a este projeto, bem como a avaliagdo do mesmo. Em 3 capitulos. No
primeiro capitulo, que € também, uma espécie de revisao bibliografica, circulando
questdes de fundo, apresento as concepgdes pedagédgico-musicais de Villa-Lobos,
Orlando Leite e Dalcroze. Busco amparo nestas idéias, para fugir do fantasma do
empirismo, ja que fui, também, um cofnpqnente dinamico do Projeto experienciado; e

c) Uma segunda parte — a das .conclusées. Aqui caminho pelas perigosas e
apaixonantes vias da atualidade — a Faculdade de Educagéo da UFC, hoje e agora
— tendo a pretensao de apontar solugdes a partir da Avaliagao do Projeto Coral da
FACED.

Sou professora universitaria e minha agao esta atrelada a um Departamento
de Teoria e Pratica do Ensino — onde leciono Arte e Educagéo e integro uma
equipe de artistas pedagogos — os professores Fco. José Colares de Paula
(musico) e Angela Maria Bessa Linhares (dramaturga).

E como tal que me apresento neste trabalho.

Elegi o HOMEM e a CULTURA como categorias que se entrelagam, tendo a
ESCOLA e a ARTE, elementos categoriais do mundo cultural, como o elo entre os

dois.



35

A escola tem a funcdo/miss@o de cooperar de maneira acentuada na for-
macao de homens singulares — aqueles seres individuais livres que, através das
normas e valores do mundo da cultura podem encontrar a sua generalidade e
através dela — historia social — encontrar a significagdo das suas singularidades.
A arte é apontada como mediadora desses encontros. E isto € um testemunho, uma

crenca e uma descoberta intelectual, a minha PARATEORIA.
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1a. PARTE
"UMA HISTORIA E UMA HISTORIA"

(SEM SOLUCAO E COM SOLUCOES)
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CAPITULO 1

DE PEDAGOGOS E DE METODOS DE EDUCAGAO MUSICAL
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Os encadeamentos de agoes de um homem singular

Em 1936, em Praga, encontraram-se, num Congresso Internacional de
Educadores Musicais, Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems, Villa-Lobos e outros. Todos
#stes homens tinham um ponto em comum. Lutavam, em seus respectivos paises,
@=a educacdo musical das criangas em todas as escolas, a partir de seus
Zonhecimentos nacionais/regionais/populares/folcléricos e dos movimentos naturais
@0 corpo das criangas. Todos eram autores de métodos de ensino musical. Todos
Sonseguiram eco para suas idéias pedagoégico-musicais em seus paises (Franga,
=ungria, Alemanha e Brasil). Todos elegeram o canto como forma basica de ensino.
Todos conseguiram experimentar seus métodos nacionalmente, em seus proprios
paises. Dos citados, certamente, Dalcroze (1864- ), que iniciou sua carreira como
2ducador em 1891, influenciou todos os Qutros, com seu método EURITMICA, que
sle descreveu detalhadamente em seu livro "Le Rythme, la Musique et I'Education".

Dalcroze, apés 20 anos como professor de harmonia musical no Conser-
watorio de Geneva, e ap06s notar que apesar do entendimento racional de algumas
auestdes musicais por parte dos alunos, seus aparelhos vocais e seus proprios

Zorpos nao podiam realizar o que sentiam,

...J'en conclus que tout ce qui, en musique, est de nature motrice et
dynamique, dépend non seulement de |'ouie, mais encore d'un autre
sens, que je pensai d'abord étre le sens tactile, puisque les exercices
métriques effectués par les doigts favorisent les progrés de |'éléve.
Cependant les réactions que je remarquai dans les autres parties du
corps que les mains,..., m' incitérent bientét a penser que les
sensations musicales, de nature rythmique, relévent du jeu musculaire
et nerveux de l'organisme tout entier ... et les habituai a réagir
corporellement a I'audition des rythmes musicaux” (1).
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Dizia ainda ser inutil dar uma educagéo musical ao aluno, sem |he inculcar na
alma o amor a musica. E que ndo basta ter artistas de elite e amantes destes
artistas, que é preciso desenvolver nacionalmente um processo de educagao
musical em todas as escolas. Trabalhar o corpo do aluno, fazer o corpo preencher-
se de conhecimentos ritmicos sonoros, fazer o aluno cantar, desenvolver o seu
corpo, a sua audicdo (o ouvido) e o amor a musica. E que, para tal, era necessario
formar o professor para isto. Um professor que soubesse da linguagem musical, que
conhecesse as possibilidades vocais do corpo do aluno e que amasse a musica e
os alunos. Um professor, ser singular, artista, talentoso, uma pessoa com tato e
autoridade que amasse fazer o aluno conhecer e compreender o mundo da musica.

Dizendo ser a duragdo um dos elementos musicais mais intimamente ligados
a sensibilidade, conclui que sé o senso de mobilidade pode nos revelar com
clareza, nos fazer sentir as leis segundo as quais os sons e toda a dinamica musical
sdo regidos. A posse da consciéncia do movimento corporal é, pois, condicéo si ne
qua non para o verdadeiro entendimento dos pensamentos de um compositor como
para alguém ser musico ou amar a musica e "usa-la" em sua vida.

Todo o seu método de ensino é, pois, baseado no exercicio corporal. O
CORPO APRENDE. Quando alguém é arritmico, ndo é s6 musicalmente, mas no
geral. As faculdades espirituais e corporais sdo unas. A educagcdo musical nao
existe "sans une étude trés poussée des mouvements dans le temps -et I'espace, et
sans une culture affinée du sens musculaire" (2). Existe um ritmo instintivo em cada
um de nés, no nosso corpo. E perigoso serenizar este ritmo, ndo trabalhar o mesmo
no processo de educacgao. Podera haver um desequilibrio no ser do individuo.

E diz mais, sendo a musica um reflexo direto da vida sentimental como da
vida real do individuo, pode-se ver que a ritmica musical ndo se traduz como
movimentos e dinamismos espontaneos para exprimir as emog¢des. Uma coisa néo
quer dizer a outra. A musica é trabalhada por cada individuo e, para ser fatalmente
espontanea, vai depender da forma de equilibrio das forgas psiquicas e morais,

instintivas e racionais que a educagao da a cada um. "Trés peu de gens se doutent,
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en somme, que si tout progres artistique est provoqué par une évolution générale
des esprits, une régénération de I'éducation musicale n'est possible que par une
éducacion générale régénérée” (3).

O pensamento de Dalcroze influenciou todos os grandes pedagogos mu-
sicais do ocidente, pelo menos os mais conhecidos deste século e que tém in-
fluenciado, através de seus métodos, o ensino de inumeras escolas no mundo todo.
Na Europa, Willems, Orff e Kodaly. No Brasil, Villa-Lobos, Orlando Leite e uma leva

de novos educadores do sul do pais. Deter-me-ei nos ultimos nomes citados.

Villa-Lobos

Um dos mais importante atores do movimento escolanovista brasileiro foi
Heitor Villa-Lobos. Sua contribuigdo foi relevante. Seu campo de atuagéo, a musica.
Sua preocupacgao basica, a educacéo do povo brasileiro.

A partir da agdo desta figura, a arte figurou no curriculo da escola brasileira (a
primeira iniciativa neste sentido, do maestro Jodo Gomes Jr., de 1910, em Séo
Paulo, havia conseguido para aquele Estado a faganha que, agora, ganhava
proje¢ao para todo o Brasil).

Heitor VILLA-LOBOS foi uma "figura controvertida, e que promoveu grandes
demonstracées de canto orfeénico, congregando milhares de alunos das escolas
primarias e secundarias e que se constituiram uma das realizagées mais brilhantes
da época, no Distrito Federal" (4).

O administrador do Sistema Escolar do Distrito Federal era Anisio Teixeira,
um dos baluartes e dos grandes tedricos do movimento escolanovista. Ele disse,

sobre Villa:
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e um musico criador, como Villa-Lobos, entra em agcéo desde 1932,
colocando-se ele mesmo, no Rio de Janeiro, a frente da educagéo
musical das massas e da difusdo do canto coletivo, com a mais
eficiente organizagdo pedagdgica que ja se tentou entre nés, des-
tinada a iniciagdo musical da infancia das escolas primarias. Funda-
se, por iniciativa de Villa-Lobos, o Orfedo de Professores e, sob a
influéncia da obra educativa do grande compositor, adquire-se notavel
desenvolvimento do nosso repertério coral, reorganizaram-se grupos
corais em varias cidades, como S&o Paulo, Porto Alegre e Recife, e se
realizaram as primeiras tentativas da Orquestra Infantil (5).

E foi por ai que a arte chegou as escolas, principalmente as escolas publicas
brasileiras, "baseado no Decreto No. 19.890, de Abril de 1931, da reforma do
Ensino ... torna-se obrigatério o ensino do canto orfednico", disse Villa-Lobos, que
acrescentou ainda: "o objetivo que temos em vista, ao realizar esse trabalho, &
permitir que as novas geragdes se formem dentro dos bons sentimentos estéticos e
civicos e que a nossa patria, como sucede as nacionalidades vigorosas, possa ter
uma arte digna da grandeza e vitalidade do seu povo" (6).

A arte entrou, entdo, no processo educativo das escolas brasileiras, como
instrumento de desenvolvimento da pessoa. Essa atuagdo da arte aparecia ora
como recurso didatico, ora como vivéncia e exercicio da sensibilidade, ora como
fator importante para o desenvolvimento da ‘capacidade criativa da pessoa. A pes-
soa, para Villa-Lobos, no caso, era ALUNO E PROFESSOR — "quando, em 1932 ...
fui investido nas fungbes de orientador de musica e canto orfeénicos no Distrito
Federal, tive, como primeiro cuidado, a especializacdo e aperfeicoamento do
magistério. ...Nem por mais tempo se poderia retardar a verdadeira interpretagéo do

papel da musica na formacgao das geracdes novas" (7). Ele era, entao, tdo convicto

de suas certezas que, em sua acdo, ndo tinha "dé nem piedade" daqueles que ndo
percebiam, com clareza, a importancia da arte na vida escolar — os que "nutriam
prevencdes que se refletiam sobre os escolares, ocasionando lamentavel
resisténcia passiva aos esforgos renovadores da administracdo” (8). Isto € perce-
odo neste depoimento, tipo desabafo, de Paschoal Leme... "o temperamento de

Villa-Lobos ... ocasionava certa reagdo por parte do professorado, pela maneira
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brusca e as vezes até mesmo descortés com que eram tratados nos ensaios para
aquelas grandes demonstracgées artisticas" (9).

Villa-Lobos fundou o Instituto de Canto Orfednico, subordinado ao MEC,
como parte do Instituto de Pesquisas Educacionais, criado por Anisio Teixeira. A
Villa-Lobos foram entregues as questdes ligadas a Educagdo Musical. O Instituto
organizou todo um programa de Educacao Artistica para a escola publica: uma ra-
dio-escola (com transmisséo diaria para o publico infantil, para professores e um
suplemento musical), uma divisdo de bibliotecas e cinema educativo a disposicdo
do professorado (para aperfeicoamento permanente e como meios auxiliares do
ensino), as atividades extraclasse (clubes, associagdes, teatro amador...), cursos de
extensao, atividades de teatro, museus, cinema educativo.

As escolas ficaram cheias de canto para alfabetizar, para socializar habitos e
costumes, para reconhecer expressdes do cantar popular e folclérico, para repassar
conteudo, para dar boas vindas. Para fazer o Brasil trabalhar cantando, conforme o
lema do Projeto. Para dar memoria cultural ao cidadao brasileiro e a identidade
cultural necesséria a sua seguranga como povo, o canto tornou-se espago cultural e
atividade de valor. -

Pela porta escolanovista, chegou a arte ao sistema escolar no pais. Algumas
destas praticas ja haviam sido experienciadas em outras ocasiées na Histéria da
Educacgéo Brasileira. Nas escolas dos anarquistas, da década anterior a que se fala
agora, o canto e a danga eram expressdes bastante presentes nestas escolas, os
"anarquistas" precisavam de "ordem" na escola! Ja foi citada a experiéncia do
Maestro Gomes Jr., em S&o Paulo. Os Jesuitas do Brasil Colénia usaram arte para
ensinar religido — o teatro e a musica — para as criangas, que atrairam seus pais
indios para ver seus "curumins" artistas. Foi assim que falaram de Deus aquelas
criaturas da Nova Terra.

O cheiro de Arte favorecia um florescer de exercicio de civismo na escola.

sto interessava aos politicos e governantes de entdo (com seu nacionalismo). Villa-

_.obos contou com integral apoio governamental, ndo sé logistica e economicamente



45

falando, como contando com a presen¢a do préprio chefe de Estado e seus
ministros nas grandes demonstracdes publicas —"... foi o grande maestro Villa-
Lobos que, no ano de 1931, em Sao Paulo, fez uma corajosa demonstragdo das
possibilidades do Canto Orfeénico, com um coro de 12 mil vozes mistas" (10). Isto
repetiu-se muitas vezes. Multiddes cantando a 4 vozes, pegas musicais complexas,
em pragas publicas. Tudo como consequéncia de um trabalho musical realizado em
todas as escolas e, em cada uma delas, com professores e alunos. "O éxito esta na
comunhd@o. O Orfedo adotado nos paises de maior cultura, socializa as criangas,
estreita os seus lagos afetivos, cria a nocao coletiva do trabalho." (11).

O maestro foi um grande compositor, reconhecido internacionalmente.
Pesquisador das expressdes musicais da zona rural e urbana brasileiras, foi,
também, profunda e constantemente preocupado com problemas sociais e edu-
cacionais.

Como todo pensador escolanovista, acreditava que os grandes problemas
brasileiros seriam resolvidos pela pratica de um eficiente processo de ensino. Que a
escola, milhares de escolas espalhadas por este Brasil afora — e cantando —
resolveria o problema brasileiro. Enéontraese em varios de seus escritos alusdes "a
misséo social do artista e a necessidade de se estabelecer uma politica educacional
que levasse a um aprimoramento do gosto do publico" (12).

Este homem particular langou-se, naquele momento, na grande campanha
pela educacdo musical popular brasileira, através de um projeto de Canto
Orfednico, onde "o pretendido, em relagdo aos alunos sob o ponto de vista estético,
ndao é a formacdo integral de um musico, mas despertar, nos educandos, as
aptiddes naturais, desenvolvé-las, abrindo-lhes horizontes novos e apontando-lhes
os institutos superiores de arte, onde é especializada a cultura. Oferecendo-lhes as
primeiras nogdes de arte, proporcionando-lhes audigbes musicais, cultivando e
cultuando os grandes artistas, como figuras de relevo da humanidade em todos os
tempos, esse ensino, embora elementar, ha de contribuir, poderosamente, para a

elevagdo moral, civica e artistica do povo" (13). Em relacdo ao professor, "a
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principal finalidade dos cursos de formacdo de Professores especializados em
Musica e Canto Orfednico, para o ensino primario, secundario, industrial, comercial
e normal realizados em todo o Brasil € a de construir fatores de consciéncia
musical, numa pedagogia ativa e direta" (14). Percebe-se a visdo idealista do
escolanovista: o pensamento transformara o mundo.

Dedicou a metade de sua vida a este projeto que consistia, basicamente, em
implantar um processo de formacdo de pedagogos musicais para as escolas
comuns e fazer todas e cada crianga de cada escola do Brasil cantar em grupo,
vivenciar o prazer de auto-expressar-se pelo canto. Os pedagogos musicais
formados pelo préprio Villa-Lobos viriam de todo o Brasil. "Reunindo os professores,
compreendendo-lhes a sensibilidade e avaliando das possibilidades e recursos de
cada, ofereci-lhes cursos de especializagdo, com acentuada finalidade pedagégica”
(15). Ao retornarem a seus estados de origem, fariam um trabalho de reciclagem e
atualizacdo para professores da escola primaria das diversas redes do sistema
educacional. Recebiam aulas de Canto Orfednico, Musicologia, Folclore, Integragéo
Profissional e praticavam, assiduamente, solfejo e ditado. Pessoalmente, Villa-
Lobos cuidou da formagao dos pedagqgos que vinham de todo Brasil para estudar
no Rio de Janeiro. De volta a seus estados, continuavam o trabalho multiplicador de
seu mestre, ensinavam a todos os professores das escolas comuns.

A base do programa de Villa-Lobos era "despertar o grande publico para a
musica erudita e influenciar positivamente as manifestagdes musicais populares que
perdiam muito de sua autenticidade pela contaminagédo comercial" (16).

O éxito de seu trabalho deveu-se ndao sé ao seu entusiasmo, ao apoio
institucional e a sua consagragéo popular, mas a criagdo de um método de ensino
musical, baseado na recriagdo das cantigas simples do cancioneiro popular
brasileiro. O elemento nativo como base tedrica despertava o imaginario do aluno e
trabalhava a memoria cultural musical no cotidiano das escolas. O prazer de cantar
era consequéncia direta deste trabalho, que levantava e entusiasmava muitidées

(gerando um clima de alegria que, na época, foi bastante explorado como
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manifestacdo de civismo, tdo ao gosto de espirito nacionalista imposto pelo regime
vigente. Na época explorado pela politica dominante e, hoje, repudiado como uma
pratica ultrapassada.)

Villa-Lobos, com o seu regionalismo como base de um método de ensino,
antecipou-se, na pratica, as concepcdes filoséficas chegadas a nés na década
passada e que tem, como objeto de analise, o cotidiano e o imaginario; assim como,
a0 cantar a natureza em suas composi¢cdes, foi ecologista, 40 anos antes da
eclosdao dos movimentos ecolégicos.

"Todos os elementos caracteristicos do folclore brasileiro encontram-se como
suporte de sua linguagem: a simplicidade da musica aborigene, 0 modalismo e o
colorido da musica rural, a ritmica, as formas e os géneros da musica popular
urbana". O que José Maria das Neves (17) afirma quando fala das composi¢oes de
Villa-Lobos é valido, também, como base teérica da pedagogia por ele adotada.

Os "CANTO ORFEONICO" — 2 volumes —, "SOLFEJOS" e "GUIA
PRATICO" — 2 volumes — formam os instrumentos didaticos, especificamente
musicais, importantes e dos unicos até hoje produzidos e existentes, no Brasil.
Destinam-se a orientar professores é a[unos no processo de musicalizagéo que tem
como base as cantigas do folclore regional brasileiro.

A pobreza material das diversas regides brasileiras poderia ser empecilho
que prejudicasse o processo (falta de instrumentos musicais ou de instrumentistas
competentes)? O maestro criou o "MANOSOLFA" (Solfejo das méaos), método pelo
gual transforma cada pessoa em instrumento musical e instrumentista, ao mesmo
tempo, ajudando a pessoa a tornar-se independente e mais segura para ler, a

primeira vista, a grafia musical (as vezes tao inalcancavel aos olhos dos leigos).
Toda a Pedagogia Musical de Villa-Lobos, tanto nas questdes de conteudo
guanto nas questdes de método, tinha base histérico-musical-ideolégica nas
expressdes populares e folcloricas do povo brasileiro. "Certamente, disse Villa-
Lobos, ndo usei o folclore como a maioria dos vulgarizadores da arte popular,

guando eles destroem cantos que anotaram com as convengdes da harmonia
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tradicional" (18). Ele realizou um verdadeiro trabalho de garimpagem antropoldgica,
compilando e copiando as cang¢des folcloricas caracteristicas de comunidades,
regides, grupos étnicos e religiosos (numa época que n&do contava com o recurso do
gravador). Para respeitar os sons "diferentes” que encontrava e quando a grafia
tradicional anularia aquelas diferenga, ampliava a nomenclatura, grafia e harmonia
tradicionais, para n&o perturbar ou modificar o dado pesquisado. Nesta
garimpagem, como artista e compositor que era, envolveu-se de tal modo, que
chegou a afirmar que "o folclore sou eu". Todo o material coletado foi base de seu
método de educagédo musical e de sua obra, porque "é da forga da terra, da raca, do
sentimento popular, do meio ambiente que deve brotar uma arte genuina e vital"
(19). A propésito disto, José Maria das Neves diz ainda: "é do compromisso
profundo com o povo e com a cultura de seu pais e de sua firme convicgdo na
funcionalidade da obra de arte que nascera a musica de Villa-Lobos. O povo
brasileiro esta no inicio e no fim da cadeia: é dele que vem a matéria prima, é ele o
motivo de inspiracéo, e é a ele que se destina o produto terminado” (20).

A atuagdo de Heitor Villa-Lobos ganhou dimensé&o internacional. Dele se
disse:

Je ne l'oublierai pas de toute ma wvie. La musique de VILLA-LOBOS
n'était pas seulement belle et’impressionante, mais elle possédait
encore une qualité que je touve rarement: la parfaite particularité de ce
style caractérise jusqu'a ce jour I'oeuvre de VILLA-LOBOS. Elle était
incomparable! Elle avait une sonorité et une forme inconnues de nous
européens. Le concert ne dura pas plus d'une heure, mais cela avaits
suffis pour me convaincre (Rubinstein).

El mayor testimonio de reconocimiento de los musicos de America
pudiesen brindarle a Heitor VILLA-LOBOS seria el de saber mantener
una posicion de tanta autenticidad como la que él sostuvo frente al
momento historico que le cupiera vivir, frente al médio, tradiciones y
camifos que ante él se abrieron (J. Orrego-Saleas).

Heitor VILLA-LOBOS, compositor eminente e um dos artistas mais
destacados do nosso tempo. Enriquece a vida de geragbes de
estudantes e rege os destinos musicais de um sem numero de artistas
do futuro. De vibrante personalidade e entusiasmo contagioso estende
sua reputagao pelo mundo como brilhante criador de musica moderna
(escrito no diploma de Doutor "Honoris Causa" pela Universidade de
Nova York) (21).
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Isto que foi dito por um dos maiores pianistas do mundo contemporaneo, por
um dos maiores compositores da América Latina e por uma das grandes
universidades americanas refere-se as suas composigoes.

No campo da educacgao, a acéo deste pioneiro do Movimento de Educagao
Nova, participante da Semana de Arte Moderna de 1922, deixou um marco
quantitativo gerador de qualidades singulares, demarcador da histéria do sistema
educacional escolar brasileiro. E isto ainda ndo foi dito por nenhum estudioso da
Historia da Educacdo do Brasil. Por que? Se a arte ndo é sequer citada nesta
Histéria é porque a historiografia da Educac¢do do Brasil ainda ndo é completa.

Certamente, o que o Brasil possui como marco histérico da educagéo pela
arte em suas escolas, hoje, tem raiz na acdo daquele pioneiro escolanovista e esta
acdo foi pioneira, embora, no momento, seja tdo combatido pelo aspecto
nacionalista e civico. Coisas da época.

No entanto, o trajeto por ele iniciado virou histéria, foi aceito pelo povo do
cotidiano das escolas brasileiras e virou agdo pedagogica real no Brasil inteiro.
Ganhou institucionalidade até o 3° grau, e todas as grandes universidades
brasileiras dos anos 60/70 tinham.cur;sos para formagado de professores de Canto
Orfednico. Infelizmente, este projeto foi também atropelado pela Lei 5692 de 1971,
que tornou obrigatério o ensino de EDUCAGAO ARTISTICA na escola comum, em
todos os niveis, tirou de circulagdo/fungdo os professores de Canto Orfednico e os
cursos de Formagdo dos mesmos. Jogou nas salas de aula professores des-
preparados para compor um programa que nao dominavam. Interrompeu um
processo histérico, num momento correto de sua avaliagdo, e desestruturou o
“rumo" da educacdo artistica escolar do povo brasileiro. E nem existe mais um

VILLA-LOBOS vivo e com forga politica (que ele tinha) para comegar tudo outra vez.
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Orlando Leite

O jovem artista cearense, que estudou com Villa-Lobos e por ele foi con-
vidado para ficar no Rio e ajuda-lo em sua tarefa de formar professores, foi
ORLANDO VIEIRA LEITE. "Eu tive a felicidade de conviver algum tempo com Villa-
Lobos. E isso me ensejou captar — nado tudo — eu acredito que o minimo que
consegui captar, me autorizou a dimensiona-lo como um ser grande. Principalmente
a importancia dele dentro do contexto da educacdo brasileira. Eu ja o admirava,
pelo compositor que ele foi. Mas uma outra dimens&o, que € pouco conhecida no
Brasil, € a dimensao do pedagogo. E para ele isso era tdo importante, que nos
ultimos anos de sua vida, suas vindas ao Brasil (ele passava sempre 6 meses na
Europa e 6 meses aqui) era muito mais como pedagogo que como compositor.
Ficava dentro do Conservatorio dele, digcutindo, trazendo sua contribuicdo naquilo
que ele achava poderia ser importante" (22). Orlando Vieira Leite, como aluno de
Villa-Lobos e Hans Joaquim Koellreutter ("ele me deu a dimens&o da importancia do
estudo em profundidade: estudo de estética, pedagogia, semiologia (23)), tornou-se
Regente e Pedagogo Musical.

De volta ao Ceara ("fui convidado por Villa-Lobos e Koellreutter para tra-
balhar com eles, no Rio e em S&o Paulo, mas preferi voltar para a minha terra e
trazer para ca algo que viesse complementar" — eu diria ampliar — "o que ja existia
aqui" (24)), ofereceu-se, e foi aceito, para dirigir o Conservatério Alberto Na-
ponuceno. Trabalhou no Colégio Municipal Filgueiras Lima e no Liceu do Ceara e
apresentou um plano de trabalho para o reitor da entdo recém-nascida Universidade
do Ceara — hoje Universidade Federal do Ceara —, plano este que foi aceito.

Ensinou, também, a professores do Interior do Estado através da CADES.
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Minha preocupagéo era atingir as diversas faixas etarias: a dos
adolescentes, que em futuro préximo se tornariam 'velhos' — no
sentido de ter sabedoria das coisas e poderiam ensinar os jovens —, a
dos professores do Conservatério e da escola comum, e dos
professores destes professores (25).

Nas escolas comuns fez, com o auxilio dos professores por ele orientados,
grandes orfeées, a exemplo do Mestre Villa, grandes espetaculos em pragas
publicas com grandes corais apresentando obras nunca antes vistas pelo nosso
publico.

Transformou e estruturou o Conservatorio como escola. Das aulas parti-
culares de piano, o aluno passou a ser aluno da escola. Estudava o piano ou outro
instrumento, mas, também, teria aulas coletivas de Teoria Musical e Solfejo, Histéria
da Musica e cantaria no Coral (onde daria significacdo, através da pratica, aos
estudos tedricos realizados). Como aluna de Violino daquela escola, encontrei-me e
emocionei-me até as lagrimas, naquelas aulas de Coral. Eu "engolia" as partituras,
extasiava-me com as explicagées a respeito do pensamento do autor da obra (eu
nunca havia ouvido a palavra BARROCO), batia e andava o ritmo daquele pensa-
mento e cantava a obra. Era como se mergulhasse num grande rio e fosse abragcada
por aquela sonoridade que eu ajudava a construir. A menina de 12 anos chorava
sem saber porque. Até pensava que estava ficando louca. Nunca esqueci aquela
sensacao. Ela me anima a vida, até hoje.

Na Universidade criou e estruturou o Curso de Canto Coral e implantou o
Madrigal da Universidade.

No Conservatoério estruturou o Curso de Licenciatura em Musica, o 50. do
Brasil. No Curso de Canto Coral, "o nosso objetivo era preparar ndo s6 0 coro, mas
0os musicos para a Orquestra do Ceara. E por que naquele tempo o canto coral?
Porque nés partimos do principio que vocé ja nasce com um instrumento musical.
Entdo nos iriamos aproveitar o proprio instrumento da pessoa. E iriamos dar uma
base de formagdo musical. Neste curso tinha leitura, conhecimentos de Histéria dos

Homens, suas relagdes com a musica, Prosddia Musical e a realizagdo da peca, se
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ndo em piano, no proprio disco ou no coral. A partir dai, 0 objetivo € que nédo
existisse sé o Curso de Canto Coral, mas que se chegasse a grande realizagéo do
Coral, que é misto Coral e Orquestra. Ai, no Canto Coral iam-se multiplicando os
professores de violino, de flauta, de clarinete etc. Ele seria a grande escola, que
sustentaria um terceiro grau, e seria 0 amparo para aqueles que vindos de escola
comum, e fossem musicos mesmo, tinham onde estudar para fazer, depois, seus
estudos superiores" (26). Este curso era da Universidade Federal do Cear3, criado
mediante resolugdo do seu Conselho Universitario — CONSUNI. Possuia todas as
caracteristicas de atividade de extensdo, quando tal fungdo ainda n&o era viva na

universidade brasileira.

A Histéria era uma disciplina importantissima. A professora Luiza
Teodoro era a professora que dizia como 0 pensamento de uma época
era expresso na obra de um compositor e como esse compositor
juntar-se-ia conosco. Isto era o centro do trabalho do Curso de Canto
Coral (27).

O Madrigal da Universidade, formado por professores e os melhores alunos,
os melhores cantores, realizava as grandes obras, de compositores brasileiros ou
ndo. As vezes estas obras eram ca_ntadas em primeira audicdo no Ceara. O povo,
os professores, os alunos, tinham a alegria de participar do prazer de "contemplar"
os grandes pensamentos musicais de homens singulares de diversos paises, do
Brasil, e dos diversos tempos.

Todos os atuais regentes de Fortaleza aprenderam a reger coral, bebendo a
regéncia do Professor Orlando Leite.

Mozart, Bach, Villa-Lobos, musicos do Folclore Brasileiro — com arranjos de
Orlando Leite —, spirituals dos negros americanos, o Madrigal da Universidade
Federal do Ceara cantava e tornava-se magico. O Ceara conheceu, em primeira
audicao, muitas das composi¢des de valor do cancioneiro da humanidade. Eles, os
compositores, AO VIVO, na nossa frente. Que éxtase!

Meu Deus, tudo isso acabou?! Por que? Quem ocasionou a ruptura desta

nistoria? Como recupera-la? S&o indagagbes que levantam outro objeto de
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investigacdo. E prioritario — para que se possa replanejar e sistematizar um
programa politico-educativo-artistico para o Ceara — que esta histéria de educacéo
musical (esta pagina da historia da Pedagogia do Ceara) seja recuperada,

analisada, reposta.

Estes homens singulares e a ciranda da histéria.

Dalcroze, Villa-Lobos, Orlando Leite e Koellreutter (a ser apresentado no
proximo capitulo deste trabalho), enquanto pedagogos artistas, ndo estdo presentes
neste trabalho apenas como referéncia tedérica ou uma espécie de revisdo
bibliogréfica. N&o. Ha razdes ainda mais profundas, por que nao dizer, an-
tropologicas, aqui.

Estas razdes se entrelagam naquelas explicagées de Srour, apresentadas na
introducao deste trabalho somadas as idéi'as de singularidade/generalidade de cada
individuo presente na vida cotidiana, de Agnes Heller, também apresentadas
naquela introdugao.

Srour diz que uma idéia de sociedade configura-se a partir do
entrelagamento de trés dimensdes importantes — a cultural, a econémica e a
politica. Uma interatuando, intersecgcando na outra, gerando dependéncias e
independéncias relativas, dando margem, por um momento, a possiveis niveis de
liberdade de agbes individuais. Ag¢des essas que, dependendo do grau de
singularidade do individuo ou de sua obra, podem ter um nivel de transformagéo do
que esta posto, e fazer cadeias de agdes sociais (Heller).

Naquelas dimensdes da sociedade, individuos singulares, reais, fazem suas

cotidianas representagdes.
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Aqui (e ndo fago ironia), ndo posso me furtar de ter humor. Trago,

novamente, Carlos Drummond de Andrade:

QUADRILHA:

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém.

Joao foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que nao tinha entrado na histéria (28).

Que teria a ver aqui, as idéias de Srour e Heller, com a "Quadrilha" de
Drummond e os pedagogos aludidos?

E que os pedagogos sao configuragao reais daqueles seres singulares
impregnados do sentido de generalidade (Heller), atuando na esfera artistica da
dimensao cultural (Srour), interferindo 14, com suas representagdées, num grau de
relativa liberdade, fazendo historia social. Num contexto que, aparentemente, néo
trazia conforto para suas agoes.

E a Quadrilha? E um caso de desencontros. O contrario deste caso. Aqui,
estes personagens reais contam esta histéria de Drummond (que n&o importa se é
ou néo verdadeira, ja que o poema é real). Também encontro aqui uma das grandes
forcas pedagogicas da arte: fantasia um instante, fugindo da realidade posta,
rebelido contra o real, forma metaforica materialmente palpavel e real, quando o
real ja é passado, ndo mais existe, e nos faz refletir a realidade. Aqui, a histéria de
Drummond é contada pelo avesso (e, claro, sem a artisticidade poética de

Drummond):
Dalcroze animou Villa-Lobos
gue ensinou Orlando Leite
que encontrou Ana Maria (no Conservatério)
e também Agio Moreira (no curso da CADES)
que fizeram belas histérias
e também foram alunos de Koellreutter

que certamente faz parte desta ciranda.
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Porque "o amor brinca de roda
de ciranda ciranda
todo mundo entra na roda
todo mundo pode entrar” (29) e fazer histéria.

Dalcroze fez histéria na Franga e, criando novos valores — pois fez a sintese
de tudo que a humanidade do ocidente havia experimentado em termos de ensino
da musica —, influenciou toda uma geracdo de artistas pedagogos musicais do
comego deste século.

Villa-Lobos naturailmente sofreu esta influéncia e abriu 0 caminho para o
saber da Pedagogia Musical (por ser inovador e magico e defensor de um sentido
de nacionalismo — oriundo talvez do romantismo europeu) que foi superado por
Koellreutter, que incultou no entusiasmo despertado por Villa-Lobos um sentido de
seriedade cientifica (que s6 um germanico poderia implantar nesta diversidade
brasileira). Ambos foram professores de Orlando Leite.

Agio Augusto Moreira foi aluno de Orlando Leite, num curso da CADES (30).
“Interessante, os camponeses, numa equipe de jovens de ambos 0Ss sexos,
formavam um singelo conjunto a duas vozes ... ouvi a cantoria dos penitentes ...
causou-me admiragdo ... nesta oportimidade ... comecei a sonhar e pensar num
trabalho dos jovens camponeses, por meio da arte ... No ano de 1963, a Orquestra
Sinfénica Henrique Jorge, de Fortaleza, numa jornada cultural, visitou o Crato ... Dai
surgiu a idéia de formar uma orquestra” (31). O regente daquela Orquestra era
Orlando Vieira Leite. (Eu era "2° violino" daquela Orquestra). Agio, dai, criou a
Escola do Belmonte (mais uma agdo de Orlando Leite).

Ana Maria Militdo Porto, a criadora e organizadora do Polo de Musica de
Messejana, foi uma aluna de Regéncia do Professor Orlando Leite, no Curso de
Licenciatura em Musica, do Conservatério de Musica Alberto Naponuceno, que era
dirigido por Orlando Leite. Foi, também, aluna de Koellreutter em cursos de férias,

ministrados pelo pedagogo, no Ceara e fora daqui. E ele visitou o Polo de Musica



de Messejana, em 1983, quando apresentou para as criangas um pequeno
espetaculo de "boneco" (fantoche).

Eu fui aluna de Orlando Leite e Koellreutter, trabalhei e ainda trabalho com
Agio Augusto Moreira, na Escola de Belmonte.

Uma cadeia de seres singulares, pedagogos preocupados com a qualidade
de vida e a formagdo de seres humanos cearenses dotados de qualidades
singulares, conscios de participarem da comunidade humana. Sabedores do
poderffungdo da arte no processo de formagdo do homem, fazendo histéria, a
Historia da Pedagogia Musical Cearense e Brasileira. Que é rica, embora
aparentemente descontinua, e pobre. No entanto ndo me faz solitaria nem empirica.
Na aquisicdo de estratégias consequentes de experiéncias artisticas comparti-
lhadas, esta Histéria aponta-me caminhos, novas possibilidades. Novas

possibilidades e alternativas para um fazer universitario.
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CAPITULO 2
DAS EXPERIENCIAS COMPARTILHADAS |

(CORAL DA FACED — Descricao cronologica e caracteristicas do processo)

1
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Circulando questoes

Neste capitulo, proponho-me a relatar a experiéncia do Projeto Coral da
Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Ceara. Trata-se de um projeto
de extensao, que buscava, através desta experiéncia (Coral da FACED), comprovar
a possibilidade de uma atividade de extensdo universitaria poder "plantar” na forma-
¢ao do professor, a forga da presenca da arte no seu fazer-se educador. Mas ha
também um aspecto de pesquisa, quando se observa todo o processo pedagogico
desta atividade para analise de suas possibilidades como atividade formadora de
mé&o de obra.

Um coral pedagdgico, que procuraria formar seus integrantes na perspectiva
daquela afirmagdo da Prof® Ana M. Militdo: “As criangas precisam de pessoas
cheias de energia, que sejam presenc¢a fprte, que saibam ler seus gestos, que, com
paciéncia, consigam penetrar no fundo do poco e que, com alegria, deixam suas
almas se encontrarem como uma ciranda no céu" (32).

Como pesquisa, tratava-se de um estudo de caso.

O que foi perseguido neste estudo de caso foi a possibilidade de uma
atividade de extensdo universitaria — sem sele¢do para ingresso de pessoal
participante e sem a pressao da sistematizagdo comum as atividades de ensino —
poder inculcar (33), através do cotidiano da atividade coral, nao sé recursos
tedricos e metodoldgicos para um trabalho na escola, mas e principalmente a
crenca de que esta era uma atividade importante para a escola e era uma
atividade que o professor pedagogo poderia aprender a vivenciar e
desempenha-la na escola. Desde que carregasse, em sua bagagem individual, os

recursos e conhecimentos proprios para tal mister.
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Antes de comecar o relato, terei algumas observacdes a fazer, no sentido de
tracar um circulo em torno das questdes/necessidades |. do papel da escola no
mundo atual, Il. de uma educagao com arte para as escolas do Ceara e lll. da ativi-
dade coral, como atividade educativa, ser a alternativa daquela educagéo com arte
para cada escola do Ceara.

Alain Tourraine, o pensador francés, estudioso dos movimentos da histéria

da modernidade, em seu livro O Pds-Socialismo, langado em 1979 (que chegou ao

Brasil em 1988) escreve, a proposito de escola:

A escola nédo precede mais a vida profissional, ela se mescla a ela:
reciclagem, formacdo permanente dos adultos, universidade da
terceira idade. O sistema escolar se reduz a uma maquina de selecado
que serve aos interesses da tecnoburocracia. A desvalorizagdo dos
outros conhecimentos em proveito do ensino de segundo grau da area
de ciéncias exatas, a conclusdo apressada e despreparada do ensino
de segundo grau, a hierarquizagdo dos cursos, das séries e dos
estabelecimentos em funcéo das faculdades cientificas acarretam uma
verdadeira destruicdo da educagao geral... O sistema escolar nao se
contenta em reproduzir antigas desigualdades; ele esta realmente
voltado para o futuro, mas € um futuro limitado ao fortalecimento das
elites dirigentes a subordinagéo dos funcionarios e burocratas médios,
ao poder dos tecnocratas. ... (34).

Tourraine, assim, faz uma importante analise critica das condigées
perspectivicas da escola e de seu asbecto de ser aparelho ideolégico do estado.
Diz ele, ainda, que esta escola separa as informagdes ai transmitidas e gestadas,
das condi¢cdes sociais de producdo, de transmissao e de utilizagdo destes
conhecimentos. Para livrar-se desta situacdo — que aponta um descaminho e uma
desfungdo da escola e a leva para longe do lugar que ela deveria ocupar na vida
social atual — o pensador diz que "a escola deve ser o espago em que educadores
e educandos procurem juntos compreender de que forma a sociedade age sobre si
mesma pelo conhecimento e através de suas formas de organizagao social, de suas
formas de deciséo, de suas relagdes de poder, e suas orientagdes culturais" (35). A
escola deve questionar-se acerca da transmissdo do conhecimento e, ao invés de
questionar acerca da utilizagado deles, deveria a escola estar centrada no aluno. E

em vez de incutir no aluno normas e mais normas, deveria, sim, prepara-lo para
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ocupar "certa posi¢do na organizacao social". A escola conviria tratar o aluno "como
um agente da comunicagao, de compreensao dos outros e de mudanga" (36)

A meu ver, Turraine, ai, tocou no ponto crucial do grande drama escolar. A
escola abandona o ser real, singular, pessoal, do aluno, transforma-o em massa
amorfa e sem rosto, pertencente a um grande rebanho. E repassa para esta massa,
valores e normas de massa, conhecimentos construidos pela humanidade. Mas uma
humanidade sem homens, sem autores, sem contexto, sem historia, sem
personalidade. A escola, hoje, deve encarar 0 aluno como ser de comunicagdo, ser
do amor, da compreensdo, construtor de relagdes, ser capaz de gestar
conhecimentos e ser gestor de agdes, de reconhecer-se pertencente a uma classe,
ou expulsos desta possibilidade, ser capaz de entender e transformar o que lhe
oprime. E o professor deve "deixar de acreditar que sua fungdo € transmitir
conhecimentos" (37). Deve sair daquelas categorias escolares — horarios,
programas, conteudos —, deve fugir do apelo enganador da profissionalizagao, e
deve vivenciar como pratica escolar sua capacidade de intervir na atividade coletiva
e pessoal dos membros de um grupo.

Com estes pensamentos deTogrraine, circulo a questao do papel da escola,
hoje, dizendo, como ele, que "desta forma a educagéo voltara a ser a importante
meta, nas lutas sociais e politicas, que nunca deveria ter deixado de ser” (38).

O circulo tragado em torno da segunda questdo — de uma educagdo com
arte para as escolas do Ceara — vem através de uma carta do pedagogo musical
Hans Joaquin Koellreutter. Ha4 18 de agosto de 1982, recebi uma carta daquele
professor, que me dizia do objetivo da mesma carta, que era transmitir uma espécie

de avaliagdo de um curso realizado em Fortaleza, em julho daquele ano (39).

Falando com franqueza, confesso que constituiu surpresa para
mim o baixo nivel cultural dos estudantes que participaram do curso,
fato este que, mais uma vez, me fez sentir a problematica socio-
cultural do Nordeste em relacdo aquilo que, comumente, se chama
arte musical.

Contribuir para a superacdo dessa situagdo, contribuir para o
desenvolvimento da autoconsciéncia, do juizo critico, da faculdade de
comunicagdo, contribuir para o desenvolvimento, enfim, da
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personalidade humana do nordestino — e, de maneira alguma, a

promogao de assim chamados talentos musicais — deveria ser, a meu
ver o objetivo primordial do trabalho a ser iniciado em Fortaleza.

Mas Koellreutter achava que faltava um trabalho sist;ﬁético e eficaz neste
sentido, com professores de certa cultura geral, "pois s6 0 melhor servira a tarefa
que a solucdo desse problema requer'. Ele considerava muito importante a
realizagdo de cursos como aquele que acabava de concluir, mas achava mais
importante oferecer a possibilidade de oportunizar estudos continuados e que
atendessem as expectativas dos alunos, de acordo com os objetivos por ele
sugeridos e, principalmente, estudos consequentes de uma ampla e profunda
analise da situagcéo sdcio-cultural de nossa regido, isto tudo em relagdo ao ensino e
a educagao musicais.

Koellreutter, ai, tinha em mente a desalentadora situagdo da formagao do
arte-educador cearense. A formacgéo do arte-educador deveria ser a formacao do
pedagogo, de todo pedagogo. Deveria chegar a escola comum, aproveitar os
poucos e excelentes professores ja existentes, organizando, "em carater
permanente, cursos basicos de musica, cursos de treinamento auditivo, teoria
elementar e histéria, cursos atualizados e adaptados & realidade cultural (ndo sé

musical) do Nordeste, em termos de ensino interdisciplinar’. Passando da formagéo

do pedagogo, deveria chegar a cada escola. A arte, as possibilidade da arte na vida
das pessoas, as experiéncias artisticas deveriam ser socializadas e isto como uma
acdo de guerra, como uma vontade politica de superacédo dos problemas culturais
de nossa regiao.

A terceira questdo, consequente das duas primeiras, aponta para as
possibilidades educativas da atividade coral. A atividade coral como a alternativa
mais palpavel, dentro de nossa realidade, para possibilitar uma educagao escolar
com arte. Isto porque como ja apontaram Dalcroze, Villa-Lobos, Orlando Leite, Ana
Maria Militdo, cada pessoa — independente de sua classe social, costumes, sexo,
cor ou outras formas de divisdo social — nasce como instrumento sonoro e pode

facilmente ser instrumento musical através do coral.
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O coral é, por exceléncia, atividade musical e "a musica € o grande caminho
para o encontro da crianga com sua verdade, com seu ser, com 0s outros seres,
com o cosmos" (40) e a educacdo "existe para despertar num ser humano a
consiéncia de sua propria grandeza e de seu unico e insubistituivel papel no
universo" (41). Isto quem diz é a professora Luiza de Teodoro (UFC), na introdugéo
de seu trabalho Criancas e Corais. Ela acrescenta ainda que "é com profunda
amargura que vemos 0s programas e curriculos escolares se perderem em
quantidade de conhecimentos sem a preocupagédo com a 'qualidade’. que tipos de
homens e mulheres seria desejavel desenvolver para que este planeta fosse mais
harmonioso e as pessoas mais felizes?" (42). A Prof? Luiza aponta a atividade coral
na escola como uma das grandes possibilidades de superar a formagéo do cognitivo
pela formacgao da sensibilidade. Isto porque no coral, cantando, a crianga aprende
a conhecer-se... a descobrir o instrumento maravilhoso que é o seu corpo, sua
postura, sua respiragao, a disciplina da emissao do ar, dentro de vibragdes que lhe
dao senso do equilibrio e da beleza" (43).

Dalcroze ja havia falado na questao do equilibrio que se processa na pessoa
através do exercicio fisico, do ritimo ‘musical. E dizia que o arritmico o € em
qualquer atividade, ndo s6 na musical. A Prof? Luiza de Teodoro, que € coralista,
portanto artista, também defende o mesmo principio € aponta para a possibilidade
da aprendizagem do "amor a convivéncia harmoniosa"” e do senso de beleza como
um dos grandes momentos de equilibrio interior que o exercicio coral proporciona e

ensina.

O coral é a experimentacgdo, a vivéncia da vida social. E tirar de si o
melhor e aceitar compartilha-lo com os outros, na generosidade
andnima de ser mais uma voz... E surpreender-se agradavelmente
com o poder de produzir o belo, de contribuir para o crescimento do
grupo, de alegrar a sua proépria vida e a vida dos ouvintes.

No coral se aprende a "transar o Poder, pois a obediéncia ao sentido da
musica é livre, consciente e solidaria". E a Prof? Luiza de Teodoro fecha o circulo

desta questdo indagando quando as escolas saberdo de tais coisas para
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proporcionar a formacédo de bons corais infantis ou "quando teremos escolas de
musica com a capacidade de desenvolver verdadeiros regentes de corais para
criangas?" (44).

O Coral da Faculdade de Educagdo tem a ver com aquele "baixo nivel
cultural dos estudantes" ou com a "superagcdo dessa situagao" e com "o que me
parece faltar sdo professores com certa cultura geral em termos de ensino
interdisciplinar”, que Koellreutter aponta em sua carta de avaliagdo. Tem a ver com
o "Pois para isso educamos: para despertar num ser humano a consciéncia de sua
propria grandeza e de seu unico e insubstituivel papel no universo", tem a ver com o
"Coral ser a mais importante das atividades pedagdgicas”, tem a ver com o "Coral é
a experimentag¢do, a vivéncia da vida social", de que fala a Prof? Luiza. Tem a ver
com o "se compete a universidade fazer compreender a utilizagdo que as
sociedades fazem de seus conhecimentos”, tem a ver com a escola tratar o aluno
"como um agente da comunicagdo, de compreensdo dos outros e de mudancga", tem
a ver com "a educagao voltara a ser a importante meta, nas lutas sociais e politicas,
que nunca deveria ter deixado de ser" de que fala Alain Tourraine. Tem a ver com a
atuacao da escola na formacéo daqqele homem singular. Téo singular que faz de
sua historia uma histéria social. Tem a ver com a possibilidade de formacgéo de arte-
educadores e regentes de coros através de cursos de Pedagogia e ndo dos cursos
para especialistas.

A categoria homem, aqui, & cada componente do Coro em sua histéria dentro

do Coral, ¢ o GRUPO CORAL DA FACED.



Era uma vez um Coral (fase de implantagao)

PRIMEIRA FASE — IMPLANTACAO

O Projeto Coral da FACED, elaborado em julho de 1988, teve inicio em
setembro daquele ano e, em margo de 1989, foi registrado como Projeto de
Pesquisa e como Projeto de Extensdo do Departamento de Teoria e Prética de
Ensino, da Faculdade de Educagédo da UFC.

Sua fase de implantacdo aconteceu em trés etapas: a) Momento Cultural —

palestra; b) Oficina de Coro; e ¢) Formacédo do Coral.

a) Momento Cultural da Faculdade de Educacéo - acontecido em 14 de setembro de
1988 (quarta-feira, as 17h30m); teve como tema "A fungdo pedagdgica de um Coral"
e apresentagao do Coral da UFC. Constou de quatro partes distintas: exposigdo do
tema, testemunho de participantes do qual, apresentacdo do Coral e debate. Este
momento cultural foi estratégia pafa chamar a atengdo da comunidade da
Faculdade de Educacéao sobre a importancia da atividade coral e da necessidade de
um Coral para a Faculdade. Houve reflexdo sobre a concepg¢do de um Coral como
pratica pedagdgica e anunciou-se a proxima etapa do Projeto: a realizagdo e uma
Oficina de Coro. Aconteceu no auditério da Faculdade e contou com cerca de

oitenta pessoas presentes.

b)Quinta Oficina Educacional *
Tema — Coral da FACED.

() A Faculdade de Educagdo da UFC promove, durante todo ano, como atividade de extensao,
Oficinas Educacionais sobre os mais diversos assuntos. Naquele ano, a Quinta Oficina foi sobre o
Coral da FACED.
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A oficina tinha como objetivos:

I. Demonstrar, através da pratica de experiéncias de canto e criagdo grupal, as
exigéncias de compromissos pessoais na pratica da atividade coral;
Il. Vivenciar posturas a serem adotadas no Coral da FACED.

A oficina durou quatro encontros (24 de setembro a |5 de outubro), realizou-
se em quatro sabados, num total de dezesseis horas.

O final da oficina coincidiu com o dia do encerramento das atividades da lll
Semana de Educagdo (promovida pelos Centros Académicos das Universidades
Federal, Estadual e de Fortaleza). No patio da Faculdade de Educagéo, o Coro da
Oficina cantou um Canone a 4 vozes ("Baido de Ninar" de Edino Krieger), uma pega
a duas vozes ("Samba-Ié-1é, do folclore baiano; a segunda voz foi criada pelo grupo)
e uma Montagem Musical a Quatro Grupos ("Cantar é ser gente"), criada pelo grupo
da Oficina.

Trinta e duas pessoas inscreveram-se nesta Oficina e uma média de 16 a 20
pessoas compareceu regularmente.

Na Oficina, convocou-se a presenga de todos para experimentar formar o

Coral da FACED.

c) Formacéo do Coral

Nesta fase ndo houve preocupacdo com embasamentos tedricos, mas, té&o
s 1ente, com a pratica e o prazer de cantar em grupo.

Wagner escreveu: "O canto, o canto e ainda o canto. O canto € de uma vez
para todas a linguagem pela qual o homem se comunica aos outros musicaimente...
O o6rgdo musical mais antigo, o mais verdadeiro, o mais belo, € a voz humana; e é
sO a este 6rgdo que a musica deve a sua existéncia". Para Telemann "cantar é o
fundamento da musica em todos os seus aspectos". Leopoldo Mozart, educador
eminente, disse: "Quem n&o sabe pois que a musica cantada deve ser em todos os
tempos a finalidade de todos os instrumentistas, visto que, em toda a composicao, &

necessario que nos aproximemos do natural? ... E evidente, entre outras coisas,
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que é ao cantar que o aluno descobre, como por encanto, o sentido de uma pega, e,
pelo mesmo meio, o andamento real, o fraseado e os diferentes matizes agogicos,
dindmicos ou plasticos" (45).

Tocar um instrumento, participar de uma conjunto vocal... ha um
prazer evidente na atividade musical. Toda atividade — sobretudo
quando sentida como atividade bem sucedida — da prazer. O executor
adquire uma familiaridade feliz com os sons, as estruturas, os desen-
volvimentos musicais...

E, entdo, fungdo do professor fazer com que o aluno tome consciéncia
de que o sucesso de uma interpretagdo musical néo é idéntico ao bom
desempenho em um exercicio de ortografia, sendo necessario
exprimir, transmitir alguma coisa de belo. ...experimentar... a alegria do
eu e do nos.

Resta ao professor situar, e ndo restringir (45.1).

A preocupacao foi a responsabilidade e compromisso individual, busca da
qualidade sonora e qualidade do fazer coletivo. Também havia preocupacgao por se
consolidar ou adquirir habitos e comportamentos para ensaios e apresentagao.

Uma vez formado, o Coral realizou, entre novembro e dezembro de 1988,
trinta horas de ensaio (as tercas e quintas-feiras, de 19h as 21h). Também fez trés
apresentagdes publicas e cantou um repertorio de 5 pegas: "Margot la vigne ", a
quatro vozes mistas, "Cio da Terra", de Milton Nascimento, um arranjo criado pelo
Coral, para trés vozes mistas com acompanhamento de violdao, "O cantor
amalucado", de Fco. José Brasil (integrante do Coral) a trés vozes mistas, "Quem te
ensinou a nadar”, do folclore mineiro, arranjo do Maestro Potiguar Fernandes, a
quatro vozes mistas, e uma composi¢do do Coral, com arranjo a duas vozes, "Nossa
cancéao de Natal".

" .. atuamos na linha do Coral didatico, cujos objetivos sdo: desenvolver a
sensibilidade, cultivar o prazer de cantar, desenvolver as aptiddes musicais, a
percep¢ao musical e a voz". (46)

"A educagdo musical propriamente dita situa-se para la de toda a aplicagéo

instrumental e refere-se aos elementos fundamentais da musica: sentido ritmico,

ouvido musical, sentido melddico... ... Toda uma pratica auditiva e ritmica pode
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preceder a teoria musical e assegurar as bases sensoriais, fisicas e afetivas da
educacgao musical". (47).

Tudo constituiu-se em encontros de cada coralista com o grupo, com a
atividade especifica do grupo, com o conhecimento pratico de que cada um é
também instrumento musical e, finalmente, encontro com a musica. A musica, esta
linguagem metaforica por exceléncia, mundo sonoro-ritmico presente como expres-
sao/manifestagao de homens de todas as épocas e tipos de sociedades.

Nesta fase experimental, vinte e duas pessoas constituiam o Coral.

Apds 5 meses de fase de experiéncia, sabia-se da possibilidade de
existéncia de um Coral na Faculdade de Educagao da UFC .

Numa anélise rapida desta fase, concluiu-se que:

1. Havia dificuldades quanto ao tempo disponivel para ensaio e quanto aos horarios
de ensaios. Nem todos os componentes sentiram-se tentados a priorizar aqueles
dias de ensaios, aqueles horarios para dedica-los sé ao Coro.
2. Havia caréncia de elementos masculinos. O Coral funcionava com uma média de
quatro a seis rapazes. Este fato nao define rejeicbes por parte dos homens em
relagdo ao Coral; € que a Faculdaqe de Educacdo da UFC — um curso de
Graduacgao, duas habilitagdes, duas pds-graduagdes (uma a nivel de mestrado) —
tem um percentual minimo de matriculas de rapazes.
3. Havia interesse de alunos de outros cursos de licenciatura da UFC em participar
do Coral. Ao contrario, o interesse demonstrado por alunos do Curso de Pedagogia
era de baixo indice.

. Havia demonstragdo de interesse na aquisicdo de conhecimentos tedricos e
écnicos de musica.
5. Eram patentes e grandes os problemas do aparelho fonador, devido ao mau uso
da voz, problemas de respiracdo deficiente ou auséncia da atividade do canto ao
longo da vida do coralista.

6. Nenhum dos coralistas da Oficina e do Coro cantou em Coral quando crianga.



68

7. Nao havia plantada na alma de cada coralista o habito de assumir
responsabilidade grupal e de assumir compromisso com a constru¢do da qualidade
estética grupal.
8. Havia um total desconhecimento, melhor dizendo, uma total despreocupacgao
quanto ao fato de encarar o Coral como uma atividade politico-pedagégica.
9. Os motivos individuais sempre levavam vantagem em relagdo aos motivos do
coro como um coletivo (com rarissimas exce¢des). Nado havia um lugar para a
atividade Coral, na vida daqueles coralistas.
Estas conclusées expressavam-se nas acgdes da vida cotidiana do Coral,
Acdes como:
- impontualidade (sem qualquer justificativa ou simples pedido de desculpa
ao grupo);
- falta constante ao ensaio (naquele horario o Coral ndo era prioridade na
vida do coralista faltoso);
- desisténcia da atividade bem "no meio" da construgéo de alguma peca (sem
demonstragao de pesar ou dor);
- dificuldades de percepgéo agditiva em nivel elevado (ndo percebiam os
intervalos, principalmente os menos comuns as cang¢des populares);
- dificuldades ritmicas bem acentuadas;
- dificuldades — e até mesmo por preconceito ou por vergonha ou timidez ou
inibicdo — de cantar com outras pessoas ou de escutar a prépria voz;
- dificuldades de memorizar ou apreender rapido as cangdes ensinadas (até
mesmo as criadas pelo grupo);

- dificuldades (incriveis) de cantar vozes diferentes em harmonia etc.
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Segunda Fase — Consolidagao do Coral

Objetivo desta Fase:

Instrumentalizar os integrantes do Coral da FACED com conhecimentos
tedrico-metodoldgico-musicais, através da vivéncia do Coral, numa perspectiva do
FAZER CORAL como AGAO POLITICO-PEDAGOGICA.

Os coralistas receberam aulas de Teoria Musical e vivenciaram a atividade
Coral, cantando musicas folcléricas brasileiras e Musicas Renascentistas, usando
sempre, durante todo o processo, o corpo, a flauta doce soprano e a arte musical.

As inscrigdes estiveram abertas durante a primeira semana de margo, com
divulgacdo na Radio Universitaria FM. Trinta e cinco pessoas inscreveram-se: vinte
e cinco do curso de Pedagogia, trés do curso de Letras, um do curso de Agronomia,
um do curso de Ciéncias Sociais, um do Qurso de Administracdo de Empresas (da
UECE), dois da Casa de Cultura Francésa, um do Curso de Mestrado em Educacéo,
dois de escolas do segundo grau e duas pessoas da comunidade ndo universitaria.

A média de idade era vinte e dois/vinte e trés anos. Nenhum dos inscritos
participou de Coral quando crianga. Cinco deles ja cantavam em outros corais da
cidade. Trinta e um dos inscritos vieram ao primeiro ensaio, no dia 13 de marco de
1988 (cinco deles haviam participado da Oficina de Coro e do Coral Experimental):

eis vozes masculinas e vinte e cinco vozes femininas.

Foi realizado Teste de Sondagem com 12 destes coralistas — busca de uma

nostragem do potencial de percepgao musical do grupo.

Koellreutter disse que os testes sdo termdémetros para diagnéstico da
situacdo de cada aluno. As vezes, até da situacdo do professor (sua didatica ou

método, também, sdo medidos). Ele propde que o teste seja feito em cada comego e
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final de etapas de trabalho. Os testes, continua ele, devem ser aplicados individual-
mente, porque com as fichas de resultado, vocé pode acompanhar o processo de
aprendizagem desenvolvido pelo aluno apdés cada etapa de ensinamentos. E
recomenda que 0 mesmo teste seja aplicado ao final de cada etapa. A orientagdo
metodoldgica de Koellreutter propde que o teste seja dividido em partes, que
avaliem:

a) a capacidade de audig¢ao de intervalos;

b) a capacidade de audigédo de acordes e simultandides;

c) a capacidade de audic¢do relativa;

d) a capacidade de memorizagcao melddica e ritmica; e

e) a capacidade de percepg¢ao ritmica dos alunos;

Tudo isto para classes com idade a partir de oito anos. Porque as criangas,
com idade mais baixa, percebem o0 mundo sonoro e nao sonoro, de forma diferente,
como num continuum, de forma holistica (do grego holos = inteiro, completo, relativo
ao todo).

Importante: se a classe toda nao evoluiu, o professor deve rever-se e ha que
se avaliar e mudar. Ou mudar o programa ou o método ou a didatica ou todos,
dependendo da analise da situagéo posta.

O teste de sondagem aplicado para o coral, no primeiro instante, buscou
diagnosticar a situagdo (auditiva e ritmicamente falando) de 12 alunos. Como uma
amostra. Isto porque nem todos quiseram submeter-se ao teste (tinham o célebre
medo de testes, ja solidamente — cultural? — presente em suas personalidades).
Cada item do teste foi aplicado (ainda como propde Koellreutter) 3 vezes (se o
aluno ndo conseguiu realizar a proposta, ele nao tinha o ponto daquele item).

Entdo, foi este o teste e o resultado de sua primeira aplicacéo. Ele foi
repetido trés meses depois.

I. INTERVALOS — para ouvir e repetir

a) 4a. JUSTA, 2a. MAIOR, 8a. JUSTA, 5a. AUMENTADA (ascendentes)

b) 4a. JUSTA, 2a. MAIOR, 2a. Menor, 8a. JUSTA (descendentes)
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Obs.: ndo se usou instrumento no ditado, sé voz humana.

2. RITMO — para ouvir e repetir
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3. MELODIA — para ouvir e repetir
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Intervalos ascendentes — 8 alunos repetiram corretamente todos os
intervalos propostos; 4 alunos repetiram corretamente os dois primeiros intervalos
propostos; 11 alunos repetiram corretamente os dois ultimos intervalos propostos; 1
aluno néo repetiu os intervalos propostos.

Intervalos descendentes — 8 alunos repetiram corretamente os intervalos
propostos; 9 alunos repetiram corretamente o primeiro intervalo proposto; 10 alunos
repetiram corretamente o segundo intervalo proposto; 1 aluno n&o conseguiu repetir
corretamente os intervalos propostos.

Ritmo — 11 alunos repetiram corretamente a primeira célula ritmica proposta;
7 alunos repetiram corretamente és quas primeiras células ritmicas propostas; 7
alunos repetiram corretamente as trés primeiras células ritmicas propostas; 4 alunos
repetiram corretamente as quatro primeiras células ritmicas propostas; 2 alunos
repetiram corretamente todas as células ritmicas propostas; 1 aluno nao conseguiu
repetir corretamente as células ritmicas propostas.

Melodia — 1 aluno conseguiu repetir corretamente a melodia, apds ouvi-la
uma unica vez; 1 aluno conseguiu repetir corretamente a melodia, apés ouvi-la uma
unica vez, com excegao da ultima nota; 3 alunos repetiram corretamente a melodia
proposta, apds ouvi-la duas vezes, com exce¢do da ultima nota; 7 alunos nao
repetiram corretamente a melodia proposta, apos ouvi-la trés vezes.

Como demonstrou o teste, em termos de musicalidade havia uma

homogeneidade média entre os integrantes do Coral, com apenas uma excecao.
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Mais tarde o processo comprovou isto, e o proprio teste aplicado novamente
para os 12 alunos também.

Antes do segundo més de trabalho, o aluno que foi considerado excegao no
teste, desistiu do trabalho. Durante este tempo, sempre demonstrou as dificuldades
apontadas: dificuldades de ouvir intervalos ou trechos de cancdes e repeti-los
corretamente, dificuldade de acompanhar o ritmo de acordo com a unidade
proposta, dificuldades de afinagdo. A flauta doce foi um bom instrumento para
integra-lo ao grupo. Quando ele saiu, ja estava conseguindo tocar, na flauta, trés
notas (sol, 14, si, na clave de sol — segunda linha, segundo espaco e terceira linha
da pauta), no ritmo com os colegas, e conseguia, em alguns trechos, cantar junto
com seu naipe (tenores). O motivo alegado para a desisténcia foi prioridades de
outras atividades, em detrimento da disponibilidade de tempo para o Coral. Mas,
também, ele notava que ndo acompanhava o ritmo da classe como cada um dos
outros colegas e, "adulto", ndo teve paciéncia e simplicidade para superar suas
limitagées.

A média de presenga aos ensaios varia entre vinte e duas, vinte e cinco
pessoas nos dois primeiros meses. A d@stribuigéo por naipes foi:
vozes masculinas — dois baixos |

quatro tenores
vozes femininas — oito contraltos
onze sopranos

O semestre terminou no dia 05 de julho de 1989 (para o Coral) e realizamos
oitenta e duas horas de ensaio em trinta e dois encontros, todas as segundas-feiras
(18h30 as 20h30min) e aos sabados (8h as 11h30min).

Sempre um ensaio, o da segunda-feira, era dedicado as questbes tedricas,
ficando os ensaios do sabado para pratica.

EXEMPLO DE UMA AULA DE SABADO (apds 3 meses de trabalho):

Em aulas anteriores todos ja haviam tomado contato com conhecimentos, de

pauta, clave de sol, intervalos — até sentir/ouvir/cantar/tocar a melodia da escala de
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D6 Maior e entender o porque dos acidentes. Ja haviam tocado algumas melodias
e, até, inventado/cantado/tocado/dancado uma pequena melodia, no ambito de sol
(segunda linha, clave de sol) e do (terceiro espaco, clave de sol).

Naquela aula aqui relatada, iriam copiar a musica "Escravos de Jé", em Dé
Maior.

MOMENTO ZERO — aquecimento, relaxamento e aquecimento (envolvendo

movimentos corporais, respiracdo, som efc.).

MOMENTO UM — todos, em siléncio, olhos fechados, sentados, ouviram, a melodia

"Escravos de J&" ser tocada por trés vezes, na flauta doce.

—"Quem conhece esta melodia?" Todos conheciam.
—"Vamos canté-la?'; Todos cantaram.
—"Conhecem a brincadeira "Escravos de J6?" Alguns, uns trés entre os 16 presen-
tes, naquele dia, ndo conheciam.
—"Quem pode explicar a brincadeira?"
—"Eu ... mas a gente nao tem pedrinhas para fazer a brincadeira!"
—"Como nao tem pedrinha, sé se pode brincar com pedrinhas, ndo ha outra alter-
nativa?" ‘
—"Claro"... grande algazarra na turrﬁa, com varios exemplos de alternativas ...
“"Podemos, por exemplo, usar sapatos".
—"Isto mesmo".
—"Vamos sentar no chdo. A proposta é cantar a musica e ir passando adiante o
sapato". Cada um tinha um sapato na maéo. —"Passem o sapato para a direita, no
ritmo da melodia. Vocé vai sentir o momento certo. Sé que, de acordo com a letra,
na hora que diz GUERREIROS COM GUERREIROS FAZEM (cantando), ha que se
prestar atengdo, porque logo depois tem ZIGUE-ZIGUE-ZA (cantando). Nesta hora,
o sapato faz que vai para o vizinho, mas volta e s6 na hora do ZA é que passa.
Entenderam?"

Todos entenderam. Cantaram e brincaram. S6 da terceira ou quarta vez,

acertaram tudo. Os erros ficaram por conta da desatengcdo na hora do ZIGUE-
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ZIGUE-ZA (passaram os sapatos antes do tempo) ou ndo repetiram a primeira parte
da musica. Apds a brincadeira, conversou-se sobre a concentragédo (a propésito da
desatencao durante a brincadeira), o que vem a ser, porque €, quando é necessaria

num trabalho de sala de aula. Qual o papel da descontragdo etc. Sobre

concentragao:
—"Sem ela nao se pode construir saber"; — "sem ela falta objetividade nas ativi-
dades de classe"; — "Ah! E impossivel ou é muito dificil se trabalhar em grupo sem

ela. E .. como a gente pode perceber o que esta acontecendo, se a gente n&o tem
atencao para o fato?"
Esgotaram-se os argumentos.

MOMENTO DOIS

—"Vocés viram, ja, que é possivel a gente colocar no papel o que a gente canta. Ja
tomamos conhecimento dos sinais e da funcdo destes sinais na grafia musical. Ja
percebemos que eles sdo simbolos dos sons que emitimos, n&o é?"

Siléncio de todos.
—"Bem... vamos colocar no papel este "Escravos do Jo". Algazarra geral, tipo "vocé
esta louca", "eu nao sei disto", "nds somos capazes?" e "nao adianta correr com o
trem".
—"Por que?"
—"Ainda nao tivemos tempo de aprender".
—"Ainda nao tivemos tempo de estudar".
—"Tempo? N&o basta organizar as prioridades? Isto que estamos fazendo aqui,
ainda nao é prioridade na vida de cada um?" Siléncio, caras desconfiadas, tipo "nao
sei de nada".
—"A verdade é que, quando vocé responde as nossas duvidas, a gente entende
tudo. Depois..."
—"Vocés ja sentiram, ja notaram, que neste nosso caso, eu posso explicar tudo e

vocés entendem tudo, mas que isto ndo basta? Que deve existir um trabalho em
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cada um de vocés, e que vocés juntos devem chegar a uma "praxis" a partir das
suas praticas? Nos ja conversamos sobre isto!"
—"Ai € que esta! Nés ndo somos acostumados com este negdcio, este método. A
gente esta acostumado a saber o que o professor diz. A gente ndo esta acostumado
a ter que praticar e ter que saber em grupo para fazer alguma coisa". Siléncio total.
Comegaram a copiar.
—"Em que nota comec¢a?"
—"Ah! Boa pergunta! Em que nota comega?"

Discutiram, acharam algumas notas... de repente... —'"ela toca, escuto
sempre no mesmo lugar."
—"Em que nota comega?" pergunta a professora.

Siléncio.
—"Por que n&o procuram nas suas flautas?" Pegaram as flautas, fizeram o maior
barulho, todos procurando ao mesmo tempo.
—"Toque ai outra vez". Foi tocado outra vez.
—"Ta aqui, comega no SOL. Trés dedos da méao esquerda presos, o buraco de tras
fechado, assim 6..." toca a nota na flauta. Todos tocaram.
—"E mesmo!"
—"Escrevam. Entdo, como se escreve?" Foram rapidamente buscar nos seus
apontamentos. Somente dois sabiam como era.
—"Puxa vida! Este conhecimento & para ser armazenado ai?" Todos riram.
—"Péssimo lugar para armazenar saber! Como vocés vao coletivizar estes saberes,
se eles estdao ai, mortos, neste caderno?" Iniciaram as tentativas de continuar a
copia. A melodia é tocada toda, cada vez que é pedida.
—"Posso tocar na flauta?"
—"Nao. A flauta ndo é seu ouvido, assim como o caderno ndo € sua cabega.”
—"Vocé pode tocar pedacinho por pedacinho?"
—"Posso, mas ndo gostaria. Vou tocar sempre a melodia toda e vocés buscam as

partes. Certo?" Encontraram a segunda nota, discutiram, "capengaram”, cantaram,
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encontraram a segunda e terceira.... nota por nota. Quando reconheciam uma nota
repetida ou grupos de notas, era aquela festa!

Em mais ou menos setenta e cinco minutos de barulhenta concentragao e
trabalho, conseguiram chegar ao fim da tarefa.
—"Prof?, existe alguém que copie isto de uma vez, s6 escutando uma vez?"
—"Existe sim. Muitas pessoas."
—"Parece incrivel."
—"Um dia eu chego la."

Muitas caras alegres.

MOMENTO TRES

—"Quem quer copiar no quadro, para ver se todos chegaram a mesma conclusdo?"

Um aluno levantou-se e copiou.

Algumas discordancias. Alguém, a partir da metade, pegou uma " 22 acima "
e foi assim até o fim.

—"Eu nao disse que nao era esta nota?" Comentou a vizinha.
—"Eu nao poderia achar sé porque vocé achava, viu?"

As outras excegdes consideraram seus erros e discutiram os porqués.

—"E tao dificil ouvir, deixar la dentro, descobrir o intervalo, ir procurar no caderno e
depois escrever!"

—"Preciso colocar isto na cabecga."

—"A memoria também entra neste jogo, ndo €? Tem um lugar bem certinho!"

—"E como vocé diz, Prof?, a gente ouve o intervalo como os olhos reconhecem um
rosto."

E, realmente, eles estavam comegando a ter consciéncia do ato de ouvir
intervalos, de sentir os caminhos de cada som numa melodia. Isto estava
comegando a ter significagdo, cada um estava comegando a dar sentido as relagdes
daqueles sons. De repente, de sons eles estavam virando nota musical. De repente,
aqueles sinais graficos adquiriram sentido.

A melodia foi cantada mais duas vezes.
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—"Quantos momentos, quantos pensamentos tem esta melodia? De que modo ela
esta formada?"

Apds conversas e discussdes e nao sei ...
—Trés momentos. O terceiro € igual, do mesmo tamanho do primeiro. O do meio é

como se fosse uma ligacéo".
—"Mostre ali no quadro".

1° momento 2° momento 3° momento

Oa It
[-3 2 i

Todos aceitaram que era assim. Foi dito que isto € uma maneira de analisar
a melodia. E conversou-se que, desta conclusdo, se poderia pensar como
interpretar a musica e como seria o gesto de regéncia. Com os bragos, a turma
toda, cada um do seu jeito, dangcou cada momento encontrado. Foi criada um

espécie de coreografia (a partir dos gestos iguais).

MOMENTO QUATRO

—"Em que tom esta esta melodia?"

—"Em que tom? Que negécio é este?"

—'"Esta melodia esta no universo de Do, de Sol etc.?" Até ai, nunca haviam usado a
palavra tom, era sempre UNIVERSO.

Olharam seus ditados, cantaram dizendo o nome das notas. Um arriscou:
—"Esta no universo de D6, mas ha um negécio ali, olhe," apontou para o fim do que
foi chamado de "ligacdo', no MI, RE, no 4o. espaco e 42 linha da clave de sol, —"ta
vendo, professora, estas duas notas nao estdo no universo de D6, n&o".

—"Nao, é? Saiu do universo? Que vocés acharam? Qual € o universo de D6? Quais

s&o as notas que compdem este universo?”

Fal

é - .ﬁﬂ Olharam, responderam sobre as notas do universo de D6,
-

cantaram a melodia dizendo o nome das notas...

—"N&o saiu do universo, repetiu |a mais em cima, acima de uma oitava", disse o
aluno que tinha a duvida. Todos concordaram com isto. Cantaram, mais uma vez,

para fixar melhor o que haviam percebido.
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Os duzentos e dez minutos de aula haviam chegado ao fim.

Fim do exemplo.

Nestes quatro primeiros meses de trabalho, o Coral fez 8 apresentagdes. A principal
delas foi a participacdo do Coral no "Il CORATEL — Concurso de Corais da TE-
LECEARA", onde ele conseguiu classificagdo entre os dez melhores corais
participantes.

Nos dois ultimos meses deste semestre, a Universidade Federal do Cearg, e
as demais do Brasil, esteve em greve. O Coral continuou a trabalhar como atividade
de greve. Foi como tal e, também, para divulgar o motivo da existéncia do Coral
(tentar formar regentes para coro infantil e infanto-juvenil), que participou do
CORATEL.

A média de presencgas baixou. O semestre terminou com dois baixos,

dois tenores,

trés contraltos, e

oito sopranos. Todas as
"baixas" foram de alunos do Curso de Pedagogia (e isto me deixava louca, como
pesquisadora). '

Havia, neste tocante, um dado de dificuldade deveras interessante, e, as
vezes, desanimador. Era a propria histéria do cotidiano da Faculdade de Educagao
entrando e instalando-se no Coral. A histéria das relagdes, digamos, ideolégicas, da
FACED. A gente podia perceber com clareza que existiam trés grupos distintos no
coral. Existiam dois grupos que mais ou menos se confrontavam. Um grupo era do
“pessoal do C.A." (os alunos que participavam do Centro Académico Paulo Freire),
a chamada ala progressista (a esquerda?!). Os outros alunos que se contrapunham,
normalmente, as idéias levantadas pelo outro grupo, ou por mim mesma (se ecoava
em qualquer um dos grupos, o outro combatia imediatamente). Era a chamada
direita. E restava um terceiro grupo, daqueles que n&o estudavam na Faculdade,
que se entreolhavam, as vezes impacientes, quando alguma das discussdes des-

cambava para este ponto de "confronto”. Com o decorrer do tempo, notei que era



79

uma coisa quase mecanica e que as palavras que mais alvorogavam eram, por
exemplo: socializag&o, socializar, socialista, coletividade, individualista, e por ai vai,
neste prisma. Digo que era uma coisa mecanica, porque eram as palavras que
motivavam a discussa@o, nao as idéias em si. Percebo também isto, no dia a dia da
Faculdade: uma grande discussdo presa no peito de cada um, sem irromper com
clareza em nenhum grande momento. Explicitando-se de vez em quando, quando
pequenos confrontos pessoas ou pequenas querelas causuisticas ou mesmo com
alguma palavra dita.

Falo disto aqui, como um paréntese, longe de querer analisar a situagao das
relagdes da Faculdade de Educagao. Mas a questao pde-se na minha sala de forma
clara e acintosa. Afinal trabalhavamos com sensibilidade e, se isto era uma questao
real na vida dos estudantes, teria que aparecer. Deixo a questdo para os
antropblogos e socioldgicos que tenham a coragem e a necessidade interior de
enfrenta-la como objeto de estudo. Na nossa classe, logo quando comegou o
proximo semestre, deixei claro que nao gostaria de discutir mais estas "questdes".
Discutir por discutir as mesmas, da forma que estava ocorrendo, era viver numa
dinamica falsa. A gente pensando que estava em movimento, mas nao saiamos do
lugar. Melhor seria se a gente continuasse nas questées musicais. Mas isto (o
confronto, o falso confronto), de forma concreta, ainda vai aparecer no corpo deste

relato.

Quanto aos objetivos propostos nesta fase

Todos os alunos participantes do Coral experimentaram reger — com uma
excegdo, que sera comentada em outro item deste trabalho. Alguns, no final da

atividade, ja foram capazes de estudar sua "parte" sozinhos, prepara-la com o coro
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e regé-la com interpretagdes proprias e com justificativas coerentes com o teor da
composigdo. Trés destes alunos regeram suas pegas por ocasido do Concurso ja
aludido. As pegas foram:

"Acalanto numero 2", de Elvis Matos, a 4 vozes mistas;

"Azulao", de Jayme Ovalle, arranjo de Reginaldo Carvalho, a 4 vozes mistas;

"Pega no ganzé", de C. A Pinto Fonseca, canone a 4 vozes (partes em
anexo, no apéndice).

As partituras foram escolhidas por dificuldades técnico-metodolégico-
musicais a serem superadas, isto de acordo com o contexto do grupo. O nivel de
dificuldade era superado dentro daquela proporcdo de musicalidade indicada
naquele teste de sondagem.

As partituras eram escolhidas nao so conforme os niveis de dificuldade, mas,
principalmente pelos conhecimentos que se queria ampliar, ora no que se
relacionava a conquistas da percepgdo auditiva, sonora ou ritmica, ora para
exercitar o aparelho fonador ou mesmo para estuda-lo, ora para exercitar-se o
solfego, ora para aprender a cantar em coro, ora para perceber fraseados "X",
questdo de respiragdo (no ato da interpretacdo da peca) e ora para exercitar
aqueles que queriam reger. Todas estas razdes de escolha eram discutidas no coro.
Algumas pessoas do grupo (isto por 3 vezes em um semestre) trouxeram pegas
para serem trabalhadas, com plausiveis justificativas para o seu uso.

No "Acalanto numero 2", peca simples, um estudo, trabalhamos a questao do
reconhecimento da tonalidade, mais a parte ritmica (com ditados e ainda exercicios
de andar o ritmo) e audicdo dos caminhos ou dos blocos sonoros (sentidos na
verticalidade). A gente aprendia a sentir as mudancas de acorde e a reconhecer
quando um acorde voltava.

No "Azulao", estudamos o aparelho fonador e exercitamos muito a questao
da colocagao de voz e a formagao de naipes. Cada naipe sentiu significativamente

o seu timbre. Principalmente os sopranos. Os naipes femininos, alids, comegaram a
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perceber as falhas individuais que interferiam na qualidade do naipe e na do préprio
coro. Foram riquissimas as discussdes neste sentido.

No "Pega no Ganzé" estudamos as idéias basicas de regéncia. Questdo de
entradas, de indicacdo das mesmas, questdo de agdgica, de interpretacdo, e,
principalmente, A IMPORTANCIA DA AUDICAO, DO OUVIR O TODO, que o
regente precisava desenvolver. Era interessante descobrirem como "—Sou surdo.
Nao consigo ouvir mais de uma voz". "—Puxa! Pensei que eu ouvia. Agora, vejo que
nao sei ouvir".

O grupo todo conhecia o motivo que originou este trabalho e que motivou a
existéncia deste projeto. Trata-se de um trabalho de pesquisa onde "—Nbs somos a
cobaia, ndo, é?"

Houve discussbes exaustivas no dia em que falei que através da atividade
coral poder-se-ia encontrar o significado de mentalidade socialista. Poder-se-ia, até,
formar no Coral uma mentalidade socialista. Um exercicio naquilo que diz respeito a
conhecimentos e atitudes. Uma chegada desta idéia na individualidade de cada um.
Como disse a Luiza, no trecho daquele trabalho citado no comego deste capitulo —
"O coral é a experimentagéo, a vi\)énc;ia‘-da vida social. E tirar de si o melhor e
aceitar compartilha-lo com os outros, ﬁa generosidade anénima de ser mais uma
voz. E aprender que sempre se pode fazer melhor o que se faz. E surpreender-se
agradavelmente com o poder de produzir o Belo, de contribuir para o crescimento
do grupo".

EXEMPLO DE UMA DISCUSSAO EM UMA AULA NO 50. ENCONTRO
—"Puxa, fulana, vocé ja conseguiu tudo isto na flauta? Que som lindo! Vocé ja
tocava flauta?"

—"Nunca nem tinha pego numa flauta na minha vida!"
—"Que maravilha! Socialize os 'macetes' que vocé encontrou para tirar este som
com tanta facilidade!" Esta aluna foi uma das duas que obteve 100% de rendimento

no Teste de Sondagem.
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—"Como socializar minhas maneiras? Elas sdo minhas, conseguidas com esforgco
pessoal..."
—"A partir de facilidades apontadas por uma professora de uma escola publica,
gratuita e paga pelo povo..."
—"Qual &, professora, isto ndo vem ao caso. Vocés estdo sempre querendo meter
isto na cabeca da gente. N&o se pode nivelar as pessoas, nao, professora."”
—"Nao se trata de nivelar. Trata-se de socializar caminhos que tornarao mais facil
uma aprendizagem. E, olha, esta facilidade que vocé adquiriu, passa a ser da raga
humana."
—"Deixa pra |3, professora. Quem quiser pode vir conversar comigo, eu € que nao
vou me oferecer. Podem até achar que € pedantismo meu. Nem conhego o povo
direito, sé conhego 0s meus colegas de classe aqui”, apontando para os vizinhos de
| ambos os lados dela.
—"Vocé ao menos ja notou que ha pessoas aqui na sala que nao tém as mesmas
facilidades suas? E que isto, longe de ser um privilégio para vocé, é uma
responsabilidade?"
—"Ih, professora! La vem vocé!"

Fim do exemplo.

Quanto as avaliagdes do processo (a voo de passaro)

Aqui, também, falardo os participantes. As avaliagdes foram feitas ao longo
do processo. No final das aulas, normalmente, havia conversas sobre os
encaminhamentos e os andamentos do processo. Ao final de cada més as
avaliagbes levavam mais tempo, onde havia busca de elos, relagéo entre os

diversos acontecimentos da sala de aula. Nestas ocasides, a professora Julia de Fi-
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gueiredo (acompanhadora de todo o processo, como ouvinte-relatora) era muito
importante; ela fazia leituras das ocorréncias anteriores e as ligagbes com aquilo
qgue estava sendo trabalhado.

As leituras iam se tornando claras a propor¢ao que iam caminhando, e as
pessoas que sentiam ou demonstraram sentir mais dificuldades (ndo sé com as
questdes musicais, mas com o préprio metodo) foram as que apresentaram maior
clareza em relagao ao seu crescimento (ou n&o) e ao do grupo.

Outro exemplo:

Havia grandes dificuldades a serem superadas no que dizia respeito ao naipe
de Sopranos: aquelas divergéncias ideoldgicas, heterogeneidade de vozes
(respiracdo, emissao de voz, prolagéo, impostacédo), temperamentos radicalmente
opostos; as predisposi¢cées quanto a filosofia e intengdo do trabalho centralizavam-
se no naipe; grandes dispersfes, algumas alunas — enquanto estudantes —
haviam recebido sempre grandes estimulos por suas inteligéncias e isto as faziam
"meio superiores", era 0 naipe mais numeroso € 0 mais "corporativista" (se néo se
tratava de coisas diretamente ligadas ao naipe, nao interessava). Isto refletia-se
claramente no desempenho do naipe e ficou claro logo no final do primeiro més de
trabalho. Todos os naipes discutiam suas dificuldades em grupo e socializavam
suas descobertas. O naipe de Sopranos era, sempre, uma conversaria so, apesar
de cada qual na sua.

Num dia, j& no meio do segundo més de trabalho, quando um dos alunos-
regentes trabalhava a musica "AZULAQ", foi feita a seguinte observagdo, por uma
dos sopranos:

—"Meu Deus que naipe horrivel. Todo mundo aprende e cresce e a gente continua
assim, horrivel?"
—"Problemas de vocés", falou o regenté, "ndo param de fofocar!"

Imediatamente, juntaram-se num canto da sala. Discutiram seus problemas,

cada uma cantou e avaliaram os problemas de cada uma. As da "esquerda” e as da

"direita" viram que suas divergéncias ndo as faziam melhores ou piores, era questéo
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de trabalho individual e que as falhas estavam interferindo negativamente no
desempenho do grupo. Passaram a exercitar-se em grupo. Conversaram durante
aquela aula toda (uma segunda-feira). A sonoridade do Soprano melhorou
consideravelmente. As dificuldades ainda persistem (conversas fora de hora,
isolamento do naipe, falta de exercicios para melhorar a colocagao de voz etc.),
mas o0 naipe cresceu em qualidade sonora. Na ultima avaliacido do semestre, foi
dito:

—"E, ndo houve nivelamento, mas conseguimos socializar os valores das vozes da
fulana e da fulaninha".

Fim do exemplo.

Ha, ainda, grandes dificuldades quanto ao entendimento do papel do
"animador" da atividade. Coisas como — "Se existe um professor na sala, por que
nao assume logo a sala?" ou — "Alguma coisa deve ser retificada, e isto vem a ser
a objetividade. Tergiversa-se muito ... ...

Em sua avaliagdo sobre o processo desenvolvido no Coro, a Prof? Judlia
Figueiredo Rocha, dizia: ... "Acompanhei o trabalho da professora ... na fase refe-
rente a consolidagdo do Coral, quando perseguia ... o objetivo de oferecer aos
coralistas a oportunidade de, vivenciando a atividade de Coral, adquirirem
conhecimentos tedricos-metodoldgicos da musica (ou do canto).

Percebi, desde o inicio, a natureza politico-pedagogica das agbées docentes
da professora, caracterizadas por aspectos tais como:

1. A autoridade foi intencionalmente deslocada da pessoa do Regente (da
professora) para o conteudo: o saber musical”.

A aluna quando perguntava "por que o professor ndo assume logo a sala..."
estava sentindo falta da autoridade pessoal do professor e avaliava esta auséncia
sentida por ela. Ela sentia falta do professor. Ndo gostava de discutir sem alguém
indicando os caminhos (creio que nds professores deixamos isto acontecer, na sala
de aula, com muita frequéncia; "a escola na Franga impde tipos de relagdes

horizontais e verticais, que estdo em total contradi¢do com a cultura atual e com as
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novas exigéncias da democracia" (48). A escola da Franca e a escola brasileira,
também). Voltando a avaliagao da Prof? Julia:

"2. O manejo do grupo, coerente com o principio de autoridade adotada, ca-
racterizou-se pela espera paciente da compreensdo do grupo acerca do processo.
Haja vista que, inicialmente, os coralistas faziam algazarra, falavam ao mesmo
tempo e se conflitavam nas expressdes de sentimento. Sem jamais pedir 'siléncio’ a
professora foi aguardando e aconteceu que a construgao do saber levou o grupo a
consciéncia da necessidade do siléncio e da concentragdo para o fazer musical”
(49.1).

Depoimentos de coralistas

Eis, na integra, uma leitura consistente da individualidade (e seus conflitos
interiores diante do que ocorria) e do proprio processo (as vezes eu pedia, no final

de cada aula ou etapa, reflexées escritas acerca dos trabalhos).

Ha tanto 'pra dizer' sobre o Coral da FACED... mas vou comegar com
uma historia.

Foi perto da cantina quando pela primeira vez ouvi falar sobre a
proposta de trabalho do coral, 'fazer da atividade coral uma atividade
de socializagcao do saber' e formar regentes de corais infantis nesta
perspectiva. Na época, eu estava comegando a compreender melhor a
questdo 'da direita’ e 'da esquerda'’ dentro da FACED. Estava
desiludida com os métodos e a pratica dos que se diziam criticos,
dialéticos, socialistas pois eu sabia que a critica tinha um limite. Por
exemplo, podiamos criticar tudo que estava errado na escola mas nao
0 que estava errado na Faculdade e isto tudo gerava uma angustia
quase insuportavel.

Entao eu fiquei 'cismada’ e 'desconfiada’ com a proposta do coral pois
eu estava cheia do discurso belo mas sem significado. Que adianta eu
saber tudo o que esta errado na escola se ndo me dao condigdes de
ter uma pratica diferente da que condeno? De que adianta o discurso
'libertador' e a pratica 'autoritaria? (Ndo que vocé lzaira fosse
trabalhar assim mas, nés coralistas, corriamos o risco de, quando na
escola, sermos autoritarias)

Figuei observando os primeiros ensaios (falava muito pouco) e o tal
'medo’ foi diminuindo mas ndo o nego completamente.

Sinto que a proposta deste trabalho nada tem a ver com as 'loucuras’
desta faculdade. Ou sera que € uma espécie de sintese e/ou antitese
dos métodos, teorias, das praticas e das contradigdes que envolvem a
faculdade? (acho que estou sendo ousada demais).



Lembro que no primeiro ensaio escrevi num lengo de papel (que dei a
...) que estava com medo de 'algo novo'. Durante o processo, diversas
vezes a ... me mostrava o lenco e era como se perguntasse: 'E agora,
... 7 O que vocé acha?'

Eu tentava compreender o processo, as vezes me encontrava com ele
e, outras vezes, ficava perdida ... até que ponto eu estava aprendendo
linguagem musical e vivenciando um processo de socializagao de
saber? Eu nao sabia (acho que nem sei ao certo).

Posso estar sendo radical, mas, ndo sei até que ponto, nés coralistas
estamos comprometidos realmente com a proposta e dispostos a por
em pratica? Particularmente, sei que sou muito individualista e n&o sei
como socializar o que sei para o coral. E confesso, julgo-me
irresponsavel e acho que vocé merecia pessoas mais comprometidas
com a proposta (ou sera que nds é que merecemos nos dar a chance
de nos comprometer?)

Sou uma pessoa muito 'fechada’, timida e até medrosa; por incrivel
que pareca a escola foi o local onde, apesar das magoas que ficaram,
me senti bem. De certa forma sou movida pela pressao e ao fato de
ser considerada a 'melhor'. A escola era o local onde eu me sentia
competente. Sinceramente, acho tudo isto muito mesquinho e eu tento
mudar, mas € dificil e complicado. Mas o que isto tem a ver com a
metodologia do coral?

A metodologia, usada nos ensaios, € inovadora: aprender nao & ser
'mais’ &, antes, saber que aquilo que é ensinado é importante para
mim e para 0 grupo, usar o0 corpo e a mente num processo dialético,
ser com os outros e com a ajuda dos outros. Mas isto é dificil e esta
além de tudo o que vivenciei como escola.

E maravilhoso constatar, que tenta-se, ao méaximo, uma coeréncia
entre a idéia do trabalho e os métodos usados no coro e isto me
encanta e, de certa forma, pée um ponto final nos meus temores
iniciais.

Entretanto, sei o quanto é dificil para o grupo compreender a proposta
e vivencia-la de forma plena. Pois, 'quantos de nos coralistas sabemos
ser com os outros? Quantos de nés somos corpo e mente?"
Particularmente, eu me perco no processo e, as vezes, acho que cada
componente do coral tem motivos muito pessoais para ser coralista e
estes motivos ndo convergem para a proposta inicial do coro.

Mas sei que o grupo, apesar das dificuldades, sente a importancia da
experiéncia e busca vivencia-la. O que é muito dificil, nés ndo fomos
acostumados a trabalhar nesta perspectiva.

Quanto a mim, particularmente, descobri algumas coisas, por exemplo,
posso ser extremamente preguicosa quando fago algo apenas pelo
prazer de fazer, quando tenho que tentar unir corpo, sentimento e
pensamento (vide a flauta, a partitura musical e a técnica vocal).
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Outra reflexdo. Trata-se de um dos alunos que ja tinha experiéncia em outros

corais. Voz ja trabalhada e uma vontade enorme de aprender mais. Durante o



87

processo, este aluno demonstrou facilidade surpreendente na aprendizagem das
pecgas e nos solfejos e percepgao de intervalos. A vivéncia anterior justificava isto.
Transcrevo na integra sua avaliagéo, ela € importante, como tomada de consciéncia

das coisas que ocorrem com ele, no processo.

Quanto ao coral da FACED, vocé sabe a sua historia, porém a minha é
um segmento do que eu ja expus. E muito importante que a faculdade
na qual se estuda, tenha um coral util aos seus alunos. Eu sempre
achei que a musica € um ramo da educagdo, da tentativa de nos
tornarmos 'gente’, de nos fazer seres humanos, de despertar a nossa
sensibilidade.

Quanto ao curso em si, eu posso dizer que esta sendo dificil, mas
muitissimo interessante. Eu ja aprendi umas coisinhas, por exemplo:
quando eu tenho um determinado som, eu ja consigo fazer um ditado
com uma certa facilidade. A flauta ja me é mais intima. Os exercicios
de respiracao do coral me ajudaram a soprar melhor. E isso tudo sem
que houvesse um estudo, uma maior dedicagcdo. O que me faz mais
falta no momento quanto ao curso é técnica vocal, principalmente para
mim que ja deveria saber mais. Ndo culpo os mestres que tive,
absolutamente, a culpa é ou esta minha. Eu ainda n&o fiz os exercicios
que voceé pediu na aula passada, ja sdo quatro e quarenta e cinco da
tarde e eu sairei daqui a quinze minutos e me dirigirei a faculdade para
fazé-lo, raz&o pela qual eu paro por aqui em forma de reticéncias...

Outra reflexdo interessante, a que se segue. Feita por uma coralista que
tinha como caracteristicas principais o peffeccionismo, a mania de dar énfase ao
medo e o abandono de si mesma diante das dificuldades. No processo, ela foi a
unica que demonstrou ter uma audicdo polidimensional. Ela escutava tudo, todas as
vozes. No "Azulao", ela experimentou reger e quase se afogou com a descoberta de
saber escutar todas as vozes. Foi emocionante encontrar um ouvido tao pronto e foi
frustrante perceber como a mania de perfeccionismo e a énfase dada ao erro e ao
medo de errar interferiram na sua atuacao. Descobri-a totalmente musicalizada (que
processo, que historia construiram estas possibilidades?) e totalmente inconsci-
ente/céptica disso. Perdi-a por tal. E a sociedade, talvez perdeu uma regente? Mas

ela demonstra, nestas reflexées, saber algumas coisas sobre isto

Tenho sentido dificuldades em aceitar o meu n&o saber. E
principalmente dificuldades em ter a paciéncia necessaria para
aprender o que nao sei através da metodologia utilizada.
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E uma metodologia que exige que o aprendiz faga ou elabore uma
teoria, que atue ativamente para sistematizar os dados expostos.
Dados estes que nao podem ser apenas percebidos, sentidos através
da experiéncia.

N&o tem sido facil para mim sistematizar os conteudos e senti-los
como algo que faz parte das minhas experiéncias. A minha nao
paciéncia e a supervalorizagao de outras atividades tém feito com que
eu dedique muito pouco tempo para captar, compreender e sentir os
conteudos expostos.

A minha grande 'magoa’' ou a minha grande sensacgdo de que ndao me
empenhei bastante, de que fui negligente, impaciente e sobretudo n&o
me permiti sentir a importancia dos conteudos trabalhados € o fato de
nao conseguir ainda discriminar as notas e n&o conseguir tirar as
musicas que desejo na flauta.

Desde o inicio, ndo consegui distinguir e 'jogar' com as notas. Tirar
musicas na flauta, foi meu grande desejo e meu maior desespero
porque ndo me dava o direito de usar de tempo para trabalha-lo, nem
de errar para conseguir acertar.

Na verdade conseguir isso parece algo muito dificil, muito além de
mim e nao sei explicar porque. Era sempre frustrante quando eu nao
conseguia trabalhar a flauta. Perdé-la foi a solugdo encontrada para
livrar-me da frustracdo.

Acho que este fato denota uma caracteristica perfeccionista, a do tudo
ou nada. Ou toco bem, rapidamente, sem muito esforco, nem
frustragbes ou ndo toco nada e ndo sofrer ao longo de um processo
onde a qualidade envolve erros e esforgo.

Acho que ainda ndo me concientizei que a musica merece meu tempo,
meu esforco. E como se fosse algo ainda secundario para que eu me
decida a enfrentar minha impaciéncia por aprender ou por fazer tudo
certo, logo é minha angustia frente ao que ndo sei e frente aos erros.
Quanto ao relacionamento entre os integrantes, acho que evoluimos,
nos tornamos um pouco mais solidarios, mais proximos e
principalmente ap6s e durante as apresentagcées crescemos como
grupo e conseguimos nos sentir parte de um todo, no qual éramos ou
melhor, somos unicos e imprescindiveis. Pelo menos eu me senti as-
sim, parte de um todo, mas inteiramente eu mesma.

Esta proxima reflexdo foi feita por uma aluna que ndo aceitou o método
adotado, sentindo falta do "professor" em cada momento. Ela € muito racional,
também, bastante perfeccionista, com um grau de exigéncia tal, que nao enxergou
os ganhos do processo. Mas foi a unica a experimentar, em seu Estagio, reger

criangas.

E indiscutivel o relativo fracasso das expectativas do grupo e da
senhora quanto a aquisicdo do dominio da teoria musical de forma
satisfatéria. Nao somente o aproveitamento nesse sentido foi nulo,
como também nao se registrou muito progresso no adestramento das
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vozes. Em especial, as sopranos persistem com 0s mesmos cacoetes,
em contraste com os contraltos, os tenores, e os baixos. Esta faltando
engajamento, aplicagao, constancia, nao me furtando, eu também, a
essas criticas. Se esse quadro continuar ndo estaremos habilitados
para desempenhar a contento, as fungbes de regente de coral infantil
e nem para melhorar a qualidade sonora do nosso coral, sempre
principiante.

O cerne da questdo reside no descaso que as pessoas tém com
relagao as atividades artisticas. Seu nexo pragmatico encara o coral
como mera atividade recreativa, sem compromisso com a produg¢ao do
belo ante a apreciagdo de outrem. Como n&o ha reverséo de lucro, ou
de status, o Coral torna-se atividade secundaria, indigna de maiores
esforgos.

Embora eu ndo pense assim, meu desempenho foi um tremendo
desastre, suas raizes ndo tem nenhuma relagdo com as acima
apontadas deficiéncias do grupo. Penso que o espago do coral serve
como valvula de escape para as tensées acumuladas durante o dia,
mecanismo esse muito contraproducente.

Para usar de franqueza, creio que uma coisa a ser retificada vem a ser
a falta de objetividade nos ensaios. Tergiversa-se muito, enquanto se
deveria aproveitar o tempo todo, aprimorando a técnica de canto até a
perfeicao. As longas discussbes tomam esse tempo precioso.
Pessoalmente registro dificuldades na apreensdo da teoria musical
que reputo intrigantes e desafiadoras. Nao sei se devo atribui-las a
incapacidade natural, desligamento inconsciente ou bloqueio de causa
ignota. Meu objetivo € melhorar pelo compromisso comigo mesma,
consigo, com O grupo. (49.2)

Continuando as reflexdes da professora Julia..."3. Cada um dos participantes
foi levado a encontrar sua sonoridade, bela busca de si préprio, sem antecedéncia
de explicagées tedricas e a compreender a responsabilidade individual no coletivo".

Creio que isto foi dificil de ser percebido pelos participantes, devido a
comparagao que estes faziam entre o regente animador do coro didatico e a figura
do "Professor” ja solidamente configurada em suas mentes. O professor que explica,
que diz como €&, que explana o assunto antes de levar o aluno a pensar sobre algo.

Deixarei outras reflexbes para o capitulo 4, mesmo porque outras
consideragdes dizem respeito as questdes pedagoégicas subjacentes ao processo,

como, por exemplo, as questdes de método.




CAPITULO 3
DAS EXPERIENCIAS COMPARTILHADAS I

(as questdes pedagodgicas subjacentes)
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O método de trabalho usado no coro e suas bases tedricas.

Nao estou, aqui, tratando da metodologia da pesquisa. Trata-se do método
usado na sala de aula do coro, que, no fundo, configurava-se também como
hipétese. Seria este o0 método correto para se fazer um coral didatico?

Entdo entendemos, aqui, como método, todos os encaminhamentos
processuais que nos nortearam ou nos fizeram, com clareza e esfor¢o prazeiroso,
buscar os objetivos propostos no fazer o Coral da FACED.

Todo o trabalho processual, entdo, desenvolveu-se a partir de vivéncias dos
novos conhecimentos, em constante analogia com a histéria das interrelagées do
coletivo da sala de aula. Tudo a partir do esforgo da socializagdo de todas as novas
descobertas e dos valores alcangados.

Aqui, novamente, fala a Professora Julia:

A teorizacdo, sempre posterior a‘experiéncia, aconteceu nos seguintes
passos: a) encontro sonoro com identificagdo pessoal; b) explicagdo
das normas usuais referente ao que foi integracdo entre o sentir
musical vivenciado e as expressdes tradicionais provenientes da
cultura musical.

...a Professora conseguiu demonstrar que a musica & excelente
elemento de aprendizagem da autoconfiangca, da responsabilidade
individual no coletivo, bem como da busca do prazer legitimo, tao
necessario ao equilibrio do homem de hoje.

Facgo a ressalva de que nao foi a Professora quem conseguiu isto, mas a
classe. Num processo lento de avango e retrocesso, de dores e conflitos, que
desembocavam em momentos de prazer e descoberta, e de beleza construida. E "a
elaboragcdo do conhecimento impulsionou ao encontro de forma e parametros de
comunicagao”, diz, ainda, Julia. E neste ponto, convém deixar claro, num coral

didatico, o regente do Coral € um animador, aquele que promove movimentos de
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encontro, que possibilita dindmicas. O regente, animador, no caso, ha de ser
persistente e desenvolver ao maximo sua capacidade de relativizagado, "adquirindo
assim uma flexibilidade de consciéncia cada vez maior, capacitando-o para transitar
nesse espaco simbolico. Sem essa qualidade, torna-se dificil para o pesquisador
realizar um trabalho dessa natureza" (50). E, como veremos no capitulo de
Avaliagcdo de Projeto, havia, ainda, uma dimensao investigativa do processo. E isto
fazia da regente animadora como que uma pesquisadora. Tal fato € que vai, entao,
conduzir-me as especulagdes que se seguem.

Nas vivéncias, as elaboracdes artisticas e intelectuais eram alcangadas a
partir das intuicées/percepgdes individuais que se interagiam no coletivo da classe,
quando concluiam descobrindo ou tomando consciéncia de algo. As vezes, eu
notava que a resposta era alcancada (as agdes assim o diziam) mas os coralistas
nao percebiam com clareza. Ai, outras agdes e outras proposi¢des, outras situacdes
eram levantadas, quando, afinal, de repente, eles percebiam a resposta. Mais uma
elaboracéo artistica e intelectual se fazia e abria-se um novo circulo da espiral. Digo
que os movimentos eram circulares em espiral, porque sempre se voltava ou se
passava pelo mesmo ponto: a individualidade de cada um e o coletivo. A musica
fazia esta mediacéo.

E o grupo, Coral da FACED, foi se tornando um corpo coletivo (com todas as
debilidades de um recém-nascido), que tinha como principio de unidade as opg¢ées
de:

a) cantar em coro;

b) ser Coral da FACED,;

C) aceitar as regras do jogo;

d) tentar assumir o compromisso de buscar fazer este coletivo com
qualidade; e

e) fazer coral com a perspectiva de preparar-se para ser regente de coros

infantis.



93 .
s/ Ubs

Chamei o método usado nesta experiéncia (de sala de aula de coral) de
"PASSEIO PELO/NO COLETIVO". Era uma pessoa, um ser individual quem
passeava, mas O passeio sO se realizava se esta, se cada passeante, fosse
coletivo. "O homem torna-se individuo na medida em que produz uma sintese em
seu EU, em que transforma conscientemente os objetivos e aspiragdes sociais em
objetivos e aspiragdes particulares de si mesmo e em que, desse modo, "socializa"
sua particularidade. A distancia & essencial a individualidade: distancia com relagdo
a propria particularidade e, ao mesmo tempo, com relagéo a propria integragdo, isto
€, uma atitude livre com relagéo a essa integracdo" (51).

Neste método, os critérios basicos de aplicabilidade foram:

|. partir do conhecimento trazido pelo aluno, o auto conhecimento, aquilo que

alimenta a intuicao;

Il. no explicar nada antes das vivéncias de todas as idéias que se quer vistas com
clareza (s6 ha explicagdes a partir de exigéncias dos alunos);

Ill. explicitar, descortinar, coletivizar todas as ocorréncias e experiéncias musicais,
buscando sair das aparéncias, indo ao concreto, a estrutura, a causa das
ocorréncias e experiéncias musicais; e |

IV. comparar todas as ocorréncias musicais com o cotidiano dos diversos coletivos
(sala de aula, Faculdade, Cidade, Pais), demonstrando como a arte leva a leitura do

mundo.

Os pressupostos basicos do método foram:

—aprender € diferente de ensinar e um nao €&, obrigatoriamente,
consequéncia do outro;

—o professor aprende com o aluno o que ele deve ensinar;

—a realidade do aluno & parametro de contemporaneidade das vivéncias.

Os paradigmas do método s&o:
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a) os principios filosdficos contidos na "ESTETICA RELATIVISTA DO
IMPRECISO E DO PARADOXAL", do musico pedagogo Hans Joaquin Koellrreutter,
que, a partir de suas descobertas, posicionou-se, na sua obra, contra a tendéncia
ao "preciso"”, imposta pelo positivismo. Tudo é relativo, tudo se interrelaciona, nada
e estanque.- Tudo € vir a ser. Tudo € tendéncia, tudo tende, € impreciso,
mas..."nada deve ser interpretado com tanta precisdo quanto o impreciso" (regra
estética de interpretacdo da musica criada por Koellreutter). Nao ha, na musica,
valores que sejam absolutos e sozinhos. Toda musica, em todas as épocas e
culturas, tende a alguma coisa, esta em relacdo com os dados historicos do seu
tempo.

O repertorio dos signos musicais € amplo e complexo e cada dia ganha
novos elementos. A musica de hoje ja trabalha com ruidos e mesclas etc. Assim, a
audicgao fisiologica é outra e haveria que se trabalhar outras percepgoes.

Os preconceitos devem ser desvelados e deve-se buscar os conceitos, ou
seja, tudo deve ser conscientizado. E o0s conceitos qualitativos devem,
obrigatoriamente, ser vivenciados nos processos de educagao, mais hoje que antes,
devido as inovagées e transformagées‘que se dao no imenso edificio do simbdlico.

A conclusdo que tiro é que 6 conhecimento sendo sempre localizado e
relativo a, tera o professor que ser, hoje, artista do seu tempo, pesquisador de seu
fazer, coreografo do seu espago. Um contemporaneo da sua sala de aula, nao
perpétuo, parte da historia de sua classe. O que importa é colaborar, descortinar
possibilidades de formar seres vivos que percebam os graus de relagdes temporais,
espaciais, eventuais, humanas (principalmente).

b) a proposta de EDUCACAO DINAMICO—DIALOGICA do pedagogo Paulo
Freire (52), que apresenta o professor como um artista e politico. Sugere ao
professor o livrar-se do dominio do método de transferéncia de conhecimentos,
propondo o dialogo calcado no conhecimento, por parte do Professor, dos "niveis
auténticos de desenvolvimento apresentados pelos alunos do inicio do curso", —

"pesquisa os niveis cognitivos e politicos dos alunos no inicio do curso, para ver
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que tipo de pensamento critico, de instrugdo e de idéias politicas eles estédo
funcionando" (53) como meio de, junto com o aluno, "iluminar” o objeto estudado. O
professor, que ja tem dominio conceitual sobre o objeto, partindo da realidade
cognicivel do aluno, do concreto do aluno, do senso comum, faz uma releitura
desse objeto, junto com o aluno e chega a uma leitura rigorosa da realidade. Da
realidade sentida com a sensibilidade, que da sentido ao todo e as partes da
realidade.

O dialogo cria tensdes transformadoras e o estudo situado (pois o professor
tem um programa definido com objetivos claros a alcangar) "apresenta os objetos
sociais como desafios aos dados de nossa vida" (54). No nosso caso, os objetos
sociais sao as criagées musicais.

A proposta da pedagogia libertadora de Paulo Freire visa a formagao da
consciéncia critica transformadora da realidade.

Estas idéias fazem-me acreditar que, na sala de aula, de qualquer disciplina,
principalmente de arte, na relagdo com os alunos, hoje, deve-se, antes de mais
nada, promover tensdes, "causar problemas" que levem a discussdes e reflexdes
que envolvam coletivamente a classe. Dai, o importante € a forma, o processo
usado pelo coletivo para superar estes problemas improvisados e nao o produto
final ou as conclusodes finais dos trabalhos propostos, seja: o Coral perfeito néo era
a finalidade do processo.

Os instrumentos de trabalho utilizados no processo de aplicabilidade do
método foram: o corpo (sobretudo a voz), a flauta doce e a "parte" musical.

O CORPO — procurou-se ao maximo buscar a consciéncia da utilizagdo do
corpo como forma de ser neste planeta e de, a partir dai, interagir, sendo sujeito que
ocupa espago e tem conhecimento. Se o corpo ocupa um espago, o todo do
individuo deve ser consciente que & senhor do seu espaco e, dai, elemento
constitutivo fundamental no processo do caminhar da historia. Por ter corpo,
habitado de possibilidades de vir a ser, constituiu-se um todo particular, que se faz

interagindo no todo mais complexo, que é o contexto onde vive, que, por sua vez, €
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cadeia no elo de fazer vivo o planeta, que €, no corpo. Todos os elementos que se
podem apegar ao corpo para fazé-lo estender-se, ampliar-se, alcangar mais, sdo
imprescindiveis no processo de desenvolvimento/crescimento/conscientizagdo do
corpo. Os problemas de voz, respiragdo e a propria voz (que da ampliagdo ao
corpo) foram os pontos de partida de todo o trabalho com o corpo. As razbes sdo
Obvias, tratava-se de um Coral. O exercicio com a voz, respiragdo, o andar,
marchar, correr, dancgar, exercitando a audicdo e ampliando as possibilidades de
percepgao e de vivéncia ritmicas e musicais sao possibilidades de leitura e de
busca da consciéncia do corpo e nisto, sigo as recomendagdes de Dalcroze. O
homem, quando se expressa amplia o tamanho de seu corpo, ocupa mais espago
no planeta — pois integra-se e interage — sem aumentar de volume. O corpo
aumenta de tamanho para possibilitar a generalidade, através do mundo cultural, da
linguagem, dos simbolos e de outros sinais. Quando o homem se expressa ele da
objetividade a sua subjetividade. Se esta expressao é feita através da arte, ainda
que o corpo pereca, ele ainda se faz metaforicamente presente na fantasia que se
faz real e concreta na obra de arte musical.

A consciéncia desta possibilidade da mais qualidade a agéo, da mais forca a
qualidade da agao, da mais singularidade ao ser. Quanto mais singular é o ser,
mais possibilidades de histéria social ele tera, porque além de ser particular, sera
um individuo.

O corpo tem funcdo cognitiva e sensivel no mundo cultural. O corpo
apreende, aprende, compreende, entende e age. S6 no corpo 0 homem faz-se
TODO.

Ja vimos que em 1891, Dalcroze sabia disto; "a fonte do ritmo musical s&o os
ritmos naturais de locomocdo do corpo humano" (55) e idealizou seu método
denominado EURITMICA, tendo como base o uso do corpo, como ja foi dito.
Dalcroze influenciou todos os grandes pedagogos musicais deste século. Bem

antes de Dewey, Cousinet e os demais escolanovistas, ele ja dizia que, pelo menos
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no campo da musica, s se aprende, s6 se incorpora conhecimento vivenciando
corporalmente o fazer.

A FLAUTA DOCE — a flauta doce (soprano) era considerada extensdo do
corpo. Quanto mais vivas as descobertas e o auto-dominio do corpo, mais amplas
as possibilidades da flauta doce ser um bom instrumento. A consciéncia do
RESPIRAR NATURALMENTE e ouvir melhor justificam o uso da flauta doce no
processo. Ouvir os intervalos, memoriza-los com mais rapidez, treinar a capacidade
de interpretacdo das obras estudadas, facilitar a capacidade de criar cancgdes
funcionais, tudo isso era facilitado pelo uso da flauta.

Levando em consideragao tudo que se disse sobre o corpo, a flauta doce foi
o instrumento mais Util na busca dos principios propostos. E um instrumento
pequeno que exige uso correto de respiragdo, que dispensa a visdo e ndo é
barulhento. Em comparagdo a outros instrumentos, tem menos complexidade de
técnicas de manuseio. Além disso, é de facil aquisicdo e de uso individual. A flauta
doce seria encarada como extensédo do corpo. O aluno deveria sentir-se prolongado
quando tocasse flauta.

A "PARTE" MUSICAL — objeto e objetivo do método, a "parte" musical era
um principio de conhecimento tedrico e o instrumento de manuseio e manipulagéo a
ser dominado. Era o mediador entre 0 som e o sentido dele. O dominio desta
linguagem, a busca de entendimento da fun¢do dos sinais/simbolos empregados, a
analogia com as demais linguagens simbdlicas utilizadas pelo homem e as relagdes
de poder que dai surgem (aquele que domina um conhecimento torna-se um
dominador de outros?) foi base constante desta abordagem tedérica.

A TECNICA mais utilizada no processo foi a da participagdo coletiva. Todos
os problemas/tensdes para a chegada ao dominio do conhecimento eram postos
para serem resolvidos em grupo, com énfase na socializagdo das percepgoes e
valores individuais. Havia o cuidado/exigéncia constante do compromisso individual
no fazer-se coletivo.

A percepgdo era a chave deste método, o "botdo" que o acionava e a

"musica", a estrada da caminhada.
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As questdes musicais e os espagos para reflexdes

A primeira questdo que se encara, no que se relaciona a musica e esta
experiéncia, é a grande dificuldade que um pedagogo musical construido no Brasil
tem, em relagdo ao ponto de partida do método: a realidade, a historia, o
conhecimento que a classe de alunos possui a respeito da linguagem (um
pedagogo musical de formagéo eminentemente brasileira jamais foi levado, em sua
formacgao e durante sua pratica, a contextualizar-se ou a contextualizar sua pratica).
—"Eu ndo me sinto pedagoga e muito menos educadora, mesmo trabalhando numa
escola", é o que se pensa vendo a agao destes pedagogos no ambito escolar.

Na escola ha um programa a cumprir e objetivos e metas a serem alcangados
e desenvolvidos. Tudo isto, tendo em vista ampliar as condicées de leitura dos
alunos acerca do mundo que o0s rodeia., seja, ampliar suas possibilidades de
comunicagdo, de autoexpresséo e de entendimento do mundo. N&o se trata, entao,
de ensinar musica, simplesmente, mas de dar a musica uma fungéo socio-politico-
pedagogica e artistica. Como disse Marcuse "a arte transformando as pessoas que
transformardo o mundo" (56). Ampliar as possibilidades de visdo do mundo, para
que possam ver além das causas e efeitos. A escola ndo vai fazer outro Bach ou
outro Mozart, eles foram expressdes de seu tempo histérico e na medida que
inovaram seus tempos foram condicionados a visdo dos mesmos. Mas, como dizia
Marx em certa ocasido (a respeito de uma querela entre organizagéo de trabalho e
questdes de trabalho diretamente produtivo e o que nao é diretamente produtivo, o
que, aqui, ndo vem ao caso)",...ndo pensem que qualquer pessoa deva substituir
Rafael, mas que quem traz dentro de si um Rafael deve poder desenvolver-se

livremente" (57).
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Claro que o ponto de partida tera que ser o que ha de mais concreto para o
aluno, sua realidade. O ponto de chegada, ajudar o aluno a
sentir/perceber/fazer/refazer esta realidade que é o seu concreto.

Uma classe, por exemplo, como a do "Coral da FACED", € um corpo coletivo,
possuido de uma vontade que anima a todos para ali estar. Ai, ja ha um coral? Qual
arealidade?

Todos sabem cantar.

Todos cantam com ritmo. Todos s&o afinados, com raras excecées.

Todos repetem os intervalos musicais.

Todos aprenderam rapido uma melodia simples, e até, uma mais complexa.

Todos cantam as melodias das escalas maior e menor e sentem que uma €&
diferente da outra. Trinta por cento da classe reconhece onde esta a diferenga entre
uma e outra.

Todos tém ritmo e dangam no ritmo. Sabem dangar e reagem, dangando, a
uma mudanc¢a de compasso e de andamento.

Todos sabem o que € som e 0 que é musica.

Todos sabem "teorizar" a respeito da musica ser uma linguagem.

Todos sabem o que é "harmonia” em musica.

Estes sdo dados concretos da realidade da sala de aula do Coral da FACED.
A grande dificuldade inicial e que perdurou durante o processo até o més de junho
de 1990 (e até quando mais?) € CONVENCER ao aluno que isto tudo é
conhecimento incorporado e, juntos, usar estes conhecimentos na sala de aula. Os
alunos ndo sabem que sabem e ha dificuldades em sair desta situagdo. Estaria ai a
génese de problemas como falta de compromisso com a responsabilidade de levar
o coro para diante, de fazer analise de ganhos e de perdas? De dar continuidade ao
trabalho, de fazer relagbes temporais e/ou espaciais?

Por exemplo:

—"Vamos cantar isto aqui, que copiamos no quadro":
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Antes, em aulas anteriores, tinhamos feito exercicios de solfejo com todos os
intervalos de "ASA BRANCA" e haviamos chamado a atencéo para o fato. Haviam

tocado na flauta uma pequena cangdo com os mesmos intervalos.

Assim: (OF T f-?:ﬂ d‘?—‘?_ﬁ-"}ﬁ-‘r‘_ﬂ‘ﬂ

Agora faziamos a proposta de cantar aquilo que estava copiado no quadro.
Todos solfejaram, com relativa facilidade.

—"Que musica é essa?" Ninguém reconheceu. —"Vamos canta-la outra
vez?" Cantaram outra vez. Ninguém sabia que musica era aquela. Foi tocada na
flauta a musica "Asa Branca". —"Conhecem esta musica?" Todos conheciam. Foi
proposto solfejar, entdo mais uma vez o que estava no quadro. Reconheceram a
musica so ai.

Fim do exemplo.

Séao afinados, cantaram a melodia rigorosamente correta (apenas um pouco
mais lenta, devido as dificuldades de solfejo). Sabem que sabem cantar, mas ndo
conseguiram ligar o som que descobriram na pauta com o som guardado neles —
"ASA BRANCA" de Luis Gonzaga. Por que? Seria por que nunca fizeram ligagdo
entre ocorréncias da escola e aquilo que traziam armazenados em si? Sera que ndo
estdo acostumados a fazer analogias, relacdes? Sera que as nogbes aprendidas
nao tem valores significantes de realidade?

Uma outra questéo, diz respeito a prépria analise das cang¢des trabalhadas.
Dados como forma, estrutura, o que € uma em relagéo a outra; as relagées de uma
nota para outra (horizontais e verticais) numa melodia acompanhada; o
entendimento de que uma vez cantada a primeira nota o que vem a seguir deve fluir
como um todo, onde as partes estdo sempre em relagdo, ndo ha nada estanque,
enfim, questao da qualidade, da qualidade da leitura. Ai, pode ser constatado, com
certeza, que a leitura realizada na escola nao foi trabalhada no sentido do

entendimento do todo, das significacdes, do espirito, do todo e das partes neste
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todo. A questdo das variedades que d&o unidades etc. Os sentidos e vontade dos
alunos nao estao objetivados para, realmente, realizar uma leitura.

Outra questdo séria € a do entendimento da duragdo do som (figuras
ritmicas). As dificuldades de leitura das figuras ritmicas s@o quase insuportaveis.
Dada uma cancao e, apds a leitura do som, exercitar ler s6 as figuras ritmicas,
ainda nao foi possivel. Ndo conseguem perceber que duragdo € espago e que
espago esta naturalmente relacionado com tempo e que a idéia de um néo existe
sem a idéia do outro. Nunca haviam encarado isto e, agora, ja ndo conseguem ver
importancia no praticar isto. Entendem com o racional, mas nao sabem praticar.
Esta € uma das questées mais sérias, principalmente se ficar evidente que os
envolvidos neste processo sao futuros professores de criangas que viverao no
século XXI. No século XX, 0 homem tomou nogao plena do espaco e os alunos da
Faculdade de Educacédo ainda ndo sabem sentir isto com seus corpos. E isto
implica numa profunda dificuldade de leitura das ocorréncias musicais de cada
cancéo vista e a dificuldade amplia-se quando se vai relacionar estas ocorréncias
musicais, com ocorréncias do social. Entender que uma tonalidade implica em
representacdo de poder; que uma vez estabelecida a tonalidade, tudo se faz como
obediéncia aos seus ditames e rigorosamente; saber que isto foi reflexo da
ideologia que imperava em determinada época; saber que isto ja foi rompido;
pensar que o0 exercicio e leitura disto € importante para se aprender e dar-se
sentido as ocorréncias das relagbes sociais, s&o coisas que "ndo passam pela ca-
beca" dos nossos alunos.

Por exemplo, para cantar uma pequena cangao renascentista, deve-se, como
exercicio, imaginar a paisagem acustica daquela época, qual a idéia de velocidade
que o homem da Renascenca possuia, que tipos de relagao e interdependéncia,
inclusive econdémicas, predominavam na época. As imagens que os alunos faziam
estavam calcadas nos conhecimentos de histéria, sociologia, geografia etc., que
eles possuiam, mais os filmes ja vistos por eles, aliados a realidade de hoje. O hoje,

com o conhecimento de velocidade ligado a existéncia (por nés sabida) de avido, de
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foguete interplanetario versus o homem da Renascencga, que conhece a velocidade
da forga de corrida de um cavalo, de um barco a vela ou do préprio homem. Entéo,
a unidade de tempo, 0 andamento, o0 compasso de uma cangao renascentista teria a
precisao rigorosa de uma musica popular nossa, de uma samba? Se a cangdo era
italiana e falava de Martin e do amor da bela senhora e do canto do grilo numa leve
manha, dever-se-ia canta-la como? Como seria este "allegro”? E se a cancao fosse
espanhola e falasse "falay mifnamor, se no me falay, matayme, matayme"? Todas
estas analogias e reflexdes para interpretacdo da mais simples cangéo e a impor-
téncia disto para se ler melhor as ocorréncias do nosso concreto sdo questées que
estdo fora do interesse de nossos alunos. Isto n&o tem, para eles, nada a ver com
entendimento de dimensdes espacio-temporais deles e de outros homens. "Los
hombres han intentado siempre eternizar lo que a ellos les parecia bello o si-
gnificativo; a partir de tales dibujos y pinturas se puede reconstruir qué era para
ellos bello o, por cualquier razoén, significativo" (58) e no coral da FACED constitui
um exercicio de "malabarismo mental" — numa sala onde o dialogo é fundamental
para as acgdes, assim como o nivel de cogni¢éo dos alunos — conseguir discussdes
em torno disto ou o aluno sentir que cantou melhor por causa disto e ndo sé porque
superou problemas de respira¢ao ou c-olocagéo de voz.

Isso implica para o professor artista (ou nao), numa séria questdo
metodoldgica, que seus cursos de formacao néo estdo encarando.

O fato de os alunos nao terem tido experiéncia com canto (I) —
principalmente experiéncias grupais quando criangas (vide o Pdlo de Musica de
Messejana) aliado ao fato de se ter o costume de dar ao sentido de animagéo a
significacdo de gritaria e balburdia — vide programas de televisdo ou as festas
carnavalescas de hoje — (ll) e, ainda, a auséncia ou o esquecimento das
brincadeiras infantis cantadas e das rondas nas escolas e nos lares (lll), leva a uma
total falta de qualidade vocal e de interesse, principalmente dos rapazes, pelas

atividades artisticas.
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E ai esta outra questao séria. Nossos corais, nossos grupos de canto, nossos
conjuntos estardo sempre em defasagem na qualidade vocal e na interpretacdo de
obras primas, acervo da qualidade da ragca humana. E o nosso cotidiano
empobrecido de expressbes artisticas e do prazer do entendimento destas
expressdes traz como consequéncia as levas de populagcdes sem acesso as ex-
pressées e produgdes artisticas significativas e, o que € mais desastroso, sem sentir
falta das mesmas, por total desconhecimento. E € porque "la obra de arte constituye
también la memoria de la humanidad. Las obras suscitadas por conflictos de épocas
en la actualidad remota pueden ser gozadas porque el hombre actual reconoce en
aquellos conflictos la prehistoria de su propria vida, de su proprio conflicto: a través
de ellos se despierta el recuerdo de la infancia y la juventud de la humanidad" (59).

O repertério a ser escolhido para o trabalho — com o aluno sem saber
cantar, sem sentir-se estimulado para a participagéo, precisando ser estimulado
como se fosse criancinha do jardim de infancia — €& outro ponto sério para reflexao.
Se o repertdrio é folclorico, € preciso "plantar bananeiras" (forma de chamar a aten-
cdo) para se entender o valor real da cangdo e a importancia de estar na escola.
Por exemplo: numa das Oficinas de Coro, trabalhou-se a cang¢ao "Samba-lé-1&", um
maracatu cuja letra era: |

Samba |é-1é ta doente

Ta com a cabeca quebrada
Samba |é-1é precisava

De umas 18 lambadas
Samba samba samba |é-lé
Pega na barra da saia 6 1a-1a

A proposta era criar um arranjo vocal a duas vozes e uma coreografia.
Partiram céleres para a proposta. —"Esperem, vocés ndo vao ver o que significa
esta letra e esta melodia primeiro, para depois desenvolver o exercicio?" —"Nos ja
conhecemos". —"Ent&o, vamos cdnversar sobre isso: Quem € ou 0 que € "Samba

|é-1é? Existe ai, configurado, alguma relagdo de poder? Quem é oprimido e
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opressor, ai? Esta musica merece uma coreografia alegre ou triste?" —"Puxa, sera
que uma cangaozinha desta, merece perguntas tao pesadas?"

Foi sugerido que se pensasse e depois se voltasse a conversar.

Chegaram a conclusao que o "Lé-Lé" seria um negro, que "samba" seria
trabalho; que o negro, ai, ndo tinha nem direito de ficar doente, porque estava
sugerido na letra que isto poderia ser uma forma de ficar dengoso; que ele merecia,

por este ato de fraqueza, era ir para o chicote — "umas 18 lambadas". Em resul-

tado, a coreografia feita por dois grupos, um representando o "lé-|&" e o outro os
carrascos do "Ié-1&", em fila e depois em circulo, ficou belissima e houve, entéo,
mais sentido para as duas vozes (assumidas, cada uma, por um dos grupos). E
ficaram felizes com o resultado, e nunca pensaram que poderiam pensar tanto a
partir de uma simples cancdo folclorica. Imagine, se ndés ainda féssemos fazer
analogias com outras relagdes, inclusive as proprias da linguagem musical?
Imaginem se tivesse o prazer de ouvir, analisando e entendendo, grandes obras
artisticas?

Fim do exemplo.

O ludico e o alegre da sala de aula, a leveza dos conflitos trabalhados e as
sinteses encontradas, traduzem o clima de dindmica organica da sala de aula de
arte. E esta é a questao a ser refletida com mais seriedade.

No pais onde a musica quer dizer FESTA, constitui-se um ponto de reflexao
de alta valia buscar uma resposta ao "por que a musica & alijada do contexto de
sala de aula?' Por exemplo, em Fortaleza existem 1987 escolas publicas
municipais, 460 escolas publicas estaduais, 319 escolas particulares, 148 escolas
conveniadas com a Secretaria de Educagéo do Estado, 8 escolas publicas federais,
119 escolas filantropicas e/ou comunitarias (segundo dados da DAVE-SEDUC-CE
de 1991). Verifique que, deste quadro, oito escolas tém atividade coral desenvolvida
(quatro particulares e quatro publicas). Fora isto, existe, desde margo de 1989, o
Projeto "Um canto em cada canto", da Secretaria de Cultura do Estado. N&o ha

nenhum curso pedagogico de 2° grau com preocupagao curricular sobre a formagao
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do artista pedagogo ou pedagogo artista. Houve duas experiéncias neste sentido
iniciadas no Instituto de Educagdo do Ceara (1979 a 1984, mais ou menos) € no
Colégio Municipal Filgueiras Lima (1967 a 1976), mas razées de ordem legalista
levaram ambas as experiéncias ao aborto. Os professsores envolvidos, diante de
forcas legais — que eram mais ma vontade administrativa, ja que as leis séo
mutaveis —, calaram-se e seguiram seus caminhos particulares.

O trabalho com o Coral da FACED reflete todos os transtornos advindos da
falta de canto na escola. No plano individual — alguns sem voz (ou com a metade
das possibilidades de boa emiss&o), sem nogéo da importancia da respiragao, sem
consciéncia das possibilidades do aparelho fonador e plenos daquela timidez
consequéncia da inseguranca do ndo saber-se com qualidade e conscios dos seus
esfor¢cos. No plano coletivo — grandes dificuldades de relacionamento, presos a
valores individualistas e preconceituosos, fechados ao didlogo e ao respeito pelo
espaco seu e dos outros, desperdicadores de auto-valores, com capacidade de
leitura reduzida (em todos os sentidos).

Isto tudo leva as questdes de dindmica e ritmo de vida e do dar sentido aos
processos vividos. Todos os encaminhamentos de processos de trabalho obedecem
a uma visao personalista, sem perspe;ctiva histérica ou dialética, uma viséo de
mundo limitada e presa a propria pessoa. O sentido de generalidade, do coletivo
fora de foco.

Tudo é objeto de si mesmo, ndo ha relagao com o que vinha ocorrendo e com
0 que continuara a ocorrer. Tudo é centrado na pessoa, dai as "adoragbes",
mistiscismos e mistificagdes.

Isto tudo tendo como base a questdo da percepgéao.
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A percepgao

A arte faz parte da vida do individuo enquanto estratégia/meio de ampliagédo
da sua presenca (corpo, alma e divinidade) na historia do planeta — integracao,

interrelagdes, ser em plenitude.

"El arte es la autoconsciéncia de la humanidad: sus creaciones son
siempre vehiculos de la generalidad para-si, y en multiplos sentidos.
La obra de arte es siempre inmanente: representa el mundo como un
mundo del hombre, como un mundo hecho por el hombre" (60)

A arte amplia as possibilidades da pessoa fazer-se agente, porque descortina
a possibilidade de LIVRE EXPRESSAO, de AUTOEXPRESSAOQ, abrindo, assim, as
portas do encontro, da integracdo gente-mundo-gente. Ai, a expressdo artistica é
sempre consequente de leituras do real, de agdes exercidas pelo homem se fa-
zendo tal — no trabalho, na festa, no éxtase, na reflexdo — formando o que
Luckman e Berger chamam de catedral de conhecimentos. As leituras, como as
expressdes artisticas, fazem-se a partir das capacidades de interpretacao do real
gue cada pessoa e seu contexto possuem. As leituras sdo percepgbes da pessoa;
as expressoes sdo as percepgoes representadas em suas diversas formas até
chegar a padroes fechados de linguagem. Na linguagem, a "“experiéncia, tanto
biografica quanto histérica, pode ser objetivada, conservada e acumulada” (61).
Entdo, a pessoa se expressa a partir de suas leituras acerca da realidade. As
leituras s&o feitas em cima de percepgdes.

A percepcao € um processo de interpretacdo que se da na pessoa. Ela é
dependente de fatores externos — a realidade que é objetivada em nossa mente
cultural como sociedade — e de fatores internos — principalmente da imaginacgao.
Mas direi que, com certeza, estes fatores externos e internos ndo tém suas

fronteiras delimitadas.
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Perceber € conhecer para.

Perceber € uma rara maneira de comegar a ampliar o tamanho do corpo, de
dar seguranga ao espirito, de coletivizar/divinizar a atuacdo do homem. O homem
que sabe perceber, torna-se profeta — aquele que denuncia e anuncia, que vive
com e para.

O homem percebe e da significacdo, da sentido aquilo que percebe. Este
sentido é dado através da expressao, que € uma agao do homem.

A percepgao € a fonte, forca matriz da acédo de cada individuo. De toda agao,
principalmente da acao expressiva, da agao da linguagem, daquela acéo que diz do
homem coletivo, que & genérico.

"A linguagem organiza o mundo percebido numa estrutura significativa, onde
a agao pode ser orientada de maneira eficaz" (62).

O homem percebe e percebe-se na linguagem, na construgao/vivéncia do
'seu mundo cultural. E neste mundo "que nos tornamos humanos, que aprendemos a
organizar e construir o mundo, atribuindo-lhes significagao" (63).

Foi dito que o ato de perceber &, também, dependente de imaginagao. A
imaginagdo € do homem, é individgaL Nao ha homem sem imaginagdo. "A
imaginagdo €, quanto ao essencial, rebelde a determinidade. A imaginagao
evidentemente ndo € efeito, mas condigdo do desejo, como ja dizia Aristoteles: "nao
existe desejante sem imaginacao". Assim, a alma nunca pensa sem fantasia. "A
alma é de uma certa forma todos os seres; pois 0s seres Sao sensiveis ou
inteligiveis, e o conhecimento (epistémé) &, de um certo modo, os conheciveis
(épistéta), e a sensagdo os sensiveis, pois nao € a pedra que esta na alma, mas a
sua forma" (64). Existe, assim, uma espécie de imagem do mundo, de fantasia do
mundo em cada um de nés. E tudo que percebemos, para ser transformado em
representacao, passa por este mundo da imaginagdo. Principal e essencialmente, a
expressao artistica.

"A imaginagdo ... é o trago distintivo do homem,; através dela este transcende

a imediatividade das coisas e projeta o que ainda ndo existe" (65). E cria a arte.
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A arte, nesta perspectiva, entdo, é importante num processo de educagao
escolar. Nao se trata, aqui, de colocar a arte a servico da educacgdo, nao. Trata-se
sim, como diz Jodo Fco. Duarte Jr., de fazer uma educacdo com arte, onde cada
professor & um esteta, melhor dizendo, um artista. Faz-se importantemente neces-
sario a consciéncia da fungdo do fazer artistico na preparacdo do fazer-se
professor. O professor, como artista do processo de educagao, entendera com mais
clareza a sua fungao de animador (aquele que da anima-alma) ao processo de
construgdo do saber, de formagcdo de gente. Ha que ter sua capacidade de
percepgao desenvolvida, ha que autoconhecer suas capacidades e limites para que
possa ser bom leitor de capacidades agdes, consequentes de percepgdes, e
auténtico desinibidor de "doengas" neste campo.

N&o ha lugar, aqui, para desenvolver teses em torno de percepgao.

A colocacgao é, apenas, para analisar uma das fases — razdes da existéncia
‘da experiéncia Coral da FACED — uma experiéncia de fazer coletivo e, até, com
perspectiva politizadora.

Nesta experiéncia, podemos constatar (como um dado a ser pesquisado com
mais rigor cientifico, futuramente) que nossos alunos padecem de sérias doengas
de percepcao: tem olhos mas ndo véem, tém ouvidos mas ndo ouvem, tém olfato
mas ndo cheiram, tém tato mas ndo sentem, tém paladar mas nao degustam, tém
aparelho fonador mas nao falam/cantam. N&o sabem querer amar, ndo sabem ter
vontade em plenitude. N&o estruturam/conhecem/reconhecem/sentem-se
impulsionados para a agdo. Sentem profunda dificuldade em fazer elaboragdes a
partir de suas realidades. Estdo com os sentidos limitados, presos as necessidades
praticas vulgares. Nao se sentem objetivados na perspectiva de leitura do mundo,
ndo fazem ligagbes de momentos anteriores com o agora. O amanhé esta muito

longe. Nao se sentem historicos.
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EXEMPLOS:

1. Retomando aquele exemplo de uma "aula de sabado"...

Naquela aula relatada iriam copiar a musica "Escravos de J&", em D6 Maior.

Por que aqueles alunos fizeram tanta algazarra e abandonaram seus
conhecimentos de aulas anteriores e suas proprias facilidades individuais?

Nao seria por problemas de percep¢ao? Por que nao ha o sentido de relagao
do ontem com o hoje?

La adiante, no mesmo exemplo, quando estavam buscando as notas da
cangao, passavam "por cima" de sons ja reconhecidos antes, naquele momento
mesmo da cangao (a nota SOL, por exemplo, naquela cangao, estava repetida 24
vezes: a nota DO, 6 vezes: a nota S, 4 vezes etc.) e ndo conseguiam reconhecé-las
logo. Trechos de sons iguais, incisos repetidos, cantavam corretamente e nao
" reconheciam como trechos iguais. Por que? Os ouvidos ndo estavam objetivados
para ouvir os sons como objetos conhecidos. A imaginagdo, abandonada, n&o
movia nem a memoaria.

2. Estavamos trabalhando a musica folclérica "A canoa n&o virou", com
arranjo a duas vozes de Ana Maria Militdo. Aprenderam as vozes sem “parte"
musical. Foram analisar as relagbes intervalares das duas vozes. Como estava
aquela musica construida? Foram 45 minutos de tentativa s6 para sentir com o
ouvido se os intervalos entre as vozes eram unissonos, se "abriram-se" ou
"fechavam-se". Ainda ai havia ouvidos que ndo tém no som objetos "iluminados". La
mais adiante, apos a musica ser regida por quase todos, houve o seguinte dialogo:
—"Vocé nos regeu a todos e ficou lindo! Vocé tem poder, vocé demostrou ter poder
sobre noés todos, mas foi gostoso".

—"E o que tem, ter poder e ser gostoso?"
—"Ora, todo poder oprime!"
—"Mas o poder que ele exerceu foi um poder legitimo!"

—"Que histéria € esta? Qualquer poder € poder e oprime".
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—"Esta coisa de opressdo tem que ser bem olhada, porque existe opressdo e
"opressao". Por exemplo: quando eu fiquei adolescente, ndo gostava dos meus
seios crescendo. Eles eram grandes e, de repente, meu corpo passou a ser 0 meu
grande opressor, mas isto, esta opressdo, ndo € a mesma que a do trabalhador, a
que sofre a classe trabalhadora, mal paga e vista como mercadoria. Nem é a
mesma opressao do favelado, que ndo tem possibilidade de morar".

—"E... o caso, aqui, &€ do opressor. Como eu, regendo um Coral, posso ser
opressor? So6 se tiver alguém aqui a for¢ga, sem querer."

—"Também vocé pode ser opressor, se vocé usar o poder de 'sé vocé saber a
partitura' e chega aqui e impde pra gente um jeito de realizar isto. A gente n&o
estuda, a gente nao entende, a gente ndo conversa. Ai vocé obriga a gente a cantar
como vocé quer. Ai, vocé é opressor."

—"E... ha também o caso do oprimido que n&o nota ou ndo sabe que esta sofrendo
uma opressao"... ...

La adiante, na avaliacdo da aula ...

—"Puxa vida! Em vez de perdermos tanto tempo com discussdes estéreis,
poderiamos ter tido mais aula tedrica, poderiamos aprender mais teorias musicais”.

Fim do exemplo.

A aluna que avaliou aquela discussdao como estéril, € reconhecida como
inteligente, e foi uma das duas Unicas a demonstrar, no Teste de Sondagem, 100%
de possibilidades de potencial de aprendizagem musical. Ela ndo esta interessada
em ler ocorréncias do seu mundo real. So teoria, mais teorias musicais. Que teoria?

Onde estdo as causas destas distor¢cdes? A aluna quer ver através dos olhos
dos outros? Quer ser gerenciada? Quer viver sé para si?

Nao se trata, ainda, de problema fisico-organico-psicolégico. Embora casos
como o que se segue, tenham ocorrido: todos cantaram "A canoa nao virou".
Conversaram, degustaram a beleza da arquitetura daquele arranjo. Analisaram os

compassos, 0 andamento, os sentimentos, os desenhos mentais que aquela




111

pequena cangao representava. Cada um da classe regeu. Cada um foi analisado,
demoradamente, pelos demais:

—Vocé nao deu a entrada do tempo "x"...

—\Vocé matou o sistema nervoso da musica, ela estava muito lenta.

—Vocé nos regeu a todos e ficou lindo! Vocé tem poder, vocé demonstrou ter
poder sobre nos todos, mas foi gostoso.

Dai gerou-se a discussao, ja apresentada, sobre poder.

—E agora, fulana, so falta vocé.

—Eu n&o vou.

—Por que?

—Eu néo quero ir reger, deixa pra depois.

Esta aluna é sempre alegre, brincalhona, participante, ativa.

—Puxa fulana, é tdo bom experimentar reger. Vocé vai perder esta chance?

—E. Vou perder. Eu ndo vou de jeito nenhum.

Um grupo de colegas, inclusive a professora, em tom de brincadeira, pegou a
aluna para leva-la a frente para reger. Ai... a aluna chorou e chorou. Soltou-se dos

outros e foi para o seu lugar. No outro dia mandou um bilhete para a professora:

"lzaira,
Peco desculpas por ter causado aquele clima triste no ensaio
passado. Nao fique preocupada pois ninguém causou nada, este € um
problema que ja existe, alias, sempre existiu, apenas vocés tomaram
conhecimento desta..., uma pessoa que reage na maioria das vezes
de maneira primitiva. (?) Um dia podemos conversar...

‘Se dé a oportunidade...

Se dé a chance...

Se dé o prazer...

Se permita...'
Imagine um passaro que sonha em voar, mas a sua gaiola alguém a
trancou. Quem?
ALGUEM? EU? ALGUEM?
NAO SEI! APENAS SEI QUE A CADA DIA ELA SE TORNA MENOR.
20.05.89
22:45hs"

Fim do exemplo.
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Creio que ndo se trata de nenhuma patologia. Mas ha um vacuo, quando se
trata de auto-consciéncia, do uso das capacidades intrinsecas inerentes ao ser
humano. Principalmente, uma auséncia real de consciéncia das forgas interiores do
individuo, da sua imaginagao, do seu fazer-se presenca corporal, da sua autonomia
relativisada pela sua generalidade, sua humanidade. Ha uma morte prematura do
corpo. N&o se percebe em plenitude, porque nao se sabe que o corpo existe. Nao
ha conhecimento vivenciado e presente no todo de cada um acerca da esséncia hu-
mana e da esséncia de cada um.

Perceber com plenitude é estar aberto, com o todo individual sentin-
do/lendo/refletindo/atuando junto com. E estar objetivado para clarear e iluminar
objetos, outros homens, a vida, o0 mundo cultural. E usar-se por inteiro para estar
sendo junto com. E estar sendo constantemente, com a sua forca de viver, que é s6
sua e é Unica e universal. "E estar presente no momento de suas descobertas"
como disse a professora Julia Rocha.

Perceber em plenitude é saber que se percebe semioticamente. Saber
ler/entender as expressdes, 0s simbolos, os sinais que a vida configura, é criar suas
possibilidades de representagao, saber a funcdo das objetivacdes e significados. E
saber o valor dos valores, seus e de sua generalidade.

Sera que, com tamanhas possibilidades, com um corpo organico e
organizado como € o do homem, s6 se vé com os olhos, s6 se escuta com 0s
ouvidos, so se cheira com o nariz? Nao sera o corpo todo que percebe, que é
inteligente; que pensa, sabe, aprende e atua?

A maior "doenga" detectada na construgdo do Coral da FACED, até agora, é
a auséncia do corpo no processo. Coitado! O corpo tdo bem vestido, perfumado,
pintado e penteado ndo passa de cabide para os produtos tdo bem propagados e
vendidos nesta loucura do nosso capitalismo. O corpo se locomove, vem e vai,
senta e levanta, respira, fala, vota, e até canta, mas ndo atua em plenitude. Nossos
jovens tém vergonha de seus lindos corpos. Eles, prestes a serem reconhecidos

pelo sistema, como habilitados na arte de SER PROFESSOR. E ndo tém
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consciéncia de seus corpos. Isto € verdade. No planeta das formas, onde todo
processo de comunicacao exige forma-espago-ritmo-vigor (alma, sentido, lingua-
gem), nossos alunos n&o sabem ter corpo, nao tém consciéncia da importancia e da
func&o que o corpo possue para se fazer histérico neste planeta. Durante todo o
processo de educagdo destes jovens, eles estiveram sentados, comportados,
obedientes e calados. Eram instrumentos e os professores os gerenciadores de
tudo. O "tudo" sempre apresentado de maneira compartimentada e estanque com
um deus soberano para cada tipo de saber. Hoje, eles estdo com a musculatura
flacida, os musculos intercostais e abdominais quase em disfungéo, a respiragdo
fora do lugar, a voz pela metade, o corpo cansado... com 0s cérebros poucos
arejados de oxigénio. Nao resistem a 5 minutos de "aquecimento”, com simples
exercicios de andar-correr-parar-pular. Ficam cansados e ofegantes e tém grandes
dificuldades de concentracdo. Aquilo que exige o uso do corpo deles € NOVIDADE
e a "cara de vergonha" logo aparece. Nao ha dominio — auto-dominio — do corpo.

Por exemplo:

Em uma aula, quando estavamos tomando contato com as figuras ritmicas,
logo apos os "Escravos de Jo", foi soliqitado um exercicio. Deviam andar a unidade,
cantar as figuras apontadas no quadro e ouvir o sinal para mudanga de figura
ritmica dado pela professora. Era uma experiéncia (eles ja sabiam dancar, correr,
parar a um sinal, pular, cantar até a 4 vozes etc.). Que aconteceu? Quando
andavam na unidade nao conseguiam cantar as figuras apontadas e vice-versa, e
ndo foi possivel ouvir o sinal para mudanca de figura. Forcados a realizar um
esfor¢o de concentragcao, diagnosticaram ser impossivel para eles. Os exercicios de
apoio para realizar este exercicio continuaram. Até o final do semestre ainda néo
era exequivel tal "fendmeno".

Fim do exemplo.

Nao ha dominio, nem auto-conhecimento das possibilidades do corpo. Alunos
sabem qual é a capital de todos os paises da Europa e ndo conhecem o unico

espago fisico-geografico que realmente lhes pertencem: os seus corpos. E é
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importante notar: ndo ha "divindade" mais materializada que o homem. E pura
matéria, mas plena de possibilidades de poder/forga/fazer. Neste planeta, so6 se
percebe com o corpo, porque tudo € forma. Entdo, a escola esteve trabalhando
apenas com "um lado" destes alunos, durante o processo de formagao deles, e isto
€ um crime ecoldgico tao sério, quanto & sério acabar com o ecossistema do Rio
Coco, em Fortaleza ou com a Mata Amazdénica ou com a camada de 0zénio que
envolve a Terra.

Nestes termos, o sistema montado para dominar melhor através de anulagéo
@0 homem esta bem estruturado, sendo a escola parte desta montagem. Os alunos
@0 Coral da FACED, futuros professores, demonstraram como esta escola vem
sendo aparelho daquele poder. E importante notar que estes jovens pertencem a
ciasse privilegiada que consegue ter acesso a universidade e que, possivelmente,
em futuro préximo, estaréo nos cargos de comando das escolas do pais.

A falta de consciéncia das dimensdes ritmico-espacio-temporais que a arte
120 bem traz a vida do homem, — vide as "capoeiras" da Bahia, dang¢a coletiva, com
funcao social bem definida — é patente e se deixa explicitar com clareza na sala se
aula do Coral da FACED. E nossos alunos nao conseguem perceber isto com
clareza, ndao sabem porque nao se sentem "motivados” para o participar de
atividades artisticas. Relembrando o que foi dito no depoimento de uma aluna — "o
cerne da questao reside no descaso que as pessoas tém em relagéo as atividades
artisticas. Seu nexo pragmatico encara o Coral como mera atividade recreativa, sem
compromisso com a produgao do belo ante a apreciagao de outros. Como nao ha
reversdo de lucro ou de status, o Coral torna-se atividade secundaria, indigna de
maiores esforgos”. A busca dos motivos, conforme esta avaliagdo, esta "longe" de
seus concretos, da realidade mesma desta aluna. Os motivos por ela apontados
podem e tém consisténcia, mas ndo estdo concretamente claros para ela. Ela
também, na sala de aula, abandona-se e desapercebe-se dela e, principalmente, do

todo.
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Para que maior crime ecolégico que o de deixar seres humanos vivos, com
0s corpos aparentemente inteiros, sem capacidade de leituras perspectivicas,
aquelas que descortinam rigorosamente a realidade? Como um homem pode ser e
estar com outros homens, como podera construir-se num todo coletivo consciente,
com forga de praxis transformadora, se s6 podera fazer isto de corpo inteiro, com
sua individualidade e isto n&o existe? Poderia haver uma "praxis" com qualidade
transformadora, nesta perspectiva, se o aluno ndo tem nem ao lado de si, para
desperta-lo, o sofrimento real das classes trabalhadoras ou dos que nem ser
trabalhadores podem ser? O problema maior € que estes alunos sdo futuros
pedagogos/professores.

E um prejuizo pedagdgico de grandes propor¢ées a auséncia de arte na
escola brasileira. E esta auséncia € "ponto chave" no planejamento e na
continuidade do sistema capitalista brasileiro. Para que alguns continuem
acumulando cada vez mais, a custa do trabalho produtivo de grandes quantidades
de homens e da fome de outros, para que a mais valia continue existindo e o
homem continue a ser alienado, estranhado e a mercadoria continue a ter qualidade
humana, € BOM, € MUITO IMPORTANTE, € PRIMORDIAL, que a arte esteja fora da
escola, dos movimentos populares, das lutas sindicais. E comercialmente
necessario vender arte em "pacotes”, sempre iguais, exposta nas prateleiras dos
supermercados, nos programas de "disk jokeys", nas galerias de bairros chiques, ou
na televisdo e teatros. E importante que se imponha, cada vez mais, a idéia de que
s6 alguns homens podem ser artistas e que os artistas sdo sempre "DOIDOES",
drogados, desequilibrados. Acima de tudo, € prioritario que artistas e professores
nao sintam, ndo percebam, nao reflitam, ndo atuem no sentido de mudar este qua-
dro, no sentido de dimensionar a importancia da arte, como instrumento de
formacao do sensivel do aluno.

A arte, o fazer artistico, pode estimular, desbloquear a capacidade de

percepgao.
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O Projeto Coral da FACED com o proposito definido de ser campo de
pesquisa para experienciar um fazer artistico como expressao pedagoégico-politica e
artistica, coloca-se como fazer alternativo € mais uma estratégia de luta na busca
da escola libertadora.

Tem sido dificil encaminhar o Projeto e ter presente os objetivos a serem
alcancados. As especificidades culturais, consequentes de todas aquelas amarras
de que fala Geertz, os preconceitos, a falta de compromisso individual com o
coletivo, a obediéncia transformada em acomodacéo, a falta de experiéncia em ex-
periéncias deste tipo (por parte da pesquisadora), o temor as relagées de poder, o
medo de ofender, de pecar etc., sdo empecilhos histéricos tao fortes e permanentes,
que envelhecem precocemente nossos jovens, sem que eles sintam/percebam isto.

Isto é posto aqui, porque €, também, um dado percebido.

O homem que percebe em plenitude pode saber procurar o concreto, 0
substancial, no todo aparente mais complexo, sem sofrimento. Pode fazer
abstracbes metafisicas e encontrar suas explicagbes para o0s aparentes
enganadores sem atropelar ou desrespeitar ninguém. Pode fazer comparagao das
suas abstracdes com o todo que lhe rodeia ou com os "pedacgos"”, as partes, também
complexos, deste todo, sem necessitar ser dogmatico e intolerante. Pode entender
os conflitos e suas razées, pode até fazer-se causa ou solugdo dos mesmos e pode
perceber as riquezas da existéncia destes conflitcs como, por exemplo, diz a Prof®
Angela Linhares, falando daqueles monitores do "Canto em cada Canto": "até a reu-
nido da Associagao, criada por eles, para dirigir os rumos profissionais incertos e a
precariedade das condi¢cdes que lhes sdo dadas pela Secretaria de Cultura foi de
uma objetividade, clareza de pontos de vista e explicagdo de conflitos surpreen-
dentes, haja vista as dramaticas condigcdes em que sobrevive com a arte no nosso
Estado. O potencial revolucionario sendo colocado na criagdo artistica e no trabalho
politico (da Associagdo) parece que aponta para um crescimento grupal inegavel e
antropofagicamente devora os conteudos mais destrutivos que tém em todo

agrupamento humano. O esquerdismo imobilizante, estéril e discursivo de muitos



Bk/Ure
grupos que tém um potencial grande, aqui nesse grupo nao encontra vez pelo
processo continuado de convivio num cotidiano que € grupal, intenso e cheio de
vida. ...O canto Coral, se organizado e viabilizado como fio condutor de um
processo educativo, ndo pode, decerto, criar um oasis de beleza, que alienada-
mente nao desvela as contradicbes de mundo (do "macro”) que o rodeia. Esse
desvelar nossas resisténcias, acomodacgdes, avangos, contradicdes num processo
coletivo ndo deixa, porém, de ser, oferecer ... 0 espacgo, o alimento, a oportunidade
do novo." O homem que percebe pode comegar tudo outra vez e sabe que isto tudo
sO podera acontecer junto com outros homens. O homem que percebe sabe que tem
um futuro a alcangar, ainda quando n&o possa livrar-se de todos 0s seus pequenos
grandes problemas materiais. Sabe que, integrante de uma raga, constitutivo da
natureza deste planeta, tera sempre porque ser revolucionario.

A percepgao impulsiona a agéo e o perceber em plenitude dara qualidade a
acao do homem. E ai, tanto a arte quanto a ciéncia tém fung¢des claras e definidas.
A ciéncia — operando com conceitos puros e gerais, com sistemas conceituais
proprios — e a arte — que leva o individuo a conhecer e atuar de forma diferente,
com leituras proprias e unicas acerca do mundo — podem organizar, formar
percepgdes proprias, ndo mais submissas ao senso comum. Isto pode acontecer no
processo de educacgao escolar: onde a busca da verdade, aliada a busca da beleza,
seria a base do agir do individuo em busca de sua humanidade (feliz e livre, livre e

feliz).
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CAPITULO 4

PONTUANDO DADOS CONCLUSIVOS
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Dos Introdutérios

Se a Faculdade de Educagdo da UFC, como instituicdo, resolver adotar as
sugestOes apresentadas neste capitulo (consequentes do todo deste trabalho), o
motivo/razdo desta reflexdo aqui sistematizada tera sido alcangado. "Se a canoa
nao virar, eu chego 18" quer expressar isto.

O aspecto extensionista do Projeto Coral da FACED esta posto em evidéncia

gesde o Capitulo 2.

"A extensdo, na universidade contemporanea, pode ser considerada
uma sintese das fungbes atribuidas a instituicao pela sociedade do
século XX. Originaria da universidade norte-americana como uma
atividade diretamente comprometida com o desenvolvimento agricola
foi... se alastrando pelos demais campos do conhecimento e,
atualmente, se constitui naquele canal onde a populagdo académica
chega a comunidade através da qual retornam a universidade n&o so a
cultura socialmente produzida como os anseios e as necessidades do
meio" (1).

Era, entdo, isto o que se procurava, também, com o Coral da FACED, porque
extensdo nao € uma fungéo a parte no sistema superior; €, sim, um processo que
e acontecer pela via do ensino — quando se desloca o horizonte do
endizado para fora da sala de aula ou do espago formal de aprendizagem..." (2)
A extensd@o na Universidade Federal do Ceara, apesar de ja aparecer desde o
mascimento da propria Universidade — o exemplo disto € a Resolugéo que criou o
Curso de Canto Coral da Universidade, uma definigdo de projeto de extenséo,
guando nao se pensava em tal na Universidade brasileira — &, ainda, um projeto de
uns, ndo se constituindo numa politica ampla e de toda a Universidade. Sem
tar fazer um levantamento da Extensdo da Universidade Federal do Ceara —

er histdrico ou critico — apenas quero localizar o Projeto Coral da Faculdade de
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Educacéo da UFC na vida extensionista desta Universidade. Trata-se de um Projeto
de Extensao da UFC que, pelas normas regimentais, € uma atividade catalogada
como Acgdo Cultural da Faculdade de Educagdo. Na@o nasce no Ensino da
Faculdade, é consequente de uma disciplina de Arte do Curriculo do Curso de
Pedagogia.

O Projeto teve, também, uma dimensao investigativa, quando buscava saber
das possibilidades politico-pedagégicas de formacdo de regentes de corais para
nossas escolas de primeiro grau, as escolas publicas. Ao mesmo tempo, também,
investigativamente, experimentava-se o método "passeio pelo/no coletivo", como
facilitador daquele processo, um método baseado em principios tedricos de J. H.
Koellreutter e Paulo Freire, que tem como centro o aluno, encarado como ser social
e ser de conhecimento, em busca da formagdo de sua individualidade. "O que se
quer € mostrar que a extensdo... € um processo que pode acontecer pela via do
ensino... ou pela via da pesquisa quando esta acontece a partir de uma indicagéo
do meio e se realiza com o envolvimento e participagdo da populagao” (3). No caso,
0s dados da realidade (vide pag. 104 deste trabalho) indicavam-ncs a auséncia
guase que total da atividade coral nas escolas. Também, este trabalho ja focalizou
que significado/fun¢do tem a presenga do coral nas escolas. Em se tratando de
formagdo de professores que possam desempenhar esta atividade, os esforgos
institucionais sdo, também, quase inexistentes. Cria-se assim uma perigosa cadeia
de desconhecimento. Os envolvidos no processo educativo escolar — docentes,
outros trabalhadores da educagédo, pais de alunos e alunos — desconhecem a
funcdo da atividade, desconhecem os vacuos culturais e os problemas causados —
no individuo — por conta deste estado de ignorancia. Resultado: quantidades de
docentes, discentes e pais satisfazendo suas necessidades estéticas com as
imposigdes econdmico-financeiro-artisticas da midia internacional, sem sentir
necessidades de qualidades estéticas. No casc em pauta, vislumbrei isto

frabalhando no Curso de Pedagogia da UFC, principalmente nas relagbes salas de
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aula — com alunos da disciplina Arte e Educagao. Isto, também, foi focalizado neste
trabalho, quando trato de dados percebidos no Coral da Faculdade de Educagéo.

A dimenséao investigativa do Projeto Coral da Faculdade de Educagdo, no
caso presente, advinha de necessidades expressas e captadas na realidade do
sistema escolar de Fortaleza, muito embora tal necessidade ndo se expresse de
forma consciente, quer entre professores, quer entre pais, quer entré alunos, de
uma maneira geral. Foi este aspecto que deu a atividade o seu carater investigativo.
Uma pesquisa qualitativa, que se configurava como um estudo de caso.
Observagbes participativas e diretas, relatorios e reflexdes avaliativas dos
envolvidos (algumas ja expressas no corpo deste trabalho, por exemplo), o préprio
método que intermediava o processo de fazer coral, uma revisdo bibliografica nas
historias singulares de autodidatas pedagogos musicais, testemunhos, teste de
aptidao, o préprio cantar do coro, gravagdes — em cassete e video —, foram alguns
dos instrumentos e técnicas utilizados para analises, estudo, bem como o encontro
de dados conclusivos.

Aiguns estdo presentes no corpo deste trabalho, como ja frisei, e, até,
compbem o mesmo, outros apareceram como apéndice, os demais, na medida do
possivel, serdo, agora, expressos.

Como atividade de extens@o e tendo em vista o0 programa tragado, objetivos
propostos, processos e método de aprendizagem vivenciados, valores trabalhados,
teorias e obras musicais estudadas, as representagbes dos diversos personagens
que participavam do projeto e, ainda, as possibilidades de formagéo de regentes de
coros, o projeto pode ser avaliado objetivamente. E esta avaliagdo, néo pode perder
de vista, como referencial, valores conceitualmente qualitativos.

Como o objeto a ser avaliado aqui, |. configura-se na agdo de pessoas
envolvidas em uma atividade artistica; 1. o vivenciar do que é artistico trabalha nas
pessoas a percep¢do imaginativa — nas dimensdes do sentimento e emogédo, na
maioria das vezes indizivel ou dizivel através da propria metafora artistica; lll. a

grande maioria dos envolvidos vivia, pela primeira vez, experiéncias deste teor; e,
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IV. também, pela primeira vez, eu era observadora direta do meu fazer, a questéo
do rigor enquanto objetividade de critérios avaliativos, as vezes, parecem fugir do
campo, chamado, cientifico.

Este risco aparece, porque se trabalhava com valores que, normalmente, sédo
deixados fora do campo de anéiises cientificas, principalmente, quando as leituras
sdo feitas a partir da percepgédo imaginativa. Neste Projeto, trabalhava-se com a
crenca em valores como amor/paixdo, vistos como forga motriz de agdes inte-
grativas, de agdes grupais. Trabalhava-se com a crenga de que o coletivo faz-se no
entendimento de um olhar, no rogar da pele, no abraco, na intimidade de saberes
artisticamente construidos a partir desta crenca e, também, mediados pela agé&o
artistica. Trabalhava-se com a possibilidade de aceitag@o da criatura do outro como
condigdo do fazer-se singular e unico (no campo das individualidades), na
derrubada de mascaras como alternativas de encontros de unidades de critérios e
normas grupais. Trabalhava-se com o construir o entendimento da arte de ser
pessoa, fazendo de todos os valores aqui citados uma necessidade politico-espiri-
tual de aceitagéo e compromissos com a generalidade humana. Trabalhava-se com
a crenga de que cada um dos envolvidos Zaveria estar apaixonado-encantado com
cada um, com o que se fazia e com o que se queria ver construido. Tudo isto era
necessario para que se pudesse vencer os terremotos dos confrontos pessoais, dos
conflitos com a aquisicdo de novos habitos, dos confrontos que se geram no
coletivo como consequéncia das mudangas que se instalavam a partir do
nascimento do novo. Isto tudo era trabalhado, porque vivencidvamos um processo
de trabalho educativo ao mesmo tempo que construiamos um edificio simbolico em
torno daquele fazer pedagdgico e artistico-pedagdqgico. E estes valores, como ja
citei, sdo, aparentemente, vazios de cientificidade. No entanic, sdo valores
prioritarios num projeto de educagdo. Assim, ndo sc pode deixar de encara-los
como componentes da ciéncia pedagégica. E como diz o Prof. André Haguette, "o

problema n&o € o valor desprovido de cientificidade, mas a maiieira de abrigar o

yalor" .
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O mundo da sensibilidade, assim, ndo poderia conduzir o trabalho ao risco
de ser apenas uma experiéncia empirica a mais.

No cotidiano da atividade coral, quer pela repeticdo, quer pela transparéncia
de atos, de expressoes e atitudes resultantes das interrelagdes pessoais, surgem
aspectos que podem ser objetivados linguisticamente, portanto, podem ser
materialmente avaliados. Dai, ha toda uma pratica de audigdo, uma pratica ritmica,
aspectos da aprendizagem do que é teérico-musical, aspectos de base sensorial, as
reacdes que expressam o desenvolvimento do sentido e da percepgéo ritmico-
melddica, do ouvido musical, do reconhecimento da capacidade de cantar, da ca-
pacidade de interpretar pensamentos musicais, de reger pensamentos musicais
interpretados por um coletivo de cantores, da capacidade de analise e leitura de
simbolos musicais, da facilidade de executar cada vez melhor obras musicais mais
complexas, participagdo positiva ou ndo na construgdo do coletivo musical, as pos-
sibilidades de integracdo musical, as possibilidades e impossibilidades do método
adotado. Sdo aspectos materialmente avalidveis nas suas qualidades e intengdes
ou intensidades. E ha o fato substancial de o coral ter uma personalidade prépria,
consequente do contexto onde ele era acontecimento. Era o Coral da Faculdade de
Educacao, da Universidade Federal do Ceara. E isto era definitivo no sentido de
encontro de possibilidades tedricas e/ou de geragcdo de conhecimentos que
levariam a formulagdes tedricas futuras ou de anadlise da realidade historica deste
momento. Por exemplo, no ensino do Curso de Pedagogia ndo ha, ainda, instalado
com solidez, o ensino da arte. O coral, entdo, é extensao, mas... de que ensino? No
final, tratava-se mesmo era de uma atividade de ensino, que gerava dados a serem
investigados, através da extensdo. O Coral era uma atividade multifacetada.

Estes aspectos, se diagnosticados avaliativamente, podem projetar caminhos
pedagogicos novos ou reparar rumos antigos.

Seguindo esta linha de pensamento, estes patamares tedrico-artistico-

pedagogicos, procurarei construir o edificio simbélico de avaliagdo do "Projeto Coral
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da FACED — possibilidades politico-pedagdgicas de formagdo de regentes de

coros infantil e infanto-juvenil para escolas publicas".

O Projeto na Perspectiva da Extensdo e do Método
Utilizado

A atividade coral enquanto servigo de agao cultural da Universidade Federal
do Ceara — e como tal apresentava-se em teatros, igrejas, escolas, pragas publicas
e outros lugares — constituia-se num curso de extensao universitaria.

Tanto no primeiro quanto no segundo caso, o coral era como um "cantar que
expressava um ato politico... que desoculta a verdade, que informa e sugere
caminhos" (4), num processo de educagdo continuada e de preservagéo de valores
culturais. "Preservar cultura é conhecer o 'saber de experiéncia feito', explica-lo e
fazé-lo crescer num processo extensivo e participativo garantindo a adesao de to-
dos pelo conhecimento da verdade que ndo pode ser patrimoénio, privilegiado, de
poucos” (5).

Um processo de aprendizagem — lento, porém constante — instalou-se nos
encontros do Coral da FACED. Aprendizagem que se fazia sentir e transparecer em
cada um dos participantes, segundo a hierarquia de suas qualidades e dificuldades
individuais. Isto ja definia uma visdo teérico-pedagodgica. As vivéncias coletivas —
instauradas e permitidas pelo método "passeio pelo/no coletivo" — facilitavam a
aquisigao e exercicio dos conhecimentos. O processo era lento e dificil, porque,
além das caracteristicas e problemas individuais, havia a questdo do
desconhecimento do método. Havia, também, a questdo dos preconceitos
(ideoldgicos ou ndo) ja aqui, antes, referida. Havia, ainda, o medo de participar e de
se expor, tdo caracteristico das relagdes escolares. Havia a falta de costume de

discutir com clareza e descobir juntos a consciéncia de fazer-se ser pensante e
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produtor de conhecimento. Havia a falta de habito em fazer auto-reflexdo e auséncia
de auto-conhecimento sobre isto. Finalmente, havia um quase que total

desconhecimento do valor da vida-vivéncia coletiva. Estas coisas que nao faziam

sentido para o grupo, mas que sem as mesmas é impossivel fazer coral, ja que coral

€ canto coletivo.

Comparando esta experiéncia com outras e exemplificando com as da Prof®
Ana Maria Militdo, a da Prof® Angela Linhares, ja citadas, a experiéncia de Villa-
Lobos e Dalcroze, os dez anos de experiéncia que vivi com o Coral da UFC, parece-
me que as dificuldades aumentam na medida do desconhecimento, por parte dos
participantes, dos conteudos trabalhados. Se os mesmos ndo fazem parte da vida,
do cotidiano do aluno, as dificuldades aumentam. No nosso caso, o trabalhar numa
perspectiva de construgdo de processo de aprendizagem coletiva € o que estava
fora do foco dos alunos, além do préprio conteudo musical trabalhado. Estas
dimensGes de aprendizagem estiveram fora das vivéncias escolares dos
participantes do Coral da FACED.

Vivemaes, quer queiramos ou ndo, num universo simbdlico, onde tudo tem
origem "em processos de reflexao subjetiva, os quais, depois da objetivacao social,
conduzem ao estabelecimento de ligagbes explicitas entre os temas significativos
que tém suas raizes nas vérias instituices" (6). E um processo de construgdo
cognoscitivo, que eu qualifico como um processo de construgdo cognoscitivo-ima-
ginativo. No processo de exteriorizagdo de cada um dos participantes do Projeto
Coral da FACED, ficou evidenciado que a vivéncia coletiva ndo encontrou eco
significante naqueles participantes. Tal universo n&o foi trabalhado teoricamente na
vida deles, e éles nao tém, portanto, construgées cognoscitivo-imaginativas sobre
as mesmas. Consequentemente, aquilo ndo era, para éles, um fato social. E ai
estava a base das dificuldades presentes naquele processo: ao lado da auséncia de
conhecimentos da linguagem musical, encontrava-se, também, a auséncia de
trabalho tedrico-pratico em torno do viver coletivo. Este dado era evidenciado pelo

método que mediava aquele processo. Mas, também, ao mesmo tempo, o método
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facilitou esta leitura e levou o grupo a refletir sobre tal fato, a entender a importancia
daquela vivéncia e a entregar-se com mais vontade a construgao do coletivo Coral
da FACED. Transformar-se em coletivo adquiriu caracteristicas de valor objetivo
para aquelas individualidades — isto intelectual e racionalmente falando — que
facilitou a possibilidade de existéncia do grupo Coral da FACED. Isto foi basico
como coisa aprendida e a ser aprendida, e deu margem para 0os demais processos
de aprendizagem.

Consequentemente:

I. a qualidade sonora do grupo foi, gradativamente, melhorando. Um exemplo
materialmente palpavel disto, foi a participagédo do Coral no Il Concurso de Corais
' da TELECEARA, em Fortaleza, 4 meses apds o inicio do processo. Competindo
com todos os corais de Fortaleza e com mais quatro corais de outros estados,
obteve classificagao entre os dez melhores corais do Encontro. A qualidade do coro,
nesta apresentagao, esta gravada em video pertencente ao acervo da Associagao
dos Empregados da TELECEARA, uma das promotoras do Evento;

Il. as vozes de cada um foram se ajustando conforme seus ritmos e
disponibilidades pessoais, e adquirindo qualidades que formavam naipes afinados e
sonoramente consistentes;

Ill. as possibilidades de aprendizagem e os exercicios cotidianos foram se
ampliando, e o repertério do coro cresceu em nivel de complexidde estético-tedrica,
e isto jA se fazia sentir trés meses apds a participagdo naquele concurso da
TELECEARA;

IV. conhecimentos tedricos iam se materializando nas atitudes e praticas e
deixavam-se transparecer, tais como: figuras ritmicas, notas musicais, unidades de
tempo e de compasso, andamento (nogées, em relagédo ao ritmo), claves, pautas,
nogdes de harmonia e modalismo, nogées sobre tonalismo, sobre estilos, sobre
composigdes, sobre formas e estruturas das composi¢des estudadas; e

V. houve desenvolvimento de Habitos e Atitudes em relacdo a audigdo e

interpretagdo das obras musicais estudadas e cantadas, concentragdo nos ensaios
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e apresentagcées onde as pegas eram mais complexas e o tempo gasto para
aprendé-las era cada vez menor, capacidade de entendimento e reagdes mais
precisas aos gestos de regéncia, capacidade de entendimento das estruturas e das
formas (arquitetura) das pegas trabalhadas; tudo expresso nas agdes cotidianas.
Presengas mais qualitativas e permanentes, com qualidade mais respeitavel, menos
dispersdes, menos necessidade de explicagbes verbais, maior prazer e alegria no
cantar e interpretar das pecas.

Como ja foi dito, tudo de forma lenta e dificil, com uma sensacé&o de coisa
inacabada — como € o cotidiano de uma escola — mas que dava chance a
reflexdes profundas sobre aquelas praticas.

Fica claro, neste ponto, como dado conclusivo, que a construgdo de estruturas
educativas pautadas nos agentes, sugeitos singulares das agbes, e ndo em
propostas pedagoégicas alheias ao contexto e as realidades, exige do professor,
consciéncia das dificuldades a enfrentar, conhecimento claro, efetivo e eficaz — te-
orico-pratico — das condi¢gdes de trabalho e paciéncia ndo s histérica, mas
estoica. Exige do professor um dominio seguro do universo simbdlico da coisa
tratada.

O que restaria a dizer sobre a atividade, na perspectiva da agéo extensionista
e do método empregado?

Através daquela experiéncia, pode-se ampliar e enriquecer a singularidade de
cada individualidade — ja que o coletivo torna-se mais consistente na proporgéo do
crescimento da totalidade de cada um de seus integrantes — como, também, pode-
se vivenciar possibilidades de entendimento de vida coletiva e da amplitude e
profundidade da linguagem musical. Pode-se provocar reflexdes e vivéncias em
torno das riquezas e/ou falhas individuais que constroem e/ou destroem o coletivo.
Pode-se provocar e construir momentos de auto-reflexdo, e reflexdes coletivas e
individuais sobre os valores objetivos que conduzem a consiéncia do que é es-
séncia humana. Falo em esséncia humana na perspectiva de que "a esséncia

humana consta de atividade de trabalho (objetivagdo), socialidade, universalidade,
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autoconsciéncia, liberdade. Essas qualidades essenciais ja estdo dadas na propria
hominizagdo, enquanto meras possibilidades, tornam-se realidade no processo in-
definido da evolugdo humana" (7), no dizer de Agnes Heller. E, como disse Berger &
Luckmann, aqui ja citados, tais qualidades tornam-se realidade na medida em que
seus universos simbolicos sao cohstruidos teoricamente pelos homens, tomando
cada uma delas objetivagao social. O Coral da FACED, entao, pode dar oportunida-
de — dado social que é, integrante do fazer de uma instituigdo social — a exercicios
de reflexdo e de construgbes tedricas, coisa que, no momento, configura-se com
proposito pedagdgico. A razéo, aqui, € trabalhada na perspectiva da sensibilidade.

O Coral da FACED, quando realiza o0 método "passeio pelo/no coletivo" pode
formar coralistas e ser o encontro das possibilidades descritas no paragrafo
anterior.

O coralista ai formado, ao exercitar a possibilidade de desestranhar-se das
estreitas condicbes de donos de papéis que as imposi¢des sociais Ihe destinam e
exercitar-se em sua condig¢éo de ator-cantor, personagem, agente de varios papéis
— todos com fungao individual, social e histdrica — amplia-se em sua dimensao de
hominizagdo e participa ativamente do evoluir da escalada de humanizagdo da
humanidade. E o coral transforma-se assim num fato socialmente histérico, artistico

e fundante.

O Projeto enquanto Dimensédo Investigativa

Néo olhei a atividade coral, aqui analisada, apenas como um sujeito
manipulavel, afastado de mim para ser observado, dissecado, dividido em partes,
usado, enfim, como uma idéia isolada ou sem mobilidade, com varios outros

elementos idénticos a ele com os quais eu compararia para chegar ao mundo das
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conceituagbes. N&o consegui levar o Coral da FACED para este mundo de objetos.
Ele ndo se prestaria a tal enfoque tdo positivista quanto parcial, por referendar, em
geral, o quantitativo. Embora, como deixei dito na Introdugdo, eu esteja no mundo
da ciéncia, cujo objetivo é na maioria das vezes atingir as generalizagdes do objeto
estudado para, dai, obter respostas imediatas para determinados casos, em
determinadas situagdes, para determinados fins. Apesar destas perspectivas, minha
pergunta — "podera uma atividade de extensdo universitaria, como o Coral da
FACED, formar regentes de coros infantil ou infanto-juvenil para escolas publicas?"
— continha outras dimensdes para analise. Elas voltavam-se para a busca de
especificidades tais como: um coral € atividade formadora de "mao de obra" para o
ensino nas escolas publicas? O método por mim utilizado era facilitador destas
possibilidades? Qualquer estudante de curso de licenciatura ou recém-graduado,
ainda quando nao dominasse a linguagem musical, poderia formar-se regente,

através daquela atividade? Isto era um estudo de caso.

E "neste tipo de estudo a preocupagado primordial € atingir a
compreensao do objeto naquilo que ele tem de particular, conhecé-lo
intensivamente e, se possivel, em toda sua extensdo. ... E um tipo de
investigagdo que se preocupa com a qualidade mais do que com
aspecto quantitativo do fendmeno" (8).

Eu buscaria, entdo, conhecer detalhadamente o maximo de informagdes
possiveis a respeito da atividade, para obter as respostas, desejadas ou néo,
recolhendo dados precisos.

Villa-Lobos disse que a atividade coral € uma atividade ideal de educagao
musical para a escola publica brasileira. Orlando Leite acreditou nisto e trabalhou
nesta perspectiva, tanto com o estudante como na formagdo do professor. Ele
mesmo foi, de certa maneira, fruto do trabalho de Villa-Lobos na formagéo dos
professores. Ana Militdo e Agio Augusto Moreira experimentaram as ligdes dos
Mestres na perspectiva do alunato. Minha intengdo era, em pariindo desta idéia
mestra, apontar para a perspectiva de formagao do professor, superando a idéia de

educagdo musical dada em escolas especiais (Conservatorios...) e trazer a
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experiéncia coral para dentro das escolas. Tratava-se, pois, de um estudo de caso
de natureza exploratoria.

A observagéo direta foi uma das estratégias mais importantes neste estudo de
caso. Havia um mundo de representagbes a serem vistas, um tecido sendo
fabricado com necessidade de : reserva de qualidade, seres individuais, antes
desconhecidos, com linguagens proprias, num jogo de aqui e agora, respondendo a
um convite, sofrendo a intervengdo de um agente que queria realizar uma ex-
periéncia com éles. Era uma gama de coisas a serem observadas. Uma "liga",
porque tudo podia ser indivisivel. Eu, como investigadora e agente provocadora de
acoes, estava muito envolvida para poder perceber o todo de forma clara. Neste
ponto, a Prof? Julia Figueiredo Rocha, era, também, uma observadora, interessada
em conhecer os caminhos e resultados da pesquisa. A participacao dela foi
essencial. Ela, no papel de segunda observadora, sistematizou e organizou dados
como "conhecimentos em construgdo, conhecimentos construidos, aplicagdo do
método, atuagdo do investigador, integragdo do grupo". Aponto a auséncia de, pelo
menos, mais um observador como uma falha grave. Muitos dados do cotidiano do
coro, principalmente no que se relacionava a observagédo dos coralistas fora de
suas acgdes no coletivo (e, até, construir pequenas historias de vida) deixaram de
ser colhidos e, talvez, isto fosse essencial no que toca a garantia das presengas de
cada um para garantir a continuagéo do Projeto. Também, faltou uma analise mais
detalhada das expectativas dos coralistas em relagdo a grande interrogagéo do
projeto. Por que aquelas vinte e duas pessoas participaram durante nove meses de
uma expectativa e, apods isto, seus afazeres individuais foram prioritarios em relagao
as suas vontades de querer ser regentes de coro infantil? S6 uma destas vinte e
duas pessoas quis passar pela experiéncia e, quando estagiava numa escola de
primeiro grau (na disciplina Estagio e Pratica de Ensino de 1° grau), organizou e im-
plantou um coral naquela escola. E, nesta época, ela ja estava fora da experiéncia.
No apéndice deste trabalho esta o relatério dessa experiéncia. Qutros dois alunos

regeram em publico e conseguiram demonstrar uma pléiade de conhecimentos e
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atitudes aprendidas. Estudaram sozinhos suas pecgas, conseguiram fazer analise
para definir interpretagbes que queriam dar as pecgas escolhidas, ensinaram as
respectivas pegas ao coro, que reagiu positivamente, e regeram em publico, como
ja foi dito. Mas seus afazeres particulares os impediam de experimentar reger coros
infantis. ‘

Relatdrios diarios e minuciosos de cada dia de ensaio do coro (vide exemplos
no Apéndice) foi uma técnica definitiva para que os fios soltos voltassem a ser
examinados em proximos encontros e fossem evitados curtos-circuitos. Esses
relatorios permitiam uma analise precisa dos conflitos que se geravam no cotidiano,
inclusive, as vezes, até garantiam a explicitagdo dos mesmos. Esses conflitos
apareciam e nao eram evitados, mas enfrentados de cheio, com analises deta-
lhadas que, as vezes, impacientavam certos participantes. Quando as discussdes
eram, aparentemente, ndo musicais, alguns coralistas ficavam muito irritados,
principaimente no comego da experiéncia. Ha exemplos disto no corpo deste
trabalho. Apds uns quatro meses foi que comegaram a perceber que determinadas
discussdes, até brigas, se ndo fossem consumidas pelo grupo, calariam o canto.

As reflexdes, escritas e orais (que estdo gravadas em cassete), sao
documentos importantes porque sd@o termOmetros valiosos dos caminhos e
descaminhos - do processo. A conclusdo aponta para resultados positivos,
principalmente naquilo que diz respeito a aprendizagem e as solugdes, que reputo
importantes, para a problematica da formagédo do pedagogo, quer de segundo ou de
terceiro graus. Tanto da formagao de pedagogos como a dos demais educadores,
todos devem aprender sobre o valor/fungdo da arte na vida escolar, bem como
sobre os processos educativos desencadeados em sindicatos, associagdes de
bairros, igrejas etc. Entender, aprender e fazer uso, na medida do possivel, desta
aprendizagem, no cotidiano profissional de cada um. Para isto, ndo basta ao futuro
professor tomar contato com a Histdria da Arte ou de artistas, Ciéncias Estéticas ou
com Museus, Exposigdes ou Espetaculos. E necessario que haja, no processo de

formagéo, vivéncias de atividades artisticas, pelo menos de uma arte. E necessario
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superar a formagao cognitiva pela formagéo da sensibilidade. A sensibilidade que &,
em si, razao, intuicdo, imaginagdo, memoria, sentimento, emog¢ao, experiéncia
corpéreo-sensorial, seja, o todo individual, na perspectiva da generalidade humana.

O Coral da FACED, em sua dimenséao investigativa, aponta, também, para a
alternativa de vivéncia de atividades artisticas nas escolas e para os frutos desta
vivéncia.

Os elementos diagndsticos consequentes de uma analise avaliativa dizem |. de
pontos que podem ser demonstrativos da auséncia da arte na formagao escolar dos
participantes da experiéncia (dai se tem idéia do geral da situagdo escolar sem
arte); e Il. como, também, podem ser demonstrativos de alternativas viaveis que fa-
rao frente aqueles problemas percebidos.

Os participantes da experiéncia conviveram e viveram com a linguagem
musical coralistica. Passaram por transformagdes que posso chamar de validas
para a bagagem de futuros educadores. Uma das razdes € porque a arte pode
transcender a questdo do contetdo (exposto e referendado pela racionalidade), as
formas sociais especificas (impostas, no nosso caso, pelas relagées de producgdo e
pelas hierarquias de organizagdo de classes que o sistema capitalista cria e que
chegam a sala de aula) e toca em cada aluno na esséncia de sua qualidade
humana, dando margem ao entendimento vivericiado das idéias de liberdade,
prazer, felicidade, universalidade de consciéncia humana, auto-consciéncia,
socialidade. Coisas que tém sido abandonadas sistematicamente na escola, porque
ela, desta forma, e reflexo da vida social. E o homem de hoje, o homem cearense,
os participantes do Coral da FACED, cada vez mais, tornam-se, assim, estranhados
de si efou dos valores da raga humana. Enfatizo, mais uma vez, estes elementos
simbolos do abandono da dimenséo da sensibilidade, como enfatizo, mais uma vez,
a necessidade premente da presenca da arte na escola, como possibilidade de

reversao desta situagdo posta. Fato ja enfatizado por Alain Tourraine, citado no

inicio do segundo capitulo.
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Estes elementos compdem dados que respondem as indagagdes propostas na
perspectiva investigativa deste Projeto.

O Coral é uma atividade que amplia as dimensdes de formagéo do pedagogo e
do educador que trabalha ou trabalhara na escola publica.

O método "passeio pelo/no coletivo" € ideal para o encontro daquelas
possibilidades. De fato, ele enseja aprendizagem, tanto de alunos pedagogos, como
de alunos de outros cursos de licenciatura, conhecedores e nao conhecedores da
linguagem musical, mesmo quando nenhum deles tenha experiéncia anterior com o
coral.

Quanto a questdao que motivou o Projeto Coral da FACED naquilo que diz
respeito a formagdo de regentes de coro péra escola de primeiro grau, 0s
resultados ndo sdo tao positivos. Diria, categoricamente, que as circunstancias que
acompanharam a experiéncia induzem-me a afirmar da impossibilidade de formar
regentes de coros infantil ou infanto-juvenil para escolas publicas através desta
atividade ou do método utilizado. E aqui, além do todo dito, para complementar as
afirmativas e anadlises postas, apresento dados quantitativos que interferem no
resultado e inferem novos valores a pesquisa.

1. Dos 22 alunos envolvidos desde o comego do processo, restaram 18, apos
seis meses de atividade — um percentual de 81,8% dos envolvidos;

2. Destes, somente 4 alunos experienciaram o ato de reger (o propric corai,
nao um de criangas), seja 22% do total de 18 alunos;

3. Destes 4 alunos, somente 2 participaram assiduamente das atividades de
regéncia e, até, regeram em publico. Seja, 11% dos 18 alunos;

4. Dos 4 alunos, 3 haviam se encaminhado nos conhecimentos tedricos da
linguagem musical (figuras e notas musicais, compassos, andamento e alguns
sinais graficos) e, por ja terem experiéncia com outros corais, possuiam qualidades
de vozes trabalhadas. Seja, um percentual de 16% dos 18 alunos. Estes alunos
garantiram, durante o espaco da experiéncia, 95% de presenga as aulas,

5. Na questao das presengas, foi este o quadro que se formou:
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Cr o i i B e S e s el 95% de presengas em 9 meses

ORI it i s i e 70% de presencgas em 9 meses

AL T Rl i R S el 50% de presengas em 9 meses

SRR R e menos de 50% de presengas em 9
. meses;

6. 83,3% do total de 18 alunos envolvidos ndo possuiam conhecimentos
introdutdrios sobre a linguagem musical;

7. 100% dos alunos envolvidos néo cantaram em coral quando crianga;

8. 16% dos alunos envolvidos tinham experiéncia de cantar em coro depois de
adultos; e

9. 100% dos 18 alunos envolvidos ndo conheciam o método "passeio pelo/no
coletivo".

Estas avaliagbes quantitativas, aliadas aos elementos qualitativos ja
apresentados, levam-me a deduzir que a atividade coral desenvolvida nestas
circunstancias pode preparar futuras professoras e professores para um curso de
formacao de regentes de coros para as escolas publicas, seja, pode musicaliza-los.

Devido a realidade que se nos apresenta onde determinados valores,
embricados numa pratica autoritarista, impdem estruturas de relagbes verticais e
hierarquizantes ao processo ensino-aprendizagem nas escolas; onde professores e
alunos esperam, sem discutir, que estas relagcées se estabelegam; onde o tempo
medido ainda é elemento essencial para dar qualidade/validade a um curso, as
seguintes conclusdes/sugestdo que se seguem se nos impdem:

Para formar regentes de coros para nossas escolas publicas de primeiro

grau, € necessario que se programe e implante um curso de pés-graduagao — lato

sensu — com:
a) selegdo para ingresso ao curso — para garantir conhecimentos musicais
basicos, bem como material vocal ja trabalhado e vontade de ser regente

de coro de criangas;
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b) carga horaria de 360 h/a, distribuidas entre os ensinos de

Semiologia da Musica Coral,
Integragao Cultural,

Educacédo Vocal Infantil,
Reeducagao Vocal para Adultos,
Psicologia Social da Infancia,
Estagio Orientado de primeiro grau;

c) o método "passeio pelo/no coletivo" seja vivenciado durante o trajeto do
curso, como meio de considerar sua validade nas atividades de educagao
musical através do coro; e

d) os alunos de cursos pedagdgicos de segundo grau, desde que aprovados
no teste de selegdo, deverdo frequentar o curso, enquanto curso de
extensao universitaria.

Este € o principal dado, pontuado como conclusivo, desta avaliagdo. A
dimensdo investigativa do Projeto Coral da FACED conduz, entdo, a uma
experiéncia de ensino. O quadro que faz a relag@o entre as escolas existentes em
Fortaleza e aquelas que tém atividade coral, estas analises avaliativas aqui
apresentadas;, e as questdes tedricas aqui levantadas s&o dados reais que
apresento como justificativas para esta sugestao.

Em Junho de 1990 terminamos a fase investigativa do Projeto Coral da
FACED. Desde setembro de 1989, o Coral ja passara de uma fase de coral didatico
para busca de um coral artistico, preferencialmente. Dai em diante quando os
alunos estavam relativamente maduros para iniciar um estégio em escolas publicas,
somente 6 pessoas, das que estavam no coral desde a fase inicial, puderam con-
uar. As outras pessoas desistiram gradativamente. Aos poucos o numero de
quéncia média abaixo de 50%, subiu de 6 para 12 pessoas. Por motivos varios
apresentados — desde doengas na familia, até mudangas de horarios nos cursos
de graduacéo frequentados pelo justificante. Foram abertas, entéo, novas inscrigées

e 0 Coral da FACED iniciou-se em nova fase. Era o més de julho de 1990.
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A realidade atual nos demonstra a urgéncia da presenca de atividades corais
na escola. Mas... onde formar regentes? Nao sera sd através de um coral como
atividade de extensdo. Também, ha de se criar anseios no coragado, no interior do
sistema educacional. Os prejuizos culturais causados pela auséncia de atividades e
vivéncias artisticas voltadas para a formagdo da sensibilidade do aluno sé&o
aparentemente invisiveis. Mas transparecem nas relagdes cotidianas, nas
inconsequentes agdes historicas. Sdo prejuizos ecolégicos. Atrasam o processo de
hominizagéo cearense. O que o sistema capitalista impde e que traz como resultado
mais grave o processo de estranhamento do homem — coisa patente nas relagdes
individuais e sociais que fazem o sistema educacional de Fortaleza, também
transparentes nas agdes dos coralistas da FACED, por exemplo — fica sem
barreira. A auséncia da arte na formagdo do professor agrava tal situagdo. E
urgente, entdo, que esta situagdo seja desvelada e que hajam anseios, angustias e
necessidades coletivas em torno disto.

A Faculdade de Educagédo da UFC, que goza de prestigio social pelo poder
que sua histéria de luta lhe confere, ha que tomar a si mais uma bandeira: a da luta
pela criagao de espagos de arte dentro de cada escola do Ceara. Isto pode comegar
por Fortaleza, a partir de um consistente Projeto de Estagio, concomitantemente a
criagdo de uma Area de Concentragdo em Arte para o Curso de Pedagogia, e &
instalag@o do Nucleo de Arte da FACED. E ai esta o outro dado conclusivo que
apresento como sugestéo deste trabalho, dado este que, de certa maneira, ja esta
sendo posto em pratica no cotidiano da FACED.

Esta conclusdo, quando aliada ao conhecimento da realidade do sistema
educacional de Fortaleza, somada a realidade da experiéncia do Coral da FACED
— onde todo crescer é tdo lento, onde os traumas e ruidos das auséncias da arte
na vida de cada um s&o tao visiveis e o acordar para momentos de express&o do
canto e da auto-consciéncia tarda, lembram-me o poema de Carlos Drummond de

Andrade, "O sobrevivente", que me tenta a quase pensar que é.



Impossivel compor um poema a essa altura da evolugdo da hu-
[manidade.

Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira
[poesia.

O ultimo trovador morreu em 1914.

Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.

Ha maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais

[simples.

Se quer fumar um charuto aperte um bot&o.

Paletés abotoam-se por eletricidade.

Amor se faz pelo sem-fio.

N&o precisa estdmago para digestao.
Um sabio declarou a O Jornal que ainda falta
muito para atingirmos um nivel razoavel de
cultura. Mas até 13, felizmente, estarei morto.

Os homens nao melhoraram

e matam-se como percevejos

Os percevejos heroicos renascem.

Inabitavel, o mundo é cada vez mais habitado.

E se os olhos reaprendessem a chorar seria um segundo diluvio.

(Desconfio que escrevi um poema) (9).
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E eu também, com esta investigacdo relatada. E ndo me diga que ela nao é

um poema académico!

Neste poema vivenciei — com coralistas — as oito fungdes pedagogicas da

arte, apontadas por Joao Francisco Duarte Jr., quais sejam:

que ndo s&o acessiveis ao pensamento discursivo".

A arte na escola "apresenta-nos eventos pertinentes a esfera dos sentimentos,

Exemplos temos muitos. Desde as dificuldades em vivenciar coletivamente

conhecimentos aprendidos — houve uma vez, em que todo o naipe de

sopranos conseguiu, de repente, apds varias explanagdes e tentativas, emitir

as notas agudas da peca "O AZULAO". Uma das coralistas ndo quis

acompanhar o naipe, queria que se dissesse se era 0 glote ou o palato quem

subia ou descia primeiro. Queria racionalizar "o corpo" para depois senti-lo —
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até as descobertas individuais, que deixavam as pessoas estarrecidas, pois
ndo sabiam que podiam sentir aquilo que sentiam — como no dia em que a
aluna que experimentava reger conseguiu ouvir as quatro vozes ao mesmo
tempo, e ainda, sentir a dinémica que deveria seguir na regéncia. Ela quase se
afogou no prazer daquela descoberta. Foi incrivel. Nenhuma disciplina
trabalhada na escola enseja este tipo de conhecimento.

A arte agiliza a imaginagdo, libertando-a do pensamento rotineiro,
constituindo-se, assim, num elemento libertador. Ela guarda "em si um convite
para que a imaginagao atue, em favor da vida dos sentimentos".

Aquela aluna que se sentiu como presa em uma gaiola, sem possibilidades de
encontrar meios de libertar-se, seguiu adiante, descobriu-se limitada, sentiu-se
com forga interior para tentar superar seus problemas. Foi um exemplo
palpavel, um deles, de sentimento remexido, trabalhado, vivido. E veja, ainda
nao havia uma saida de si. Nao era possivel.

A arte ndo sO liberta o sentimento, ela permite ou "propicia seu
desenvolvimento, a sua educagdo”. Os sentimentos se refinam pela
convivéncia com os simbolos da arte. Na propor¢do que a linguagem pode
condicionar a percepgao e 0 pensamento — por carregar em si padrées e
codigos simbdlicos fechados — a arte traz a possibilidade de libertagéo,
trabalhando com padrbes e codigos simbdlicos abertos. Sendo, portanto, mais
expressao do indizivel que linguagem.

Era impressionante ver/perceber/acompanhar como a emogao se soltava e o
grupo seguia regéncias diferentes, com interpretagdes diferentes para uma
mesma pega, e como isto dava forga de saber ao grupo ... e como isto &, de
certa maneira, indizivel!

"Na experiéncia estética, a imaginagdo toma os sentimentos propostos pela
obra, ampliando-os e combinando-os em novas modalidades do sentir'" e ao
voltar as dimensdes praticas do cotidiano, as possibilidades de encontro, de

sentidos e significados, ampliam-se, e o0 ser da experiéncia tem mais subsidios
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para iniciar-se num processo de desestranhamento daquele existir alienadwl ure
homem encontra-se com mais elementos para reflexdo.

Nenhuma outra disciplina trabalhada na escola poderia dar margem aquelas
discussdes iniciadas a partir do prazer de reger e ser regido — ja aqui
enunciados — e que desocﬁltaram tantas reflexdes sobre o poder. O poder em
relagé&o ao individuo e em relagdo ao Estado, em relagdo aos humildes e de-
samparados socialmente. O poder de cada um, poder de todos.

A arte oferece possibilidades de sentir e vivenciar coisas impossiveis de serem
experienciadas no cotidiano. Através dela, pode-se apossar de e viver
pensamentos de homens de outras épocas, de outros povos, de outros paises

e experimentar o prazer de descobrir, pela imaginagédo e pelo sentimento,

como cada povo possui uma forma prépria de cultura e como ha pontos de
universalidade nas manifestagbes culturais e como é importante saber, sentir e

viver isto. Pode-se, ainda, perceber como as qualidades de prazeres e alegrias

s&o amplos e podem ser decodificados e codificados de formas vaérias e di-
ferentes. Pode-se, também, acompanhar o evoluir dos modos de expressao da
sensibilidade humana. -

Os alunos, que durante todo o curso regular de suas escolas, sempre
"estudaram" histdria, ndo estéo abertos para estas possibilidades. E isto fica
claro nas relagdes do Coral da FACED, em todos os momentos, principalmente
quando estudavam uma pega renascentista ou uma do folclore brasileiro. E
incrivel como este fator antropolégico artistico de alta significagao ficou téo
abandonado e, como o sentimento, a sensibilidade & melhor isto, que s6 a
racionalidade!

A arte "apresenta um importante elemento pedagogico, em termos
interculturais pois o significado cultural que a arte propicia, amplia a visdo da
cultura — levando, & compreensédo do sentido do aqui e agora, como, também,

das transformagdes vividas ao longo da historia".
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Quando estas possibilidades néo sdo trabalhadas desde as primeiras fases da
formagdo escolar, tudo fica muito obscuro, dificil e lento. Isto se reflete,
também, no trabalho do Coral da FACED.

7. Apesar de uma "certa correspondénc'ia entre os simbolos estéticos das
diversas culturas" com a érte de hoje, e de isto ser "um excelente meio de
acesso a visdo de mundo de outros povos", apesar deste carater de quase
universalizagao, "a arte tem se mostrado como um meio eficaz para a invasao
cultural". Assim, a educagao artistica, que pode ser a educagao do sentimento,
nao pode ser negligenciada. Ela € um importante meio de reflex&do no processo
de desalienagdo cultural, principalmente nestes tempos em que a televisé&o
serve a outros interesses se nao os da educagao que aqui propomos e quando
esta TV invade a intimidade do cotidiano de cada lar.

8. "Deve-se considerar o elemento utopico envolvido na criagdo artistica. A
utopia diz sempre respeito a proposi¢do daquilo que (ainda) ndo existe". Isto &
importante porque numa realidade como a nossa, tdo necessitada de
transformagdes, crer na utopia, envolve uma dimensdo de relevancia num
processo de educagao escolar (10).

O proprio Projeto Coral da FACED, em todo o seu desenrolar, foi uma
expressdo de utopia feita real. Um exercicio como esse, onde se revolvia
escuriddées e poeiras, onde se passava a limpo coisas nunca pensadas, onde se
tirava do sério velhices institucionalizadas — sO pode ser proporcionada numa
atividade artistica.

Estas dimensdes, uma a uma, foram vividas pelo Coral da FACED. Creio que
isto também dimensiona e referenda a seriedade pedagodgica da experiéncia aqui
relatada bem como tenta demonstrar qual a fungédo da arte no processo educativo. E
a tentativa de resposta aquelas perguntas da Introdugéo deste trabalho — "quem
educa o educador-artista e que fungao pedagdgico-politico-social e artistica tem a

ARTE na ESCOLA". E como diz o jovem poeta Marcos Dias.
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A arte criou a si !" Iuﬂ

Amadureceu

Abragou 0 comum

Beijou a ciéncia

Amou a filosofia

Chegando

Muitas vezes :

A superar a vazao da propria arte.

Recebeu

No entanto

A arte

Um encargo dos Deuses
Ainda em sua fase pré-natal
O de servir

Eternamente

A um determinado ser

O HOMEM (11).

N&o sei se por encargo dos Deuses, mas sei que por falta de anseio do
coletivo, esta fungdo de servir da arte, em Fortaleza, no Ceara, ainda néo €
realidade concreta, ainda é utopia de alguns.

Eis um resultado de minhas crengas, que ndo s&o s6 minhas, sdo antigas e de
muitos outros. Trata-se de um testemunho. O meu testemunho. Uma descoberta
intelectual. Uma representagao poético-cientifica, se assim o permitirem os homens

da ciéncia.
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APENDICES



1. CoPIAs DE PARTE DOS RELATOS DIARIOS DE CADA ENSAIO (UM
INSTRUMENTO DE ESTUDO DE CASO AQUI TRABALHADO)



Coral da FACED
Diario do dia 06.04.90

Plano do dia

Inicio das atividades

Apresentacao, tradicional de cada um

Razdes da existéncia do coro (um pouco de sua histéria)

Nogdes tedricas (introdugéo) do fazer artistico coral e da metodologia adotada.

RELATO

Dos vinte inscritos (inscricdes abertas durante o més de margo), quinze
estavam presentes neste primeiro encontro: Rosana, Jorge, Ladislau, Cicero, Ana,
Junior, Vania, Gigi, Adi, Kelly, Alessandra, Ursula, Morais, Auxiliadora, Irapuan e
Julia (como observadora participante). Seis deles pertenciam ao primeiro grupo, o
do Coral Didatico.

Cada coralista apresentou seus motivos particulares para estar ali, quais
sejam: melhorar a voz, desenvolver-se como cantor, conhecer a atividade, buscar o
prazer de cantar e havia os que estavam retornando, porque queriam continuar o
trabalho (6 alunos). Apds se ter falado sobre os motivos/razdes/fungdes do coral,
principalmente deste coral, que pertence a uma instituicdo educativa, e de
possibilidades ligadas a minha dissertagdo de mestrado, foi proposto um
trabalho/vivéncia a ser desenvolvido pela classe e em equipe. Cada equipe, que se
deveria formar a partir do desconhecimento de cada membro um pelo outro,
procuraria criar uma musica, utilizando como texto basico e motivo da cangéo os
nomes de cada componente. A partir desta proposta, naquele primeiro contato, toda
a classe cantaria e, ao mesmo tempo, haveria possibilidades de aprender os homes
de todos. Aceita a proposta e formadas as equipes—nao sem muita balburdia,
principalmente porque sé queriam trabalhar com quem ja conheciam—gerou-se um

clima de descontragé&o e alegria, com cada equipe desempenhando seu afazer. O

gi/UFC
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prazo para terminar o trabalho era de 15 minutos. Ocuparam mais 10 minutos e
todos haviam terminado suas criagdes em 25 minutos.

As criagbes estavam feitas e decoradas por cada equipe. Para que nao se
perdessem no esquecimento—enquanto cada equipe apresentava seu resultado—o
grupao, como um todo, céntou as diversas criagbes, ao mesmo tempo. Formou-se
uma imensa massa sonora, aparentemente caética, no principio, mas, apds a
terceira execugao, tomando uma forma definida, com grandes ondas de sons, com
siléncios belissimos. Essa massa tomou conta da turma. Havia um ar de prazer
rondando o ambiente. Aquela massa sonora belissima fora criada pela turma e isto
teve um significado expresso na cada de prazer da turma.

Em seguida, cada equipe apresentou sua cangado. Das oito equipes que se
formaram, apenas uma ndo demonstrou prazer em apresentar seu trabalho—
fizeram censura a sua criagdo e cantaram bem baixinho.

Desta experiéncia, partiu-se para exercicios de audigdo: o grupdo, de olhos
fechados, escutava um som emitido por alguém, que era indicado a um toque e,
apoés trés emissdes, procurariam descobrir a origem do som e qual timbre estava
sendo usado.

Estas vivéncias motivaram as explicagdes a respeito de como a teoria
passaria pelas experiéncias.

A Jltima atividade daquele ensaio foi: o grup@o, em circulo, aprendeu o

canone "Viva o sol".
@ O
n VIVAO SOL po CEUDANOS SA TER RA VAI SUR - GIN DO PORTRAZ DALIN DA TER RA
v
TR D.C.

] n dt\ ‘_‘ - [N ll'i.lib
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Cantamos o canone, em, até, 4 vozes. Exercitamos o "levare", bem como o gesto

"inicial" e "final" de regéncia.




Também houve a tentativa de uma analise descritiva da pega, a partir do que
sentiram da mesma. Foi copiado no quadro a cangao para indicarem o que estava

‘sendo analisado.

Aparentemente, ha homogeneidade no grupo e interesse geral pela
atividade, embora que de uma maneira difusa e sem consisténcia. Creio que sera
importante intensificar o processo de interagdo grupal, para que se possa

desenvolver a aprendizagem de forma mais sadia.

Fim do relato



Coral da FACED
Diério do dia 09.04.90

Plano do dia

Revisao

"Viva o sol", analise e interpretagao

Introdugdo aos exercicios de regéncia

Conversa sobre o repertério

Canone "Viva o sineiro da matriz"

DEVER DE CASA - cada equipe procurar criar uma partitura, usando os sinais que
quiserem—encontrar significados para os seus sinais—das composi¢gées do

primeiro encontro.

RELATO

Presenga de muitos alunos novos, que ndo estavam na classe no primeiro
dia e auséncia de trés dos presentes ao encontro anterior. Duas das ausentes séao
integrantes do grupo passado. Creio que estdo querendo desistir mas néo sabem
como dizer-me isto. Acho que por ser esta classe nova, as agdes sao mutaveis e as
pressdes deste novo grupo néo lhes dizem nada.

O encontro teve inicio as 18h30m.

Conversamos sobre a aula anterior. Foi pedido que os alunos que vieram
aquele encontro relatassem aos novos tudo o que houve. M., G., A. e Julia emitiram
suas opiniées. Disseram dos fatos e, principalmente, do prazer sentido no trabalho
de criagdo. K., instada, mostrou o que houve para que seu grupo nao se sentisse a
vontade naquele exercicio; acharam que as outras musicas criadas eram muito bem
feitas e que a que eles criaram era feia e fraca, dai perderem o prazer de mostra-la.
Foram muito rigorosos em seus julgamentos, mas acham que ndo estavam errados.
Que é melhor ser rigoroso que fazer "besteira". Isto foi discutido pelo grupo e

chegou-se a falar sobre o peso da "obra prima" nas geragdes novas.



Vinte pessoas estavam presentes neste encontro.

A K, integrante do grupo antigo, quis saber o porque de cada exercicio da
aula anterior e porque havia algo de diferente. Procurei mostrar que, a partir dos
erros ou desacertos acontecidos com o grupo anterior, procuraremos, agora,
eliminar o peso da necessiaade de se fazer regentes, e procuramos, agora,
trabalhar na perspectiva de formar coralistas mais comprometidos com o fazer um
coral artistico. Dai, seria importantissimo trabalhar mais a audicdo e capacidade
criativo-musical de cada coralista. Principalmente, procurariamos ter mais cuidado
com a consciéncia do saber tedrico adquirido.

Na segunda parte do encontro, reaprendemos o "Viva o sol". Continuamos
tentando a analise descritiva (busca do entendimento das estruturas componentes
da pequena cangao, estrutura formal). Alguém disse que aquela frase musical tinha
um sentido de "perguntal/resposta”. Viram os incisos, como eles estavam formados,
ritmica e melodicamente. Sentiram a relagdo texto/melodia e conversaram sobre as
reflexges feitas e a questdo da interpretacao.

Dai, quiseram experimentar reger a pega, principalmente exercitar as
questdes de "entrada" e "final" e a audigdo do todo. FALTA VER, QUANTO A ISTO,
A "ANACRUSE"—O0 CUIDADO QUE O GRUPO TEM QUE TER COM A INTENCAO
DO GESTO, ANTES, ATE, QUE ELE ACONTECA.

Duas alunas experimentaram reger.

Foi "genial". Cada uma com o seu estilo. Conversamos sobre a questao da
funcéo do gesto, de que cada gesto deve estar impregnado do sentido da intengao,
significado para o grupo e da FORCA/MAGIA que deve se desprender do maestro e
do grupo no momento de dar vida ao pensamento do autor, que € a composi¢ao. As
convengdes a serem acertadas e entendidas. Foram bastante ricas as observagdes
feitas a respeito de tal assunto.

Ambas as regentes, a A. e a V., esforgcaram-se e conseguiram, sem muito
drama, ouvir 0 grupo e reger a peca. V. até ousou experimentar gestos de entradas

que exigiam mais precisdo. Ambas conseguiram sair-se bem.



E impressionante a CAPACIDADE DE SENTIR/ENTENDENDO que os alunos
tém.

Na terceira parte da aula, aprendemos o "Viva o sineiro da matriz", outro
canone. Cantamos até a quatro vozes. Exercitamos ouvir o todo e as relagdes que
se geravam quando se cantava a mais de uma voz, seja, quando as melodias se

superpunham.
Foi passado o "dever de casa".

A Juraci assistiu esta aula.

Fim do relato
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Coral da FACED
Diario do dia 16.04.90

Plano do dia
Leitura do Relato da aula anterior e dever de casa.
"Viva o sineiro" - cantar, ouvir, analisar (determinar forma, estrutura etc.), ouvir,

encontrar forma de interpretagao.

RELATO

Inicio da atividade: 18h30m.

Havia, apenas, cinco pessoas. Ao todo, s6 14 pessoas compareceram
naquele dia.

Apos a leitura do relato, passamos a revisdo do "dever de casa". Apenas
duas pessoas haviam feito o dever. Entdo, como ndo podiamos deixar para depois o
exercicio com sinais graficos, abandonamos as cangdes criadas por cada equipe e
passamos ao canone "Viva o sol". Buscou-se ver como se interrelacionavam cada
som daquela estrutura, a partir do primeiro som, aquele que dava origem a todos os
outros sons. Com a idéia de subindo e descendo, embora tenhamos conversado
sobre a idéia de que o som propaga-se e ndo "sobe e desce", iniciamos 0 exercicio,

que teve o seguinte resultado:

A linha continua, decidiram eles, era a linha do som inicial que, segundo eles,
repetia-se muitas vezes e por isso seria o referencial. Foram procurando som por
som. Quando tinham duvida, voltavam a segurar, cantando, o som inicial.

O resultado, acima grafado, ficou muito perto da grafia musical tradicional.
Creio que foi porque ja havia muita gente que conhecia e até usava e entendia a

mesma.



Na analise, que se fez outra vez, relembrando as conclusbes do outro
encontro, disseram que a pec¢a "Viva o sol" era um conjunto de duas semifrases que

formavam uma frase, que tinha, claramente, um inicio e um fim. A primeira

semifrase, com dois incisos, tinha um sentido de pergunta e a segunda semifrase,

que, também, tinha dois inéisos, tinha um sentido de resposta. Que os dois
primeiros incisos comegavam da mesma forma. E que o inciso que dava origem a
segunda semifrase tinha um, disseram, novo tema, que determinava o novo sentido
da semifrase. Que o ultimo inciso usava todos os elementos da pega, mas em
sentido decrescente, terminando com um apoio, como numa brincadeira. Tudo isto
foi conclus&o do grupo.

SERIA BOM QUE, NA PROXIMA AULA, EU COPIASSE TUDO NO QUADRO,
OUTRA VEZ, E REPETISSE A ANALISE FEITA, PARA PROCURAR AS
SOLUGOES DE INTERPRETAGCAO, SEJA, DAR A FUNGAO DA ANALISE.

Em seguida, passamos para o0 novo canone, o "Viva o sineiro". Apos canta-lo,
fizemos exercicio de audigdo. O grupdo em circulo, e fui levando o canone de uma
em uma pessoa (quartetos). Depois que todos estavam cantando, varios quartetos
dentro do grupdo, cada um foi procurar a voz que estava cantando igual a sua. Ai,
formavam os grupos, 0s quatro grupos. Pouquissimos desencontros. Muita atengao
e interesse na proposta. Sentiram prazer em encontrar seus parceiros e formar os
pequenos grupos e, principalmente, alegraram-se com a capacidade de poder
perceber isto, sem se desconcentrar. J. e J. tém grandes dificuldades (inseguranga?
medo de errar?), ndo se sustentam sozinhos, ndo tém independéncia e n&o

sustentam os seus sons.

K. e C. faltaram. E. ainda ndo voltou ao coral, nem deu satisfagdo quanto ao
fato.

Em seguida, o terceiro momento do encontro: exercicios de regéncia. Desta
vez, a G. foi a regente. Varias informagdes circularam a respeito da fungdo do
regente, principalmente foi reforgado o sentido do dominio que ele deve ter sobre a

partitura, e a questdo de socializar este conhecimento, na medida do possivel, para



cada um dos membros do grupo. Foi reforgada a questdo da significagdo e do
sentido de cada gesto e que cada gesto ndo pode ser destituido de vontade, pois,
neste caso, 0 grupo ndo reage ao gesto, ndo responde ao gesto. A G. tem boas
caracteristicas: boa percepgédo, capacidade de ouvir, dominio razoavel do corpo,
PRECISO LEMBRAR A ELA : SOBRE OS SEUS OMBROS. ELA SOBE OS
OMBROS. S6 observei isto quando estava escrevendo este relato.

Foram pedidos esclarecimentos a respeito do que & melodia—no caso deste
canone, chamavam de "voz'—e 0 que & harmonia. Nas explicagdes, falou-se,
também, sobre nogdes de polifonia e um pouco sobre a histéria dos pensamentos e
visdes que ocasionaram aquelas idéias. Usou-se, além do canone, o 6rgao.

O grupo, também, procurou saber o que era compasso. Buscamos a idéia do
compasso no préprio "Viva o sineiro". Cantando e batendo palmas onde sentissem
que havia um apoio ou necessidade de fazer isto. Encontrou-se a idéia do
quaternario. Dai, passou-se ao gesto de regéncia para o compasso quaternario.
Muitos exercicios. Estudar o gesto em casa para trazer na préxima aula, foi o dever
de casa proposto.

Fim do relato
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Coral da FACED
Diario do dia 20.04.90

Plano do dia
Audigao analitica e vivenciada
e uma musica dos Beatles, com a garganta profunda
e uma musica de Bach—area da 4° corda
(para ouvir, sentir, reagir com o corpo e analisar o que se sentiu e os aspectos

formais das composigdes ouvidas).

RELATO

Somente nove pessoas presentes. E impressionante a auséncia total da
necessidade interior de ter um compromisso com a qualidade estética do grupo a
partir da participag@o individual continua de cada um dos coralistas. Creio que esta
falta de percepgao da importancia da sua presenga, como elemento importantissimo
do fazer historico, constitui-se um dos maiores saques que a nossa colonizagéo
praticou por estas bandas... e ninguém na escola nota. Mas isto faz-se presente
como um termdmetro, a medir nosso inconsciente coletivo, no fazer coral.

Para a atividade de hoje, a participagéo de todos seria uma condigao de linha
de continuidade da proposta. Como posso, realmente, contribuir para construir um
processo continuo de ampliagdo das possibilidades de existéncia de um grupo
coletivo de produgao artistico-musical, se nao tenho o todo dos componentes deste
coletivo participando de cada uma das suas estratégias de construgdo? E como
construir uma casa sem cuidar dos alicerces; chega um dia a casa cai, porque n&o
suporta todos os elementos constitutivos de se fazer casa. Aqui no Coro é do
mesmo jeito. Falo isto com os presentes... mas... e 0s ausentes, como vao entender
isto se nao participaram da atividade e ndo podem perceber 0 que perderam e que
era importante como constitutivo deste todo com mais qualidade?

Escutaram as musicas, uma por uma, em siléncio. A 22 vez, agora, com 0s
olhos fechados. A 32 vez, com os olhos abertos e podendo fazer comentarios ou

anotagdes particulares em pedagos de papel. A 42 vez, agora, ouvindo em pares,



podendo conversar sobre o que sentem ou o gque desperta esta musica que esta
sendo ouvida. Conversam sobre as emogdes e as idéias que tém a respeito das
musicas ouvidas, comparando-as uma com a outra. O grupdo se separa e ocupa
todo o espago da sala. Ouvem as musicas (5% audigdo) e se entregam a reagir com
0 corpo. Melhor, ouvem a musica e reagem corporalmente, como se 0s movimentos
do corpo estivessem expressando o seu entendimento acerca daquele som ou
simplesmente vocé, sem racionalizar nada, entrega-se a dangar aquelas musicas.
Apés, siléncio total. S6 o entregar-se a sensagdo do que restou na sua alma
daquele prazer ou desprazer ou qualquer outra coisa sentida. Uns trés MINUTOS
DE TOTAL SILENCIO. Alguns andaram pela classe, outros fecharam os olhos,
outros queriam conversar (mas ainda nao era o momento). Apds, a 6* audigao e
mais movimentos. Desta feita tentando entender os movimentos que fossem
analogos aos seus e tentar estabelecer um didlogo de movimentos. Depois, mais
trés minutos de siléncio. Agora, as reflexdes sobre tudo o que havia acontecido até
aquele momento. Que havia de comum entre este momento e os momentos dos
outros encontros anteriores?—Estas duas musicas eram quaternarias, 0 mesmo
compasso das outras.—O meu gesto deveria estar conjugado com o sentido que o
compositor e sua composi¢ao, que eu estava ouvindo, queriam. Era um encontro, do
meu corpo, do meu sentir, da minha vontade, com outro corpo (ou forma) de outra
pessoa, com sua vontade, com o0 seu pensar expresso ali, naquelas composigoes.
—E... e isto é regéncia! Que barato! Isto é regéncia, havia uma intengdo do som! ...
E muitas outras observagées, belissimas, a respeito do que aconteceu ali. Acima de
tudo, uma necessidade de expressdo e um encontro com esta necessidade, de
forma consciente. SOM E MOVIMENTO, E ESPACO OCUPADO, E UM
PENSAMENTO EXPRESSO, E UMA NECESSIDADE DE ENCONTRO, E UMA
BUSCA DO OUTRO. Isto tudo foi concluido por aquelas nove pessoas presentes.
Uma experiéncia singular, uma histéria que passou e nunca mais sera sentida e tera
o sentido daquela vez. E os outros jamais, JAMAIS, poderiam saber o que nao
puderam ganhar.

Fim do relato
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Coral da FACED
Diario do dia 23.04.90

Plano do dia

Exercicio com o quaternario.

Aprendizagem da primeira frase do "Vira virou", de K. Ramil, num arranjo para coro
misto a quatro vozes, arranjo meu.

Explicagdes sobre a metodologia do ensaio, para maior entendimento da dimenséo

das presencgas e auséncias.

RELATO

1. A realidade da classe determinou uma mudanga total dos planos estabelecidos,
que ficou assim:

¢ nogées preliminares do conceito de RITMO.

e comparagao/distingdo de RITMO, PULSACAO, COMPASSO.

e aprendizagem do canone de Mozart, "o du esselhafter Martin".

Iniciamos a aula procurando, cada um, sentir o seu pulso (ou pegando com
uma mao o pulso do outro brago, ou segurando a fronte, ou o0 pescogo). Na medida
que cada um fosse sentindo o pulso e se acostumando com as batidas ou as
pulsagbes sentidas, criavam um pequeno som para emitir no mesmo continuo da
pulsacado, seja, cada um imitava a sua pulsagdo com um som qualquer. A classe
toda ja havia encontrado o continuo da pulsagdo de cada um e ja imitava isto com
um som. Surge a pergunta por mim formulada: —Que é ritmo? Respostas: —E
frequéncia periédica. —E ordem. —E organizagao sistematica. —E ordenamento.

Nova pergunta: - Isto que nds fizemos aqui, ha pouco tempo, isto & ritmo?

Foi proposto que fosse a pequenos grupos, procurar respostas as questoes
propostas. Sé que cada grupo teria que procurar suas respostas a partir da busca
de comparagbes da pulsagado do seu corpo, com a pulsagdo da cangéo "Viva o
sineiro". Quinze minutos de discussdes naqueles grupinhos e voltar-se-ia ao grupo,

para um debate das respostas alcangadas.



No grupao, discordancias e concordancias.

Concordancias: na musica, também, ha uma pulsagao.

Discordancias: uns achavam que aquela pulsagdo era ritmo, outros achavam
gue ndo, que havia algo de ritmico naquela nog&o, mas que aquilo n&o era ritmo.

Cantamos, falamos, discutimos, procuramos outra vez as nossas pulsacgoes,

. mas nada de se chegar a uma conceituagdo de ritmo. Continuava a pergunta
—Que é ritmo? —Pulsagéo é ritmo?

Resolvi, entdo, sair da pulsagdo e chegar a idéia de compasso. Cantamos o
"Viva o sineiro". Dai, pedi para baterem palmas quando sentissem que havia um
apoio, uma for¢ga maior sobre determinadas pulsagdes em relagdo as outras. Dai,
entenderam que as pulsagdes eram organizadas em grupo de quatro. Mostrei que
isto estava dentro do mundo conceitual de ritmo, mas que isto era "compasso".
Mostramos que o compasso € uma forma de organizar o espago, por exemplo, se eu
coloco um ponto sobre um ponto, eu ocupo o espago de uma superficie assim :

Mas eu posso ocupar esta superficie assim .. ouassim .-*

Isto nos leva a nogdo de compasso, que constitue a maneira como, na
musica tradicional ocidental, a gente organiza as pulsagdes, para dar suporte a
questdo de continuidade de uma determinada obra, ou para dar equilibrio aquela
forma. Dai, vimos que estas pulsagdes sdo organizadas de forma binaria (ou
quaternaria, que € um desdobramento deste binario) e de forma ternaria. Assim: . : .

Mas ... que é ritmo?

Havia necessidade de se buscar reflexdes escritas a respeito disto. Um
levantamento bibliografico a respeito do tema foi o dever de casa. Dai, passou ao
canone de Mozart. S6 da melodia. Com as vogais p6-pé-p6. Aprenderam todo o
canone. Ha duvidas nos compassos 16 e 26, bem como na entrada dos compassos
12 e 25, que deve ser trabalhado na préxima aula. Tentou-se cantar o canone a
quatro vozes. Foi possivel terem nogbes das entradas de cada parte, mas perdiam a
pulsagdo, no meio da execugao e, por tal, perdiam o ritmo. Foi dito isto, para se

refazer, no final da aula. —Que é ritmo?

Fim do relato



Coral da FACED
Diério do dia 27.04.90

Plano do dia

Continuagdo do estudo do cénone.

Continuagédo do assunto ritmo (exercicios com pulsagdes, andamento, exercicios
ritmicos)

Obs.: LEMBRAR QUE HA ALGUMAS FICHAS INCOMPLETAS E QUE SE DEVE
COMPLETA-LAS SEM FALTA, HOJE.

RELATO

15 pessoas presentes. —Ai, meu Deus!

Houve um transtorno. Por motivos particulares, cheguei atrasada ao
encontro. Por tal, houve uma ligeira alterag&o nos planos.

A Julia havia iniciado os trabalhos e aproveitava a oportunidade para fazer
uma avaliagdo da turma. Cada um dizia, a vontade, o que estava achando do
processo vivenciado e a Julia ia gravando tudo. Abaixo, transcreverei as avaliagdes.

Apés a avaliagdo, passou-se ao canone. Cantou-se varias vezes, pensando e
exercitando a pulsagao, analisando-se as falhas mais frequentes, e que apareceram
no encontro anterior. Os compassos 20, 21, 28, 29 e 30 trouxeram problemas que
demonstravam o desconhecimento do uso correto do aparelho fonador,
principalmente naquilo que tange a respiragdo diafragmatica. Foram introduzidas
nogdes de exercicios com o diafragma e estes exercicios foram repetidos em cada
um dos presentes, para que fossem repetidos diariamente por cada um.

Cantou-se o canone a quatro vozes. Dois grupos demonstraram grandes
dificuldades em cantar a ultima frase da pega. A E. acha que a dificuldade advém da
falta de técnica vocal que faz com que nao se cante as oitavas desta sesséo e,
consequentemente, o que vem depois, que € a frase aludida, fica dificil de ser

cantada, principalmente, devido a altura da frase. Foi ensinado que o impulso de



apoio do diafragma se da na nota grave da oitava e ndo no agudo e que isto facilita
na emissao correta do final do canone. A fim de facilitar a percepgdo dos campos
dialogais dos varios momentos de encontro das melodias em canone, cantou-se
varias vezes 0 canone a duas vozes. A principio, os grupos cantavam um querendo
suplantar o outro, para nao ouvirio outro e ndo se "atrapalhar". Mas esta foi a
postura inicial, resultante de uma educagéo que direciona a capacidade de ouvir s
em uma diregdo e os alunos ficam "doidos" com a perspectiva de ouvir duas vozes
a0 mesmo tempo.

PRECISO OBSERVAR MELHOR PORQUE A ULTIMA FRASE DO CANONE
E TAO ESQUECIDA. SERA QUE E SO PROBLEMA DE TECNICA VOCAL OU A
GESTALT EXPLICA MAIS ALGUMA COISA?

Avaliagdes de cada um dos envolvidos:
M. - Veio a cinco encontros. Pertencia ao grupo anterior. Antes, n&o entendia bem a
proposta. Agora, aos poucos, estd se entrosando melhor com o método. E
interessado em regéncia. Percebeu que, como estudante de musica, aqui as coisas
sdo melhor refletidas, por causa das discussoes. As discussdes geram mais
interesse em torno dos assuntos abordados e se apreende melhor as questoes. As
discussdes dado vontade de se ir aos livros. Nele, deram vontade de praticar,
sozinho, a flauta doce, ndo esperar um direcionamento para o seu processo interior
de aprender. A partir destes encontros, sentiu-se mais motivado para estudar e ir
em busca dos conhecimentos.
A. - E nova no coral. Nunca havia cantado em coro, mas é capaz de dar a vida por
musica. Adora cantar. Foi convidada por um coralista do grupo. A linguagem e os
conhecimentos falados na sala de aula sdo totalmente desconhecidos para ela.
Mas, porque adora cantar, sente-se impulsionada a buscar significagdo da
linguagem que usa. Tem ido aos livros e tem ampliado seus conhecimentos. Fez,
inclusive, um dicionario no seu caderno. No inicio sentiu-se totalmente deslocada,
isolada por causa d=2 sua falta de conhecimento. Agora, ja se sente melhor. Gosta

da atividade.



S. - Novata. Perspectivas: conhecer o processo de criagdo de um coro, usar o
corpo, refletir sobre isto. Tem preocupagéo em fazer a musica mais presente em sua
vida. Na@o conhece nada de musica, apesar de ser filha de um mestre de banda do
interior. Interessa-se pela teoria e pela perspectiva metodologica do trabalho.

M. - Sé assistiu uma aula. Exbectativas pequenas (ndo esta pronta, com um
pensamento formado a regpeito das aulas). Acha que s6 veio para a segunda aula,
mas que aprendeu um bdcado de coisa, tem certeza. Mas nao sabe dizer o que
aprendeu. Durante a aula, rido percebe o processo de aprendizagem pelo qual esta
passando, so vai perceber isto no outro dia.

E. - S0 faltou ao primeiro encontro. Gostaria mesmo era de cantar no coral da CUT,
mas como la é muito longe, esta neste. O que ela quer mesmo € cantar. So cantar,
ndo quer aprender nada, ndo. Mas... ja que vislumbra aprender e tem aprendido
algumas coisas, vé a perspectiva de formar um coral com as criangas da sua familia
(cerca de uma trinta criangas). Serd que vai dar certo ja4 para este Natal? E
perfeccionista e exigente. Estar no coral e cantar em um coral para ela € um real
momento de felicidade pessoal. Porque & muito ocupada e passa, no momento, por
alguns problemas. Entdo, quando chega aqui, na segunda, descansa das agruras
do final de semana. Quando chega aqui, as sextas, renova-se para aguentar os
baques do fim de semana. Que o coral, realmente, tem um lugar na sua vida. Ficou
assustada com as perspectivas tedricas novas e desconhecidas e com o peso do
repertorio. Podera ser capaz de cantar?

A.C. - Perspectivas: pensou que fosse s6 um curso de partituras. Ficou encantada
com a possibilidade de exercitar-se em regéncia. Adora coro e principaimente
cantar em coro. E bom descobrir a forma singular de ver um processo de criar um
coral. Gosta da liberdade, do clima de liberdade que se gera nesta sala de aula.

A. - A perspectiva de entender melhor o que € um coral € um bom motivo para estar
na sala de aula. Nao gosta da forma descompromissada como se faz coral aqui em

Fortaleza. N&o quis usar o gravador.
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S. - Acha que todos falaram o que ele sente. Sente que, apesar das expectativas de
cada um, ha um ponto comum em todos: o coral, que chega e comega a dar uma
unidade. O coral esta ligado a sua vida, as suas perspectivas pessoais (planejou
que aos 22 anos seria um musico). Acha que néo tem talento musical, mas que a
musica preenche muito o esbac;o de suas caréncias. Gosta, também, de compor
musicas e de fazer letras. O dia a dia é pesado para ser encarado. A musica € uma
forma de amaciar a vida. O coral ajuda a carregar o peso da vida, inclusive, muda a
vida. Chegando aqui, a gente acumula energia para encarar a semana. A sexta-feira
€ o encanto do fim de semana.

C. - Ja fez cursos de teatro e jornalismo. Também de fonoaudiologia. Voltou ao
coral (ja havia cantado em outros corais, inclusive no da UFC, ja havia sido regida
pela lzaira), porque ndo aguenta mais o sufoco do dia a dia. Ndo sabia qual era o
esquema deste coral. Teve, inclusive, medo de ndo se adaptar. E dificil cumprir os
horarios, vai tentar fugir da acomodagéo e entrar no esquema do coro. Acha tudo
muito pesado, esta fora do esquema, ndo tem tempo. Precisa de forga de vontade.
O que puder fazer, fara. Quer aprender a tocar um instrumento.

Retirado da Fita "Pioneer”, lado A, Coral da FACED, fita 1 (27.04.90), do arquivo da
Julia Rocha.
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4. RELATO DA EXPERIENCIA DE UMA ALUNA



MAGALHAES, Suzana Marly da Costa - "Relato de sua experiéncia de Regéncia de

Coro", in Relatdrio de Estagio e Pratica de Ensino de 1° Grau, 1991.

Alteragdo do Plano (Ultima parte do trabalho)

A mudanga mais significativa do meu plano de estagio foi a formagao
de um coral com uma parte das alunas da 42 B. Uma das razdes que motivaram
tal iniciativa prende-se a minha prépria experiéncia de coralista: a
constatagcdo do quanto a atividade coralistica pode aproximar as pessoas. Se
em certo sentido eu enfrentava problemas de relacionamento com o grupo de
reforgco, essa seria talvez a forma de atenua-las.

Havia também outras razdes, mas de ordem tedrica para a implantagdo
do Coral. Diziam respeito a objetivos completamente descurados em nossa
Educagdao formal: a organizagdo das experiéncias vitais (selegdao de
valores), auto-conhecimento, auto-expressdo. Uma nova perspectiva de
Educag¢dao, alternativa, que eu buscava, compreendendo como “"(...) um
processo em que se leva o educando a criar um sentido pessoal para sua vida
a partir da analise, critica e selegdo de sentidos vinculados em sua
cultura, buscando a harmonia entre o pensar, sentir e agir." (Fundamentos

estéticos da Educagdo, p. 116)

Considerando-se que o advento da revolugdo industrial acarretou
gradualmente a cisdo entre as dimensdes intelectiva e emocional, no primado
de uma ldégica racionalista, um exame mais detido da Educagdo moderna soé
pode destacar o seu carater parcial, no estrito desenvolvimento de
habilidades especificas passiveis de um encaixe no mercado de trabalho. A
plenitude do ser humano encontra-se ainda adormecida, a grosso modo. Por
conta disso, qualquer proposta de Educagdo consequente deve procurar
resgatar o "homem total", com todo o seu repertério de virtualidades e
inesgotavel potencial criador, especialmente como um sujeito "arbitrador de
sentidos" e ndo como um ser "domesticado"™ em uma redoma de convicgdes
mumificadas".

A efetivagdo desses ambiciosos objetivos (mesmo de forma muito
parcial e incompleta) enfrentou varios obstdculos. Um deles foi a oposigao
entre as perspectivas de arte, das adolescentes, em relagdo a minha. A Arte
para elas se constituia muito mais como uma atividade, um fazer, do que um
objeto sujeito a fruigdo estética. A atividade artistica adquiria
caracteristicas ludicas, ou seja, a agdo em si era o objetivo mais do que o
seu produto final. Por conta disso a expressdo vocal ndo se buscava pautar

em quaisquer pardmetros visando a produgdo de obras bem acabadas e



harmoniosas. De resto, elas nem possuiam. A apresentag¢do do Coral da FACED
ndo alterou sua atitude perante a qualidade vocal do coro. Faltava-lhes a
ambig¢do da conquista.

Dai que o meu perfeccionismo frequentemente colidisse com aquela
resisténcia passiva e as informagdes acerca de técnica vocal (mesmo exiguas
e simplificadas) de certa forma caissem no vazio. Esse purismo esteta meu
também pode ser explicado. Prendia-se a uma formagdo musical mais proéxima
do erudito, que por sinal vem de longas datas. Para ser franca, o meu
propdésito sempre foi disseminar novos valores musicais num meio de tremenda
indigéncia cultural. Objetivamente ainda creio que aquelas criaturas vivem
privadas do que ha de melhor nas produgdes culturais da Humanidade, nao
apenas porque nao conhegam Da Vinci ou Mozart, mas pelo fato de viverem
imersas numa cultura de massas que as mantém restritas no seu ambito de uma
forma quase "hipnética". Na minha opinido, ¢é contraproducente tamanha
homogeneizagdo; o ideal é a difusdo de wuma grande diversidade de
manifestagdes artisticas. Se é inevitdvel a perda da identidade cultural
regional com a influéncia tremenda dos meios de comunicag¢do, que pelo menos
ao lado da tentativa de preservagdo de alguma coisa de sua "pureza"
original exista a pluralidade, o ndo diretivismo.

Paralelo a essa questdo, havia a antinomia Cultura popular/Cultura
letrada, sempre presente em meu espirito. A Cultura popular vilipendiada,
"primaria", "alienada", "infectada" pela Rede Globo e a Cultura letrada,
legado ancestral da civilizagdo européia. Sempre fui consciente de que era
uma auténtica representante de uma cultura de "transplante". De fato, desde
as "escolas de ler e escrever" dos Jesuitas estabeleceu-se a configuragéo
basica do ‘'transplante'. Padrdes exdgenos de mistura a remanescentes do
amadlgama de ragas que aqui se formou. Especialmente nas Américas os
europeus operaram com assombrosa brutalidade, efetivando uma culturagdo
drastica em pouco tempo. Houve a adogdo de novos esquemas axiolégicos,
religiosos, novas instituigées politicas. As populagdes residuais das
culturas pre-Colombianas, por exemplo, refletem o estranhamento da proépria
Cultura. Apesar de imersas no seu préprio espago cultural e linguistico,
contudo conservam algo por se constituirem numa minoria étnica e um tanto
refratadria a absorgdo total dos padrdes culturais dominantes—é um penoso
estado intermedidrio. "(...) O Brasil é um caso uUnico de transplantagdo
para a zona tropical e subtropical, o que nos faz desterrados em nossa
prépria terra (e Reproduzindo em seus monumentos os padrdes

obrigatérios do modelo europeu, os setores enriquecidos mais influentes da




sociedade local reconstroem simbolicamente o seu passado." (O que é Cultura

Popular, p.17)

A minha iniciag¢do musical ocorreu no Coral da FACED, no ano de 1989,

onde a Professora Izaira Silvino estava entdo desenvolvendo um projeto de
formagdo de regentes para corais infantis. Confesso que ndo possuia
interesse pelo projeto. A misica para mim era um saber desinteressado, ndo
se vinculando a prestagdo de servigos, somente a fruicdo. Estava empenhada
na descoberta da linguagem musical, do canto. E Izaira ndo era uma regente
convencional. Ndo funcionava como paradigma, dado que sua postura
problematizava o meu tradicionalismo pedagdégico e estatico, congelando a
agdo. O receio do erro, da inovagdo e, paradoxalmente, da transgressdo do
novo, estava presente.

O encantamento com a semdntica da musica foi a maior aquisicgdo desse
periodo. Até hoje, faco uma associagdo estreita entre misica e magia. Néo
consigo concebé-la apenas como uma relagdo matemdtica de sons, cuja
reprodugdo depende de habilidade Jmanual e alguma técnica. Ha algo de
ignoto, de imponderavel. . O préprio reino do sentimento. O meu
intelectualismo pedante comegou a ruir, bafejado pelo sopro da
sensibilidade e da emogdo. O educando deixou de ser a razdo fria, passivel
de receber e reciclar o maximo de conteudos sacramentados pela tradigdo.
Tornou-se menos absurda a expressdo liberta de liames formais de que antes
era escrava. Era compromisso da expressdo do ser enquanto ser, sem a
exigéncia da qualidade, como um primeiro passo a ser dado. Naquela época
essa perspectiva era um horizonte remoto, mas perturbador, apenas
entrevisto. Tempos depois, quando apareceu a oportunidade de reger um coral
infantil no Colégio Sagrado Coragdo, ressurgiram com impeto as duvidas e
dilemas.

Destarte, foi um verdadeiro exercicio de paciéncia, demoligdo de
preconceitos, acatar o ‘"barbarismo" musical de um coral iniciante,
totalmente indiferente em relagdo ao seu préprio progresso.

Havia ainda outros obstdculos: a minha falta de habilitagdo no
tocante a regéncia. Se com relagcdo ao reforgo de matemdtica o meu
desconforto ja& era imenso, apensar de escudada em alguma teorizagao
consequente, que direi do Coral, para o qual eu ndo possuia nem de longe a
formagdo compativel? E verdade que eu adoro cantar, detestando matematica.
Necessario €, ndo obstante, ndo obscurecer os fatos. Ndo domino bem nenhum
instrumento, tendo apenas nogdes de piano e flauta. Leio partituras pouco e

ruim. Nunca havia regido na minha vida. Acho eu, ndo sou desafinada, mas no



Coral da FACED a preocupagdo excessiva com a minha prépria emissdao me
abstraia de atentar para o conjunto das vozes. Apesar de tudo isso, resolvi
tentar. Depois de revirar céus e terras atrds de um repertdédrio adequado,
escolhi "Caderno", de Toquinho, num arranjo a duas vozes, por conta da
relativa facilidade das linhas melédicas e do meu conhecimento prévio das
mesmas, ndo sendo preciso recorrer a um teclado.

Sem uma bibliografia esclarecedora, recorri a pessocas com um passado
de regéncia em corais infantis. Esse apoio foi de imensa valia. Sentia-me
um tanto perdida. O fato de ndo contar com algum referencial tedrico era
desconcertante.

A grosso modo, depois de atentar para as vozes de cada coralista,
dividi-as em dois grupos, passando a realizar ensaios em separado. A minha
inseguranga na classificagdo de vozes ndo era pouca. Decidia-me pelo timbre
caracteristico e pelo alcance de graves e agudos. Expliquei a razdo de ser
da cisdo do Coral, usando a terminologia prépria (contraltos, sopranos) que
ndo provocou estranheza mas que demorou a ser assimilada. S6 recentemente
se categorizam dessa maneira, preocupando-se em classificar logo os novos
integrantes do Coral.

As sopranos, mais jovens e cordatas, progrediram com uma velocidade
surpreendente. As contraltos, adolescentes turbulentas, sdo mais
desinteressadas. Apresentavam problemas sérios de percepgdo musical, a
excecdo de Teresa e Valdicleide.

Ja havia dito antes algo acerca do dilema entre
autoridade/autoritarismo. Ele ressurgiu aqui substancialmente. As meninas
encararam a minha liberalidade como um passaporte para a falta de respeito.
A repreensao cortante ndo surtia efeito, somente uma sang¢do brutal
elicitava alguma reagdo.

As rivalidades e disputas que o sistema competitivo do estéagio
ensejava, afloravam repetidas vezes o que muito tolhia o rendimento dos
ensaios. Em alguns casos, beiravam a agressdo fisica. Alias, existia pouca
camaradagem entre as alunas, viviam num clima de indiferenga reciproco.
Algumas se afeigoaram a mim, mas a postura majoritaria era a amorfia. Os
ensaios eram desgastantes também pela falta de condigdes. Salas apertadas,
em pé, com tempo corrido. Outro detalhe importante era o fato de muitas
alunas buscarem no coro um pretexto para se evadirem da sala de aula, ndo

gostando da atividade em si.
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Ndo tinham nenhum compromisso com a qualidade do coro, a principio.
Este vem se formando aos poucos. Atualmente elas mesmas se incomodam quando
gritam demais. De resto, nem se apercebem da prépria desafinaglo.

A reunido dos naipes ocasionou problemas previsiveis (e
imprevisiveis). A atrapalhagdo das vozes estd entre os primeiros e a
rivalidade entre contraltos e sopranos entre os segundos. Vale destacar
que:

a) As sopranos sdo bem comportadas (mais déceis), boas alunas (em sua

maioria), sdo menores e cantavam melhor no comego;

b) Eu sou soprano, e me sinto mal cantando fora desse registro. A
minha voz de contralto é& feia, forgada, artificial, tirando,
portanto, a referéncia das contraltos;

c) A flauta ndo resolvia esse problema por ter que se colocar a
melodia do "Caderno"™ é dificil de tocar, cheia de sustenidos e
bemdis.

Houve muitos "quiprocés™, atualmente resolvidos.

Apdés a primeira apresentac¢dao apareceu um fendmeno muito comum no meio
artistico seja ele qual for: o estrelismo. J& cansei de ver sopranos
enfatuadas porque conseguem um -"fa"™; um “'sol"™, em corais mais maduros, mas
num de apenas um més foli surpreendente. No entanto, isso era compreensivel
porque extensdao da situagdo de certos alunos na sala de aula. Além de
suscitar malquerengas das colegas, um dos resultados foi uma insubordinagdo
tremenda dentro do coro, que incomodou & minha pessoa. Tenho a firme
ccnvicgdo de que nunca distingui essa menina das outras pela sua melhor
afinagdo, o que algumas testemunhas dos ensaios confirmam.

A dindmica usual nos ensaios consistia no seguinte: uma fase de
aquecimento, em que usava de diversas cantigas de roda, "O Sineiro da
Matriz", "O Cravo brigou com a Rosa", "Carneirinho carneirdo..." etc., com
letra, com "l4 1la& 1las". Evitei introduzir uma técnica mais apurada a
principio. No sexto ensaio usei "pd pd pés" que, como era de se esperar,
provocaram a hilaridade geral. Subia, descia escalas com essas linhas
melédicas. Depois passava para o "Caderno", usava bastante gestualizagdo na
representagdo dos sons. No "Caderno" era premente a regéncia — rdpida
assimilaram as convengdes basicas ("baixo", "alto", "devagar", "rapido",
"siléncio"”, "inicio da misica”). Quando incrementei o repertdrio com "Quem
me ensinou a nadar" e "Despefta no bosque" houve a oportunidade de ensejar
exercicios ritmicos interessantes. Para acertarem a batida da palma,

recorri a pancadas na mesa, batidas de pés, emissdo vocal — o que




redundava numa zoada infernal, mas muito divertida. "Desperta no bosque"
com seus tralalds acelerados ainda ndo foi bem fixada. Tive aili que usar a
representagdo visual dos sons.

A forma do canone usada no "Sineiro da Matriz" foi introduzida no
"Desperta no Bosque" com relativo sucesso. Tive que distanciar um tanto os
dois grupos para evitar as atrapalhagdes das vozes. Com o tempo, fixaram a
melodia e seguiram o naipe:

O ingresso (premeditado) das meninas da 4% A, turma de desempenho
intelectual muito superior a 4% B, e de faixa etaria muito inferior (10 a
12) representou um incremento da qualidade vocal do coro. Embora os
antagonismos entre as duas turmas tenham atrapalhado num primeiro momento,
a distribuigdo das novatas nos dois naipes amainou os animos. Essas meninas
sdo mais afinadas, tém maior interesse no Coral do que as outras. Comego a
notar agora o inicio da formagdo de uma identidade de naipe.

Quando me lembro do primeiro ensaio (foram 15, ao todo), acho
assombroso os progressos dessas meninas. Continuam cantando mal, mas
diminuiram significativamente o grau de desafinagdo. Algumas contraltos
(Tereza e Valdicleide) sdo bastante promissoras. Esta ultima parece
realizar esforgo de impostacgdo de voz.

A regéncia em si significa uma oportunidade de criagdo de novas e
variadas formas de gestualizagdo possiveis de decodificagdo pelo grupo. Néao
segui orientagdo béasica com relagdo ao desenho dos compassos em favor de
uma mimica mais expressiva, compativel com as necessidades do coro (tal
como me foi aconselhado). Além do que, embora tenha lido sobre o assunto,
ndo quer dizer que o dominasse de fato. Sentia-me muito insegura a esse
respeito. Descobri, por exemplo, que "Quem me ensinou a nadar" prescindia
de wuma regéncia ininterrupta, nuangada como no "Caderno". Seria ai
preferivel dangar. Realmente nesse Coral ndo descobri nenhuma "férmula
pronta" que me pudesse nortear de forma razoavel.

Uma consequéncia indireta da criacdo do Coral foi a difusdo de todo o
seu repertdério entre as criancas de outras séries. Substituiram "Subindo
para o Céu" pelo "Sineiro" e o "Caderno". Pedem as letras pelos corredores.

Foi uma experiéncia muito gratificantes, apesar dos muitos percalgos.
Houve momentos em que me sentia tdo desalentada que queria desistir. Em
outros momentos me antevia como uma regente "de verdade". O fato é que

estou amadurecendo a idéia de continuar o Coral no préximo semestre.
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