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Se estes versos tivessem
Linear cronologia
Mil, novecentos e vinte
e sete iniciaria
A vida de ARIANO
De I4 pra ca ano a ano
Na seqléncia se veria:

ARIANO SUASSUNA
Nasceu principe, por razéo,
De seu pai ser Presidente
Da Parahyba (nacéo
Da flor do mandacaru)
Por isso ele nasceu no
Palécio da Redencéo.

Mas se ARIANO nao
Tivesse escrito na vida
Nada mais do que o seu
AUTO DA COMPADECIDA
Isto daria de sobra
Para que a sua obra
Ficasse reconhecida.

(MONTEIRO, Manoel.D. Ariano Suassuna, Senhor das lluminogravuidsjeto: Paraiba,
Sim Senhor! 22 ed. Campina Grande, Paraiba: Grsfictins, 2006)



RESUMO

Analisa os aspectassiduaisconstantes nduto da Compadecidae Ariano Suassuna.
O enfoque tedrico utilizado é o daasidualidade método investigativo de Roberto
Pontes. Nesse método, buscanresquiciosliterarios e culturais, principalmente do
medievo, nas manifestacdes literarias e culturaix@htemporaneidade. Auto da
Compadecidae constitui em texto riquissimo para esse tippedguisa, pois apresenta
tracos remanescentate diversas épocas. Como as narrativas popularééoteste
brasileiro alimentam a producéao literaria de Suassé imprescindivel que estudemos
0s mitos e lendas dessa regido, assim como atuiterede folhetos. Convém ressaltar
gue essas fontes tematicas do Romanceiro populdodteste, atualizadas Waito da
Compadecida,estdo associadas tanto aos milagres marianos 0% #pericos
medievais e renascentistas quanto aos personageomdhedia dell’artetaliana e, por

iIsso, fazem parte do presente trabalho.

Palavras-chave Auto. ResidualidadeHibridac&o cultural.



RESUMEN

Analiza los aspectosesidualesque hay en eAuto de la Compadecidale Ariano
Suassuna. El enfoque teorico es el der&sidualidad,método de investigacion de
Roberto Pontes. En el citado método se busemquicios literarios y culturales,
principalmente del Medievo, en las manifestaciotieerarias y culturales de la
contemporaneidad. Buto de la Compadecidse constituye como un texto riquisimo
para este tipo de investigacion, pues presmat@as remanecienteke diversas épocas.
Como las narrativas populares del Nordeste de IBalisientan la produccion literaria
de Suassuna, es imprescindible que estudiemositos yrieyendas de esta region, bien
como la literatura de cordel, ld®jas o pliegos sueltoonviene resaltar que estas
fuentes tematicas del Romancero popular del Nardesisilefio presentes enfeito de

la Compadecidae asocian tanto a los milagros marianos y abtrscds medievales y
renacentistas, como a los personajes deolamedia dell’arteitaliana y, por ello,

forman parte del presente trahajo

Palabras-llave Auto. ResidualidadHibridacion cultural
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DOS MITOS A PICARESCA: UMA CAMINHADA RESIDUAL

PELO AUTO DA COMPADECIDA,DE ARIANO SUASSUNA

1. No limiar da Residualidade

Para escrever Auto da Compadecida@riano Suassuna se baseou em romances e
historias populares do Nordeste brasilei@®: Castigo da Soberba, O Enterro do
Cachorro e Historia do Cavalo que Defecava Dinheidoistorias homenageadas pelo
autor em epigrafes. Estas sdo narrativas que vine@imaginario do povo nordestino;
histérias conhecidas do autor, recolhidas de stémdra vivida no sertdo do Cariri

paraibano.

Caso nao estivessem aludidas, o leitor talvez sédemtificasse... Contudo, na
rica producao literaria de Suassuna encontrariaapmaximagado com diversos escritos
do medievo. Foi 0 que sucedeu a Henrigue Oscartetagiador doAuto. Oscar
identifica naCompadeciddum parentesco com géneros mais antigos, de ofp@asas
e regifes” e enquadra éuto na tradicido das pecas da Idade Média. Reportan@o-s
forma e ao tratamento, aproxima a obra de Suassomautos de Gil Vicente e do
teatro espanhol do século XVII. Quanto ao desemwerto da acdo, vé uma
aproximacdo com aommedia dell’artee caracteristicas do arlequim no personagem
Joao Grilo, embora nele reconheca um personagetentsamente brasileiro e ndo
copiado da tradicdo italiarfa’E complementa sua observacdo afirmando que, mesmo

ao constatar-se a aproximacadoQampadecidecom “formas e até temas dos grandes

! OSCAR, Henrique. “Prefacio”. In: SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de
Janeiro: Agir, 2000, p. 9.
2 Idem, ibidem, p. 10.



11

géneros da histéria do teatfphdo ha uma copia, e sim, uma “auténtica recriagdo
termos brasileiros, tanto pela ambientacdo coma pstruturagcdo, sendo uma obra

inédita em suas caracteristicas, nova e, portahsmlutamente origind!”

Henrique Oscar visualizou n@ompadecidaresiduosde outras épocas. N&o
obstante, Suassuna afirma ter-se baseado nasidssidopulares do Nordeste e
considera cAuto da Compadecida peca em que realizou “pela primeira vez uma
experiéncia satisfatoria de transpor para o tezramitos, o espirito e 0os personagens
dos folhetos, e romances, aos quais se devem sasgueiar seus irmaos gémeos, 0s
espetaculos teatrais nordestimo€ sublinha;

Tudo isso, em minha peca, vem do Bumba-meu-boiMdmulengo, da
oralidade dos desafios de Cantadores e mesmo de populares religiosos
publicados em folhetos, no Nordeste. [...] E veedgde devo muito ao Teatro
grego (e a Homero e Aristoteles), ao latino, adiaita renascentista, ao
elisabetano, ao francés barroco e sobretudo aicdbé& verdade que devo, ainda
mais, aos ensaistas brasileiros que pesquisararliegsam as obras [...]. Mas a
influéncia decisiva, mesmo, em mim, é a do profmmanceiro Popular do
Nordeste, com o qual tive estreito contacto desderda infancia de menino
criado no Sertédo do Cariri da Pardiba
Ao confrontarmos a afirmacdo de Suassuna — daéimfia que recebe do

Romanceiro Popular do Nordeste — com as constaai®élenrique Oscar — que vé
uma aproximacado dAuto da Compadecidaom géneros e obras da ldade Média —,
concluimos que, para tanto, faz-se necessario hleag@rs medievalizantes na cultura

nordestina. Sendo assim, essegduosvao estar presentes nas producdes literarias, nao

apenas de Ariano Suassuna, como também na de esto®res, como Patativa do

3 Idem, ibidem, p. 10.

4 Idem, ibidem, p. 10

> SUASSUNA, Ariano. "A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JR. e outros. Literatura
popular em verso - Estudos. Tomo |. Rio de Janeiro, MEC - Casa de Rui Barbosa, 1973, p. 157.

® Idem, ibidem, pp. 158-159.
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Assaré, José Lins do Rego, José Albano etc. Issotere porque todo escritor esta
integrado a uma sociedade e expressa em suasaabhmsalidadede seu tempo, que é
residual visto ser esta composta siedimentos mentaiss quais ndo estdo no nivel da
consciéncia. Ariano Suassuna expressaeatalidadedo nosso tempo e sua escrita
dialoga com anentalidadanedieval, repetimos, porque persistasiduosdesta época

no Romanceiro nordestino, no qual se inspirou.

Por que isso ocorre? Por que subsistem no Northgtes tracos medievalizantes
se, quando do descobrimento do Brasil e até mesensuad colonizacdo pelos
portugueses, a época normalmente referida comddifaixa Idade Média (séc. XIV-

séc. XV) ja havia passado?

Explicagbes ha. Recordemos:

1. A chegada dos portugueses ao Brasil ocorreucgta Beguro, na Bahia.

2. Das quinze capitanias hereditarias no period®rmdgil-colénia, apenas duas
prosperaram. Uma delas foi a de Pernambuco, fundadd536; a outra, a de Sao

Vicente, cujo povoado foi elevado a condicao de eih 1532;

3. Quando o donatario da Baia de Todos os Santesyeb Francisco Pereira
Coutinho, foi morto, retalhado pelos indios dadrtbpinamba e servido como prato
principal, numa festa antropofagica, a Coroa Podag ndo autorizou o herdeiro a
ocupar o cargo de capitdo-donatario e transforngsa e€apitania em jurisdicdo da

Coroa;

4. Tomé de Souza, primeiro governador-geral esgdolpor Dom Joao Ill, chegou

ao Brasil em marco de 1549, acompanhado por maisoslecentas pessoas, entre
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soldados, colonos e degredados e, nesse mesmduadou a primeira capital do

Brasil, Salvaddt,

5. Nao é de estranhar que o governo colonial teehastabelecido no Nordeste.
Diferentemente da capitania de Sao Vicente, cupgnesso deveu-se ao fato de ter-se
consolidado como pélo portuario — nesta capitaambem se iniciara o cultivo da
cana-de-acucar e outras culturas, mas suas tereas tonsideradas pouco propicias a
agricultura devido a baixa fertilidade do solo —eapitania hereditaria de Pernambuco
prosperou gracas a cultura da cana e a industragalcar. Portanto, os portugueses ja
haviam observado que a cana-de-acucar se adammavadclima e ao solo nordestino.
Entdo, comecaram seu plantio em larga escala, s&sto actcar um produto de grande

valor comercial e grande aceitacdo na Europa. ¥isazom isso, ao lucro;

6. A forma de governo-geral persistiu até 1808, ambdesde 1641, apls a
Restauracdo de Portugal, que esteve sob o donspankeol de 1580 a 1640, alguns

governadores tenham passado a usar o titwicdeel

Comprovamos, assim, que de 1536 a 1808 a presenteayyesa foi muito forte
no Nordeste brasileiro. Mas isso ndo explica agmgs dogesiduosmedievalizantes
pois nesse periodo a Europa comecava a viver aliéeo Industrial, saindo do

feudalismo e adotando o capitalism®s fatores que influenciaram a permanéncia de

7 salvador se manteve como capital até 1763, quando o governo colonial se transferiu para a cidade do
Rio de Janeiro.

8 Segundo os historiadores Roland Mousnier e Ernest Labrousse, enquanto a Europa respirava novos
ares, o ambiente na Espanha e em Portugal era bem diferente. Em 1715, a Espanha se encontrava em
plena decadéncia e continuava como um Estado “em que os reis, embora tivessem arruinado o poder
dos senhores, ndo conseguiam tirar completamente o pais da Idade Média”, em virtude das inumeras
leis, costumes e regulamentos entdo existentes. A Espanha exportava para Inglaterra, Franca e Estados
do Noroeste europeu a |a de seus carneiros, metais preciosos, ouro e prata de suas colonias e importava
os produtos fabricados dos quais necessitava. Em 1775, o pais continuava dependente do estrangeiro,
mas ja havia fabricas de tecidos, seda e algod3o e, em 1788, enviava a india mais mercadorias prdprias
que produtos estrangeiros. A obrigacdo de importar forgou tanto a Espanha quanto Portugal a
esvaziarem-se dos metais preciosos oriundos de suas colonias, em favor, respectiva e especialmente, da
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estruturas sdo outros: a distancia entre metrépateldnia, as viagens maritimas, o
isolamento em que vivia o Brasil e a forma de goveageral que durou de 1549 a 1808,
quando se deu a mudanca da familia real portugquagsao Brasil Acresca-se a isso 0

fato de Portugal ndo ter aproveitado, durante &sde periodo, do “comércio de outrora
para criar uma indastria e renovar a agricultupgtmitindo, com tal atitude, que sua

organizacéo econémico-social permanecesse medfeval.

Pela distancia e dificuldades nas viagens, isolémeriongo periodo com uma
mesma estrutura de governo, € de se supor quededertenha recebido de Portugal
residuosdos modelos socio-econémico-culturais da Peninkddaca medieval. N&do
nos esquecamos de que o ano de 1500 esta muiimprde que se costuma dar como
término da Baixa Idade Média — alguns o querem d®31ano correspondente a

gueda de Constantinopla e ao fim da guerra dos Ales; outros o colocam em 1492,

Franca e da Inglaterra. Em 1789, a Espanha encontrava-se em grave crise financeira. Quanto a Portugal,
veja-se a nota seguinte. Roland Mousnier e Ernest Labrousse concluem o tépico “A Europa Meridional”
observando que o esforgo dos governos de Portugal e Espanha no século XVIII lembra o esforgo francés
do século anterior e tecem o seguinte comentario: “A Franca leva um século de atraso em relagdo a
Inglaterra. A verdade, porém, é que a Espanha e Portugal estdo bem um século de atraso em relagdo a
Franca” (Cf. MOUSNIER, Roland e LABROUSSE, Ernest. O século XVIII: o ultimo século do antigo regime.
Colaboragdo: Marc Bouloiseau. Tradugdo: Vitor Ramos. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil S.A., 1995,
pp.297-299).

® Ao transferir-se para o Brasil em 1808, o destino inicial da familia real portuguesa era o Rio de Janeiro.
No entanto, chegou a Bahia em 21 de janeiro e ali permaneceu até 26 de fevereiro do referido ano.

10°A esse respeito, Roland Mousnier e Ernest Labrousse observam ter Portugal funcionado, durante
muito tempo, como intermedidrio entre suas colonias e a Europa, mas, no século XVIII, “viu o seu papel
quase cessar devido a concorréncia das outras poténcias”. Nessa época, suas exportagdes constituidas
de vinho e pau-brasil se davam somente para a Inglaterra, devido ao Tratado de Methuen (1703), cujo
acordo obrigava Portugal a importar quase tudo da Inglaterra, o que praticamente impediu o
desenvolvimento da industria manufatureira portuguesa. Assim, uma grande quantidade de ouro e
prata do Brasil-colonia teve a Inglaterra como beneficiaria. Quando da morte de D. Jodo V, em 1750,
Portugal se encontrava em plena crise econdmico-financeira. Assumiu o reinado D. José | (1750-1777),
soberano reformador, que nomeou D. Sebastido José de Carvalho e Melo, o futuro Marqués de Pombal,
como primeiro-ministro. O Marqués de Pombal reorganizou o Estado portugués, durante esses vinte e
sete anos. Entre outras acdes, expulsou os jesuitas que opunham a sua politica, acusando-os de
conspiracdo (1759); instituiu escolas; introduziu as ciéncias nas Universidades; criou manufaturas;
aumentou o comércio; construiu fortalezas (Cf. MOUSNIER, Roland e LABROUSSE, Ernest. O século XVIII:
o ultimo século do antigo regime. Colaboragado: Marc Bouloiseau. Tradugdo: Vitor Ramos. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil S.A., 1995, pp. 192-195 e 299, e SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Histéria da
Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, pp. 595-606).
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ano do descobrimento da América; outros ha queapemsn 1517, inicio da Reforma

Protestante.

Para entendermosraentalidadedos portugueses chegados as terras nordestinas
desde o descobrimento até a chegada da familiaodaitasil, € preciso retrocedermos,
ndo a Europa de 1808, mas a de 1500, pois os pedeg aqui ficados nao
acompanharam o progresso europeu dos que seguiemdwi em terras lusds E
importante também termos em mente o que se pasaakmérica e, especialmente, no

Brasil.

A Europa de 1500 ja tinha passado por varias wamsicoes
desenvolvimentistas. No cenério econémico europg@uoducao crescera devido a uma
maior quantidade de méao-de-obra aliada ao uso ahéc#s diversas, como o adubo
mineral, os moinhos de agua e de vento, a forcaizrastimal. O crescimento foi tanto
que alguns estudiosos afirmam ter a agriculturaiematl no final do século Xl
atingido um nivel técnico semelhante ao do iniaoséculo XVIIF2. O excedente
agricola revigorou o comércio, principalmente dateya distancia. Houve aumento na
producao, no crescimento demogréfico e, consegiiente, deu-se uma diversidade de

moedas, a monetarizacdo da economia e o0 surgindentividade bancéaria. Todas

u Portugal ndo pode “isolar-se do ambiente europeu nem prescindir inteiramente das inovacgdes
técnicas, cientificas e artisticas surgidas no estrangeiro”. A primeira metade do século XVIII, tempo de D.
Jodo V, caracteriza-se por uma contradi¢do: se, por um lado, Portugal se insere nesse ambiente de
inovagdes europeu, por outro lado, “a mineragdo brasileira permite a manutencdo da aristocracia
nobilidria e clerical junto do trono absolutista”. Na segunda metade do século XVIII, ja sob as maos de
ferro do Marqués de Pombal, ocorre a quebra de produtividade das minas brasileiras (1760). Quando
Maria | sobe ao trono (1777), a crise econ6mica portuguesa estd em declinio, pois a queda do
rendimento do ouro do Brasil é compensada pelo “acréscimo em volume e valor” de outros produtos
brasileiros, como o algoddo, o qual “em parte se reexporta, em parte alimenta um progresso na
industria téxtil” (Cf. SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Op.cit., pp. 595-596).

2 ERANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. 42 reimpr. da 22 ed. de 2001. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2005, p. 39.
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essas transformacées levaram Jean Githpeler a Idade Média Central como a

Revolucao Industrial medieval.

A literatura medieval utilizava tanto a lingua matiquanto a lingua vernacula ou
vulgar. A literatura latina, além de uma produc@&onentemente clerical, como a das
cronicas e dos poemas classicos, também apresentasaproducdo popular, a
hagiografia, e uma outra erudita mas ndo ecles#&ssto €, erudita na lingua e popular
na versificacdo —itmica e rimada—, na teméatica —amor, vinho, joge— e nas fontes
— mitos, folclore—, os poemas goliardicos. A literatura vernacinapregnada de
elementos etnoldgicos, apresentava géneros deewsatlericais, como a cancédo de

gesta e o ciclo do Graal, e outros laicos, conlaiag osfabliaux**

No periodo medieval, que muitos querem equivocadtamseeja a ldade das
Trevas, varias obras literarias importantes vieagmiblico: aproximadamente em 1100,
La Chanson de Rolangpema épico baseado nhum acontecimento histéricuidcamo
século VIII; por volta de 1164,e Roman de Tristarde Béroul, poema que narra a
paixdo incomensuravel de Tristdo e Isolda, verséorita de uma lenda celta,
“proveniente de um periodo dos ‘comecos’ na anfigada™>; entre 1170 a 1175,
Tristdo e Isoldade Thomas of Britain; em 11882 conto do Graalde Chrétien de

Troyes® entre 1201 a 1207, Poema de Mio Cidem 1225 ancelot Du Lace, entre

B GIMPEL, Jean. A Revolugdo Industrial da Idade Média. Lisboa: Publ. Europa-América, 1976, apud
FRANCO JUNIOR, Hilrio. op.cit., p. 41.

 FRANCO JUNIOR, Hilario. op.cit., p. 113.

B Cf. BARROS, Maria Nazareth Alvim de. Tristdo e Isolda: o Mito da Paixdo. Sdo Paulo: Mercuryo, 1996,
p. 15.

' 0 referido conto faz parte do ciclo bretdo ou arturiano das novelas de cavalaria, cujo enredo
apresenta as aventuras de rei Artur e seus cavaleiros a demanda do Santo Graal. Baseia-se em uma
lenda de remota origem céltica. Muito popular na Europa dos séculos Xll e Xlll, a lenda, inicialmente
cantada em versos, tinha Perceval como heréi. No século Xlll, sob a influéncia clerical, ocorre seu relato
em prosa: a Demanda de Santo Graal cristianiza a lenda paga: Galaaz substitui Perceval e o Graal, vaso
magico na mitologia céltica, transforma-se no cdlice que recolhera o sangue de Cristo crucificado (Cf.
Massaud Moisés A literatura portuguesa. 292 ed., revista e aumentada. Sdo Paulo: Cultrix, 1999 e



17

1350 a 1355Decamerongde Boccaccio. Outras obras de grande importanbas&@ante
conhecidas sdo: biber Sancti Jacobbu Cédex Calixtinu¥, do século XIl;:Carmina
Burana,antologia de poemas goliardicos, por volta de 1280ivro das maravilhagje
Marco Polo, entre 1298 a 1301; ®a&ina Comédiade Dante Alighieri, entre 1307 e

1321.

Nos anos que antecederam a 1500, a jovem nacdagpestr deixara de ser o
Condado Portucalense, constituido em 1097 e sufaaldia Espanha, para surgir como
Reino de Portugal, em 1139, pelas méos de D. Afbleswiques. J& no seu nascimento,
o novo reino foi beneficiado pelo desenvolvimentoopeu das forcas produtivas e do
comércio relacionado com as Cruzadas, e sua naa@gagercial levou a que cidades
costeiras como Porto e Lisboa desenvolvessem uividage mercantil com outros
paises da Europa. Outros dois fatos relevantesevaar para a entdo futuingdbridacéao
luso-brasileira. Um, em 1494, quando se deu o doatie Tordesilhas e, outro, em

1495, quando, com a morte de D. Joao Il, D. Maawsllamado rei.

Quanto ao campo literario, do século Xlll datacmmtas antigos textos escritos
em portugués, quer notariais, como o testamenf. ddonso I, quer literarios, como

as cantigas de Jodo Soares de Paiva e de D. Shnklesta época os livros eram

FRANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. 42 reimpr. da 22 ed. de 2001. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2005, p. 114).

7.0 Liber Sancti Jacobi — Codex Calixtinus é um importante documento-monumento histdrico, liturgico,
literdrio e musical, escrito em latim, provavelmente entre os anos 1160-1170. Estd dividido em cinco
partes, ou Livros, e um Apéndice, e tem por objetivo esclarecer duvidas quanto ao culto de S3o Tiago e a
peregrinagdo, assim como enaltecer a gléria do referido culto. Ressaltamos o Liber secundus, que
apresenta vinte e dois milagres de S3o Tiago considerados auténticos por autoridades eclesiasticas, e o
Apéndice, no qual, além de uma carta sobre a fidedignidade do cddice atribuida ao Papa Inocéncio Il
(1130-1143) e de um milagre de Sido Tiago narrado em prosa, constam importantes composicoes
musicais de carater liturgico e processional, inclusive milagres jacobeus. Segundo Maria do Amparo
Tavares Maleval, esse documento é de extrema importancia, pois registra “de forma completa e
verdadeiramente artistica exemplos da musica polifénica em seus primérdios”. Entre as vinte e duas
composi¢des, encontra-se Congaudeant Catholici, considerada “a mais antiga pega a trés vozes que se
conhece”. (Cf. MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Maravilhas de Sdo Tiago. Narrativas do Liber Sancti
Jacobi (Codex Calixtinus). Niterdi: EQUFF, 2005, pp. 19-20).
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escritos a mao, em folhas de pergaminho — as #wie impressdo s6 comecariam a
ser utilizadas na Europa na segunda metade doos¥&s(l devido a criatividade do

alemao Gutemberg, a quem se deve o crédito detonea imprensa.

A escrita, entretanto, estava longe de ser o p@hcieiculo de transmisséao da
cultura. Essa era feita oralmente, pelos jograigeeitadores, cantores e musicos — que
apresentavam nas feiras, castelos e cidades umamgpenusical e literario estimulado
diretamente pelos ouvintés Enquanto a cultura cientifico-literaria transuohtipela
escrita estava pouco disseminada e praticameritéae® clérigo, a cultura transmitida
oralmente pelos jograis atingia um publico bem m&mmado de iletrados, nobres,
burgueses e vildes. A maioria daquelas novecergasops — soldados, colonos e
degredados — que veio com Tomé de Souza ao Beasl parte desse publico, assim

como os mil e quinhentos homens vindos na armadateal.

Naquele periodo em que a Europa passava por esss de desenvolvimento
sécio-econdmico-cultural e Portugal se fixava comexdo livre e soberana no
continente que viria a ser chamado América, tami@wvia povos de civilizacdo
bastante adiantada. Quando os europeus chegaramcé@m-descoberto continente,
encontraram a civilizacao asteca, no México; dizagdo maia-quiché, na Guatemala e
em parte de Honduras; a civilizagdo comum aos pogofo-americanos e antilhanos
florescente em El Salvador (S&o Salvador) e nar@ijte; a civilizacao chibcha, dos
povos da Costa Rica, do istmo de Panama e do Rlat@lBogota; a civilizacao inca,
no Peru; e a civilizacdo dos calchaquis, no extredom Ande¥’. Esses povos viviam

em amplas cidades, possuiam uma constituicidoquaiiligiosa, eram peritos na arte

18 SARAIVA, Anténio José & LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e
atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, pp. 37-38.

19 CARVALHO, Ronald de. Pequena Histéria da Literatura Brasileira. 132 ed. revista. Rio de Janeiro: F.
BRIGUIET & CIA, 1968, p. 31.
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dos tecidos e na industria da ceramica e, segumtal&k de Carvaltf8, conheciam

todos 0s metais, excetuando-se o ferro.

Nesse mesmo periodo, antes da chegada dos poesgiebitavam o Brasil
milhdes de nativds, divididos, de acordo com o tronco lingiistico, ®mis-guaranis,
macro-jé ou tapuias, aruaques e caraibas. Eraos tnibmades e selvagens. Designamos
selvagensio sentido déabitantes da selvaois, se considerarmos o termo no sentido
depessoa rude, bruta, grossejiaaseando-nos na caftde Pero Vaz de Caminha a D.
Manuel I, quedamo-nos a perguntar: — Quando dootbesnento do Brasil, qual dos

dois povos era o mais selvagem?

De acordo com o escrivdo, na chegada da frota quoetia, apesar de os indios
terem se aproximado do batel portando arcos edtechum sinal de Nicolau Coelho,
eles os depuseram; quando Coelho lhes arremessbaroete, uma carapuca de linho e
um sombreiro, um dos indios jogou-lhe um sombr@ér@enas de aves, e um outro, um
ramal grande de continhas brancas; nas varias eezepie o Capitdo mandou Afonso
Ribeiro, um jovem degredado, ir ter com os indiasonhecer-lhes o modo de vida e
maneiras, 0s nativos o receberam muito bem: demanasico e flecha e ndo receberam
nada em troca; uma das vezes, quando um dos itoiesu umas continhas do

degradado e fugiu, os outros, ao saberem do ooorfistam atras do indio fujéo,

%% CARVALHO, Ronald de. Op.cit., p. 31.

> H& controvérsias guanto ao numero de indigenas que havia no Brasil quando da chegada dos
portugueses. Estima-se entre 1 a 10 milhdes de aborigenes. Atualmente, sdo aproximadamente 460 mil
indios que ocupam o territério brasileiro. Sdo aproximadamente 225 etnias indigenas e 180 linguas
(Vide: www.funai.gov.br/indios/conteudo.htm). Em 11 de dezembro de 2002, a Lei n° 145 da Camara
Municipal de S3o Gabriel da Cachoeira, municipio amazonense, concedeu as linguas nheengatu, tukano
e baniwa o status de linguas co-oficiais a lingua portuguesa. Esta lei é encontrada em varios sitios, entre
0s quais: www.ipol.org.br. Sdo Gabriel da Cachoeira, a aproximadamente 850 quildometros de Manaus, é
o municipio brasileiro com a maior populagdo indigena, correspondendo a 95% da populagdo (cf.
www.ipol.org.br). Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, pela contagem
da populagdo 2007, o municipio possui 39.129 habitantes. Vide: www.ibge.gov.br.

2 CAMINHA, Pero Vaz de. “Carta de Pero Vaz de Caminha em que dd Noticia a EI-Rei D. Manuel do
Achamento da Terra do Brasil”. In: As grandes viagens portuguesas — 19 Série. Prefacio, Sele¢do e Notas
de Branquinho da Fonseca. S.I.: Manuscrito Editores Ltda., s.d., pp. 87-114.
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recuperaram as continhas e as entregaram ao péstugiuentre tantos outros gestos de
hospitalidade, ao assistirem a algum ato litUrgiindios adotavam o comportamento

dos portugueses.

E o que comenta Caminha sobre as atitudes dosgpesges em relacdo aos
indios? Diz ele que os portugueses concordarane sntndo ser necessario tomar e
levar nenhum indio a forgca, como era costume, psisiativos nado iriam fazer-se
entender e, portanto, seria melhor deixar doisetlgios para colher informacgdes da
terra. O escrivdo afirma que eles faziam tudo o @piéndios queriam, para ser mais
facil de amansa-los, e nenhum deles lhes ousalar ‘a rijo para ndo se esquivarem
mais”, e complementa dizendo parecerem os indrasiais amigos dos portugueses do
que os portugueses deles. Se nao tivesse havidoaesthida, talvez nado tivesse
ocorrido a fuga de dois grumetes da nau portugp@saaqui permanecerem junto aos

dois degredados.

Observamos no relato de Caminha o encontro dedifsentes culturas, de duas

mentalidadesotalmente distintas; utmbridismo culturalem formacéao.

Segundo os historiadores norte-americanos Samiaet|Ebrison e Henry Steele
Commager,“ndo havia tribo nem nacdo india que soubesse ca@igpuma do seu
préprio continente para la de umas poucas centef@snilhas®. Nesse ambiente
chamado “pré-histdrico” por historiadores, conceimm o qual ndo concordamos
porque para nos desde o inicio da existéncia hurjears® pode considerar haver

Historia, € de se acreditar que ndo havia litesatorasileira. No entanto, alguns

historiadores véem em certos escritos antigos wefegdo com a nossa terra e 0s

2 MORISON, Samuel E. & COMMAGER, Henry S., apud CASCUDO, Camara. Tradi¢cdo, Ciéncia do Povo.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 159.
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colocam em suas historias literarias. E esse odadonald de Carvalho, que comeca
suaPequena Historia da Literatura Brasileifazendo uma retomada do pensamento da
Idade Média sobre a existéncia de terras a Oesteudspa. Nas linhas introdutorias,
traca observagdes sobre:
as narracbes fantasticas de continentes e arqggg®el@mbulosos, cobertos de
abundantes florestas, cortadas por caudalososrsmmbreados de montanhas
intransponiveis, onde 0s metais preciosos e aapasiraras se confundiam com
o esplendor magnifico de uma flora maravilhosa a fauna desconhecida
Nessa alusao de Carvalho ao que se imaginava nievogtem-se uma analogia

com o texto de Pero Vaz de Caminha escrito sosil em sua primeira carta ao rei

de Portugal. No entanto, o autor se refere ao temdantinente chamado Atlantida.

Validando essas idéias, Ronald de Carvalho apreseadicfes alusivas a uma

regido paradisiaca, como aMeg-Meld,ou Pais da Eternidadg#as tradigbes celtas.

Com o objetivo de buscar em épocas passadas an®ag nome de nosso Pais,
Carvalho comenta haver uma, dentre as diversas @kestentes no oceano Atlantico,
referida pelos escritores medievais pelo nome @giBrBraxil, Brazylle ou O’'Brasile.
Essa ilha foi registrada, pela primeira vez, na&Medicis, de 1351. Apareceu depois
em varias cartas, mudando constantemente de nopusigdo, ora aparecendo nos

Acores, ora nas costas ocidentais das llhas Brdani

Hilario Franco Junior apresenta a mesma linha diecatnio, ao falar da heranca
medieval no Brasil:
Mesmo no Brasil, que vivia na Pré-Historia enquamtBuropa estava na

chamada Idade Média, muitos elementos medievaisinc@am presentes. A
colonizagdo portuguesa introduziu praticas quesapée ja entdo superadas na

** CARVALHO, Ronald de. Op.cit., p. 13.
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metropole, foram aqui aplicadas com vigor, inaugdeceo clima de arcaismo que
marca muitos seéculos e muitos aspectos da hidbdaisileira. Luis Weckmann

detectou com pertinéncia a existéncia de uma hanareglieval no Brasil, porém

limitou sua presenca apenas até o século XVll.agealidade, ela continua viva
ainda hoje nos nossos tragos essenciais.

Os dois elementos culturais que enquadram a cowszide nacionalidade
sdo de origem medieval. O nome de nosso pais vertilhda afortunada”
O’Brazil, identificada nos séculos XIV-XV com as Canériaseame sé-lo com a
América. A tradicional associacdo da terra dest¢alpr Cabral com a madeira
tintorial ai encontrada (o pau-brasil) desconsidgma propria madeira tirara seu
nome da mitica ilha medieval. O idioma, obviamerteaquele introduzido e
imposto pelos colonizadores, idioma que, como tamgio mundo ocidental,
nascera na ldade Média

Luis Weckmann limita a presenca de tracos medievaiBrasil apenas até o
século XVII. Contudo, em relacdo ao Nordeste, FetnaUricoche® e Raymundo
Faord’ concordam ao dizerem que a configuracdo sociabdesgjido se identifica com
a situacdo medieval portuguesa, pelo menos atéio ia era Vargas (1930 a 1945 e
1951 a 1954). E Camara Cascudo, ao falar sobratos do Ceard, faz-nos saber que:

Plantava-se a “fazenda de criar” como uma cidad®la) seu mundo de
agregados, vaqueiros, indios mansos, negros fifise centro era auténomo,
independente, autarquico. Dai a persisténcia ddssma continuidade das
histérias velhas, a fidelidade aos costumes dentog@no$®

Podemos ampliar esse cenario para todo o Nordesitg, conforme informacao
do grande etndlogo potiguar, mas com basdlistoria do Ceara,de Cruz Filho, a
Terra da Luz foi sendo povoada lentamente por pessmdas de Pernambuco, Rio
Grande do Norte, Sergipe e Bahia. Sublinha o egjodlo

O clima folclérico € o mesmo do Nordeste. Sdo ososnidénticos,
diferenciacfes, variantes, adaptacdes, inteiransembelhantes.

> FRANCO JUNIOR, Hilario. Op.cit., p.168.

2 URICOCHEA, Fernando. O minotauro imperial; a burocratizacdo do estado patrimonial brasileiro no
séc. XIX. Rio de Janeiro / Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1978, apud VASSALO, Ligia. Op.cit. p.15.
7 FAORO, Raymundo. Os donos do poder; formacado do patronato politico brasileiro, 42 ed. Porto Alegre:
Globo, 1977, 2v., apud VASSALO, Ligia. Op.cit., p.15.

% CASCUDO, Luis da Camara. Geografia dos mitos brasileiros. 78° vol. da Cole¢do Reconquista do Brasil,
nova série, 1983, p. 9.
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A populacdo do interior, quase imovel durante lomgmpo, manteve a

maioria dos mitos talqualmente os recebera. Comnoflaéncia negra ndo é

preponderante mas apenas sensivel e também maiginagda do oceano,

encontramos os mitos de origem européia e os ind$yediversificados pela

mesticagem, quase em estado de pateza

Na visdo de Camara Cascudo, “as rodovias, artidalansertdo a toda a parte,
dissiparam o ar respirado ha dois sécifosPortanto, é coerente o pensamento do
etnologo segundo o qual talvez esse material j&sfgja como era antes, pois “0 sertao
respira pelas mil bocas das estradas e paga o rtonda eletricidade com o
esquecimento das estdrias antigas e saborfdsd$d entanto, ficam osesiduoscomo
material cristalizado N&o € de se estranhar, pois, que existam taeiduosdo

medievo em obras de autores nordestinos, como tadosi anteriormente, entre as

quais, incluimos @uto da Compadecida

Outra opinido a corroborar o que aqui expomos & prdfessora Ligia Vassalo,
em seu livroO Sertdo Medieval: Origens européias do teatro dan® Suassunado

qual transcrevemos trecho significativo:

Enquanto o velho continente ingressava no mundesdata e da industria,
emigrou para a América aquele da voz e, com daparestrutura intelectual que
o acompanha. Ele ndo é um residuo estratificadoeg@wknte na memoria de
alguns, mas € vivo e atuante na pratica dos comsdde histérias, nos
improvisos dos cantadores, nos folhetos de comgehaes de incorporar a cada
instante novos eventos do cotidiano. A cultura naatlestina consome ainda hoje
temas e técnicas medievalizantes, como as histdeaprocedéncia arabe ou
francesa, junto com os desafios dos cantadoresraagdo e varias modalidades
de versejar?

Em O Sertdo Medieval,igia Vassalo tem como enfoque tedrico o pontoid&ayv

de Mikhail Bakhtine sobre a parddia e a carnaveiimaN&o obstante, o paragrafo que

» CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit., p. 10.

%0 CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit., p. 9.

3 Idem, ibidem, p. 10.

32 VASSALO, Ligia. O sertdo Medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p. 163.
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transcrevemos aproxima o pensamento da autoraotogitos operativos deeoria da
Residualidad®&, método investigativo desenvolvido por RobertotBsf) professor de

Literatura da Universidade Federal do Ceara — UFC.

Vassalo percebe umesiduo “vivo e atuante” capaz de “incorporar, a cada
instante, novos eventos do cotidiano”. Roberto &mdentificaresiduosem varias
obras por ele analisadas. Percebe gresimuopermanece de uma época para outra ou
de uma cultura para outra porque reune vigor ecasaz de infundir vida a uma obra
nova. E, cogitando sobre cesiduq Roberto Pontes desenvolveu Teoria da

Residualidade

Residup material que infunde vida a uma obra nova... lé&mos oAuto da
Compadecida surpreendemos aesidualidade tematicados Milagres de Nossa
Senhoranarrados por varios escritores medievais, comdgi&ale Coincy, Gongalo de
Berceo, Alfonso X e Rutebeuf, refletida na inteséesda Virgem Santissima do auto de
Suassuna. Em entrevista a nés concédidadagado sobre esse assunto, Pontes
comenta:

Os Milagres narrados por esses escritores mostraen ligacdo teméatica
com o auto do Ariano Suassuna, também com a ob@Gil décente e com certos
cordéis nordestinos. ALompadecidaesta ligada a narrativa antiquissima dos

arabes, aMil e uma noitesTodas essas coisas se juntam, harmonizam-sen, Enta
comecamos a pensar nesidug naquilo queremanescealas culturas vérias. O

3 A Teoria da Residualidade serve de base aos estudos do grupo de pesquisa “Estudos de residualidade
literaria e cultural”, certificado pela UFC e cadastrado junto ao CNPq, e vem sendo difundida através de
diversos trabalhos académicos. O termo residualidade foi empregado por Roberto Pontes no livro
Literatura insubmissa afrobrasilusa. (Pontes, R. Rio de Janeiro / Fortaleza: Oficina do autor / EDUFC,
1999).

** Poeta, critico ensaista. Doutor em Literatura pela PUC-Rio. Professor do Departamento de Literatura e
do Mestrado em Letras da Universidade Federal do Cear3.

%> Entrevista concedida no dia 05 de junho de 2006, a qual intitulamos Reflexbes sobre a Residualidade.
Entrevista com Roberto Pontes.
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Auto da Compadecid& composto dehibridismos culturaisprovenientes de
culturas diferentes. Eibrido por isso; eesidualtambém por iss6.

Ao lembrarmos o episédio do gato que descome dmhalo Auto da
Compadecidatemos de remontar a sua origem na cultura ibémmgérabe. O tedrico a

confirma e, ao fazé-lo, nos apresenta a distinpée imtertextualidades residualidade

O préprio Ariano Suassuna no estudo publicadovro liiteratura popular
em verso, V., leditado pela Casa de Rui Barbosa, fala sobreumtse diz que so
depois, muito depois de haver escrittAoto veio a tomar ciéncia que havia
aproveitado matéria proveniente da cultura araleeegcreveu sem saber por que
havia assimilado o episédio culturalmente. Esta diferenca fundamental do
residuorelativamente @ntertextualidadepois oresidualaparece na obra sem que
0 autor tenha consciéncia do aproveitamento do riabtgtilizado. I1sso assim
ocorre porque eesidualidadese da no plano daentalidades ndo no do simples
texto.

Esse material etnologico que nos da a nossa raizssa identidade, Ariano
pensava fosse mesmo do Nordeste. Mal sabia — d&piais esclarecido por um
grande estudioso do assunto, o Professor Enriquénea Lopez, professor de
Literatura Hispanica da Universidade da Califérria que a historia do
testamento do cachorro constanteAddo era de origem moura. E assim ocorre
com muitas manifestacfes da nossa cultura. O cuacoaalhada, a técnica de
fazer acucar, o queijo, nada disso é genuinamentieigués nem nordestino.
Todos saaesiduosarabes. Assim também ocorre com a nossa cultieraria.
No caso doAutg este € a juncdo de uma cultura 14 do Oriente wora outra
transplantada para ca, via Peninsula Ibérica, ridazeelementos que s&o
remanescéncias, residuos, permanéntias.

Outro ponto a aproximar o pensamento de Ligia \fasska Teoria da

Residualidadeé o que a autora identifica na escritura de Swassu.igia Vassalo

constata haver:

a presenca medieval ndo s6 em praticas culturaiNaldeste como nas fontes
tematicas, nos modelos formais de género literdnds, matrizes textuais e no
proprio tipo de dramaturgia que o autor empregaetlievalidade de Suassuna
advém da cultura popular e da erudita, dos aspéstedticos e dos formais. Até
mesmo o0 conteudo latente (...) explora como peg@wmnaum tipo — 0

3 MOREIRA, Rubenita Alves. Reflexbes sobre a residualidade. Entrevista com Roberto Pontes.

Comunicagdo na Jornada Literaria “A Residualidade ao alcance de todos”. Departamento de Literatura
da UFC, Fortaleza, julho de 2006.
*” MOREIRA, Rubenita Alves. Op.cit.
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“amarelinho” ou “quengo”™—, muito comum em grupanosntfortemente

hierarquizados, como o medieval e o sertafiejo

Esses aspectos, de acordo com a aut@aS#rtdo Medievalvdo além do que
explana Bakhtine sobre a parddia e a carnavalizag8oassuna sobreCampadecida
Mas, eles sdo também objeto de estudoldaria da ResidualidadeBuscamos 0s
residuos cuja origem esta, as vezes, em épocas bem aageédddade Média, como é o
caso dos mitos, que nos transportam ao tempo derhopmimitivo. Se alguma vez
lancamos méao de textos de épocas tdo remotastagnprse para mostrar 0s rastros,

assinalar osesiduoscristalizadosna cultura posterior.

O presente estudo analisa os aspecdsduais constantes noAuto da
CompadecidaPara tanto, utilizamos como enfoque tedrico axeos regentes da
Teoria daResidualidade Antes, porém, de comecarmos a analis@oapadecida

faremos uma explanacéo da Teoria.

Comecaremos “Pelos caminhos Rasidualidadeumo aCompadecida Nesse
trajeto, observaremos que @siduosexistem em todos os campos, em todas as areas,

mas observa-los-emos no campo literério.

Prosseguindo, chegamos facilmente &@snceitos operativos ddeoria da
Residualidade”e as lindes disciplinares deeoria Nesse tépico, conheceremos o
pensamento de lindeiros importantes, como Jacqe&sdff, Lucien Febvre, Georges

Duby, Néstor Garcia Canclini e Raymond Williamdyemoutros.

Temos observado o crescente interesse de graduandesém-graduados do

Curso de Letras no método investigativo de Robeadiotes. Muitos nos procuram para

8 VASSALO, Ligia. Op.cit., p. 17.
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saber mais sobrerasidualidadee frequientemente solicitam fagamos uma confroataca
entre as teorias. Esse topico vai, pois, dedicagtess Abordaremos trés interfaces:
Residualidade versusPeriodizacédo, Residualidade versus Intertextualidade e

Residualidaderersusinfluéncia.

Em “Residualidade versus Periodizacdo”, veremos que, apesar de muito
importante no ensino de Literatura, a periodolagiaeficaz quando se quer explicar
obras discrénicas ou quando se tenta explicar sig@hcia deesiduosde remotas eras

em obras literarias atuais.

Em “Residualidadeversus Intertextualidade”, observaremos que o dialogismo
intertextual, quer seja uma intertextualidade @aitu poética, requer um conhecimento
prévio do texto-fonte por parte do autor do texéstprior, mesmo se o texto-fonte
pareca dissolver-se na escrita do segundo. Este éos motivos pelo qual a analise

intertextual difere da analisesidual pois nesta, o escritor desconhece o texto-fonte.

Em “Residualidadeversusinfluéncia”, observaremos as proposi¢des dos t@esric
da Influéncia: a) a resisténcia aos antecessoyesctiacdo do precursor pelo efebo, ou
novo poeta; c) a individualidade, como distintapgasonalidade. Como podemos ver,
os seguidores da Influéncia vao por um caminho Hegerente daresidualidade O
caminho tracado pelos tedricos da Influéncia lewmg@ustia, porque o poeta posterior
ha de criar o seu precursor. Jaraaidualidade observamos o quanto debstratos
mentaisradicados na ldade Média, na cultura africanarmligena, transparece na

producéo literria da atualidade.

Na sequéncia de nosso trabalho, em “Fortuna Critiommentamos a obr®

Sertdo Medieval: Origens européias do teatro dewdoi Suassunale Ligia Vassalo, e
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0s ensaios “Rastrgacobeusda Compadecidade Suassunag “Tradicdo medieval e
“brasilidade” no teatro nordestinoAmbos de Maria do Amparo Tavares Maleval. Os
trés comentados versam sobre Auto da Compadecidaapresentando tracos

medievalizantes.

Chegamos, assim, ao capitulo intituladduto da Compadecida e em sua
introducdo observamos o porqué de estaCampadecidaocupando um lugar de

destaque no projeto suassuniano denominado Movindentorial.

Nossa caminhada nesse capitulo inicia-se pelavdbssa das basessiduaisdo
Auto da Compadecidavemos entdo que um deossiduosencontrados ndwuto da
Compadecidao mito, esta relacionado ao primeiro conhecimen®o homem adquire
de si mesmo, e designa um estagio do desenvohimieminano anterior ao que
costumou-se chamar de Historia. Ja a lenda, agasimuopresente n&€ompadecida
tem forte ligagdo com as legendas cristds mediezosno o Nordeste alimenta a
escrita de Suassuna, € imprescindivel mergulhamossnitos e lendas desta regiao e
na literatura de folhetos. No Romanceiro nordestiogervamos as fontes tematicas que

constituem a base d@mpadecidaassociando-as aossiduosbéricos medievais.

No topico “Dos autos ibéricos aduto da Compadecida constatamos
remanescénciado teatro de Calderén de la Barca no Romanceiralogdo Nordeste,
como também marca®siduaisde varias obras de Gil Vicente @ampadecidade

Ariano Suassuna.

Ja n™A intercessdo de Nossa SenhoraAnto da Compadecida’hos ocupamos

dos residuosna obra suassuniana provenientes dos trabalhd@sadger de Coincy,
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Gonzalo de Berceo, Rutebeuf, do Rei Afonso X, detccAlfonso Maria de’Liguori e

daslaude cortonesi.

No topico “Os personagens”, observamos nos persmsagaCompadecida
tracosresiduaisoriundos dos personagens @anmedia dell’artataliana, assim como
do Corifeu e do Coro do teatro classico grego. fomtdmos cangaceirogersus
cavaleiros medievais no subtopico “Severino e Cesigal’ e, em “Joao Grilo, um heroi
picaresco”, tracamos a trajetéria do picaro, desleesiduosque fizeram surgir o
Lazarillo de Tormesaté o Jodo Grilo d&€ompadecida Nessa caminhadeesidual
cruzaremos com @&uzman de Alfarachede Mateo Aleman, e com Buscon de

Quevedo.

No “Término da trilharesidualda Compadecida” verificamos a contribuicdo de
Ariano Suassuna para o enriquecimento da CultumsilBira, tanto na literatura, quanto

nas artes em geral.

Nosso estudo mostra que obras ndo coetaneas peddidas através de obras
contemporaneas, comoAuto da Compadecida enfatiza a importancia da teorizagao

daresidualidadenesse processo de leitura.

2. Pelos caminhos d&esidualidadeumo a Compadecida

Muitos s&o os autores cujos textos foram e sélisadas pelo prismaesidual
Camdes, José Saramago, Vinicius de Moraes, Jossn@\lb Cecilia Meireles, entre
outros. Nesta seleta lista, também constam as algadriano Suassuna, grande

defensor e expoente da cultura nordestina e dagestagdes populares.
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Antes de aportarmos@ompadecidafocalizaremos pela lentesidualoutra obra
de Suassuna: Barsa da Boa PreguicaNa “Adverténcia” da referida obr&uassuna
escreve que o terceiro ato foi baseado num corgalag o de “Séo Pedro e o queijo”.
Na peca, Manuel Carpinteiro, Miguel Arcanjo e Sinf@dro disputam um queijo,
perdido pelo rico Aderaldo. Manuel Carpinteiro segque, quem tiver o sonho mais
bonito, fica com o queijo inteiro. Manuel sonha ctmda a Corte celeste; Miguel, com
Satanas, o Arcanjo decaido; Simédo Pedro narraggosconta que enquanto Nosso
Senhor estava no Céu e Miguel chefiava a legiacAdoenjos, ele, pescador ignorante,
ficou envergonhado de dar a duas pessoas tdo rotéweobjeto tdo grosseiro como
um queijo. Entdo, sonambulo como sempre foi, pdasse levantado porque, ao

acordar, percebeu haver comido o queijo, pois drmoisomente as cascas.

Esse episddio dialoga comexemplum XiXda Disciplina Clericalisde Petrus

Alphonsus (1062-1118% “Exemplum de duobus burgensibus et rustf®Dois

39 ALPHONSUS, Petrus. [Trad. Jean Lauand] apud LAUAND, Jean. “Tout va treés bien, madame la
marquise’ - as Raizes Medievais do Humor ». In: Revista Internacional d’Humanitats Ano IX, n.10. S3o
Paulo: CEMOrOC-FEUSP /Nucleo Humanidades-ESDC; Barcelona: Univ. Autdnoma de Barcelona, 2006,
pp. 26-27.

De acordo com informagdo do tradutor (cf. LAUAND, 1998, nota 2, p.241), o texto de Petrus
Alphonsus “encontra-se em PL 157, 671 ss”. Além dessa indicacdo, Lauand informa ter seguido também
“o original latino da edicdo de Angel Gonzélez Palencia, Madri-Granada, CSIC, 1948.

“OXIX. EXEMPLUM DE DUOBUS BURGENSIBUS ET RUSTICO

Dictum fuit de duobus burgensibus et rustico causa orationis Mech adeuntibus quod essent socii
victus, donec venirent prope Mech, et tunc defecit illis cibus ita quod non remansit eis quicquam nisi
tantum farinae qua solum panem et parvum facerent. Burgenses vero hoc videntes dixerunt ad invicem:
Parum panis habemus, et noster multum comedit socius. Quapropter oportet nos habere consilium,
quomodo sibi partem panis auferre possimus et quod nobiscum debet, soli comedamus. Deinde
acceperunt consilium huiuscemodi quod facerent panem et coquerent et dum coqueretur dormirent, et
quisquis eorum mirabiliora sompniando videret, solus panem comederet. Hoc artificiose dicebant, quia
rusticum simplicem ad huiusmodi ficticia deputabant. Et fecerunt panem miseruntque in ignem, deinde
iacuerunt ut dormirent. At rusticus percepta eorum astutia dormientibus sociis de igne extraxit panem
semicoctum et comedit et iterum iacuit. Sed unus de burgensibus sicut sompno perterritus esset
evigilavit sociumque vocavit. Cui alter de burgensibus ait: Quid habes? At ille inquit: Mirabile sompnium
vidi: nam mihi visum erat quod duo angeli aperiebant portas caeli et me sumentes ante Deum ducebant.
Cui socius: Mirabile est hoc sompnium quod vidisti. At ego sompniavi quod ego duobus angelis
ducentibus et terram findentibus ducerer in infernum. Rusticus vero hoc totum audiebat et tamen se
dormire fingebat. Sed burgenses decepti et decipere volentes ut evigilaret rusticum vocaverunt. Rusticus
vero callide et sicut territus esset, respondit: Qui sunt qui me vocant? At illi: Socii tui sumus. Quibus
rusticus: Rediistis iam? At ipsi contra: Quo perreximus, unde redire debeamus? Ad haec rusticus: Nunc
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homens da cidade e um camponéSpis homens da cidade e um ingénuo camponés
vao em peregrinacdo a Meca, quando percebem quénsdarinha para fazer um
pequeno pedaco de pao. Entéao, os citadinos, pemsamnd modo de se apropriarem da
parte cabivel ao camponés, combinam que todos ddeemir enquanto o pao cozinha
e ao acordarem quem tiver o sonho mais bonito csaznho o p&do. O ruastico,
percebendo a artimanha, vé seus companheiros diwyrpega o pao ainda mal cozido,
come-0 e volta a deitar-se. Despertos, o primeiaalino conta um sonho maravilhoso:
dois anjos, abrindo as portas do Céu, o levaramesepca de Deus. O segundo conta
gue dois anjos, fazendo uma fenda na terra, levamao Inferno. Foi, portanto, um
sonho admiravel. Enquanto os dois conversavammpaaés fingia estar dormindo.
Chamado pelos companheiros, porém demonstrandamtespiiz: — Mas vocés ja
voltaram?Engracado... Tive a impressdo de que dnjes tomaram um de vocés e o
levaram a presenca de Deus; outros dois anjos czirglm o outro ao inferno. Entéo,
pensando eu que os dois jamais voltariam, levanteie comi 0 padds que quiseram
enganar sairam enganados. E como diz o brocardo:tb@um voluit, totum perdidit”

(“Quem tudo quer, tudo perde”).

visum erat mihi quod duo angeli unum ex vobis accipiebant et aperiebant portas caeli ducebantque ante
Deum; deinde alium accipiebant duo alii angeli et aperta terra ducebant in infernum. Et his visis putavi
neminem vestrum iam [p. 28] amplius rediturum et surrexi et panem comedi. — Et pater: O fili, sic evenit
eis qui socium decipere voluerunt, quia suo ingenio decepti fuerunt. Tunc filius: Ita evenit eis, sicut in
proverbio dictum est: Qui totum voluit, totum perdidit. Haec autem natura est canis, cui faverunt illi:
quorum unus alii cibum auferre cupit. Sed si naturam cameli sequerentur, mitiorem naturam
imitarentur. Nam talis est natura cameli, quando insimul datur praebenda multis, quod nullus eorum
comedet, donec omnes insimul edant; et si unus ita infirmatur quod nequeat comedere, donec
removeatur alii ieiunabunt. Et isti burgenses postquam volebant animalis naturam sibi assumere,
mitissimi animalis naturam sibi debuissent vendicare; et merito cibum amiserunt. Quin etiam hoc eis
evenisse voluissem, quod magistro meo narrante iam dudum audivi evenisse incisori regis pro discipulo
suo Nedui, videlicet quod fustibus caederentur. Pater ad haec: Dic mihi, fili, quid audisti? Quomodo
contigit discipulo, quoniam talis narratio animi erit recreatio? Filius. [In: http://www.vita-
religiosa.de/latinsearch.php?search=&type=alles&limit=20&order=autor&start=600,
http://www.intratext.com/IXT/LAT0745/_PY.HTM]. Acesso: 01/05/2007.
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Observemos a simetria existente entre o conto pomld Nordeste brasileiro
narrado por Suassuna, e o conto do judeu convdpidius Alphonsus: a caréncia de
alimento e os sonhos — o primeiro narrador vai @o;® segundo, ao Inferno; e o mais

rastico dos trés fica com o alimento, comendo-o.

Mas esses dois escritos, 0 de Suassuna do sécuoXde Petrus Alphonsus do
século XIlI, dialogam com a pequena p&s Estudantes e o Campoffésle autor
anonimo, do século Xl. Nesta, o enredo gira emotalea uma peregrinacao de dois
estudantes, a qual se junta um camponés por éeslgusimplorio. Eles levam consigo
uma torta, que acreditam dar para dois, mas nda fpés. Pensando em enganar
facilmente o campdnio, propdem: quem tiver o somais bonito fica com a torta. O
primeiro estudante sonha haver perambulado poracosi e constelacbes, pela
“pulcritude dos céus empireos e sidéf&o© segundo sonha haver percorrido o espaco
mitologico nos bracos de Morfeu. Assim, tinha comiiado as quatro furiosas Erinias
e, ante ele, haviam desfilado todas as “versdesersdes da Hélalfe. O camponés,
entdo, comenta ter visto todas essas coisas e, @emois ndo queriam voltar, comeu a
torta.

Muda-se o alimento; muda-se a maneira de represer@au e o Inferno, mas a
esséncia da narrativa continua a mesma: 0 ruUstm@baa enganando os dois
companheiros que se julgavam sabidos. Percebeesesge conto estacaistalizado
como narrativa dos que viveram entre os séculoe Xll. O tema do camponés
ingénuo que engana seus companheiros espertalhfemalgumas variagdes, muito
freqUiente na literatura medieval e ainda hoje a@paresidualmenteem estoérias e

anedotas populares. Recordemos ter a educacdoada Média utilizado muito a

“L1n: LAUAND, Jean. Op.cit., pp. 27-29.
42 Idem, ibidem.
43 Idem, ibidem.
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oralidade, principalmente os ditados e provérbids.ldade Média é o ambito do
popular. Onde quer que haja manifestacdes cultesgisntaneas do povo, ai teremos

uma aproximagcao da cultura medieval”, asseveralJmaand**

Ao converter-se a fé cristd em 1106, Petrus Alph®nsompds a ja citada
Disciplina Clericalisvisando a educacdo moral. No “Prdlogo” deste trahab autor
explica que, por pretender tornar os ensinamermoehos, divertidos e mais acessiveis
a memoaria” foi buscar muitos degsemplosnos quais faz compara¢des usando animais

e aves, nos provérbios e fabulas, em boa partepiees da tradicio arabe”.

Frisamos queDisciplina Clericalis € dos primérdios do século XIl. Como
podemos perceber, as fabulas, nas quais se insxengplode dois citadinos e um
ruastico, ja estavararistalizadasna memoria dos europeus de entdo. Mas como explica
sua utilizacdo varios séculos depois, se o Bra@il viveu a ldade Média? Como
explicar que, no limiar do século XXI, esse relatoonsiderado um conto popular do
Nordeste brasileiro? S6 ha uma explicacdo. Esst,ceasas fabulas vieram, ndo na
bagagem, mas na memoria dos descobridores. Seenéspalharam no momento do

descobrimento, isso ocorreu no periodo da coloa@acg

Na Farsa da Boa Preguigaalém do episodio de “S. Pedro e o Queijo”, Suassu
toma por base histérias populares tradicionais,ociinrico avarento”. E comentaA*

Farsa da boa preguigacomo ja aconteceu com outras pecas minhas, ¢otaesom

4 Idem, ibidem.

“>PROLOGUS: Propterea ergo libellum compegi, partim ex proverbiis philosophorum et suis
castigationibus, partim ex proverbiis et castigationibus Arabicis et fabulis et versibus, partim ex
animalium et volucrum similitudinibus. Modum tamen consideravi, ne si plura necessariis scripserim,
scripta oneri potius sint lectori quam subsidia, ut legentibus et audientibus sint desiderium et occasio
ediscendi. [Obs.: No texto, apresentamos traducgdo do professor Jean Lauand, op.cit.]
http://www.vita-religiosa.de/latinsearch.php?search=&type=alles&limit=20&order=autor&start=600
http://www.intratext.com/IXT/LAT0745/_P1.HTM. Acesso: 01/05/2007.
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base em histérias populares nordestiffdga nas notas postas @nsanto e a porca,

fala sobre o que procura alcancar com a sua escrita

O que eu procuro atingir, portanto, €, se ndo dadsr do mundo, a verdade
do meu mundo (...). Procuro me aproximar dele cenhistorias, os mitos, 0s
personagens, as cabras, o planalto seco e friardeamegiao parda, pedregosa e
empoeirada. Esta visdo ardente — grosseira e haosarao mesmo tempo — €
o cerne para onde se dirige meu trabalho de eséfito

No prefacio ddJma mulher vestida de s8luassuna comenta que, aos vinte anos
de idade, numa conferéncia escrita em 1948 e ‘gadidi por partes em 1949, no
suplemento do “Jornal do Commerdéi”salientava “a semelhanca existente entre a

terra da Espanha e o sertdo, o romanceiro ibéricoaedestino™*®

Assim fica facil compreender a constatacdo de lgaeriOscar, ao enquadrar a
Compadecidana tradicdo das pecas da Idade Média. Ha sempeerelacédo entre
criacdo — artistica, literaria etc. — e sociedal®bra de um autor esta intimamente
relacionada com o contexto em que o artista searsexpressa mentalidadede seu

tempo.

O autor apresenta muiteesiduosde outras épocas, que serdo analisados mais

7

profundamente no segundo capitulo deste traballmbesAde fazé-lo, é importante

discorrermos sobre 0s conceitos operativos Risidualidade tema do proximo

subtdpico.

e SUASSUNA, Ariano. “Adverténcia”. In: ------ . Farsa da boa preguica. 32 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2005, p. 35.

¥ SUASSUNA, Ariano. “Nota do autor”. In: ------ . O santo e a porca. 112 ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
2005, p. 26.

8 SUASSUNA, Ariano. “Prefacio do autor”. In: SUASSUNA, Ariano. Uma mulher vestida de sol. Recife:
Universidade do Recife, Imprensa Universitaria, 1964, p. 13.
49 .

Op.cit., p. 13.
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2.1. Conceitos operativos daeoria daResidualidade

Quando escrevi oAuto da Compadecidaeu era inteiramente
desconhecido. Nunca pensei que a peca saisse tfe.Ré&quela época eu
escrevia uma peca por ano, que jamais era montadaditada, com uma
Unica excecgdo. De repente, foi aquela acolhida masiB até chegar a
Europa. Lembro que, na época das montagens franeesspanhola, duas
criticas me chamaram a atencédo. O critico francés@veu que a historia
do enterro do cachorro ja tinha sido usada por uomterraneo dele; o
espanhol observou que a histéria do cavalo quecdetedinheiro aparecia
numa versao semelhante em nada menos qu2ono Quixote,de Miguel
de Cervantes. [...] O francés pensava que era uist@ria popular do seu
pais, o espanhol pensava que a origem estava na&laxquicaresca
espanhola — até que outro critico espanhol mostjoe ambas eram do
século XV. Tinham vindo do norte da Africa, comabes, alcancado a
Peninsula Ibérica e de 14 vieram parar no Norddstesileiro.>°

Tudo que escrevemos esta intimamente relacionagdonassos conhecimentos
prévios. Se nossos escritos deixam transparecesionnolo ou um tema usado em
remotas eras, fato esse que, no momento da esédara do nosso conhecimento —
como aconteceu com Ariano Suassuna no momento deeves o Auto da
Compadecida,segundo o relato em epigrafe —, isso se deve @oda que esse
simbolo em algum momento entrou na composicdo dsanilbagagem de experiéncias.
As vezes o identificamos como algo ouvido na infralgo contado por nossos avos, e
nos surpreendemos ao saber que surgiram ha séc@lpspercebemos que,
involuntariamente, fizemos-lhe tdo-somente umaliaagio. E nos damos conta de ter

esse simbolo chegado a contemporaneidade porqueasgve vivo nas memorias

coletivas de varias geragdes. E igsiduode uma época anterior.

No ensaio intitulad&Residualidade e Mentalidade Trovadorescas no Roendac
Clara Menina, Roberto Pontes desperta-nos a atencao parnperaisténcia do

trovadorismo galego-portugués nos poemas populdeedNordeste brasileirocomo

*® cadernos de Literatura Brasileira, n2 10. S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, novembro de 2000, p. 25.
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também para osgestigios remanescentes da cultura ibémé&o apenas no Nordeste,
mas em outras regides brasileiras. Roberto Pontes, enfoque proprio, conceitua

esses vestigios aeltura residualou residualidade culturalComenta o teérico:

Os termos residuo, residual e residualidade tém sido empregados
relativamente ao que resta ou remanesce, na Fifo@mica, Medicina,
Hidrografia, Geologia, e outras ciéncias, mas neraiura (histéria, teoria, critica
e ensaistica) quase nao se tem feito uso dos mesmos

Ora, todos sabemos que a transmissao dos padi@egsisuse da através do
contato entre povos no processo civilizatorio. WSSpois, com 0S primeiros
portugueses aqui chegados com a missao de firmam@io do império luso nos
tropicos americanos, nao vieram em seus malotesnesid’Os Lusiadasem das
Rimas de Luis de Camodes, publicados em edicbes princapsnas,
respectivamente, em 1572 e 1595.

Na bagagem nos nautas, degredados, colonos, ssldadgabres aportados
em nosso litoral, entretanto, se ndo vieram exaeplanpressos de romances
populares da Peninsula Ibérica nem os proveniafgemglaterra, Alemanha e
Franca, pelo menos aqueles homens trouxeram grava@anemoria 0s que
divulgaram pela reproducao oral das narrativas ersov

Assim, desde cedo, e a mingua de uma Idade Méddangs faltou,
recebemos um repositorio de composicdes mais do rgpeesentativo da
Literatura oral de extracdo geogréfica e histodogas raizes estdo postas na
Europa ibérica do final da Idade Média, justamentando ganhavam definicdo
as linguas romanics

Essa citacdo nos permite tanto visualizaresidualidadequanto extrair seus
conceitos basicos: a) partindo da constatacédoidessds areas em que o terresiduo
é usado, chama-nos a atencao para o fato de o rm&@rmcorrer na Literatura. Assim
0 tedrico desperta o leitor para o estudo do noéodo; b) ao observar que “a
transmissao dos padrdes culturais se da atravéomato entre povos no processo
civilizatério”, apresenta o processo @iébridacdo cultural e das mentalidades c)
guando comenta que “0s romances populares da Benlbérica” vieram “gravados na

memoria” dos “nautas, degredados, colonos, soldedosbres aportados em nosso

>t PONTES, Roberto. Residualidade e Mentalidade Trovadoresca no Romance de Clara Menina. Rio de
Janeiro: Comunicagdo ao lll Encontro Internacional de Estudos Medievais, 1999.
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litoral” e posteriormente divulgados “pela repro@dogoral das narrativas em verso”,
passa-nos 0s conceitos distalizacdo— “gravados na memoéria— e da atualizacao

dos residuos— “reproducdo oral das narrativas em verso”. Araglbes essas que
vamos encontrar nas trés partesAdiwo da Compadecidas quais, numa polifonia de
vozes, dialogam com os romances populares da Rémiftsérica e do Nordeste

brasileiro.

A residualidadese caracteriza principalmente pelo que remaneseg €época
em outra. Outra caracteristica esta no fato desi@ualidadendo se restringir ao fator
tempo: compreende também a categoria espaco, paladgntificamos aibridacéo

cultural de crencas e costumes.

Resumindo, deoria daResidualidade

a. Analisa elementos presentes em uma culturdridéeioriundos de outras. Essas outras

culturas podem ser originarias de um mesmo ousimtdis paises;

b. Parte da constatacdo de que cada etapa da estbiiva apresenta vestigios de

etapas anteriores, vestigios esses denomimadimhios naTeorig

c. Estuda osesiduosa Literatura e na Cultura;

d. Trabalha com os seguintes conceitos operatresfduo, cristalizacdo, mentalidade
e hibridismo cultural. Esses conceitos estdo interligados e os abordaremos

separadamente apenas para clarifica-los.
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2.1.1 Residuo, residual, residualidade

O ‘“residual”, por definicdo, foi efetivamente form@ no
passado, mas ainda esta vivo no processo cultnéd, s6 como um
elemento do passado, mas como um elemento efetiwesents?

A epigrafe em pauta serve de base ao método igadgt de Roberto Pontes,

uma vez que apresenta o passado comeesiduovivo no presente.

Se observarmos as areas e ciéncias em que o tesitmoé empregado para
designar algo queemanesce portanto, algo que vem do passado e permanece no

presente.

O Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesaresenta, entre outras,
as seguintes definicbes paresiduo 1) na Quimica: a parte insolivel depois da
filtracdo; a substancia que resta apdés uma opergée ainda pode ser aproveitada; 2)
na Fisica: diferenca entre o resultado de uma r@edé; 0 valor mais provavel da
grandeza que medimos; 3) juridicamente, signifieaemanescentes dos bens legados,
restituidos ao beneficiario da disposicao testaamentd) no mundo das financgas, temos
residuosativos, que correspondem as receitas provenieet@smpostos lancados e néao
arrecadados no exercicio propriaesiduospassivos, que sdo as despesas empenhadas

e liquidadas que nao foram, todavia, reclamadasarcicio prépric>

No referido dicionario hd ainda outras acepcoes, glaais destacamos a que
define residuos como restos sobreviventes de crencas antiquadas na tidade
moderna.Com este significado, Affonso Avila emprega o refertermo emResiduos

seiscentistas em Minas

> WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 125.
> In: Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980,
p.1049.
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Incorporando, pois, nessa perspectiva, 0 barrocoquedro geral de nossas
herancas, compreenderemos melhor ndo s6 o comgideacte colonial do século XVIII,
ainda condicionada pela dependéncia politica dettteal, como também muitos dos
residuosde feitio ideoldgico, religioso ou ético que camfiam a cultura brasileira e o
nosso comportamento social ao longo de todo uro feaicesso de evolucio

Nesse fragmento textual, Avila se aproxima Toria da Residualidadeao
reconhecer a presenca msiduostanto na formagédo da nossa cultura quanto no nosso

comportamento social, observandoaodongo de todo um lento processo de evolucéo

Temos reiterado que eesidualidaderefere-se ao que subsiste a mudancas
culturais; temos salientado queresiduoé dotado de forca e vigor e, sendo assim,
significa a presenca datitudesda mentalidadearraigadas no passado. No entanto,
algunsdadosmentaisséo indicadores de algo em devir. No capituldulatiio “Para o
estudo da supersticao”, efmadicdo, Ciéncia do Pov@o escrever sobre persuasédo e
convic¢do na valorizagdo desiduos mentajsCamara Cascudo fala dessas atitudes

indicadoras do futuro. O etndlogo deixa claro:

O intellectus e o intelligere sdo processos de fusdo, de integracao,
elaboracdo de sintese de novos com os antigos dialasentalidade, uma
coordenacao cujo milagre esta no volume utilizénesdse ajustamento. Ficamos
com o material futuramente aproveitavel na mecaaécaaciocinio, celiminavel
nao se exclui. Permanece, aposentado nos escuwasirg®s, aguardando o
momento da ressurreicdo Ufdlem sabia... sempre desconfiei... pensava cqomigo
sdo frases denunciadoras da revalorizacdo dessesas>°

Nesta assertiva observamos que para Camara Casaedoduondo perde sua
esséncia: permanece latente, aguardando o momentsua utilizacdo, de sua
ressurreicao util Nesse processo, ocorrelaboracéo de sintesis novos dados com

0s antigos dados daentalidade A atitude mentaindicadora do futuro é material

> AVILA, Affonso. Residuos seiscentistas em Minas. V.1. Belo Horizonte: Centro de Estudos Mineiros,
1967, p. 5.
> CASCUDO, Luis da Camara. Tradigdo, Ciéncia do Povo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 156.
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futuramente aproveitavel na mecéanica do raciocinMesse momento se da a

atualizacao, esevalorizacaodoresiduo.

E na nova obra que @siduose manifesta. As vezes, o proprio autor ndo pode
aferi-lo, pois utiliza algo que ja estéistalizadao Nao obstante, um leitor de sua obra
pode nela identificaresiduosde culturas anteriores. Contudo, ndo se tratalge a

residualsupostamente perdido no tempo, mas de trocasequosno devir cultural.

O residualnédo se confunde comawcaico. Ambos se constituem de elementos
oriundos do passado, mas, enquantestdualcontinua com bastante vigoraccaico é

conscientemente revivificath

Raymond Williams fala sobre arcaico diferenciando-o doresidual cuja

definicdo encontra-se transcrita na epigrafe deemte topico:

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente“arcaico”, embora na
pratica seja dificil, com frequéncia, distingui-loQualquer cultura inclui
elementos disponiveis do seu passado, mas seu hggrrocesso cultural
contemporaneo € profundamente variavel. Eu chardariarcaico” aquilo que é
totalmente reconhecido como um elemento do passadeser observado,
examinado, ou mesmo ocasionalmente, a ser “reviddananeira consciente, de
uma forma deliberadamente especializahte.

Apo6s argumentar que @sidual continua vivo no processo cultural e que €,

portanto, um elemento efetivo do presente, Willimomplementa:

Assim, certas experiéncias, significados e valods se podem expressar,
ou verificar substancialmente, em termos da culiorainante, ainda séo vividos
e praticados a base desiduo— cultural bem como social — de uma instituicao
ou formacao social e cultural anteridr.

*® Roberto Pontes entende o arcaico, na cultura, como o equivalente do féssil na natureza, mais
precisamente, na fossilizagdo geoldgica, na qual ndo ha mais possibilidade de voltar a vigorar.
>” WILLIAMS, Raymond. Op.cit., p. 25.
58 s
Idem, ibidem.
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Para exemplificar: Ariano Suassuna comenta teloedaloA histéria do amor de
Fernando e Isauraeguindo uma sugestdo de seu amigo Francisco Brénaale que
ele escrevesse uma versdo brasileirdRdmance de Tristdo e IsoldRartindo dessa
premissa, temos a atualizagdo de um tema a qué&aMalldenominolarcaico, pois
“revivido” conscientemente. No entanto, sabemos gugclo de Tristdo se deu no
século Xll, mas tanto o poema de Béroul quantorsdeede Thomas foramesiduosde
uma lenda celta do século IX. Sendo asginhjstéria do amor de Fernando e Isaura

apresent@aematica residual desta lenda narrada na Alta lel&dédia

Resumindo, @esiduo

a. Refere-se a certtmmacdes mentaigue persistem atraves de “longas duracdes”;

b. E dotado de extremo vigor e n&o se confundeaansaico;

c. E uma expresséo surgida com a forga do novqupd umaristalizacéo

d. E aquilo queemanescele uma época para outra e tem a forca de crinovt®toda

uma cultura, toda uma obra;

e. E aquilo que resta de alguma cultura, mas n&w anaterial morto e, sim, como
material que tem vida, porque continua a ser vaddo e vai infundir vida numa obra

nova.

2.1.2 Cristalizacao

“Ha trés modos proeminentes da cristalizacdo: Anpeira,
cristalizacdo a partir de uma solucéoa mais familiar em nossa
experiéncia comum. Consideremos, por exemplo, ush&géd de
cloreto de sédio (sal comum) em agua. Suponhamaes pgia
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evaporacdo a agua escape lentamente. (...) Se adigfes séo
arranjadas de tal forma que a evaporacdo da aguagpda muito
vagarosamente, a separacdo do sal em forma sOlideyredird
igualmente de maneira vagarosa e resultardo crsstagfinidos. (...) O
exemplo mais familiajJdo segundo modaje cristalizagdo a partir da
massa em fuséé a formacao de cristais de gelo, quando a agua se
congela.(...) Quando a temperatura é abaixada mrftemente, a
agua nao pode permanecer liquida por mais tempmreatse solida,
cristalizando-se em gelo. (...) O terceiro modo fdemagéo dos
cristais, aquele em ques cristais sdo produzidos a partir de um vapor
€ menos comum do que os outros dois descritos atima exemplo
mais comum deste modo de cristalizacédo € a formdgadiocos de
neve: o ar carregado de vapor resfria-se e os aisstle neve formam-
se diretamente a partir do vapor®.

A formagdo dos cristais, que sempre é resultantendeprocesso, € bastante
pesquisada pela Cristalografia, ramo da Mineralogjae, devido a seu
desenvolvimento,“tornou-se uma ciéncia separada que lida ndo somenbm
minerais, mas também com toda substancia cristalfisServimo-nos da citacdo de
James Dana, um estudioso da mineralogia, paraniazeiuum paralelo com sua

abordagem em comentarios e estudos literarios.

Na Literatura, aristalizacdotambém é resultante de um processo. Muitos foram
0s autores que perceberam e usaram em criticedrilite 0 termccristalizar e seus
derivados, sem, contudo, aprofundar o estudo aaotedm dos que fizeram uso desse
termo foi Roberto de Oliveira Brandao, no prefag®A Poética ClassicaEm Trés
Momentos da Retorica Antigap comentar &pistola ad Pisonesde Horacio — obra
escrita nos ultimos anos da vida do autor, poravdibs anos 14-13 a. C. —, 0
prefaciador traca as dire¢Bes basicas do pensarerdoiano, que sdo, entre outras, a
procura da perfeicdo, a busca do equilibrio express a valorizacdo da poesia

contemporanea, e acrescenta que “tais aspectagnmse no sentido pragmatico que

> DANA, James D. Manual de mineralogia. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos Editora S.A.,

1983, pp. 5-7.
60 Idem, ibidem, p.4.
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foi sendo forjado pelo pensamento romano erstalizardonas frases e expressoes de
certa maneira embleméticas contidasAns Poética nome cunhado por Quintiliano e
pelo qual ficou conhecida a referida EpistdiaEm outro momento, ao referir-se a um
aspecto particular do pensamento de Horacio, carm “a busca de perfeicdo pelo
trabalho constante combina-se com a recusa as $gantaistalizadas Nesse sentido
seu classicismo, ao acentuar o fator trabalho,-epde certas tendéncias posteriores de
ver no classicismo ndo a busca de perfeicdo, megraducdo das formas de perfeicéo
ja atingidas®’. Percebemos nessas duas passagens que Brandams usamos
cristalizardo e cristalizadascomo resultantes de um processo: o primeiro, @adladas
frases e expressdes contidas Hgistola ad Pisonesomo resultante dsentido
pragmatico que foi sendo forjado pelo pensamentoaro; e 0 segundo, mostrando-
nos que Horacio, em sua busca permanente pelassfiprexata, recusava 0s valores

preestabelecidos, as formas entéo atingidas, ististalizadas

Se a Cristalografia analisacestalizacéoa partir ou de uma solugéao, ou da massa
em fusdo ou de um vapor,Teoria da Residualidadanalisa aristalizacao literariaa

partir damemoria coletiva

Foi Maurice Halbwachs (1877-1944) quem cunhou aesgdanemoria coletiva
emLes cadres sociaux de la mémoirdciando o prefécio intitulado “Avant-propds”
Halbwachs relembra uma histéria um tanto folhetiagmublicada em 1849 num antigo
volume deMagasin pitoresqueNessa revista, o autor da matéria informa teraseddo
num pequeno opusculo de 175brata-se da histéria de uma garota entre nove a dez

anos de idade encontrada nos bosques proximos lanGha&m 1731. Ela ndo sabia

®' BRANDAO, Roberto de Oliveira. “Trés Momentos da Retdrica Antiga”. In: ARISTOTELES, HORACIO &
LONGINO. A Poética Cldssica. Sao Paulo: Cultrix, 1997, p. 6.

%2 BRANDAO, Roberto de Oliveira. Op.cit., p. 5.

® HALBWACHS, Maurice. “Avant-propos”. In: ------ . Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Librairie
Félix Alcan, 1925, p. VII.
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dizer onde havia nascido nem de onde vinha. Naodgte nenhuma lembranca da
infancia. Todavia, analisando-se alguns detalhdsslpor ela, chegou-se a conclusao
de que ela provavelmente nascera no norte da Eunopza aldeia de esquimés tendo
sido, de |4, transportada para as Antilhas, e ded p Franca. Ela assegurou haver
atravessado, por duas vezes, vasta extensdo de perecia ficar comovida ao ver
imagens de cabanas ou barcos de esquimds, de dacde algum produto de ilhas
americanas. Ela supunha ter sido escrava e que cswss a fizeram embarcar.
Halbwachs comenta que, com nove ou dez anos, uarecartem muitas lembrancas
recentes ou antigas. E pergunta: de que se lemltsarfdor bruscamente separada dos
seus, transportada a um pais onde nao se falalimgua, onde nada Ihe é familiar, nem
0 aspecto das pessoas, nem os lugares, nem omes§f@ Partindo desse exemplo,
Halbwachs observa que, muito certamente, o maiorendl de nossas recordagdes é
referente a n0ssos pais, a N0SSOS amigos e a Easesas com as quais convivemos.
Para compreender essas opera¢cdes mentais, o ecwohece ser necessario levar em
conta ndo apenas o individuo, mas também os vimcuie o ligam a sociedade de seus
semelhante® E complementa: «C’est en ce sens qu'il existersie mémoire
collective et des cadres sociaux de la mémoire'est dans la mesure ou notre pensée
individuelle se replace dans ce cadres et partiipette mémoire gqu’elle serait capable

de se souvenir 5§

Esses quadros sociais da memoria relacionado®i@mliés grupos sociais, como
a familia, sdo quadros especificos. Halbwachs dersique os grupos sociais criam um

sistema global de passado o qual permite a redaodeglividual e coletiva. Além

o HALBWACHS, Maurice. “Avant-propos”. In: ------ . Op.cit, p. VIIL.
® HALBWACHS, Maurice. Op.cit, p. VII.
66 g . . e ;. . .. ;.

[E neste sentido que existira uma memdria coletiva e os quadros sociais da memoria. Nosso
pensamento individual serd capaz de lembrangas na medida em que estes quadros se reconstroem e
participam dessa memaria.] HALBWACHS, Maurice. Op.cit., p. VIlI
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desses quadros especificos, o autor cita os qugedras ligados ao tempo, ao espaco e

a linguagem.

No primeiro capitulo dea mémoire collectivéobra postuma) intituladblémoire
collective et mémoire individuellap topico “Le souvenir individuel comme limite des
interférences collectivesHalbwachs aprofunda as reflexdes sobre a forcaetadna

individual incorporada a memoria coletiva:

La mémoire collective se distingue de I'histoire moins sous deux
rapports. C'est un corrant de pensée continu, d’'ooetinuité qui n'a rien
d’artificiel, puisqu’elle ne retient du passé gue qui en est encore vivant ou
capable de vivre dans la conscience du proup€eqrdtient. Par définition, elle
ne dépasse pas les limites de ce groupe. L'histhuise la suite des siécles en
périodes, comme on distribue la matiére d’une ttEgén plusieurs acte¥.

No capitulo seguinteMémoire collective et mémoire historiquep topico

“Opposition finale entre la mémoire collective #tidtoire”, o referido autor faz a

distingdo entre Meméria Coletiva e Histéfia

En réalité, dans le développement continu de la oméncollective, il n'y a
pas de lignes de séparation nettement tracées, eodans [I'histoire, mais
seulement des limites irrégulieres et incertairles.présent (entendu comme
s’étendant sur une certaine durée, celle qui issé&réa société d’aujourd’hui) ne
s'oppose pas au passé comme se distinguent deimdg®historiques voisines.
Car le passé n’existe plus, tandis que, pour bhish, les deux périodes ont

autant de réalité 'une que l'autf@.

& [A Memoria Coletiva se distingue da Histéria pelo menos em dois aspectos. E uma corrente de
pensamento continuo, de uma continuidade que ndo tem nada de artificial, posto que ela [a memérial
nada retém do passado, a ndo ser o que ainda esta vivo, ou seja, capaz de permanecer vivo na
consciéncia do grupo que a mantém. Por defini¢do, ela ndo ultrapassa os limites deste grupo. A Histdria
divide a sucessdo dos séculos em periodos, como quem distribui a matéria de uma tragédia em varios
atos.] HALBWACHS, Maurice. Op.cit., p. 71.

68 HALBWACHS, Maurice. “Opposition finale entre la mémoire collective et I'histoire”. In: ------ . La
mémoire collective. Deuxieme édition revue et augmentée. Paris: Presses Universitaires de France, 1968.
pp. 70-71.

69 . . , ;. . ~ T ~

[Na realidade, no desenvolvimento continuo da Memdria Coletiva, ndo ha linhas de separagdo
nitidamente tracadas, como na Histdria, mas somente os limites irregulares e incertos. O presente
(entendido como uma determinada duragdo, aquela que interessa a sociedade de hoje) ndo se opde ao
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Ja para Michael Pollatk a meméria coletiva reveste-se de carater quase
institucional, devido a seus valores intrinsecasna a duracdo, a continuidade e a
estabilidade. Pollack relaciona como pontos deré&aféa indicadores da memodria
coletiva: os monumentos, o patrimonio arquitetbrm®eu estilo, as paisagens, as datas
e personagens histéricas, o folclore, a musicateadig;des culinarias. Neste sentido, a
opinidao de Pollack comunga com a opinido de PiBiwea, historiador francés que

coordenou a obr@s lugares de meméria (Les lieux de mémoite).

Na “Apresentacdo” do primeiro tomba RépubligueNora faz uma justificativa

da obra ao comentar:

La disparition rapide de notre mémoire nationalavait semblé appeler un
inventaire des lieux ou elle s’est électivementimée et qui, par la volonté des
hommes ou le travail des seeécles, en sont restésneoles plus éclatants
symboles : fétes, emblemes, monuments et commépmsamais aussi €loges,
dicctionnaires et musé€s.

Esse pensamento sera reiterado quando da aprésedtss; trés volumes dees
France,em 1993 (Vide nota 77). No artighés lieux de mémoirelez anos depois”,

Armelle Ender§ comenta que, nessa ocasido, Pierre Nora defingatlde meméria”

como “toda unidade significativa, de ordem mateoialideal, da qual a vontade dos

passado como se distinguem dois periodos histdricos vizinhos. Porque o passado ndo existe mais, ao
passo que, para o historiador, os dois periodos sdo reais, tanto um quanto o outro.] HALBWACHS,
Maurice. Op.cit., p. 73.

7 POLLACK, M. (1989, p. 3) apud PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a memdria coletiva nacional”.
Comunicacdo. Anais do Il Congresso da ABRALIC. BH, 1991, p. 144.

TEo seguinte o plano geral de Les lieux de la mémoire:

Tomo I:La Republique;

Tomo Il : Trés volumes dea Nation(Vol. | — 1.Héritages ;2.Historiographie ;3. Paysagesvol. Il —
1. Le territoire ; 2. L'Etat; 3. Le patrimoineVol. 3 — 1.La gloire; 2. Les mots

Tomo llI: Trés volumes dkees FranceVol. | - Conflits et partagesvol. Il — Traditions.Vol.lll - De
l'archive & I'embléme.

72 [O desaparecimento rdpido de nossa memaria nacional me parecera pedir um inventdrio dos lugares
onde ela estd personificada e que, pela vontade dos homens ou o trabalho dos séculos, remanescem
como os mais esplendorosos simbolos: festas, emblemas, monumentos e comemoragdes, mas também
elogios, diciondrios e museus.] NORA, Pierre. Les lieux de mémoire. Paris: Gallimard, 1984, p.VII.

3 ENDERS, Armelle. “Les lieux de mémoire, dez anos depois”. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro:
FGV/RJ - CPDOC, vol.6, revista n.11, 1993, pp. 128-137. Disponivel em:
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/119.pdf. Acesso em 24/10/2007.
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homens ou o trabalho do tempo fez um elemento dicobdo patriménio da memoria
de uma comunidade qualquéf”’A autora acrescenta: “o ‘lugar de meméria’ pode se
concebido como um ponto em torno do qualcsstaliza’®> uma parte da meméria

nacional”.

Armelle Enders observa ainda a “impressionantee sigi textos e declara¢des”
nos quais Pierre Nora busca precisar a express@@ards de memori& Em seu
artigo, Enders esclarece como Nora tomou emprestdda oratorede Cicero essa
figura retdrica dolocus memorie na qual se associa uma idéia a um lugar,

transformando-o em simbolo.

Essedocus memorieaparecem nos trés tomos ldes lieux de mémoirdem La
Républiquepor exemplo, eles estdo em “Symboles” — chradMarseillaise artigo de
Michel Vovelle —, em “Monuments” —Le Panthéon,de Mona Ozouf —, em
“Pédagogie” —Le Grand Dictionnairede Pierre Laroussede Pascal Ory) —em
“Commemorations” —Les centenaires de Voltaire et de Rousseadai Jean-Maria
Goulemot e Eric Walter — e em “Contre-mémoire” ke mur des Fédérége

Madeleine Rebérioux —, apenas para tomatiemncomo referéncia em cada capitulo.

Nesse primeiro tomo, em “Entre Mémoire et Histoirda problématique des
lieux”, capitulo introdutério do referido volume,Nora sublinha: “Les lieux de

mémoire, ce sont d’abord des resféssto é residuos

74 ENDERS, Armelle. “Les lieux de mémoire, dez anos depois”. In: Estudos Histdricos. Rio de Janeiro:
FGV/RJ —  CPDOC, vol.6, revista n.11, 1993, pp. 128-137. Disponivel em:
http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/119.pdf. Acesso em 24/10/2007.

7> Grifo nosso, pois, como ja o dissemos, Roberto Pontes trabalha a cristaliza¢do justamente a partir da
memdria coletiva.

’® ENDERS, Armelle. Op.cit.

77 [Os lugares de memodria sdo, antes de tudo, restos.] NORA, Pierre. Les lieux de mémoire. Paris:
Gallimard, 1984, p. XXIV.
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Esses comentérios feitos em relacdo ao plano delads lieux de mémoireem
por finalidade, além de mostrar a aproximacao doseitos de Pollak e Nora, observar
gue Roberto Pontes percorre um caminho semelhanteta énfase do papel

desempenhado pela memoaria coletiva na construcétedadade nacional.

Roberto Pontes considera que a memoria coletivareradria autobiografica,
aparentemente opostas, interpenetram-se e se ¢campia malha da memaoria comum.

Ambas recorrem a reconstrucdo das lembrancas,ego@isam no “repertorio coletivo

de tradicdes™®

Estudando aristalizacdocomo um dos trés modos de tratamemoria coletiva

— os outros dois sdoregistrd’® e oestereétipd® —, Pontes esclarece:

O nivel da cristalizagdo apropria 0 material gerado pelas camadas

dominadas do povo e a obra dai surgida ja é dd oit®, semi-classica ou
classica, processo pelo qual se constréi um reperedm raizes nanemoria
coletiva nacional As obras assim surgidas incorporegaiduosos mais remotos,
e sdo vazadas numa linguagem coerente com aqudoegprimem. Nelas
materializa-se uma visdo do mundo representativaidéatidade nacional,
universo simbolico que confronta e resiste a homeigacdo imposta pelos
centros internacionais produtores da cultura desajdandada na teletecnologia,
padronizadora por exceléncia. (...)

Roberto Pontes deve o conceitodlistalizacdoao socidlogo Guerreiro Ramos,

gue em 1939 cunhou o termo no sentido ora adotaldd poria da Residualidade.

8 PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a memdria coletiva nacional”. Comunica¢do. Anais do Il
Congresso da Associagao Brasileira de Literatura Comparada. ABRALIC. BH, 1991, pp. 142-155.

” Primeiro nivel de tratamento da memdria coletiva, o registro refere-se ao esforgo para preservar a
memdria nacional e depende muito do aparelho estatal, visto que implica em “documentar para
preservar; ou preservar o acervo dos bens publicos culturais existentes em territdrio brasileiro; tombar
legalmente os de inestimavel valor histdrico”, entre outros. (PONTES, Roberto. “Trés modos de tratar a
memdria coletiva nacional”. Comunicacdo. Anais do Il Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada. ABRALIC. BH, 1991)

% 0 nivel do esteredtipo “se manifesta através do intelectual escolarizado, de sensibilidade apurada,
mas o tratamento entdo dado a cultura popular fica no plano da deformagdo, sobretudo porque a
linguagem e a visdao do mundo nesta contida soam falsas para a classe a que se destinam. As produgées
chegam a ser interessantes, porém ndo superam o grau de caricatura.” (/dem, ibidem)
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Ao perceber que a arte musical classica se fundanmencontingente popular,

pelo qual podemos diferenciar as artes nacionascidlogo faz o seguinte comentario:

A musica de Beethoven, de Chopin e Schubert estiéd cie motivos nos
quais o ouvido arguto encontrara o rastro do pBvassim sucede com toda arte.
Toda visdo grega do mundo esta cristalizada em Hpngemo a medieval em
Dante, a renascentista em Shakespeare, e a coméarepptalvez em Dostoievski
e Proust.

Em suas investigacdes sobreratalizacdo,Roberto Pontes baseia-se também na
opinido de Ernst Fischer, que vé o cristal ndo cagp acabado, tampouco a

encarnacao rigida de uma idéia, de uma forma, ecmo “o resultado efémero de

modificacBes continuas das condi¢bes materi¥is”.

Um bom exemplo deristalizacdo nos € apresentado por Camara Cascudo,
guando relembra fato ocorrido na manha de 09 dstagie 1951, em Natal, Rio
Grande do Norte, com um pedreiro seu conhecidojadardos Santos. Relembra o

etndlogo um ato juridico permitido outrora, masesuis da contemporaneidade.

Nesse dia, o pedreiro foi detido pela policia, feorarrancado a porta da casa de
um dos seus inquilinos. Esse acontecimento fez @a@ascudo lembrar-se de outro
semelhante, ocorrido em 1812 numa povoacao do mimide Augusto Severo, no
referido Estado. Nessa ocasido, um credor, ap@aekys os pedidos de pagamento, foi
a residéncia do devedor e Ihe arrancou a portaske evando-a. O etndlogo nos conta
gue desconhecia “tratar-se de um uso juridico quesedhos forais do século Xll
autorizavam. No foral de Balneo, terra de Alaféammcedido em 1152 pelo rei D.

Afonso Henriques, |é-se: ‘Quando algum dos ditosashares for chamado para fazer

8t RAMOS, Guerreiro. Introdugdo a cultura. Cruzada Boa Imprensa, 1939, apud PONTES, Roberto. “Trés
modos de tratar a memdria coletiva nacional”. Comunica¢do. Anais do Il Congresso da Associacdo
Brasileira de Literatura Comparada. ABRALIC. BH, 1991, p. 151.

8 FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Lisboa: Pelicano, 1963, apud PONTES, Roberto. “Residualidade
e Mentalidade Trovadorescas no Romance de Clara Menina”. Rio de Janeiro: Comunicagdo ao Il
Encontro Internacional de Estudos Medievais, 1999b, p. 31, nota de rodapé.
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emenda e ndo quiser comparecer, tirem-lhe a parteada...” (Alexandre Herculano,

Histéria de Portugal VII, 121 ed. 1916)®3
Prossegue o etnologo:

“Curioso € que esse direito consuetudinario terdsstido na memoria
popular, ndo no imperativo, legal, mas expressaandicadora de posse,
revivido num ato de homem brasileiro no alto sedddrio Grande do Norte e na
capital do Estado, numa distancia de oitocentos’are (Luis da Camara
Cascudoleges et Consuetudines nos Costumes do Bkisitelanea de Estudios
dedicados al Dr. Fernando Artiz ett; 335, La Habana, 1955).

Camara Cascudo pressenteretalizacdodo residuoquando observa ter “esse
direito consuetudinario resistido na memaria poputele a pressente quando pergunta
a si mesmo ou a na@s, leitores, se o ocorrido fa timvencao pessoal, coincidéncia na
resolucdo ou reminiscéncia instintiva”. O etnélogio exclui a possibilidade de ter
havido uma coincidéncia entre o foral de Balneofat@ ocorrido em Natal. Contudo,
guando constata o reaparecimento de uma férmudécaraue era legal no século XiII,
mas esquecida na legislacéo; quando observa ummnisgéncia instintiva”, permite-
nos entrever umaristalizagdoocorrida num processo denga duracao Apesar de
considerar o ocorrido como uma “misteriosa trans&a$ Camara Cascudo percebe ter
havido um perfeito ajustamento psicoldgico entrgoanativa do foral de Balneo em
1152 e a decisdo do operério de Natal em 1951Ink@mde, constata que oitocentos

anos nao haviam envelhecido a justica, a logicdi/idade da aplicacdo inusitada.

Com essas explicacdes, € possivel compreendesiduo culturalcristalizado
n'O enterro da cachorr& noCastigo da Soberbdoplhetos do repertério da literatura
de cordel aproveitados r@ompadecidasendo os dois temas de “origem moura ou

ibérica, com as raizes fincadas nesse mundo nmitezbterraneo que é tanto peninsular

8 CASCUDO, Luis da Camara. Tradi¢éo, Ciéncia do Povo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p. 179.
84 .
Op.cit.
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como arabe-negro, e, portanto, brasileiro e nard#stconforme palavras de Ariano

Suassun&?®

Na realidade, Suassuna nao reconta as histérigmais. NaCompadecidaha

tdo-somente uma contiglidade tematica reelabogageequivale a dizecristalizada
Resumindo, aristalizagcéoé:

a. A sedimentacao desiduos culturaisle outras épocas em obras contemporaneas;

b. O resultado de modificacbes continuas das coeslipateriais;

c. Um dos modos de compreender a memdria coletiva;

d. Tanto na Cristalografia quanto na Literaturayistalizagcdoé sempre resultante de

um processo.

2.1.3 Mentalidade

“A histéria ndo estuda somente os fatos materiaisa®
instituicdes; o seu verdadeiro objeto € a alma hoaa historia deve

propor-se ao conhecimento daquilo em que essa aomaditou,
186

pensou e sentiu nas diversas idades da vida dagé@uoenano”.
O historiador francés Fustel de Coulanges (183®)18& Introducao dea cité
antique (1864/2006), nos fala “de la nécessité d’étudisrdris vieilles croyances des

anciens pour connaitre leurs institutidhsEnsina-nos Coulanges:

& SUASSUNA, Ariano. "A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JR. e outros. Literatura
popular em verso - Estudos. Tomo |. Rio de Janeiro, MEC - Casa de Rui Barbosa, 1973, p. 163.

8 COULANGES, Fustel de. A cidade antiga. Trad. Jean Melville. S3o Paulo: Martin Claret, 2006, Il Lv., IX
Cap., 1° §, sem numero de paginas.

8 [“da necessidade de se estudar as mais velhas crencas dos antigos para conhecer suas instituicdes”].
COULANGES, Fustel de. “Introduction”. In: ------ . La cité antique.
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Heureusement, le passé ne meurt jamais complétepmamnt 'homme.
L’homme peut bien I'oublier, mais il le garde tougs en lui. Car, tel qu’il est lui-
méme a chaque époque, il est le produit et le résden toutes les époques
antérieures. S’il descend en son ame, il peut youeer et distinguer ces
différentes époques d’aprés ce que chacune dallassé en lui. Observons les
Grecs du temps de Périclés, les Romains du temf@scéeon ; ils portent en eux-
mémes les marques authentiques et les vestigesinserdes siécles les plus
reculés. Le contemporain de Cicéron (je parle stirtie I'nomme du peuple) a
limagination pleine de légendes ; ces légendesviehnent d'un temps tres-
antique et elles portent témoignage de la manier@ahser de ce temps-la. Le
contemporain de Cicéron se sert d'une langue dmntrddicaux sont infiniment
anciens ; cette langue, en exprimant les penséesieiex ages, s’est modelée sur
elles, et elle en a gardé I'empreinte qu’elle traesde siécle en siecle. Le sens
intime d’un radical peut quelquefois révéler uneiamne opinion ou un ancien
usage ; les idées se sont transformées et lesrimige sont évanouis ; mais les
mots sont restés, immuables témoins de croyancesoqu disparu. Le
contemporain de Cicéron pratique des rites dansdesdfices, dans les funérailles,
dans la cérémonie du mariage ; ces rites sont \peisx que lui, et ce qui le
prouve, c’est qu’ils ne répondent plus aux croyarpéil a. Mais qu’on regarde
de prés les rites qu’il observe ou les formulesigécite, et on y trouvera la
marque de ce que les hommes croyaient quinze o sigcles avant Iuf

Essa citacdo de Fustel de Coulanges, bem exphcal®y como se origina o

residug permitiu a Roberto Pontes cunhar a express@dimentos mentaisO

sedimento, originando-se de um processo, ®ubstancia que se depositou, sob a acéo

% Felizmente, o passado nunca morre por completo para o homem. O homem pode esquecé-lo, mas
continua sempre a guarda-lo em seu intimo, pois o seu estado em determinada época é produto e
resumo de todas as épocas anteriores. Se ele descer a sua alma, podera encontrar e distinguir nela as
diferentes épocas pelo que cada uma deixou gravada em si mesmo. Observemos os gregos dos tempos
de Péricles e os romanos dos tempos de Cicero: levam consigo marcas auténticas, e o vestigio
indubitavel de séculos mais remotos. O contemporaneo de Cicero — falo sobretudo do homem do povo
—tem a imaginacdo cheia de lendas; essas lendas lhe vém de tempos antigos, e sdo testemunhas de seu
modo de pensar. O contemporaneo de Cicero serve-se de uma lingua cujas raizes sdo extremamente
antigas; essa lingua, exprimindo o pensamento de épocas passadas, foi modelada de acordo com esse
modo de pensar, guardando o cunho que o mesmo transmitiu de século para século. O sentido intimo
de uma raiz pode as vezes revelar uma antiga opinido ou um antigo costume; as idéias transformaram-
se, e os costumes desapareceram, mas ficaram as palavras, imutdveis testemunhas de crengas
desaparecidas. O contemporaneo de Cicero obedece a determinados ritos nos sacrificios, nos funerais,
nas cerimonias nupciais; esses ritos sdo mais antigos que ele, e a prova é que ndo correspondem mais as
suas crencas. Mas, olhando de perto os ritos que observa e as férmulas que recita, encontrar-se-do
vestigios do que os homens acreditavam quinze ou vinte séculos atras. (Texto em portugués em:
PONTES, Roberto. Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana. In: SILVA, Odalice de Castro e
LANDIM, Teoberto (Orgs.). Escritos do cotidiano. Fortaleza: 7 Séis Editora, 2003, pp. 89-90. Texto em
Francés no sitio da Université du Québec a Chicoutimi, Canada, conforme acesso em 24/10/2007:
http://classiques.ugac.ca/classiques/fustel de coulanges/cite antique/cite antique.html.
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da gravidade, na 4gua ou ao”ar. Fazendo um paralelo,sedimento mentaproduto e
resumo de épocas anteriores, Eesiduoque secristalizouno intimo do homem pela
acao de vériakibridacfes culturaisisto €, pela acdo dos padrdes culturais transsitid
entre povos no processo civilizatorio. No entaatque nos interessa desta citagdo para
0 presente topico, € a passagem que trata do nog@erdar de cada época, isto é, a

mentalidadea qual chegaremos ao descodificar as obras doeaue cada periodo.

A descodificaca® dos textos antigos nos permite compreendeentalidadedos
homens coetaneos ao autor, pois, mesmo que sel®EAparentemente ndo se
identifiquem com os dos escritores da mesma épaleando deixa de expressar as

atitudes mentaide seu tempo.

Antonio Candido corrobora a citacdo de Coulangesda afirma: “Num texto
literario ha essencialmente um aspecto quetrducaode sentido e outro que € a
traducéo do seu conteuddo humano, da mensagem através daumuascritor se

exprime, exprimindo uma visdo do mundo e do honiém”

A aproximacao entre o critico brasileiro e o histdor francés também é
percebida na seguinte citacdo de Candido, ao fazeistingcdo entre comentéario e

interpretacao:

O comentério é tanto mais necessario quanto maifaste a poesia de nos,
no tempo e na estrutura semantica. Um poema mediecassita um trabalho
prévio de elucidacao filologica, que pode ser dispdo na poesia atual. Mas

¥ In: Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980, p.
1096.

% 0s termos descodificar e descodificagdo, em vez de decodificar e decodifica¢do, sao utilizados por
Roberto Pontes em respeito ao repertdrio de prefixos disponivel na lingua portuguesa.

91 CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. S3o Paulo: FFLCH/USP, 1987, p. 19, apud PONTES,
Roberto. Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana. In: SILVA, Odalice de Castro & LANDIM,
Teoberto (Org.). Escritos do cotidiano. Fortaleza: 7 Sdis Editora, 2003, p. 92.
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mesmo nesta h4 uma etapa inicial de ‘traducdomatiaal, biogréafica, estética

etc., que facilita o trabalho final e decisivo dteipretacad.

Roberto Pontes trabalhangentalidadetcomando por base os estudosNtauvelle
Histoire, ou Nova Histériadesenvolvidos por Georges Duby e Jacques Le Gruffe e

outros, n&cole des Annalespjos fundadores foram Marc Bloch e Lucien Febvre.

A histéria dasmentalidadesé um campo investigativo delimitado a partir da
formulacdoda idéia de “tempo longo” pelo grupo daenales Assim justifica Duby:
“Em primeiro lugar afirmavamos que o estudo dadlomdurée’ desse sistema néo deve
de forma alguma ser isolado do estudo da mateatdide era justamente para reforgar

essa proposicdo primordial que nos prendiamosaaneamentalidada

No artigo intituladoReflexdo sobre a histéria das mentalidades e a &é®rges
Duby relembra os passos iniciais do que ele dermnie “historia das mentalidades”.
Esse artigo é deveras importante porque, alémaiériai dasnentalidadestraz dados
sobre @& coledesde o seu surgimento. Assim, expde o resultadoias pesquisas sobre

o0 uso do termmentalidadeanterior &cole

a) Proust (1871-1922) ja usava o termmentalidade “Mentalité me plait. Il y a
comme cela des mots nouveaux qu’on lance” (“Metéalé me agrada. E como
essas palavras novas que surgem”);

b) Por volta de 1920, Lucien Levy-Bruhl (1857-1936)kabkeu A mentalidade
primitiva como titulo de uma de suas obras;

c) Em 1952, Gaston Bouthoul apresentou a seguintaic@h paranentalidade “Por

trds de todas as diferencas e nuances individigasuima espécie deesiduo

92 CANDIDO, Antonio. “O estudo analitico do poema”. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1987, p. 19, apud PONTES,
Roberto. Op.cit., p. 92.

% DUBY, Georges. “Reflexdo sobre a histéria das mentalidades e a arte”. In: Novos Estudos. Sao Paulo:
CEBRAP, n. 33, julho 1992, pp. 65-75. Trad. de Heloisa Jahn.



55

psicologicoestavel, composto de julgamentos, conceitos e&ases que aderem, no

fundo, todos os individuos de uma mesma socied4de.”

Georges Duby também fala da relacao interpessesat@mponentes do grupo e o

modo de pensar de alguns deles. Entre seus comsntigstacamos:

a)

b)

d)

Marc Bloch sugeria que se considerasse a “atmosferdal”;

Foi R. Mandrou, funcionario da secédo na qual Ludietvre era o chefe, que
aproximou Georges Duby Ecole, quando ambos se dedicaram a escrever a
Histoire de la civilisation francais€l958);

Lucien Febvre se inquietava com o fato de a Histéar explicada somente pelo
viés da economia, em vez de sé-lo também peloddséscivilizacdes, da cultura.
Para Febvre, a economia nao é o suficiente pateax{as estruturas e a evolucao
de um grupo social®. Essa conviccado levou-o a dar outro nome & revistalles.
Economics, Sociétes, Civilisatiotebvre propunha um novo objeto de estudo, as
mentalidadese exortava a que escrevessem a “historia dasitsktades’, a dos
odores, dos medos, dos sistemas de v&loSeu Rabelais, comenta Duby,
“demonstrava magistralmente que cada época tenpréysia visdo de mundo e
que as maneiras de sentir e pensar variam compntém

Diferentemente de Fernand Braudel (1902-1985), iieava procedimentos de
economista e de gedgrafo para escrever histornigegptava adentrar pela esfera da
cultura e da religido, conforme ele préprio cordess Lucien Febvre tinha nas
obras literarias sua fonte de informacé&o, portamtais na literatura do que nos

mapas e nas estatisticas.

i DUBY, Georges. “Reflexdo sobre a histéria das mentalidades e a arte”. In: Novos Estudos. Sao Paulo:
CEBRAP, n. 33, julho 1992, p. 69. Trad. de Heloisa Jahn.

» DUBY, Georges. Op.cit., p. 68.

% Op.cit., p. 69.

¥ DUBY, Georges. Op.cit., p. 69.
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Falar em Fernand Braudel é falar de sua contribupgta o entendimento de
“tempo de longa duracdo” dos eventos, isto €, arehsdo de como evoluem eventos
relacionados a sociedade, economia, civilizacddpego e “médio prazo”. O tempo de
um evento é curto, é rapido. O tempo da materiddidia vida é longo. Esses estudos

nos levam, pois, a repensar a Historia.

Assim, esse grupo de historiadores comecou a remoestudo da Histéria, na
Franca. Antes a Histéria era vista pelo seu ladm&mico, estatistico e/ou politico.
Esses estudiosos foram, aos poucos, verificandoetmueanecessario estuda-la, ndo a
partir da acdo de um homem, mas numa outra perspegara verificar as idéias que

faziam amentalidadede uma época.

Estudar a Historia do Brasil por esse angulo éésla, ndo a partir da acdo de D.
Pedro I, proclamador da Independéncia; ou de AatGoinselheiro, lider da Guerra dos
Canudos; ou de Tiradentes, martir da InconfidéNtieeira; ou de Barbara de Alencar,
heroina da Revolucao de 1817, no Crato. Estudastartd do Brasil por esse angulo é
verificar como viviam os coetaneos de D. Pedrdygdrair o que tinham de comum o0s
pensamentos dos contemporaneos de Antbnio Comseliéeprocurar saber o que se
passava nas cabecas dos coevos de Tiradentes Barligra de Alencar. Isso €

mentalidadede cada época.

Assim como a cabeca e 0 pensamento ndo se separeonpw, o individuo ndo
pode ser estudado isolado do corpo social no qaealinsere, ensinam-nos o0s
historiadores da Nova Historia. E quando cheganmsiraago desse pensamento,
encontramos 0s rastros deixados por nossos ansestsso € residualidade

Corroborando com esta afirmacdo, explicita Robdttmtes: “Integrante de uma
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sociedade, o homem (...) expressaemtalidadedo seu tempo, que € antes de qualquer

coisaresidual isto é, composta dedimentos mentaife que ndo se tem consciéftia

Estudar como viviam os homens num determinado g@réoo que representava
melhor os simbolos, os icones, nas obras que elgardm — como as esculturas de
Aleijadinho (1730-1814) —, d4-nos a idéia da saailedou do recorte historico que eles
viveram. “E nesse recorte historico que, atravévedgigios, nos deparamos com 0s
simbolos, com o imaginario, comramanescéncia da psicologia coleti@alar em
vestigios é falar emesiduo A mentalidadendo pode dissociar-se desiduo Nao se
pode verificar exatamente onde terminaesiduoe onde comeca mentalidadg
complementa Roberto Pontes, na ja citada entreaistas concedida em junho de

2006.

Observamos que o os milagres @ampadecidamostram uma ligacdo tematica
com os Milagres de Nossa Senhonaarrados por Gautier de Coincy, Goncgalo de
Berceo e Alfonso X, entre outros. No entanto,nantalidadesde cada época séo
distintas. A de Suassuna refletenantalidadede nosso tempo, enquanto a dos outros
autores a do tempo em que eles viveram, isto & estséculos Xll e Xlll. E mesmo
que leiamos hoje as obras desses autores, fa-le-eono anentalidadede nosso tempo

€ NA0 como as conheceram seus coetaneos.

E de fundamental importancia compreendermos a ndeinentalidadesob o
prisma dos historiadores ddouvelle Histoire pois ela nos da4 um suporte para a
compreensao de como se formaresidualidade Portanto, nada melhor do que

passarmos a palavra para os citados historiadores.

% PONTES, Roberto. Mentalidade e Residualidade na Lirica Camoniana. In: SILVA, Odalice de Castro &
LANDIM, Teoberto (Organizadores). Escritos do cotidiano. Fortaleza: 7 Séis Editora, 2003, p. 89.

% MOREIRA, Rubenita Alves. Reflexdes sobre a residualidade. Entrevista com Roberto Pontes.
Comunicagdo na Jornada Literaria “A Residualidade ao alcance de todos”. Departamento de Literatura
da UFC, Fortaleza, julho de 2006.
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Jacques Le Goff explica que a histéria dentalidades feita: a) Com base na
leitura de qualquer documento; b) Partindo-se @g®stde documentos privilegiados
que permitem acessos mais ou menos diretos adquga coletivas®®, como a arte
figurativa, certos géneros literarios, determinadosumentos que mostrem habitos e

atitudes da vida quotidiana etc.

Le Goff descreve o universo dagntalidadescomposto de “idéias deformadas,
de automatismos psiquicos, sobrevivéncias e destrogebulosas mentais e
incoeréncias arranjadd8* comenta as dificuldades de se passar da Histésadéias
para o universo damentalidadesqualquer que seja a sociedade, qualquer queaseja
época, devido serem recentes tais investigacdes, difpondo, portanto, de
problematica e metodologia suficientes; e expdenensas dificuldades de analisar a
histéria dasmentalidadesparticularmente se forem referentes a sociedeidiertal da

Alta Idade Média (Século V - Século X). Diz-nos Geff:

No Ocidente da Alta Idade Média, os documentosraéms e furtam-se a
uma leitura orientada para a apreensdo do univestdal comum. A cultura é
definhada, abstrata, aristocratica. Na documentagdmmntramos apenas as
camadas superiores da sociedade e um enquadrameiboestrito da producao
cultural da Igreja, que mais contribui para magcaa realidades. Se o
cristianismo acolhe no seu seio ou deixa subslgérentes sistemas de valores,
nao ha, fora da doutrina cristd, sistemas de \&looascientemente elaborados e
sistematicamente expostos. Sao, em grande patemsis de valores implicitos,
reconstruidos pelo historiador. Além disso, o valqui estudado, bem como os
homens que eram a sua encarnacdo, o trabalho mbzsdhtdores (sobretudo
artifices), escapavam ao interesse dos mestress @radutores da cultura. O
trabalho n&o era um “valor”, nem havia sequer palaara o designaf?

100) GOFF, Jacques. “Trabalho, técnicas e artesdaos nos sistemas de valor na Alta Idade Média”. In: ------ .

Para um novo conceito de Idade Média. Editorial Estampa, 1993, p. 101.
101 .
Op.cit., p.101.

1% op.cit., p.101.
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Georges Duby, um dos principais expoentes da Nas#ih das mentalidades,
lembra como o grupo dacole des Annalgsercebia anentalidadee trata de distingui-

la da expresséao “inconsciente coletivo”:

Com o termo mentalidades nos referiamos ao conjlifiteo de imagens e
certezas impensadas a que se referem todos os oseddbum mesmo grupo. Ao
mesmo tempo chamavamos a atencao para o perigarajgeutilizacdo que dele
fazia o grandissimo historiador do sagrado Alphdpepront, do conceito, em
nosso entender falacioso, de inconsciente coleBwoque inconsciente sé existe
em relacdo a uma consciéncia, ou seja, uma pedsaao que buscavamos era
reconhecer ndo o que cada pessoa guarda acidemtlneerimido fora de sua
consciéncia, mas esse magma confuso de presungiizsias a que, sem prestar
atencdo mas ao mesmo tempo sem afastar da memtizeteferéncia a todo

instanteé®
Duby, mesmo nao teorizando sobesiduos observa sua existéncia na sociedade.
Na realidade, ndo se trata de apenaseasiduoe, sim, de varios que sofrem alteracées

no decorrer do tempo:

Com efeito, consideravamos que no seio de “uma @esyiedade” néo
existe um Unicoresidud. Pelo menos sabiamos que ess#tduondo apresenta a
mesma consisténcia nos diversos meios ou estraoqud se compde uma
formacao social. Sobretudo, considerdvamos inaeitualificar como “estavel”
esse ou, melhor, esses (faziamos questdo do pleséduos. Eles se modificam

ao longo das idades e nossa proposta era justarsegig com atencao essas
modificaces™.

Michel Vovelle, importante historiador dasentalidadesao confrontardeologia
e mentalidade vé que esta € menos agil que aquela e perceba oemtalidade“é
tecida em um tempo arrastado, alargando, assimrabitidade e o efeito do passado
nos grupos humanos® Acumularesiduosde experiéncias de varias geracées e, assim,

“constroi um viver coletivo que ultrapassa o tendps vidas individuais, o que a torna

103 DUBY, Georges. Reflexdes sobre a historia das mentalidades e a arte. In: Novos estudos CEBRAP n?

33, jul/1992. Trad. Heloisa Jahn, p. 69.

104 DUBY, Georges. Op.cit.

D’ALESSIO, Marcia Mansor. ReflexGes sobre o Saber Historico. Entrevistas com Pierre Vilar, Michel
Vovelle, Madeleine Rebérioux. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1998, p. 19.

105
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um terreno favoravel ao armazenamento de memorieg@ia-prima para a construgcao

de identidades®®®

Méarcia D’Alessio, na entrevista que |he concedeRaerre Vilar, Michel Vovelle

e Madeleine Rebérioux, reportando-se as respostésvtlle, comenta:

Ao situar o campo das mentalidades na histériaistartografia, Michel
Vovelle exibe a trajetéria: os historiadores pam®adas estruturas sociais as
representacdes; ao fazé-lo, depararam-se com rediagntre vida real e
representacdes construidas sobre ela. Nessas oOexlisgncontram-se as
mentalidades: lugares obscuros da historia, sditeos dos grupos sociais, zonas
pré-conceituais das acdes humanas em que se @mnstae “sensibilidades
coletivas”, expressao estruturante na reflexdoutoraA nocdo de sensibilidade
remete a dimenséo psicologica, e a idéia de fdutiwo reafirma sua filiacdo a
sociologia classica.

Psicologia das grandes massas, eis 0 campo emmurgaan os fenbmenos
de longa duracao, temporalidade na qual o historidds mentalidades constroi
seus objetos de investigacdo. No entanto, essetkmgo é captado na sua inter-
relacdo com 0 seu oposto, o tempo curto, nervagh, témpo da ruptura, da
descontinuidade, e tempo em que se localizam assgpdliticas, aquelas que
organizam o cotidiano da vida coleti?a

Resumindo, anentalidade

a. E esse conjunto difuso de imagens a que senefidos os membros de um mesmo

grupo;

b. E um campo investigativo delimitado pela idéaahgo tempo dos componentes da

Ecole desAnnales:

c. Esta intrinsecamente associadasaiduo

1% p’ALESSIO, Marcia Mansor. Op.cit., p. 19.

%7 op.cit., p. 20.
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2.1.4 Hibridacéo cultural

“Muita gente ndo compreende porque é que 0S eserava
sua maioria, se conformam com a sua condi¢cdo umakegados a
América ou ao Brasil. Eu também n&do compreendia.jeHo
compreendo. No navio em que fugimos de AngolMagio Crioula
conheci um velho que afirmava ter sido amigo de mau Ele
recordou-me que na nossa lingua (e em quase tosldnguas da
Africa ocidental) o mar tem 0 mesmo nome que aen@alunga.
Para a maior parte dos escravos, portanto, aquelamgda era uma
passagem através da morte. A vida que deixavam feoa &ra a
Vida; a que encontravam na Ameérica ou no Brasil, um

renascimento™®®

Neste romance ficcional de Agualusa, a personagean@impio redige e envia
cartas a Eca de Queirddacéo Crioula,como se pode perceber, € o nome de um navio
negreiro que abastece de escravos 0s mercadoteibbasde Pernambuco e Bahia.
Centrando a narrativa nesta embarcac&o, o auttet eoHistoria da Africa, do Brasil e
de Portugal. O mesmo faz Castro Alves (1847-18Zahtemos junto com o Poeta dos

Escravos o canto V d@ navio negreird™.

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!
Se é loucura... se € verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que néo apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrao?...
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao!
Quem sao estes desgracados
Que ndo encontram em vos
Mais que o rir calmo da turba

108 AGUALUSA, José Eduardo. Nag¢do Crioula. Rio de Janeiro: Graphia, 1998, apud PONTES, Roberto. “O

viés afrobrasiluso e as literaturas africanas de Lingua Portuguesa”. In: Rita Chaves; Tania Macedo. (Org.).
Marcas da Diferenca: as literaturas africanas de lingua portuguesa. Sao Paulo: Alameda, 2006, v., p.
363-372.

1% ALVES, Castro. “Os escravos”. In: ------ . Poesias completas. Vol. I: Colegdo Os poetas romanticos
brasileiros. Goiania: Livraria e Editora Waldré Ltda, 1979.



Que excita a faria do algoz?
Quem sdo? Se a estrela se cala,
Se a vaga opressa resvala

Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa...

Dize-o tu, severa Musa,

Musa libérrima, audaz!...

Séo os filhos do deserto,
Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto
A tribo dos homens nus...

S&o os guerreiros ousados
Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidao.

Ontem simples, fortes, bravos...
Hoje miseros escravos,

Sem ar, sem luz, sem razao. . .

S&o mulheres desgracadas,
Como Agar o foi também.

Que sedentas, alquebradas,
De longe... bem longe vém...
Trazendo com tibios passos,
Filhos e algemas nos bracos,
N'alma — lagrimas e fel...
Como Agar sofrendo tanto,
Veio o tempo, trouxe as flores,
Que nem o leite de pranto
Tém que dar para Ismael.

La nas areias infindas,
Das palmeiras no pais,
Nasceram — criancgas lindas,
Viveram — mocas gentis...
Passa um dia@aravana
Quando a virgem na cabana
Cisma da noite nos véus...

... Adeus, 6 choca do monte,
... Adeus, palmeiras da [fonte!...
... Adeus, amores... adeus!...

Depois, o areal extenso...
Depois, 0 oceano de po.
Depois no horizonte imenso
Desertos... desertos so...

E a fome, o0 cansaco, a sede...

Ai! quanto infeliz que cede,

E cai p'ra ndo mais s'erguer!...

Vaga um lugar naadeiag

Mas o chacal sobre a areia

Acha um corpo que roer.
Ontem a Serra Leoa,

A guerra, a caga ao leéo,
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O sono dormido a toa

Sob as tendas d'amplidao!

Hoje... oporaonegro, fundo,

Infecto, apertado, imundo,

Tendo a peste por jaguar...

E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o bague de um corpo ao mar...
Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cam'lo de maldade,

Nem sao livres p'ra morrer. .

Prende-os a mesma corrente...

— Férrea, lugubre serpente —

Nas roscas da escravidao.

E assim zombando da morte,

Danca a lugubre coorte

Ao som do acoite... Irrisao!...
Senhor Deus dos desgracados!

Dizei-me vos, Senhor Deus,

Se eu deliro... ou se € verdade

Tanto horror perante os céus?!...

O mar, por que ndo apagas

Co'a esponja de tuas vagas

Do teu manto este borrdo?

Astros! noites! tempestades!

Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!...

Tanto o romance de Agualusa quanto o poema dedCAbtes destacam uma
embarcacdo que fazia a travessia dos escravosAglaltico Sul. Ambos os textos
exalam a atmosfera africana, brasileira e portlyuasrescentemos a esse ambiente
literario comum as trés nacfes um escritor portsigo@ melhor, uma escritora: Lidia
Jorge. No romanca Costa dos Murmurio€l988)*'°, essa escritora nascida no Algarve
critica a acdo colonialista de seu pais em Mocanehi@ que nos remete a época

escravagista do Brasil-coldnia. E coloquemos naistensferaafrobrasilusao Auto da

Compadecidade Ariano Suassuna. Exemplifiguemos com o episddi testamento

110 JORGE, Lidia. A costa dos murmdurios. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1988. O romance se constitui

em duas partes: a primeira corresponde a um livro intitulado “Os Gafanhotos”, cuja trama evoca um
caso acontecido durante a guerra colonial. A segunda parte: vinte anos depois, Eva Lopo, a Evita de “Os
Gafanhotos”, 1é o referido livro e comenta o que aconteceu, repondo a verdade dos fatos.
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canino baseado @ enterro do cachorrofragmento de um folheto maior intitulado
dinheiro, de Leandro Gomes de Barros, e que se trata d@nta popular do século V

do Norte da Africa.

Todas essas obras apresentam Historia e fic¢a@idasinum idioma comum, a
Lingua Portuguesa. Em todas elas encontramos aiteentracdo deesidualidade
decorrente dibridacao culturalportuguesa, brasileira e africana. Como bem lembra

Roberto Pontes:

ndo pode haver indice maior de concentracaoesiglualidadecultural do que

este, pois, mescladas Historia, ficcao e linguajestino de trés nacbes de partes

distintas do mundo, Africa, América e Europa, déagelongo do tempo a

hibridagdo cultural alimentadora de uma novaentalidadee de uma nova

literatura, aafrobrasilusa cuja caracteristica maior vem a ser o fusionament
numa sé expressao, de elementos culturais e limmpgoriginarios de trés pontos
distintos etnicamenté?

Nada identifica melhor dibridacdo cultural do que o termaafrobrasiluso,
cunhado por Roberto Pontes. Ao defrontarmos cortosezomo os dos autores ora
comentados — o angolano filho de pai portugués e hrasileira José Eduardo
Agualusa, os brasileiros Antonio Frederico de @asgtives e Ariano Suassuna, e a
portuguesa Lidia Jorge — observamos quéo entrelagestdo os elementos historicos
e culturais na producao literaria dessas trés sag®ém-nos as sensacdesd®nia*?

e desterritorializacao descritas por Hermano Vian3 o prefaciador d&lagéo Crioula,

e percebidas n@ompadecidavisto queO enterro do cachorr@ra um conto de origem

"' PONTES, Roberto. “O viés afrobrasiluso e as literaturas africanas de Lingua Portuguesa”. In: Rita

Chaves; Tania Macedo. (Org.). Marcas da Diferenga: as literaturas africanas de lingua portuguesa. Sao
Paulo: Alameda, 2006.

2 Ao cunhar esta palavra, Roberto Pontes quis dar-lhe o significado de desestabilizagdo do tempo,
tanto histdrico quanto narrativo. O professor seguiu a légica de outro vocabulo, acromia, que se refere a
descoloracdo da pele.

3 No prefacio de Nacdo Crioula, Hermano Viana comenta que a literatura, como um jet-lag, “também
provoca efeitos neurolégicos bem concretos” que o fazem perder completamente sua “orientacdo
geografica”. IN: PONTES, Roberto. O viés afrobrasiluso e as literaturas africanas de lingua portuguesa.
In: Rita Chaves; Tania Macedo. (Org.). Marcas da Diferenca: as literaturas africanas de lingua
portuguesa. Sdo Paulo: Alameda, 2006.
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moura que passou do norte da Africa para a Peainbética, migrando dai para o

Nordeste brasileiro.

O sentido delesterritorializagdoesta relacionado comhébridacdo cultural Ele
tanto acontece entre Africa, Peninsula Ibérica eérgm, quanto em outros espacgos
geograficos. Exemplificamos esse sentido com umeatario de Maria do Amparo
Tavares Maleval sobre esmances— “poemas épico-liricos breves, documentados na
Peninsula Ibérica” entre os séculos XIV e XVII —equompdem oRomanceiro
hispanico:

Composicdes tipicamente espanholas, ndo forammarigimente exclusivas
da Espanha, uma vez que podem ser consideradasosuygsieres agsersuecas

e dinamarquesas, dsaladas inglesas e escocesas, certantos franceses,

italianos, alemaes, sérvios, gregos, finlandeses ‘et

Além dadesterritorializacéorelacionada dibridacdo cultural,esse comentario

mostra aeterritorializacdodos poemas, ocorrida nos outros paises.

Desterritorializacdo e reterritorializacdo sdo termos consagrados por

conceituados escritores, como Gilles Deleuze edd&srcia Canclini.

O termo desterritorializacdo € marca de Gilles Deleuze. EMil platds —
Capitalismo e esquizofreniagbra escrita em co-autoria com Félix Guattari, £sse
autores usam a expressdesterritorializacdo da linguaao referir-se as tensdes,

constantes e variagdes atipicas da linguagem. fe@ieam:

Se, em um campo social, distinguimos o conjunto dexlificacoes
corporeas e 0 conjunto das transformacdes incappencontramos, apesar da
variedade de cada um, duas formalizacdes: untamtelddo outra deexpressao
Com efeito, o conteldo ndo se opde a forma, elesterpropria formalizacao: o
p6lo mao-ferramenta, ou a licdo das coisas. Maseetgbe a expresséo, dado que

114 MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Poesia medieval no Brasil. Rio de Janeiro: Agora da Ilha, 2002,

pp. 19-20.
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esta tem também sua propria formalizacdo: o p&to+iinguagem, a licgdo dos
signos. [...]

Ora, as formas, tanto de conteludo quanto de e@dmegs.] ndo sao
separaveis de um movimento de desterritorializdcgo Expressdo e conteudo,
cada um deles é mais ou menos desterritorializadogegundo o estado de sua
forma. A esse respeito, ndo se pode postular umado da expressédo sobre o
conteudo, ou o inverso. Os componentes semiétBosrmis desterritorializados
do que os componentes materiais, mas 0 contramnbéia ocorre. [...] Em suma,
existem graus de desterritorializagdo que quaatifias formas respectivas, e
segundo o0s quais 0s conteudos e as expressdesisgaro, se alternam, se
precipitam uns sobre 0s outros, ou, ao contrdgoestabilizam, operando uma
reterritorializacad™®

Néstor Garcia Canclini, eQulturas hibridas — Estratégias para entrar e sdir
modernidad&'®, usa o citado termo em relacdo e em contrastdrasotermos, como
nomes de processos combinadaescolecionamento e desterritorializacHo e
desterritorializagdo e reterritorializacdoQuanto a estes dois Ultimos, Canclini os
utiliza para exemplificar as “buscas mais radisaigre o que significa estar entrando e
saindo da modernidade®. Argumenta o autor que esses dois processos aemef
“perda da relacdo ‘natural’ da cultura com os ténds geograficos e sociais e, ao
mesmo tempo, certas relocacdes territoriais relatiyparciais, das velhas e novas

producdes simbdlicas™. Quanto alescolecionament® autor observa:

As tecnologias de reproducao permitem a cada untamem sua casa um
repertorio de discos e fitas que combinam o cutim @ popular, incluindo
agueles que ja fazem isso na estrutura das ohiezola, que mistura o tango
com o0 jazz e a musica classica; Caetano Veloso e Chico Bearque se
apropriam ao mesmo tempo da experimentacdo dosaspamincretos, das
tradicbes afro-brasileiras e da experimentacéoaabigbs-weberian®

> DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Mille plateaux — Capitalisme et schiizophrénie. Paris: Les Editions

de Minuit, 1980. Trad.: OLIVEIRA, Ana Licia de e LEAO, Lucia Cldudia. Mil platés — Capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 2. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995, pp. 26-29.

1% GARCIA CANCLINI, Néstor. ”"Culturas hibridas, poderes obliquos”. In: ------ . Culturas Hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad.: LESSA, Ana Regina Lessa e CINTRAO, Heloisa Pezza.
Sao Paulo: EDUSP, 2006, pp. 283-350.

Y op.cit., p. 302.

Op.cit., p. 309.

Op.cit., p. 309.

Op.cit., p. 304.
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Apreendemos um terceiro significado para o voamd texto de Roberto
Pontes: 0 da sensacao de perda das limitacbesafjeagrmproduzida por narrativas que
retratam uma histéria comum a trés distintas nac@te €, uma obra literaria

afrobrasilusa

Sobre o termafrobrasilusqQ comenta o teérico:

Como as literaturas de Lingua Portuguesa tém spacesna Europa,
América do Sul, Africa e Asia, e sdo hoje estudaascentros universitarios de
muitos paises; como esta comunidade de falantesioess e leitores tem no
momento importancia cultural, econémica e politicaconcerto internacional; e
como lingua e literatura sempre foram instrumemtesafirmacdo de povos e
nacdes, necessario se faz conceituar um novo dstfwi¢o-cultural, ecuménico,
surgido da expanséo da Lingua Portuguesa no maniiteraturaafrobrasilusa
ou, a sintese das identidades na diversiifdde.

A literatura afrobrasilusa €, pois, distinta do que se entende por literatura

africana, brasileira e portuguesa, tendo em vistanbmeno daibridacdo cultural.

Isso nos explica Roberto Pontes:

Verifiquei que a conformacao ontologica da literatafrobrasilusareside
precisamente nhibridacdo culturalque Ihe € peculiar, porque toda cultura viva
vem a ser produto de umesidualidade a qual € sempre a base de construcéo do
novo. Assim também €& que totldridacdo culturalrevela umamentalidadee
toda a producdo artistica considerada erudita re&sap dacristalizacao de
residuos culturais sedimentados maior parte das vezes populafés.

O hibridismo culturalresulta, pois, do encontro de distintas culturas.

Na entrevista que nos concedeu em 05 de junho @& Rbberto Pontes fala-nos
de hibridismo cultural Na conceituagdo de Pontédsbridismo cultural € expresséo

usada para explicar que “as culturas ndo andamaradgor um caminho, sem contato

121 PONTES, Roberto. “Literatura Afrobrasilusa: tentativa de conceito”. In: ------ . Poesia Insubmissa

Afrobrasilusa. Rio de Janeiro: Oficina do Autor; Fortaleza: Edigées UFC, 1999, p. 164.
122 PONTES, Roberto. “O viés afrobrasiluso e as literaturas africanas de Lingua Portuguesa”. In: Rita
Chaves; Tania Macedo. (Org.). Op.cit.
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com as outras. Ou seja, ndo percorrem veredasapueuma Unica direcdo. Sao rumos
convergentes. Sao caminhos que se encontram, sedfen, se multiplicam,
proliferam”. E sublinha: “Ahibridagéo culturalse nutre do conceito dabridismo

comum a mitologia. Um ser hibrido é aquele compai#omateriais de natureza

diversa”.

O Auto da Compadecidé composto déibridismos culturaisprovenientes de

diferentes culturas, conforme ja exemplificadogaotmente.

Foi Néstor Garcia Canclifif quem criou a expressdo “culturas hibridas” para
explicar por que essa mescla existente entre olggopw moderno ndo se enquadra em

conceitos como mesticagem ou sincretismos. O #alwnos sobraibridacéa

Parto de uma primeira definicAentendo por hibridacdo processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticascitas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturbgtos e praticasCabe
esclarecer que as estruturas chamadas discretan fesultado de hibridacoes,
razao pela qual ndo podem ser consideradas foatas.gJm exemplo: hoje se
debate se ®panglish nascido nas comunidades latinas dos Estados $Jmdo
propagado pelinterneta todo o mundo, deve ser aceito, ensinado emraéated
universitarias — como ocorre no Amherst CollegeMisssachusetts — e objeto
de dicionarios especializados (Stavans). Como espanhol e o inglés fossem
idiomas ndo endividados com o latim, o arabe, Bngsias pré-colombianas. Se
nao reconhecéssemos a longa histéria impura delltasb e extirpassemos 0s
termos de raiz arabe, ficariamos satcachofas, alcaldes, almohadasem
algarabia®. Uma forma de descrever este transito do discretbiladdo, e a
novas formas discretas, é a formula “ciclos deididpdo” proposta por Brian
Stross, segundo a qual, na histéria, passamos rdeagomais heterogéneas a
outras mais homogéneas, e depois a outras relantanrmais heterogéneas, sem
que nenhuma seja “pura” ou plenamente homog&nea.

Canclini considera “atraente tratahi@@ridacdocomo um termo de tradugao entre

mesticagem, sincretismo, fusdo e o0s outros vocébelopregados para designar

2 GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sair da Modernidade. Trad.:

Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrdo; trad. da introducdo: Génese Andrade. 42 ed., 12 reimp. Sdo
Paulo: EDUSP — Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2006.
124 [sem alcachofras, prefeitos, almofadas nem algazarra.]

GARCIA CANCLINI, Néstor. “Introduco 2 edico de 2001”. In: ------. Op.cit., pp.XIX e XX.
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misturas particulares” e da como exemplo o podwauzir-sede Ferreira Gullar,

musicado por Raimundo Fagner:

Uma parte de mim é todo mundo
Outra parte € ninguém, fundo sem fundo
Uma parte de mim é multidao
Outra parte estranheza e solidao
Uma parte de mim pesa, pondera
Outra parte delira
Uma parte de mim almoca e janta
Outra parte se espanta
Uma parte de mim é permanente
Outra parte se sabe de repente
Uma parte de mim é so vertigem
Outra parte linguagem
Traduzir-se uma parte na outra parte
Que é uma questao de vida e morte
Sera arte'?°

“Uma parte de mim é permanente”, quer dizer, oganto tradicional. “Outra
parte se sabe de repente”, quer dizer o novo, emodEssa dualidade no poema de

Ferreira Gullar nos conduz a outra formahderidismo trabalhada por Canclima

confrontacao “modernismeersusmoderniza¢ao socioeconomica”.

Partindo da reflexdo a respeito de ndo ser o meona “expressao da
modernizagcdo socioecondmica, mas modo como as elites se encarregam da
interseccéo de diferentes temporalidades histéfic@anclini comenta como ocorrem
essas temporalidades na América Latina:

Os paises latino-americanos atualmente resultado setdimentacao,
justaposicdo e entrecruzamento de tradigfes indég€aobretudo nas éareas

mesoamericana e andina), do hispanismo colonialioate das acdes politicas
educativas e comunicacionais modernas. Apesarkedégtitas de dar a cultura de

126 GARCIA CANCLINI, Néstor. “Introducdo a edicdao de 2001”. In: ------ . Op.cit., pp. XXXIX e XL. Canclini se

refere especificamente ao disco no qual Fagner canta can¢bes em Portugués e em Espanhol e “alterna
sua voz e sua lingua de origem com as de Mercedes Sosa e Joan Manuel Serrat, uma maneira excelente
de expressar esses dilemas”. No entanto, podemos encontrar essa musica cantada exclusivamente por
Fagner no CD “Fagner 20 Super Sucessos”, fabricado por Sony Music Entertainment (Brasil), num projeto
de Mucio Araujo.
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elite um perfil moderno, encarcerando o indigen® €olonial em setores
populares, uma mesticagem interclassista gerouafgyes hibridas em todos os
estrados sociaig!

E conclui que na cultura moderna latino-american@eéernizagdo pouco operou

na substituicdo do tradicional, ocasionando, coreo,isuma heterogeneidade

multitemporal 1%

Roberto Pontes trabalhahéridacdo culturalcom um enfoque proprio. Enquanto
Canclini a investiga no campo da modernidade eddanpodernidade, Pontes o faz em

obras literarias.

Outros dois autores a usarem essa expressdo saoriadanevact?’ e Moacir
dos Anjod*. Em sua obraSincretismi. Una esplorazione sulle ibridazioni tatgli,
Canevacci a trabalha relacionando-a aos sincresistntiurais e explora o que ele
considerapalavras hibridas como marronizagédo bricolagem e bifurcacdes, entre
outras. O autor observa as mutacdes de significapes essas palavras sofrem,

influenciadas pohibridismos étnicas

Moacir dos Anjos estuda a afirmacéo do hibrido ’irpdos conceitos global e
local nas artes plastica€onvidado do Seminéario Arte Contemporanea, no ®deatr
Antonieta Noronha, em entrevista concedida ao Dido Nordeste, o autor falou sobre

“O Local e o Global Redefinidos”. Moacir dos Anjimansmite a idéia da afirmacédo do

27 GARCIA CANCLINI, Néstor. Op.cit., pp. 73-74.

% canclini justifica seu posicionamento, lembrando coexistirem em casas de pessoas “com alto nivel
educativo de Santiago do Chile, Lima, Bogota, México” e varias outras cidades, “bibliotecas poliglotas
com artesanatos indigenas, TV por cabo e antenas parabdlicas com modveis coloniais, revistas que
informam como realizar melhor especulacdo financeira nesta semana com ritos familiares e religiosos
seculares”.

1292 cAN EVACCI, Massimo. Sincretismi. Una esplorazione sulle ibridazioni culturali. Genova, Italia: Costa &
Nolan SPA, 1995. Trad.: Roberta Barni. Sincretismos. Uma explora¢do das hibridagées culturais. Sao
Paulo: Studio Nobel, Istituto Italiano di Cultura, Instituto Cultural italo-Brasileiro, 1996.

B0 Autor de Local/Global: arte em trdnsito, Moacir dos Anjos é doutor em economia, ex-diretor do
Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes e curador do 30° Panorama da Arte Brasileira.
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hibrido quando comenta que “o regional ndo é mhje agidamente definido” e
quando propde discutir, na mostra, “quais os sesiteain que é ainda possivel falar de
uma arte nacional em um mundo que promove, pragaessnte, o desmanche de

fronteiras rigidas entre expressées culturais sassr'!

A hibridacéo culturalpode ser analisada por varios aspectos. No entsgjono
campo social, seja no campo literario, seja noasgdaguistico-comunicativo ou nas
artes plasticas, olhando-se para o passado ouduimrfuturo, o que se observa € a

diluicdo de fronteiras para o surgimento de umarmealidade.
Resumindo, ibridac&o cultural

a. Pode ser estudada pelo seu aspecto literariatjartial socio-cultural;
b. Apresenta sempre a idéia de algo resultante dacreizto de culturas diferentes;
c. Explica que as culturas ndo seguem caminhos issilaglas se encontram, se

fecundam, se multiplicam, proliferam.

2.2 AResidualidades algumas confinacoes

Neste topico observaremos as teorias confinantesagesidualidadee, ao fazé-
lo, homenageamos 0s mestres que, com suas pes@uisgsecem 0 N0SSO universo do

saber.

B! ANJOS, Moacir dos. Afirmagdo do hibrido. Entrevista. Caderno 3 do Diadrio do Nordeste, edigdo de 03

de abril de 2007. Fortaleza: Ed. Verdes Mares, 2007. Matéria assinada por Julia Lopes.
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2.2.1ResidualidadeversusPeriodizacéo

A escolha da teoria de uma dissertacéo deve gelipels objetivo definido para o
desenvolvimento redacional. No presente trabalBtydamos aspectagsiduais no
Auto da CompadeciddJm estudo com essa finalidade ndo pode ser deitponto de

vista da periodizacgéao.

Como vimos, aCompadecidaapresentaresiduosda ldade Média européia,
compreendendo uma época finda antes do Descobdmémt Brasil. Assim, é
impraticavel estudar o fendmeno desiduosmedievais na cultura nordestina através
da historiografia oficial, pois estaremos confirm@s paredes limitrofes dos periodos.
Os proprios historiadores literarios sentem essiguttiade, visto que as divisdes
periodolégicas sdo arbitrarias e quase sempre @onddas as divisdes politicas — o0s
periodos recebem nomes de monarcas (Luis XV, pmpbo) ou etiquetas derivadas
desses nomes (era vitoriana, era elisabetana) —aoudivisdes cronoldgicas
(Renascimento, Quinhentismo), mescladas a termesmteudo estético (Classicismo,
Romantismo), que “significam apenas a necessidagleuish esquema para a
apresentacao da obra, sem qualquer principio nwohatonforme atesta Afranio
Coutinho, emA literatura no Brasit®® Esclarece o historiador:

Destarte, o critério politico ou meramente numeride acordo com as
separacdes politicas ou indicadas por grandes emiomntos histéricos ou
literarios, ndo oferecem qualquer orientacdo pararacterizacao literaria do
periodo, pois implicam o reconhecimento da depesidéa determinagcdo da
literatura pelos acontecimentos politicos ou seffai

Coutinho reconhece que a periodizagao literarigimagomo o principio da

histdria literaria, deve proceder de um “conceioafde literatura”. Observa ainda que

132 COUTINHO, Afranio e COUTINHO, Eduardo de Faria. A literatura no Brasil, vol. 1, 32 ed. Revista e

atualizada. Rio de Janeiro: José Olympio / EDUFF, 1986, p. 12.
133 .
Idem, Ibidem.
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a periodizacao literaria ideal deve obedecer éraiestreitamente literario, “a partir da
nocdo de que a literatura se desenvolve comotlirera®* Tentando equacionar esse
problema, Coutinho apresenta o conceito de “zormagdiricas” de transicao entre 0s
periodos. Em sua opini&o:
a nova periodologia assim equacionada encerra po¢&o importante: em vez da
sucessdo dos periodos, como blocos estanques, cesgmta € a imbricacao,
porquanto os sistemas de normas que se substitoemois periodos jamais
comecam e acabam em momentos precisos, porém siaueom em certos
aspectos, repelindo-se em outros; as novas normhbstiteem as antigas
progressivamente, imbricando-se, interpenetrandoesgrecruzando-se, e se
superpondo, criando “zonas fronteiricas”, de trgési nas fimbrias dos periodos.

Assim, em vez de unidades temporais, eles sdo amidades tipoldgicas, a
articulacdo fazendo-se em profundidade ou por casfad

No entanto, esse conceito, apesar de muito imgertam ensino de Literatura,
nao é eficaz, quando se tenta enquadrar autorebrds discrénicas — como € o caso
de José Albano, que os periodologistas ndo sabequergrupo incluir, ora colocando-
0 entre 0s renascentistas, maneiristas ou neam&sra entre os simbolistdsou
parnasianos, mas, conscientes de que néo tém daswifica-lo, consideram-no ou
“fora dos quadros da poesia brasileff4”ou, como faz Sanzio de Azevedele véem

o Solitaria uma figura independent

3% COUTINHO, Afranio e COUTINHO, Eduardo de Faria. Op.cit., p. 14.

Op.cit., p. 15.

Manuel Bandeira em Antologia dos Poetas Brasileiros, apesar de considerar José Albano
“inclassificadvel dentro dos quadros da poesia brasileira”, entende que “Pela espiritualidade de sua
inspiracdo, pela musicalidade de sua forma, pela sensibilidade por assim dizer outonal de seus versos, é
dentro do quadro simbolista que melhor cabe a sua singular figura.” In: AZEVEDO, Sanzio de. “José de
Albano, o Solitério” in Aspectos da Literatura Cearense. Fortaleza: Edicdes UFC/ Academia Cearense de
Letras, 1982, p. 60.

37 BAN DEIRA, Manuel. Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Simbolista. Rio de Janeiro, Tecnoprint,
1965, p. 176, apud AZEVEDO, Sanzio de. “José de Albano, o Solitario” in Op.cit.., p. 60.
138 AZEVEDO, Sanzio de. Op.cit., p. 60.

135
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O mesmo ocorre com Antoénio Ferreira, na Literafdoatuguesa. Antonio José
Saraiva e Oscar Lop&8o consideram “um classico renascentista isolado”:

Os poetas nascidos entre 1520 e 1530 cultivamrasm$oconsagradas pelo
Renascimento e introduzidas por S4 de Miranda —gukn quase todos se
declaram discipulos — e ainda por vezes ecoam umférimomentaneo do
Humanismo nos cursos de Artes de Coimbra. No emtapenas um, o Dr.
Anténio Ferreira (1528-1569), pode considerar-ggesentante integro e sem

concessdes do espirito classicista e humanistamfoe ndés se confrontou com a
tradicdo literaria e com o espirito da Contra-Refr

Essas mesmas duvidas motivaram criticos de outtiseq de diferentes épocas.
J. Tynianov, em seu ensdida Evolugdo Literariagescreve que “determinar o género
dos poemas de Pushkin era um problema extremanmagui#o para o0s criticos da

década de vinte; isso porque o género de Push&imirea combinagdo mista e nova

para a qual ndo se dispunha de “designd¢o”

Em 1825 o poeta A.S.Pushkin, num ensaio intitul@dpoésil classitcheskoi i
romantitcheskoi (Sobre a poesia classica e a romdhnta havia se pronunciado sobre

0 assunto:

Nossos criticos ainda ndo chegaram a acordo, paaeclara distingdo entre
0S géneros classico e romantico. Devemos a nogédusaosobre este assunto aos
jornalistas franceses, que geralmente atribuemoammtismo tudo o que lhes
parece trazer o selo do devanear e do ideologissnmé&nico ou baseado em
tradicdes e preconceitos do povo simples [...]. ho@sia pode apresentar todas
essas caracteristicas e, a0 mesmo tempo, persngénero classict™

139 SARAIVA, Anténio José e LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e

atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, p. 265.

140 TYNIANOV, J. “Da Evolugdo Literaria” In: TOLEDO, Dionisio de Azevedo (org.). Teoria da Literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Ed. Globo, 1978, p. 114.

1 PUSHKIN, A.S. “O poésil classitcheskoi i romantitcheskoi (Sobre a poesia cldssica e a romantica)”,
apud SCHNAIDERMAN, Boris. Prefacio. In: TOLEDO, Dionisio de Azevedo (org.). Teoria da Literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Ed. Globo, 1978, p. XI.
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Se a periodologia vinculada ao conceito das zameseiricas se mostra ineficaz
para explicar obras discronicas, também o é quaenta explicar a subsisténcia de
residuosde remotas eras em obras literarias atuais, poagueonas fronteiricas
ressaltam a imbricacdo de dois periodos vizinhogs mé&o ocorréncias cuja

temporalidade é de “longa duracdo”.

Alfredo Bosi também sente essa dificuldade. Novoiteapitulo de su#listéria
Concisa da Literatura Brasileiraque trata das tendéncias contemporaneas, natépic
intitulado “Dois momentos”, comenta que “ndo é Ifaseparar com rigidez os
momentos internos do periodo que vem de 1930 agomadias™*® Observando o
cenario literario brasileiro a partir de 1950/56nstata que a renovacao do gosto pela
“arte regional e popular” esta direcionada pargatencial revolucionario da cultura
popular”, apresentando resultados desiguais, coocecéo de alguns poemas e de
“alguns textos dramaticos de Ariano Suasst#@ianfrancesco Guarnieri, Augusto

Boal e Dias Gomes#*

Roberto Pontes observa serr@siduo a esséncia da literatura e, por isso, &
contrario a que se enquadre uma obra ou um autordaterminado estilo de época.
Sua opinido estad fundamentada no artijo torno de um residuo: Santa Maria
Egipciaca Ao analisar aBalada de Santa Maria Egipciacale Manuel Bandeira,
aludindo ao titulo de seu trabalho, Pontes comsateo tema hagiografico de Santa

Maria Egipciacaresiduomedieval do século V d.C, o qual permanece dais apos a

142 BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. 372 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1999, p. 385.

Afora essa alusdo a Suassuna, Bosi faz uma outra, no tépico “Permanéncia e transformacgdao do
regionalismo”. Comenta o autor: “Combinando lenda e humor, tradicdo popular e parddia, o
dramaturgo paraibano Ariano Suassuna surpreendeu seu publico com duas narrativas de folego, A Pedra
do Reino (1971) e O Rei Degolado (1977). Op.cit., p. 428.
144 .

Op.cit., p.387.
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Semana de Arte Moderid na “producdo da primeira fase poética daquele fgue
cognominado por Mario de Andrade o “Sdo Jo&o BatstModernismo” brasileirt?®
Comprova, assim, serresiduoa esséncia da cultura e da literatura: “Significzerd
gue no ambito da cultura e da literatura ndo podefalar em producdes originais,
sendo err6neo igualmente enquadrar determinada mbmdado autor num estilo de

época, numa escola ou num exclusivo movimentoiestét’

2.2.2Residualidade versustertextualidade

Neste topico faremos uma abordagem inicial dosdestula intertextualidade.

Posteriormente, reforgcaremos a distingcao entret@xieialidade eesidualidade

Foi a linglista e semidloga Julia Kristeva quemgfamentando-se nos estudos de
Mikhail Bakhtine sobre as rela¢gGes dialdgicas etgxéos, designointertextualidadea

esse dialogismo textudl

Partindo das andlises de Kristeva, Vitor ManuelAdgiiar e Silva apresenta
“interacdo semidtica de um texto com outro(s) tE3t6*° como definicdo de

intertextualidade.

A linguista Ingedore G. Villaga Koch, em entrevistacedida em 02 de maio de

2007 a José Anderson Sandes, editor do periédi@nddilo Nordeste, salienta que “a

%0 poema de Bandeira estd incluido no livro O Ritmo Dissoluto, publicado em 1924, ao lado de A Cinza

das Horas e Carnaval, num volume cujo titulo geral é Poesias.

1“6 PONTES, Roberto. Em torno de um residuo: Santa Maria Egipciaca. In: 22 Coldquio do PPRLB -
Relagdes Luso-Brasileiras; deslocamentos e permanéncias, Rio de Janeiro, 2004. Programacdo das
Sessbes Simultaneas no Liceu Literdrio Portugués & Caderno de Resumos. Rio de Janeiro: Real Gabinete
Portugués de Leitura, 2004.

w Idem, Ibidem.

Idem, Ibidem.

SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 82 ed. Vol. |. Coimbra: Livraria Almedina, 1996,
p. 625.

148
149



77

intertextualidade no sentido estrito é quando secioea no espaco de um texto um
outro ja produzido”. E acrescenta ja ter apontae€p au doze textos cujos sentidos
foram tirados de versos d@anc¢édo do Exilipde Gongalves Dias. “Encontramos estas
marcas em Casimiro de Abreu, Murilo Mendes, Jos@E€®aes (sic). Nestes casos, €
proposital a presenca do texto do outro. E o qaenchda intertextualidade possivel ou
o didlogo possivet® diz a linglista. E para ilustrar suas palavratembremos o

poema de Gongalves Dias e trechos de alguns apisosom ele dialogam:

Gongalves Dias: Cancéo do Exili¢Coimbra,1843)*

“Kennst Du das Land, wo die Citronen bliihen
Im dunkein Laub di Gold-Orangen gliihen,
Kennst du es wohl? Dahin, dahin!
Mdcht'ich... Ziehn.” (Goethe)

Minha terra tem palmeiras

Onde canta o Sabia:

As aves, que aqui gorjeiam,

N&o gorjeiam como 4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossas vidas mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu la:
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu c3;

Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu Ia;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para Ia;

Sem que eu desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem gu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

150 KOCH, Ingedore G. Villagca. “Ndo existe nada totalmente novo sob o sol. Nunca somos originais”.

Entrevista com para o Caderno 3 do Didrio do Nordeste, edicdo de 02 de maio de 2007. Fortaleza: Ed.
Verdes Mares, 2007. Matéria assinada por José Anderson Sandes.

BLpIAS, Gongalves. Poesia Completa e Prosa Escolhida. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar Ltda, 1959.
“Cantos. Poesias Americanas”, p. 103.
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Casimiro de Abreu: Exilio (Lisboa, 1855}
[12 estrofe]

Eu nasci além dos mares:

Os meus lares,

Meus amores ficam |a!

— Onde canta nos retiros

Seus suspiros,

Suspiros o sabia.

Oswald de Andrade: Canto de regresso a Patrig1 925)°°
Minha terra tem palmares

Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de I&.

[...]

N&o permita Deus que eu morra

Sem que volte pra Sdo Paulo

Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo.

Carlos Drummond de Andrade: Nova Cancéo do Exilig1945)>*
Um sabia

Na palmeira, longe.

Estas aves cantam

Um outro canto.

[...]

Ainda um grito de vida e voltar
Para onde tudo é belo

E fantastico:

A palmeira, o sabia,

O longe.

Mario Quintana: Uma Cancao (1962)°°
Minha terra n&o tem palmeiras...

E em vez de um mero sabia,

Cantam aves invisiveis

Nas palmeiras que néo ha.

Murilo Mendes: Cancéo do Exilio(1930)°°
Minha terra tem macieiras da Califérnia
Onde cantam gaturamos de Veneza

[...]

Nossas flores sao mais bonitas

Nossas frutas mais gostosas

Mas custam cem mil réis a duzia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade

ABREU, Casimiro de. Obras completas de Casimiro J. M. de Abreu. Livro primeiro. Colligidas e
anotadas por J. Norberto de Souza. 52 ed. mais correcta e augmentada. Rio de Janeiro/ Paris: H. Garnier
Livreiro-editor, 1877, p. 157.

ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971.

ANDRADE, Carlos Drummond de. A Rosa do Povo. Rio de Janeiro: Record, 1987.

QUINTANA, Mdrio. Poesias. Porto Alegre: Globo, 1962.

156 MENDES, Murilo. Poemas. In:------ . Poesias (1925-1955). Rio de Janeiro: J. Olympio, 1959, p.5.
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E ouvir um sabia com certiddo de identidade!

José Paulo Paes: Cancéo do Exilio Facilitaqa973)"’
L&?

Ah!

Sabia...

Papa...

Mana...

Sofa...

Sinha...

ca?
Bah!

Joaquim Osorio Duque Estrada: Hino Nacional Brasilego (1909)
Do que a terra mais garrida

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores,

Nossos bosques tém mais vida

Nossa vida, no teu seio, mais amores.

O dialogismo entre os referidos textos € considenaigrtextualidade poética por
Leyla Perrone-Moisés. A autora inicia o artigo “Atdrtextualidade critica®
perguntando se “podera haver uma verdadeira irtagidade nesse discurso entre
textos que é a critica”. E da uma resposta:

Em principio, a critica sempre foi intertextual)(.Sempre se tratou de
escrever um texto sobre outro texto, um texto gaegh com outro. Assim,
mesmo no caso mais simples (evidentemente hipotéamo todas as “formas

simples”), h& no discurso critico um entrecruzaddis textos, o texto analisado e
o texto analisante.

Em seguida, a autora faz uma diferenciacdo enterténtualidade critica e

intertextualidade poética, no intuito de resporadgrdagacéo posta no inicio do texto:

A primeira evidéncia € que a intertextualidadeiaaité declarada (...),
enquanto a intertextualidade poética pode serata@itcritico declara (confessa)
gue escreve sobre uma ou varias obras. (...) @ackt alguém que entra em
propriedade alheia (...) e isso pressupde o resgeitertas regras (...).

157 PAES, José Paulo. In: Meia Palavra. Sdo Paulo: Cultrix, 1973.

PERRONE-MOISES, Leyla. “A Intertextualidade Critica”. In: Poétique — Revista de teoria e andlise
literdrias. Intertextualidades - n? 27. Coimbra: Almedina, 1979.
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Ora o escritor passeia pelos territorios da litseacom uma desenvoltura
que nao € permitida ao critico: nada declara, pliglegar com escritores sem 0s
chamar pelo nome, utiliza os bens alheios comosse seus.

A intertextualidade pode ser de forma ou de comte@atorre a intertextualidade
de forma quando o autor repete expressoes, enosamdfragmentos de outros textos.
J& a intertextualidade de contetdo ocorre quandeadidacao do texto-fonte, citagbes e

referéncias, resumos e resenhas, traducoes etc.

A intertextualidade se refere ao conhecimento pré outros textos. O nivel
intertextual é um reflexo da bagagem de experiéaaaltura do escritor e do leitor.
Compreende a inter-relacdo da tematica de um taxtooutros, de modo semelhante

ou divergente.

Portanto, ha intertextualidade quando Ariano Suasstirma ter-se baseado em
romances e histdrias populares do Nordeste brasil€i Castigo da Soberba, O
Enterro do Cachorroe Historia do Cavalo que Defecava Dinheiranclusive
transcrevendo trechos desses trés folhetos corgmaégd doAuto da CompadeciddNo
entanto, quando ele fala de sua surpresa ao desqabruma histéria semelhante ao
enterro do cachorrdinha sido usada por Cervantes no capitulo intitufaAs bodas de
Camacho”, ddom Quixoteja esta na area dasidualidade pois este é um tema que

remanescele uma época anterior.

2.2.3Residualidade versuafluéncia

Seria impossivel estudar ossiduosmedievais tomando a Teoria da Influéncia

como base. Isso porque, pela referida teoria, eadatorcria seu precursor.
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Na “Apresentacao” da edicdo em PortuguésAdéngustia da Influénciage
Harold Bloom, Arthur Nestrovsk® enfatiza, além de Bloom, outros dois autores:elorg
Luis Borges e T.S.Eliot. Comecaremos pelo endaidliot sobre a “Tradicdo e o

Talento Individual”.

Publicado em 1919, o referido ensaio expressa usda \da influéncia diferente
da visdo medieval. Para Eliot, “existe uma ordeealiclos monumentos da art&”
porém esta ordem pode ser alterada por uma nowadwbiarte. Se a nova obra for
realmente inovadora, ela modificara “a ordenegral’ da arte de tal maneira que “as

relacées e valores de cada obra com o todo seafirstadios™”.

O “talento individual” € a capacidade do artistaréeonstruir a tradicdo através
de sua propria obra. Para Eliot, a individualidadepessoal e s6 diz respeito ao “meio
especifico” da arte e, vendo por este aspecto, cdntrario da personalidade. “A
consciéncia poética se desenvolve na mesma meatdidae se sacrifica e se extingue a
personalidade”. Seguindo o raciocinio de Eliot,dtopoeta, quando tem forca o
bastante para ingressar no continuo da literatliera o passado assim como se deixa
determinar por ele; a influéncia tem duas méos,géroo é uma forca de resisténcia

capaz de equilibrar, se ndo suplantar, o fluxo geadas influéncias passadas”.

E oportuno observar ser a impessoalidade um tem@ildnte em escritos
modernos sobre a literatura, principalmente em ok alguns escritores franceses,

como Paul Valéry (1871-1945), Maurice Blanchot (2-2003) e Emmanuel Lévinas

1% NESTROVSKI, Arthur. “Apresentacdo”. In: BLOOM, Harold. A angustia da influéncia. Uma teoria da

poesia. Trad.: Arthur Nestrovski. Rio de Janeiro: Imago, 1991, pp. 11-27.

10 NESTROVSKI, Arthur. “Influéncial”. In JOBIM, José Luis (Org.). Palavras da Critica. Rio de Janeiro:
Imago, 1992, p. 214.

161 Idem, Ibidem.
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(1906-1995). Contudo, devemos ter em mente quempeS$soalidade na teoria de

T.S.Eliot se confunde com a influéncid?.

No decorrer de sua criacao literaria critica e ipagEliot formularia “um novo
padrdo canénico da literatura europ®3a” o qual provocaria uma inversdo de
prioridades. Recordemos que, em sua formacéao,eterminante o conhecimento dos
simbolistas franceses e dos poetas metafisicossegldos Seiscentos. Portanto, em sua
teoria da influéncia, Eliot esvazia Shakespeadyzeohn Milton (1608-1674) e anula
0s romanticos, além de favorecer “a simplicidadeteligibilidade” do estilo de Dante
Alighieri (1265-1321) e a “sensibilidade unificadabs poetas metafisicos e dos

simbolistas francest¥.

Essa inversdo de prioridades e suas estratégibstulea em numerosos estudos
levaram Eliot a “uma consideravel reformulacdo @oane” e, sobretudo, “a instituicdo
do mais influente método de analise literaria nomgb periodo, que se estende da

década de 30 até fins dos anos 60: 0 “New Crititidm

Ha, pois, uma resisténcia de Eliot aos antecesseresse procedimento coloca
seus estudos em uma posi¢ao contraria as invedtigaegl eoria daResidualidade

Compreende-se melhor essa “tortuosa relacao dedéio seus ancestrais, reais e
ficticios”, a partir do ensaioKafka y sus precursor&sde Jorge Luis Borgé®. Nele

Borges aponta, em nota de rodapé, o erBaiiats of Viewde Eliot, como sua fonte.

182 NESTROVSKI, Arthur. “Influéncia!”. In: JOBIM, José Luis (Org.). Op.cit., p.215.

NESTROVSKI, Arthur. “Influéncia”. In JOBIM, José Luis (Org.). Op.cit., p. 215.

Op.cit., p. 214.

Op.cit., p.215.

BORGES, Jorge Luis — Obras Completas. “Kafka y sus precursores”. In: ------ . Otras inquisiciones.
Edicion dirigida y realizada por Carlos V. Frias. Buenos Aires: Emecé Editores, S.A., 1974, pp. 710-712.
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Jorge Luis Borges (Buenos Aires, 1899 — Genebr&aSu986) comentou e

traduziu Franz Kafka, além de escrever prologos maras obras. O autor tcheco

figurava entre as leituras prediletas do escritgemtino. Assim, € natural encontrar a

presenca kafkiana na obra de Borges. Ele propraeskara discipulo de Kafka. A este

respeito, vale destacar sua opini&o publicada erartigo jornalisticé®’ por ocasido do

centenario do nascimento de Kafka, em que assanadasenca deste autor em sua obra:

Mi primer recuerdo de Kafka es del afio 1916, cuaddoidi aprender
aleman. (...) Fue entonces cuando lei el primeo lde Kafka que, aunque no lo
recuerdo ahora exactamente, creo que se lla@aba cuentaq...) Después tuve
oportunidades de leeEl procesoy a partir de entonces, lo he leido
continuamentg®®

Yo he escrito también algunos cuentos en los cua#é ambiciosa e
inatilmente de ser Kafka. Hay uno, titulata Biblioteca de Babey algun otro,
gue fueron ejercicios en donde traté de ser Kd&fkas cuentos interesaron, pero
yo me di cuenta que no habia cumplido mi propdgitdebia buscar otro

camino*®®

Com essas palavras Borges reconhece ndo apen#séadim, mas também a

imitagéo do modelo. S&o palavras a assinalar @éndlia direta de Kafka sobre Borges.

Neste ensaio escrito em 1951, Borges faz um examegiukcursores de Kafka,

visto reconhecé-lo em textos varios de literatwtasdiversas épocas. Comeca pelo

paradoxo de Zendo de Eléia (cerca de 495 a.C. -a430) contra 0 movimento: “Un

movil que estd en A (declara Aristételes) no paalcanzar el punto B, porque antes

debera recorrer la mitad del camino entre los g@stes la mitad de la mitad, y antes,

167 BORGES, Jorge Luis. “Un suefio eterno”. Madrid: Periddico E/ Pais, suplemento centenario Franz Kafka, de 3 de
julio de 1983, p.3. Transcrito em: “Intertextualidad de F. Kafka en J. L. Borges”, de Cristina Pestafia Castro.
In: Espéculo: Revista de Estudios Literarios, ISSN 1139-3637, N2. 7, 1997-1998.

1% [Minha primeira lembranca de Kafka é do ano de 1916, quando decidi aprender alem3o. (...) Foi
quando li o primeiro livro de Kafka que, embora ndo o recorde agora exatamente, creio que se chamava
Onze contos. (...) Depois tive oportunidades de ler O processo e, a partir dai, eu o venho lendo
continuamente.]

169 [Escrevi também alguns contos nos quais tratei ambiciosa e inutilmente de ser Kafka. H4 um
intitulado La Biblioteca de Babel e algum outro que foram exercicios onde tratei de ser Kafka. Esses
contos interessaram, mas eu me dei conta que ndo havia cumprido meu propdsito e devia buscar outro
caminho.]
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la mitad de la mitad, y asi hasta lo infinito; @rha de este ilustre problema es,
exactamente, la d&l Castillo, y el mévil y la flecha y Aquiles son los primeros

personajes kafkianos de la literattité.

No segundo texto, a afinidade n&do esta na forns&neno tom. Trata-se de um
apologo de Han Yu, prosador chinés do século IXstamte nanthologie raisonée de

la littérature chinois€1948), de Margoulié. Borges destacou o seguint&gpoafo:

Universalmente se admite que el unicornio es us@erenatural y de buen
agulero (...). Pero este animal no figura entre lasales domésticos, no siempre
es facil encontrarlo, no se presta a una clasificadNo es como el caballo o el
toro, el lobo o el ciervo. En tales condicionesjnimmos estar frente al unicornio
y no sabriamos con seguridad que lo es. Sabemosatj@mimal con crin es
caballo y que tal animal con cuernos es toro. Meses como es el unicornit:

O terceiro texto procede dos escritos de KierkehéE313-1855). Borges percebe
uma afinidade mental de ambos os escritores, sandms prodigos em parabolas
religiosas: “Kierkegaard, como Kafka, abundd enapalas religiosas de tema

contemporaneo y burgués®

O guarto texto corresponde ao poelR®ars and Scruplesde Robert Browning
(1812-1889), publicado em 1876. Um homem tem, oadita ter, um amigo famoso.

Ele nunca o viu e esse amigo jamais p6de ajudd#s, seus gestos muito nobres sao

170 [Um modvel que estd no ponto A (declara Aristoteles) ndo podera chegar ao ponto B, porque antes

devera percorrer a metade do percurso entre os dois pontos, e antes, a metade da metade, e antes, a
metade da metade da metade, e assim até o infinito; a forma desse ilustre problema é, exatamente, a
d’O Castelo, e o movel e a flecha e Aquiles sdo os primeiros personagens kafkianos da literatural.
BORGES, Jorge Luis — Obras Completas. “Kafka y sus precursores”. In: ------ . Otras inquisiciones. Edicidn
dirigida y realizada por Carlos V. Frias. Buenos Aires: Emecé Editores, S.A., 1974, p. 710.
171 . . . g . P

[Universalmente admite-se que o unicérnio é um ser sobrenatural e de bom agouro (...). Mas este
animal ndo figura entre os animais domésticos, nem sempre é facil encontra-lo, ndo se presta a uma
classificacdo. Ndo é como o cavalo ou o touro, o lobo ou o cervo. Em tais condi¢Ges, poderiamos estar
em frente a um unicérnio e ndo o saberiamos com certeza. Sabemos que tal animal com crina é cavalo e
que tal animal com chifres é touro. Nao sabemos como é o unicérnio]. BORGES, Jorge Luis. Op.cit., p.
710. Sobre esse paragrafo, em nota de rodapé, o autor escreve que o desconhecimento do animal
sagrado e sua morte oprobiosa ou casual em maos do vulgo sdo temas tradicionais da literatura chinesa.
172 .

Op.cit., p. 711.
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comentados e, dele, circulam cartas auténticagjudén ponha em duvida os gestos, e
os grafélogos afirmam serem as cartas apOcrifdsor@em, no ultimo verso, pergunta:

"¢ Y si este amigo fuera Dios?" (“E se este amigsddeus?”)

Borges registra ainda dois contos. Um deles peztasdistoires désobligeantes,
de Ledn Bloy (1846-1917) e relata o caso de algupessoas que juntam globos
terrestres, atlas, guias ferroviarios e baus, masem sem nunca terem conseguido
sair de seu povoado natal. O outro con@aécassonnege Lord Dunsany (1878-1957).
Um invencivel exército de guerreiros parte de usteta infinito, subjuga reinos, vé
monstros e se fadiga em desertos e montanhas,unea chega a Carcassonne, embora
algumas vezes a divise. Borges considera este comteerso do anterior; no primeiro,

nunca se sai de uma cidade; no ultimo, nunca sgache

Este é o argumento de Borges: tomados em si, degéss em nada se
assemelham. No entanto, todos nos fazem pensar adka.KPorém, se Kafka nao
tivesse existido ou escrito, jamais teriamos peédoebsse matiz comum a todos eles,
mas que so existe em funcdo da presenca da pfiggéa kafkiana. Tendo-se proposto
a identificar precursores de Kafka na historiaigidtura, Borges so encontra uma lista
dispersa de nomes, sem nenhum elemento em comaetpeerto tom kafkiano que os
caracteriza a todos. Borges deduz que ndo saorpoees de Kafka, e sim, seus
descendentes, ainda que iSSO possa parecer alescotclui que cada escritoria seu
precursor.Kafka e seus precursored, pois, uma “teoria da forca literaria como

usurpacao da origert®.

Borges conclui que cada escritoia seu precursor:

3 NESTROVSKI, Arthur. “Apresentacdo”. In: BLOOM, Harold. A angustia da influéncia. Uma teoria da

poesia. Trad.: Arthur Nestrovski. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 14.
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Su labor modifica nuestra concepcion del pasadmocdoa de modificar el
futurol’® En esta correlacion nada importa la identidad @limalidad de los
hombres. El primer Kafka dBetrachtunges menos precursor del Kafka de los
mitos sombrios y de las instituciones atroces qoe/Bing o Lord Dunsany”

Se para Eliot a transformacédo da tradicdo pela miwa é um resgate, para

Borges € uma criagdo, € uma invencdo de elemenm&sn os quais,

surpreendentemente, passam a fazer parte do passado

O maior expositor da angustia da influéncia €, siévida, Harold Bloom. Sua
obra, A angustia da influéncia¢ uma “meditacdo prolongada sobre os padrées de
apropriacdo, ou melhor, de desapropriacdo entmmas¥®. O autor a apresenta como
“uma teoria da poesia através de uma descricaofllgncia poética, ou estérias das
relacbes intrapoéticaS™; considera a histéria da poesia “indistinguivelimfuéncia
poética”, pois 0s “poetas fortes” fazem a histédaslendo-se uns aos outrd&®.
Confessa entéo seu interesse pelos “poetas fgreegjes figuras com persisténcia para
combater seus precursores até a moite”

Bloom cita muitos trechos das obras de Oscar Widderentes a angustia da
influéncia, a qual Wilde, ndo soube superar no capggtico. Do comentario de Oscar
Wilde emThe portrait of Mr. W. H.Bloom destaca o seguinte trecho exemplificador
dessa angustia: “A influéncia é simplesmente urasteréncia de personalidade, uma

maneira de entregar a outro 0 que se tem de MeGOPO; Seu exercicio produz uma

7% Nesse vocabulo hd uma chamada do autor para nota de rodapé: “Véase T.S.Eliot: Points of View

(1941). Pags. 25-26.”

75 [Seu trabalho modifica nossa concepgdo do passado, como ha de modificar o futuro. Nessa
correlagdo, ndo importa a identidade ou a pluralidade dos homens. O primeiro Kafka de Betrachtung é
menos precursor do Kafka dos mitos sombrios e das instituicGes atrozes do que Browning ou Lord
Dunsany]. BORGES, Jorge Luis. “Kafka y sus precursores”. In: ------ . Op.cit. p. 712.

17e NESTROVSKI, Arthur. “Apresentacdo”. In: BLOOM, Harold. A angustia da influéncia. Uma teoria da
poesia. Trad.: Arthur Nestrovski. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 19.

7 BLOOM, Harold. Op.cit., p. 33.

178 Idem, ibidem.

179 Idem, ibidem.
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sensacao e talvez mesmo a realidade de uma peoda. discipulo se apodera de

alguma coisa de seu mestt&®.

Entretanto, Bloom apresenta textos tanto de autdmesmentados pela influéncia
qguanto de autores que a negam. Destes UltimosyBlums apresenta dois textos de

Wallace Stevens. O primeiro é um fragmento de carta

Embora, € claro, eu venha do passado, esse passadweu, e ndo alguma
coisa portando os rotulos Coleridge, Wordsworth lém sei de ninguém que me
tenha sido de particular importancia. Meu agregaglmidade-imaginacao €

inteiramente de minha propriedade, muito emboraeccgba, também, nos

outros!®?

O segundo, de uma correspondéncia para o poetarRidEberhart, na qual

Stevens oferece uma solidariedade reflexiva:

Compreendo bem sua negacao de qualquer influériolaamEste tipo de
coisa sempre me deixa atbnito, porque, no meu iprépaso, nao tenho
consciéncia de ter sido influenciado por ninguém tenho sempre,
propositadamente, evitado a leitura de grandes ingtae como Eliot e Pound,
para que ndo venha a absorver qualquer coisa, nmasomscientement&?

Para Bloom, a opinido de Stevens, em quem reconbetepoeta de alta
individualidade, apenas ilustra um dos modos daéntia poética expressar-se como

variedade da melancolia ou do principio da angtfatia

N&o poderiamos deixar de mencionar o porqué denBlo&o haver incluido

Shakespeare neste livro:

O maior poeta em lingua inglesa esta excluido dest por diversas
razdes. Uma delas é necessariamente histéricae§bhedre pertence a gigantesca

180 BLOOM, Harold. Op.cit., p. 34.

Op.cit., p.35.
Idem, ibidem.
Idem, ibidem.

181
182
183
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idade antes das aguas, antes da angustia da m#u@&nnar-se um componente
central da consciéncia poética. Outra tem a ver cauontraste entre as formas
lirica e dramatica. A medida em que a poesia setorais subjetiva, a sombra
projetada pelo precursor se torna cada vez maisndaie. O principal motivo,
porém, € que o precursor direto de Shakespeardlddowe, poeta de estatura
muito inferior & de seu legatario. (...) Shakespeao maior exemplo em lingua
inglesa de um fendbmeno que jaz além das preocupagdte trabalho: a absoluta
absorcao do precurstt’

Bloom esclarece o principal proposito desse livapresentar a visao de um leitor
em particular, no contexto tanto da critica quastopoesia de sua prépria geracao,
naquele ponto onde as crises correntes mais 0 fozara contexto de suas proprias
angustias de influénci&d®. Reconhece estarem mesmo os “poetas mais forgstos
a outras influéncias que ndo a poética, mas seveg#e Unico aqui € moeta como

poetg ou a identidade autbnoma do poeta.

Pela analise efetuada, percebe-se que Bloom pastatecdo do “precursor”
pelo “efebo”, ou “novo poeta”. No entanto, essagab entre 0 “novo poeta” e seus
“precursores” nao € uma relacdo livre de polémitasnfluéncia poética, para muitos
criticos, é simplesmente algo que acontece, umarigsao de idéias e imagens, e 0
surgimento ou ndo de angustia no poeta posterigrst® como uma questdo de

temperamento e circunstanci&®.

Ariano Suassuna confessa ter sofrido, como drag@eipoeta no frescor de seus
vinte anos, a influéncia dos poetas e dramatullggricos, e fala sobre isso no prefacio
de Uma mulher vestida de sotuja ambientacdo revive o romance ibérico e o

nordestino:

184 BLOOM, Harold. Op.cit., p. 39.

Op.cit., p. 41.

BLOOM, Harold. Yeats. New York: Oxford University Press, 1970, p. 4 apud, NESTROVSKI, Arthur.
“Influéncia”. In: BLOOM, Harold. A angustia da influéncia. Uma teoria da poesia. Rio de Janeiro: Imago,
1991, p. 221.

185
186
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O ambiente noturno em que se passa a tragédiadiaseH2rnal Francés) é
puramente ibérico. Assim como o tema da volta dargucomum na Peninsula,
ao tempo em que se combatiam os mouros. A horaroamuwomance sertanejo é
a tarde, presente mais através do espémpoeiradodas pegas-de-boi do que
mesmo atraves de referéncias. Ha uma identificagépleta entre 0 autor e seu
povo e 0 ambiente esta sempre presente. Alias, éestm traco peculiar ao
classico. [...] Outro aspecto do romance nordesti®ja o de sobrevivéncia
(ibérica), seja o rigorosamente nacional, € o smater dramatico, tomada a
palavradramano seu sentido despetaculoO romance de “Dona Maria e Dom
Arico” é uma mostra tipica deste carater draméatioomance nordestind®’

Ariano Suassuna confessa ainda a influéncia do rmroem® hispanico em seus
primeiros poemas, escritos nos anos de 1945 a 1818&so da rima toante, mas
“procurando andar com suas préprias pernas, na@ asquadra ibérica e sim a sextilha

ou a mono-rima sem estrofe, ambas, formas sergiréja

N&ao obstante, apds termindma mulher vestida de saj, autor se apercebe de
gue, “se quisesse criar dentro de um sentido vendadente brasileiro, teria de deixar

de lado mesmo os mestres que mais ama&se”.

Ariano Suassuna ndo sofre a angustia da influémgiando comenta sobre a
intertextualidade do auto com alguns folhetos dm&uceiro Popular nordestino. Sabia
que os cordelistas Silvino Piraua de Lima, Anselfigra de Souza e Leandro Gomes
de Barros, em cujos folhetos se baseou, antecederasom o tema utilizado nauto
da Compadecidamas se surpreendeu quando descobriu ser tesidual de épocas

passadas. E ai estamos no campbeataia da Residualidade.

187 SUASSUNA, Ariano. “Prefacio”. In: ------ . Uma mulher vestida de sol. Recife: Universidade do Recife,

Imprensa Universitaria, 1964, p. 14.
188 Op.cit., pp. 14-15.

18 op.cit., p.15.
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3. Fortuna critica sobre o Auto da Compadecidaa perspectiva da

cultura medieval

Em relacdo a obra sob andlise, destacamos os sstiedduas escritora®
Sertdo Medieval: Origens européias do teatro dewdoi Suassunale Ligia Vassalo, e
“Rastrosjacobeusda Compadecidadle Suassunaé “Tradicdo medieval e ‘brasilidade’

no teatro nordestinpambos de Maria do Amparo Tavares Maleval.

O estudo de Ligia Vassalo abrange nove pecas @gmdisuassundiuto da
Compadecida, O casamento suspeitoso, O santo eca,pdpena e a lei, Farsa da boa
preguica, Torturas de um coracédo, O castigo da HadeO rico avarentee O homem
da vaca e o poder da fortunastando as quatro ultimas reunidasSmteta em prosa e
verso. Vassalo evidencia tragcos medievalizantes nas sstaifoes culturais no
Nordeste e observa estarem eles presentes na drgimasuassuniana, através das
fontes tematicas, dos modelos formais de génerratib, das matrizes textuais e do
préprio tipo dramaturgico empregado pelo autordeessses aspectos estudados pela

autora nas obras supracitadds.

O primeiro texto de Maria do Amparo Tavares MalevalRastrosjacobeusda
Compadecidade Suassuna™— trata da tradicdo medieval do milagre mariano e,
principalmente, da perpetuacédo do Grande Milagrebjau — um emasculado romeiro
suicida, ressuscitado pelas maos de Nossa Sertbodm, Sdo Tiago como intercessor
— no Auto da Compadecida.Essa perpetuacdo seria decorrente da lentiddo das

mudancas econdmico-sociais, conforme estudos dasetos pelos tedricos da

190 VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1993, pp. 17-20.
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Historia das Mentalidades. Quanto ao milagre jagplddaleval traca consideragfes
sobre uma fonte priméria galega do século XLljk®r Sancti JacobiEsta seria a Unica

fonte latina do milagre. Partindo dessa fonte,taraunos convida a uma reflexdo sobre
“o0 sentido das variagbes operadas na trasladacawildgre mariano para o Nordeste

brasileiro” 1%

Quanto ao segundo texto, “Tradicdo medieval e fldage’ no teatro
nordestino”, a autora analisa dois autb®orte e vida severinaauto de Natal do
pernambucano Jodo Cabral de Melo NetoAwo da Compadecidade Ariano
Suassuna. Observa aspectos formais, tematicostextimis que os relacionam com 0s
Autos ancestrais, principalmente com as moralidades farsas e faz uma comparacao
dos autos nordestinos com autos de Gil VicentereSoButo da CompadecidaMaria
do Amparo nele observa a heranca medieval. Relaotmio a moralidade, a autora
traca a seguinte consideragao: na “moralidade sbnde ao mesmo tempo em que se
apontam os pecados condenados pela Igreja, quen lagaPurgatorio, promove-se 0
culto mariano, o franciscanismo e a alegria relai@ ao sagrado”. Maleval vé uma
aproximacao entre Auto da Compadecida o vicentincAuto da Almaguanto ao tema
da existéncia espiritual, do prémio da Vida Etexos justos e fiéis. No entanto, aponta
diferencas em relacdo a Virgem Maria: “enquanto iege¥h vicentina lamenta a
perdicdo da humanidade, a Compadecida a descwdpando em conta ‘a triste

condicdo do homem.

Refletir sobreresiduose observar as mudancas ocorridas em um periodo de

longa duracao sao objetivos @eoria da ResidualidadePortanto, parte dessa reflexao

1 MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. “Rastros jacobeus da Compadecida de Suassuna”. In: ------

(Organizadora). Estudos galegos 5. Niteréi: EQUFF, 2007, pp. 61-75.
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se encontra no presente trabalho, no item 4.3ntekdessédo de Nossa SenhoraAnt

da Compadecida mais especificamente no topico 4.3.3 — Rei AdfoK, o Sabio.

4. Auto da Compadecida

Quatro anos depois [do entrem&srturas de um Coracao, ou,
Em Boca Fechada ndo Entra Mosglitam 1955, escrevi o “Auto da
Compadecida”, na linha religiosa do “Auto de Joda @ruz” e na do
riso popular do entremés de 1951[Torturas de umacaéo], que
escrevera por simples brincadeira. Tentei montamoya peca com
um grupo de adolescentes que dirigia entdo no @nas
Pernambucano. Como n&o acertdssemos na encenacaeu e
precisasse dar um espetaculo no dia do aniverséio colégio,
escrevi, num s6 dia, uma outra peca em um ato, espgcie de
“facilitacdo” do terceiro ato do “Auto da Compadeta”, com outra
historia, é verdade, com outro tema e cujos pergena eram 0S
mesmos do entremés de 1951. A peca recebeu odéul® Processo
do Cristo Negro”. Montado, porém, o “Auto da Compaitla”, ela
perdeu, ao que eu pensava, o sentido, e foi-sarjamutra na gaveta
dos papéis velhds?

Estas palavras em epigrafe mostram-nos um Ariarasstna de 18 anos as
voltas com a primeira montagem daito da Compadecid?® cuja concepcéo foi
baseada em romances e histérias populares do Nmrdesnforme reiteradas

afirmativas do autor.

Nosso interesse em voltar a esse argumento se aleviato de haver na

Compadecidaas caracteristicas correspondentes a arte armguajeto estético

desenvolvido por Suassuna com a proposta de unagdorierudita baseada no

192 SUASSUNA, Ariano. “Pequena explica¢do sobre a pec¢a”. In: ---—--- .Apena e a lei. 42 ed. Rio de Janeiro:

Agir, 2003, p. 24.

%0 Auto da Compadecida foi encenado pela primeira vez a 11 de setembro de 1956, no Teatro Santa
Isabel, Rio de Janeiro, pelo Teatro Adolescente do Recife, sob a dire¢do de Clénio Wanderley, por
ocasido do | Festival Nacional de Teatro Amador do Rio de Janeiro. A Compadecida obteve o primeiro
lugar.
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romanceiro popular. Falar sobreAuto da Compadecidanplica, pois, situa-la no

projeto do seu autor.

Para melhor compreensao, devemos voltar aos angsreendidos entre 1945 e
1953, quando um grupo de estudantes da Faculdadeeai® de Recife, tomado pelo
sentido de brasilidade pds-Segunda Guerra Mundigcou valorizar e difundir a
cultura popular local, fazendo literatura eruditpaatir da popular. Assim, em 1945,
surgia o Teatro de Estudantes de Pernambuco (T&Rjo como integrantes: Joel
Pontes, Hermilo Borba Filho, Gastdo de Holanda,is#do Magalhdes e Ariano

Suassuna, entre outros.

Quando da criacdo do TEP, os textos dramatirgidesegiados pelos grupos
cénicos eram de autores estrangeiros. O novo gimipe como proposta levar o teatro
ao povo. Assim, em suas representacdes, favoreomnautores residentes em

Pernambuco e estes procuravam aproveitar dramatitaros assuntos brasileiros.

O TEP teve suas atividades encerradas em 1953ladavformatura de alguns de

seus membros e a mudanca de Hermilo Borba Filreo$&@o Paulo.

Ariano Suassuna soube aplicar magistralmente @diwdg tracados pelo TEP. O
mamulengo esta presente &orturas de um coracao, ou, Em boca fechada na@ent
mosquito(1951)e A pena e a {1959, montada pela primeira vez em 1960). Tipos
populares, como Cancao de Fogo e Jodo Grilo, siimadbs em suas pegas: Cancéo
em O casamento suspeito§d57) e Jodo Grilo n@ompadecid41955). Folhetos sao
citados (“As perguntas do rei e as respostas ded€sinme “O homem da vaca e o

poder da fortuna” naFarsa da boa preguica,1960) ou reescritos AUto da
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Compadecida O bumba-meu-boi € lembrado no entrerfilBdhhomem da vaca e o

poder da fortung1958)%*

Apés sagrar-se famoso, Ariano Suassuna seguiu oceun irteresse pela
valorizagédo da cultura nordestina e reuniu liteggtpintura, muasica, ceramica, danca,
escultura, tapecaria, arquitetura, teatro, graver&inema num projeto ao qual
denominou de Movimento Armorial. Dentre tantas egpbes artisticas, o folheto
assume um papel de destaque, pois envolve alitardbs versos, a xilogravura das
capas e a musica de instrumentos, sendo esta afsaxileitura ou recitacdo dos
poemas. Devido a presenca dessas trés formas oess&k@ — literatura, xilogravura e
musica —, o folheto é considerado a bandeira doidento Armorial e o teatro, sua
arte maior, tendo em vista apresentar as mesmasi$ote expresséo do folhéfo O
Auto da Compadecidacomo teatro e reescrita de alguns folhets$a, portanto, no

alto da piramide do Movimento Armorial.

Apb6s compreendermos as bases @ampadecidaguanto aos objetivos do
Movimento Armorial, nossa intencéo se volta paragmectosesiduaisconstantes na

obra. Para demonstra-los, apresentaremos iniciéénsen enredo.

A peca é apresentada pelo personagem Palhagoaia,tdodo Grilo e Chico,
dois nordestinos pobres da zona rural, enganamma &a miséria inventando historias

e fazendo pequenos trabalhos temporarios. Sd@safimentira. Assim, mentem ao

194 . ~ . .
Aqui estdo catalogados somente alguns exemplos de obras nas quais Ariano Suassuna faz uma

releitura de elementos presentes no romanceiro e na cultura nordestinos, visto ndo ser nosso objetivo
explorar todas as obras em que eles aparecem.

195 Cf. VASSALO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1993, pp. 25-27. Sobre o Movimento Armorial, Idelette Muzart Fonseca dos
Santos comenta que, ao crid-lo, Ariano Suassuna se comprometeu com a arte popular, a qual se
constitui “o cimento do Movimento Armorial”. Idelette chama atenc¢do para o fato de o Movimento nao
reunir artistas populares, “mas artistas cultos que recorrem a obra popular como a um ‘material’ a ser
recriado e transformado segundo modos de expressdo e comunicagdo pertencentes a outras praticas
artisticas” (SANTOS, Idelette. M. F. “O decifrador de brasilidades” In: CADERNOS de Literatura Brasileira,
n2 10. S3o Paulo: Instituto Moreira Salles, novembro de 2000, pp. 97-98).
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major Antdnio Morais, ao Padeiro e a sua Mulheltadd] ao Sacristdo, ao Padre e ao
Bispo. Numa ocasido, dentro da igreja, encontramesaidos Joao Grilo, Chicé, o
Padeiro, os citados religiosos e o Frade, um hobmmoso a quem todos tratam com
desprezo. Ouvem-se tiros e gritos de socorro. Ahktuentra agitada, comunicando
terem o cangaceiro Severino do Aracaju e um coragaxadido a cidade. A policia
havia fugido. Severino e Cangaceiro se dirigemaréja. Ao encontrar 0 grupo, 0s
cangaceiros matam a todos, com excecao do FradeChido. Severino € assassinado
pelo segundo cangaceiro, iludidos ambos pelo ptendodo Grilo. Jodo Grilo fere o
segundo cangaceiro e é por ele baleado. Ambos moi@s personagens vao a
julgamento na corte celeste e tém que justificaassuidas diante do Diabo —
Encourado — e de Jesus — Manuel. Jodo Grilo, pareev o Encourado e conseguir a
benevoléncia de Manuel, pede a intervencdo de NG&ss#ora. Assim, todos

conseguem penas menores, o Purgatorio, e JoaovGltdoa viver.

A Compadecidaé uma peca popular e regional e esse fato a apaoxio
medievo. Ligia Vassalo lembra: “ser popular impliem ser regional, logo em
aproveitar os assuntos rurais, isto €, criar comioapa sabedoria de séculos. Isso
porque s6 0 campo e as vilas permitem entreveoro paracteristicas homogéneas, de
cunho universal®®®Ao situar o enredo d@ompadecidana zona rural e ao servir-se do
esquema do mamulengo e do bumba-meu-boi, dois tdosasantadores e do cordel
nordestino, todos portadores desiduos medievaisiriano Suassuna apoia-se na

“sabedoria dos séculos” e, assim, aproxindato as pecas da Idade Média.

196 Cf. VASSALO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de

Janeiro: Francisco Alves, 1993, p. 25.
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4.1 As bases déuto daCompadecida

Foi somente em 1955, conAato da Compadecidaue realizei
pela primeira vez uma experiéncia satisfatoria cengpor para o
Teatro os mitos, 0 espirito e os personagens dbstfis e romances,
aos quais se devem sempre associar seus irmaosogéms
espetaculos teatrais nordestinos, principalmenBumba-meu-boi e o
Mamulenga:?’

Os mitos saaesiduosde tempos primevos. As lendassiduosdas legendas
cristas da ldade Média. Os mitos e as lendas, Soeseduaisdos cordéis e folhetos que
compdem o Romanceiro Nordestino. O Romanceiro Ntirte fonteresidualdo Auto

da Compadecida

4.1.1 Mitos e Lendas

Caldeirao dos Mito§®
CompositorBraulio Tavares
IntérpreteElba Ramalho

Eu vi 0 céu a meia-noite
Se avermelhando num claréo
Como o incéndio anunciado
No Apocalipse de Séo Joao
Porém néao era nada disso
Era um Corisco, era um Lampido.

Eu vi um risco nos espacgos
Era um revéo de um sanhacu
Eu vi o dia amanhecendo
No ronco do maracatu
N&o era a lanca de Sao Jorge
Era o espinho do mandacaru.

Vi um profeta conduzindo

197 SUASSUNA, Ariano. "A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JR. e outros. Literatura
popular em verso - Estudos. Rio de Janeiro, MEC — Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1973, p. 157.

%8 In: €D 20 Super Sucessos de Elba Ramalho. Projeto: Mucio Araujo. Sele¢do Musical: Mdcio Araujo /
Jodo Geraldo. Arte Final: Edna Batista. Fabricado por Sony Music Entertainment. Rio de Janeiro/RJ.
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Dos arraiais as multiddes
Pra construir um chao sagrado
Com espingardas e facdes
Nao foi Moisés na Palestina
Foi Conselheiro andando nos sertfes.

Eu vi 0 som na escadaria
Do, ré, mi, fa, sol, 14, si, dé
Nao era o eco das trombetas
De Josué em Jerico
Era um fole de oito baixos
A tocar numa noite de forré.

Vi um magrelo amarelado
Passando a perna no patréao
N&o foi ninguém da Inglaterra
Nem de Paris, nem do Japéo
Era o Pedro Malazarte
Era Joao Grilo e era Cancéo.

Eu vi o som ao meio-dia
No mei’ do chdo do Ceara
N&o era o coro dos Arcanjos
Nem era a voz de Jeova
Era uma cascavel armando o bote
E balangando o maraca.
Vi uma méao fazer o barro
Um homem forte, um homem nu
Um homem branco como eu
Um homem preto como tu
Porém néo foi a mao de Deus
Foi Vitalino de Caruaru.

Mitos e lendas... Ambos s&o narrativas, transnstidealmente através dos
tempos. Ambos sdo estudados pela Mitologia. Conthdodistingdo entre os dois.
Enquanto as lendas derivam de acontecimentos, @ss niebem as aguas do
sobrenatural. Enquanto as lendas misturam fatis echistéricos com acontecimentos
provenientes da imaginacdo, os mitos misturam delm0is e seres sobrenaturais a
fatos da realidade, com o objetivo de explicarep®menos da Natureza. Os mitos tém

os deuses como tema, enquanto as lendas tém pphtemnens e animais.



98

A Mitologia estuda as lendas e os mitos. Entre ib@snpodemos citar o mito dos
deuses que deram nome aos planetas do nosso sistéana Entre as lendas, as
relativas ao Rei Artur e a Robin Hood. No BrasKiseem o Boitata, o Saci-Pereré, o

Lobisomem, o Caipora, a lara, a mula-sem-cabecaite iwutros.

A musicaCaldeirdo dos Mitoglo poeta, romancista e compositor Braulio Tavares
€ bem representativa da criagdo de mitos e lendasficamos na cangcdo o
aproveitamento da lenda de Anténio Conselheir@mg magrelos amarelados Joao Grilo
e Cancdao, aibridacdo culturalde um tipo oriundo da literatura popular européia:

Pedro Malazart&®
Segundo Ligia Vassalo:

O mito de Pedro Malazart®88 analisado pelo antropélogo [Roberto da
Matta], permite observar a transformagdo da pesswmaum (o0 individuo,
submetido as leis da exploracdo do trabalho e ds nalia) numa pessoa
individualizada ou, em outros termos, o heréi tipida literatura popular
nordestina. As provas e obstaculos a serem supemadstram a fragilidade
daquele que deve enfrenta-los e que necessita, tpai@ de uma inabalavel
fortaleza — a sua astucia, o poder dos fratos.

Apoés lembrar que personagens como Joao Grilo e&odenicarnam o sertanejo
esperto e maltrapilho”, a autora faz uma analiseselecamponés maltrapilho no

universo medieval e, através dessa analise, olmsesva origem e desenvolvimento do

referido mito. Escreve a autora:

%% H3 muitas grafias para Malazarte. Em cita¢Ges, mantemos a grafia adotada pelo autor. Quanto as
nossas, preferimos a forma Malasartes, por considerarmos uma palavra espanhola derivada por
aglutinacdo: malas artes = mas artes.

200 Seguimos o conceito de “mito” dado por Mircea Eliade, para quem o mito relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial (ELIADE, 1971, p. 82, apud MOISES, 1999, p. 342) e os personagens
miticos sdo os Entes Sobrenaturais. Pedro Malasartes ndo é um ente sobrenatural nem sua histoéria
relata um acontecimento no tempo primordial, por isso o consideramos uma lenda, e ndo um mito.

201 yASSALO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p. 145.
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No universo medieval, o camponés sujo e esfarrapgulesenta os antigos
espiritos da terra, os demodnios do campo, senhdeesfertiidade e da
fecundidade. Como todos os diabos, igualam-se aestres do comico, do
grotesco, do feio, do excrementicio [...]. Os cangses satiros sédo representacdes
antropomorficas dos demadnios da fertilidade. Emedannatureza, ddo uma dura
licAo nos senhores com seus costumes e ética fomaedcultura “superior”. A
cultura “inferior”, ligada a terra e ao fisiologic@o corporal e ao genital,
ridiculariza o palacio e a cidade, o poder régmezxlesiastico, que olham para o
alto, para os vazios, estéreis e infecundos cacglestes

Na linha residual, Pedro Malasartes apresenteemanescénciasdesses
camponeses, representantes mitologicos dos arggpisitos da terra. Jodo Grilo e
Cancéo estariam incluidos nesse mesmo universoomitisto serem personagens da
literatura popular do medievalizado Nordeste beasile guardaremesiduosde Pedro

Malasartes.

Na Compadecidaexistem outrosesiduosde mitos e lendas. Quanto &oscos
residuaisde mitos, destacamos os relacionados ao mito desduianto a lenda, além
dostracos residuaigie Pedro Malasartes em Joao Grilo, citanessduosda lenda do

Vaqueiro Misterioso no personagem Encourado.

4.1.1.1 Mitos
O mito é o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mud8?

O homem primitivo ndo questiona a veracidade aidatle de seus mitos nem a

relacdo entre eles e a realidade. “Para o homemitwo, ndo ha duas imagens do

292 \VASSALO, Ligia. Op.cit., p.141.

2% PESSOA, Fernando. Trés primeiros versos de “Ulisses”. In: Mensagem.
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mundo”, uma real e objetiva, e a outra mitica, mas Unica leitura, a leitura da
paisagem, como tdo bem argumentou Georges G&¥d@fmito esta ligado, pois, ao

“primeiro conhecimento que o homem adquire de simu?°

Do ponto de vista antropologicmito designa um estagio do desenvolvimento
humano anterior a Histéria, a Arte, a Logica. Nacepcao de Mircea Eliade, o mito
corresponde a “histdria do que se pagsoillo tempore,a narrativa do que os deuses
ou os seres divinos fizeram no comec¢o do TempaeDum mito € proclamar o que
ocorreuab origine” %°® Eliade faz, inclusive, a distingéo entre as “gemnthitologias”
das sociedades pré-modernas, como a grega, aae@piindiana, das “mitologias
primitivas” das sociedades arcaicas e tradicior@agundo o autor,

Assim como as Grandes Mitologias que foram finab@emansmitidas
através de textos escritos, também as mitologiamitvas” que 0s primeiros
vigjantes, missioneiros e etnografos conheceramfasa “oral”’, tém uma
“historia”. Em outros termos, elas se transformaeaanriqueceram no curso dos
séculos, sob a influéncia de outras culturas soesriou gracas ao génio criador
de alguns individuos excepcionalmente bem dot&8os.

Percebe-se, pois, que os mitos dos primitivostegflaim estado primordial, razao

pela qual Eliade acha preferivel comecar o estudamtos pelas sociedades arcaicas e

tradicionais, e deixar para um segundo momentdunleslas Grandes Mitologias.

Ernesto Grassi e Georges Gusdorf véentempo mitolégico de maneira

semelhante a apresentada por Eliade. EnquantoiGaéssnum tempo imperecivel,

208 GUSDORF, Georges. “Epigrafe”. In: RIBEIRO JUNIOR, Jodo. As perspectivas do mito. S3o Paulo:

Pancast, 1992.

205 Idem, ibidem.

ELIADE, Mircea. Le sacré et le profane, trad. fr., 1971, p. 82, apud MOISES, Massaud. Diciondrio de
termos literdrios. 142 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1999, p. 342.

27 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Trad.: CIVELLI, Pola. 42 ed. S3o Paulo: Perspectiva, 1994, p. 10.

206



101

perenemente presenté®® Gusdorf observa ser um “tempo que nao se recentmno

tal” 209

Sdo varios os exemplos mitologicos que conhecenposicipalmente o0s
relacionados a mitologia grega. Talvez ndo sejam c@nhecidos os das culturas
americanas pré-colombianas, entre os quais destacara cultura nahuatl — também
denominada cultura asteca ou mexicana —, 0os mit@s c&tinco Sais”, incluidos na

Leyenda de los Solé¥ de tradicéo tolteca, povo adorador do sol e dadpma cultura

208 GRASSI, Ernesto. Arte e Mito, trad. port., s.d., p. 75, apud MOISES, Massaud. Op.cit., p. 342.

GUSDORF, Georges. Mito y Metdfisica, trad. arg., 1960, p. 13, apud MOISES, Massaud. Op.cit., p. 342.
O ciclo das idades ou “Séis” narra a criagdo. Sdo esses os cinco Séis: Sol de Coelho, Sol de Tigre, Sol
de Chuva, Sol de Vento e Sol de Movimento. O relato narrado pelos (povos) antigos dizia que o primeiro
homem havia sido criado pelo deus Quetzalcdatl, a Serpente de Plumas, que o fez das cinzas (cf. BELLINI,
1997, p. 25). No ano do Coelho, formou-se a base da terra e do céu. No segundo Sol, chamado Sol do
Tigre, imperavam os gigantes; os tigres devoravam as pessoas e o sol ndo conseguia passar do meio-dia.
No Sol de Chuva, Tlaloc, deus da chuva e do raio, destruiu o terceiro universo por meio de uma chuva de
fogo. Durante o Sol de Vento, tudo foi levado pelo vento; os homens se transformaram em macacos e,
como homens-macacos, foram viver pelos bosques. Os astecas viviam no Sol (Idade) de Movimento,
quando as costas mexicanas chegaram os espanhadis, liderados por Cortés.

Ha uma divergéncia entre os autores. Alguns, como BELLINI (1997, p. 25), falam do mito dos Cinco
Séis — Coelho, Tigre, Chuva, Vento e Movimento. Outros, como SOUSTELLE (2002, pp. 69-73), em
Quatro Sdis — naui-ocelot! (“quatro-jaguar”), naui-eecat! (“quatro-vento”), nauiquiauit! (“quatro-
chuva”) e naui-atl (“quatro-agua”). O nosso mundo foi designado pelo signo naui-ollin (“quarto tremor
de terra”), pois estava fadado a desaparecer em decorréncia de imensos sismos (cf. SOUSTELLE, op. cit.,
p. 71). Mas, tanto as referéncias dos “Quatro Séis” quanto as dos “Cinco” sdo coincidentes quanto a
crenca dos astecas de ter sido o mundo precedido de quatro outros Universos, Soéis ou Idades. Segundo
os propositores de “Quatro Séis”, no quarto Universo, o Sol da Agua, aconteceu um diltvio que durou
cinglienta e dois anos. Um homem e uma mulher se salvaram, segurando-se a um tronco de cipreste,
mas, por terem desobedecido as ordens do deus Tezcatlipoca, foram transformados em cées (op. cit., p.
70).

209
210

Ndo ha como deixar de comparar com a mitologia grega. O poeta Hesiodo (século VIl a.C.)
também fala de cinco Idades: as Idades do Ouro, da Prata, do Bronze, dos Herdis e do Ferro. Nos
primeiros tempos, os homens viviam como deuses, livres de cuidado, de doengas, de fadigas: viviam
numa verdadeira Idade de Ouro. J& na Idade do Ferro, Zeus envia o dilivio para acabar com a
Humanidade. E interessante relembrar como os gregos narravam o dildvio: Préximo ao monte Parnaso
viviam Deucalido e Pirra, humildes trabalhadores, submissos aos deuses. Os homens, porém,
desagradaram demasiadamente aos deuses, pela quantidade de crimes cometidos. Por esse motivo,
Zeus decide exterminar a humanidade com um dildvio. Sabendo dessas inten¢des, Prometeu avisa a
Deucalido e o ensina a fabricar uma arca de madeira, para nela embarcar com sua mulher, levando
mantimentos. A chuva cai sem cessar. Os rios transbordam. O mar cresce e avanga. A arca navega ao
sabor das ondas. Apds nove dias, o casal chega ao topo do monte Parnaso, Unico lugar seco, naquele
gigantesco mar. Nao havia mais nada sobre a Terra, a ndo ser aquele casal temente aos deuses. Zeus
decide cessar o castigo. As chuvas param; a dgua diminui; a terra aparece. O casal vé as darvores
desfolhadas, os rebanhos mortos, a humanidade perecida. Deucalido e Pirra ndo conseguiriam viver
num mundo daqueles. Solicitam, entdo, aos deuses auxilio para repovoarem a Terra. Ao consultarem o
oraculo, ouvem a seguinte resposta: “Lancai as costas os 0ssos de vossa Grande Mae’. Meditando sobre
essas palavras, compreendem: a Grande Mae é a Terra, e seus 0sso0s, as pedras. De imediato, comegam
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maia, o mito da criagdo do mundo, do qual tomanoodecimento através deopol

Vuhf!, o livro das antigas lendas e mitos do povo maiahgui

O mito é uma das Formas Simples estudadas por Arallés em sua obra
Einfache Former{1930). Este tedrico observa que, diferentementiegienda catolica
da Idade Média e da saga islandesa dos séculaslX-eoutras duas Formas Simples
por ele analisadas —, o mito apresentou-lhe ddedés na investigacdo. Ele nédo
encontrou um ponto nitido para discerni-lo, poisstexuma infinidade de temas —
mitologia grega ou germanica, mitos hindus ou mpasnitivos —; uma “multidao de
teogonias, de cosmogonias, de historias de hatéisjetamorfoses, de representacoes

do Além ou do Fim do Mundo reunidos sob o nome delogia’®*% Tentando impor

a pegar pedras e a jogda-las para tras. As pedras vao-se transformando. As lancadas por Deucalido
transformam-se em homens. As jogadas por Pirra, em mulheres. In: MITOLOGIA, vol.ll, p.529.

'Y 0 manuscrito do livro Popol Vuh foi encontrado na localidade de Chichicastenango pelo padre

dominicano Francisco Ximénez, um apaixonado da lingua quiché. Esse padre o transcreveu e
posteriormente o traduziu para o espanhol na Histéria da origem dos indios desta provincia de
Guatemala. O livro apresenta a origem do mundo. Narra a criacdo das formas, da flora, da fauna e dos
homens, fala sobre um dilivio universal, descreve as diferentes familias dos quichés, entre outras
descricGes e narragBes. Fala sobre a origem aqudtica do mundo e da serpente emplumada, uma
divindade que havia flutuado sobre as dguas das origens. Apresenta uma fusdo de “elementos sagrados
com os mitoldgicos; a histéria com a lenda; numa atmosfera de génesis que recorda a Biblia e os Vedas,
os livros sagrados da humanidade” (cf. BELLINI, 1997, p. 43).
Popol-Vuh comeca apresentando a angustiosa sensa¢do do nada original, “quando tudo estava em
poténcia”; a matéria imdvel, “a espera do sopro criador” (op.cit.). A seguir, narra a criacdo do homem: Y
dijeron los Progenitores, los Creadores y Formadores, que se llaman Tepeu y Gucumatz: [...] “Que
aparezca el hombre, la humanidad, sobre la superficie de la tierra”. Asi dijeron. [...] Y asi encontraron la
comida [mazorcas amarillas y mazorcas blancas] y ésta fue la que entrd en la carne del hombre creado,
del hombre formado; ésta fue su sangre, de ésta se hizo la sangre del hombre. Asi entré el maiz (en la
formacion del hombre) por obra de los Progenitores. [E disseram os Progenitores, os Criadores e
Formadores, que se chamam Tepeu e Gucumatz: [...] “Que apareca o homem, a humanidade, sobre a
superficie da terra”. Assim disseram. [...] E assim encontraram a comida e esta foi a que entrou na carne
do homem criado, do homem formado; este foi seu sangue, dela se fez o sangue do homem. Assim
entrou o milho (na formagdo do homem) por obra dos Progenitores]. C.f.: Popol Vuh, 2005, pp.103-104.

Popol Vuh trata também da destruicdo havida com o dildvio universal: “Os deuses castigam
duramente, por esse meio, suas criaturas”. Essas passagens — referentes ao diluvio e ao castigo do
homem — tém “o tom tragico da Biblia”, segundo BELLINI (op.cit., p. 44), autor de diversos livros sobre
a literatura hispano-americana e professor dessa disciplina na Universidade de Mildo.

O episédio do diluvio e da criagdo do primeiro homem nos remete ao livro de Génesis. Frisamos:
o0s mitos ora apresentados sdo oriundos das culturas tolteca e maia, culturas pré-hispanicas, portanto,
sem contato com os mitos europeus, apesar de algumas semelhangas. Parecem residuos de uma época
mais remota, que ndo podemos precisar. Parecem fazer parte da mentalidade primitiva.

212 JOLLES, André. Formas Simples. Trad.: Alvaro Cabral. S3o Paulo: Cultrix, 1976, p. 86.
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alguma ordem na investigacdo, Jolles inicia seaath® com um exemplo extraido do
Génesis, que fala justamente da criacdo do stladadas estrelas:

Entdo disse Deus: “Haja luzeiros no firmamento cass para separar o dia
da noite. Sirvam eles de sinais para as estacfelias e 0s anos. Sejam eles no
firmamento dos céus os luzeiros que iluminem a'tel assim se fez. Fez, entéo,
Deus os dois grandes luzeiros: o luzeiro maiora gominar o dia, e o luzeiro
menor, para dominar a noite, e as estrelas. Deuslosou no firmamento dos
céus para iluminar a terra, para que presidisserdia® a noite e para que
separassem a luz das trevas. E viu Deus que assiomf™
Apoés transcrever esse episédio, André Jolles faa sénie de observagdes, cujos

fundamentos servem também para 0s mitos toltecasias ja apresentados nas notas
216 e 217. O homem quer compreender o universa, eptendé-lo como um todo,
inclusive nos pormenores, como o0 Sol e a Lua eosugndmenos da Natureza, do
Universo. Jolles sente essa asser¢éo do Génessateso de um didlogo”. E como a
resposta para alguma pergunta do tipo: “Que saamfios luzeiros do dia e da noite?”
“Quem os colocou onde estdao?” “Como era o univarges de ser iluminado pelos
luzeiros?” Essas perguntas foram feitas ao univ@edo homem primitivo. Jolles
complementa: “Quando 0 universo se cria assim @a@mem, por pergunta e resposta,
tem lugar a Forma a que chamamos Mito”. Nesse tastm no Génesis quanto n’ “Os
cinco SOis”, o Sol e a Lua foram inicialmente okados como fenémenos: o Sol
aparecia a cada dia, tudo iluminava e depois séguBntdo, surgia a Lua, numa

alternancia perene. Dai a necessidade de interrDgama necessidade de compreender

tais fenomenogt*

3 JOLLES, André. Op.cit., p. 87.

Como dissemos, o mito tenta explicar fen6menos da natureza, mas nao apenas os relacionados ao
Sol e a Lua. Umas das explicacGes mais bonitas para o fogo-fatuo é a narrativa do mito do Mboi-tata, um
dos primeiros mitos indigenas brasileiros, que muitos querem que seja gaucho, mas sabemos que é um
mito universal. O Padre José de Anchieta o citou, pela primeira vez, como Baetatd em Carta de Sdo
Vicente — em Cartas, informagbes, fragmentos historicos e sermdes, terceiro volume das Cartas
Jesuiticas —, no dia 31 de maio de 1560, traduzindo-o por “coisa de fogo” (Mbai, coisa; tatd, fogo).

214
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Mbai, em tupi, significa “cobra”. Mbdi-tatd, portanto, significa “cobra de fogo”, forma pela qual se
popularizou. Mais de trezentos e cinqlienta anos depois de Anchieta, Jodo Simdes Lopes Neto narra o
mito sob o titulo “O M’Boitata”, em Lendas do Sul (1909).

Entre a palavra tupi Mboi e a de origem latina Boi quase ndo ha distingdo de pronuncia, dai
aparecerem deturpagdes do mito. Crispim Mira e o poeta Lindolfo Xavier, apud Camara Cascudo,
registram-no como um touro. Ambos os escritores fazem alusdo ao olho. O Boitatd de Crispim Mira tem
um olho enorme, no meio da testa, como um Ciclope; o do Lindolfo Xavier, um olho chamejante.

Ha, pelo menos, duas versdes do mito. Numa delas, o Mboi-tatd aparece como o Unico
sobrevivente de um grande dilivio. Para escapar de tanta agua, ele entra numa toca e passa muito
tempo naquela escuriddo, o que faz seus olhos crescerem. Escapa da morte comendo carnigas.

SimOes Lopes Neto apresenta a segunda versdo. Em seu relato, fala sobre o diluvio (“desabou uma
chuvarada tremenda”). A dgua entrara em todas as tocas e, logicamente, inundara a toca da cobra-
grande, a boiguagu, que, ha muitas luas, dormia sossegada. Ao acordar, a cobra-grande percebeu ser a
Unica sobrevivente daquele diluvio e p6s-se a comer carni¢a. No entanto, sé comia os olhos, nada mais.
Como “cada bicho guarda no corpo o sumo do que comeu”, a boiguacu foi se tornando transparente, e
seu corpo “clareado pelos miles de luzezinhas”, dos tantos olhos que comeu, cada um deixando “sua
pequena réstia de luz”.

Nesse ponto, a histdria segue igual. As vezes, o Mboi-tata é visto como um facho cintilante de fogo,
a correr de um lado para outro. Assim o descreve o Padre Anchieta, em carta datada de 31 de maio de
1560: Hd também outros (fantasmas), mdxime nas praias, que vivem a maior parte do tempo junto do
mar e dos rios, e sGo chamados Baetatd, que quer dizer “coisa de fogo”, o que é o0 mesmo como se se
dissesse “o que é todo fogo”. Ndo se vé outra coisa sendo um facho cintilante correndo para ali; acomete
rapidamente os indios e mata-os, como 0s curupiras; o que seja isto, ainda ndo se sabe com certeza.
(ANCHIETA, Joseph de apud CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit., p.121)

Essas pequenas diferengas no contar decorrem do fato de ser o mito transmitido oralmente e,
assim, sofre algumas modificagGes.

Para muitos estudiosos — apesar da discordancia de outros tantos —, a observagao das sociedades
tribais de hoje permite-nos um acesso a consciéncia mitica. Discordando ou ndo, essas observagdes
fornecem dados primordiais ao conhecimento dos mitos e da mentalidade primitiva.

Como a querer corroborar e exemplificar essa afirmativa, no caderno Regional do Diario do
Nordeste de 22 de agosto de 2007, data na qual se comemora o Dia do Folclore, consta uma matéria
intitulada “Cacador jura ter visto Caipora”, cujo espelho traz: “No Cariri, as figuras de lendas e mitos
povoam a imaginacdo do povo, enriquecendo o universo do folclore”. O referido cagador, de nome José
Soares, mas conhecido por Zé Mago, reside na serra de Quincuncd, no municipio de Farias Brito, e “jura
de maos juntas” ja ter visto uma Caipora: “Eram seis horas da tarde de uma sexta-feira, dia ruim de
caca. Eu ja estava voltando para casa, quando apareceu uma menina morena, baixinha, com os cabelos
compridos. Os outros cacadores disseram que era uma Caipora”.

O repdrter continua o relato do cacador: Ao fazer a descri¢éo, Zé Mago diz que outra vez estava
em cima de uma drvore, numa espera de veado, quando apareceram dois “caboclinhos”, cortando a
drvore onde estava. Ao presenciar a cena, o cagador diz que ficou assombrado e voltou para casa. No
outro dia retornou ao local, levando um pedago de fumo, e a drvore estava do mesmo jeito, isto €, ndo
tinha sido cortada. Desse dia em diante, ele ndo viu mais a Caipora, mas sempre escuta o assobio dela.
Garante que teve noticia de que a figura lenddria deu uma grande surra num parente seu. Além da
Caipora, o velho ca¢ador diz que jd viu uma tocha de fogo vermelha.

Essa é uma das lendas mais conhecidas em todo territério brasileiro. De acordo com essa lenda, o
Caipora é um espirito da floresta, protetor de animais sem penas. Portanto sua protegdo é limitada aos
animais de chifre e couro, como os javalis, veados, porcos etc. Possui diferentes formas, de acordo com
a regido. No Nordeste, é tratada no feminino, pois aparece sob a forma de uma india ou cabocla
pequena, forte, apreciadora de fumo e de aguardente, as vezes montando um porco-do-mato. Quem
mata animais com violéncia, ou atira num filhote, em algum animal isolado ou no ultimo do bando, é
punido pela Caipora. E proibido cacar nas sextas-feiras. Se o cacador desrespeita essas leis, a Caipora
espanta a caga, surra os cachorros e persegue o cagador. No entanto, se o cagador age com respeito e
leva fumo e aguardente para a Caipora, ela o deixa cacar a vontade. Segundo Camara Cascudo (op.cit.,
p. 95), o Piaui e o Ceara sdo “zonas de conforto para a Caipora, popularissima nas estérias”. Caipora é
Caicara na Bahia e Curupira do Espirito Santo em diante. (In: VICELMO, Antbnio. “Cagador jura ter visto
Caipora”. Fortaleza: Didrio do Nordeste, Caderno Regional, 22/08/2007, ano XXVI, p.1)
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No Auto da Compadecidancontramos no episddio do julgamergsiduosdo
mito de Hades (Plutédo), filho de Cronos (Saturndg dréia, irméo de Zeus (Jupiter) e
Poseidon (Netuno). Todos os dias, Hades colocapacete magico que o deixa
invisivel, e, sentado a porta do nebuloso reinosgasbras, aguarda as almas, as quais
acabaram de desprender-se dos corpos. Depois, ®mibmao julgamento de trés juizes.
Algumas sdo condenadas e obrigadas a pagar pedsscemetidos enquanto estavam
vivas. Outras sdo absolvidas e recebem a recompetess boas acdes feitas na vida

terrena®®

Além do mito de Hades, encontramos @ampadecida residuaglacionados a
divindade alegorica Tique, ou Fortuna, mais espacifente ao conceito da Roda da

Fortuna.

As divindades alegéricas ndo sdo mitos, mas est#oamente comprometidas
com o mito, pois representam 0s conceitos abstdidsomem quanto aos vicios e as
virtudes e sdo utilizadas para orientar o compatdm humano em sociedadé.
Extraem do mito a estrutura simbdlica e o nucleml.viExemplifiquemos: Ares
(Martes) é o deus da guerra, na sua totalidadejagmg Enio, a divindade alegodrica a
ele relacionada, € o conceito de guerra, com tedasnisérias dela advindas. As
divindades alegodricas sédo mitificacdes de probleneasndo de fendmenos. Sao,

portanto, conceitos personificados.

Tigque, a Fortuna, também considerada a Sorte owas®?divinizado, é outra

forma do Destino.

21> CIVITA, Victor (Editor). Mitologia. S50 Paulo: Abril Cultural, 1973, volume IlI, p.754.

218 op.cit., p.739.
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O conceito da Roda da Fortdhaesta representado Waito da Compadecidaa
fala de Chicé: “— Coitado de mim, coitado do pobteeJodo! Era rico nesse instante e
agora é pobre de nové™ Anteriormente a essa fala, Chicé havia dito a dlo que
ambos estavam ricos, pois, além do dinheiro dorrentio cachorro, estavam com o
valor tirado da padaria por Severino. No entanémbra-se logo em seguida da
promessa feita a Nossa Senhora, caso Jodo Grdpasse. Portanto, o dinheiro ja nao

Ihes pertencia.

Apesar de ndo estar incluida nos poemas homériCmgje teve grande
importancia do periodo helenistico. E uma divindadetanto dotada de Providéncia,
um tanto de Acaso. As vezes vem representada comaomulher cega; outras vezes,
empunhando um leme, um timéo, ou algum outro ingnio nautico, como a pilotar a
prépria vida humana. Alguns a representam com uonaucopia, mas, nesse caso,

representa a divindade ligada a boa sorte.

A Fortuna era considerada filha e ama de leitelgétel, e era conhecida como
Primigenia (Primogénita). Com essa caracterizagémtroduzida em Roma no ano de
204 a.G'. Nessa cidade, era chamada Fortuna e seu parlmaséors. Ali, os dois
acabaram fundindo-se num Unico mito: Fors Fortosaguais designavam o Destino,

em suas varias incognitas.

Para Arquiloco (século VII a.C), Tique esta no aenfa vida humana, pois tudo
quanto o homem possui, foi-lhe dado por ela (Tigupglas Moire®. Assim, tendo o

homem sorte ou azar, dizia-se possuir ele uma tirartu

Y Em Mitologia (1973, p. 764) diz-se que Fortuna ndo possui mito: é apenas uma abstracdo.

SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p. 197.

Op.cit. p. 765.

As Moiras eram veneradas por toda a Grécia e a crenga nessas divindades ainda permanece viva no
folclore grego. Conta-se que elas vivem numa caverna, “de onde voam para os céus a fim de fixar o

218
219
220
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Segundo este pensador, 0 homem, para ser compigtahvee, precisa escolher
e determinar sua vida, renunciando a muitas davatcecebidas de Tique. “O preco

da liberdade é o sofrimento, o panico do impreeisik?*

“Muitas vezes as divindades elevam subitamente meho esmagado pelo
infortGnio, ou, ao contrario, derrubam-no quandoesdta firme™??? Af esta o principio

da Roda da Fortuna.

O tema “Roda da Fortuna” era bastante apreciadmade Média. Mostrava a
mobilidade social existente nesse periodo. O maioogRamoén Llull (1232-1316), em
Doutrina para crianca&® (LXXIX, 10), faz o seguinte comentario sobre a Rath
Fortuna e os homens em seus oficios: ambos se m&&sse movimento, 0s homens
dos mais baixos oficios desejam chegar ao altooda, ronde estdo os burgueses e,
como a roda sempre gira, 0os burgueses tenderd. #aea Ricardo da Cost4 os
burgueses, sempre querendo mais, “sao a antitesauddo de Ramén Llull, daquele
mundo medieval voltado para a educacéo ética, dalmastd”. Na visdo de Llull, sdo
0s burgueses 0s responsaveis por movimentar a dRoBartuna. O maiorquino queria
demonstrar serem o saber e 0 conhecimento maiadelgwque o lucro e a avareza.
Assim, os situados no alto da Roda podem cairainet Inferno, pela sua avareza,
ambicado, ou apego excessivo ao dinheiro, enquanbmios terdo a vida eterna ao lado

de Deus.

destino dos recém-nascidos, trés dias apds o parto. Por isso, as mdes preparam alimento para o que
denominam de ‘a visita das Moiras’. Em Roma, as Moiras foram assimiladas as Parcas, com igual fun¢do”
(CIVITA, Victor (Editor). Mitologia, 1973, p. 760).

21 Op.cit., p. 765.

Op, cit., p. 764.

Cf.. COSTA, Ricardo da. “A Educag¢do na ldade Média. A busca da Sabedoria como caminho para a
Felicidade: Al-Farabi e Ramodn Llull”. In: Dimensées — Revista de Historia da UFES 15. Dossié Histdria,
Educagdo e Cidadania. Vitéria: UFES, Centro de Ciéncias Humanas e Naturais, EDUFES, 2003, p. 112. ISSN
1517-2120.

24 op.cit., p. 112.
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No Auto da Compadeciday Padeiro e sua Mulher, representantes da pequena
burguesia rural, sdo avaros e tratam mal os emgiosgalo final, tém a pena amenizada
e, em vez de irem para o Inferno, vao para o PanigatO desafortunado Jodo Grilo
tem uma segunda chance, através da ressurreic@i@sDportanto, apresentanarcas

residuaisdo sobe-desce da Roda da Fortuna.

4.1.1.2 Lendas

Lendas Brasileiras
CompositoresGuinga (melodia) e Aldir Blanc(letra)
Intérprete:.Chico Buarque

Dizem lendas que um labro marador
Viu num luzeiral a Sarui
Tendo ao lado dela
Um Par da Franca
Com a lanca e o elmo em fogo de Santelmo
Vendo o marador a meiga Sarui
Transtornou-se em flor de cambuci
Tingida de aniz marijuana
Que azimbra as Malvinas das iguanas...
Ah, o arco-iris virou quebra-luz
Tuma ardilou-se em penas de avestruz
E a minha avo batia pao-de-lo
No sino da igreja do Jari
Ao ver casar Nha-Pina e Raoni

Peixe de agua doce quis lucelica
Junto ao seringal do Xapuri
Mas apareceu um Par de Franca
E disse a ele: "- Esse rendez-vou, cancele!"
E levou o peixe na Praca Paris
Pra estudar na Escola Patati
Onde, diz-se, um pato ao tucupi
Foi graduado Cisne do Itamaraty
E ai, o peixe doce virou caximir
E a onda trouxe um Guinga e um Aldir
E foi entdo que o pobre enriqueceu
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Valeu. Todas as lendas sao assim:
Pra relembrar o que ndo acontec&a.

As lendas séo narrativas de carater maravilhosauenfatos reais e historicos se
amplificam e se deformam sob o efeito da imaginggimular. Nas lendas, € comum a
veracidade dos fatos se esvaecer no correr no fefigando-lhe apenas a verséo
etnoldgica. Percebe-se isso no comentario de Bldinc: “Todas as lendas sédo assim:

pra relembrar o que ndo aconteceu”.

No medievo, o vocabulo “lenda” — ou “legenda”, enmsorigem grega —
também designava os relatos sobre vidas de s&nos.esse sentido, escreveu Eca de

Queiroz “Lenda de Santos”, contida €htimas Pagina&™.

A legenda, especificamente a legenda crista, é@adtupor André Jolles na ja
referida obra. E interessante observar — e foi &mseque levou o referido autor a
estuda-la — que, como legenda crista, conservaiséraente da mesma forma em que
foi adotada pela Igreja Catdlica, desde seus pdio$r Isso implica dizer que Jolles
estuda essa forma simples “em seu verdadeiro mntealizacdo”. Como exemplo de
legenda, cita André Jolles a coletahegenda Sanctoruwu Legenda Aureacomposta
em meados do século Xlll pelo bispo italiano Jasalel Varazzo e onde, pela primeira

vez, usou-se a palavra “legenda”.

Entre as lendas universais, citamos a lenda dedai®@m. Essa lenda, cuja origem
acredita-se ser da Europa do século XVI, apreseagas residuaigie mitos anteriores

ao século | da Era Cristad. Neste século, o poetamo Publius Ovidius Naso (43 a.C.-

> |n: CD: Guinga e Aldir Blanc: Simples e Absurdo — 1991 — Velas.

226 Cf. MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios. 142 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1999, p. 305.
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17 d.C.) escreve e étamorphosea lenda do Rei Licaon, transformado em lobo por

Japiter, devido as maldades e aos assassinata®ogtera.

Ovidio a registrou da maneira como era correntenando romano. Mas essa ja
apresentaveesiduosda tradicéo classica grega: Licaon, rei da Arcddiey de Pélago,
primeiro soberano da regido, tentou assassinar, Zewshospede de uma noite. Em
outra verséo, Licaon serviu carne humana a Zeusoui@ds versdes, mas o final é

sempre 0 mesmo. Zeus castiga Licaon, dando-lherafeulpina®?’

Foi Tito Petrénio Arbiter (século | d.C.), no capdt LXIl da peca Satiricdii®
quem fez a combinacdo entre a lua cheia e a tramaf@o do homem em lobo.

Segundo a lenda, um homem foi mordido por um laghauena noite de lua cheia e, a

27 Cf. CASCUDO, Luis da Camara. Geografia dos mitos brasileiros. 78° vol. da Cole¢do Reconquista do

Brasil, nova série. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; S3o Paulo: Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1983, pp.
145-146.

% Transcrevemos o referido capitulo, na traducdo da versao francesa Le Satyricon, feita por Marcos
Santarrita (1981, pp. 82-83): — Por um feliz acaso — continuou Niceros —, meu amo tinha ido a Cdpua
vender alguns ouropéis. Aproveitando-me dessa ocasido, persuadi nosso hospedeiro a me acompanhar
até uma distdncia de cinco milhas dali. Ele era um soldado, bravo como Plutdo. Pusemo-nos a caminho
ao primeiro cantar do galo (a lua brilhava, e via-se tudo claro como em pleno meio-dia). A um bom
pedago do caminho, achamo-nos entre tumulos. E, de repente, eis que meu homem se pde a conjurar os
astros. Eu me sentei, cantarolei um pouco, e pus-me a contar as estrelas. Depois, voltando-me para meu
acompanhante, vi que ele se despojava de todas as suas vestes, deitando-as a beira da estrada. Morto
de medo, permaneci imdvel, como um caddver. Imaginai meu pavor, entdo, quando ele se pds a urinar
ao redor de suas roupas, e no mesmo instante se transformou num lobo. Ndo penseis que estou
brincando; eu ndo mentiria nem por todo o ouro do mundo. Mas onde era que eu estava? Ah, sim.
Quando se transformou em lobo, ele comecou a uivar e logo fugiu para a floresta. A principio, eu ndo
sabia nem onde me encontrava. Depois, aproximei-me de suas vestes, para lavd-las: haviam-se
transformado em pedras. Se algum dia um homem esteve para morrer de medo, esse homem fui eu.
Contudo, tive a coragem de desembainhar minha espada e fender o ar com toda a forga, para afastar os
maus espiritos ao longo do caminho, até a casa de minha amante. Assim que transpus a soleira da casa,
por pouco ndo entreguei a alma: um suor frio me escorria pelos membros, meus olhos estavam mortos, e
foi preciso um esforco desesperado para me fazer voltar a mim. Minha adorada Melissa ndo escondeu
seu espanto ao me ver chegar a uma hora tdo avangada. “Se houvesse chegado mais cedo”, disse-me,
“poderias ter-nos prestado uma grande ajuda. Um lobo penetrou no cercado e matou todos os nossos
porcos: foi uma verdadeira carnificina. Entretanto, embora houvesse escapado, ndo teve tempo de
comemorar seu feito, porque um de nossos criados lhe atravessou a langa na goela”. Ouvindo isso, deixo
a vos julgar se abri desmesuradamente os olhos. E, como o dia ja vinha surgindo, corri depressa para
nossa casa, como um mercador perseguido por ladrdes. Ao chegar ao local onde havia deixado as vestes
transformadas em pedra, vi apenas sangue. Entrando em casa, encontrei meu soldado estendido no
leito: sangrava como um boi, e um médico lhe passava ataduras em torno do pesco¢o. Reconheci, entdo,
que ele era um lobisomem, e, a partir daquele dia, preferi morrer de pancadas a comer um pedago de
pdo com ele. Agora, deixo a quem ndo acreditar em mim a liberdade de pensar o que queira. Mas, se
minto, que os génios que velam por vés me esmaguem com sua colera!
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partir desse momento, passou a transformar-se lgisofoem em todas as noites desta
fase lunar. Se o lobisomem morder outra pessoa ®sta vitima do mesmo
encantamento. A Unica maneira de eliminar um lob&so é atingi-lo no coragdo com
uma bala de prata. Provavelmente, era essa a foamada na Peninsula Ibérica dos
séculos XV e XVI e migrada para a América atrav@&s ablonos europeus, pois é como
a conhecemos. Um dos acréscimos dados a essanlerigtasil € a de, numa sucessao
de filhos homens, o sétimo poder transformar-sdodiisomem. Este voltara a forma

humana com o raiar do sol.

Cémara Cascudo da uma explicacdo para a lenddidonoem ser conhecida ndo

s6 em todo o Brasil, como também por toda a Améiganhola:

No Brasil as supersticdes que atendem a todo deorihacional foram
trazidas pelos colonizadores. Ndo ha um mito ou cr@adice ameraba ou negra
que haja alcancado toda a populagéo brasilGemgrafia dos Mitos Brasileiros,
Rio de Janeiro, 194 Dicionario do Folclore Brasileiro2? Ed., Rio de Janeiro,
1962). A explicacdo é Obvia. Espanhdis e portugu@secorreram toda a terra
americana, estabelecendo comunicacéo e contatgapos humanos isolados e
secularmente independentes. Antes de 1492 para &@idarEspanhola e 1500
para o Brasil, cada povo vivia sua vida ignorandiosvizinhos. Os historiadores
norte-americanos Samuel Eliot Morison e Henry $tg@bmmager afirmam:
“Nao havia tribo nem nacéo india que soubesse caigaima do seu proprio
continente para la de umas poucas centenas de shilligor isso o Lobisomem
trota em todo o continente e aqueles lindos fardasamerindios tém uma
melancdlica area de expansdo. O esparfogml Vuhnao ultrapassa a América
Central. Herdis e deuses debatem-se em mundosjessancomunicavers.

Camara Cascudo chama a atencdo paraodus vivendidos povos hispano-
americano e brasileiro no periodo pré-colombianprécabraliano — isolados, um

ignorando a vida do outro. Como explicar a coinoti® nos mitos cosmogoénicos e

teogbnicos? Deve-se pensar ter havido, em algumemimnanterior as “descobertas” de

229 CASCUDO, Luis da Camara. Tradig¢do, Ciéncia do Povo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1971, p.159.
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Pedro Alvares Cabral e Cristovdo Colombo, uhilaridacdo dessas narrativas tdo

comuns aos dois continentes.

A lenda do Vaqueiro Misterioso, que alimem&sidualmenteo Encourado do
Auto da Compadecida bastante conhecida no sertdo do Nordestedirasitonforme
opina Ariano Suassuna: “Este [Encourado] é o diaj®, segundo uma crenca do
sertdo do Nordeste, € um homem muito moreno, queste como um vaqueir6®

Ainda sobre o Encourado, Suassuna comenta:

Quanto ao Encourado e ao Demoénio, secretario déle, recriacoes
teatrais dos diabos do Romanceiro — principalmerid@maonio que aparece no
auto popularO Castigo da Soberbg..]. O nome “Encourado” é de criacéo
minha, mas alusivo a crencga sertaneja de que ooDiabtuma se vestir de
Vaqueiro em suas andancas pelas estradas e ehadazilsertanejas:

Uma das narrativas fala de um homem de habitogsmaguque se veste sempre
de couro (em algumas variacdes, couro preto), bemeéb a um vaqueiro. Fede a
sangria, devido ao costume de beber o sangue duanws e dos animais por ele
atacados, caracteristicas que o aproximam de urpik@nksse homem teria predilecao
pelas pessoas ndo-frequentadoras da igreja, as fuaionhece de antemdo. Em
algumas variacdes da narrativa, ele € um cavalheinaca entra numa casa sem ser

convidado, mas sempre da um jeito para que isstega Ele seria o Diabo vestido de

couro (ou encourado).

Na terceira fase déuto da Compadecidga no julgamento, aparece, além do

Encourado — o Diabo principal —, o0 Demonio, seuante.

230 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p. 140.

SUASSUNA, Ariano. “A Compadecida e o Romanceiro Nordestino". In DIEGUES JUNIOR, Manuel e
outros. Literatura popular em verso - Estudos. Tomo |. Rio de Janeiro, MEC — Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, 1973, p. 162.
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Além dessa histéria jéristalizadano imaginario popular, quando relacionamos
o tema “lenda” as “legendas cristds medievais”’patramos n&Compadecidaesiduos

das lendas ou legendas dos milagres marianos.

4.1.2 Romanceiro popular do Nordeste

A Arte popular brasileira existe. E ndo apenas:igtwigorosa e
auténtica, como provam, entre outras manifestac@esilogravuras
populares do Nordeste. E a Literatura popular bigisa também
existe, bastando o fato de possuirmos, fodisetos 0 maior e mais
variado Romanceiro vivo do mundo, para demonstrsta eninha
afirmacdo. O Romanceiro medieval ibérico é, hojperms uma
sobrevivéncia, estudada como importantissima mstagéo literaria
gue €, mas também apenas quase como coisa de masetgtedras
universitarias européias. NOs, aqui no Brasil, tsma mao, um
material muito mais vasto, rico e variado do queRomanceiro
ibérico, um material que, se caisse, daqui a démi®s, na mao de
um critico de sensibilidade, encheria toda a su#aule estudos, e,
apesar disso, por causa da injusta discriminacapea ja me referip
Romanceiro popular do Nordeséedeixado de banda nos estudos
literarios universitarios do Brasf*?

No presente topico iremos analisaAoto da Compadecideonfrontando-o com
os cordéis utilizados por Suassuna. Antes de arfexe porém, focalizaremos nossa

atencao na frase em epigrafe, do autaCampadecida

Observemos que Ariano fala da literatura populasileira, dos folhetos e do
Romanceiro popular do Nordestersus Romanceiro ibérico. Portanto, faremos um

recorte historico para observar o percurso daatiiea de cordel, o qual a levou a ser

2 SUASSUNA, Ariano. A Arte Popular no Brasil. Rio de Janeiro: Revista Brasileira de Cultura, publicagdo

trimestral do Conselho Federal de Cultura, pp. 37-38.
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reconhecida mundialmente como um simbolo da culpa@ular do povo brasileiro,

conforme opinido de Joseph M. Luyten.

Antes de tudo, deve-se diferendiggratura de cordedas manifestacdes poéticas
do Nordeste brasileiro. Como lembra Luyten, adii@ra de cordel corresponde a parte
impressae representa menos de um por cento do conjuntcagiassnifestacdes
poéticas, no qual se inserem 0s repentes e 0s paamtdopor violeiros, repentistas

e trovadores.

Como bem disse Suassuna, a Literatura populaiddragpossui, nos folhetos, “o
maior e mais variado Romanceiro vivo do mundo”. Hetsidade de temas é
impressionante. Envolve figuras humanas, na fudgiberdi ou anti-herdi; animais e
aspectos da vida em sociedade relacionados a sagnteligiosidade ou casos de amor.
Corroboramos a afirmativa de Manuel Diégues Jugiando afirma ser dificil dizer
por qual motivo esse ou aquele tema foi ou é emtwlpelo cordelista ou pelo
repentista. “Suas razées nem sempre se podemeéiRadefinitivo, mas sem duavida
nenhuma se pode encontrar uma relacdo tematicaac@poca em que surgem O0S

temas”, adianta Diégues, para, em seguida, apeestois tipos fundamentais de temas:

Os temas tradicionais vindos através do romancegonservados
inicialmente na memoria e hoje transmitidos pelasppos folhetos — e ai se
situam as narrativas de Carlos Magno, dos DozesRig&ranca, de Oliveiros, de
Joana d’Arc, de Malasartes etc.; e 0s temas citanagis, 0s acontecimentos
contemporaneos ocorridos em dado instante e queamv repercussao na
populacao respectiva — sdo enchentes que prejadicpopulacdes, sdo crimes
perpetrados, sdo cangaceiros famosos que invadeiadesi ou praticam
assassinios, sao também hoje, com a facilidadeaagnicacoes, certos fatos de
repercussao internacional. Temos assim os temdisitnaais de um lado; e de

23 LUYTEN, Joseph M. O que é literatura popular. 42 ed. Colegdo primeiros passos, SP Editora

Brasiliense, 1987, p. 13.
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outro lado, os fatos circunstanciais, quando &alitea de cordel se transforma em
jornal escrito e falado e em crénica ou fixacdo amntecimentos*

Coincidem com essas palavras as lembrancas dolistad®gé Saldantfa®. Em

entrevista para Sérgio Villar, da revista Pred,S&danha rememora a literatura de

cordel como porta-voz das noticias e da o segdepeimento:

Pelas veredas e nuancas do sertdo de antigameoémcmneiro popular
levava repentes e cordéis. Nao havia fatos ou ecéntias que escapassem dos
escritos ou das cordas de viola. “O cordel erairtfamrtante no meu tempo que
vivia por dentro das escolas, das igrejas, damflae era uma beleza. Quando
chegava a uma feira, eu era cercado de gente,stivaledanado. Era so isso que
havia!”. (...) Era nas feiras sertanejas onde eriotano tomava conhecimento do
mundo que o rodeava. Os cordelistas e cantadaaies @orta-vozes das noticias.
Ao declamarem seus costumes, alegrias e carépeiggmssando por temas como
politica, religido ou a dramaticidade do cotidiarsgdimentavam valores e
perpetuavam, em palavras escritas ou faladasté@ihislo Nordeste. As lendas,
mitos e aventuras, proximas ao realismo fantastieobatavam o imaginario
nordestind>®

Zé Maria de Fortaleza, Klévisson Viana e ArievaMiana também d&o, em

cordel, seus depoimentos, com relacéo a:

a) “A Didatica do Cordel”:
Nessas sextilhas que tém
Métrica, rima e oracao
Vamos falar do cordel
Poesia do sertéo
Que ja virou ferramenta

2% DIEGUES JUNIOR, Manuel. “A literatura oral tradicional e sua tradicdo ibérica”. In: BATISTA, Sebastido

Nunes. Antologia da literatura de cordel. Arte e diagramacao: Grafica Manimbu. [S.l., s.n.], 1977, p. VII.
235 76 Saldanha nasceu no Rio Grande do Norte em 1918, “tempos de coronelismo, beatos, rendeiras e
cangaceiros”. Quando menino de oito anos, viajando ao municipio de Souza, na Paraiba, seu pai
Francisco, o Chico do Piatd, quis sair imediatamente da cidade, ao saber da chegada do bando de
Lampido, mesmo informado ter ido o Rei do Cangago apenas visitar um amigo. Seu pai temia a confusdo
que verdadeiramente ocorreu. Mas nao teve tempo e, assim, Saldanha deparou-se com Lampido e seu
bando. Zé Saldanha relembra Lampido colocando a mao num bisaco, enchendo-a de moedas, as quais
jogava para os garotos da rua. Lembra Lampido rindo das brigas dos meninos e, momentos depois,
matando soldados e tomando a cidade de Souza. Talvez influenciado por esse episédio ou ndo, o certo é
gue o cangaco foi-lhe uma constante fonte de inspiragdo. In: Entrevista a Revista Prea, n2 13, 2005.

% MENEZES SOBRINHO, José Saldanha de. In: VILLAR, Sérgio. Zé Saldanha — Memdria viva do cordel.
Natal: Pred — Revista de Cultura do Rio Grande do Norte, ano Ill, n° 13, Julho/Agosto, 2005, p. 13.



b) “O que é Cordel":

c) “De onde veio o cordel”

Usada na educac&a

E uma literatura

Cujos temas hoje séao
Aproveitados na musica
Cinema e televiséo

No seu valor literario
Esta a sua expanséao.

Vai da histéria real
Até as lendas e mitos
E com essa acepcao
Escritores eruditos
Com essa literatura

Dé&o seqiiéncia aos seus eschtos.

N&o se sabe exatamente
O cordel de onde veio

Alguns afirmam que os mouros

Lhe serviram de correio
Até a Peninsula Ibérica
E de la pra o0 nosso meio.

Pois la na peninsula Ibérica
Cordéao se chama cordel
Onde eram penduradas

As folhinhas de papel
Nascendo dai o nome
Desta cultura fief?®

d) “Acorda cordel na sala de aula:

Sao historias fascinantes
Que as escolas devem ter,
Onde os estudantes podem
Pesquisar e aprender.

Em cada biblioteca

Deve der a CORDELTECA,
Outra fonte de saber.

O cordel contém ciéncia,
Matematica, astrologia,

237

238

Tupynanquim Editora, 2005, p. 2.
239 .
Op.cit., p. 3.
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FORTALEZA, Zé Maria de e LIMA, Arievaldo Viana. “A didatica do cordel” e “O que é cordel”. In: LIMA,
Arievaldo Viana (Org.). Acorda Cordel na Sala de Aula. Fortaleza: Tupynanquim Editora, 2006, p. 09
FORTALEZA, Zé Maria de e LIMA, Arievaldo Viana e Klévisson Viana. A diddtica do cordel. Fortaleza:
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Nocdes de fisica, gramatica,

De histéria e geografia.

Em linguagem popular,

O cordel pode narrar

Tudo isso em poesfd’

Além dos temas ja apresentados, ha também os pdutdis, como:Historia do

Armazém Coura® Chico Mutuca e Zé da Estrada, fregueses da Loja Riadios
ambos de Jodo Bandeitacor de jenipapo afrodisiaco Quixadde Joaquim Batista de

Sena; A histéria da maquina Singer na tradicdo do bordade Pedro Bandeira, entre

muitos outro$*

Razbes nao faltam a Ariano Suassuna quando affnArte popular brasileira
existe. E ndo apenas isto: é vigorosa e autén#issim demonstra Zé Saldanha. Assim
demonstram Zé Maria de Fortaleza, Klévisson e Atdry Viana. Assim demonstram
tantos outros artistas populares, seja atravésad®rias, repentes, seja através de

xilogravura ou outro tipo de arte popular.

O percursaesidualda literatura de cordel nordestina nos leva aodasd‘folhas
volantes” portuguesas, dasojas ou pliegos sueltosespanhdis e dogorridos
encontrados em varios paises da América Espanleolmp México, Argentina,
Nicaragua ou Peru. Como exemploaterido mexicano, transcrevemos trés estrofes de

El fusilamiento del general Felipe Angelesrgido na época da revolucdo mexicdfa.

En mil novecientos veinte,

240 VIANA, Arievaldo. “Nem matuto, nem erudito: Acorda cordel na sala de aula”. In: LIMA, Arievaldo

Viana (Org.). Acorda Cordel na Sala de Aula. Fortaleza: Tupynanquim Editora, 2006, p. 10. Texto
anteriormente lancado em folheto pela Editora Queima-Bucha, de Mossord/RN.

41 Cf. CARVALHO, Gilmar de. Publicidade em cordel: o mote do consumo. Colecao: Saber nordestino. Sdo
Paulo: Maltese, 1994, p. 89. Nesta pagina, o autor cita Jodo Batista como autor de Chico Mutuca e Zé da
Estrada, fregueses da Loja dos Rddios. No entanto, no tdpico 4.1.3, direcionado para esse folheto,
Gilmar de Carvalho afirma ser de autoria de Jodo Bandeira.

2 |n: LUYTEN, Joseph M. O que é literatura popular. 42 ed. Colegdo primeiros passos, SP Editora
Brasiliense, 1987, pp. 35-37. Nao consta a autoria do corrido.
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sefiores, tengan presente,
fusilaron en Chihuahua
un general muy valiente.
En el cerro de La Mora

le toco la mala suerte,

lo tomaron prisionero
le sentenciaron a muerte.

El reloj marca sus horas,
se llega la ejecucion:
— Preparen muy bien sus armas
y tirenme al corazén.
Os corridos também sao impressos em folhas volantes. No MéxlEn do

corrido, existe também @ontrapuntep uma espécie semelhante ao nosso desafio ou

peleja®*®

Muitos autores atribuem a origem de nossa litesate cordel as “folhas
volantes” portuguesd¥. Essas “folhas volantes”, também chamadas “foluis”,
eram vendidas nas feiras, nas pracas, nas ruasymasas. Por varios séculos, devido
a uma concessao por provisao régia, as folhasdol@am vendidas exclusivamente por

cegos, originando-se dai a denominagédo “literatareego”.

Os temas das folhas volantes lusitanas giravam ceno tde fatos histéricos,
textos de autores consagrados, como Gil Vicentenamwativas tradicionais, como

Princesa Magalona, Carlos Magno e Imperatriz Parcin

243 Cf. DIEGUES JUNIOR, Manuel. “A literatura oral tradicional e sua tradicdo ibérica”. In: BATISTA,

Sebastido Nunes. Antologia da literatura de cordel. Arte e diagramacgdo: Grafica Manimbu. [S.I., s.n.],
1977, p. II.

244 Cf. opinido de Mdrio Souto Maior: “Dessas duas tradicdes — a da literatura popular ibérica em prosa
e verso e a pratica dos poetas improvisadores itinerantes do Nordeste brasileiro — nasceu a literatura
de cordel nordestina” (SOUTO MAIOR, Mdrio. “Literatura popular em verso, literatura popular
nordestina, literatura de cordel: uma introducdo” apud ABREU, Mdrcia. Histdrias de cordéis e folhetos.
Campinas, SP: Mercado de Letras, 1999, p. 16).
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Segundo Joseph M. Luyten, a literatura popularigung Ocidente, a partir do
século XIl. Nessa época, havia na Europa trés itapms pontos de peregrinagao:
Roma (a Santa Sé), Jerusalém (a Terra Santa), ga@arde Compostela. Em
consequéncia dessas peregrinagoes, havia trés tie@onvergéncia dos romeiros: um
em Provence, no Sul da Francga, onde se reunianeregrpmos com destino a Terra
Santa, antes da travessia pelo mar Mediterrangop,ona Lombardia, no Norte da
Italia, local por onde forgcosamente os romeirosam de passar para chegar a Roma; e,
o terceiro, a Galicia, lugar do santuario de Sgat® Unica regido da Peninsula Ibérica

nao ocupada pelos sarracenos.

Nesses locais concentravam-se poetas nomadesuesmavidades e poemas de
aventuras, nascendo, de suas narrativas, a literptypular medieval. “O que importa
para n0s é que esses nucleos vao tornar-se foatgsoducdo de cultura regional,
transportada para o resto da Europa, por interndeianenestréis, trovadores e jograis,

trés categorias de poetas andarilf83"complementa Joseph Luyten.

Essas fontes de producdo atravessaram o Atlantieaidas pelos colonos
espanhdis e portugueses; aportaram na Américacantaram solo fértil nas mentes

dos repentistas e cantadores do Nordeste do Brasil.

* Folhetos Populares do Nordeste nAuto da Compadecida

Os cordelistas me influenciaram tanto quanto Lorgag tem
um mundo de cavalo, boi, cigano e romanceiro pappgaecido com
0 meu, ou Calderén de la Barca; para mim o princgmes poetas

brasileiros € Leandro Gomes de Barros, autor desdoos trés
folhetos em que me inspirei para escrevé&xuto da Compadecidax

245 Cf. LUYTEN, Joseph M. O que é literatura popular. 42 ed. Colegdo primeiros passos, SP Editora

Brasiliense, 1987, pp.16-17.
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“Enterro do Cachorro” e “A Historia do Cavalo que &ecava

Dinheiro”.%4®

Ariano Suassuna sempre afirmou, tanto em entravigi@anto nas aulas-
espetaculos, haver se inspirado nas histérias doaRceiro popular do Nordeste
guando escreveu Auto da CompadecidaPortanto, € interessante relacionarmos as
histérias do Romanceiro nordestino com os episddidos pela dupla Jodao Grilo /

Chico.

A astucia de Jodo Grilo proporciona varios episodam Auto como o do
testamento do cachorro, o do gato que descomeidinbeo da bexiga de sangue

juntamente ao do instrumento musical, cujos podesssiscitam um falso morto.

No primeiro episédio, o do testamento do cactofra mulher do padeiro pede
ao padre que enterre seu cachorro e o faca rezamddatim. O padre recusa
terminantemente. Jodo Grilo chama a parte o pads@o patrdo, e lhe diz ter
arquitetado um plano para levar o padre a mudatéi®. Em seguida, comenta com o
vigario ter sido aquele cachorro muito inteligemeprova era o fato de ter feito um
testamento no qual havia incluido os nomes do padesacristdo: os dois herdariam
uma boa soma em dinheiro, se Ihe fizessem uma®&galLatim, quando do seu
enterro. Tudo acontece conforme seus planos, temdaista a anuéncia do calculista
vigario. Posteriormente, Jodo Grilo inclui o bigm® divisdo do dinheiro, a fim de

evitar sua indignacéo com o referido entéffo.

246 SUASSUNA, Ariano apud LIMA, Arievaldo Viana. Acorda Cordel na Sala de Aula. Fortaleza:

Tupynanquim Editora, 2006, p. 67.
7 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, pp..59-64.

% op.cit., p. 70.
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Esse episddio se baseia num folheto homénimo, eagmdeO dinheirq de
Leandro Gomes de Barros (1865-1918), transcrito epigrafe no Auto da

Compadecida. O cordel de Gomes de Barros narra:

Mandou chamar o vigario: / — Pronto! — o vigariegbu.
— As ordens, Sua Exceléncia! / O Bispo |lhe pergunto
— Entéo, que cachorro foi / Que o reverendo ent€rro

—Foi um cachorro importante, / Animal de intelig@nc

Ele, antes de morrer, / Deixou a Vossa Exceléncia

Dois contos de réis em ouro. / Se eu errei, teab#pcia.

— N&o errou ndo, meu vigario, / Vocé é um bom pasto

Desculpe eu incomoda-lo, / A culpa € do portador!

Um cachorro como esse, /Se vé que é merecédor.

No segundo episédio, o do gato que descome dirffiidoado Grilo arquiteta a

inclusédo de seu nome no testamento do cachorro. €smintento, tenta vender um
gato a mulher do padeiro. Antes disso, solicitahéc& para este introduzir umas

moedas no animal. Esse plano é tdo bem sucedigwogoi@nterior, pois a mulher, ao

ver o gato descomendo as moedas, compra-lhe e especial felino.

Essa trama se baseia Hstoria do cavalo que defecava dinheitambém de
autoria de Leandro Gomes de Barros. Jodo Grilo ;i a mesma astlcia do
compadre pobre, ao tentar vender um cavalo vellnoagro ao compadre rico, o

duque, na narrativa do cordelista:

Disse o pobre a mulher: / — Como havemos de passar?
O cavalo € magro e velho / Nao pode mais trabalhar
Vamos inventar um "quengo” / Pra ver se 0 querampcar.

Foi na venda e de 4 trouxe / Trés moedas de couzad
Sem dizer nada a ninguém / Para ndo ser censurado

% BARROS, Leandro Gomes de. O dinheiro (O testamento do cachorro). Fortaleza: Ed. Tupynanquim,

2005.
29 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, pp. 87-90
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No fiofé do cavalo / Foi o dinheiro guardado

Do fiofé do cavalo / Ele fez um mealheiro

Saiu dizendo: — Sou rico! / Inda mais que um faeénd
Porque possuo o cavalo / Que s6 defeca dinheiro.
Quando o duque velho soube / Que ele tinha essdocav

Disse pra velha duquesa: / —Amanha vou visita-lo
Se o animal for assim / Faco o jeito de compr&-to!

O terceiro episodio das tramodias de Jodo Grilosamte a histéria da bexiga de
sangue juntamente ao do instrumento musical rassdsc de defunto. Antes do
enterro do cachorro, Jodo Grilo tira a bexiga dmali®? e pede a Chicé para enché-
la de sangue, guardando-a dentro da camisa. Quandngaceiro Severino chega a
cidade, a policia fog€? Severino mata a quase todos. Ainda estdo vivas Gaifo e
Chicé. Joao Grilo, para escapar da morte, pronteeptear Severino com uma gaita
especial, para o cangaceiro “nunca mais morrerfeisientos que a policia lhe
fizer".?>* Para comprova-lo, da4 uma punhalada na barrigahisdCna realidade na
bexiga, Chicd cai fingindo-se de morto. Jodo Gsitipra a gaita e Chicd volta a

uvidan . 255

Esse episodio também é narrado por Leandro GomedBades, na mesma
Histéria do cavalo que defecava dinheit® compadre pobre traca um plano para

ludibriar o compadre rico, quando este o procwralamando do cavalo:

Ai o velho zangou-se / Comecou logo a falar:
— Como é que meu compadre / Se atreve a me enganar?

>t BARROS, Leandro Gomes de. O cavalo que defecava dinheiro. Fortaleza: Ed. Tupynanquim, 2006, pp.

1-2.

»2 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, pp.87-91.
Op.cit., p. 106.

Op.cit., p. 121.

Op.cit., pp. 123-124.

253
254
255
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Eu quero ver amanha / O que ele vai me contar.

Porém o compadre pobre, / (Bicho do quengo lixado)
Fez depressa outro plano / Inda mais bem arranjado
Esperando o velho duque / Quando viesse zangado...

O pobre foi na farmacia / Comprou uma borrachinha
Depois mandou encher ela / Com sangue de uma galinh
E sempre olhando a estrada / Pra ver se o velha.vin

Disse o pobre a mulher: / — Faga o trabalho direito
Pegue esta borrachinha / Amarre em cima do peito
Para o velho ndo saber, / Como o trabalho foilfeito

Quando o velho aparecer / Na volta daquela estrada,
Vocé comeca a falar / Eu grito: —Oh mulher danada!
Quando ele estiver bem perto, / Eu lhe dou umadtaca

Porém eu dou-lhe a facada / Em cima da borrachinha
E vocé fica lavada / Com o sangue da galinha
Eu grito: —Arre danada! / Nunca mais comes farinha!

Quando ele ver vocé morta / Parte para me prender,
Entdo eu digo para ele:/ — Eu dou jeito ela viver,
O remédio tenho aqui, / Faco para o senhor ver!

—Eu vou buscar a rabeca / Comeco logo a tocar

Vocé entdo se remexa / Como quem vai melhorar
Com pouco diz: —Estou boa / J& posso me levarftar.

Ao utilizar esses episodios maompadecida Suassuna o0s classificou como
romances populares anénimos do Nordd5téevando-nos a perceber serem histérias
cristalizadas na sociedade nordestina. S&é posteriormente o tegoa toma
conhecimento da autoria dos folhetos, conformeaela

Os exemplos de “folhetos” seguintes séo citadosawirpdo livro de

Leonardo MottaVioleiros do NorteO primeiro folheto é de Leandro Gomes de

Barros, e intitula-se ‘O enterro do cachorro’ — @elo menos, assim era

conhecido. Leonardo Motta deve ter recolhido esstéria na tradi¢do oral, pois
nao cita sua autoria. Baseei-me nele para escreygimeiro ato doAuto da

26 BARROS, Leandro Gomes de. O cavalo que defecava dinheiro. Fortaleza: Ed. Tupynanquim, 2006, pp.

5-7.
7 SUASSUNA, Ariano. “Epigrafes”. In: ------ . Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir,
2000, pp. 16-17.
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Compadecidae por isso citei-o, na primeira pagina do liveomo sendo de

autoria anénima. Anos depois, jA em 1968, se naengano, Evandro Rabello,
em suas infatigaveis pesquisas, adquiriu um vesdtireefo de Leandro Gomes de
Barros, intitulado ‘O dinheiro’, mostrando-me entfiee ‘O enterro do cachorro’
era um fragmento daquele. [...]

Quando publiquei AAuto da CompadecideRaimundo Magalhdes Juanior,
em erudito e arguto artigo, chamou a atencéo péatoale que essa historia que
eu julgava andénima e puramente nordestina, jausaala, numa versao parecida,
por Le Sage, n&il Blas de SantillanaPunha ele em duvida a autoria popular da
nossa versao, coisa em que se enganava, como@Eagée, cComo agora se sabe,
ela é de Leandro Gomes de Barros. Depois, porquebsaervar elementos de
erudicdo, na colocacdo dos pronomes e em outrasscaoio folheto [...], os
Cantadores e poetas populares nordestinos tém omme forépria de Cultura,
forma que inclui elementos primitivos, é certo, neasbém elementos herdados
da Cultura européia — inclusive da cultura ‘cortes&udita’, digamos assim.

Por outro lado, quando, depoisAmuto da Compadecidéoi traduzido e
encenado na Europa, os professores Jean Girodomiqu& Martinez Lopez —
um, francés, o outro espanhol — mostraram quetériz@s$ muito mais antiga do
que Le Sage; vem do norte da Africa, tendo pasaa@eninsula Ibérica com os
arabes, e sendo muito comum nos fabularios e ropatarescas ibéricas, assim
como, na Franca, por Rutebé&tf.

A citacdo é um tanto longa, mas assim a deixamogupomostra o caminho
residual pelo qual passou um conto popular, mouro em sugemri Percebemos a
hibridacdo do Norte da Africa para a Peninsula Ibérica e ¢aam, posteriormente, a
América, ocorrendo entdo sgdstalizacdona mentalidadedo povo nordestino e sua

atualizacdo noAuto da CompadecidaNesse percurso, transparece nao apenas a

residualidade temporatomo também aspacial.

Elizabeth Martins esclarece:

Temos, assim, o indicio dmrater afrobrasilusao Auto da Compadecida,
bem como a presenca desidualidade espacialk nédo so esta, mas, também, a
temporal pois o tema foi desenvolvido em Africa e levadeeainsula Ibérica nos
primordios da Idade Média, quando do dominio deaBlsp e Portugal pelos
mouros?**

8 SUASSUNA, Ariano. Seleta em prosa e verso. (Org. Silviano Santiago). 22 ed. Rio de Janeiro: José

Olympio Editora, 2007, pp. 257-261.

9 MARTINS, Elizabeth Dias. O cardter afrobrasiluso, residual e medieval no Auto da Compadecida.
Fortaleza: In: SOARES, Maria Elias et ARAGAO, Maria do Socorro Silva de (Orgs.) XVII Jornada de Estudos
Lingdiisticos. Anais. Fortaleza: Universidade Federal do Ceara — UFC/ Grupo de Estudos Linguisticos do
Nordeste — GELNE, 2000, v. ll, pp. 264-267.
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Mas ndo é s6 esse episédio que carrega meesaiais.Afora “O enterro do
cachorro”, Ariano lembra “A histéria do cavalo gdefecava dinheiro”, outro folheto

transcrito enVioleiros do Norte

Sucedeu, aqui também, um caso parecido com o tetéolanterior. Eu
julgava a histéria da borrachinha de sangue —fibamsda, por mim, néduto da
Compadecidana da bexiga do cachorro — puramente nordestinan@ua peca
foi montada na Espanha, o escritor Pedro Lain oirada Real Academia
Espanhola, escreveu um artigo dizendo entre ootiiaas a respeito do meu auto:
“Néo é so gilvicentismo que existe nele; é, tambgéam sentido muito amplo e
muito profundo do termo, cervantismo”. Fiquei sesmbes exatamente a que se
referia o ilustre espanhol, com tanta honra para.mité que um amigo meu, 0
Professor Murilo Guimaraes, me emprestou um liveoTthomas Mann, uma
espécie de diario, no qual havia as notas tomaglasegcritor alemao durante a
leitura doDom Quixote.Quando chega no episddio das bodas de Camacho —
capitulo de Cervantes — aparece uma histéria mpicecida com a da
borrachinha. Thomas Mann diz que, lendo tal capitld Dom Quixote, teve a
impressao de historia ja conhecida. Ora, era agmanvez que ele lia o livro de
Cervantes. Entédo, forcando a memoaria, recordolesgud essa histéria ja estava
na antiquissima novela de Apule®,asno de ourdO que, alids — digo agora —,
nao é de estranhar, uma vez quasno de our@ o Satiricon— assim como 0S
contos do Boccaccio — além de povoados de contegemdas orais populares
do norte da Africa e das peninsulas mediterraresi&p nas vertentes da novela
picaresca ibérica, uma das fontes em que bebeuafiesspara fazer Bom

Quixote?®°

O comentéario do romancista e pensador alemao Thdvteas (1875-1955)
fornece-nos uma marcaasidual anterior a Era Crista, pois Lucio Apuleio nasceu po

volta do ano 125 a.C.

Quanto a “As bodas de Camacho”, sdo trés os cagpitlal Segunda Parte bem
Quixoté® que tratam desse episodio: os capitulos XIX, XXXd. O capitulo XIX,
cujo titulo faz alusédo ao pastor Basilio, apreseatpreparativos das bodas de Camacho

e Quitéria, por quem Basilio nutre uma paixdo pn@mte da infancia, mas proibida

260 SUASSUNA, Ariano. Seleta em prosa e verso. (Org. Silviano Santiago). 22 ed. Rio de Janeiro: José

Olympio Editora, 2007, pp. 276-277.
261 CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha Il. Edicion de John Jay Allen. Decimoquinta edicién.
Madrid: Catedra, 1992, pp. 165-187.
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pelo pai da jovem, que ndo queria ver a filha cagain um pobretdo. O capitulo XX
trata das bodas de Camacho, o rico, e as desverdar8asilio, o pobre. O capitulo
XXI prossegue com as bodas de Camacho. Neste logpifio suportando ver a amada
casando-se com outro, e com os olhos em Quitéaisi)i8 fere-se mortalmente. Entao,
com poucos minutos de vida, pede a sua amada quasse&om ele, pois, logo apds sua
morte, ja vidva, Camacho podera desposa-la. Saaobkerva que, para alguém téo
ferido, Basilio fala demasiadamente. Camacho aeejteoposta. O padre 0s casa e 0S
abencoa. Basilio, instantaneamente, se recuperaco®&dados gritam: “Milagre,
milagre”. O recém-casado contesta: “Nao, milag@n. rSagacidade, sagacidade”. O
padre, atbnito, busca com ambas as maos localifeineento e percebe que o cutelo
passou, nao pela carne e costelas de Basilio,,ggeimum tubo oco de ferro, cheio de

sangue, que o pastor havia preparado antecipadament

A surpresa de Suassuna ao tomar conhecimentoldagio desses enredos em
longinquas épocas demonstra serem histériascrjatalizadas e transmitidas

residualmentgpara a época atual e o devir.

O outro episédio tem por ambiente a Corte CelestiNds epigrafes de
CompadecidaAriano Suassuna nao cita o folh&teleja da almade Silvino Piraua de
Lima como fonte. Baseando-nos nas palavras do aatepigrafes d@ompadecida,
citamos como fonte da terceira parte apenas o ttol@e castigo da soberbage
Anselmo Vieira de Souza. No entanReleja da almaapresenta tematica semelhante,

sendo essa a razao de relatarmos seu enredo.

No folheto de Piraua ocorre o julgamento de um horde 31 anos, cuja alma foi
condenada ao Inferno. Esse homem nunca havia enttada igreja, a ndo ser no dia

do batismo. Ao desencarnar, a Alma é condenadafamb. Varios Diabos discutem
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em qual cama irdo deitd-la. Antes de acompanh&lddma solicita a mediacdo de
Maria e recebe uma reprimenda de Lucifer. Comexdessado de Maria e sob a vista de

S&o Miguel, a Alma é sal\i&?

Conforme dissemos, o folhet® castigo da soberbagde Anselmo Vieira de
Souz&®®, serviu de base para a cena do julgamento. Sumsst@tomou do entremés de
sua autoridD castigo da soberbfl953). Uma parte desse folheto é apresentada numa

epigrafe dcAuto da Compadecida:

Diabo: Lavem a compadecida!
Mulher em tudo se mete!
Maria: Meu filho, perdoe esta alma
Tenha dela compaixao!
N&o se perdoando esta alma,
Faz-se é dar mais gosto ao céo:
Por isso absolva ela,
Lancai a vossa béncéo.
Jesus: Pois minha mée leve a alma,
Leve em sua protecao,
Diga as outras que recebam,
Facam com ela uniéo.
Fica feito o se pedido,
Dou a ela a salvacéo.

Ariano Suassuna, embora conhecendo a hist@Qriacastigo da soberba
desconhecia a autoria, pois na epigrafe do lAMito da Compadecida autor faz a
seguinte observacdo: “auto popular, anénimo, doarmeiro nordesting®*, fato que

corrobora a observacao de estarem as referidasiassiristalizadasnamentalidadedo

povo dessa regiao.

262 Cf. LIMA, Silvino Piraud de. “Peleja da Alma”. In: CARVALHO, Rodrigues de. Cancioneiro do norte. 32

ed. Rio de Janeiro: MEC/ Instituto Nacional do Livro, 1967, pp. 113 a 122.

%83 0 livro Acorda cordel na sala de aula (p.59 )traz Manoel Vieira do Paraiso como autor d’O castigo da
Soberba.

24 SUASSUNA, Ariano. “Epigrafes”. In: ------ . Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir,
2000, pp. 16-17.
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4.2 Dos autos ibéricos aduto da Compadecida

O Auto da Compadecidii escrito com base em romances e
histérias populares do Nordest®.

Eu achava que havia uma afinidade, uma certa seanethde
espirito e de forma entre o romanceiro popular dodéste e o teatro

de Calderén de la Barca. Que inclusive usa em sedstrofes, a
estrofe décima, que os cantadores nossos usanf&qui.

Estas duas frases de Ariano Suassuna mostram oleanue pretendemos trilhar
no presente topico. Ao constatar a semelhanca emtr@anceiro popular do Nordeste e
o teatro de Calderon de la Barca, Suassuna erdravésidug mesmo nao utilizando
este termo. A décima é estrofe muito usada pelpsntistas nordestinos, visto ser
excelente para a glosa de motes. Essa estrofe stempor dez versos de sete silabas,
com rimas ABBAACCDDC, apresenta ureatrutura residualde estrofes usadas por
Pedro Calderén de la Barca (1600-1681) em obra® asramasa vida es suefie

Amar después de la mueréeo auto sacramental gran teatro del mundo

Em La vida es suefija cena Il traz uma fala do Principe Segismundn oma
estrutura semelhante a quatro estrofes décimasjuaés o Ultimo verso “¢, Tengo menos

libertad?” nos remete aos motes dos Nnossos refant&Ao elas:

26> SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p. 21.

SUASSUNA, Ariano. Resisténcia da cultura nordestina é espantosa. Entrevista. Em matéria assinada
por Gustavo Porpino e Racine Santos. Revista Pred, Natal, RN, ano Ill, n? 14 set/out//2005, p. 71. ISSN:
1679-4176. Versdo digital disponivel em: http://www.fja.rn.gov.br/pg revistaprea.asp. Acesso:
02/07/2007. Em outra entrevista, desta vez a Revista Férum (n2 29, 11/ago/2005), em matéria assinada
por Renato Rovai e Felipe Mazzoni, Ariano Suassuna explica o que é a estrofe décima: “O pessoal que
ndo conhece a poética ndo sabe, mas a décima é uma estrofe com dez versos de sete silabas. O primeiro
verso tem de rimar com o quarto e o quinto, o segundo tem de rimar com o terceiro, o sexto e o sétimo
tém de rimar com o décimo, e o oitavo, com o nono, quer dizer, vocé tem de improvisar e fazer essas
rimas tudo ali, na hora”. SUASSUNA, Ariano. S6 nos ddo o osso — bate-bola com Ariano Suassuna. Sao
Paulo, Revista Forum, n2 29, 11/08/2005. Em matéria assinada por Renato Rovai e Felipe Mazzoni, p.85.
Versdo digital disponivel em: http://www.revistaforum.com.br/VS3/artigo ler.aspx?artigo=fb187f0b-
224a-4974-873c-84e96b455eba. Acesso em 29/10/2007.

266
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Nace el ave, y con las galas
gue le dan belleza suma,
apenas es flor de pluma
o ramillete con alas,
cuando las etéreas salas
corta con velocidad,
negandose a la piedad
del nido que deja en calma;
¢y teniendo yo mas alma,
tengo menos libertad?

Nace el bruto, y con la piel
gue dibujan manchas bellas,
apenas signo es de estrellas,
gracias al docto pincel,
cuando atrevida y cruel
la humana necesidad
le enseia a tener crueldad,
monstruo de su laberinto;
¢y Yo, con mejor distinto,
tengo menos libertad?

Nace el pez, que no respira,
aborto de ovas y lamas,

y apenas, bajel de escamas,
sobre las ondas se mira,
cuando a todas partes gira,
midiendo la inmensidad

de tanta capacidad

como le da el centro frio;

¢y Yo, con mas albedrio,
tengo menos libertad?

Nace el arroyo, culebra
gue entre flores se desata,

y apenas, sierpe de plata,
entre las flores se quiebra,
cuando musico celebra

de los cielos la piedad,
gue le dan la majestad

del campo abierto a su ida;
¢y teniendo yo mas vida
tengo menos libertad?’

E na cena XIX, num monodlogo de Segismundo, umaedasfes décimas mais

conhecidas dka vida es suefio

27 CALDERON DE LA BARCA, Pedro. La vida es suefio. [S.l.]: Olympia Ediciones, 1995, pp. 21-22.
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Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,
y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.
¢, Qué es la vida? Un frenesi.
¢, Qué es la vida? Una ilusién,
una sombra, una ficcion,
y el mayor bien es pequefio,
gue toda la vida es suefio,
y los suefios, suefios sBA.

O uso da décima por Calderdén ndo se da apenas at@ssaconforme podemos
observar nos dialogo entre o Lavrador e o Aut@mdcritos do auto sacramenEll

gran teatro del mundo

O Lavrador fala sobre seu papel:

Autor mio soberano
a quien conozco desde hoy,
a tu mandamiento estoy
como hechura de tu mano,
y pues tu sabes, y es llano
porque en Dios no hay ignorar,
gué papel me puedes dar,
si yo errare este papel,
no me podré quejar de él,
de mi me podré quejar.

Ao que o Autor responde:

Ya sé que si para ser
el hombre eleccion tuviera,
ninguno el papel quisiera
del sentir y padecer;
todos quisieran hacer
el de mandar y regir,
sin mirar, sin advertir
gue en acto tan singular
aquello es representar
aunque piensen que es VifAr.

2%CALDERON DE LA BARCA, Pedro. Op.cit., p. 85.
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Ao referir-se a esse tipo de estrofe numa ent@vista a Revista Fordff,
Ariano Suassuna recorda certa cantoria na qual ammador chamado Heleno Belo
estava a glosar motes e um espectador gritou-$iee: Joventino € ladrao”. O cantador,

com presenca de espirito, glosou:

S6 deixando de glosar

embora seja um defeito,

guem glosa fica sujeito,

a ferir ou melindrar,

agora eu vou me arriscar,

ofendendo ao cidadao,

gue com calma e educacéo,

podia ser meu amigo,

voceé diz, mas eu néo digo,

seu Joventino é um ladrao.
Ao compararmos a glosa de Heleno Belo as estré@mds calderonianas, ficam

claros os tracoesiduaisque ela apresenta.

Ora, se AAuto da Compadecida baseado no romanceiro do Nordeste e aproveita
0S repentes nordestinos que s&manescénciaglo teatro calderoniano; e sendo
Calderon de la Barca autor de oitenta autos sactamee nosso objetivo neste tdpico é
analisar naCompadecida evolug¢aaesidualdo génerauto, dos dramas litargicos ao
auto sacramentdtl gran teatro del mundaode Calderén de la Barca, passando pelos

autos de Gil Vicente e pefegloga de Placida e Vitorianale Juan del Encina.

O dicionario Sefias da Universidad Alcala de Henares, registra: 4ajo —
composicién draméatica en la que aparecen persod@jisBiblia y alegoricoddurante

el siglo XVI se representaban autos en las iglegies las callese b)auto sacramental

2% CALDERON DE LA BARCA, Pedro. La devocidn de la cruz y El gran teatro del mundo. Coleccion Austral

n? 384, 82 ed. Madrid: Espasa-Calpe, 1982, p. 108.
270 Revista Férum n@ 29, de 11/08/2005, em matéria assinada por Renato Rovai e Felipe Mazzoni.
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— el que trata de la Eucaristias autos sacramentales se representaban por lergén

el dia del Corpus Christi.?"*

Ao utilizar o termoauto no titulo de sua obra, Suassuna a aproxima dodwzeri
medieval, pois, segundo Massaud Mois@sto designa “toda peca breve, de tema

212 sendo oAuto de los

religioso ou profano, em circulacdo durante a Idikbelia
Reyes Magosfins do século XllI, principio do século XIII) aigto exemplo em lingua
castelhana que se conhece dos autos anteriorés@o XV. No entanto, deduz-se ter
havido outros, de carater profano, tendo em vialguhas referencias historicas a los
‘luegos de escarnio’, escenificaciones de tipoifesmuy frecuentes en los siglos
medievales®”® e as “referéncias de Afonso o Sabio nas Seds Partidas’®’* Quanto

a isto, é importante levar em consideracdo o faoser ndo-impressa a literatura
medieval, visto ndo existir ainda a imprensa. Odote eram manuscritos e “los
escritores no tenian conciencia de autoria, y fedst@glo XIII, prescindian de poner su

nombre en sus escritos; e incluso en el XIV Juaiz Beja su libro abierto a quien lo

quiera continuar®’

Nossa analise comeca observandoeatalidadefavoravel ao drama litargico, na

época feudal.

271 .~ sae R ;.
[a) auto — composi¢do dramatica na qual aparecem personagens da Biblia e alegéricos: durante o

século XVI representavam-se autos nas igrejas e nas ruas; e b) auto sacramental — o que trata da
Eucaristia: geralmente representavam-se os autos sacramentais no dia de Corpus Christi.] Diccionario
para la Ensefianza de la Lengua Espafiola para Brasilefios / Universidad Alcald de Henares. SP: Martins
Fontes, 2000.

272 MOISES, Massaud. Diciondrios de Termos Literdrios. 142 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1999, p. 49.

73 “algumas referéncias histdricas aos ‘jogos de escarnio’, dramatizagbes de tipo festivo muito
freqlientes nos séculos medievais”. QUESADA MARCO, Sebastidn. Curso de Civilizacion Espafiola.
Madrid: SGEL, 1999, p. 52.

7% MARTINS JANEIRA, Armando. O teatro de Gil Vicente e o teatro cldssico japonés. Lisboa: Portugalia,
1967, p. 59.

2> 40s escritores n3o tinham consciéncia de autoria e, até o século Xlll, prescindiam de assinar seus
escritos; inclusive no século XIV Juan Ruiz deixa seu livro aberto para quem o quisesse continuar”. REY
HAZAS, Antonio & MARIN, Juan Maria. Antologia de la literatura espafiola hasta el siglo XIX. Madrid:
SGEL, 1992, p. 10.
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Segundo Hilario Franco Junior,

A época feudal foi cristolégica e cristocéntricas frogressos no culto a
Virgem, as crescentes representacdes do Cristedsnfna Cruz, a atracdo pelo
Jesus menino, testemunham tal espiritualidade. Azadas foram, em certo
sentido, a busca deste Deus-homem nos locais tmdescera, vivera e morrera.
Ora, esse novo interesse pelos homens, pelo Daos Hemem, significava
redescobrir a figura do primeiro deles. De fatorfgg® antes do pecado, o
Primeiro Homem ressurgiu com Cristo, o “Gltimo Atg&b Cor 15,45). A partir
disso, a consideracéo do italiano Pedro Damian07t1@72) - “tudo o que diz a
Lei antiga ou nova, refere-se sem duvida a Crif#DRO DAMIANO, 1853,
col.1141) - era vista como extensiva a Adao. Daspt&dlicas dosSermones
feriales do francés Jacques de Vitry (1170-1240), dozevaatada historia de
Adao (SCHNEYER, 1971, pp.210-212). Outra prova @ogoramento da figura
mitica de Adao estd na literatura do periodo. Sstria foi aproveitada pelo
primeiro texto teatral em francés, de meados dolsedl, o Jeu d’AdamA peca
destinava-se a um publico amplo, colocado diantpditico das igrejas, onde era
representada. Seu sucesso deveu-se ao fato dercalocarrativa biblica no
quadrgeda realidade contemporanea, comentandosvaspectos da sociedade
feudaf ™.

Durante a Idade Média, o género teatral era emenegnte religioso. Como bem
lembra Armando Martins Janeira, o teatro medievascau do culto, tal como
acontecera com o teatro grego. Martins Janeiraleggerta a atencéo para o fato de ser
a missa catélica ja nessa época um simbdlico drairema na sua forma, pelos cantos
alternados com a recitagéo, pelo dialogo do ofieiasios coadjuvantes e dos fiéis; e [...]

pela comemoracédo simbélica do sacrificid”

Para corroborar essa afirmacao, o referido autsrapoesenta dois exemplos. O
primeiro diz respeito a um estudo de E. K. Chamiddrs Medieval Stag&No segundo
volume desse estudo, hd uma traducdo de instragdesas no século X, em Latim,
pelo bispo de Winchester para a representacdo dérinito” a Missa da Pascoa,

Cujos personagens eram um padre, que personificavanjo, e outros trés padres, que

® ERANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média — Nascimento do Ocidente. 42 reimpr. da 22 ed. de 2001. S3o

Paulo: Brasiliense, 2005, pp. 9-10.
77 MARTINS JANEIRA, Armando. O teatro de Gil Vicente e o teatro cldssico japonés. Lisboa: Portugalia,
1967, p. 32.
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personificavam as trés Marias. Para Janeira, “sfogerescritos e 0s movimentos e
colocacao do oficiante e coadjuvante ddo o esbeqarh representacdo dramética”. O
segundo exemplo consiste em uma cena do manuderigx Marcial de Limoges em
que, atendendo a chamada do sacerdote, aparecgnejpaVioisés, Habacuc, David e

Isabel.

O drama litargico nasceu por volta do ano 1000jvddo “diretamente das
cerimonias religiosas, das quais ainda hoje fare34t Entre os primeiros dramas
litirgicos estdo: o drama d@&astores— representado no Natal, mostrava o presépio,
Maria, o Menino Jesus, além de um anjo anuncianc@stimento do Menino aos
pastores —As Virgens Sabias e as Virgens Loucase-qual, ao lado do Latim, ja era

utilizado o Provencal — e ¢&ofetas de Cristode meados do século XII.

O Jeu d’Adamgde autor andnimo do século Xtepresenta a transicdo do drama
litrgico para osnistérios sendo esta a primeira peca encenada fora da,igajforme
ja foi especificado no comentéario de Hilario Fradémior. Escrito no dialeto Anglo-
Normando, oMistério de Adacera encenado sobre um tablado colocado em frente a
igreja. Compunha-se de trés partes: 1) A desobeadiéle Adao e Eva, 2) A morte de
Abel e 3) Uma procissédo de profetas anunciandaengio de Cristo. Segundo Luiz
Jean Lauand, tradufd? dessejeu medieval, seus personagens sdo seres humanos
comuns: “Adao é, simplesmente, um servidor leal tgae um momento de fraqueza e

Eva representa a fragilidade feminiffa” Neste mistério “néo se ousa representar Deus,

7% MARTINS JANEIRA, Armando. Op.cit., p. 33

Em notas, Luiz Jean Lauand (1998) comenta haver traduzido do original apresentado em Jeux et
Sapience du Moyen Age — texte établi et annoté par Albert Pauphillet, Paris, Gallimard, 1951, p. 5.

80«0 Mistério de Addo: anénimo do século XII”. In: LAUAND, Luiz Jean (Org.). Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998, p. 193.

279
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que € meramente sugerido pelo personagem da Kijuesesta na igreja e, de 14, entra

e sai do palco)®

Nessa atitude, observamos quao préximos estdeuod’Adame o Auto da
Compadecida O autor medieval, sentindo-se indigno de colo&us como
personagem, da a Figura falas correspondentesocadac®eus, no livro de Génesis.

Assim, a Figura diz a Adao: “Do barro da terrateetormei”. Ou:

E te dei uma boa acompanhante,
E tua mulher, tua semelhante,

E tua mulher, Eva chamada,

Que te ama e € por ti amada.

Um ao outro deveis fidelidade

E ambos fiéis a minha vontade.
N&o te € estranha, de ti nascida,
De tua costela foi ela formada,
Nada de fora de ti utilizei.

Foi de teu corpo que Eu a plasmei,
Tu, governa-a por meio da razao

E nado haja entre vos dissensao,
Mas grande amor e um s6 sentimento:
Esta é que é a lei do casaméffto

Dirigindo-se a Eva, a Figura diz:

E tu, Eva, grava em teu coracéo,

O que te digo ndo seja em vao:

Se fizeres minha vontade,
Guardaras em teu peito a bondade.
Ama e honra teu Criador

E reconhece-me como teu Senhor.
Para me servir sejam somente
Tuas forgas, teu sentir, tua mente.
Que Adao seja por ti muito querido:
Tu és sua mulher; ele, teu marido.
Sé-lhe obediente de bom grado,
Seja ele por ti servido e amado,
Para ele seja o teu pensamento:

81«0 Mistério de Addo: anénimo do século XII”. In: LAUAND, Luiz Jean (Org.). Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998, p. 193.
282 Op.cit., p. 196. Tradutor: Luiz Jean Lauand.
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Esta € a lei do casamento.
Sé para ele boa companheira
E compartilharas sua gléria derradéira

No Auto da CompadecidaAriano Suassuna, representado pelo personagem
Palhaco, inicia a peca dizendo:
— [A Compadecida] A mulher que vai desempenhar gelpdesta
excelsa Senhora, declara-se indigna de t&o altoemfs.

— Auto da Compadecida! O ator que vai representanil, isto é,
Nosso Senhor Jesus Cristo, declara-se também iadigrido alto papéf”

Os residuos do Jeu d’Adam encontrados noAuto da Compadecidaestao
relacionados a semelhancas de raciocinio, sentineetiémentalidadedos dois autores.

Essesesiduosaproximam o século XII do século XX

Osmistériosmedievais eram representados nas respectivaslidatgisas, com a
finalidade de invocar a protecéo divina e pedirender gracas. As marcessiduais
dos mistérios serdo observadas num outro tipo da pedieval — anoralidade Na
moralidade “as figuras representam personificacoes absirgeaalmente das virtudes

e dos vicios®’.

O Auto da Compadecidguarda tracosesiduaisdo maniqueismo e da moralidade
da ldade Média. O maniqueismo medieval, em si,rgaresidualidadeda doutrina

dualistica fundada por Mani no século Ill, na RérSiegundo esta doutrina, o Universo

8“0 Mistério de Addo: andnimo do século XII”. In: LAUAND, Luiz Jean (Org.). Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998, pp. 196-197. Tradutor: Luiz Jean Lauand.
284 .
Op.cit., p. 23.
Op.cit., p. 24.
Recordemos que o Auto da Compadecida foi escrito em 1955.
MARTINS JANEIRA, A. O teatro de Gil Vicente e o teatro cldssico japonés. Lisboa: Portugalia, 1967, p.

285
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287
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€ criagdo de dois principios que se combatem — m,Br1 Deus, e 0 Mal, ou o
Diabd®® Quanto & moralidade, através das falas do Palasigmo Suassuna considera
0 Auto da Compadecidama “histéria altamente moral”. O Palha¢o proclaema

grande voz: “Auto da Compadecida! O julgamento tpures canalhas, (...) para
exercicio da moralidade.” Como género, a moralidéidede de um arquitexto no qual

se da o julgamento de uma alma, ocorrendo o0 mear@ompadecida

No século XIl, inicia-se a série dos Milagres despdoSenhora. Varios escritores
escreverao sobre o tema, entre os quais Gauti€odey (1177-1236), Gonzalo de
Berceo (1195?-12657) e Rutebeuf (1230?-1285?)nétfX (1221-1284), o Rei Sabio,
usa o tema dos milagres em suas Cantigas de Sanita Fsses quatro autores narrarao
o Milagre de Tedfilp em linguas romances: Gautier de Coincy e Rutet@uFrancés,

Gonzalo de Berceo em Castelhano e Alfonso X emgedRortugués.

A tematica dosmilagres € similar: um pecador arrependido, vendo-se em
dificuldades, pede a ajuda de Nossa Senhora egatde sua intervencdo, consegue o
perddo de Deus. NAuto da Compadecidancontramos todos esses elementos do
milagre: os pecadores, a intercessao de Nossa Beah@ remissdo dos pecados. O
milagre ocorre todas as vezes em que Nossa Sernhigr@ede, caracterizando,

portanto, o uso dagsiduosdesse género medieval.

Os mistérios, os milagres e as moralidades deixasiduosnos autos religiosos.
Gil Vicente (1465-15367?), por exemplo, classificAwto da Barca do Inferneomo

“auto da moralidade”.

Antes, porém, de aprofundarmos nossos comentasioe ©s autos do escritor

lusitano, recordaremos um evento religioso do Baftde entédo: as procissdes, como a

288 PEQUENO Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira,

1980, p.771.
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do Corpo de Deus, nas quais figuravam personadblisos, Diabos e outras alegorias.

E provavel terem essas procissées influenciadotos ae Gil Vicente.

Muitos autos vicentinos — Auto da Almao Auto de Mofina Mendes o ja
citado Auto da Barca do Infern@ntre outros — apresentam uma estrutura semelhante
a das églogas de Juan del EntihaSe em seus primeiros autos sofre influéncia das
églogas encinianas, Gil Vicente depressa se libehtagando, inclusive, a superar o
mestre. A esse respeito, consideramos importaatsdrever a opinido de Angel del
Rio e Amelia A. de del Rio, autores datologia General de la Literatura Espafiola,

sobre o teatro castelh&idde Gil Vicente:

Su teatro representa un avance enorme sobre ehaealzen variedad de
elementos, temas, personajes y en substancia dearttatica como poética. Por
esa variedad, por la complejidad de sentimientimea&s, por haber infundido en
lo medieval un aliento humano y humanista, y, sdbdo, por su exquisito
lirismo, el teatro vicentino significa una integ@t, no superada en su tiempo por
ningun otro dramaturgo europeo.

En nuestros dias Gil Vicente ha sido objeto de renalorizacion y se ha
visto en sus poesias (todas ellas incluidas enbsai dramatica), junto con su
belleza, el modelo perfecto de la unién entre Iputar y lo culto, tan
caracteristico de una de las corrientes de |aléapafiola’

289 . . . a .
Gil Vicente e Juan del Encina foram contemporaneos. Para demonstrar a semelhanca aludida,

transcrevemos trechos do Auto de la Sibila Casandra, de Gil Vicente, e a Egloga de Cristino y Febea, de
Juan del Encina.

AUTO DE LA SIBILA CASANDRA (Entra Casandra, en figura de pastora, diciendo)

Casandra: ¢Quién mete ninguno andar / ni porfiar / en casamientos conmigo? / Pues séame Dios testigo/
que yo me digo / que no me quiero casar. / éCudl serd pastor nacido, / tan pulido, / ahotas que me
merezca?/ ¢Alguno ha que me parezca / en cuerpo, vista y sentido? (In: DEL RO y DE DEL RiO, 1953, p.
286)

EGLOGA DE CRISTINO Y FEBEA (Fragmento del didlogo entre Cristino y Justino)

Cristino: Ya sabes, Justino hermano, / cudn liviano / y cudn breve es este mundo; /'y esto por razén me
fundo / que es como flor de verano / que si sale a la mafiana / fresca y sana / a la noche estd ya seca; /
que muy presto se trastrueca,/ y mds pierde quien mds gana. (In: DEL RiO y DE DEL RO, 1953, p. 232)

2% Segundo os autores, mais da metade da produ¢do dramatica de Gil Vicente estd escrita em Lingua
Castelhana.

291 [Seu teatro representa um avango enorme sobre o de Encina, em variedade de elementos, temas
personagens e em substancia tanto dramdtica quanto poética. Por essa variedade, pela complexidade
de sentimentos e idéias, por haver infundido no medieval um alento humano e humanista, e, sobretudo,
por seu raro lirismo, o teatro vicentino significa uma integracdo, ndo superada em seu tempo por
nenhum outro dramaturgo europeu. § Em nossos dias Gil Vicente foi objeto de uma revalorizacdo e viu-
se em suas poesias (todas elas incluidas em sua obra dramatica), junto com sua beleza, o modelo
perfeito da unido entre o popular e o culto, tdo caracteristico de uma das correntes da lirica espanhola.]
DEL RiO, Angel y A. DE DEL RIO, Amelia. Antologia General de la Literatura Espafiola: verso, prosa,
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Como Gil Vicente foi influenciado por Juan del Hmi (1469-1529),
examinaremos, inicialmente, a existénciaeduosentre aCompadecidale Suassuna
e a Egloga de Placida y Victorianodo autor espanhol. Para demonstrar o que
afirmamos, apresentaremos o enredo de obra ded&mwsto ja havermos apresentado

o enredo da obra de Suassuna no quarto item.

A Egloga de Placida y Victorian(1513) narra as desavencas do casal indicado
no titulo. Embora nutrindo amor verdadeiro um peaotro, Vitoriano parte,
comunicando a Placida sua intencdo de ndo ma@rvBlacida acredita nessas palavras
e, desesperada, fere-se mortalmente com um pursigale@do por Vitoriano, no
momento da partida. Vitoriano decide voltar e praciPlacida. Depois de um longo
tempo, encontra-a morta, proxima a uma fonte. \tar faz uma oracéo a deusa Vénus
e, desalentado, tenta suicidar-se utilizando o mmgamhal. No entanto, é impedido por
Vénus, que detém a mao do amante, dizendo: “SidOupiolvidd, aqui me tienes a mi”
(“Se Cupido te esqueceu, aqui me tens”). Ato cotim deusa manda Mercurio descer

do céu para fazer Placida retornar & ¥1ta

Nas duas obras, encontramesidualidadeteméticareferente a ressurrei¢cdo. No
Auto da Compadecida ressurreicdo de Jo&o Grilo pela intercessadrdgam Maria.

Na Egloga de Placida y Victorian@, de Placida pela intervencdo de Vénus.

Quanto asemanescénciade autos de Gil Vicente @ompadecidaencontramos
na obra de Suassutracos residuaigie temas e personagens de varias obras vicentinas

— como oAuto da Almap Auto da Barca do Inferna Auto da indiaa Comédia de

teatro. Tomo | (desde las origenes hasta 1700). New York, U.S.A.: The Dryden Press. Madrid, Espaiia:
Revista de Occidente, 1953, p. 285.

2 Para Angel Valbuena Prat, esta obra apresenta a vitdria do conceito neo-pagdo da vida ante a
tradicdo do amor impossivel medieval. Cf. VALBUENA PRAT, Angel. Historia de la Literatura Espafiola. 52
edicion. Barcelona: Editorial Giustavo Gili S.A., MCMLVII, pp. 365-366.
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Rubena Isso ocorre principalmente em relacdo aquelasgeeno cémico se une ao
pensamento religioso, como 0s auttss Feira, da Barca do Inferne da Barca do

Purgatério. Exemplifiquemos:

. No Auto da Almayemos a Alma, hesitante entre o Diabo e o Anjo dar@a. O
Diabo ja havia Ihe oferecido ouro, pedras preciobascados e seda, apresentando,
portanto, um comportamento diferente do EncouradoAuto da Compadecidd’
Porém, a Alma é salva pelas insignias da Paixaguas Ihe foram servidas como
manjares, na Estalajadeira das Almas (a Santa Mgdeg@). NaCompadecida,Jodo
Grilo, o Padeiro e sua Mulher, o Sacristdo, o RarlRispo, Severino e o Cangaceiro se
véem entre o Diabo — Encourado — e Jesus Cristo anudl. Severino e o
Cangaceiro vao para o Céu, Joao Grilo retorna a gidbs demais tém suas penas
reduzidas — em vez do Inferno, o Purgatério —, @gag intervencdo de Nossa
Senhora. Nas duas pecas ha a presenca de doisDeab@bo | e o Diabo II, nduto

da Alma e o Encourado e o Demonio, Aato da Compadecida

. O Auto da indiaapresenta uma mulher (Constanca) infiel a seudmao

mesmo acontecendo @ampadecidaa Mulher do Padeiro o trai, inclusive com Chicé.

. Na Comédia de Rubersurge um narrador com a funcéo de unir as certes en
si. Na Compadecidao apresentador Palhaco une as cenas do antedepds das

mortes dos personagens ja citados.

293 Comportamentos diferentes refletem a mentalidade, as particularidades mentais de cada época. Na

narrativa do mito de Hades, esse deus grego do mundo dos mortos julgava as almas, salvando-as ou
condenando-as. Em Liber Sancti Jacobi, o Diabo induz o peregrino ao pecado (suicidio), para ganhar-lhe
a alma. No auto de Gil Vicente, mesmo ja havendo desencarnado, o homem, ou melhor, sua alma
continua sendo tentada pelo Diabo. J& nos cordéis nordestinos e no Auto da Compadecida, o Diabo quer
somente as almas que ele julga Ihe pertencerem. A exce¢do do mito de Hades, nas outras narrativas as
almas sdo salvas ou recebem penas menores por intervengdes milagrosas.
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. Na Barca do Infernoe naFarsa dos Almocrevegs fidalgos exploram o
trabalho de seus operarios, sem pagar-lhes o salésiido. Jodo Grilo também é

explorado por seu patrdao, o Padeiro.

. O tipo mais observado e satirizado por Gil Vicehte clérigo, especialmente o
frade. O autor portugués critica o descompasse ergrideais clericais e os atos do
clérigo, envolvido com a riqueza e 0s prazeres @anos, em vez de praticar a pobreza
e a austeridade. Nauto da Barca do Infernm Frade chega a travessia com uma Moca
pela mao, “um casco debaixo do capelo” e um brogueha espada na outra méo, e,
logo ao chegar, comec¢a a dancar, mostrando prageradanos nessas atitudes. No
Auto da Compadecidao bispo pratica simonia, isto é, comercializa coaisas

espirituais e religiosas.

. Outro personagem estereotipado presente nos aigi@stinos € o Escudeiro,
espécie de parasita social, preguicoso, folgaazi®, com caracteristicas picarescas.
“O Escudeiro imita alguns padrdes de nobreza, tpitarra, verseja, faz serenatas as
filhas dos ‘oficiais mecanicos’, pavoneia-se devbra cavaleiro”, e espera instalar-se
“de vez na nobreza”; porém, ndo trabalha, tem neegassa fonfé”. Assim como o

Escudeiro, o Jodo Grilo suassuniano também tem medssa fome.

Os autos de Gil Vicente jA eram conhecidos no Bdasséculo XVI, visto que
foram trazidos pelos jesuitas. O padre José deidiachs empregava para evangelizar
o indio e educar o colono. “Com o tempo, mesclas®lale ingredientes culturais
indigenas e africanos, [0 auto] acabou por toreamanifestacdo popular e folclérica,

em que o enredo propriamente teatral, além de muao elementar, vinha

294 SARAIVA, Anténio José & LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e

atualizada. Porto: Porto Editora, 1982, p. 198.
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acompanhado de dancas e cantos”, informa-nos Maddaisé3™, para, em seguida,
transcrever posicionamento do etndlogo Camara @as¢iAs mais antigas mencgdes
informam que os autos eram cantados a porta dgjgsgem louvor de Nossa Senhora
do Rosério (quando dirigido por escravos ou lirtao orago ou na matriz. Depois
levavam o enredo, com as dancas e cantos, nagnmeisis de amigos ou na praca
publica, num tablado (Camara Cascudcionario de Folclore Brasileirp 1954,

p.71)".

Em Portugal, oauto alcangou seu ponto maximo no século XVI, tendm sid
inclusive utilizado por Camdes (15247 — 10 de Ju#nd580) em duas pec#sito de
Filodemo e EI-Rei Seleuco. No século XVII, excetuando-se Auto do Fidalgo
Aprendiz de D. Francisco Manuel de Melo, este género faulaiinamente
desaparecendo. “Na Espanha, porém, adquiriu fedgdautos sacramentales@ssim
rotulados por glosarem, alegoricamente, os dogmdSatiolicismo. Seu mais talentoso

cultor foi Calderdn de la Barc®®.

Procedente do teatro religioso, o auto sacramentalm género dramatico
historico originario da Espanha (séculos XVI-XVIIRepresentagdo em um ato,
encenado por ocasido da festividade de CorpustClariguto sacramental refere-se ao
milagre da transubstanciacdo, na Missa, quandoooepd vinho se transformam no
corpo e no sangue de Cristo Jesus, e tem seusnienttas na Ultima Ceia. Lazaro e
Tus6rt?” o definem como um “drama em verso com personagjegsricos (a Idolatria,

0 Pecado, a Virtude etc.) que termina com umaagédtda Eucaristia”.

295 MOISES, Massaud. Diciondrios de Termos Literdrios. 142 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1999, p. 49.

MOISES, Massaud. Op.cit, p. 49.
LAZARO, Fernando e TUSON, Vicente. Literatura Espafiola. Madrid: ANAYA, 1988, p. 15.

296
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Calderodn de la Barca nao é apenas seu mais talecutisr. Ele é considerado o
verdadeiro criador do auto sacramental, devido d@idpde de pecas contel gran
teatro del mundola cena del Rey Baltasae, tantas outrass de opinido geral que

Calderdn deu forma aos autos sacramentais.

Analisando os autos sacramentais de Calderon dgataa pela perspectiva
residual neles observamaemanescénciadosmistériosrepresentados nas igrejas nos
oficios do dia. Observamos tambéragos residuaisios personagens alegoricos das

eglogas de Juan del Encina, os quais também fosados por Gil Vicente.

Em relacédo aosesiduosencontrados nduto da Compadecidariundos de auto
sacramental d€alderdn de la Barcaencontramo-los er&l gran teatro del mundo
tanto na concepcao do Autor/Criador quanto naiblisgéo de tarefas entre o Criador e

suas Criaturas.

Em El gran teatro del mundoo personagem Autor chama os mortais para
representarem no Teatro do mundo e Ihes atribidigag um atribui o papel de pobre,
ordenando-lhe: “Faras tu o papel de miseravel, @éadigo”; a outra, o papel da
discricdo: “Tu a Discrigéo faras”; ao Menino, conuan “Tu, sem nascer, morreras”. O
Autor continua distribuindo os papéis ao Rei, antasura e ao Lavrador. Ao Mundo,
da-lhe o papel de distribuidor das tarefas, poi&utor confia na execucdo de seu
trabalho. Assumindo o seu papel, o Mundo ndo da aadPobre; da laurel e purpura ao
Rei; a Formosura, um ramalhete de cravo, rosasnaéing; ao Rico, joias; a Discri¢ao,
cilicio e disciplina; e ao Lavrador, uma enxadad&am, entdo, vai ocupar seu lugar no
mundo. Posteriormente sdo informados do términgals papéis e, finalmente, sédo

julgados pelo Autor, de acordo com sua atuacaertarrO Pobre e a Discrigdo vao para
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o Céu; A Formosura, o Lavrador e o Rei vao paraumgdoério; o Rico vai para o

Inferno; e o Menino, por néo ter nascido, nao Vagar nenhum.

No Auto da Compadecidariano Suassuna quis ser representado pelo Palhag

como ja foi dito. Assim, o Palhaco é o préprio Autesse personagem:
a) Apresenta a peca:

— Auto da Compadecida! O julgamento de alguns ¢&salentre os quais
um sacristdo, um padre e um bispo, para exercigimdralidade’®®

b) Da a idéia da cena e interage com o publico:

— O distinto publico imagine a sua direita uma jgreda qual o centro do
palco sera o patio. A saida para a rua é a sua estm?%

— Peco desculpas ao distinto publico que teve distasa essa pequena
carnificina, mas ela era necessaria ao desenrolarhistéria. Agora a cena vai
mudar um poucd®

c) Interrompe o enredo para dar ordens aos persnsagindicar-lhes a posicao

cénica na corte celestial, apds ocorrerem as mortes

— Jodo, levante-se e ajude a mudar o cenario. Cl@bdme os outro®™

— E preciso mudar o cenario, para a cena do julgaimele vocés. Tragam
o trono de Nosso Senhor! Agora a igreja vai seddrentrada para o céu e para
0 purgatério®®?

— Aqui, sinto interromper a conversa de dois atot& importantes
[refere-se a Manuel e Jodo Grjlojas é preciso arrumar novamente a cena para
o enterro de Jodo. Estamos novamente na terra.rheseus tronos, por favor,
enguanto se ajeita o resto do cenario e o espeatacoihtinua.(Depois da saida
dos dois atores.Lhico arranjou uma rede e colocou nela o corpo aoign.
Vamos enterra-lo, ele e eu. Vai comecar o ato fitapeca®®

2% SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: AGIR, 2000, pp. 22-23.

Op.cit., p. 25.

SUASSUNA, Ariano. Op.cit, p. 134.
Op.cit., p. 134.

Op.cit., p. 135.

Op.cit., p. 190.

299
300
301
302
303



145

Também na&Compadecidaocorre um julgamento. Como ja sabemos, Severmo e
Cangaceiro vao para o Céu; Joao Grilo volta a tédeena e os demais vao para o

Purgatério.

Com esses exemplos, além de mostrarmos a tempaialiddemonstramos

também dibridacao culturaldoresiduo.

4.3 A intercessao de Nossa Senhora Aoito da Compadecida

Joao Grilo:Quer dizer que posso voltar?
Manuel:Pode, Jo&o, va com Deus.
Joao Grilo:Com Deus e com Nossa Senhora, que foi quem me
valeu. (Ajoelhando-se diante de Nossa Senhora e
beijando-lhe a maoAté a vista, grande advogada. Nao
me deixe de m&o nao, estou decidido a tomar jeits a
senhora sabe que a carne é fraca.
A CompadecidaAté a vista, Jodo.
Joao Grilo,beijando a méo do Cristo: Muito obrigado, senhor.
Até a vista™
O dialogo em epigrafe registra 0 momento em que Géo recebe a dadiva de
retornar ao mundo dos vivos. Esta € uma das mpaasagens d@ompadecidanas
quais ocorre a intervencédo da Virgem a favor de J&dlo e de seus companheiros.

Vejamos algumas dessas passagens:

. Pagina 174: A Virgem intercede pelos pobrestntercedo por esses pobres que
ndo tém ninguém por eles, meu filho. Ndo os condene

. Pagina 177: A Compadecida pede a seu filho Marmrapaixdo com os fracos:
— Seja entdo compassivo com quem é fraco.

. Da péagina 177 a pagina 179: Manuel fala sobretarnranto que os donos da

padaria dispensavam a seus empregados e pergGotaadecida que tem ela a dizer

3% SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, pp. 188-189.
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a favor dos dois. Compadecida responde: “O perd&oQ perdao que o marido deu a
sua mulher na hora da morte, abragcando-se com ala porrerem juntosManuel
argumenta— Isso pode se dizer em favor dele. Mas @&a@ourado resmunga:—
Enganava a mulher com todo munddais adiante, o Diabo volta a comentar. A
senhora esté falando e vé-se perfeitamente suggiotcom esses nojentos, mas nada
pdde dizer em favor da mulher do padei@mmpadecida contesta- Ja aleguei sua
condicéo de mulher, escravizada pelo marido e semdg possibilidade de se libertar.
Que posso alegar ainda em seu fav@rpadeiro complementa= A prece que fiz por
ela antes de morrer. O mais ofendido pelos atosetm@raticava era eu e, no entanto,
rezei por ela. Isso deve ter algum valdvlanuel acata a intercessdo de MaraEsta
recebida a alegacéo.

. P&ginas 184 e 185: Compadecida intervém a favalode Grilo:— Peco-lhe
entdo, muito simplesmente, que ndo condene Maouel ndo é favoravel ao pedido:
— O caso é duro. Compreendo as circunstancias eamJgéo viveu, mas isso também
tem um limite. Afinal de contas, o mandamento exidbi transgredido. Acho que néo
posso salva-loCompadecida pede-lhe outra oportunidade para Jodm G- Dé-lhe

entdo outra oportunidade. [...] Deixe Jo&o voltar.

E assim, pela intervencdo da Virgem Maria, Manuglad Jodo Grilo outra

oportunidade de retorno a vida.

Encontramos nesses episddiesiduo tematicale milagres marianos medievais.
Para demonstra-lo, faremos uma comparacdo com reslatarrados por trés autores
desse periodo, cuja importancia se deve ao faterem sido os primeiros a verterem 0s
milagres marianos do Latim para linguas romancéas. €des: Gautier de Coincy, na
Lingua Francesa, melhor dizendo, na Lingua d’OiEkrancés antigo; Gonzalo de

Berceo, em Castelhano; e Rei Alfonso X, o SabioGaiego-Portugués. Observaremos
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assim aresidualidadena Compadecidaeferente aos milagres narrados nos seguintes
textos: “Miracle de I'enfant donné au diable”, dauBier de Coincy; “El ladrén devoto”,

de Gonzalo de Berceo; e o “Non é gran cousa”, den8b X. Para demonstrar a
cristalizacdo,analisaremos a historia de Tedfilo narrada por ©guBerceo, Alfonso

X, Rutebeuf e pelo napolitano Sant’Alfonso MaridLeguori. Gonzalo de Berceo,
Gautier de Counci, Rutebeuf denominam suas obrdéildgres de Nossa Seafa, em
suas respectivas linguas, e Alfonso XCdtigas de Santa Maria narracdo de Santo

Afonso de Ligorio consta como um exemplo no likeoglorie di Marig de sua autoria.

4.3.1 Gautier de Coincy

Gautier de Coincy (1177-1236), prior da antiga Abatk Saint-Médard, em Vic-
sur-Aisne, burgo de Soissons, no nordeste da FrasceevelLes Miracles de Nostre
Dameentre 1214 e 1227, com cerca de quarenta mil satstribuidos em sessenta
poemas narrativos em Lingua d’Oil. Sua obra é cetapde dois livros, cada qual
comecando com um prologo seguido de cancles. Apasirezdes, vém os milagres:
trinta e cinco no primeiro livro, vinte e trés negando. Ao todo, portanto, sdo

cinqlenta e oito milagres.

O “Milagre do menino dado ao Diabo” correspondaralagre | 22 da edicdo de
Frederic Koening. Gautier ndo foi o Unico que esuesobre essa lenda. Décadas mais
adiante, o Rei Alfonso X também o fara, incluindoas Cantigas de Santa Maria
como a cantiga 115: “Esta é como Santa Maria t@kzdemo o minyo que lle dera sa

madre con sanna de seu marido, porque concebed#adid Pascoa”.

A lenda apresenta o seguinte argumento: Numa deiteascoa nasce o menino

dado por sua mae ao Demo. Quinze anos depois,ssa,mem o Diabo para arrebatar o
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jovem. Nossa Senhora faz o Diabo fugir e o paddemar a comunhdo ao jovem,
assegurando assim sua saude. Havendo sido o telasmitido oralmente, ele sofre

algumas variacdes, conforme observamos na nardgigautier de Coincy.

O relato de Gautier intitulado « Dou jovencel guayhbles ravi, mais il ne le pot
tenir contre Nostre Dame® é composto por 476 versos. Destes, transcrevemos e
seguida os versos sobre a concepcéo do garotatealed?ascoa, sua doagdo ao Demo,

a procura do garoto pela sua salvacéao e a salypatddintervencéo da Virgem:

a) A concepcéao do menino e como foi ele ofertadDiabo:

33. Tant li ala entor et vint

34. Q' une nuit de Paskes avint

35. Qu' enflamez fu d' une tel flame
36. Son lit laissa por le sa fame.
37. Quant la dame vit cest affaire,
38. Dolante fu, ne set que faire.

39. Merci li crie assez sovent.

40. « Le veu, fait ele, et le covent
41. Que vos avez a Dieu pramis
42. Ne brisiez pas, biaus doz amis.
43. Saigniez vos bien, s' alez gesir,
44. Si refraigniez vo fol desir.

45. Plus bestiaulz seroit que beste
46. Qui en tel nuit et en tel feste
47. 96b/Feroit si grant ennormité. »
48. Cilz qu' anemis eut escité

49. Quangu' ele dit mout prisa peu.
50. Quant vit la dame que son veu,
51. Estre son gré, brisoit se][l. ses] sire,
52. Toute airee prist a dire:

53. « Cui qu' il soit bel ne cui qu' anuit,
54. S' enfant concevomes anuit,
55. L' anemi le doig et otroi! »

b) Quando o menino completa doze anos, os dialmzsi@m a mae a fim de leva-lo e

esta lhes pede mais alguns anos, antes de cum@mbsigacao:

305« Miracle de I'enfant donné au diable », de Gautier de Coincy, estd disponivel no site da Université

d’Ottawa, Faculté des Arts, Laboratoire de Frangais Ancien, conforme acesso em 31 de julho de 2007:
http://www.uottawa.ca/academic/arts/Ifa/activites/textes/mirdrl/coincilmir22.html
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A la dame vint li dyables,

Mout lais et mout espoéntables,
Au jor dou douzime an tou droit.
« Dame, fait il, faites me droit.
Tenez me bien ma convenance.
Ne " ai pas mis en oubliance:

D' ui en .iii. ans la veil avoir,

Nel lairoie por nul avoir. »

Li dyables atant s' en patrt.

c) O menino pergunta a mae qual o motivo de sséema e esta lhe fala de sua

promessa.

138. « Dites me tost sanz demorer

139. Por quoi vos cuers est si destrois. »
140. Sa mere ensi par maintes fois

141. Asraisne assez ains que li die.

142. Tant le tient corte et tant li prie

143. Qu' ausi li dit com a confesse

144. Comment de lui fist la promesse
145. Et I' otroiance a I' anemi.

d) O jovem pergunta a um apostolo vindo de Romaocéezer para livrar-se da

promessa materna:

163. A Rome en vient a |' apostoile;
164. Tout li conte, riens ne li coile.

165. L' apoisteles n' en seit que dire.
166. Unes letres li fait escrire,

167. Le josne clerc les done et charche.
168. « Biaus fius, fait il, au patriarche
169. De Jherusalem t' en iras,

170. Tout ton affaire li diras. »

e) Todos os eremitas aos quais se dirige lhe albt@msea buscar o auxilio da Virgem

Maria:

192. « Trop par seroit Diex oublieus,
193. Ce dist chascuns, s' il t' entroblie.
194. Nostre Dame sainte Marie

195. Prier I' en daint par sa merci.
196. Bien doit avoir le cuer noirci
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197. La dolante qui tant mesfist
198. Que I' anemi si bel don fist. »

265. A jointes mains Dieu en mercie
266. Et ma dame sainte Marie.

267. Li clerconés dont je vos di

268. A I' ermite le samedi

269. De la sainte Paske assena,
270. Si com Diex volt, qui le mena.

304.— Biaus fius, fait il, s' il te [remenbre
305.De la puissant mere celestre,
306.Toz liez et toz selirs pués estre.

326. La mere Dieu par est tant bele,
327. Resplendissans, luisans et clere
328. Que ja en liu ou ele apere

329. Li dyable ne verront goute.

f) O jovem vai a igreja e pede sua cura a SantaaMApOs a missa, conta sua historia
ao padre, o qual lhe pergunta se, salvo, promewr seVirgem, recebendo do jovem

resposta afirmativa:

374. « Douce dame sainte Marie! »
375. Fait li preudom toz esperdus.

376. « Ne sueffre pas qu' il soit perdus,
377. Cilz qu' en ta garde avoie mis. »

398. Quant la messe fu defenie,
399. Au sainte hermite a tot conté

412. « Biaus fius, fait il, Sainz Esperites
413. Par sa douceur t' a regardé.

414. Cele qui t' a si bien garde,

415. Ou que soies, soit de toi garde.
416. D' or en avant, biaus amis, garde,
417. Se sauver veilz ton cors et t' ame,
418. Que de bon cuer serves la dame
419. Qui gardé t' a de I' anemi.

420.— Sire, fait il, Diex mete em mi
421. Tel volenté de li servir

422. Que s' amor puisse deservir. »
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g) Sentindo-se curado, o jovem volta a sua cidagi®decendo pelo caminho a quantos

Ihe orientaram. A méae, ao vé-lo curado, rejubilasalegria:

442. Mout volentiers s' en retorna
443. En son pais et en sa terre,

444. Car il n' est nus, tant sache querre,
445. Qui puist trover, ce sachiez bien,
446. Si doz pais comme le sien.

447. N' est nus qui ja demander doie
448. Se la mere eut au cuer grant joie
449. Quant son enfant vit repairier.
450.Li cuers li dut bien esclairier,
451. Rire et juer dedenz le saym

452. Quant son enfant vit sauf et sain,
453. Que ne cuida jamais veoir.

454. La mere Dieu et son pooir.

455. Loérent tuit petit et grant.

456. Li clers s' en vit forment engrant
457. 99b/De li servir toute sa vie.

458. Nostre Dame sainte Marie

459. De li amer si I' enflamma
460.Que si tres sadement |I' ama

461. Que toute amors li seut I' amer
462. Por li tres sadement amer.

463. La douce dame glorieuse

464. A amer est si savoureuse

465. Que qui un peu i met son cuer
466. Humaine amor jete luez puer.

Como podemos observar, Nossa Senhora cura o jogknppder da oracéo. Ela ndo se
manifesta fisicamente, mas assume o papel de ad@ogzssa, 0 mesmo papel assumido no
Auto da CompadecidaNo plano terreno, Chicé também obteve um milaG@@no o jovem
de Coincy, Chico entrara na igreja, ajoelhara-peometera a Virgem dar-lhe todo o dinheiro
— 0 do enterro do cachorro e 0 que Severino harada da padaria —, caso Jodo Grilo
escapasse. Ao voltar a vida, Jodo Grilo, inicialteendo concordou, queria ficar com a

metade que lhe pertencia, mas depois, caiu erofsr®u a sua parte:
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— Se fosse a outro santo, ainda ia ver se davgeiim) mas vocé achou de prometer
logo a Nossa Senhora! Quem sabe se eu néo esaapeapsa disso! O dinheiro fica
como se fossem os honorarios da advogddia.

No plano terreno, Chicé viu na ressurreicdo deo JB&lo o atendimento as suas
preces. Ao voltar, Jodo Grilo ndo tinha como lembea dos acontecimentos na Corte
Celestial e também atribuiu sua cura & promessahil®, a intervencdo da Compadecida.

Tanto Jodo Grilo quanto o jovem de Coincy sentisgncurados pelo poder da Virgem Maria.

4.3.2 Gonzalo de Berceo

Gonzalo de Berceo (v.1198-v.1265), o primeiro peaktelhano cujo nome se conhece,
foi clérigo provavelmente do Mosteiro BeneditinoSkn Millan de la Cogolla, em La Rioja,

no norte de Castela. E o representante maximootéedsester de Clereci®’

Para compor oMilagros de Nuestra SefgraGonzalo de Bercese baseou numa
colecdo de milagres em latim, das muitas existeE&sa é a opinido de Lazaro e Ti%dms
quais complementam que, ao escrevé-los, Berceondnfu“su delicada e ingenua
personalidad, en un estilo inconfundible, sencdiéfano, cordial. [...] Aunque se ajusta a las
normas del Mester de Clerecia, el espiritu que ar@msus poemas es el de un juglar a lo

divino™3%.

3% SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, pp. 201-202.

O Mester de Clerecia surgiu em Castela no século Xlll e desapareceu no principio do século XV, ante as novas
modas literarias importadas da Itdlia. Suas principais caracteristicas sdo: a) o emprego da “cuaderna via",
estrofe de quatro versos monorrimos de catorze silabas, na contagem espanhola, divididas em dois
hemistiquios de sete silabas; b) o uso de uma linguagem culta e, ao mesmo tempo, familiar; c) os temas
historicos, novelescos e religiosos. Cf. QUESADA MARCO, Sebastidn. Curso de Civilizacion Espafola. Madrid:
SGEL, 1999, p.47.

%% | AZARO, Fernando & TUSON, Vicente. Literatura Espafiola. Madrid: ANAYA, 1988, p. 39.

Berceo infundiu “sua delicada e ingénua personalidade, num estilo inconfundivel, simples, diafano, cordial.
[...] Embora se ajuste as normas do Mister de Clerezia, o espirito que anima em seus poemas é o de um jogral
ao divino”. (LAZARO, Fernando y TUSON, Vicente. Literatura Espafiola. Madrid: ANAYA, 1988, p. 39.)

307
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OsMilagros de Berceo sdo compostos por vinte e cinco epis@itiosovecentas e onze
cuadernas vias. Numa introducédo de quarenta eesefes, o autor descreve aogigos e

vasallos de Dios omnipotenim prado muito florido no qual ele estivera, quamacem

romaria:
2. Yo maestro Gongalvo de Verceo nomnado,
yendo en romeria caeci en un prado,
verde e bien sencido, de flores bien poblado,
logar cobdiciaduero para omne cansado.
3. Davan olor sovejo las flores bien olientes,
refrescavan en omne las [carnes] e las mientes,
manavan cada canto fuentes claras corrientes,
en verano bien frias, en ivierno caliefifes

Esse prado seria uma alegoria, na qual o pradoosiaba Virgem. “O ladréo
devoto™®'! é o sexto dos vinte e cinco relatos desta obrait®smn Castelhano antigo. Neste

episodio, Gonzalo de Berceo relata a historia déaaindio mal,

142. Era un ladron malo  que mas querié furtar
gue ir ala eglesia nin a puentes alzar;

sabié de mal porcalzo Su casa governar,
uso malo que priso, no lo podié dexar.

devoto da Virgem Maria, a Gloriosa, a quem semauelava:

144. Entre las otras malas, avié uma bondat

gue li valié en cabo e dioli salvedat;

credié en la Gloriosa de toda voluntat,
saludavala siempre contra la su magestat.

Mesmo quando saia para roubar, sempre se inclar@essua imagem:

145. [Si fuesse a furtar, 0 a otra locura,
siempre se inclinava contra la su figura,
dizié “Ave Maria” e mas de escriptura],

tenié su voluntad  con esto mas segura.

%1% Gonzalo de Berceo. Milagros de Nuestra Sefiora. Introduccion. Ediciéon de Michael Gerli. 122 edicidn.

Madrid: Ediciones Catedra (Grupo Anaya, S.A.), 2003, pp. 69-70.
> op.cit., pp. 96-99.
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Um dia, prenderam-no e o condenaram a morrer r@a.fofendaram-lhe os olhos,
alcaram-na da terra com uma corda bem estiradajos b deram por morto. Passados trés
dias, os parentes, amigos e conhecidos vieranarétie o corpo da forca. Quao surpresos
ficaram ao encontra-lo alegre, sem nenhum dano!i§evh Gloriosa havia intercedido,

colocando suas sagradas maos sob os pés do pecador.

150. Metidli so los piedes do estava colgado

las sus manos preciosas, tovolo alleviado:

non se sintié de cosa ninguna embargado,
non sovo plus vicioso nunqua nin mas pagado.

Julgando ter havido uma falha na corda ou no lagsguizes condenaram o jovem a
morrer degolado. Mas Nossa Senhora novamente édeuce protegeu-lhe a garganta com

suas preciosas maos.

155.Fueron por degollarlo los mancebos mas ligano
con buenos seraniles  grandes e adianos;

metié Sancta Maria entre medio las manos,
fincaron los gorgueros de la golliella sanos.

Os juizes libertaram o ladréo, reconhecendo o melagorrido pela intervencdo da

Santa Maria. O ladrédo se converteu e s6 morreudguemegou sua hora.

156.Quando esto vidieron guelpodién nocir,
gue la Madre gloriosa lo querié encobrir,
oviéronse con tanto del pleito a partir,

hasta que Dios quisiesse, dexaronlo vevir.
157.Dexaronlo en paz gue se fuesse su via,

ca ellos non quierien ir contra Sancta Maria
mejord en su vida, partiése de follia:

Quando cumplié so corso muriose de su dia.

Embora a intercessdo da Virgem Maria conceda umma oportunidade de vida aos

seus protegidos, a acdo intercessora difere.CEfadrédo devoto,0 pecador ndo solicita a
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intervencdo da Virgem. Ela o faz com um proposigbedninado: o de converté-lo. Na
Compadecidaa interferéncia de Maria se da pela solicitacddaio Grilo. EmO ladréo
devoto,a Virgem, intervindo diretamente, ndo permite a temaio ladrdo. NoAuto da
Compadecidacomo a confirmar a oragdo: “Rogai por nds, Santa d& Deus”; ou “Eia,
pois, advogada nossa, esses vossos olhos misergmsdch nos volvei”, Nossa Senhora age

como advogada, solicitando a Manuel, o Cristo, nome& chance para Jo&o Grilo.

Essa mesma postura da Virgem adotada por Gonzd&erdeo ocorre em narragdes de
milagres marianos de outros escritores cuja exigtése deu em periodos proximos a do
clérigo espanhol. Isso ocorre com a cantiga de ru2@ dasCantigas de Santa Marido
Rei Alfonso X, cujo enredo narra a acdo miracultsa/irgem ressuscitando um romeiro de

Santiago de Compostela.

4.3.3 Rei Alfonso X, o Sabio

Alfonso X o Sébio (1221-1284), rei de Castela ed, déuxe bastante dinamismo a
cultura castelhana do século Xlll, gracas a seor laientifico-literario. Escreveu, entre outras
obras: Crénica General primeira Historia da Espanha escrita em Casteth@eneral e
Grande Estoria ha qual relata o passado da Humanidade; no calmdoireito, Las Siete
Partidas.Suas obras de carater cientifico dabros del Saber de Astronomia, Libro de las
Tablas Alfonsies Lapidario. Entre as de entretenimento, encontram-seilwes de Ajedrez,

Dados y Tablas.

Sua producdo poética, redigida em Galego-Portugs#d, composta por cantigas de
amor e cantigas de escarnio e maldizer, aléem dasapentos e vinte poemas narrativos e

liricos das Cantigas de Santa MariaEssa obra se reveste de grande importancia,
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principalmente porque, nela, o Rei compilou os gnéda dos quais tomara conhecimento,

tanto pela via oral, quanto por alguma via escrita.
Para Elvira Fidalgo,

A mesma intencidon compilatoria, que incitaria 6 Babio & composicion da
meirande parte da slUa obra, empurrariao taménompdacion da maior cantidade
posible de material para a construccion @astigas de Santa Marigosto que mariais
latinos e romances abundaban [...]. As fontes tdiseau indirectas que Afonso X puido
ter 0 seu alcance para a elaboracion @881 deberon ser moitas e moi variadas, a
xulgar pola diversidade de temas tratados no seiolameo. O mais plausible do labor
do Monarca € o de ter reagrupado, ensamblado enadizado todo esse torrente de
material, non s6 facendo novas versions de milagleados por outros santos e
atribuidos & Virxe, senén atrevéndose el a proiagoalgins’™?

Inclusive esse trabalho do Monarca de reordenaersopalizar os muitos milagres
marianos é citado no “Prélogo AdasCantigas de Santa Mariao qual o Rei é apresentado

em terceira pessoa

Don Affonso de Castela,
de Toledo, de Leon
Rey e ben des Conpostela
ta o reyno d’Aragon,
5 De Cordova, de Jahen,
de Sevilla outrossi
e de Murca, u gran ben
lle fez Deus, com’aprendi,
Do Algarve, que gaou
10 de mouros e nossa ffe
meteu y, e ar pobrou
Badallouz, que reyno é
Muit’ antigu’, e que tolleu
a mouros Nevl' e Xerez,
15 Beger, Medina prendeu
e Alcala d'outra vez,

32 A mesma intencdo compilatéria, que incitaria o Rei Sdbio a composicdo de grande parte de sua obra,

empurra-lo-ia também a recompilacdo da maior quantidade possivel de material para a construcdo das
Cantigas de Santa Maria, visto que mariais latinos e poemas narrativos abundavam [...]. As fontes diretas ou
indiretas que Afonso X pode ter ao seu alcance para a elaboragdo das CSM deveram ser muitas e muito
variadas, a julgar pela diversidade de temas tratados em sua mariologia. O mais plausivel do labor do Monarca
é o de ter reagrupado, organizado e personalizado toda essa torrente de material, ndo sé fazendo novas
versdes de milagres obrados por outros santos e atribuidos a Virgem, como também atrevendo-se ele mesmo a
protagonizar alguns. (FIDALGO, Elvira. As Cantigas de Santa Maria. Vigo: Xerais, 2002, p. 35).
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E que dofRoméaoRey
€ per dereit’e Sennor,
este livro, com’achei,
20 fez aonrr'e a loor
Da Virgen Santa Maria,
gue éste Madre de Deus,
en que ele muito fia.
Poren dos miragres seus
25 fezo cantares e soes,
saborosos de cantar,
todos de sennas razoes,
com’y podedes achat:?

No “Prologo B”, o Rei deixa claro o seu proposito:

15 E o que quero é dizer loor
da Virgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Maria, que ést’a mellor
cousa que el fez; e por aquest’eu
guero seer oy mais seu trobador,

20 e rogo-lle que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar
receber [...f*

A Cantiga 26 tem por titulo “Non € gran cousa” enocsubtitulo “Esta € como Santa

Maria juigou a alma do romeu que ya a Santiago,Sgg@ematou na carreira por engano do

315
a

diabo, que tornass' ao corpo e fezesselgnca® . Apresenta o refrao:

1 Don Afonso de Castela / de Toledo, de Ledo, / é Rei desde Compostela / até o reino de Arag3o.

De Cérdoba, de Jaén, de Sevilha outrossim / e de Murcia, um grande bem / |he fez Deus, como aprendi,

Do Algarve, que ganhou / de mouros, e nossa fé / ali colocou, e povoou / Badajoz, que é reino

Muito antigo, e que tolheu / a mouros Niebla e Xerez, / Beger, Medina prendeu / e Alcala d’outra vez,

E que dos Romanos é Rei / por direito, e Senhor, / este livro, como achei, / fez em honra e em louvor

da Virgem Santa Maria, / que é a M3e de Deus / em que ele muito confia. / Por isso dos milagres seus

fez cantigas e poemas, / agraddveis de cantar, / todos de singulares temas, / como ai podeis achar.

(AFONSO X, O SABIO. Cantigas de Santa Maria. Vol. |. Editadas por Walter Mettmann. Coimbra: Acta
Universitatis Conimbrigensis, 1959, p. 1.)

o que quero ¢é dizer louvor / a Virgem, M3e de Nosso Senhor, Santa Maria que é a melhor / coisa que ele
fez; e por isto eu / quero ser hoje cada vez mais seu trovador, / e rogo-lhe que me queira por seu / Trovador e
que queira meu trovar / receber. ALFONSO X EL SABIO — Cantigas — Ed. de Jesis Montoya. Catedra — Letras
Hispanicas. Madrid: Catedra, S.A., 1997, pp. 93-94.

31> [“Esta é como Santa Maria julgou a alma do romeiro que ia a Santiago e que se matou no caminho por ter
sido enganado pelo Diabo. [A Virgem] fez a alma tornar ao corpo e [disse ao romeiro que] fizesse peniténcia”].
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Non é gran cousa se sabe | bon joyzo dar
a Madre do que o mundo | tod' & de joigar.

Essa cantiga narra a histéria de um romeiro questass anos vai a Santiago de
Compostela. Em um desses anos, o romeiro cometpeaado mortal, passando a noite

anterior a partida com uma mulher libertina:

Este romeu con bda voontade
ya a Santiago de verdade;
pero desto fez maldade
gue ant' albergar
foi con moller sen bondade,
sen con ela casar.
Non é gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

Mesmo assim, decide ir em romaria sem se confessacomungar. No caminho

encontra o Demo:

Pois esto fez, meteu-ss' ao gam
e non sse maefestou 0 mgsy

e 0 demo mui fe§b

se le foi mostrar [...]

O Demo apresenta-se com o0 aspecto e a voz de @antid@ssa era a Unica maneira de
ser ouvido pelo romeiro — e lhe avisa trazer a aingalvacdo possivel, visto ser

inquestionavel sua condenacéo ao Inferno, depgedado cometido na noite anterior:

Semellanca fillou de Santiago
e disse: “Macar m' eu de ti despago,
a salvacon eu cha trago
do que fust' errar,
por que non caias [no] lago
d' iferno, sen dultar.
Non € gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

A sugestdo apresentada pelo Demo foi a de que ein@@mputasse 0 membro com o

qual havia pecado, suicidando-se em seguida. Oir@matendeu prontamente:
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“[...] Talla o que trages tigo
que te foi deytar

en poder d@éemigo,

e vai-te degolar.”

Assim fez o romeiro. Num instante, apareceram osodés para levar sua alma. Mas,
passando em frente a igreja de S&o Pedro, Sameagebe 0 que esta acontecendo e sai da

igreja para resgatar a alma do romeiro a qual,ide the pertencera:

E u passavan antii& capela
de San Pedro, muit' aposta e bela,
San James de Conpostela
dela foi travar,
dizend": “Ai, falss' alcavela,
non podedes levar
Non € gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

A alma do meu romeu que fillastes,
ca por razon de mi 0 enganastes;
gran traicon y penssastes,
e, se Deus m’anpatr,
pois falssament’a gaastes,
non vos pode durar.”

Non € gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

Puxam de la, puxam de ca, os demoénios argumentpetindo a sentenca da
condenacdo dos suicidas. Santiago prop0e entdoesetmm-se ao julgamento de Santa
Maria. Nossa Senhora pede para levarem a almacabdo suicidio, pois ela tentaria salva-

la. Deu-se a ressurreicdo do romeiro, mas ele w&seguiu reverter a amputacdo do

membro>®

Log' ante Santa Mariaeron

e rezdaron quanto mais poderon.
Dela tal joiz' ouveron:

gue fosse tornar

a alma onde a trouxeron,

316 . . . . . . ape . .
No Liber Sancti Jacobi consta: “Loco vero genitalium crevit sibi caro quasi verruca, per quam emittebatur

urina”. (“E no lugar das partes genitais |he cresceu a carne como uma verruga, por onde urinava” — Tradugdo de
Maria do Amparo Tavares Maleval). In: MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Maravilhas de Sdo Tiago.
Narrativas do Liber Sancti Jacobi (Codex Calixtinus). Niterdi: EQUFF, 2005, p. 161.
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por se depois salvar.
Non € gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

Este joyzo logo foi comprido,
e 0 romeu morto foi resorgido,
de que foi pois Deus servido;
mas nunca cobrar

pod' o de que foi falido,

con que fora pecar.
Non é gran cousa se sabe | bon joyzo dar...

Neste milagre, como no de Berceo, a Virgem intercdiletamente; ndo solicita a
intervencao do Filho, diferindo, portanto, Aoto da Compadecid&m que aparece como
advogada. No entanto, @ompadecidaapresenta unmresiduo da Cantiga 26, o tema da
ressurreicdo: em “Non € gran cousa” a Virgem Ment@rvém para ressuscitar o romeiro; na

Compadecidaela intercede pela ressurreigao de Jo&o Grilo.

4.3.4 O Milagre de Tedfilo

Na ldade Média, os milagres estavam muitos difurglid muitos autores escreviam
sobre a mesma lenda. Assim, temos o milagre deildaddrrado por diversos autores de
diferentes idiomas, entre outros, os ja citadosti€ade Coincy, Rutebeuf, Alfonso X e
Gonzalo de Berceo. As lendas dos milagres mariaooshecidas em toda a Europa
Ocidental, j& estavangristalizadas na mentalidadedos antecessores e coetaneos destes
autores, havendo ocorridohéridacao pelo processo oral. O enredo das lendas ou legendas
praticamente ndo sofre alteracdo: um pecador, eardigo de ter feito pacto com o diabo, é

salvo pela intercessao da Virgem Maria.
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Com a lenda de Tedfilo ocorre o mesmo: Teofilo, @omculto, afavel e muito
caridoso, € arcediago da igreja de Adana, cidadald®a, Constantinopla. Tedfilo é bastante
querido, tanto pelo Bispo, por ser muito traballmadaanto pelo povo, que o tem como luz
verdadeira, pois seu fulgor ilumina toda a cid&etanto, Teofilo tem prestigio e autoridade.
Quando o Bispo falece, toda a cidade o quer nocepéslo, mas os administradores
eclesiasticos escolnem um novo Bispo. Como o naspdBtraz um novo chanceler, Teofilo
se acha desprezado, ferido e injusticado. Cheiowiga, procura um famoso judeu, guiado
pelo Demdnio em seus encantamentos. Perguntando deweria proceder para voltar a seu
estado anterior, 0 judeu o conduz ao Demo. Estdidona seu favor a abjuracdo da fé em
Cristo e na Virgem Maria. Teofilo abjura medianéeta assinada e vé restituido seu posto e
poder. Mas perde sua sombra, fica fedido como wrsaénento e, por fim, adoece. Caindo
em si, percebe a grande loucura que fez e recivi@ia suplicando-lhe que interceda junto a
Cristo e obtenha o perddo. Depois de insistenipticas e do reconhecimento de sua
indignidade, Maria lhe diz ser imprescindivel gle reassuma sua antiga fé e renuncie ao
Deménio. Tedfilo faz sua profissdo de fé, mas néa tranquilo, visto ndo ter conseguido
reaver a carta assinada. Com a intervencéo de Mégiaonsegue reavé-la. De posse da carta,
Tedfilo confessa seu erro ante o povo reunido rssanile domingo, pede perdao a todos e é
por todos perdoado. Apds trés dias dessa ocortéheddilo morre, deixando o exemplo de

como se pode conseguir a salvacao da alma.

Pelas datas aproximadas das vidas destes autodesse pensar terem Berceo (v.1198-
v.1265), Alfonso X (1221-1284) e Rutebeuf (v.1230285) copiado Coincy (1177-1236), ou
por ele terem sido influenciados. Nao € provavel pso tenha acontecido, pois, segundo

Luiz Jean Lauartd’, a histéria de Teéfilo tornou-se muito popular @oidente durante o

7 L AUAND, Jean. “E/ milagro de Tedfilo, o equilibrio emocional medieval”. In: LAUAND, Jean (Org.). Cultura e

Educag¢do da Idade Média.Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p.333.
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século IX, devido a traducao ao latim feita pelacdno napolitano Paulo do original grego de
Eutiquiand™® (ano 572). Lauand lembra inclusive um longo poed® Rosvita de
Gandersheim a ele dedicado, como também ter sidma retomado nos vitrais e esculturas
das catedrais da ldade Média. Portanto, a histiériaeofilo estavaristalizadana Peninsula

Ibérica e as romarias a Santiago de Compostela rooiittribuiram para que isso ocorresse.

Além do fato de ser a historia de Tedfilo um “siseetotal junto ao publico da época”,
por conseguinte sem a necessidade de um autor copigro, observamos, pelos exemplos
de textos de Gautier, Berceo e Alfonso X do to@interior, as diferencas de estilo de cada
escritor. Gautier usa estrofes de oito versos ¢orasr AABBCCDD em versos octossilabos.
Gonzalo de Berceo possui um estilo préximo aosajege lembra a literatura de cordel do
romanceiro nordestino, quando lidos separadamenteemistiquios das cuadernas Vias
Alfonso X revive nas Cantigas garchas mocarabes. E ndo podemos deixar de citar
Rutebeuf. SeMiracle de Théophileé 0 mais antigo exemplo de milagre por personagens

portanto, préximo a linguagem teatral.

Lembramos um outro dado. Tanto Gautier quanto Beeram religiosos, cultos e
conhecedores do Latim. Berceo pode ter tomado conkato dos milagres marianos nao
apenas pela via oral, mas também pelos textos dim lexistentes no Monastério de San

Millan.

318 Conta-se ter sido Eutichiano, sacrist3o da igreja de Adana e patriarca de Constantinopla, testemunha ocular

do milagre.

3% “cyaderna via”: estrofes de quatro versos monorrimos de quatorze silabas. “Jarchas”: sdo os textos mais
antigos que se conhecem na lingua espanhola. Consistia em um estribilho escrito em Mocarabe — dialeto
falado pelos cristdos que viviam em territérios dominados pelos drabes —, que vinha no final de uma moaxaja,
poema culto escrito em Hebreu ou Arabe, surgido . As cantigas de milagres marianos alfonsinos apresentam
também uma aproximagdo com outro tipo de can¢do de origem arabe: zéjel (Cf. MALEVAL, Maria do Amparo
Tavares. Poesia medieval no Brasil. Rio de Janeiro: Agora da Ilha, 2002, p.18). Surgido aproximadamente no séc.
Xll, o zéjel é similar a moaxaja; o que os diferem, entre outros aspectos, é o fato de o zéjel admitir, junto ao
Arabe, frases inteiras em lingua romance..
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Quanto ao Rei Sabio, ele fez uma compilacdo destodamilagres conhecidos em sua

época, alguns inclusive ocorridos consigo préfBgundo Teresa Maruffd

I Re Sapiente ha consultato quasi tutte le pradeipraccolte fino ad allora
compitade e ha dato spesso un’'impronta originaleaeconti tradizionali. Non puo
sfuggire, pero a chi confronti accuratament€#mtigascon le narrazioni anteriori che
Alfonso ha mostrato una predilezione particolareipdiracles de la Sainte Viergei
Gautier de Coinci*

No entanto, Coincy deixou apenas 58 milagres entés, enquanto a compilacdo dos

milagres feita pelo Rei foi muito maior, confornagistra Elvira Fidalgo:

A ninguén lle pasa inadvertido, efectivamente, eftéalle, pero hai moitas
cantigas que non podem remitirse 6s Unicos 58 neago francés, sem esquecer que
tampouco Gautier foi absolutamente orixinal, corhmesmo confesa no prélogo dos
seusMiracles:

Miracles que truis eenm latin
translatervueil en rime mettre
gue cil et celes que la lettre
n'entendent pas, puissent enterdfe
0 mesmo que o Rei castelan, quen declarara enptasilbcasions:
E dest'um miragre direi
fremoso, que escrit'achei
(ctga.68. vv.4-5)
Permitindose incluso a licencia de sinalar o lutgaprocedéncia do libro matriz:
Desto direiizu miragre que en Tudia éo
e porrey-0 con o0s outros, ond’un gran livro €ch
de que fiz cantiga nova con son meu, ca naio all
(ctga.347, vv.5-7).

O Rei Sabio corrobora essa informacéo quando diz:

E daquest’'un miragre
mui fremos direi
gue fez Santa Maria,

320 n: FIDALGO, Elvira. As Cantigas de Santa Maria. Vigo: Xerais, 2002, p. 35.

O Rei Sabio consultou quase todas as principais coletaneas até entdo compiladas e deu uma roupagem
original as narrativas tradicionais. Ndo pode passar despercebido, porém, a quem confronte acuradamente as
Cantigas com as narragOes anteriores que Alfonso mostrou uma predile¢do particular pelos Miracles de la
Sainte Vierge de Gautier de Coincy.

%22 Quero traduzir em versos / Milagres que encontrei em Latim / Para que este ou aquele que n3o os entenda,
possam entendé-los.

321
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per com’escrit'achei

en un livr’, e d’'ontr'outros
trasladar-o mandei

e un cantar eu fige
segund’esta razon.
(Ctga. 284, vv. 5-8)

Essa atitude do Rei e de Gautier os aproxima dedtedsomes de Barros e de Ariano
Suassuna. Todos eles nos deixam residuosem suas obras referentes a historias ja

existentes.

Leandro Gomes de Barros teria escrito a peleja deol Riachdo com o Diabo em

fins do século XIX ou no limiar do século XX. Ndigla estrofe Leandro afirma:

“Esta peleja que fiz

nao foi por mim inventada,
um velho daquela época
a tem ainda gravada,
minhas aqui sdo as rimas
exceto elas, mais nad#®

Ja Ariano Suassuna lembra uma entrevista, na gyelssa o seguinte dialogo:

Uma vez, um critico de teatro no Rio de Janeireedis primeiro ato da sua peca
€ baseado num folheto popular cham@denterro do cachorroEu disse: é. Ele disse:
0 segundo, noutro folheto popular cham&destoéria do cavalo que defecava dinheiro
Eu disse: €. Ai, antes que ele acrescentassessel @i terceiro ato também € baseado
noutro chamaddO castigo da soberbaEstdo la citados no comeco. Ele disse: o
arcabouco € mais ou menos o do teatro de Gil \&céni disse: é. A linguagem € a do
povo do Nordeste. Ai eu disse: é. E ele disse:eoéqgue € seu? E eu disse: a peca. A
peca é minh&*

33 giLvA, Gongalo Ferreira da. Vertentes e Evolugdo da Literatura de Cordel. 22 ed. Rio de Janeiro: Milart

Editora, 2001, p. 17.

324 SUASSUNA, Ariano. Romanceiro popular & Literatura erudita. Belo Horizonte: Periédico Minas Gerais.
Suplemento Literdrio, pp.3-6, maio 2001. Fasciculo especial ndo numerado. Sinopse da fala do autor na
abertura do Encontro Internacional de Literaturas de lingua Portuguesa, realizado em BH, em agosto 2000, p. 5.
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Observemos: todos esses escritores utilizaram anges) conhecidos pela sociedade de
sua época, portanto, argumentos que ja estarastalizados,e todos eles criaram obras

originais e inéditas que enriqueceram e enriquateanario literario mundial.

4.3.5 Omilagre de Teofilona versdo de Sant’Alfonso Maria de’Liguori

A histéria da Tedfilo narrada pelos quatro autamesncionados no tépico anterior
apresenta Nossa Senhora como intercessora, elaamsmmlo a autora do milagre. No
entanto, ao ser narrada pelo napolitano Sant’Atfdvaria de’Liguori (1696-1787), fundador
da Congregacédo do Santissimo Redentor, ja apaoecealgumas modificacdes: em vez de
apenas judeu, um mago judeu; acrescenta ter ficadblo quarenta dias rogando a Virgem
pelo perddo. Uma noite, Nossa Senhora aparecenéo weia fé, Ihe diz que ira rogar a Deus
por ele. Passados alguns dias, a Virgem retornamicando-lhe ter conseguido o perdao. No
entanto, Tedfilo continuou rogando pelo aparecimatd carta, a fim de poder queima-la.

Pela intervencéo de Maria, Deus concedeu-lhe etgna

E eis que trés dias depois, acordando Tedfilo énaichou sobre o peito o
referido documento. No dia seguinte foi a igrejajaelhando-se aos pés do bispo que
justamente oficiava, contou-lhe por entre solugodotquanto havia acontecido.
Entregou-lhe o impio documento, que o bispo fezngae imediatamente diante dos
fieis presentes, enquanto choravam todos de ale@tando a bondade de Deus e a
misericordia de Maria para com aquele pobre pecab®dfilo, entretanto, voltou a
igreja de Nossa Senhora, onde no fim de trés dasem contente e cheio de gratidao
para com Jesus e sua Mae Santissima.

Observamos na versdo de Santo Afonso Maria de ibifjdrque Nossa Senhora ja

aparece como mediadora, numa atitude diferenteatascbes medievais aqui apresentadas e

>0 Milagre de Tedfilo corresponde ao segundo exemplo do capitulo V: “A vés suspiramos, gemendo e

chorando neste vale de lagrimas”. Cf. ALFONSO MARIA DE’LIGUORI, Santo. Le Glorie di Maria. 1750. Gldrias de
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semelhante a adotada Aoto da Compadecidada inclusive uma semelhanca nas palavras
usadas por Nossa Senhora ao falar com Tedfiltseja corajoso, pois desejo pedir a Deus
por ti” — e a Compadecida, dirigindo-se a Jodo GriloXEsta bem, vou ver o que posso

fazer” 326

O tema de Tedfilo foi aproveitado por Goethe (11832) emFausto.O personagem-
titulo € um homem angustiado, descontente inclusime sua aparéncia envelhecida.
Mefistofeles, espirito demoniaco, fala-lhe sobiaferno: “Diabo ndo sai de casa como o faz

0 cao”. Fausto, apesar de reagir inimeras vezesan um trato:

FAUSTO: Quer dizer que no Inferno ha também Disglto
Tal me parece bem, tenho algo a tratar.
Posso propor, senhor, com toda seguranga?
Mefistéfeles tenta convencé-lo a procurar a FeracéS6 ha um meio entédo: € a bruxa

recorrer”. Feiticeira Ihe da um elixir: “Que te ok prazer um gole desta purga!” Fausto

rejuvenescé?’

O Auto da Compadecidapresentanarcas residuai®riundas da historia de Teofilo,
percebidas por Ariano Suassuna. Em entrevista der@a de Literatura, Suassuna fala sobre

seu teatro, em geral, e sobrAuto da Compadecid&m particular:

O povo brasileiro entende 0 meu teatro — e ndauesim isso fazendo um auto-
elogio. Esse entendimento vem das histérias pogajlaas quais me baseio. Eu pensava
que essas histérias fossem locais. Mas ndo. Quaimre dcAuto da Compadecida
se deixa subornar para fazer o enterro do caclkonrdatim, o que € isso? E o velho
mito de Fausto, ndo? Ele estd vendendo a almaaho.dE esse ndo € um problema
nordestino nem local — é human®®

Maria. Versao do Pe. Geraldo Pires de Sousa da 112 edicdo italiana, ultima revista pelo autor. 32 ed. Aparecida,
SP: Santudrio, 1989, pp. 148-149.

326 SUASSUNA, Ariano. Op.cit., p.174.

GOETHE, Johann Wolfgang Von. Fausto. Tradugdo e prefacio de Silvio Augusto de Bastos Meira. Sdo Paulo:
Editora Trés, 1974, pp. 119-131.

328 cadernos de Literatura Brasileira, n? 10. Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, novembro de 2000, p. 25.

327
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Em seu comentario, Suassuna constata que as dssfiopulares fontes de sua
escrita sdo humanas. Nesse sentidsidualmente, Compadecidialoga comFausto,

assim como dialoga com Tedfilo.

4.3.6 A popularizagéo do culto mariano d.aade cortonesi

Essa postura de mediadora de Nossa Senhokéilagre de Tedfilode Santo Afonso
de Ligério e noAuto da Compadecid@oincide com a adotada nésude cortonesf’

italianas, do século Xlll, como vemos nos seguitttegores:

O Maria, cum gram piedade
a voi kiamam cum humiltade,
ke tu ce debia sempr’aitare
dal nimico, ke non ce prenda.
(1Cort, 13, vv 39-42)

O Maria, virgo degna,
priega Cristo ke ne tegna
al suo regno, ne sovegna,;

per noi sai intercedente!
(1Cort, 14, vv 83-86)

Para compreendermos como se deu bBgwadacéo culturalque nos deixa entrever
residuosdos temas mariologicos ibéricos e tlagdede Cortona nduto da Compadecidgat
preciso observar as causas que levam a efetivalgiagdo do culto mariano. Angelita
Marques Visalli aponta algumas causas, como “asddudos Evangelhos apdcrifos que
tratam particularmente do nascimento e juventudéMdea e a propagacdo de legendas

marianas e colecbes de ‘milagres’, cuja idade de abarca o largo periodo entre Xll e

329 . . e s s . . . T

“Lauda” é um termo da linguagem eclesiastica e indica um canto de louvor. O “Laudario cortonese” (cddice
91 da Biblioteca comunale de Cortona) surgiu por volta de 1270 e compreende 46 laudas em lingua vulgar, com
anotagdes musicais em pautas de quatro linhas, sendo as primeiras dezesseis laudas composi¢des de carater
mariano.
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XIV”, aléem da “difuséo de reliquias trazidas pelasmeiros cruzados que acabaram por

aprofundar os tracos humanos e cotidianos da diamdia”.>*°

Para melhor compreenséo dos motivos que levaragnagdo a Virgem Maria, faz-se
mister analisarmos a mentalidade ocidental no Medi€om esse objetivo em vista, faremos

um recorte historico desse periodo.

A escolha de Maria funcionou como um “antidotoegekia”. Visalli acrescenta: “Do
ponto de vista dogmatico, essa atitude ndo cornelgp@ nenhuma novidade: a imagem
mariana como estratégia para a luta contra a bej@stra defendida por santo Efrém no

século V"33t

Muitas confrarias surgidas a partir do século Xileram Maria como sua protetora.

Angelita Vasalli chama a atencéo para o papel desehado pelo laicado nesse processo:

As confrarias corresponderam as necessidadesosglgyde um laicado emergente
que alargou suas impressfes culturais ao textategseo recurso imagético, a
arquitetura. Do mesmo modo compreendemos que ac@levmariana nao deve ser
compreendida no estrito contexto da luta anti-ileaétda reafirmacdo de dogmas
colocados em causa por alguns movimentos religiosas efetivamente como adocéo
que corresponde as necessidades desse laicadceateayge pretende participar direta
e intensamente da religid%.

Através dadaude cortonest estudadas pela autora, observamos que o mistério d

virgindade de Maria a elevou a divindade:

O Maria, cum’fort’amasti,

ke l'alto Dio adediaste

ke de cielo ad te ‘| chiamasti
si forte te fa[ce]sti bella!

330 VISALLI, Angelita Marques. “Devo¢dao mariana nas confrarias de laudantes: carater disciplinador?”. In: Anais

do VI Encontro Internacional de Estudos Medievais, v.ll. Londrina: ABREM / UEL / UEM, 2007, p. 2.

31 Op.cit, p.3.

*21d.ibid.

3 LAUDE CORTONESI DAL SECOLO XIII AL XIV. (a cura di Giorgio Varanini, Luigi Banfi, Anna Cerutti Burgio).
Citta del Castelo: Leo S. Olschki Editore, 1981, 4 vols. In: VISALLI, Angelita Marques, Op.cit., pp.4-5.
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(1Cort, 13, vv 7-10)
Ave, donna si prudente,
vencesti Dio onnipotente
che se renchiuse nel tuo ventre,
che’n cielo e’n terra non capia.
(1Cort, 50, vv 3-6)
Maria, divinizada, torna-se especial, principalneestitre os leigos. Ela intercederéa pela
salvacdo dos homens. A fungcdo de Maria mais stgifia no século Xl é a de

misericOrdia, a da mée protetora de seus devdtussfia interceder por eles junto ao Pai

Celestial. Os textos de laudas ora apresentadeserafessa idéia.

Angelita Visalli, baseando-se em comentario de slavoPelikai®, faz a seguinte

observacéo:

O titulo de Mediadora provavelmente teve origem tealogia do Oriente,
chegando ao pensamento ocidental por volta do sé&dll Este termo implicava em
dois aspectos de intermediacdo: um primeiro relagivque Maria possibilitou a vinda
do Salvador até a humanidade, o segundo corresppnulessibilidade de alcar os
homens até o Salvador por meio de sua p&Ssoa

E complementa, fundamentada em opinido de G. Nfitdll

Seria exatamente a capacidade de torna-la proxanexderiéncia cotidiana da
dor (e da alegria) que possibilitou essa aproximagé laicado. Assim, Maria,
justamente por ser mulher, seria mais inclinadarapaixdo e ao perddo do que o
Cristo, homem, que embora mais severo, é tambésivebaos apelos da m%&.

E é por esse motivo que Maria, como advogada, exmd’ai ou ao Filho as
necessidades do pecador e roga, por ele. Muit&s vparém, encontra a resisténcia do Filho

em perdoar os homens, como narradolaade cortonesi

3% PELIKAN, Jaroslav (2000, p. 178) apud VISALLI, Angelita Marques. Op.cit., p.6.

Op.cit., p.6
MICOLLI, G. (1976, p. 826) apud VISALLI, Angelita Marques. Op.cit., p.6.
337 )

Id.ibid.

335
336
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Madre, che e quello che tu dici?
ch’io perdoni a la gente?
Non me sono buoni amici,
Anome per niente...

(1cort, 64, v 21-24)

Como apresentado rauto da Compadeciddanuel ndo é favoravel ao pedide: O
caso é duro. Compreendo as circunstancias em gée Jviveu, mas isso também tem um
limite. Afinal de contas, 0 mandamento existe @résisgredido. Acho que ndo posso salva-

lo.

Mas consegue sempre dobrar a resisténcia do Fileegee ouvindo, em todos os
idiomas, as preces enviadas por seus devotos: I'lRogaos, Santa Mae de Deus, para que

sejamos dignos das promessas de Cristo. Amém”.

4.4 Os personagens

Em virtude da ado¢do da dramaturgia épica, no teate Suassuna
nao cabem personagens com psicologia aprofundadlénaStipos. Vemos
ainda duas outras causas para a ocorréncia: de ado,| nos folguedos e
Nno romanceiro 0s personagens sao estereotipadake eyutro, a origem
medieval de sua dramaturgia, ainda que captada \&sadas fontes
mediatas populares, ndo adota outro procedimentm. €nseguinte, é
impossivel tentarmos buscar em seus personagenspuohéematizacao
existencial. Em contrapartida, encontramos figupaSprias do Sertdo, em
consonancia com o tema e o espaco da ofra.

O Auto daCompadecida uma peca popular e regional e € comum as pegasapes e
regionais apresentarem personagens estereotipddssmn, temos naCompadecidao

personagem-apresentador (Palhaco), os personaggnsnais (Severino e o0 segundo

3% VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1993, p.35.



171

cangaceiro), o personagem “gquengo” ou “amarelifiodo Grilo), o mentiroso (Chicd) e os
correspondentes aos tipos sociais: 0 Padeiro ansiizer, representantes da burguesia; o
Major Antonio Morais, representante do coronelismeoNordeste; o Sacristdo, o Padre e o
Bispo, representantes clericais. Temos ainda osopagens dos tipos religiosos ou

sobrenaturais, associados a alegoria: Manuel, Cdecfiza, Encourado e Demaonio.

Ligia Vassalo vé uma relagdo entre popular e refidBegundo esta autora, “ser
popular implica em ser regional, logo em aprovesassuntos rurais, isto €, criar com apoio
na sabedoria de séculos. Isso porque s6 o cam@wlaa permitem entrever no povo

caracteristicas homogéneas, de cunho univetSal”.

Ao situar o enredo d&€ompadecidana zona rural e ao servir-se do esquema do
mamulengo e do bumba-meu-boi, dois temas dos caem@ do cordel nordestino, todos
portadores deesiduos medievaiddriano Suassuna apodia-se na “sabedoria dos sécejos”

assim, aproxima Autoa pecas da Idade Média.

Quanto a criacdo de seus personagens, consciemeanscientemente — visto ja se
encontraremcristalizadasas histérias ouvidas quando crianga —, Suassunsiabses na

sabedoria secular da qual fala Ligia Vassalo. Cten@autor paraibano:

Quanto a construcdo dos personagens, existem@ragdpiracdo, na realidade,
existem as duas coisas simultaneamente. As vezeareude um personagem real e as
vezes eu parto da imaginacéo, outras vezes de igttaid tradicional que corra no
Nordeste. Agora, sempre existe o trabalho de g&Ewiaque é o trabalho feito pela
imaginacéo criadora de cada escritor. Entdo voudHredois exemplos: nAuto da
Compadecidatem os personagens Joao Grilo e Chic6. Em primegar, eu quis ali
entrar com essa tradicao a respeito da qual ew atafalar, o Mateus e o Bastido, que
sdo dois personagens, por assim dizer, emblematicosespetaculo popular do
Nordeste. De certa forma, Jodo Grilo é o MateuShied é o Bastido. Jodo Grilo € o
palhaco sabido e Chic6 é o palhaco besta. Jodo &Arlequim e Chico é Pierrot. Por
outro lado, nos folhetos de Cordel da literaturadestina, existe um personagem
esperto, um picaro, um “quengo” [...], que tem babeca para preparar armadilhas,

3% VASSALO, Ligia. Op.cit., p.25.
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iludir e enganar os outros. O meu personagem Joiéw rido € o do folheto, e apenas

cologuei o nome dele para prestar homenagem atigssele picaro, do “quengo”

esperto3*°

A esses tipos acrescentamos Benedito e o NegrouiBosg, personagens do
Mamulengo, teatro de bonecos, assim como Bonamfsca@mpaniado, do arremedilho

portuguéd*’

O comentario de Ariano Suassuna registra uma masidual tendo em vista serem
Jodo Grilo e Chicé personagens simbolos de espesdpapulares. O palhago sabido e o
palhaco besta dos espetaculos circenses, assim @dvtaieus e o Bastido, personagens do
auto popular do Bumba-meu-boi, sédo, por sua wesidualidadesde Arlequim e Pierro,

personagens dammedia dell’arte

No presente topico, faremos inicialmente uma condgio entre os personagens da
Compadecidae os dacommedia dell'arte. Depois analisaremos, separadamente, 0s
personagens Palhaco, Jodo Grilo e 0os cangaceiessebl apartados, mostraremomascas

residuaisque os aproximam de outros escritos e autores.

340 . . . . .
SUASSUNA, Ariano. Ariano Suassuna conversa com Jussara Salazar. Belo Horizonte: Minas Gerais

Suplemento Literario, n2 61, julho de 2000, p.8, conforme pesquisa realizada no sitio da Faculdade de Letras da
UFMG: http://www.letras.ufmg.br/websuplit/Lib/html/WebSupLit.htm, em 04/02/2007 e 29/10/2007.

A mais antiga referéncia ao arremedilho remonta ao século Xll. Encontra-se no Eluciddrio das Palavras,
Termos e Frases que Antigamente em Portugal se Usaram, 1798-1799, de Fr. Joaquim de Santa Rosa Viterbo.
Ali existem duas citacGes sobre os bobos Bonamis e Acompaniado, “que faziam arremedilhos”. A primeira,
numa carta feita por D. Sancho | em 1193 de uma doag¢do de um casal “ao farsante ou bobo, chamado
Bonamis, e a seu irmdo Acompaniado, [...] recebendo em pagamento unum arremedillum”; a segunda é a
confirmacdo da doacdo por D. Afonso IIl. (Cf. MOISES, Massaud. Diciondrios de Termos Literdrios. 142 ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 1999, p.42, e FIGUEIREDO, Fidelino de. Histdria literdria de Portugal (séculos XIl — XX). Rio de
Janeiro: Fundo de Cultura, 1960, p. 91).



173

4.4.1 Personagens @Gampadecida versysersonagens dammedia dell’arte

Pode-se reconhecer em Ariano Suassuna alguns tdegcoesmmedia
dell'arte, como o primitivismo dos personagens, que atuamezssvaos
pares. Eles encarnam tipos populares [...] e usaguiagem rusticd*?

Henrique Oscar, ao prefaciar Auto comenta ter encontrado na obra de Ariano

Suassuna “algo em comum conc@nmedia dell’artetanto no desenvolvimento da acéo

quanto na concepgao das personagens”:

Encontramos [ncAuto da Compadecidaalgo em comum com a commedia
dell'arte, tanto no desenvolvimento da acdo comocmacepcao das personagens,
particularmente na figura de Jodo Grilo, que lembraito as caracteristicas do
“arlequim”, embora seja um tipo autenticamente il@ias e ndo copiado da tradicao

italiana, mesmo porque € figura lendaria da liteeappopular nordestina, tanto que é

heréi de dois romances intitulados As Proezas de Gailo>*?

Quanto ao desenvolvimento da acdoCempadecidae a commedia dell'artese

aproximam por serem ambas de carater popular axtieicomicidade.

Quanto a concepcao dos personagens, a aproximsigancefato de ambas colocarem

tipos humanos em situacao comica.

A commedia dell'artesurgiu no século XVI, teve seu apice no século X&/Iseu
declinio na segunda metade do século XVIIl. Eugdhimadoni** explica o porqué das

expressodes “da arte” e “a sujeito”, com as quarefsgiam a comedia:

2 VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:

Francisco Alves, 1993, p.126.

33 OSCAR, Henrique. Prefacio. In: SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro:
Agir, 2000, p.10. Quanto ao cordel As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima, este surgiu inicialmente
em um folheto de oito paginas, intitulado As palhagadas de Jodo Grilo. Posteriormente foi ampliado para trinta
e duas paginas, forma atual, por Jodo Martins de Athayde ou sob sua orienta¢do. Cf.: LIMA, Jodo Ferreira de.
Proezas de Jodo Grilo. Fortaleza: Edigdes SEDUC/CE — Secretaria de Educagdo Baésica, 2006.

*** DONADONI, Eugenio. Breve Storia della Letteratura Italiana. Quinta edizione aggiornata da Ettore Mazzali.
Milano: Casa Editrice Carlo Signorelli S.A., 1964, pp.228-229.
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“[...] le commedie delarte: cosi dette, perché composte da artisti 0 commedian

di professione; dette anclesoggettp perché gli attori seguivano nello svolgimento,

pil 0 meno, una traccia determinata; ma poi, redlecuzione, improvvisavano; tanto

piu applauditi, quanto piu davano prova di argugi@nto piu uscivano in buffonerie

inaspettaté?

O esbocgo (“traccia”) podia ser consultado pelogesat@ntre uma cena e outra nos
bastidores. Como na representacéo os atores irspr@h sobre o esboccafavaccid*® e
soggetty, os espectadores pensavam ver sempre uma pegantéf Segundo Hermilo Borba

Filho e B. de Paiva, cada companhia tinha seuglesreadicionais e isso devia-se ao fato de

que os atores casavam entre si e os filhos continua tradicat’.

Devido as improvisacdes — razéo pela qual ndo fioemhum texto —, era também
chamadacommedia all'improvis3*® Provavelmente, levavam para o tablado “um regertor
de solucdes e expedientes mais ou menos memorjzadp®e acrescentavam pormenores de

momento, ao sabor do acaso, e jogos acrobaticajiades a ocasidd® A comicidade

%5 «[..] as comédias da arte: assim chamada, porque composta por artistas ou comediantes de profissdo;
chamada também a soggetto [a sujeito], porque os atores seguiam no desenvolvimento, mais ou menos, um
esboco determinado; mas posteriormente, na execugao, improvisavam; quanto mais aplaudidos, mais davam
prova de arglcia e mais saiam em bufonarias inesperadas.” (DONADONI, Eugenio. Op.cit., p.228).

3% Canavaccio ou canovaccio significa “talagarca”. No teatro, significa “uma trama neutra e uniforme sobre a
qual se pode tecer tudo o que se quer, enquanto o soggetto continha em potencial uma intriga determinada,
se bem que muito concentrada e que revelava sob seu aspecto esquematico ricas possibilidades de jogo
cénico”. In: BORBA FILHO, Hermilo e PAIVA, B. de. Cartilhas de Teatro — Historia do espetdculo. Vol.l. [S.L.]:
Servico Nacional de Teatro (MEC), 1969, p.59.

* BORBA FILHO, Hermilo e PAIVA, B. de. Op.cit., p.59.

348 Inicialmente, além das denominag¢des commedia all'improviso e commedia a soggeto, a commedia dell’arte
era também chamada de commedia all’italiana, commedia degli zanni (comédia dos criados) e commedia delle
maschere (comédia das méascaras). (Cf.: MOISES, Massaud. Diciondrios de Termos Literdrios. 142 ed. S3o Paulo:
Cultrix, 1999, p.93). O termo arte foi usado por Carlo Goldoni (1707-1793), para diferenciar da — por ele
chamada — “commedia di carattere”, isto é, “la rappresentazione di um mondo vero (almeno entro i limiti
conceduti dall’arte), secondo che avevano fatto i comici antichi, e il Moliere [comédia de cardter, indole: a
representacdo de um mundo verdadeiro (ao menos entre os limites concedidos pela arte), segundo o que
haviam feito os cOmicos antigos, e Moliere]. (Cf. DONADONI, Eugenio. Op.cit., p.229).

* Muito do gue hoje sabemos sobre a commedia dell’arte devemos a Carlo Goldoni. Como dito
anteriormente, os espetdculos improvisados ndo deixaram textos. No entanto, Goldoni freqlientemente usava
0s personagens tipicos da comédia em seus textos escritos. Em 1762, desgostoso com a ferocidade e perfidia
de seus inimigos e adversdrios, aceitou o convite para dirigir em Paris os espetdculos da Comédie italienne. Na
capital francesa retomou seu intento, “rassegnandosi dapprima a compilare canovacci per la recitazione
all'improvviso, e conquistandosi poi a poco a poco la stima del pubblico, dei letterati e della corte” [decidindo-
se em primeiro lugar a compilar esbogos para a recitagdo improvisada, e conquistando em seguida, pouco a
pouco, a estima do publico, dos literatos e da corte]. Cf SAPEGNO, Natalino. Compendio di Storia della
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estaria nos didlogos desenvolvidos com muito huengonia, na musica, na danca e nas

mimicas galhofeiras.

Eugenio Donadoni refor¢a: “La mimica aveva grarigpan questi spettacoli plebei; e
alcunitipi, che pill incontravano favore, erano fissatnaschere **° Arlequim, por exemplo,
usava uma mascara tipica — “meia mascamaeatonnierepreta” —, sobrancelhas, “uma

barba hirsuta, olhos de verruma”, tudo isso pardhgauma expresséo de astitra.

Quanto a trama, ridicularizavam os militares, ogoe@antes, o clérigo, 0s nobres e 0s
plebeus. Cada ator se especializava num personaggune acabou gerando a petrificagéo de

tipos. Para Donadoni, os mais célebres — “almeviergezia” — eram:

. Pantalone (Pantaledo) — “ll vecchio mercante avaro e bonariddm velho
comerciante, avaro e bonachdo. Nao tratava benusaesapregados. Tinha tendéncia para
acumular bens. Antbnio Morais e o0 padeiroQtanpadecidapresentam tracagsiduaisdo
Pantaledo: Antdnio Morais, pela tendéncia de acamhgns, e o padeiro, pela maneira de
tratar os empregados.
«  Gli zann?™?(os criados) — apresentam marmsiduaisdos mimo¥>. Destacam-se:

= Brighella (Briguela) — “L’'imbroglione astuto”. Criado astutanescrupuloso e

aproveitador. Vaidoso, faz intrigas e consegue daratravés de truques.

Letteratura Italiana — 2 Cinquecento, Seicento, Settecento. 32 edizione, 42 ristampa. Firenze: La Nuova ltalia,
1993, p.401.

%0 “A mimica tinha grande importancia nestes espetaculos plebeus; e alguns tipos, que mais encontravam
aceitacdo, eram fixados em mdscaras.”

%1 |n: BORBA FILHO, Hermilo e PAIVA, B. de. Cartilhas de Teatro — Histdria do espetdculo. Vol.l. [S.l.]: Servigco
Nacional de Teatro (MEC), 1969, p.60.

2 Diminutivo de Giovanni, derivado do hipocoristico italiano Gianni.

A origem dos mimos remonta a Sicilia do século V a.C., época em que Sofrénio de Siracusa e Epicharmo
compuseram as primeiras pegas, em prosa coloquial, provavelmente emprestando “roupagem artistica a uma
pratica teatral iniciada muito antes, em data incerta”. Ao desaparecerem, deixaram residuos nas atividades
bufonescas e jogralescas, comuns ao longo da alta Idade Média e, posteriormente, no teatro popular de Juan
del Encina e Gil Vicente (séculos XV e XVI), na commedia dell’arte (séculos XVI e XVII), e no teatro mimico
francés dos séculos seguintes. A mimica, sua sucessora, é representada por toda a parte, atualmente. Cf.:
MASSAUD, Moisés, Op.cit., pp.338-339.

353
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=  Arlecchino(Arlequim) — “Il servitore semplice venuto dallanspagna”. O criado
simples, vindo do campo. Bufdo ignorante, preguicesvadio; enigmatico, astuto,
insolente. Esta sempre com fome. Muitas vezesgénawo por Briguela. Pela asticia e
insoléncia, Jodo Grilo, déwuto da Compadecidaapresenta tracosesiduais deste
personagem.

. Gli innamorati galantiilos enamorados galantes) Florindo e Rosaura,

. Le serve affettuse e furb@as servas afetuosas e velhacas) Corallina, Snmaald

Colombina.

Apesar de ndo estarem relacionados por Eugenioddona esses acrescentamos:

. Pierrot (Pierrd) ou Pedrolino — nasce criado e, posteriateetransforma-se num
personagem romantico. Como criado, € ingénuo, homreguase sempre prejudicado por sua
franqueza. Formou com Arlequim uma dupla indissell0&hicé, daCompadecidaapresenta
residuosdeste personagem, assim como a dupla Jodo Gritico @az marcasesiduaisda
dupla Arlequim / Pierré.

. Pulcinella(Polichinelo) — o mais cruel e belicoso dos crsado

Bonamis e Acompaniado; Benedito e o Negro Pregajcddateus e o Bastido;
Arlequim e Pierrd; Jodo Grilo e Chicé, todos formauplas cémicas, numa escalada

residual.

4.4.2 O Palhaco

Ao escrever esta peca, onde combate 0 mundanisags fde sua igreja, o
autor quis ser representado por um palhaco, padicar que sabe, mais do que
ninguém, que sua alma é um velho catre, cheio siengatez e de solércia. Ele
nao tinha o direito de tocar nesse tema, mas odapé-lo, baseado no espirito
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popular de sua gente, porque acredita que esse paive, € um povo salvo e tem
direito a certas intimidadés’

No paragrafo em epigrafe, extraido das paginasaisiclo Auto da Compadecida
Ariano Suassuna deixa claro que o Palhaco o repieeseomo ja demonstramos em topicos
anteriores, cabe ao Palhaco apresentar a pecagginteom o publico, contracenar com 0s
outros personagens. Nessa funcdo metateatralhagedat mensageiro do autor, assim como o
Corifeu do teatro classico grego era o0 mensagear®idniso, ou Baco para 0s romanos, 0

deus do vinho, da uva, da embriaguez.

O corifeu era o chefe do coro. Nas procissées amehagem a Dioniso, vinha a frente
do grupo, vestido com uma pele de bSdeEm certa apresentacdo, um corifeu de nome
Téspis>® (século VI a.C.), destacando-se do coro e falamoprimeira pessoa, disse ser

Dionisc™”.

A funcéo do Corifeu consistia em antecipar o enregsumir as falas do Coro, exorta-
lo, representa-lo em didlogos com os atores eamniicanto. Também podia apresentar-se

sozinho, pois era considerado o chefe do Coro.

> SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.23.

O bode era o animal sacrificado, na festa anual em homenagem a Dioniso, por ocasido das vindimas.
Augusto Boal comenta: “No principio, o teatro era o canto ditirambico: o povo livre, cantando ao ar livre. O
carnaval. A festa”. E complementa: “Depois, as classes dominantes se apropriaram do teatro e construiram
muros divisérios. Primeiro, dividiram o povo, separando atores de espectadores: gente que faz e gente que
observa. Terminou-se a festa!”. BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 72 ed. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005, p.177.

% Sobre Téspis, comenta Hordacio em sua Epistula ad Pisones ter sido ele “o inventor do até entdo ignorado
género da Camena [divindade latina correspondente a Musa grega] trdgica” transportando “em carretas
poemas que atores cantavam e representavam de cara besuntada de borra”. In: ARISTOTELES, HORACIO,
LONGINO. A Poética Cldssica. Tradugdo direta do grego e do latim por Jaime Bruna. 72 ed. Sdo Paulo: Cultrix,
1997, p.63.

*7 Conta-se que o legislador grego Sélon, ao ouvir Téspis afirmando ser Dioniso redivivo e encarnado, acusou-o
de ser o maior impostor da histéria humana, pois fingia ser uma pessoa que na realidade ndo era. Téspis
aceitou a acusacdo de Sélon de ser um impostor [hypocrité,s hipdcrita, [ITokpltrg, aquele que finge ser alguém
que ndo é] e, assim, instituiu o primeiro ator (Cf.: CIVITA, Victor (Editor). Mitologia. Vol.lll. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1973 p.769). Foi Téspis quem deu o primeiro impulso a tragédia grega, ao destacar um personagem
que alternava com o coro ou o corifeu, dando comego ao didlogo dramatico. (Cf.: Diccionario del Mundo
Cldsico. Direccion del Rvdo. P. Ignacio Errandonea. S.I. Tomo Il (J-Z). Editorial Labor, S.A. Barcelona, Madrid,
Buenos Aires, Rio de Janeiro, México, Montevideo, 1954. Printed in Spain, e PAVIS, Patrice. Diciondrio de
Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p.73).

355



178

E assim seu papel éfdipo Rej de Sofocles (v.496- 406 a.C.).

A historia de Edipo inicia-se nos meses que antnedo seu nascimento, quando o
pai, Laio, querendo saber a sina da crianca, vé&rmaplo de Apolo, em Delfos, e, através do
oraculo, toma conhecimento da desdita futura: @ luplke Jocasta tdo amorosamente espera,
matara o proprio pai e atraird a ruina ao palaeiorebas. Voltando ao lar, Laio conta a
profecia do oraculo a Jocasta. Ambos ficam dessla@uando o filho nasce, Jocasta o
entrega a um servo, ordenando-lhe que o leve mamaldnge. Laio perfura violentamente os
pezinhos da crianca e os amarra com uma correiéadpe O escravo parte. Ao chegar ao
monte Citerdo, 0 escravo encontra alguns past@eSadinto e Ihes entrega a desgracada

crianca. O Destino vé a crianca ensangientadaigedéauele sera Edipo, o maldito.

Em Edipo Rei,Sofocles o apresenta ja adulto, um homem integr@,plenitude do
vigor fisico e moral, humano e politico”. Edipo éoglamado rei de Tebas, visto haver
desvendado o enigma da Esfinge. Logo no inicioedorginado cai uma terrivel peste sobre
Tebas. Edipo esta decidido a descobrir quem matoo, lo esposo anterior de sua atual
esposa, Jocasta, e ordena: “se algum de vés sabfiga mao que matou Laié eu ordeno
gue me declare ja!”, e roga uma praga a quem réioldbdecer: “Quanto aquele que ndo me
obedecer, / eu rogo aos deuses / que néo lhe déenalgum da terra / ou fruto de mulher / e

que pereca da atual calamidade / sendo de outraQuiofeu lhe responde:

Ja que invocou meu testemunho o rei,

eu falo em testemunho do que sei:

guem matou nao fui eu, nem sou capaz
de apontar com meu dedo o malfeitor!
Acho que neste caso caberia

ao proprio deus, que o p6s diante de nos,

*% Na traducdo de Edipo Rei, Geir Campos escreve “Laios”, enquanto em Mitologia (vol.3, capitulo XXXIV, pp.

545-560) consta “Laio”. Mantemos a grafia da fonte consultada.
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mostrar, junto com o crime, o criminos.

Um vidente, Tirésias, € chamado e diz ao rei: “Ba@Creonte [irmao de Jocasta] que
deves temer, / mas a ti mesmo...”, os dois se tiysdeEm. Corifeu intervém:
Edipo,
tanto as palavras tuas como as dele
foram ditas com raiva:
nao é disso que estamos carecendo,
mas sim de combinar o melhor meio
de por em prética as ordens do d&ls!
Nestes fragmentos do drama de So6focles, o Corifdogh com Edipo. Aesidualidade

do Auto da Compadecida eles relacionada encontra-se na cena do emterdwdo Grilo,

quando o Palhaco dialoga com Chicé. O Palhaco tentioga com o Bispo:

Palhaco:Muito bem, ola, como esta Vossa Reverendissimap e@imessa prosapia,
essa bizarria...
Bispo: Retro. Onde esta o padr&?

Esses dialogos entre o Palhaco e os dois persaageesentartracos residuaisdo

Coro, outro elemento importante do teatro clasgiego.

O Coro, representante dos cidadaos, tinha a fuhe@xternar com gestos os momentos
de alegria e de estupefacdo da narrativa. Suavemedio, semelhante a do Corifeu,
corresponde a uma parabase, pois também “o codeseascara e da sua opinido sobre a

peca e os assuntos do di&?.

% SOFOCLES. Edipo Rei. In: ESQUILO. Prometeu Acorrentado.Trad.: Alberto Guzik./ SOFOCLES. Edipo Rei. Trad.:

Geir Campos. / EURIPIDES. Medéia.Trad.: Miroel Silveira e Junia Silveira Gongalves. S3o Paulo: Abril Cultural,
1980, p.70.

3% op.cit., p.78.

SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.73.

BORBA FILHO, Hermilo e PAIVA, B. de. Cartilhas de Teatro — Histdria do espetdculo. Vol.l.[S.l.]: Servigo
Nacional de Teatro (MEC), 1969, p. 20.

361
362
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Segundo Hermilo Borba Filho e B. de Paiva, “o gigado do coro até hoje é objeto de
discussdo. As idéias mais correntes baseadas estotAkes indicam que o coro € um
verdadeiro ator, ao passo que para Schlegel éextesior ideal. Por outro lado, Selbstzweck
acha que o coro € o proprio autor que tece comesitéora da acédo. Schiller considera seu

carater indefinivel®®®

O comentario de Aristoteles (384-322 a.€9z uma complementagdo. Assim é que
recomenda o autor em siate Poética:"O coro também deve ser contado como uma das
personagens, integrada no conjunto e participaadméo, ndo a maneira de Euripides, mas a

de Soéfocles®®

Para Aristételes, a tragédia deve enfatizar o &ewvado do ser humano, proprio de um
herdi. Neste aspecto convergem as pecas de So®éleguilo. Mas a tragédia de Euripides
humaniza os temas, “diminuindo a forca dos deuses) profundo desprezo por elég®.
Malvisto pelos gregos devido a seu ateismo, Ew$psdibstituiu o heroismo dos homens e a
exaltacdo dos deuses pela fragilidade da alma haunfor esse motivo, muitas vezes suas
pecas tiveram de sair de cena. Os gregos se resoitaontra o fato de serem os deuses

substituidos pelos homef%

Visando demonstrar osesiduosdo Coro dos trés grandes tragicos no Palhaco
suassuniano, apresentaremos trechos de suas fmaseguintes peca&dipo Rej de
Sofocles,Prometeu Acorrentadade Esquilo (525-456 a.C.)Medéig de Euripides (v.484-

406 a.C).

363 Op. cit., p.25.

ARISTOTELES. Arte Poética. In: ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A Poética Cldssica. Tradugdo direta do
grego e do latim por Jaime Bruna. 72 ed. S3do Paulo: Cultrix, 1997, p.39.

3% BORBA FILHO, Hermilo e PAIVA, B. de. Cartilhas de Teatro — Historia do espetdculo. Vol.l.[S.l.]: Servigo
Nacional de Teatro (MEC), 1969, p. 16.

366 Op.cit., p.17.

364
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Em Edipo Reiquando Tirésias conta ao rei sobre o homem tammdo ser natural de
Tebas e viver ali no palacio, passando-se porregna, ocorre a participacdo do Coro dos

ancidos de Tebas, do qual extraimos um trechoapdeanonstracdo desiduo

— O deus Apolo vé,

bem como o deus dos deuses,
o destino dos homens;

mas um mortal como este,
um simples adivinho,

gue coisas pode ver?

— Pode uma inteligéncia
brilhar mais do que outra;
mas eu, sem antes ver
confirmada a dendncia,

nao iria apoiar

esses que acusam Edipo!
— Num caso nao ha davida:
guando a Esfinge atacava,
ele provou ser sabio

e amigo da cidade!

— Assim meu coracao,

sem ter provas, se exime

de Ihe imputar um crime.

Esta intervencéo do Coro corresponde a uma paraase muitas vezes ocorre com a
intervenc&o do Corifeu, 0 mesmo ocorrendo comtasviencdes do Palhaco. Tanto Edipo
Reiquanto n&Compadecidambos os autores se dirigem aos espectadoreésattawm ator-
personagem, expressando opinides, fazendo obses/amd apelos e prestando algum

esclarecimento.

Ao conhecer o culpado, Edipo aplica-lhe a pena maxdaquele tempo: o exilio. Quer
dizer, aplica a lei contra si mesmo, visto ter dbecto ser ele proprio o assassino de Laio.

Sofocles termina a peca com nova parabase:
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CORO:

Concidadaos de Tebas, patria nossa,
olhai bem: Edipo, decifrador

de intricados enigmas, entre os homens
0 de maior poder — ai esta!

Quem, no pais, ndo Ihe invejava a sorte?
E agora, vede em que mar de tormento
ele se afunda! Por esta razéo,
enguanto uma pessoa nao deixar

esta vida sem conhecer a dor,

nao se pode dizer que foi

feliz.%%

O Auto da Compadecidambém apresenta parabases. Quando o ator Chacpdia o
Palhaco o motivo de néo ter sido assassinado pariSe — Chico estava na Igreja, rezando

pela alma de Jodo Grilo —, o Palhaco |he ordenaia“8 va rezar 14 fora”. E, dirigindo-se ao

espectador:

PALHACO:

Muito bem, com toda essa gente morta, 0 espetacaltinua e terdo
oportunidade de assistir seu julgamento. Esperotapes os presentes aproveitem 0s
ensinamentos desta peca e reformem suas vidagnsejle eu tenha certeza de que
todos os que estdo aqui sdo uns verdadeiros sanébicantes da virtude, do amor a
Deus e ao proximo, sem maldade, sem mesquinhezanres de julgar e de falar mal
dos outros, generosos, sem avareza, 6timos patReslentes empregados, sébrios,
castos e pacientes. E basta, se bem que sejaPBuco.

Aqui, além da parabase do Palhaco, ha outra miata:cChicé deixa de ser Chico-

personagem e assume o Chicé-ator. Quer dizergalesmnascara e fala normalmente do seu

papel.

Na continuidade da fala, Ariano Suassuna se dagespectador atravées do Palhaco, o

ator-personagem:

%7 SOFOCLES. Edipo Rei. In: ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Trad.: Alberto Guzik./ SOFOCLES. Edipo Rei. Trad.:
Geir Campos. / EURIPIDES. Medéia.Trad.: Miroel Silveira e Junia Silveira Goncalves. S3o Paulo: Abril Cultural,
1980, p. 141.

368 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.137.
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PALHACO:
A histéria da Compadecida termina aqui. Para eadarrnada melhor do que o
verso com que acaba um dos romances populareseeeiagse baseou:
“Meu verso acabou-se agora,
Minha histoéria verdadeira.
Toda vez que eu canto ele,
Vém dez mil-réis pra a algibeira.
Hoje estou dando por cinco,
Talvez ndo ache quem queira.”
E se ndo h& quem queira pagar, peco pelo menosaamapensa que nao custa
nada e é sempre eficiente: seu aplatiso.

Em ambos os finais, os autores se dirigem a sep&ctvos espectadores: Sofocles,
através do Coro, expressando opinido sobre a dorocparte do processo para 0
conhecimento da felicidade; Ariano Suassuna, ardeéPalhaco, tecendo observacdes sobre
o final da peca. Ha, poisgsidualidadeno Palhaco d&€ompadecidgorque este nos remete

ao Coro déedipo Rei.

A mesma funcdo do Coro dos ancidos de Tebas é gdesbada pelo Coro das

Oceanidas, erRrometeu Acorrentadale Esquilo.

Prometeu ndo é um deus, e sim um tita, filho detéap Climene. Seu crime consiste
em querer fazer dos mortais uma raca equivalentsuperior aos deuses olimpicos. Para
tanto, ensina suas criatufdsa dominar a Natureza e a conhecer cada vez mhis sb
mesmas. Com este objetivo, rouba o fogo dos deupessenteia-o aos homens. Isso provoca

a ira de Zeus, pois, ao ensinar o uso do fogo awtaim Prometeu os liberta definitivamente

369 SUASSUNA, Ariano. Op.cit.., p.203. Até mesmo na solicitacdo de pagamento ha residualidades, pois foi esse

um habito dos jograis de poesia narrativa. Gonzalo de Berceo também o fazia, pedindo um dom — mesmo que
fosse um Padre Nosso —, como observa Menéndez Pidal (1957:275): “Al acabar se servir a su publico, no
renuncia al don debido a los juglares, aunque quiere volver a lo espiritual la soldada que pida”: “Sefiores, non
me puedo assi de vos quitar, / quiero por mi servicio algo de vos levar, / pero non vos querria de mucho
embargar, / ca dizriades que era ennojoso joglar. / En gracia vos lo pido que por Dios lo fagades, / de sendos
Pater Nostres que vos me acorrades, / ternéme por pagado que bien me solladades, / en caridat vos ruego que
luego los digades”. (In: RIBEIRO, Léda Tamega. Mito e Poesia Popular. Rio de Janeiro: FUNARTE / Instituto
Nacional do Folclore, 1986, p.65)

370 “H3 dois tipos basicos de representagdo artistica do mito de Prometeu: o primeiro mostra-o ora roubando o
fogo, ora esculpindo o homem. Aparece como um obreiro cuja industria é ainda mais importante que a de
Hefestos, o deus artesdo: este confecciona coisas; Prometeu cria homens”. CIVITA, Victor (Editor). Mitologia.
Vol.ll. S3o Paulo: Abril Cultural, 1973, capitulo XVII, p.308.
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da dependéncia divina. Como punicéo, Zeus ordeaagulhoem Prometeu a um rochedo, o
monte Caucaso. Diariamente vem uma ave dilaceean-figado, o qual se regenera durante a

noite, para ser novamente estracalhado no diargegui

A histéria de Prometeu na tragédia de Esquilo cansegn um didlogo entre o Poder e
Vulcano, estando Poder a dizer a Vulcano que Ithe,caomo filho de Zeus, cumprir as
ordens de seu pai, acorrentando o titd “sobre padas rochedos com indestrutiveis cadeias e

liames de aco”. Depois de o terem agrilhoado, Premgrofere um lamento:

PROMETEU:

Vede como esta preso em correntes 0 miseravel gieeissou, o inimigo de
Japiter, que incorreu no odio de todos os deusesfrggiientam a corte de Jupiter
porque amou demasiadamente aos horiféns.

Ai de mim! Ai de mim, prole da fecunda Tétis, fithde Oceano, cujas ondas
rodeiam toda a terra sem jamais dormir, olhai, v@sl€orrentes que me prendem ao

pincaro rochoso desse precipicio, onde sou obrigadonontar uma guarda pouco
desejavef’?

E o Coro das Oceanidas responde:

CORO:

Eu vejo, Prometeu, e tremo inteira, sentindo desablare meus olhos uma
nuvem de lagrima ante o aspecto do teu corpo quesseca nesse rochedo, imerso
na tortura dos grilhdes de aco. E que novos pildingem o Olimpo e, seguindo
novas leis, JUpiter reina arbitrariamente e debwf# os gigantes de outrofa.

Nesta passagem o Coro, além de contracenar comefnonemite sua opiniao sobre
Zeus, o Jupiter dos latinos, informando concoméiai@nte a Prometeu e aos espectadores

como 0s novos dirigentes governam o Olimpo. Gampadecida enquanto ocorre o

enterro do Xaréu “em Latim”, o Palhaco comenta:

1 £SQUILO. Prometeu Acorrentado. In: ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Trad.: Alberto Guzik./ SOFOCLES.

Edipo Rei. Trad.: Geir Campos. / EURIPIDES. Medéia.Trad.: Miroel Silveira e Junia Silveira Goncalves. S3o Paulo:
Abril Cultural, 1980, p.16.

72 1d.ibid., p.17.

Id.ibid., p.17.
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PALHACO:

Anténio Morais saiu furioso com o padre e acabtedema longa conferéncia
com o bispo a esse respeito [0 enterro do cachdtstg, que esta inspecionando sua
diocese, tem que atender a inUmeras conveniériemsprimeiro lugar, ndo pode
desprestigiar A Igreja, que o padre, afinal de @&gntepresenta na pardquia. Mas tem
também que pensar em certas conjunturas e trapsgémois Antdnio Morais €
dono de todas as minas da regido e € um homem gsodetiendo enriquecido
fortemente o patriménio que herdou, e que ja ealady, durante a guerra, em que 0
comércio de minérios esteve no ade.

E agora afasto-me prudentemente, porque a viziahalesses grandes
administradores é sempre uma coisa muito perig@sarépria Igreja ensina que o
melhor € evitar as ocasifesAo( Bispo) Peco licengca a Vossa Exceléncia
Reverendissima, mas tenho que me retirar.

Observamos, assim, aesidualidade que liga o Coro das Oceanidas ao
comportamento do Palhaco. Ambos dialogam com op#rgonagem — o Coro com
Prometeu e o Palhagco com o Bispo —, ambos demansingsciéncia — o Coro sabe o
gue se passa no Olimpo e o Palhaco sabe tudo aolda de Antdnio Morais e sobre o

pensamento do Bispo.

Deixemos o Coro das Oceéanidas e oucamos o Comulasres corintias, a lastimar
a sorte de Jasdo e a sentir piedade por Medéiasgratada e vingativa mulher cujos

filhos foram por ela assassinados.

A histéria de Medéia, a feiticeira de Célquida,aesttrinsecamente relacionada a
historia de Jasdao, lider dos argonautas. Jasdcciamdio Velo de Ouro e parte com
cinqglenta jovens na embarcacdo Argus com destin@olguida, cujo rei possui o
ambicionado objeto. Medéia apaixona-se por Jas@ara, ajuda-lo a ludibriar o rei, seu
pai, pratica atos condenaveis, chegando, inclusivegtalhar o corpo de Absirto, seu

irmao, visando retardar os seus perseguidores.s@ t@ge para Corinto. Os habitos de

4 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.72.

7 1d.1bid., p.74.
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Medéia, mulher barbara, ndo condizem com o refimdmnedos gregos e Jasdo passa a
sentir vergonha de sua mulher. Decide abandopa#a se casar com Glauce, filha de
Creonte, rei de Corinto. Medéia, vingativa, enviaval um belissimo vestido envenenado.
A princesa sente-se queimar pelas chamas do veStopai, tentando socorré-la, acaba
morrendo queimado, juntamente com a filha. Medé#n satisfeita, mata os préprios
filhos, como uma forma de vingar-se de Jasdo. @ @as mulheres corintias canta um

resumo desta historia e antecede os acontecimentos:

CORO:

N&o mais esperanca para a vida dessas criancasiaisiesperanca! J& caminham
para a morte. Ela recebe, a esposa infortunadacetde o diadema de ouro que deve
causar sua perdicdo. Ela toma nas méaos, coloca solmura cabeleira o aderego de
morte. Seduzida pela beleza, pelo maravilhoso redptedesses tecidos e da coroa de
ouro, tem pressa em usa-los; mas é para Hadessqu# @ vestuario nupcial. Eis em
que redes vai ela cair, a desafortunada; tal &eni@nca de morte, ndo escapara ao seu
cruel destino.

E tu, infeliz, funesto esposo, que se alia aosasosss, sem 0 perceber preparas a
perdicdo de teus filhos, a morte horrivel de tugefo mulher. Desventurado, como
estas longe de prever a sorte que te espera!

Temos piedade também de tua dor materna, ah! Deadijue vais matar teus
filhos para vingar o ultraje ao teu leito que ofidér abandona para viver com outra
esposd’®

No Auto da Compadecida, Palhaco antecede o enredo da peca, quando arsenma
Auto“o julgamento de alguns canalh¥<” quando o apresenta como “uma histéria altamente
moral e um apelo & misericérdid* quando fala sobre a “intervencdo de Nossa Semtwra

momento propicioc”® quando explica a ndo-aparicdo antecipada de Mapoés esse

7% EURIPIDES. Medéia. In: ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Trad.: Alberto Guzik./ SOFOCLES. Edipo Rei. Trad.:
Geir Campos. / EURIPIDES. Medéia.Trad.: Miroel Silveira e Junia Silveira Gongalves. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1980, pp.199-200.

77 SUASSUNA, Ariano. Op.cit.., p.22.

78 Id.1bid.p.24.

7 1d.bid., p.23.
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momento constitui “um grande efeito teatral e olipdbseria privado desse elemento de

surpresa®®.

hY

Quanto a cena final, ambos os autores usam vobhnthcadores de conclusao.

Euripides concluMedéiacom essas palavras:

CORO:

Zeus, do alto do Olimpo, determina o rumo de musosntecimentos, e muitas
vezes 0s deuses enganam nossas previsdes na exdeusé@us designios. O que se
esperava nao acontece e um deus franqueia o caapshacontecimentos que menos se
esperavam. Tal € a concluséo deste drama.

Enquanto Ariano Suassuna informa: “A histéria demPadecida termina aqui”,

conforme ja demonstrado, quando da anéligedilgo Reide Sofocles.

4.4.3 Severino e Cangaceiro

— E isso mesmo e ndo se espante ndo, Excelénci@a@gaceiros
sertanejos sao Cavaleiros medievais, como os DezesPda Franca! E
tanto isso € verdade que, na Franca, na Idade Médtdigia Cangaceiros!

— Oxente! Cangaceiros na Franca? Que conversa & &= Pedro
Dinis Quaderna? [...]

— Eu Ihe provo isso jaSeu Corregedor! O senhor conhece o
romance chamadHlistoria de Roberto do DiaBf..]

— Pois bem! O Duque Aubeftg pai de Roberto do Diabo, tentando
distrair o filho da vida de maldades em que elenste, resolve organizar
umas Cavalhadas — gustas como dizem o Doutor Samuel e Jodo Martins
de Athayde, ambos entendidos em fidalguias. Ezl@aimance:

Juntaram-se os Principes todos,
nacionais e estrangeiros.
Mandaram chamar Roberto,

o bandidacangaceiro:

deram a ele um Cavalo,

gordo, possante e ligeiro

[.]

% 1d.1bid.p.24.

381 . .
Mantivemos a grafia.
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— Estéa vendo, Sr. Corregedor? E por isso que e glige os fidalgos
normandos eram cangaceiros e que tanto vale um &szmg quanto um
Cavaleiro medievai?
Neste didlogo transcrito d®omance d’A pedra do Reinoo falar de Quaderna, Ariano
Suassuna mostra uma visdo romanceada dos cangac€romesmo acontece nha

CompadecidaSe no romance 0s cangaceiros sdo comparadoseims medievais, no

auto eles sao os Unicos merecedores do reino des Cé

Ao analisarmos Severino do Aracaju e seu companipelias palavras de Quaderna —
“Os cangaceiros sertanejos sao cavaleiros medievadeduzimos serem 0s cangaceiros da

Compadecidaemelhantes aos cavaleiros da Idade Média.

No entanto, se confrontarmos 0s cangaceiros do @uto os modelos literarios do
cavaleiro cortés e do cavaleiro cristdio medieva#gsemos serem bastante diferentes. O
cavaleiro cortés surgido no século XII deverialsat, generoso, valente e, como o proprio
nome sugere, cortés. Aléem dessas qualidades, desaritotalmente dedicado a sua dama e
ser capaz de fazer qualquer sacrificio por elancét do Lago, do poem@avaleiro da
Carreta de Chrétien de Toyes, representa esse herdi. davaleiro cristdo, além das
qualidades herdicas, deveria ser um cristdo exepgaforme recomendacdes contidas no
Livro da Ordem de Cavalaride Ramon Llull (1232-1316Para esse autor, o cavaleiro, cujo
principal oficio era manter e defender a fé catjlideveria ter bons costumes, nobreza de

coragem e honradez. Aconselhava Ramoén Llull:

Se desejas encontrar nobreza de coragem, demamdé;aesperanca, caridade,
justica, fortaleza, lealdade e as outras virtugewgue naquelas esta nobreza de
coragem, e por aquelas o nobre coracéo do cavakenefende da maldade e do engano
e dos inimigos da cavalari&

382 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta. 72 ed. Rio de Janeiro:

José Olympio, 2005, pp. 349-350.
38 Cf.: RAMON LLULL. O Livro da Ordem de Cavalaria (1279-1283). Trad.:Ricardo da Costa. Sdo Paulo: Instituto
Brasileiro de Filosofia e Ciéncia “Raimundo Lulio”, 2000, apud ZIERER, Adriana. Op.cit, pp.503-504.
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Os cangaceiros daompadecidando tomaram conhecimento das recomendacdes feitas
por Llull aos escudeiros e cavaleiros medievaeverino era um bandido sanguinario, desses

de meter medo mal se pronunciasse 0 seu nome.aEmss:

MULHER, entrando, assombrad&alha-me Deus! Ai, meu marido de minha alma, vai
morrer todo mundo agora. Socorro, Senhor Bispo.
BISPO: Que ha? Que € isso? Que barulho!
MULHER: E Severino do Aracaju, que entrou na cideds um cabra e vem para ca
roubar a igreja.
PADRE: Ave-Maria! Valha-me Nossa Senhoral
BISPO: Quem € Severino do Aracaju?
SACRISTAO: Um cangaceiro, um homem horrivel.
BISPO,a mulher Chame a policia.
MULHER: A policia corred’®
As atitudes de Severino do Aracaju semelham asasopido. O medo da mulher do
Padeiro é comparavel, na ficcdo, ao medo sentitopgae de Zé Saldanha, o Chico do Piato,
na vida real. Podemos observar que os cangaceardsitd da Compadecidepresentam os
cangaceiros reais, principalmente Virgolino Feareda Silva (1897/8-1938), o Rei do

Cangaco.
A vida de Lampiéao foi cantada em varios folhetogteeos quais destacamos:

a) Encontro de Lampido com Kung Fu em Juazeiro ddelNde Abrado Batista. O autor
entende e tenta justificar as atitudes de LampA&sim como acontece no julgamento de
Severino e o Cangaceiro, cujas maldades eram éatesrdo fato de terem enlouquecido,

“depois que a policia matou a familia del&”

Lampido, todos conhecem
mas nao sabem interpretar

3% SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.106.

3 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.180.
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s6 sabem falar mal dele
porque nao quiseram indagar
a causa que ele abracou

e 0 que o forgcou a matar.

Se Lampiao foi cangaceiro
foi que o forcaram a matar
ele era bom e justiceiro
antes de o incriminar

pois a justica dos homens
as vezes ndo sabe julgat.

b) Lampead’ Arrependido da Vida de Cangaceiro, de Laurindo EoMaciel. No folheto, o

autor narra fatos acontecidos com a familia de Liaonp

No ano de dezesseis

Seu pai foi assassinado

E deflorou-lhe uma irma
Um sujeito desgracado
Ele usou de violéncia

Por ndo tomar providéncia
O governo do Estado

c) A Verdadeira Histéria de Lampedo e Maria Bonita, Manuel Pereira Sobrinffd A
historia de amor entre Lampido e Maria Bonita fag-ftembrar as historias do cavaleiro

cortés medieval, sempre dedicado a sua dama:

— Meu nome proprio € Maria
Embora vocé estranhe

O que eu vou |he dizer

Talvez nisso nada ganhe

Quer me levar hoje consigo

Ou quer que eu Ihe acompanhe?
Morena cor de canela

Dessas que o vento palpita

386 BATISTA, Abrado. “Encontro de Lampidao com Kung Fu em Juazeiro do Norte”. Juazeiro do Norte, 1975. In:

BATISTA, Sebastido Nunes. Antologia da literatura de cordel. Arte e diagramacgdo: Grafica Manimbu. [S.1., s.n.],
1977, p.11. Nosso interesse nessas estrofes ndo é demonstrar a luta e, sim, a visdo de Abrado Batista sobre
Lampido.

3% Respeitamos a grafia do autor.

In: PROENCA, Manuel Cavalcanti (selegdo, introdugdo e comentdrios). Literatura Popular em Verso —
Antologia. Tomo I. Rio de Janeiro: MEC / Casa de Rui Barbosa, 1964.

388
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Muito bem feita de corpo
Labios da cor de uma fita
Disse Lampedo: te levo
Minha “Maria Bonita”.

d) A Chegada de Lampeé&o no Inferno, de José PacNeamrdel de Pacheco, as atrocidades

do Rei do Cangaco foram tantas que nem Satanés:o qu

Vamos tratar da chegada
Quando Lampeéo bateu

Um moleque ainda moco

No portdo apareceu

— Quem é vocé cavalheiro?
— Moleque eu sou cangaceiro
Lampedo Ihe respondeu.

O vigia foi e disse

A Satanas no salao:

— Saiba Vossa Senhoria

Ai chegou Lampeéao

Dizendo que quer entrar

E eu vim Ihe perguntar

Se dou-lhe o ingresso ou nao.

— Na&o senhor, Satanas disse
Va dizer que v embora

S6 me chega gente ruim

Eu ando muito caipora

Estou até com vontade

De botar mais da metade
Dos que tém aqui pra fora
Houve grande prejuizo

No Inferno nesse dia
Queimou-se todo dinheiro
Que Satanas possuia
Queimou-se o livro de pontos
Perderam seiscentos contos
Somente em mercadoria.
Leitores vou terminar
Tratando de Lampeéo

Muito embora que ndo posso
Vos dar a resolucao

No inferno nao ficou



No céu também néo chegou
Por certo esta no sert&8.
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e) A Chegada de Lampeéo no Céu, de Rodolfo Coettval€ante. Temos no folheto desse

cordelista duas aproximacdes corAwio da Compadecida mediacdo de Nossa Senhora e o

julgamento de Lampido, no qual o Diabo funciona @oadvogado de acusacdo, Nossa

Senhora como advogada de defesa e Jesus como e, comprova eristalizagdodessas

narrativas nossubstratos mentaislos cordelistas nordestinos, visto ser o julgamemh

residuo do Mito de Hades.

Lampeao foi no inferno

Ao depois no céu chegou

Sé&o Pedro estava na porta
Lampedao entéo falou:

— Meu velho n&o tenha medo
Me diga quem é Sao Pedro

E logo o rifle puxou.

Sé&o Pedro desconfiado
Perguntou ao valentdo
Quem é vocé meu amigo
Que anda com este rojao?
Virgulino respondeu:

— Se nao sabe quem sou eu
Vou dizer: sou Lampeéo.

Sé&o Pedro se estremeceu
Quase que perdeu o tino
Sabendo que Lampeéo

Era um terrivel assassino
Respondeu balbuciando

O senhor... esta... falando...
Com... Séo Pedro... Virgulino!
S&o Pedro criou coragem

E falou pra Lampeéo

Tenha calma cavalheiro

Seu nome nao esta aqui ndo
Lampedo disse é impossivel
E uma coisa que acho incrivel

389

pp.253-255.

PACHECO, José. “A chegada de Lampeado no Inferno”, [s.l.,s.d.] In: BATISTA, Sebastido Nunes. Op.cit., 1977,
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Ter perdido a salvacao.
Entdo eu quero falar

Com a Santa Mé&e das dores
Disse o0 Santo ela ndo pode
Vir aqui ver seus clamores
Pois ela esta resolvendo
Com o filho intercedendo
Em favor dos pecadores.
Formou-se logo o juri
Ferrabras o acusador

La no Santo Tribunal

Fez papel de promotor
Jesus fazendo o jurado
Foi a Virgem o advogado
Pelo seu divino amor.
Disse Jesus: Minha Méae
Vou Ihe dar a permisséo
Pode expulsar Ferrabras
Porém tem que Lampeéo
Arrepender-se notorio

Ir até o “purgatorio”
Alcancar a salvacao.
Resta somente saber

O que Lampedo ja fez

Do purgatério sera

O julgamento outra vez
Logo que se for julgado
Fareitudo versejado

O mais até 14 frequés?

Se a imagem do cavaleiro cortés do cavaleiro oridiildade Média construida pela
literatura diverge da dos cangaceiros, 0 mesmo s&ala com os demais cavaleiros.
Voltemos ao século Xlll e analisem@ésDemanda do Santo Gradilesta novela, apenas o

principal cavaleiro, Galaaz, “é puro e casto, entua maior parte dos cento e cinquenta

390 CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. “A chegada de Lampedo no Céu”, [s.l.,s.d.] In: BATISTA, Sebastido Nunes.

Antologia da literatura de cordel. Arte e diagramacao: Grafica Manimbu. [S.l., s.n.], 1977, pp.361-363.
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cavaleiros de Artur sdo pecadoré¥”.Sendo assim, as palavras de Quaderna tém uma
correspondéncia, sim. Nao com relacdo aos cavaleiistdos e corteses, mas com todos o0s

outros, que também pertenciam a nobreza.

Saiamos do campo literdrio e observemos o cenasiccahgaco e da cavalaria.
Tomemos duas autoras: Ana Marcia Alves Siqueirégseoder sobre o cangaco e Adriana

Zierer, sobre a cavalaria medieval.

Sobre o cangaco, a primeira autora comenta:

N&o se sabe ao certo quando um grupo de cangaceinoscou a agir fora da
protecdo de um cla ou chefe politico, mas ha relatestando que, em fins do século
XVIII, bandos independentes j& existiam. O pontopdetiida para a formacdo destes
eram as guerras entre familias em que um capardgssatendia com o patrdo. Se néo
entrasse para a protecdo de outra familia, alicaweos insatisfeitos para formar
grupos que, em diferentes locais do sertdo, cometiaganca desatinos e violéncias
(QUEIROZ, 1977, P.59-61).

Importa salientar que o surgimento destes banuwmdijnal do século XVIII e
inicio do XIX, geralmente, coincidia com moment@sodlamidade publica — secas ou
pestes — quando os latifundiarios fugiam para dadegs e a auséncia de autoridade
favorecia a acdo de grupos marginais: o desespen@tdfantes que saqueavam em
busca de comida, a atividade de assaltantes o@a d& cangaceiros, ligados a um
chefe politico, que tomavam para si a tarefa detenaa ordem segundo seus
interesse&?

Sobre a cavalaria medieval, Adriana Zierer temlavpa:

O fato de na Idade Média Central os beneficios slga um suserano a um
vassalo terem se tornado hereditario levaram arddo a fragmentacéo do poder e de
outro a concentragao das propriedades das maaogridosgénitos. Com isso, aqueles
que fossem secundogénitos quando ndo conseguiasnchsamentos capazes de |he
garantirem principalmente terras, dedicavam-seaswi€zes ao banditismo e as guerras
privadas.

[...] Na Franca este grupo rapidamente se torneedktario ao receber feudos em
troca dos servicos prestados, ocorrendo ali unéofaatre cavalaria e nobreza (DUBY,
1997, p.229-233).

391 ZIERER, Adriana. “Ramoén Llull e o modelo de cavaleiro cristdo”. In: Anais do VI Encontro Internacional de

Estudos Medievais, v.Il. Londrina: ABREM / UEL / UEM, 2007, p.504.
%2 SIQUEIRA, Ana Mércia Alves. “A redengdo pelo amor: caminhos do medievalismo no sertdo”. In: Anais do VI
Encontro Internacional de Estudos Medievais, v.lIl. Londrina: ABREM / UEL / UEM, 2007, p.149.
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Uma parte dos nobres, principalmente os nao-pm@mitas, tornam-se cavaleiros
sem fortuna girando ao redor de um grande senlppordgos para aventurarem-se em
guerras privadas, dai os estimulos externos dazadas para controla-los. Como nao
havia terras para todos, uma parte da nobrezapassgoltar-se para saques e guerras
privadas.

Tentando solucionar este problema, a Igreja busstipular normas a serem
adotadas pelos cavaleiros. A Igreja tentou tambgansformar o cavaleiro num
miliciano de Deus, [...] e estimulou-os para foeaElropa nas Cruzadas ou dentro da
propria Europa contra os hereges (Ex: Cruzada aomér cataros) e muculmanos
(Reconquista da peninsula Ibéricd).

Comparando ambas as opinides e periodos, obsesvalgnamas coincidéncias: Nos
séculos XVIII e XIX, os bandos viviam sob a protegie uma cld ou chefe politico; nos
séculos Xll e Xlll, os cavaleiros sem fortuna vimiao redor de um grande senhor. Tanto os
bandos dos séculos XVIII e XIX quanto os cavalegesundogénitos viviam preparados para
aventurarem-se em guerras privadas. Fatores ratdrgiestes e secas, nos séculos XVl e
XIX — ou politico-econdmicos — falta de terra paweos, nos séculos Xll e XIII — geraram

reacdes coincidentes nas duas épocas: saquesitsbamd

Com tantas evidéncias, razbes tém Ariano Suasfqela, voz de Quaderna, e 0s
cordelistas ao afirmarem: “tanto vale um Cangacguanto um Cavaleiro medieval’. E,
através dessa analise, vislumbramos os elemeatiduais que aproximam Severino do

Aracaju e seu companheiro dos cavaleiros medievais.

4.4.4 Joao Grilo, um herdi picaresco

Os personagens suassunianos tomados aos folheia¥o&a Grilo e
Cancédo. Os dois “amarelinhos” ou “guengos” encarnam sertanejo

393 ZIERER, Adriana. “Ramon Llull e o modelo de cavaleiro cristdo”. In: Anais do VI Encontro Internacional de

Estudos Medievais, v.Il. Londrina: ABREM / UEL / UEM, 2007, pp. 498-499.
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esperto e maltrapilho. Estes picafdfazem parte de um tipo especifico de
romances de astlcias, largamente difundidos naratiiea popular
européia. Seus protétipos sdo o aleméo Till Eulewyg e o espanhol
Pedro Urdemalas, conhecido em Portugal e no Brasimo Pedro
Malazartes. Ha varios folhetos em que sao protagfasi reforcando a
difusdo do tema e 0 sucesso do personagem entréblicg popular
nordestino3®

Normalmente costumam-se chamar os picaros de endiisti® visto ndo apresentarem
as caracteristicas de um herdi tradicional. Se dvoszs naEnciclopédia e dicionario
ilustrado de Koogan/Houaiss, encontraremos para “herdi” expliates definicbes, entre

outras: a) Nome dado pelos gregos aos grandes kainenizados; b) Principal personagem

394 . , . ~ . .
Sobre o vocéabulo picaro, Joan Corominas (apud Jodo Palma-Ferreira, 1981) comenta ser sua origem um

pouco confusa, mas, provavelmente, tanto o vocdbulo picaro quanto o seu antigo sinbnimo picafio sdo
provenientes do verbo picar, fazendo referéncias a diversos misteres desempenhados habitualmente pelos
picaros, como: ajudantes de cozinha, picadores de touros, mogos de recados e de fretes, criados, sacristdes e
auxiliares de estrebaria, entre outros. Palma-Ferreira, seguindo a conceituacdo de Corominas observa que a
primeira alusdo a um picaro de cozinha aparece na Espanha, “em época muito remota, ndo como sujeito de ma
vida, mas como figura normal da sociedade”. Muito antigo é também o uso da palavra picafia, no sentido de
ralé, e de picafio, como remendo que se faz no sapato (remendar era actividade pobre, digna de picaros). Em
1548 aparece a primeira obra em que se usa o vocabulo picaro com referéncia a vida airada. “Trata-se da Carta
del Bachiller de Arcadia, de E. de Salazar, mas segundo Bonilla j& teria aparecido na Farsa Custodia, de
Bartolomé Palau, escrita entre 1541 e 1547”. No entanto, a acep¢do pejorativa da palavra, como sublinha
Corominas, “refere-se mais a situacao social de uma dada personagem do que propriamente a sua moralidade
ou a uma situagdo contrdria a que as leis estipulavam; no século XVI era nula a distingdo entre vicio e miséria”.
Palma-Ferreira acrescenta ser o picaro uma “criatura mais ou menos andrajosa que se dedica a oficios
despreziveis ou transitérios, quase sempre ndomada, embora talvez por picaro se entendesse também o ladrdo
comum e o simples busca-vidas”. (COROMINAS, Joan. Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana,
vol. lll, artigo Picaro, pp. 768-771, apud PALMA-FERREIRA, Jodo. Do picaro na literatura portuguesa. Lisboa:
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa — Ministério da Educacado e Ciéncia, 1981, pp. 9-10.

3% VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p.140.

3% Cf. Ulla M. Trullemans (1968, p.88): El principal punto de enlace entre la “Autobiografia” de Ferndo Mendes
Pinto y la novela picaresca, [...] es el tipo del protagonista convertido en antihéroe [O principal ponto de enlace
entre a “Autobiografia” de Ferndo Mendes Pinto e o romance picaresco, (...) € o tipo de protagonista convertido
em anti-heréi]. Ou: Si bien el picaro es un antihéroe, no todos los antihéroes son picaros [Se bem que o picaro é
um anti-heréi, nem todos os anti-heréis sdo picaros]. Ja Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1955/1982, p.187)
falam do picaro como heréi negativo: ...Mateo Alemdn, que no Guzman de Alfarache produziu o principal
momento da novela picaresca [...] pondo em accdo uma espécie de herdi negativo, o picaro. Antonio Rey Hazas
(1990, p. 14) usa também essa nomenclatura: ... si el Lazarillo (1554) fraguo el esquema estructural bdsico e
inicio la configuracion del personaje, Guzman de Alfarache (1599-1604) completd el primero y definid en buena
medida el antihéroe [Se o Lazarillo (1554) consolidou o esquema estrutural bdsico e iniciou a configuragdo do
personagem, Guzman de Alfarache (1599-1604) completou o primeiro e definiu em boa medida o anti-herai].
[Grifos nossos na palavra antihéroe e na expressao herdi negativo].
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de uma obra literaria (poema, romance, peca detett.). E para “anti-heroi”: Personagem

de ficcdo que contraria as convencdes do herditomel >

Massaud Moisés, para as mesmas palavras, infomaap@avra greghéros(heréi) o
significado de “homem divinizado, filho ou descemeede deuses”. O herdi equivalia a um
semideus, filho de um deus e uma mortal. Na Litesatcaracteriza-se pela valentia, pela
coragem fisica e moral, e designa genericamentetagonista da epopéia, prosa de ficgcdo ou
teatro. Ja “anti-herdi” designa o protagonista aamacteristicas opostas as do heroi da poesia
épica ou do teatro classico. Seu aparecimentoeimordente da “progressiva desmistificacdo

do heréi”, ou seja, foi resultado de sua humanizA®0 autor complementa:

O anti-herdi ndo se define como a personagem quegeadefeitos ou taras, ou
comete delitos e crimes, mas a que possui debdidadindiferenciacdo de carater, a
ponto de assemelhar-se a toda a gente. E que ap&iraga relevo porque selecionada
pelo escritor da massa humana onde se inscreveedade, o herdéi identifica-se por
atos de grandeza no bem e no mal, enquanto oexndii+éo alcanca emprestar altitude
ao seu comportamento, seja positivo, seja negatwopasso que o herdi eleva e
amplifica as ac¢bes que pratica, o anti-herdi asimima ou rebaixa. Em suma,
comporta-se como o reverso do héroi

Portanto, ao analisarmos a figura do picaro pedéisiddes dos dicionaristas, devemos
classifica-lo como anti-herdi, salvo se tomarmosneocritério a definicdo “b)” de
Koogan/Houaiss. Nesse caso, como protagonista ripoaes classifica-lo como “herdi” ou
“anti-herdi”. No entanto, ha outra forma de analisamo a apresentada por Braulio Tavares,

emABC de Ariano Suassuna

Braulio Tavares apresenta duas referéncias deshi@esérios: 0 Romance de Cavalaria,

tipico do Medievo, e 0 Romance Picaresco Ibéripad da Renascenca.

397 KOOGAN, Abrahdo & HOUAISS, Antonio. Enciclopédia e Diciondrio llustrado. Rio de Janeiro: Edi¢cGes Delta,

1997, pp.99 e 817.
398 Cf. MOISES, Massaud. Diciondrios de Termos Literdrios. 142 ed. S3o Paulo: Cultrix, 1999, pp.29 e 272.

% MOISES, Massaud. Op.cit., p.29.
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Na descricdo do her6i do Romance da Cavalaria w&eas caracteristicas apontadas
pelos dicionaristas: a de “um individuo de nobmésgipios, que preza a honra acima de tudo.
Honesto, prefere sacrificar-se a faltar com a paldada; valente, prefere a morte a desonra.
E [...] capaz de facanhas espantosas, muito alérpasibilidades de um mortal comdffi”

O herai classico é “capaz de enfrentar mil guersea peito aberto sem que Ihe ocorra fugir

ou render-se*%*

Ja para o herdi do Romance Picaresco Ibérico, losegasdo outros: “mais valiosa do
que a honra é a sobrevivéncia, e mais importantida palavra dada é néo passar foltfe”.
Suas aventuras séo episodios do cotidiano, dos qoasegue se livrar, “gracas a seu espirito
adaptavel e a um conhecimento um tanto amargo darema humana®® Essas
caracteristicas Ihe permitem “prever os golpesaigeém lhe prepara, esquivar-se, e depois

retribuir a altura”%*

Baseando-nos nessa maneira de analisar o heréribiteafirmamos: o Joao Grilo da
Compadecid& um herdi picaresé® e, portanto, razées n&o faltam a Ariano Suassara p

externar seu descontentamento com os que véerpassmagem como anti-heroi:

Eu sempre me zanguei muito quando dizem que Jo#m &um anti-her6i. E
nada! Ele é um heréi, um camarada que vence osqsmie Repare uma coisa: Aoto
da Compadecidao padeiro representa a burguesia urbana; o mMajtmio Moraes
representa os proprietarios rurais; o sacristf@dve e o bispo, o clero. Entdo vocé tem
ali o clero, a nobreza e a burguesia e ele, Jo#o, @ro representante do povo. E ele

400 TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2007, p.69.

O 1d.ibid.

2 1d.ibid.

% 1d.ibid.

%% 1d.ibid., p.70.

“®Na introducdo de Guzmadn de Alfarache, de Mateo Aleman, Gili y Gaya usa as expressdes “herdi picaresco” e
“herdis picaros”: O herdi picaresco, perpétuo vagabundo, aprende, desde a infdncia, que pouco se pode esperar
do proximo [...]. Os proprios autores apresentam os herdis picaros como produtos do meio familiar e social.
(Apud PALMA-FERREIRA, J. 1981, p.17). Jodo Palma-Ferreira também adota a expressdo “herdi picaresco”: O
herdi picaresco passa a ser o homem de vida airada que a si préprio se reprime. (Op.cit., p.18, entre outras).
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vence esse pessoal todo, e como se ndo bastaaseeimzk o diabo. Se ele ndo é um

heréi, eu néo sei quem é herdi, i%b.

N&o ha como falar em picaro sem reportar-se atlitex castelhana, pois, surgida no
momento de transicdo entre o Renascimento e o ®@garamovela picaresc& um género (ou

subgénero) literario tipicamente espanhol.

N&o se sabe bem o motivo que determinou o0 suceaseitacdo desse género. Alguns
autores ha que apontam a pobreza da época comaasnzausas. Nesse caso, 0s pobres e

vagabundos da Espanha estariam retratados noscesn@icarescos.
Entre esses autores, citamos Jodo Palma-Ferregan&o o referido autor,

(...) a pobreza espanhola dos séculos XVI e X\dkgeculiaridades do caracter
castelhano [...] ddo a novela picaresca possiddisaue ndo poderia conseguir noutras
linguas e paises, nomeadamente em Franca, neelnglatna Italia. No Século de Ouro
espanhol, o proprio mundo universitario, a céldbnee estudantinde Salamanca e de
Alcal4, era, ela mesma, uma antecamara do modeepazade viver (..’

Correspondendo esse argumento a causa real owrsl@esso da picaresca, o0 certo €
que Espanha viveu nesses séculos uma fase corduilbgokeste, miséria e mortandade. Na
obrala literatura picaresca desde la historia sogiab capitulo intitulado “El papel de la
peste en la agudizacion de la situacion reciprecpatres y ricos”, José Antonio Maravall
da-nos uma idéia de como a pobreza e a peste éstan tanto pela opinido publica de entéo

guanto pela opinido dos médicos.

Assim, sabe-se que, desde o final do século X\Mbpiaido publica relacionava os

efeitos mais ou menos mortiferos e destruidoregedtée com a boa ou a ma qualidade dos

% Analisando Jodo Grilo em relagdo a outros personagens do auto, Suassuna comenta: “”. (SUASSUNA, Ariano.

Entrevista a Eleuda de Carvalho, Jornal da Poesia, 1997. In: TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora, 2007, pp.70-71 e 234.)

“7 PALMA-FERREIRA, Jodo. Do picaro na literatura portuguesa. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1981, pp.13-14.
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alimentos consumidos por algumas camadas da pé&oul@c essa diferenca de qualidade
correspondia uma diferenca de “estados”. Quandmliech peste de 1596-1602, essa opinido
se expandiu até converter-se numa crenca geraludepqbreza e peste se fomentam
reciprocamente, pois, em corpos mal alimentadosalose agrava e se propaga com maior
facilidade?*® Calcula-se que no periodo mencionado houve cereardmilhdo e duzentas e

cinguenta mil mortes.

Quanto a opinido dos médicos, a partir da ecloagumedte mencionada, faremos aluséo
a opinido do Dr. Pérez de Herrera, médico-econan(isimbiosis frecuente del siglo XVI al

XVIII"), amigo de Mateo Aleman, opini&o essa exg@soDiscurso al Rey Felipe 11°°

Nesse Discurso, dizia o referido meédico: “del hambre ‘nacen mil dafiy
particularmente peste y mortandad, que suele dedbses pasar el contagio a los ricos y

correr todos el riesgos en las vidag®.

Nas datas da eclosdo da peste, “fructifica el gerteela picaresca que habia sembrado
el Lazarillo’**. Vivendo Portugal nessa época sob dominio esparhalija duracéo foi de
1580 a 1640, conforme ja o dissemos —, é natugktepham ocorrido influéncias da lingua

e cultura espanhola na literatura portuguesa. Mll@rullemans comenta:

Durante la época de la dominacién espafiola silvidastellano de vehiculo por
Europa para obras de la épica portuguesa. Pesenaulchos libelos contra Espafia que
pululan en la literatura portuguesa, especialmentda Ultima fase de la dominacién
filipina y en los afos que siguieron a ésta, cadtifortugal literalmente sujeto a
Espafia en cuanto a idioma y tema. [...] No cabe dpdael influjo de las letras
castellanas sobre los escritores portugueses teasm y duradero, tanto como el
bilingtiismo. Sera el siglo XVIII el que marque uefiditivo distanciamiento entre las

408 Cf. MARAVALL, José Antonio. La literatura picaresca desde la historia social (siglos XVI y XVIl). Madrid:

Taurus Ediciones, S.A.,, 1986, p.159.

9 piscurso al Rey Felipe Ill en razén de muchas cosas tocantes al bien, prosperidad, riqueza, y fertilidad destos
reynos y restauracion de la gente que se ha echado dellos. Madrid, 1610, folio 17, apud MARAVALL, José
Antonio . Op.cit, p.160. Obs.: O Rei Felipe Il da Espanha é o Rei Felipe Il de Portugal.

M9 ¢f  MARAVALL, José Antonio . Op.cit, p.160.

L ¢f. op.cit., p.160.
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dos literaturas. No es extrafio entonces que Fraecigpere en este siglo, de por si
francés, la direccion cultural de Portugal y senéiee|a influencia transpirenafta

Anténio José Saraiva e Oscar Lopes complementam:

Deve ter-se bem presente que sob o governo dpe$i#ido, mais do que nunca,
bilingliles ndo sé os autores como o publico porsidud exemplo de como os autores
espanhois se dirigiam aos portugueses € o paregidacLisboa com que abiel
Burlador de Sevillade Tirso de Molina. Significativo é também queQuaijote de
Cervantes tenha duas edi¢cdes em Lisboa no propoial@a sua primeira edicdo; e que a
primeira edicdo d&uzméan de Alfarache? parte, de Mateo Aleman, seja igualmente
lisboeta. Esboca-se desta forma uma tendéncia aaaastelhano, lingua geral da
Peninsula, preponderancia no teatro e nos génerograhde circulagdo, como o
romance, ficando o portugués reduzido & condicdtndea regionaf'?

Embora estivesse sob dominio espanhol, o géneesegito ndo teve em Portugal o
desenvolvimento observado na Espanha. Na opinidcAmnténio José Saraivaapud
Trullemans, p.10), na Patria Lusitana “ha poucterdios vestigios de novela picaresca, e 0s

contos medievais que a anunciam sé se encontrameat® vicentino®'* Apesar desse

argumento, Saraiva observa Beregrinacdd™, livro de viagens de Ferndo Mendes Pinto, “a

412 . . ~ . , ;.
[Durante a época da dominagdo espanhola, o Castelhano serviu de veiculo pela Europa para obras da épica

portuguesa. No que pese aos muitos libelos que pululam na literatura portuguesa, especialmente na ultima
fase da dominacao filipina e nos anos que se seguiram a esta, Portugal continuou literalmente sujeito a
Espanha, quanto ao idioma e ao tema. [...] Ndo ha duvida que o influxo das letras castelhanas sobre os
escritores portugueses foi intenso e duradouro, tanto quanto o bilingliismo. O século que marcard um
definitivo distanciamento entre as duas literaturas sera o século XVIIl. Ndo é estranho entdo que a Franca, de
per si, recupere neste século a diregdo cultural de Portugal e se acentue a influéncia transpirenaical

43 SARAIVA, Antdnio José & LOPES, Oscar. Histéria da Literatura Portuguesa. 122 ed., corrigida e atualizada.
Porto: Porto Editora, 1982, pp.186-187.

a1 SARAIVA, Anténio José. Ferndo Mendes Pinto ou a Sdtira picaresca da ideologia senhorial, Historia da
Cultura em Portugal, Ill. Lisboa: 1962, pp.343-491, apud TRULLEMANS, Ulla M. Huellas de la picaresca en
Portugal. Madrid: [s.n] 1968, pp.10-11 e 200.

s PINTO, Ferndo Mendes. Peregrina¢do. Prélogo de Anténio José Saraiva. Lisboa: Ed. Sa da Costa, 1962, apud
TRULLEMANS, U. M., op. cit., p.10-11 e 199. O referido livro foi escrito entre 1580 e 1583, embora sé tenha
sido publicado em 1625, trinta e um anos apds a morte do autor.

Fidelino de Figueiredo (1944/1960, pp.198-199) considera Peregrinagdo “um notavel exemplo da arte
de serenamente contar que em grau eminente possuiram os portugueses do século XVI”. O livro “exemplifica
também o que era a mentalidade aventureira e curioseada dos viajantes e exploradores do seu tempo, que
ansiosos de ver e observar pacientemente corriam os maiores riscos e sofriam incertezas e humilhagdes, para
os homens de hoje incomportaveis.” F. de Figueiredo comenta ter sido Peregrinagdo “o primeiro livro europeu
em que se falou do Japdo com conhecimento de visu”, ja que Marco Pdlo o fez “com informagdes de outiva,
recolhidas na China”.

Jodo Palma-Ferreira (1981, p.31) vé Peregrinagdo como “uma obra complexa que, no seu conjunto,
encerra diversificadas formas narrativas: autobiografias (do autor e de Anténio de Faria); as viagens e
descricBes de regides exdticas (China, Tartéria, a ilha dos Léquios, o Calaminhdo, os Siameses, os Bramas e a
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principal obra picara da literatura portuguesaigteem vista apresentar varias coincidéncias
com o romance picaresco. Ja Fidelino de Figueicgddbras do Diabinho da Mao Furada

como a Unica obra portuguesa inspirada no romanaeegcd'®

Primeira obra do génerd,a vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y
adversidadegoi publicada simultaneamente em Burgos, Alcalanéuérpia, em 1554’ A
obra, como o titulo indica, narra a histéria de drdzde Tormes. Através do relato
autobiografico do picaro Lazaro, o desconhecidorangtrata o cotidiano das zonas sociais

mais miseraveis de Castilha.

A fim de observarmos as caracteristicas do géneevgsco, transcrevemos o primeiro

paragrafo do “Tratado Primero,” intitulado: “Cuelt#zaro su vida y cuyo hijo fué®®

Pues sepa vuestra merced, ante todas cosas, quidamen Lazaro de Tormes,
hijo de Tomé Goncélez y de Antona Pérez, naturaeslejares, aldea de Salamanca.
Mi nacimiento fue dentro del rio Tormes, por lalaeusa tomé el sobrenombre, y fue
de esta manera: Mi padre, que Dios perdone, temgp ae proveer una molienda de
una azefa que esta ribera de aquel rio, en lafweiaholinero mas de quince afios: y
estando mi madre una noche en la azefa, prefiadd tamole el parto y paridme alli;
de manera que con verdad me puedo decir nacidorien e

Lazaro de Tormes teve varios amos. O primeiro foi astuto e sagaz cego, seu
adestrador, por meios de muitas maldades, “en reereade vivir". Depois vieram: um
clérigo, que quase o fez morrer de fome; um esoudedm o qual dividia a pouca comida

conseguida como pedinte, visto ser este amo ta® ppie devia o aluguel da casa e da cama;

um frade, um buleiro, um capeldo, um aguazil e @pheste de Sant Salvador, que procurou

ilha de Sunda); os combates e as rapinas; as evangelizagGes de Francisco Xavier e do Pe. Belchior, no Japao; as
aventuras, andancgas e misérias da soldadesca”. Os ambientes orientais ultrapassam “a geografia tradicional e
classica do picaro, fundamentalmente peninsular e sé esporadicamente européia.” As coincidéncias com a
picaresca estariam na utilizacdo da autobiografia como método narrativo. In: PALMA-FERREIRA, Jodo. Do picaro
na literatura portuguesa. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa — Ministério da Educacdo e Ciéncia,
1981, p.31.

416 FIGUEIREDO, Fidelino de. Histdria literdria de Portugal. Coimbra, 1944, p.54 apud TRULLEMANS, Ulla M.
Huellas de la picaresca en Portugal. Madrid: [s.n], 1968, pp. 127-128 e 199.

7 Muitos pensam que essas trés edi¢cdes sdo originadas de uma versao anterior, extraviada.

418 . .
Escrito em Espanhol arcaico.
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casa-lo com uma criada, cujas tarefas, diziam aslinguas, consistia em “irle a hacer la

cama y guisarlle de comer” ao Arcipreste.

Angel del Rio e Amelia de del Rio comentam a imfacta deLazarillo como obra
inicial do género, sublinhando os aspectos queenissobressair das obras posteriores nela
inspiradas: “por la gracia, la naturalidad de stilcey la espontanea sencillez de la vision
social del protagonista, que jamas cae ni en @rmmni en la amargura que va a caracterizar

a la mayoria de sus sucesor&s”.,

Depois do surgimento deazarillo de Tormesobra andnima, houve na Espanha varias
obras picarescas, das qudestacamo&a vida del picaro Guzman de Alfaraclie Mateo

Aleman eHistoria de la Vida del Buscon Llamado Don Pablds Francisco de Quevedo.

A Atalaya de la Vida Humana, Aventura y Vida del RicGuzman de Alfaracheale
Mateo Aleman (1547-16147?), foi publicada em duastepa em 1599 e em 1605,
respectivamente. Na opinido de Angel del Rio e Aané¢ del Rio, a obra de Aleman se
caracteriza por “la amplitud que en ella adquier@dvela picaresca tanto en la riqueza de
incidentes como en lo variado de los lugares daidecaro actia”, como também, “en la
cantidad de relatos marginales y materia miscelgneaincluye*?®. Por tudo issoGuzman

de Alfarache2 considerado o modelo mais completo do género.

Para os referidos criticos, sdo essenciais asdayagbes morais que suscitam quase

todos os episodios deuzman de Alfarachembora, do ponto de vista literario, isso torne a

419 [pela graca, pela naturalidade de seu estilo e a espontanea singeleza da visdo social do protagonista, que

jamais cai nem no cinismo nem na amargura que vai caracterizar a maioria de seus sucessores.] DEL RiO, Angel

y A. DE DEL RiO, Amelia. Antologia General de la Literatura Espafiola: verso, prosa, teatro. Tomo | (desde las

gr;)l’genes hasta 1700). New York, U.S.A.: The Dryden Press. Madrid, Espaia: Revista de Occidente, 1953, p.392.
Op.cit., p.749.



204

leitura cansativa para o leitor atual. Ndo obstadespertam interesse, visto refletirem o

pensamento, ouraentalidadeda épocd'?*

Guzmén narra suas aventuras. Comecga falando ddinhwegem: é filho de um
comerciante genovés com fama de ladrdo e de unihaev pouco virtuosa. Aos quinze
anos, sai de casa e passa a viver como vagabuita® ¢mradas de Andaluzia. Vai de
povoado a povoado até chegar a Madri, como serdigalm cozinheiro. Nesse percurso,
engana e é enganado. Faz-se jogador. Com um dinbeipado, parte para Toledo fazendo-
se passar por um fidalgo, e serve de criado a yitdoa De Toledo, vai para Italia como
soldado, procura por uns parentes em Génova, mas dkeles amarga brincadeiras pesadas.
Segue para Roma como mendigo, e nessa cidadeh@abamo criado de um cardeal e,
depois de despedido, do embaixador francés. Dsiiavoutras cidades italianas: Florenca
(onde ficou encarcerado), Siena, Bolonha e Milam teédas elas, rouba e engana ou é
enganado. Volta a Espanha, onde continua vivendmgacas. Casa-se duas vezes. No final
foi “parar a galeras”, quer dizer, foi condenad@mar nas galeras, embarcacdes reais, onde

se arrepende de tudo o que ¥&z.

Do livro, transcrevemos fragmentos do Capitulo \d#, Primeira Parte do Livro II,
intitulado Cémo despedido Guzman de Alfarache de su amo \aobao picaro, y de un hurto

gue hizo a un especiero.

[...] Mi natural era bueno. Naci de nobles y honsapadres [...]

Ya estoy en la calle arrojado y perseguido, sobspedido. ¢Qué haré, donde iré
0 qué serd de mi? Pues a voz de ladrdn sali deedestedba, ¢quién me recibird de
buena ni de mala gana?

[...] visitaba las noches y mediodia los amigos yooiatos de mi amo, si alguno
por ventura quisiera recibirme; porque ya sabigaguillo y holgara saber algo mas,
para con ello ganar de comer. Algunos me ayudardreteniéndome con un pedazo de
pan. Debieron de oir tales cosas de mi, que a pecpo me despedian sin querer
acogerme. Donde la fuerza oprime, la ley se quiebra

1 ¢f. Op.cit., p.749.

22 f. Op.cit., p.749.
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[...] Comencé a llevar mis cargos. Comia lo que maenexcesario, que nunca fué
mi dios mi vientre y el hombre no ha de comer maspdra vivir lo que basta, y
excediendo es brutalidad, que la bestia se hartagrgordar. Desta manera, comiendo
con regla, ni entorpecia el animo ni enflaquecizuelpo ni criaba malos humores, tenia
salud y sobrabame dineros para el juego.

En el beber fui templado, no haciéndolo sin mucbkeesidad ni demasiado,
procurando ajustarme con lo necesario, asi paraaral mio, como parecerme malo la
embriaguez en mis companeros [...].

Que los picaros lo sean: jandar! Son picaros y @anaravillo, pues cualquier
bajeza les entalla y se hizo a su medida, comoaiasie los hombres...

Na opinido de Angel del Rio e Amelia de del Riogpsodios d&uzman de Alfarache
mostram um sentido ascético da vida que serve martsua concepcdo da picaresca. Para os
referidos autores, esses episodios refleteneatalidadeda época em que Mateo Aleman o
escreveu. E é esse sentido que o espanhol paseod@picaro. Tanto € que, na introducao
de Lazarillo de Tormesla colecdo Clasicos Espafidfésonsta que, embora considerado o
primeiro romance picarescbazarillo de Tormeso é um tipico romance picaresco. E, sim,
uma “simiente” lancada em solo “abonado por innales libros de literatura mistica y
ascética” e que demorou cinglienta anos para germiga brotar “con tal fuerza y con tanta
cantidad de hijos, a partir débuzman de Alfarachele Mateo Aleman —eéste si un
representante tipico de la literatura picareé€aPara o prefaciador, é esse espirito que
transparece na obra de Mateo Aleman que repregsemtaladeiro picaro. No entanto, ao falar
de Lazarillo de Tormesgomenta que Lazarillo nos diverte e “nos haceairla comicidad
de muchas de sus situacion&"E é justamente essa caracteristica que obsenamdsio
Grilo. Se, em nossa concepcao Jodo Grilo € um pegem picaro, € porque estd mais
proximo de Lazaro que de Guzman. E da obra corsldea semente da picaresca que

encontramosresidualidades teméaticas no Jodo Grilo da Compadecida. Inclusiee

comentario do prefaciador dl@zarillo, quando complementa:

23 ANONIMO. Lazarillo de Tormes. [S.l.] PML Ediciones, 1994.

Op.cit., p.8.
Id.ibidem, p.9.

424
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“Las distintas aventuras que el pobre y siemprelngmto Lazaro vive en cada uno de
los capitulos —o “tratados”— con sus diversos areos,las despiadadas disciplinas de
una sombria escuela, que, si le aguza el ingemia destruyendo, poco a poco, como
persona, hasta terminar convirtiéndolo en un honamienalizado, carente de toda
conciencia moral™?°

Foi a escola da vida que agucou os sentidos derd.4Fai a mesma escola que

também agucou os sentidos de Jodo Grilo.

Percebemos que houve mudancammentalidadeentre os quase cinglenta anos que
separaram a obra anénima da obra de Mateo Alen@enbanto, os tracagsiduaisque se
mantiveram na cultura nordestina e foram atualigad@ompadeciddoram os provenientes

de Lazaro, e ndo os de Guzman.

A terceira obra que destacamoHliétoria de la Vida del Buscén Llamado Don Pablos
de Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645)sakxbra conta as peripécias de Pablos,
desde quando conheceu Don Diego Coronel, com goangualidade de criado, entra na
pupilagem do licenciado Cabra, cujas maldades quasefazem morrer de fome.
Posteriormente, apds deixarem o licenciado, vacoanestudar na Universidade de Alcala.
Na universidade, Pablos é vitima das perversiddde®studantes ricos e dos outros criados.
Mas aprende logo a se defender, comeca a roubea éamoso por suas travessuras. Sai da
universidade quando recebe uma carta de seu tayge de Segovia, notificando-lhe a morte
de seu pai, na forca. Decide ir a Madri. No camjrércontra varios tipos extravagantes e
meio loucos: um arbitrista, um mestre de esgrinma,clérigo poetastro, um soldado e um
fidalgo, “en cuyos labios pone Quevedo la critiea lds diferentes clases de caballeros

venidos a menos que abundan en la Espafia del>yJlb. Em Madri, junta-se a outros

426 " . P . ;
[As distintas aventuras que o pobre e sempre faminto Lazaro vive em cada um dos capitulos — ou tratados

— com seus diversos amos, sdo as impiedosas disciplinas de uma sombria escola que, se lhe aguca o engenho,
vai destruindo-o, pouco a pouco, como pessoa, até terminar convertendo-o em um homem animalizado,
carente de toda consciéncia moral.] Id.ibidem, p.9.
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picaros, e se aperfeicoa na arte de furtar. Fameswligo e vai a Toledo, onde se passa por
cOmico, poeta e “galan de monjas”. De Toledo pa&ndllsa, onde se associa a outros picaros.

Perseguido pela justica, decide entdo embarcampanaérica, em busca de melhor séffe.

Na opinido de Angel del Rio e Amelia de del RiousBon lleva hasta el limite de lo
cémico-satirico la vision pesimista de la picaré$éaJulgando ser interessante observar essa
linha comico-satirica da qual falam os referidoas, transcrevemos a seguir trechos do

Capitulo I do Livro Primeiro, intitulado "En queenta quién es y de donde”.

Yo, sefior, soy de Segovia; mi padre se llamo CléenBablo, natural del mismo
pueblo (Dios le tenga en el cielo). Fué el tal, commdos dicen, de oficio barbero,
aungue eran tan altos sus pensamientos, que $& goer le llamasen asi, diciendo que
él era tundidor de mejillas y sastre de barbassgue era de muy buena cepa, y segun
él bebia, es cosa para creer.

Estuvo casado con Aldonza Saturno de Rebollo, d@aOctavio de Rebollo
Codillo, y nieta de Lépido Ziuraconte. Sospechalesel pueblo que no era cristiana
vieja, aunque ella, por los nombres de sus pasadtmzaba que descendia de los del

triunvirato romand?®

Lazarillo de TormesLa vida del picaro Guzman de Alfaracheélistoria de la Vida del
Buscon Llamado Don PabloAs trés obras sao ficcoes autobiograficas, ass@ésarradas
em modo epistolar. Para Francisco Rico, o liwrazarillo de Tormes como carta
autobiografica, “no solo satisfacia la discretagercia de historicidad que se estilaba en la
época para la ficcion (),.sino que la reforzaba con una decisiva inyecd@mealismo, de

verosimilitud” #3°

427 Cf. DELRIO, Angel y A. DE DEL RiO, Amelia. Antologia General de la Literatura Espafiola: verso, prosa, teatro.

Tomo | (desde las origenes hasta 1700). New York, U.S.A.: The Dryden Press. Madrid, Espafia: Revista de
Occidente, 1953, p. 727.

8 Op.cit., p.720.

Op.cit., p.727.

[ndo apenas satisfazia a discreta exigéncia de historicidade que se usava na época para a fic¢do, como
também a reforgava com uma decisiva inje¢do de realismo, de verossimilhanca.] RICO, Francisco. La Novela
Picaresca y el Punto de Vista: Ensayo. Barcelona: Editorial Seix Barral S.A., 1976, p.21.

429
430



208

Embora baseado em comportamento ou ocupacao da, @péaro € um personagem

literario e, como tal, apresenta algumas carati$s Antonio Rey Haz&% elenca as

seguintes, com respectivas explicagdes, aqui resismi

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Atitude anti-herdica: o picaro € um anti-herdéi; @ao oposto do herdi tradicional, do
cavaleiro que protagoniza os livros de cavalariaguanto este possui o valor, a
honestidade, a virtude, a moralidade e a concepgdwe do amor, entre outras
qualidades, o picaro encarna a covardia, o engamagralidade, o furto e a concepcéo

meramente carnal das relagcdes amorosas.

Encarnacédo da desonra: o picaro € um personagesto@mconceito moral e social da

honra.

Desonra e liberdade: a anti-honra picaresca préssum desejo de saltar as rigidas
barreiras sociais e morais. Vivendo a margem déedade, 0 picaro ndo se sente

obrigado a seguir regras que nao sejam ditadasspalbvre arbitrio.

Desejo de ascensao social e parddia da honra: dotuitd de ascender socialmente, o
picaro imita 0 comportamento das pessoas com lgosiraula uma honra que nao tem,

fundamentado em aparéncias externas.

A genealogia vil: 0 picaro ndo possui uma ascendémabre e isso supde um estigma,

uma marca determinista da heranca sangiinea qummmha para o mal.

A lei da fome e a astlcia picaresca: a fome é uam rdais importantes forcas
impulsoras das ac¢des do picaro, pois parte de stuaia procede da necessidade de

alimentar-se.

431

REY HAZAS, Antonio. La Novela Picaresca. Madrid: Grupo Anaya S.A., 1990, pp.21-30.
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7) A mendicidade como meio de vida: a miséria coristitm dos componentes

fundamentais do género picaresco.

8) O picaro como delinquente: a partir da segunda phatnovela de Mateo Aleman, o
picaro comeca a cometer roubos e trapacas congier® anti-herdéi costuma cometer
pequenos delitos, mas nunca chega a matar, congdexde Buscon de Quevedo que,

bébado, participa com outrem da morte de dois teres™>?

9) Encontro com um mundo adverso: esse € um dos s$gpoirgcipais para a definicdo de
um personagem central do romance picaresco. Ddpasfrer golpes na vida, o picaro
percebe ser-lhe o mundo inimigo e hostil, e, ssegusobreviver nesse mundo, tera de

agucar seus sentidos, isto é, tomar cuidado,dacad e pensar com rapidez.

10) Passagem da inocéncia para a malicia: o ambien&rsadprovoca no picaro uma

mudanca brusca, do ponto de vista construtivo.

11) As mas companhias: o picaro encontra varias pessoaglais Ihe oferecem maus
exemplos e nunca lhe ddo bons conselhos. As pelksoastas quase nédo aparecem e,

quando o fazem, € para oferecer-lhe uma oportuejds aproveitada pelo picaro.

12) O picaro loguaz: como protagonista e narrador depsapria vida, o picaro se vé na
obrigacdo de ser um impenitente conversador e data todos que encontra pelo

caminho.

13) O picaro escritor: o picaro é o escritor de suapéaas.

2 Em desuso: Ministro inferior de Justica encarregado de prender delinqiientes.
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14) Solidao radical do picaro: embora tenha sido criddovarios amos, o picaro esta
sempre s6, com o0 objetivo de aparecer tdo-somenteuw ponto de vista na

autobiografia.

15) A moral do picaro: Antonio Rey Hazas apresentasan@mracteristica, a andalise de
Montesinos sobre o funcionamento da moral picaresegundo a qual o picaro
descreve um mundo de maldade, injustica e peragisidom o intuito de desculpar

suas proprias faltas e acdes imorais.

Das caracteristicas apontadas por A. Rey Hazasna@sos no Jodo Grilo da

Compadecidaesiduogeferentes as caracteristicas dos itens 1, 3,%,14 e 12.

Quanto a atitude anti-herdica, o primeiro item:&mn,relacéo a classificacdo de Braulio
Tavares, consideramos a Jodo Grilo um herdi picarepelas caracteristicas literarias
apontadas por Massaud Moisés e Antonio Rey Haeasnibs considerar-lhe um anti-herai,

visto serem suas “qualidades” opostas as do hadictonal.

Como Jodo Grilo cria varias situagdes com o intdécenganar a outrem, observamos
nessas agbes — como a do testamento do cachodm gato que descome dinheiro, a da
bexiga cheia de sangue, a da gaitaresiduosreferentes aos terceiro e nono itens, pois o
mundo adverso agucou-lhe os sentidos e levou-lh&oase sentir obrigado as regras que

determinam serem as atitudes corretas ou incorretas

A fome por que passou Jodo Grilo desenvolveu-lhasticia, para criar tantas

artimanhas, conforme especificado no sexto item.
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Em relacdo a oitava caracteristica: assim como d@uggarticipa de um duplo
assassinato, Jodo Grilo € o autor da morte do Camga o comparsa de Severino de

Aracaju*®

Sobre as mas companhias do décimo primeiro iteéo @rilo encontra varias pessoas
gue so6 lhe oferecem maus exemplos, como seus pabHelérigos e mesmo Chico, com suas

mentiras.

Como bom exemplo de picaro (décimo segundo itepd)y &rilo € muito loquaz. Tanto

€ que consegue ludibriar a todos nas artimanhasl@ariadas.

Outro ponto a considerar: as caracteristicas dsopagem picaro apresentam tracos
residuaisde outras épocas, como 0s observados por Ligisaltasem relacdo a Joao Grilo e
Cancédo. Diz-nos a referida autora: “Como arquétipuginquo situa-se o Marcolio do
anonimoDialogus Salomonis et Marcolphgxto latino do século XII, em quetorpissimus

rusticussempre leva a melhor, armado da autoridade depseuérbios™>*

Recordemos sua frase na epigrafe do presente tdpcqual ela faz alusdo a Pedro
Urdemalas e a Till Eulenspiegel. Esses dois pagams sdo também lembrados por Joseph
M. Luyten. EmO que é Literatura Popularesse autor narra uma aventura vivida por

Eulenspiegel. Ei-la:

Ninguém pode se esquecer de “Thijl UilenspieBeld herdi popular de Flandres
— hoje Bélgica. Ele € equivalente, em malandragenrmosso Pedro Malasartes — que é
o Pedro Urdemalas da Espanha e que, por sua wexmrigens arabes. Conta-se que

3 Jo30 Grilo pede a Chicé para soltar o Cangaceiro, comentando em seguida: — Eu ndo lhe disse que soltasse,

homem? Na primeira visagem que eu fiz na frente dele, meti-lhe a faca na barriga. (SUASSUNA, Ariano. Auto da
Compadecida. 342 ed. / 62 imp. Rio de Janeiro: Agir, 2000, p.130)
% VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p.141.
435 e ~ . .

Verificamos pequena alteragdo no nome e na nacionalidade, mas percebemos tratar-se do mesmo
personagem.
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Thijl chegou a uma cidadezinha da época e o burgimenge queixou de que muitos
malandros se aproveitavam da benevoléncia locéihgindo-se doentes, passavam
meses no hospital as custas da comunidade. Tagknflo-se passar por médico,
percorreu as salas do hospital e, em voz altmyuenerando as operacdes e tratamentos
que pretendia oferecer aos doentes a partir desaefjainte. O falso médico foi téo
convincente e os tratamentos tdo arrepiantes guerdxima madrugada, boa parte dos
pacientes havia fugido. Os outros, que eram doeméssno, tinham morrido de medo e,
assim, o hospital deixou de dar problemas paradadei e Thijl Uilenspiegel saiu
acariciando um saco de moedas de ouro que havie glanburgomestre.

Observamos no comentério de Luyten a evolug®dual pela qual passou Thijl

Uilenspiegel, desde sua origem arabe até transfesenao herdéi popular belga, ou alemao.

A aventura narrada semelha a vivida por Jodo @dloordelAs proezas de Jodo Grjlo
que inicia sua aventura ainda crianca arteira, goeég pecas nos adultos, desafiando e
vencendo seu professor, e termina muito rico. malproeza, é convidado pelo sultdo para
um banquete. Como aparece mal vestido, é recebitionauita frieza. A noite, trajando-lhe
elegantemente, é tratado com respeito. No decdadyanquete, Jodo Grilo coloca comida
nos bolsos e derrama vinho na roupa. Todos estrarth@&le comenta que o tratamento
cerimonioso nao foi dirigido a sua pessoa e, simupa e, portanto, ela € quem merecia o

jantar.

N&o podemos dar por concluido este tépico semratodi a um outro Joao Grilo, o
Jodo Grilo portugués. Dele ndo conhecemos nenhisudep, mas temos o comentario de
Braulio Tavares, o qual ora transcrevenidsdo Grilo € um descendente do espanhol Pedro
Urdemalas e (como Ariano descobriu depois da dagélg da peca) em Portugal ja existia um
personagem chamado Joao Grilo (que pode ter sidoanigem distante para o Jodo Grilo

cordelesco)*3®

436 TAVARES, Braulio. Abc de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2007, p.88.
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O dltimo trecho desse comentéario permite-nos dediezi o Jodo Grilo portugués
também deixado marcassiduaistanto no Jodo Grilo do cordel quanto do Jodo Gido

Compadecida

E assim, seja ele um personagem popular de Partdgatordel ou doAuto da

Compadecida certo € que podemos afirmar: Joao Grilo € undilpécaresco.

5. Término da trilha residualda Compadecida

Como pudemos observar nesse nosso trajeto, os aiommos literarios e culturais
migram e, migrando, portam consigo tragasianescentediajando pela via oral ou pela via
escrita, num sentido espacial ou temporal, esaesdresiduaiscirculam por varias épocas e
chegam até nos. A eles acrescem-se outros, norpercMas eles ndo desaparecem
totalmente. Muitos permanecem latentes e, numrdeatado momento, podem ser novamente

utilizados, de um modo consciente ou nao.

Conscientemente, sdo as técnicas e temas usadosemde influéncias ou por meio
de intertextualidade. Um autor pode dialogar cargeimente inclusive com textos classicos.

Nesse exemplo, referimo-nos ao arcaico.

No entanto, quando, bebendo das fontes popularastoo se surpreende ao saber que
os temas por ele utilizados ja foram argumentouteos autores de diversos periodos
histérico-literarios, entramos ai no terreno ksidualidade E, sendoresiduais esses
argumentos, podemos encontrd-los inclusive nmentalidadedo homem primitivo, ou

cristalizadosnas épocas subsequentes.

Se, em nossa caminhadssidual encontramos com um autor erudito empenhado na

valorizagdo da cultura popular, temos em suas abragampo fértil de observagcédo e ndo
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podemos, de forma alguma, prescindir de uma de @uas para a nossa pesquisa. Nesse
aspecto, ndo ha ninguém mais representativo na la&ratura nordestina que o professor,
poeta, dramaturgo, romancista e maximo representdot Movimento Armorial, Ariano

Suassuna.

Seus entremes& e pecas, tanto quanto seus romances e poemasimaengem sua
erudicdo entrelagada a seu sentimento pelas radzdsstinas. Esse sentimento o faz buscar
no Romanceiro Popular do Nordeste — nos folhetosodgel, nos desafios dos cantadores,
nos improvisos dos repentistas, nos contos pogylaee cultura oral — a base para muitas
obras suas, entre as quaisAato da CompadecidaComo ainda hoje hd na sociedade

nordestinaesiduosde temas e técnicas medievalizantes, iSSo traetspam seus escritos.
Observando essas fontes nas obras suassunianasyasgalo comenta:

Portanto, a primeira origem da medievalidade enarfxriSuassuna Ihe advém
imediatamente de suas fontes, ou seja, a cultysalgnotransposta para os ambientes
cultos, ideario do projeto estético do autor e davidhento Armorial. Nao significa que
ambos buscassem a medievalidade: ela veio, asgliretamente, com a matéria bruta
dos elementos que os informé&ff.

Consideramos essa uma das maiores contribuicO&gale Suassuna para a Literatura
e a Cultura Brasileira: o projeto estético do augioe, pelo meio erudito, valoriza as fontes

populares.

437 . . . .
Os entremeses suassunianos, pegas curtas escritas com base no Romanceiro e nos espetaculos populares do

Nordeste brasileiro, quase sempre sdo pontos de partidas para a criagdo de pecgas maiores. (Cf. SANTIAGO,
Silviano. “Teatro” - Nota de rodapé. In: SUASSUNA, Ariano. Seleta em prosa e verso. (Org. Silviano Santiago). 22
ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2007, p.31.). Isso pode ser constatado no esquema que ora
apresentamos.

No momento em que falamos de entremeses, recordamos seu criador, o sevilhano Lope de Rueda,
precursor do teatro cldssico espanhol. Lope de Rueda introduziu as modas renascentistas no teatro espanhol
durante a primeira metade do século XVI. Foi ele o primeiro dramaturgo a empregar, na Espanha, a prosa
popular no lugar do verso. Gostava de temas amorosos e costumava interromper o enredo com cenas curtas
que nada tinham a ver com a agado principal. Isso deu origem a um género novo, de carater jocoso, justamente
o entremés. Cf.: QUESADA MARCO, Sebastian. Curso de Civilizacion Espafiola. Madrid: SGEL, 1999, p.77.

8 VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1993, p.163.
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Entre as pecas de Ariano Suassuna baseadas ems t@xiodos do Romanceiro

Populaf®, citamos:

* No esquema do mamulengo:
* O mamulengo no entrem@&®rturas de um coraca(l951) e na pecA pena e a lei
(1959);
= O mamulengdO rico avarentono entremés do mesmo titulo (1954) eFaasa da
boa preguicg1960);
= O mamulengd preguicosamalFarsa da boa preguica
* No aproveitamento de folhetos:
» Os folhetos fontes dé&uto da Compadecidatendo sidoO castigo da soberba
aproveitado anteriormente no entrer@sastigo da soberb@ 953);
= O folhetoO homem da vaca e o poder da fortunélizado no entremés com o
mesmo titulo (1958) e rizarsa da boa preguica
* No aproveitamento de contos populatdistoria do macaco que perde nas trocas o que
ganha, Romance do homem que perde a cal8ao Pedro e o queijaproveitados na
Farsa da boa preguica.
* Na utilizacéo de tipos literarios populares:
= Cancéao de Fogo, efd casamento suspeitofB57);

= Jodo Grilo, nAAuto da Compadecida.

439 . . . . . ,
O Romanceiro Popular Nordestino muito deve a Ariano Suassuna. Anteriormente s os folhetos eram

lembrados, quando se falava de Literatura de Cordel. No entanto, Ariano, em suas aulas-espetaculo, entrevistas
e escritos, nos trouxe a compreensdao e a conscientizagdo de que o Romanceiro Popular ndo se limita aos
folhetos de cordéis. Inclui também os repentes dos cantadores, as pelejas e a poesia improvisada. Inclusive,
tanto as pelejas quanto os repentes, na forma de desafios, constam na classificacdo de Suassuna para os
folhetos de cordéis. Como a Literatura de Cordel apresenta uma variedade de temas, muitos pesquisadores —
como M. Cavalcanti Proenga, Manuel Diegues Junior e Origenes Lessa — propuseram classificagdes em ciclos. A
classificagdo proposta por Ariano Suassuna considera nove ciclos tematicos: 1. Ciclo herdico, tragico e épico; 2.
Ciclo do fantastico e do maravilhoso; 3. Ciclo religioso e de moralidades; 4. Ciclo cdmico, satirico e picaresco; 5.
Ciclo histérico e circunstancial; 6. Ciclo de amor e fidelidade; 7. Ciclo erdtico e obsceno; 8. Ciclo politico e social;
e 9. Ciclo de pelejas e desafios.
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Néo foram citadas todas as obras dramaturgicas rienoA Suassuna. Mas, pelas
relacionadas, devemos observar serem essas obedsras ao lancamerft do Movimento

Armorial.

Ja tivemos oportunidade de comentar sé&wutm da Compadecida obra considerada
por Ariano Suassuna como a primeira em que eleegoins transpor o espirito magico dos
mitos e dos folhetos, associados a temas dos eglostdeatrais nordestinos. No entanto é
n'A Pedra do Rein@ue Suassuna consegue unir mais densamente, esd parsonagem
(Quaderna), o tragico e o cébmico, o épico e o pgm. Picaresco: assim o considerou Rachel

de Queiro#*

Se noAuto da Compadeciddivertimo-nos com o “quengo” Jodo GriloAnPedra do
Reino conhecemos o “génio” Quaderna, “génio da racailbiras**? e vamos encontrar os
dois personagens no folheto LXXVIIl do romance, masordacdes de Quaderna, da
interrupcao havida pela entrada de Jodo Grilo, “figuaa que morava na ‘Tavola Redonda’
—onde era meu [de Quaderna] assalariado —e quesénagem muito importante da minha

historia” 43

440 . . . ~ e e . .~ s 4.
O Movimento Armorial, cuja programacgdo inicial constou de uma exposi¢cdo de artes plasticas e de uma

apresentacdo da recém-criada Orquestra Armorial, foi langado na noite de 18 de outubro de 1970 na Igreja de
S3o Pedro dos Clérigos, em Recife.

1 “picaresco o livro é — ou antes, o elemento picaresco existe grandemente no romance, ou tratado, ou obra,
ou simplesmente livro — sei |14 como é que diga! Porque depois de pronto A Pedra do Reino transcende disso
tudo, e é romance, é odisséia, € poema, é epopéia, é satira, é apocalipse...” (QUEIROZ, Rachel de. “Um
romance picaresco?” In: SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta.
72 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005, p.15.

2 Tal qual canta Quaderna, no término do romance, apés transcrever um poema de Antonio da Cruz Cordeiro
Junior: “Na esséncia, porém, era esse o Enigma e logogrifo em versos que cantavam e que eu aproveito para,
com ele, dar por terminado este folheto e romance do Canto Genial da Raca Brasileira”.

*3 0 titulo do Folheto é “A Cegueira Epopéica”. In: SUASSUNA, Ariano. Op.cit., pp.620-621. Apds falar da
importancia de Jodo Grilo em sua histéria, Quaderna o descreve e introduz Chicé em suas recordagdes.
Transcrevemos o restante do Folheto, visto Ariano Suassuna contar, através das rememorag¢des de Quaderna,
detalhes de uma outra vida de Jodo Grilo e Chicé: “[Jodo Grilo} Moreno, magro, de estatura média, com os
cabelos imundos, crescidos e encaracolados, vestia sempre uma velha e esburacada camisa de meia, preta e
encarnada, com listras horizontais largas. Tinha um amigo e companheiro inseparavel, Chico, tdo sujo quanto
ele, mas cuja camisa, também velha e esburacada, de listras horizontais azuis e amarelas. Eram as camisas dos
dois Clubes de futebol de nossa Vila, o ‘Taperod Futebol Clube’ e o ‘Esporte Clube Nordeste’, esquadrdes
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. Estamos nos aproximando de nosso destino. No genasidual deparamo-nos com
seres miticos e lendarios, tragicos e picaresco®rntanto, falta uma parada obrigatoria. Nela

encontraremos 0 poeta Ariano Suassuna, recitapdema “Galope a Beiramar”. Ei-lo:

GALOPE A BEIRAMAR
Ariano Suassuna

Escrito no estilo dos Cantadores nordestinos, pasmemorar
a restauracdo da Fortaleza de Pau-Amarelo, em Qlind
dedicado ao poeta Marcus Accioly

Aqui, neste Forte de Pau-Amarelo

eu sonho o Brasil em seu sangue de Brasa.
Reforco o alicerce de pedra da Casa

e, ao sol do Sertéo, este Azul desmantelo.

Que eu canto o Paudarco, o paudarco amarelo,
velando as estradas da Serra e do Mar.

famosos no Sertdo e herdis de jornadas herdicas que, a seu tempo, serdo contadas. Jodo Grilo era noivo de
Dina-me-Dai, filha do Profeta Nazario e Dama de companhia de Maria Safira (assim como Jodo Grilo e Chico
eram meus Pajens e estribeiros). Ele entrou, dirigindo-se a mim:

— ‘Seu Quaderna, tenho dois recados pr'o senhor. Um, é do tal Doutor Pedro Gouveia, que veio com o Rapaz-
do-Cavalo-Branco: ele quer falar com o senhor, com o Doutor Samuel e com o Professor Clemente. Disse que
os senhores fossem 13, no casardo dos Garcia-Barrettos, que quer ter um particular com os trés. Mas eu, se
fosse o senhor, atendia primeiro era ao outro recado. Este, é para o senhor, so; Seu Arésio esta 13, na Tava,
conversando com Seu Adalberto Coura, e mandou dizer que o senhor desse um pulo |a que ele tem um negdcio
urgente para falar com o senhor!’

— ‘Jodo’ — disse eu, meio severo —, ‘eu ja lhe ensinei, ndo sei quantas vezes, como se dirigir a nds, e vocé nao
toma jeito! Ndo custa nada vocé me tratar por Dom Pedro Dinis Quaderna, e Arésio por Dom Arésio Garcia-
Barretto! Esse negdcio de Seu é feio pra burro! E, além disso, o nome é Tdvola Redonda, e ndo Tava, como vocé
diz!’

— ‘Estd certo, Seu Quaderna, mas nem o senhor é Bispo, pra eu estar chamando o senhor de Dom, e tanto faz
dizer Tava como Tava! Mesmo eu falando desse jeito, o senhor ndo me entende? Entdo, é melhor o senhor
deixar dessas conversas semiconflduticas e vir logo pra Tava, porque aquele Seu Arésio, do jeito que estd, é um
perigo!’”

No Folheto seguinte (LXXIX: O Emissdrio do Cordao Encarnado), Jodo Grilo e Chicé ainda participam: “Jodo Grilo
confirmou que o Doutor Pedro Gouveia estava esperando por nds no muro do quintal”, e “A ‘Tavola’ estava
deserta [...]. Nem Dina nem Maria Safira estavam 13, e o préprio Jodo Grilo, depois que me dera o recado, tinha
ido também, com Chicd, se reunir ao Povo”. (/d.ibid.,p.622). O titulo do folheto é “A Cegueira Epopéica”. In:
SUASSUNA, Ariano. Op.cit., pp.620-621. Apds falar da importancia de Jodo Grilo em sua histéria, Quaderna o
descreve e introduz Chicé em suas recordagdes. Transcrevemos o restante do Folheto, visto Ariano Suassuna,
através de Quaderna, detalhes de uma outra vida de Jodo Grilo e Chicé: “[Jodo Grilo} Moreno, magro, de
estatura média, com os cabelos imundos, crescidos e encaracolados, vestia sempre uma velha e esburacada
camisa de meia, preta e encarnada, com listras horizontais largas. Tinha um amigo e companheiro inseparavel,
Chicé, tdo sujo quanto ele, mas cuja camisa, também velha e esburacada, de listras horizontais azuis e
amarelas. Eram as camisas dos dois Clubes de futebol de nossa Vila, o “Taperoa Futebol Clube” e o “Esporte
Clube Nordeste”, esquadrées famosos no Sertdo e herdis de jornadas heréicas.
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E a minha Viola se p6e a esturrar,

ferida no sangue do Povo que é pobre,

gue € grande, que é raca, que € Onca, que € nobre,
cantando Galope na beira do Mar!

Eu moldo o Sertdo em teu sol, Litoral,

e 0 verde da Mata florada do Engenho

€ outro dos Reinos que forjo e que tenho,
bebendo, do Mar, estes verdes e o Sal.

Eu sopro meu Fogo na trompa de Cal

E imito os estalos do Vento a queimar.

No som dos Canhdes vejo o Bronze sagrar
os Fortes de pedra da Guerra Holandesa

e a negra e vermelha da Nau portuguesa
cantando Galope na beira do Mar.

Porque, no Sertao, as trés Oncas sinadas
— a Negra, a Vermelha e a Branca da Moura —
cruzaram seus Sangues de ferro, em tesoura,
parindo, no Sol, a Fiel, a Pintada
Castanha da parda, vermelha e malhada,
Seu pelo é dos ouros da Rosa lunar!
Nos olhos acesos, a Brasa solar!
E eu, sangue do Sol de uma Oncga-Malhada,
celebro esta Raca castanha e sagrada,
cantando Galope na beira do Mé&f.

Nesse poema, além da homenagem ao poeta Marcudyh@&iiano Suassuna também

homenageia os Cantadores nordestinos, ao escabarferma estrutural da literatura de
cordel. A escolha de Suassuna faz-nos lembraride Redro Martelo (1665-1727), criador

do Martelo agalopado, e de José Galdino da SilvdaOi866-1931), a quem devemos a

*% In: SUASSUNA, Ariano. Seleta em prosa e verso. (Org. Silviano Santiago). 22 ed. Rio de Janeiro: José Olympio

Editora, 2007, pp.18-19. Ariano Suassuna escreveu estas notas sobre o poema: “Trata-se, evidentemente, das
décimas em 11 silabas (hendecassilabos) do galope a beira-mar. Para ampliacdo da pesquisa, consultem-se as
caracteristicas também do galope (sextilhas em decassilabos), do martelo agalopado e do ritmo de repouso.
Observe-se que, aqui, nds encontraremos as tOnicas em - < - - < - | - < - - < - portanto 22, 523, 82 e 113,
predominantemente; combinac¢des de redondilhas menores em hemistiquios isorritmicos (ao gosto também do
Cancioneiro Geral de Garcia de Rezende):

< < < <
Can-tan-do-ga-lo-pe-na-bei-ra-do-mar
22 52 82 112

O galope a beira-mar é um dos raros géneros em que o acento musical normalmente corresponde ao acento
natural das palavras. 1. O Forte de Pau-Amarelo foi construido na luta que os Nordestinos empreenderam
contra a invasdo holandesa no século XVII, e considerada o inicio da Independéncia do Brasil. 2. A Casa, est3, ai,
no sentido de o Pafs, o Brasil. 3. Azul é o Mar, oposto ao Sertdo pardo-vermelho. 4. [Paudarco] E o ipé de folhas
amarelas (também Ipé-tabaco). 5. O Povo do qual se fala ai, é o brasileiro. 6. As trés Ongas sinadas, isto é,
assinaladas, sdo a raga negra, a indigena e a ibérica, esta chamada, ai, de “Branca da moura” porque, na
Peninsula Ibérica, os espanhdis e portugueses se cruzaram com os arabes, isto é, com os mouros. 7. A fiel, a
Pintada, é a raca brasileira, originada dos outros trés. 8. A Ra¢a castanha é, ainda, alusdo ao Povo brasileiro”.
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feicdo atual dessa modalid4®fe antecessora do galope & beira mar. Nele, Suassaiina,

numa forma erudita, a valoriza¢do das nossas ralassossas crencas, dos N0ssos costumes.

“Galope a Beira-Mar” é bastante esclarecedor daiggeacdo de racas da Nagdo
Brasileira, numa hibridagdo que podemos chamar, mais quarobrasilusa, de
afrobrasibérica.As trés Oncas — “a Negra, a Vermelha e a Branddalaa” — cruzaram e
mesclaram suas Culturas ao cruzarem “seus Sangudesd’ e, ao parirem “no Sol, a Fiel, a
Pintada Castanha”, deixaram no DNA da Raca Brasil@na série de conhecimentos que

traziamcristalizadosnos seusegmentos mentais

A contribuicdo de Ariano Suassuna para a LiteraBnasileira ndo se esgota nestas
poucas paginas. Muito ha que dizer e, para issdehHausca-lo em toda sua obra: na poesia,
nos romances, nos textos de dramaturgia. Em taglasias obras ha uma janela pela qual
podemos mirar o erudito ou visualizar o populara¥és dela, vislumbraremos os caminhos

marcantes dResidualidade
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445 . o~ P . .~
O Martelo agalopado de Jaime Pedro Martelo ndo apresentava um numero fixo de versos na composicdo

das estrofes, que se alongavam em rimas pares até completar-se o sentido desejado. O martelo de Jaime Pedro
acabou esquecido, apds a morte de seu autor. José Galdino da Silva Duda deu-lhe a feicdo que hoje
conhecemos em 1898.
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