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RESUMO

Esta dissertagdo estuda a ficgdo de Juarez Barroso (1934-1976), escritor
cearense que se destacou no cendrio literario brasileiro, com seus livros de
contos, Mundinha Panchico e o resto do pessoal (1969) e Joaquinho Gato
(1976), e o romance Doutora Isa (1978). Inicialmente, detectamos sua
posi¢@o no panorama literario cearense e nacional, buscando as razdes pelas
quais sua obra ficou tanto tempo a margem, apés sua morte, sem reedigdes e
sem estudos critico-analiticos de maior importancia. Em seguida,
analisamos o seu processo criativo. Vimos que o real € a matéria-prima de
sua literatura e que, com artificios peculiares, manhas e artimanhas da
ficcdo, ele sabe altera-lo convenientemente. Ha, ainda, o estudo de algumas
singularidades de seu processo criativo. Tratamos da cultura popular que
envolve oralidade, farmacopéia, costumes, supersticdes, onomatopéias,
repetigdes, comparagdes, expressdes regionais e aspectos fonéticos
utilizados. Sistematizamos os critérios utilizados para a nomeagdo das
personagens e constatamos, através das alusGes e outras referéncias, que a
obra em estudo estd carregada de outros textos. A pesquisa revelou um
escritor comprometido com sua €poca, com sua cultura, dai serem seus

temas, acima de tudo, de conteido humano.
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RESUME

Ce mémoire de maitrise étudie 1’oeuvre de fiction de Juarez Barroso (1934-
1976), écrivain cearense’ qui s’est fait connu dans le milieu littéraire
brésilien, avec ses livres de contes: Mundinha Panchico e o resto do pessoal
(1969) e Joaquinho Gato (1976), et le roman Doutora Isa (1978). Dans un
premier moment, nous avons détecté sa position dans le panorama littéraire
cearense et national, en cherchant les raisons par lequelles, son oeuvre est
restée longtemps de coté, aprés sa mort, sans des rééditions et sans des
études critiques et analytiques d’importance. Ensuite, nous avons analvsé
son procédé créatif. Nous avons vu que le réel est la matiére premiére de sa
création littéraire et il sait altérer le réel convenablement, avec des artifices
particuliers, des astuces et des ruses de la fiction. Il y a encore, 1’étude de
quelques singularités de son procédé créatif. Nous nous sommes occupés de
la culture populaire, qui comprend: le langage parlé, la pharmacopée, les
habitudes, les superstitions, les onomatopées, les répétitions, les
comparaisons, les expressions régionales et les aspects phonétiques
employés. Nous avons systématisé les critéres employés pour la
dénomination des personnages et nous avons constaté a travers des allusions
et d’autres références, que I’oeuvre, ici étudiée est pleine d’autres textes. La
recherche a révélé un écrivain engagé dans son époque, sa culture. C’est

pourquoi ses thémes sont surtout de contenu humain.

! CEARENSE, n. et adj. 2 gen. De I'Etat du CEARA - NORD-EST du Brésil.
\'%



“Os sertanejos ladinos sdo, em geral, admiraveis
narradores, de imaginagdo acesa, fecundos em
descrigdo, cujos menores incidentes sdo

debuchados com vigor”.

Olimpio, Domingos (Luzia-Homem)
“Oh, Richardson! Ousarei dizer que a historia
mais verdadeira € cheia de mentiras e que teu

romance € cheio de verdades...”

Diderot, Denis (Oeuvres Esthétiques)
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INTRODUCAO

No inicio, pretendiamos realizar um estudo das obras de dez escritores nordestinos.
Apos a leitura dos livros escolhidos e do levantamento bibliografico acerca de cada um, a
pesquisa tomou novo rumo.

Constatamos que o universo se apresentava muito amplo e sentimos a necessidade de
desenvolver um estudo mais especifico. Vimos que alguns escritores, se, por um lado, ainda
ndo dispunham de uma fortuna critica minima, por outro, suas obras mereciam a analise de
um trabalho académico, como uma dissertagdo de Mestrado.

Assim, delimitamos o assunto de nossa dissertacdo, escolhendo o escritor cearense
Juarez Barroso. Autor de dois livros de contos, Mundinha Panchico e o resto do pessoal
(1969) e Joaquinho Gato (1976) e de um romance, Doutora Isa (1978), uma produgdo
considerada pequena, visto que foi interrompida por sua morte, entretanto, muito significativa.

Durante a coleta de dados, constatamos que o escritor, apesar de conhecido e admirado
nos meios literarios, era completamente desconhecido do grande publico e que seus livros
ficaram todos, na primeira edigdo, ja esgotados e esquecidos nas prateleiras dos sebos e
bibliotecas. Como ndo havia no Ceara, nem no Brasil, nenhum estudo académico sobre a sua
obra, resolvemos empreender tal projeto.

Paralelamente a pesquisa bibliografica, incluindo visitas a bibliotecas e hemerotecas,
realizamos, também, pesquisa de campo e entrevistas. Fomos a Maranguape, Itapebussu,
Cajueiro e Amanari. Na localidade de Cajueiro, por exemplo, espago literario do conto
“Primeira Histéria do Cajueiro” — Joaquinho Gato, para nossa surpresa e admirag@o,
deparamo-nos na rua com varios referentes de suas personagens. Perguntamos por outros, € as
respostas vieram com uma naturalidade jamais imaginada. Naquele momento, ficou dificil
estabelecer os limites de ficgdo e realidade. Em Itapebussu, fizemos, ainda, o primeiro contato
com a familia Barroso.

A pesquisa foi realizada, do inicio de 1999, até janeiro de 2000, e a organizagdo dos
dados se fez a partir de entdo. As entrevistas, de julho de 1999, a janeiro de 2000. Em

principio, com amigos do escritor: Caio Porfirio Carneiro nos cedeu a correspondéncia, que



mantinha com o escritor, além dos originais da maioria dos contos de Mundinha Panchico e o
resto do pessoal. Depois, com parentes e/ou referentes das personagens: Os depoimentos de
Domingos das Vazantes (tio de Juarez), Antonio de Sousa e Grasiela Barroso (primos)
foram fundamentais para a compreensdo da obra de Juarez Barroso.

Nesse periodo, também, fizemos contato com a segunda mulher de Juarez, Maria da
Penha, que nos enviou cronicas, matérias assinadas do Jornal do Brasil, fitas, bem como
dezenas de recortes de jornais sobre a recep¢do do livro Mundinha Panchico e o resto do
pessoal, fotografias, dois contos inacabados e os originais do segundo livro, Joaquinho Gato,
além de sua correspondéncia pessoal com o escritor. Esse material reunido trouxe incontaveis
subsidios para essa dissertagdo. Por fim, contactamos com José Carlos, filho de Juarez, que
nos deu uma colaboragdo preciosa na busca de jornais, revistas e livros na Biblioteca
Nacional.

Finalizando esta primeira etapa dos trabalhos, recebemos, ainda, do Jornal do Brasil,
mais algumas matérias e cronicas de Juarez, que la trabalhara de 1971 a 1976. Pela quantidade
de informagdes obtidas, em nossa coleta de dados e expostas neste trabalho, desejamos que
outros estudiosos e pesquisadores tirem proveito desse material, expandindo o que ai esta.

Conforme ja dissemos, a fortuna critica do escritor era minima, sendo que a maioria
dos textos, artigos de jornais, privilegiava Mundinha Panchico e o resto do pessoal, a mais
conhecida de suas obras, que ganhou o prémio José Lins do Régo, da Editora José Olympio,
em 1968. Depois da morte de Juarez Barroso. sua obra, inexplicavelmente, foi caindo no
esquecimento. Sobre seus dois ultimos livros constam apenas algumas resenhas em jornais.

Trabalharemos, entdo, com o proposito de colocar Juarez Barroso em seu devido
lugar, contribuindo, assim, para a literatura cearense e brasileira. Modificados os horizontes
iniciais, direcionaremos os objetivos de nossa pesquisa para Juarez Barroso e sua prosa de
ficgd@o, no sentido de discutirmos sua importancia no contexto historico, literario e cultural do
Ceara e do Brasil.

Muitos caminhos poderiam ser tomados. Poderiamos ter escolhido um unico tema ou
uma de suas obras, mas resolvemos ndo tornar nossa pesquisa restritiva, e decidimos trabalhar
com o maior numero de informagdes que dispuséssemos, para que elas ndo se perdessem e
pudessem motivar outros trabalhos. Assim, nio esgotamos nenhum tema, preferimos abrir

possibilidades.
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Sempre com vistas a nosso objetivo geral, achamos que a melhor estratégia era
trabalhar com aspectos das trés obras ficcionais do escritor. Uma unica obra ndo daria a ele a
amplitude que desejavamos. Sem jamais nos desviarmos de nossos propdsitos, trataremos dos
objetivos especificos.

No primeiro capitulo, que tratara sobre a posi¢do de Juarez Barroso na Literatura,
pesquisaremos, em diversos periodicos, antologias, ensaios, obras de referéncia bibliografica,
histérias e dicionarios literarios, cearenses e nacionais, buscando referéncias ao escritor e sua
obra e procurando inferir as razdes de o escritor permanecer, ha tanto tempo, no limbo.

No segundo capitulo, trabalharemos ficgdo e realidade, na narrativa de Juarez Barroso,
englobando aspectos de suas trés obras. Para isso, escolheremos trés narrativas, sendo uma de
cada livro e faremos o contraponto com os fatos reais que os motivaram, observando as
escolhas e transgressdes feitas pelo escritor. Veremos, ainda, quais os mecanismos utilizados
por Juarez Barroso na composi¢cdo de seus textos e na criacdo de suas personagens, se a
utilizagdo da memoria, da observagdo ou da imaginagdo. Valer-nos-emos, aqui, dos
ensinamentos de Aristoteles quando, em sua Poética, discute a questdo da imitagdo, onde fica
claro que imitar ndo significa copia servil, mas “imitar as coisas como elas deveriam ser”,

uma representacao da realidade que pode ser alterada, assim o autor o deseje:

O poeta € imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario; por isso,
sua imitagdo incidira num destes trés objetos: coisas quais eram ou quais sio,

. . ~ = . . 2
quais os outros dizem que sdo ou quais parecem, ou quais deveriam ser.

Do mesmo modo, Wolfgang Iser, em “Os atos de fingir ou o que € ficticio no texto
ficcional™, trata das transgressdes dos limites da realidade. Para o estudioso, o real e o
ficcional se misturam ao relacionarem dados, elementos e suposi¢des. ,

No terceiro capitulo, analisaremos diversos recursos utilizados pelo escritor na
composi¢do de suas obras. No estudo das manifestagdes da cultura popular, far-nos-emos
acompanhar por Camara Cascudo que, nela, via “o ultimo indice de resisténcia e de
conservagdo do nacional ante o universal”. Com Dino Preti e Hudinilson Urbano

analisaremos a técnica narrativa empregada por Juarez, que se apresenta repleta de marcas da

* ARISTOTELES. (1960) p. 70. (Tradugio de Eudoro de Sousa).
ZISER, W. In: LIMA, L. C. (1983).
* CASCUDO, C. (1983). p. 689.
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oralidade. No estudo da linguagem popular, deter-nos-emos nos ditados e expressdes
populares e nas variagdes fonéticas registradas pelo escritor, serviremo-nos dos dicionarios
especializados e dos estudos lingiisticos de Antenor Nascentes, Mario Marroquim e Serafim
da Silva Neto.

Quanto aos critérios utilizados para a transmudagdo das pessoas em personagens € sua
nomeagdo, buscaremos apoio em Antonio Candido, para quem nunca haverd uma
correspondéncia exata entre pessoa € personagem, pois mesmo que um escritor tome um
modelo da realidade, ele também elabora sua propria interpretagdo. Para justificar o recurso
das alusoes e referéncias encontradas nos textos, ouviremos Laurent Jenny. A seu ver uma
simples alusdo. quando introduzida num texto, faz-se portadora de amplas significagdes. Sdo
referéncias, ainda, Gilberto Mendonga Teles, Affonso Romano de Sant’Anna e Ribamar
Lopes entre outros, todos apontados na bibliografia.

Procuraremos demonstrar nossas hipoteses através do método indutivo-dedutivo, isto
€, partiremos da leitura dos textos e a eles retornaremos, sempre para elucidagdo dos
questionamentos apresentados.

Como nossa pesquisa trabalhara com aspectos das trés obras de Juarez Barroso, para
se evitar a repeticdo dos titulos, doravante, onde se 1€ MP, JG e DI, entenda-se Mundinha
Panchico e o resto do pessoal; Joaquinho Gato e Doutora Isa. Nas transcrigdes, usaremos as
siglas seguidas do numero da pagina. Por fidelidade as obras e documentos analisados, sera

conservada sempre a grafia original dos mesmos.



1 JUAREZ BARROSO E A LITERATURA

A produgdo ficcional de Juarez Barroso se enquadra no periodo de 1958 (data de
publicagdo de seus primeiros contos) a 1976 (data de sua morte). Nessa época, apesar da
experiéncia concretista de alguns escritores cearenses, o conto passava por uma fase dourada.
Ao lado dos renomados Eduardo Campos e Moreira Campos, surgiam Caio Porfirio Carneiro.
José Maia e o proprio Juarez Barroso.

A Literatura Brasileira pos-64, através de outras vias de abordagem, como o realismo-
magico, o romance-reportagem e o memorialismo, fugia da censura que impedia que os
grandes e graves assuntos nacionais fossem expostos, colocando o regime autoritario em
questdo. Juarez Barroso encontrou principalmente no meio rural e nos casos policiais a
inspirag@o de que precisava, para produzir uma literatura de conteiido humano, expressa numa
linguagem coloquial e inserida num espago geograficamente regional.

Passados vinte e quatro anos de sua morte, percebemos que alguns estudiosos fazem
apenas referéncia a esse escritor, outros simplesmente o ignoram. Nosso objetivo € fazer um
panorama do percurso do ficcionista Juarez Barroso na Literatura Cearense, primeiramente, e.
depois, na Literatura Brasileira. Serdo pesquisadas antologias, dicionarios de literatura.
ensaios, historias literarias e obras de referéncia, na tentativa de delimitagdo de seu espaco na
Literatura. Na medida do possivel, fizemos o levantamento das obras que apenas o citam e das
que o deviam citar e, injustificadamente, o omitem. As coletdneas pesquisadas serdo
comentadas por ordem cronoldgica. Mas, antes de observarmos as obras, vejamos como foi o

seu inicio literario e em que jornais e/ou revistas eram publicados seus textos.



13

1.1 JUAREZ BARROSO NA LITERATURA CEARENSE

Os Periédicos Cearenses

Juarez publica, em margo de 1958, no Jornal Gareta de Noticias, Suplemento
Literario, em Fortaleza, o conto “Meia Luz”, que ndo se inclui em nenhum de seus livros.

Em 01 de fev. de 1959, publica o conto, “O Trato”, no Gazera de Noticias, premiado
no concurso nacional do “Boletim Bibliografico Brasileiro”, em 1958. A partir de entdo,
como reconhecimento, Juarez € tratado pela imprensa cearense como “um dos mais talentosos
escritores da nova geragio”.

Em 01 de margo de 1959, Juarez envia o conto, “Estoria de Carminﬁa”, para que Caio
Porfirio Carneiro tente a publicagdo em Sdo Paulo. Junto ao conto, uma carta da autorizagio
para provaveis modificagdes, demonstrando também sua preocupagdo com a divulgag@o de

seus contos, dilema ainda hoje, imagine-se nos anos 60 e 70:

Uma coisa: mostre vocé mesmo o negocio ao Ricardo. Se ele achar que ndo fica bem

para jornal (ou pra jornal?) o fresco e o merda que tém no conto. vocé estd

autorizado a modificar. Bote outra coisa como ‘sia bésta’. ‘va pro infermo’. etc. Vocé
conhece o linguajar daqui melhor do que eu. SO fago questdo de uma coisa: do
‘esculhambaram meu vestido’. no final do conto. Ai eu ndo admito modificagdes.

Considero essencial no conto esta frase. Prefiro que ele ndo saia a sair sem ela.

O conto foi publicado com modificages, conforme pudemos comprovar na carta
seguinte, de 04 de abr. de 1959: “Muitissimo grato pela publicagdo. As ‘modificagdes’ que
vocé fez ja eram esperadas por mim e, pela minha carta, vocé viu que elas estavam,
implicitamente, autorizadas.”

Em 28 de maio de 1959, envia a Caio Porfirio outro conto para publicagdo. Desta vez,

“Cantar de amigo de Mundinha Panchico”, recém-concluido, com as seguintes observagdes:

Caso agrade, e se vocé vir que ndo vai ferir muito a ‘moral’ paulistana, veja se o
Ricardo Ramos publica. Eu nio posso publici-lo aqui, pois os nomes dos

personagens sdo todos reais.
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Em 25 de out. de 1959, Juarez. tendo se transferido para o Rio de Janeiro, fala a Caio

sobre seus contos € a possibilidade de publicagdo:

Livro meu. s6 saird se for pra valer. Caso contrario, ndo fago questdo. Mesmo em
suplemento. acho dificil eu publicar agora. Meus contos estio cada vez mais
impublicaveis, e eu ndo quero fazer concessdes. Por sinal, vocé ainda ndo viu 0 meu
ultimo conto, escrito ainda no Ceard: ‘O ex-operdrio Expedito em sua maior
felicidade’.

Em 06 de mar. de 1960, o suplemento literario do Jornal Gazeta de Noticias, Literarte
GN, informa que Juarez Barroso, que nessa época morava no Rio, encontrava-se em Fortaleza
€ anunciava que o seu aparecimento nas letras se dera através de suas colunas. Dizia ainda que
uma das razGes para Juarez ndo estar publicando suas produgdes literarias nos suplementos
era porque seus contos estavam com a “tendéncia de ficarem longos, improprios para jornais,
que tém espago limitado.”

Em 05 de mar. de 1961, ja morando novamente em Fortaleza, Juarez consegue
publicar “O ex-operario Expedito em sua maior felicidade”, no Jornal Gazeta de Noticias.
Para consegui-lo, Juarez tem de fazer concessdes. O final do conto € adulterado, a frase fica
incompleta para ndo aparecer a expressdo “‘va pra puta que pariu...”. Juarez substitui

ironicamente a expressao por um comentario:

— Home, va pra (e ele mandou a mulher para um lugar que eu ndo posso dizer, pois.

estamos num jornal. familia. etc. Mas que todo o mundo sabe qual €.)

O jornal foi entdo o veiculo de sua estréia como contista, mas vemos que O espago
para publicagdo de seus contos se tornava cada vez mais escasso. Primeiro, como o proprio
escritor confessa, seus contos estavam com a tendéncia de ficarem longos, segundo, a
expressdo dominante, na época, ndo permitia certas licenciosidades, imprdprias para
divulgagdo em jornal lido por familias bem comportadas. Depois da publicagdo nos jornais, o

escritor cearense, para ter seus textos publicados, busca as antologias.



Na Terra das Antologias

Batista de Lima em A Literatura Cearense e a Cultura das Antologias, 1999, analisa a
incidéncia dessas coletaneas na Literatura Cearense e diz que isso ocorre por uma questdo
editorial. Com a dificuldade que o autor cearense tem de editar seus trabalhos, agrupa-se
numa “literatura de mutirdo”. O critico diz constatar ndo haver um autor cearense de renome
que ndo conste pelo menos em uma antologia. Juarez ndo € exce¢do. Seus primeiros contos
sdo publicados em jornais, revistas e, posteriormente, antologias. S6 uns dez anos depois,
consegue publicar MP, seu primeiro livro.

Em 1957, sai a Antologia Cearense, organizada pela Academia Cearense de Letras e
editada pela Imprensa Oficial. S3o catalogados 102 autores. Sabe-se que Juarez Barroso
iniciava sua vida literaria e ainda nd3o havia publicado nenhum livro, o que justifica sua
exclusdo.

A primeira antologia de que Juarez participa tem carater nacional, denomina-se
Antologia do Novo Conto Brasileiro. Organizada por Esdras do Nascimento, em 1964. Dela
trataremos oportunamente. |

No ano seguinte, 1965, sai pela Imprensa Universitaria do Ceara, em Fortaleza, o
livto Uma Antologia do Conto Cearense, organizagdo de Braga Montenegro. Juarez ¢é
contemplado com a publicagdo do conto “O ex-operario Expedito em sua maior felicidade”.
Além de Juarez, também participam da antologia os contistas Artur Eduardo Benevides,
Braga Montenegro, Eduardo Campos, Fran Martins, Jodo Climaco Bezerra, José Maia, Licia
Fernandes Martins, Margarida Saboia de Carvalho, Milton Dias, Moreira Campos e Sinval Sa.
Na antologia, consta uma pequena biografia e um conto de cada autor. De Juarez Barroso €
importante a referéncia de que tem pronto o livro de contos MP.

A referida antologia traz um estudo introdutorio, intitulado “Evolugdo e natureza do
conto cearense”. Conforme nota do proprio autor; esse trabalho ja havia sido publicado na
revista Cla, rn.. 12, de fevereiro de' 1952. Braga afirma ter atualizado o estudo, uma visdo
panordmica do conto cearense, desde as origens até aquela data, para melhor servir as
finalidades da antologia. Depois de tratar de Eduardo Campos e Moreira Campos, para ele, os
contistas de maior renome da literatura do Ceara, na época,\ Braga entra na sétima parte do
estudo, a penultima do trabalho, onde s@3o mencionados trés contistas: José Maia, Juarez
Barroso e Caio Porfirio Carneiro. Sobre Juarez Barroso, cujo aparecimento na literatura

cearense ocorreu apds o grupo Cla, Braga diz:
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O outro, Juarez Barroso Ferreira, € mais espontaneo, telirico, dono de um estilo
original, mas nem sempre correto de forma. Suas estdrias, engendradas a maneira
tradicional de narragdo. expressam, entretanto, uma dimensdo nova, que as isenta a
contingéncia da realidade elementar ¢ as transfigura em arte. E ele, antes de tudo.
um impressionista poderoso, mas com um jeito todo proprio de comunicar suas
impressdes. Ou, antes: seu impressionismo, por assim dizer, nada tem de visual, e se
define em motivos quando ndo imaginados pelo menos recolhidos de uma realidade
subjacente que sugere simbolo. Seus trabalhos, conquanto formulados na ampla
faixa dos temas universais, incidem significativamente sobre os aspectos de uma
humanidade suburbana. cujo drama é o gradual despojamento de qualquer
preconceito burgués, num coroldrio de necessidades e de promiscuidades, que

insensivelmente a identifica no bem e no mal. (p. 41)

Cita, entdo, com breves comentarios. os contos: “Cantar de amigo de Mundinha
Panchico”, “O ex-operario Expedito em sua maior felicidade”, “Isaura, Japi e o marido”,
“Amor de boneca e Etevaldo”, “O Trato”, “Estoria de Seu Armando e de seu amor” e “Filha
de pobre no dia da primeira comunhdo”.

Posteriormente, Sanzio de Azevedo publica, em 1976, Literatura Cearense, um livro
que tem carater historiografico e que traz o selo da Academia Cearense de Letras.
Coincidentemente, no mesmo ano da morte de Juarez. Referéncia maxima de nossa literatura,
abrange do Neoclassicismo, com Os Oiteiros, at¢ 0 Modernismo, onde apresenta o Grupo Cla,
outras figuras e os novos.

Para o critico, 0 Modernismo no Ceara se consolida com o aparecimento do Grupo
Cla, quando se inicia uma nova fase, chamada por alguns de construtivista. Sendo seus
componentes: Joaquim Alves, Fran Martins, Antonio Girdo Barroso, Anténio Martins Filho,
Aluisio Medeiros, Mozart Soriano Aderaldo, Eduardo Campos, Artur Eduardo Benevides,
Braga Montenegro, Otacilio Colares, José Sténio Lopes, Jodo Climaco Bezerra, Moreira
Campos, Milton Dias, Lucia Fernandes Martins, Claudio Martins, Pedro Paulo Montenegro e
Durval Aires.

No topico, “Outras figuras”, Sanzio de Azevedo diz que fora do Grupo Cla “antes,
paralelamente ou depois”, também surgiram e se projetaram varios nomes que, pela sua
importdncia e também pela época em que se iniciaram literariamente nio podem deixar de
figurar. Cita, entdo, dentro duma faixa, que reconhece abranger periodo relativamente longo,

os mais significativos, que sdo: Raimundo Girdo, Jodo Jacques, Manoel Albano Amora,
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Margarida Sabdia de Carvalho, Candida Galeno, José Alcides Pinto, Francisco Carvalho,
Iranildo Sampaio, Carlos d"Alge e Eusélio Oliveira. Esclarece ainda que alguns desses autores
poderiam ter figurado no primeiro momento modernista e que outros quase poderiam ser
considerados como representantes dos “novos”.

Em seguida, o critico diz agrupar, no tépico, “Outros nomes”, escritores que ainda lhe
vém a memoria. Entendemos essa classificagio como uma extensdo da anterior. Dentre
varios nomes citados, esta o do escritor Juarez Barroso, disposto da segﬁinte forma: “(...)
Caio Porfirio Camneiro (7rapia — 1961), Juarez Barroso e Yolanda Gadelha Tedfilo. que
escreveram ficgdo fora de nosso Estado, contistas os dois primeiros, romancista a ultima. (...)”
(L.C., p. 539). Infelizmente, ndo ha na coletdnea nenhum texto de Juarez, mas € importante a
referéncia, feita pelo estudioso cearense.

No prefacio da Literatura Cearense, Sanzio de Azevedo (1976) diz concordar com
Antonio Sales e Dolor Barreira, quanto aos critérios para a inclusdo dos autores em sua obra.

Assim, deverdo constar:

1 — autores nascidos aqui e que aqui produziram literariamente, como Juvenal
Galeno, Oliveira Paiva, Filgueiras Lima e inlimeros outros;

2 — autores nascidos noutros Estados, mas que produziram literariamente entre nds,
como Rodolfo Tedéfilo. Papi Junior, Alf. Castro ou Demdcrito Rocha.

3 — autores que se ausentaram. mas ainda assim escreveram obras cearenses. Como

Domingos Olimpio, Gustavo Barroso e outros.

Assim, Juarez Barroso se inclui perfeitamente como escritor cearense, pois, nascido no
Ceara, passa a infancia no Rio de Janeiro. Retorna a terra natal e, quando regressa outra vez
ao Rio, ja leva consigo os contos inéditos de MP. JG e DI sdo escritos no Rio de Janeiro. mas
o0 espago literario € o Ceara. O que rhostra que se pode ser universal, partindo do regional e
que um n3o exclui o outro.

Vinte anos apoés o livro de Sanzio de Azevedo, portanto, em 1996, Juarez volta a ter
espaco na antologia, Letras ao Sol: antologia da literatura cearense, organizada por Oswald
Barroso e Alexandre Barbalho, numa publicagdo conjunta da Editora Maltese (Sdo Paulo) e
da Fundag@o Democrito Rocha (Ceara). Traz alguns dados biograficos do escritor, pequenos
comentarios, criticas de Jodo Antonio, in: Joaquinho Gato, e de Braga Montenegro, retirados

de Uma antologia do conto cearense. O conto transcrito esta incompleto, € um pequeno
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trecho de “Primeira historia do cajueiro”, que consta do livro JG. Consideramos fundamental
a presenca de Juarez nessa antologia, mas a transcri¢do parcial de um conto n@o oferece ao
leitor uma vis@o completa de sua arte.

Juarez Barroso figura ainda numa antologia de 1997, da Ed. Bagago, intitulada
Almanaque de contos cearenses, organizada por Pedro Salgueiro, Tércia Montenegro e
Elisangela Matos. Segundo o editorial, essa obra seria uma homenagem aos velhos
almanaques. Dividida em duas seg¢des, a primeira, “Arquivo/Memoria”, traz contos inéditos
ou textos que se encontram fora do comércio de autores falecidos. Sdo contemplados: Adolfo
Caminha, Otavio Lobo, Moreira Campos e Juarez Barroso.

A segunda segdo, “Inéditos/Dispersos”, traz dezoito autores de diversas geragdes, na
intengdo de dar uma amostra dos aspectos assumidos pelo conto cearense contemporaneo. Ao
tratar de Juarez Barroso, traz a cita¢do de trechos de sua autobiograﬁa5 , dados biograficos e a
transcrigdo do conto, “O Trato”, de MP.

Imperdoavel omissdo cometeu a antologia, 7erra da Luz, em suas duas edigdes. A
primeira, Terra da Luz: Antologia, foi patrocinada pela Secretaria de Educagdo e Cultura do
Ceara, em 1966. Essa antologia teve selegdo de textos, introdugd@o e notas bibliograficas de
Artur Eduardo Benevides. Dividida em trés partes: “Poetas cearenses” (18), “Prosadores do
Ceara” (40) e “Estudo de textos”. Na ultima parte, os professores Luiz Tavares Junior, Plinio
Santiago de Sa Leitdo e Antonio Pessoa Pereira analisam textos dos seguintes escritores: José
de Alencar, Pe. Antonio Tomas, Moreira Campos, Filgueiras Lima, Jodo Otavio Lobo,
Democrito Rocha, Adolfo Caminha, Oliveira Paiva e Artur Eduardo Benevides.

Na introdugdo, fala-se da necessidade de se oferecer aos estudantes cearenses “‘um
contato maior com 0s autores e temas de sua terra”, ja que nas antologias, feitas no sul do
Pais, havia uma lacuna nesse sentido: “faltava, em tudo, a cor local, a presenca da terra e do
espirito cearenses.”

Inexplicavelmente, Juarez Barroso ndo € inserido nessa antologia. A justificativa de
que seria por ele ndo ter nenhum livro publicado ndo convence, porque, na €poca da
publicacdo da antologia, 1966, o escritor ja figurava em duas antologias de reconhecido valor,
a de Esdras do Nascimento (1964), que era de carater nacional, e a de Braga Montenegro
(1965), além de ja ter sido premiado no concurso nacional do Boletim Bibliografico

Brasileiro, em 1958, com o conto, “O trato”.

3 Juarez Barroso traga seu perfil biografico no livio MP, (1969).
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A possivel justificativa de que o autor aludido seria desconhecido na cidade também
ndo cabe, porque, quando de sua transferéncia para o Rio de Janeiro, em 1959, na chamada
“Operagdo Sul”, os jornais locais se referiam a ele como “um dos mais talentosos escritores
da nova geragdo”.

Sobre o critério de escolha dos autores publicados na antologia, € dito na introdugéo
que “os nomes escolhidos sdo os que mais brilhantemente representam as nossas letras,
através dos tempos”, mas que seria uma veleidade pensar que ai estariam reunidas as
melhores paginas da literatura cearense, “isso € tarefa sobremodo dificil e se prejudica
naturalmente pelas idiossincrasias e preferéncia de cada um”. Esse € um critério de valor
dificil de compreenséo por sua subjetividade.

Outro ponto € que, em 1966, data da publicagdo, Juarez ja tinha pronto, ha tempos, seu
livro MP, o que pode ser comprovado com a carta de Juarez a Caio Porfirio, de 03 de maio de
1966, quando o escritor diz que reescreveu o livro, para manda-lo a Civilizagdo Brasileira e

explica a organizagdo e mudangas efetuadas:

Dividi-o em duas partes. a Sagrada Familia. em primeiro lugar, reunindo as estorias
de ambiente rural, mais ou menos gozativas as tradigdes dos nossos estimados
ancestrais, embora s6 um dos trabalhos tenha carater nitidamente picaresco, a
‘Estoéria de seu Armando ¢ de seu Amor’, que. eu acho. vocé conhece. As outras sdo
‘Estoria de d. Nazinha e de seu cavalo encantado’. novela mais ou menos extensa. e
‘O trato’. Na segunda parte. “Os temiveis Pereiras da Silva’. reiinem-se as estdrias

urbanas.

A segunda edi¢do da antologia 7erra da Luz surgiu em 1998, dividida em dois
volumes: Antologia Terra da Luz: prosadores e Antologia Terra da Luz: poetas. A coletdnea
foi revista e ampliada sob a organizagdo do professor Carlos d’Alge e publicada pelo Diario
do Nordeste. O namero de prosadores aumentou para 46 e o de poetas para 28. Para a analise
critica dos autores contemplados, foram convocados 27 colaboradores. Os critérios para a

inclusdo dos novos autores foram esclarecidos na Introdugao:

A selegdo dos dezessete novos escritores foi cronoldgica. Ndo podia ser de outra
maneira. Acrescentamos autores com obra representativa que tinham mais de 70
anos ou completariam essa idade, na data desta edigdo. Inserimos, também, autores

falecidos, cujos nomes nio figuravam na edi¢do de 1966.
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Entraram nessa segunda edi¢do, no volume dos poetas, mais dez autores: Livio
Barreto, Otacilio de Azevedo, Mario da Silveira, Edigar de Alencar, Claudio Martins, Gerardo
Mello Mourdo, Aluisio Caldas Medeiros, Caetano Ximenes Aragdo, Francisco de Oliveira
Carvalho e José Alcides Pinto. No volume dos prosadores, mais seis autores, sdo eles:
Antdnio Martinz de Aguiar e Silva, José Cordeiro de Andrade, Jodo Jacques Ferreira Lopes,
Abelardo Montenegro, J.C. Alencar Araripe e Paulo Bonavides. Pelos critérios estabelecidos
acima, o nome de Juarez Barroso deveria obrigatoriamente ter sido incluido, nessa segunda

edi¢do, o que ndo ocorreu, considerando-se a omissdo uma grave falha.

Ensaios e Obra de Referéncia Bibliografica

Lembrados e esquecidos: Ensaios sobre literatura cearense, de Otacilio Colares, foi
publicada pela Imprensa Universitaria do Ceara em seis volumes, assim distribuidos: vol. I -
1975; vol. II — 1976; vol. III — 1977, vol. IV — 1979; vol. V — 1981, vol. VI - 1993.
Infelizmente, nessa cole¢do, nada consta sobre Juarez Barroso. Observa-se que, quando da
publicagdo do vol. I, Juarez s6 havia publicado MP e, quando da publicagdo dos ultimos
volumes, ja tinham sido publicados os outros dois livros de Juarez, entretanto, nenhum ensaio
trata de sua obra. Assim, apesar do sugestivo titulo da colegao, Juarez foi esquecido.

Em 1976, Artur Eduardo Benevides langa o livro Evolugdo da Poesia e do Romance
Cearenses, pela Imprensa Universitaria do Ceara. O autor cataloga 144 romances de
escritores cearenses, publicados no Ceara ou fora dele. No quadro demonstrativo, além do
titulo do livro e do autor, constam o local onde se passa a agdo do romance e a data da
primeira edi¢do. O primeiro citado é Os indios do Jaguaribe, de Franklin Tavora, 1862; e em
ultimo lugar temos trés: Os Gerdnios estdo Amarelos de Abdias Lima, Marajaig de Lauro
Ruiz de Andrade e Os Cassacos de Luciano Barreira, todos de 1976. Como esse foi o0 ano da
morte de Juarez e como seu romance DI, cuja a¢do se passa no Ceara, so6 foi publicado
postumamente, em 1978, seu nome realmente ndo poderia constar como romancista, mas,
numa segunda edi¢do, sua presenga sera obrigatoria, sob pena de cair na omissdo em que caiu
a antologia 7erra da Luz, de 1998.

Em 1985, Séanzio de Azevedo publica Dez Ensaios de Literatura Cearense, pelas
Edigdes UFC. O primeiro ensaio intitula-se “O Conto Cearense, de Galeno ao Grupo Cla”, e
os ultimos contistas mencionados sdo José Maia, Caio Porfirio Carneiro, F. Magalhdes

Martins e Juarez Barroso. Desse, o critico cita os livros MP e JG. (p. 38).
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Em suma, Maria da Concei¢do Sousa publica, em 1982, o livro, Autor Cearense:
Indice de Biobibliografias, pelas Edigdes UFC. Juarez Barroso. sob o nimero 166, é um dos
autores arrolados.

Vejamos, agora, a presenga de Juarez no cenario nacional.

1.2 JUAREZ BARROSO NA LITERATURA BRASILEIRA

Periddicos e Antologias

Juarez publica no suplemento Jornal & Unibanco de Sdo Paulo, 6rgdo mensal da
Fundagdo Jodo Moreira Salles, em outubro de 1973. o premiado conto, “O Trato”. A
manchete da revista trazia o sugestivo nome de “Uma nova literatura” e, em seu interior, a

explicagdo:

Como todas as artes € meios de comunicagdo, a literatura vem sofrendo uma série de
transformagdes. A mais recente atinge profundamente a literatura como linguagem,
provocando inovagdes na criagdo literdria. (...) Dentro deste espirito, selecionamos
cinco autores — Jodo Antdnio. Igndcio de Lovola. Roberto Drummond. Eduardo
Alves da Costa e Juarez Barroso — dentre aqueles que vém lutando para dar uma

nova feicdo a modema literatura brasileira.

O conto de Juarez, para ser publicado, sofreu modificagdes, a fim de se tornar mais
curto. Foram retirados trechos inteiros, supressos os cortes e as enfaticas repetigdes, “Os dois
irmdos caminhando” e “S3o duas horas da tarde”. Também o conto de Jodo AntOnio
“Afinac@o da arte de chutar tampinhas” sofreu um encurtamento. Assim, couberam em seis
paginas os cinco contos escolhidos, as fotografias dos autores e as respectivas biografias.

No ano seguinte, 1976, no més de janeiro, a revista Ficcdo publica o conto “Riqueza”,
que viria a integrar nesse mesmo ano o livro JG.

A primeira antologia de que Juarez participa denomina-se Antologia do Novo Conto
Brasileiro, organizada por Esdras do Nascimento, como ja falamos antes. Publicagdo em dois
volumes da Editora Jupiter Ltda, Rio de Janeiro, em 1964. Ainda inédito, Juarez tem seu

trabalho reconhecido com a publicagdo do conto “Filha de Pobre no dia da Primeira
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Comunhdo”. Observe-se que, além de ser uma antologia nacional, o autor, a época de sua
publicacgéo, residia no Ceara.

Observamos dezenas de antologias nacionais como: Antologia Escolar de Contos
Brasileiros, organizada por Herberto Sales, nos anos 60; Antologia Escolar Brasileira,
organizada por Marques Rebelo, em 1967; Escritores brasileiros contempordneos, organizada
por Renard Perez em 1960 (1%érie) e 1965 (2% série), com segunda edi¢do revista e
aumentada, em 1970 e 1971; Antologia Escolar de Escritores Brasileiros de Hoje (Ficgdo),
também organizada por Renard Perez, em 1970, O Conto Brasileiro Contempordneo,
organizado por Alfredo Bosi em 1974 e a Antologia Brasileira de Literatura, organizada por
Afranio Coutinho, em 1967.

Pelas antologias analisadas, percebemos a omissdo do nome de Juarez Barroso e seus
textos. A unica antologia nacional, que o cita, € exatamente a da €poca em que ele ainda era
um escritor inédito.

Vale ressaltar a participagdo de Juarez Barroso, com o conto, “Cururu”, numa
antologia estrangeira, intitulada Quince cuentistas brasilefios de hoy,” em que aparece ao lado
de Anténio Torres, Jodo Antonio, Guimardes Rosa e J. J. Veiga, entre outros. Para os
organizadores, os contos escolhidos s3o de autores “que dado forma as tendéncias do panorama
atual do conto no Brasil”.

As razdes para a ndo inclusdo de Juarez Barroso nas diversas antologias nacionais sdo
desconhecidas. Marques Rebelo, na introdugio de sua Antologia escolar brasileira (1967, p.
7), diz que “toda antologia, resulta, € sabido, do gosto ou intengdo do antologista”. Assim, as
inclusdes ou omissdes de autores nas antologias dependem da subjetividade do selecionador
ou organizador. Mas, sem duvida nenhuma, a extensdo de seus contos e, muitas vezes, 0 uso
de uma linguagem impropria para uso no jornal poderdo servir como justificativa de tanto

descaso.

Ensaios e Obra de Referéncia Bibliografica
Temistocles Linhares dedica as estréias o capitulo dezenove de seu livro, 22 didlogos
sobre o conto brasileiro atual (1973), editado pela J. Olympio. Detém-se em dois contistas

novos: o cearense Juarez Barroso e o goiano José Mendonga Teles.

® KOVADLOFF, S. et al. (org.). (1978).



Sobre Juarez Barroso, Temistocles Linhares o inscreve entre os regionalistas,
ressaltando-lhe o intuito de captar o que ha de mais tipico nas raizes cearenses, incluindo-se ai
seus representantes.

A seguir, o critico elogia o estilo, a seguranga e o desembarago, com que Juarez
escreve e diz que ele consegue esse efeito, sem precisar fazer uso do regionalismo lingiiistico
e que, no melhor conto do livro, “Estoria de D. Nazinha e de seu cavalo encantado”, ndo se vé
linguajar inculto.

Quanto a classificag@o de Temistocles Linhares — Juarez Barroso “regionalista” — ndo
discutimos, mas a informagdo, de que ele ndo fez uso do regionalismo lingiiistico, merece
esclarecimentos. Em 1973, Juarez havia publicado apenas seu livro de estréia, MP, mas, nos
demais livros, de 1976 e 1978, de publicagdo pdstuma, ele aprofunda o regionalismo
lingiiistico, e seus textos adquirem uma dic¢do muito proxima da linguagem cotidiana, o que
se torna uma marca do seu discurso.

Concordamos com o critico em que “o regionalismo literario ndo € escola™
Temistocles Linhares cita Alcantara Silveira, para quem o regionalismo literario ndo obedece
a nenhuma concepgdo estética ou técnica e que a auséncia de temporaneidade de que se
reveste lhe tira a fei¢do de escola ou corrente literaria. Os estilos literarios passam, o
regionalismo permanece.

Celuta Moreira Gomes publica, em 1977, O conto brasileiro e sua critica,
bibliografia. Editado pela Biblioteca Nacional, cobre os anos de 1841 a 1974. Juarez Barroso
¢ verbete, na pagina 91, e sobre ele ha onze referéncias bibliograficas, na maioria artigos
escritos nos jornais cariocas, em 1969 e 1970, época do langamento de MP. Alias, essa € a
unica obra citada do autor, posto que o trabalho s6 cobre até o ano de 1974, e seu segundo

livro de contos, JG, € de 1976.

Histérias e Dicionarios Literarios

Juarez Barroso se encontra completamente a margem das historias literarias nacionais,
até mesmo das publicagdes mais recentes. Ndo encontramos seu nome em nenhuma das
historias literarias publicadas ou atualizadas, depois do surgimento do escritor, no cenario
literario. As historias literarias pesquisadas foram: Historia concisa da literatura brasileira,
de Alfredo Bosi (1983);, A Literatura brasileira através dos textos, de Massaud Moises

(1984); A Literatura no Brasil, de Afranio Coutinho (1986), Historia da literatura brasileira,



24

de Luciana Stegagno Picchio, (1997) e A Literatura brasileira: origens e unidade, de José
Aderaldo Castello (1999).

E incompreensivel que isso ocorra, ja que Juarez Barroso, na época do langamento de
seu primeiro livro, foi o escritor mais festejado do Pais. Ainda inédito, mereceu referéncias de
Esdras do Nascimento e Braga Montenegro. Sobre MP e seu autor, escreveram José Candido
de Carvalho, Assis Brasil, Nei Leandro de Cardoso, Cosette de Alencar, Maria da Paz Ribeiro
Dantas, Carlos David, Eneida, Remi Gorga Filho, Santos Moraes, Luis F. Papi. Hélio Pélvora,
Rolddo Mendes Rosa, Heloneida Studart, José Louzeiro, Jodo Climaco Bezerra e Temistocles
Linhares.

Sobre JG, Jodo Anténio escreveu o prefacio, Moreira Campos’ fez o discurso de
langamento; e o livro mereceu um estudo de Fausto Cunha e resenha de Affonso Romano de
Sant’Anna. Sobre DI, organizado por Mario Pontes e prefaciado por Jodo Antdnio,
escreveram Marcos Santarrita e Gilson Nascimento. Todos os estudos ressaltam as qualidades
estéticas de Juarez Barroso, um escritor exaltado na época e depois esquecido.

Encontramos uma referéncia a Juarez em O Livro de Ouro da Literatura Brasileira, de
Assis Brasil (1980). O escritor aparece no trecho referente a “Outros romancistas” (p. 239).
Seu nome conta, ainda, num verbete de sete linhas, p. 313, na Enciclopédia de Literatura
Brasileira (1990), organizada por Afranio Coutinho e J. Galante de Sousa.

Os dicionarios literarios sdo obras de referéncia e de consulta, tém a sua importancia,
por trazerem de forma pratica e concisa informagdes acerca de autores, obras e aspectos gerais
da literatura. Juarez Barroso esta presente no Diciondrio literario brasileiro de Raimundo de
Menezes, na edigdo de 1969 e na de 1978. Essa segunda edigdo. revista. aumentada e
atualizada, foi publicada no Rio de Janeiro pelos Livros Técnicos e Cientificos, e traz, na
pagina 102, além dos dados biograficos do escritor, sua bibliografia e as fontes pesquisadas.

Diz-se que ele admirava a musica popular brasileira e se dedicava a literatura do conto.
A bibliografia citada do autor é MP — contos (1969) e JG — contos (1976), cujo titulo vem
erroneamente escrito como Joaquim Gato. DI ndo consta, porque sua publicagdo (1978)
coincide com a data de publicagdo do dicionario e ndo deve ter havido tempo para a
atualiza¢@o. As fontes citadas por Raimundo de Menezes sdo duas: a Anrologia do Novo
Conto Brasileiro de Esdras do Nascimento e Uma Antologia do Conto Cearense. O autor da

segunda antologia ndo € citado, mas trata-se da antologia organizada por Braga Montenegro.

" CAMPOS, M. Discurso pronunciado em Fortaleza, por ocasido do langamento do livro JG. em 1976.
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Infelizmente, o0 nome de Juarez ndo consta em um dos mais requisitados dicionarios
literarios do Brasil, o Pequeno dicionario de literatura brasileira, organizado por Massaud

Moisés e José Paulo Paes e langado pela Cultrix, em 1967.

O Resgate de Juarez Barroso

Em nossa pesquisa, ndo encontramos, no cenario intelectual do Ceara, nenhum estudo
mais aprofundado sobre a obra de Juarez Barroso. Nenhum texto académico: ensaio,
dissertagdo ou tese que tratasse de seus contos ou do seu romance; apenas depoimentos ou
noticias esparsas, que ddo mais énfase ao jornalista, ao estudioso de musica popular, do que
2o escritor de ficgdo, para quem a terra natal, o seu Ceara, era a expressdo maior de seu
telurismo, a fonte de inspiragdo de seus temas, pois, mesmo morando no Rio de Janeiro, sua

cearensidade estava presente, como podemos ver nesse trecho:

Ha sujeitos que tém uma necessidade permanente da presenca da terra para poder
escrever. Eu tinha medo de estar entre eles. pois eu sou, acima de tudo, um telirico.
Se eu ndo conseguisse escrever mais. seria um fudido. Vocé sabe que a gente, que

leva a sério esse negocio de arte, sente muito esse problema.8

Nessa mesma €poca, escreveu também ao critico Braga Montenegro, falando de seus
receios, de que o distanciamento do Ceara pudesse influenciar negativamente em sua criag@o

literaria:

Pensei de nunca mais me sentir capacitado a escrever ficgdo. Ha gente que tem
necessidade constante, como diria. da presenca fisica dos temas. Tive medo de estar
nesse rol. sobretudo por me considerar profundamente cearense (apesar da cabega
ndo ser muito chata) e ndo pretender escrever sobre outra coisa que nio seja o Ceara:
questdo de honestidade mesmo: ao Ceara eu me sinto integrado. E eu nio gostaria
mesmo de escrever sobre o Rio (para isso existe 0 Marques Rebelo. existiu Lima
Barreto ¢ Noel Rosa também), prefiro escrever sobre o0 modo como a gentinha da
nossa cidade absorve artificialmente esta civilizagdo (?) daqui, através do radio,

revistas. futebol, etc. Disso ¢ que eu gosto. °

* Carta de Juarez Barroso a Caio Porfirio Camneiro. (25 out. 1959).
” Carta de Juarez Barroso a Braga Montenegro. (27 nov. 1959).
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Tendo apresentado Juarez Barroso no contexto literario cearense, a sua recepgao
critica, as referéncias, as omissdes, como justificar a auséncia de estudos sobre o escritor? A
auséncia da terra, a morte precoce, ou simplesmente desconhecimento? Acreditamos que a
questdo € de outra ordem, pois, enquanto a tendéncia dominante da critica literaria do Ceara é
sobre autores (ditos) nacionais, a realidade cearense € outra, ou seja, ndo € estudada no Ceara
nem fora dele. E o que poderiamos chamar de certa xenofilia, como que, escrevendo sobre um
autor em evidéncia, em evidéncia estariam também os estudos criticos a respeito. A morte de
Juarez Barroso € um fato consideravel; mas Moreira Campos, o mais conhecido dos nossos
contistas modernos, morto aos 70 anos, nio deixou também uma fortuna critica muito
representativa.

Revendo as dissertagdes do Curso de Mestrado em Letras, da UFC, das 45 defendidas,
em apenas quatro, Moreira Campos, Francisco Carvalho, Pedro Lyra e José Alcides Pinto sdo
estudados como escritores cearenses, os demais, como José de Alencar, Oliveira Paiva e
Rachel de Queiroz sdo consagrados nacionalmente. Constatamos, pois, que 75% das
dissertagdes do Curso de Mestrado em Letras sdo de escritores de outros Estados, apenas 25%
do Nordeste, e outros 50% do Sudeste e do Sul do Pais. A preocupagdo abrangente, como
vemos, com autores ja consagrados, demonstra uma outra inquietagdo, ou seja, o mercado
editorial, e isso leva para outras conclusdes. cujo espago para discussdo ndo € esse. Mas o
resultado de tudo € que um escritor como Juarez Barroso se torna desconhecido em seu
proprio Estado, terra que ele representa como nenhum outro em seus contos € em seu
romance.

E no cenario nacional? Quando do langamento de seu primeiro livro, a posi¢do dos
criticos foi inteiramente favoravel. Nei Leandro de Castro'®, em 1969, disse que, com MP,
Juarez Barroso afirmava-se “como um dos maiores contistas do Pais, ao mesmo nivel de
Dalton Trevisan e Moreira Campos”. Rolddo Mendes Rosa'’', no mesmo ano, disse que desde
Malagueta, Perus e Bacanago, de Joao Antonio, e Piad de Guido Wilmar Sassi, ndo houve no
Pais, no género conto, estréia tdo importante.

Assim sendo e com as outras obras publicadas, o que explicaria sua auséncia das
antologias, ensaios, historias e dicionarios literarios? Dizer que seus contos sdo longos ndo

justifica. Machado de Assis'?, posicionando-se sobre a brevidade do conto, disse:
-

19 CASTRO, N. L. de. (18 out. 1969).
'TROSA, R. M. (21 set. 1969).
12 ASSIS, M. de. (1979). p. 476.
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O tamanho ndo ¢ o que faz mal a este género de histérias. é naturalmente a sua
qualidade: mas ha sempre uma qualidade nos contos, que os torna superiores aos

grandes romances. se uns ¢ outros sio mediocres: € serem curtos.

A morte precoce € um fato consideravel, “Juarez morreu. Morreu muito mogo, morreu

jovem, mas deixou uma obra (...)""

. e ela ai esta, carecendo de que os estudiosos de literatura
descubram sua fic¢do e seu lugar na Literatura Brasileira.

Em 1967, José Louzeiro entrevista quatro ficcionistas brasileiros: Moreira Campos,
José Edson Gomes, José Alcides Pinto e Juarez Barroso, sobre os problemas do escritor, de
seu comportamento sobre a arte que defendem e sobre a sociedade em que vivem. A pergunta
feita, “Como acha que esta situado no panorama literario nacional?” Juarez deu a seguinte

resposta:

Sem livros publicados. ainda. e figurando em duas selegcdes de contos. estou assim
como uma ‘demi-vierge literdria: nio sou inédito nem editado. Igual ao sambista
Carambola na musica popular brasileira. Agora. se a pergunta € sobre posigdo. me
encontro entre os que. ssm nostalgia do passado, se esforgam por apreender os
pontos agudos — tragicomicos. freqiientemente — de nossa sociedade, as voltas com
novas formas de convivincia. atonita diante da impossibilidade de conciliar ao

presente suas convengdes sticas. Um problema cheio de nuances. '

E se a mesma pergunta fosse feita hoje, a posi¢do de Juarez no panorama literario
nacional faria justica a suas qualidades? Observamos que, por ndo figurar nas historias
literarias e por ndo haver trabalhos criticos a seu respeito, sua posi¢ao ainda n3o esta definida.
O escritor tem uma obra, mas ainda se encontra a margem do “panorama literario nacional”.
Esta no que chamamos de entre-lugar na Literatura Brasileira. Mas, por que s6 agora,
passados quase vinte e cinco anos de sua morte, volta-se a falar, no Ceara, em Juarez Barroso?
Na verdade, a obra de Juarez Barroso esta sendo revisitada, pois a arte ndo perece. Marcos

Santarrita, parecendo prever que isto algum dia aconteceria, disse sobre a obra de Juarez:

¥ CAMPOS, M. Op. cit. (1976).
' LOUZEIRO, J. (10 set. 1967).
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(...) daqui a muitos, muitos anos. quando alguém encontrar um desses volumes em
alguma estante ¢ o abrir ao acaso, 14 estara Juarez, vivo, falando com sua voz
tranqiiila, baixa, abrindo para 0 novo amigo — a quem certamente o chamara de

‘Mest’e’ — 0 universo magico de suas personagens, o seu Nordeste particular.'®

Suas obras estiveram ausentes do selo das editoras que ndo lhe deram a divulgagédo
merecida. Afastados das livrarias, os livros de Juarez Barroso permaneceram muito tempo na
primeira edigdo, empoeirados nos sebos e nas prateleiras das bibliotecas; o esquecimento,
todavia, € um sentimento relativo, tendo em vista que a obra de arte ultrapassara o tempo e
far-se-a sempre presente aos olhos do leitor. Com essa dissertagdo, esperamos dar nossa

contribuigdo, resgatando um dos mais significativos ficcionistas da Literatura Brasileira.

S SANTARRITA, M. (22 set. 1976).
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2 FICCAO E REALIDADE

Neste capitulo, trataremos de ficg@o e realidade. Na relagdo dos termos, voltar-nos-
emos a Poética'® de Aristoteles, no que diz respeito a “mimese”, expressio que significa
“imita¢do”, ndo, porém, no significado de reprodugéo servil da realidade, mas no de “feitura”,
por parte do artista, de algo que a ela esta ligado e que, de alguma forma, a reproduz.

Para o filosofo grego, as artes diferenciam-se de trés formas: pelo meio que € usado,
pelos objetos que se representam e pela maneira como esses objetos sdo imitados. No caso
geral das formas poéticas, o meio usado € a combinagdo de ritmo, melodia e verso
juntamente.

Tratando especificamente da prosa, em nosso estudo, concordamos com o linguista G
W. Turner'’, quando afirma que a prosa tem um ritmo, analisavel em padrdes de pausa, acento
e entonagdo, mas ndo tem métrica. Assim, os objetos sdo apresentados na poesia épica pela
narrativa, e com o processo de transformagdo do género, ou seja, com a romancizag@o, o
modo de imitagdo também continua, confirmando que o assunto fundamental da Poética, de
Aristoteles, é o modo pelo qual a mimese artistica se efetua pela linguagem.

Pretendemos, portanto, quando falamos de fic¢do e realidade, uma correspondéncia a
nogdo geral de Aristoteles da imitagdo artistica por meio da linguagem. Desse modo apoiamos
nossas reflexdes nos conceitos aristotélicos de que a realidade € a aceitagdo do mundo e das

coisas como plenamente existentes, e a imitagdo como realizagdo artistica:

como os imitadores imitam homens que praticam alguma agdo, e estes,
necessariamente, sdo individuos de elevada ou de baixa indole (porque a variedade
dos caracteres s6 se encontra nessas diferencas e, quanto a carater. todos os homens
se distinguem pelo vicio ou pela virtude), necessariamente também sucederd que os

poetas imitam homens melhores, piores ou iguais a nés.'®

'¢ ARISTOTELES. Op. Cit. (1992).
" TURNER, G. W. (1977). p. 60/61.



Nesse trecho percebemos que o artista tem liberdade de alterar a realidade, assim o
deseje.

Vendo os termos ficgdo e realidade separadamente, encontramos uma relagdo de
sentidos contrarios, mas, juntos, formam um paradigma de aproximacgéo, ou, pelo menos, de
referenciagdo. Desse modo, remetemos também a Kate Hamburger “(...) a criagdo literaria é
coisa diferente da realidade, mas também significa o aparente contrario (...)""".

Queremos assinalar com isso um aspecto significativo, pois, sendo “o aparente
contrario”, a realidade tem sido em muitos casos o material da criagdo literaria. Partindo da
oposi¢do dos termos, onde ficgdo € criagdo, € subjetividade, e a realidade € a coisa
materialmente verdadeira, é objetividade, temos a relagdo se configurando de outra forma,
onde a realidade € o ser, enquanto a ficgdo € o parecer, numa visdo também aristotélica.

Para Wolfgang Iser”®, em “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional”, nio
ha como se pensar em oposig¢do entre ficcdo e realidade, mas de buscar as suas relagdes, ja
que no texto ficcional ha muita realidade.

Pensando assim, deixamos claro que ndo pretendemos fazer nenhuma associagdo com
a Teoria do Conhecimento, e, muito menos, com o ponto de vista dos que falam de realismo
ingénuo, mas esclarecemos que o nosso argumento, nessa analise, se encaminha para um
ponto de interesse, ou seja, as relagdes da literatura como criagdo, e da realidade como objeto
dessa criagdo, na obra de Juarez Barroso.

A partir de entdo, nossa reflexdo fundamentar-se-a nesse principio de que a realidade

sera:

nada mais do que a realidade da vida humana (da natureza, da histéria, do espirito)
em confronto com 0 que experimentamos como ‘conteudo’ das obras lilerarias. o
modo de ser da vida. em contraposi¢io aquele criado e representado pela
Literatura.”

** ARISTOTELES. Op. Cit. (1992). p. 21.
** HAMBURGER, K. (1975). p. 2.
~ISER, W. Op. Cit. (1983).

* HAMBURGER, K. Op. Cit. (1975). p.1.
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Acreditamos também ser necessario refletirmos um pouco sobre as formas de criagdo
literaria, as vezes, tio comuns a uns e, as vezes, tdo diferentes a outros. Inicialmente,

apresentamos o pensamento de Massaud Moisés**> em A4 Criagdo Literdria:

Trés sdo os mecanismos utilizados pelos ficcionistas na composi¢do do romance,
seja na estrutura, no desenvolvimento da agdo, na descri¢do da natureza. seja na
criagdo das personagens: a memoria. a observagdo e a imaginagdo (ou projesdo do

eu do romancista).

Os trés mecanismos sdo utilizados por Juarez Barroso. O primeiro, memoria, difere do
usado por José Lins do Rego, que se apropriava da memoria biografica. Juarez usa
principalmente a memoéria relacionada com o mundo externo. Costumava ouvir as histdrias
contadas pelos parentes mais velhos, fixa-las e, posteriormente, escrever a sua versdo dessas
historias. E o caso dos contos “Cururu” e “Riqueza”, do livro JG, e de alguns fatos relatados
no romance DI

Quanto ao recurso da observagdo, temos variados exemplos, como o conto “Isaura,
Japi e o marido”, “Cantar de amigo de Mundinha Panchico” e “Primeira Histéria do
Cajueiro”. Esse € o recurso mais utilizado pelo escritor, naturalmente transformado pela
imaginagdo. Assim, as historias de Juarez ndo s@o proje¢des do seu “eu”, decorrem desses
dois processos: da memdria, principalmente relacionada com o mundo externo, e da
observagdo. A partir dai, € que entra a imaginagd@o. Sabemos que 0s trés mecanismos podem
ser utilizados como recursos da criagdo literaria, no caso especifico de Juarez Barroso, os trés
estdo presentes, mas o processo de observagao predomina.

Coerente com sua época, Juarez Barroso foi um observador da realidade e dela fez o
material de sua ficgdo, como mostraremos a partir de agora. Esse € um procedimento normal
no processo criativo desse escritor, comprovavel em toda sua obra.

Para compreendermos a rede de relagdes entre ficgdo e realidade, que se realiza no
processo de criagdo de Juarez Barroso, escolhemos trés momentos: de MP, (1969), o conto “O
Trato”; de JG, (1976), o conto “Um tal de Pedro Amorim”; e trechos do romance DI (1978).
A escolha prendeu-se a dois motivos: o primeiro, porque nesses textos foi possivel resgatar o
fato real que os motivou, sendo possivel compara-lo com o fato transfigurado pelo escritor; e

o segundo € que, sendo um conto de MP, outro de JG e o romance DI, poderemos ter uma

2 MOISES, M. (1968). p. 198.



representagdo mais geral de sua obra, e ndo uma demonstragdo isolada, num determinado
contexto, numa expressdo singular ou numa caracteriza¢do de um personagem tipo; € que
apontam para 0 processo criativo do autor. Juarez Barroso iniciou-se na carreira literaria
escrevendo cronicas. A natureza desse género narrativo € exatamente a criagdo, a partir da
realidade. Talvez o cronista tenha influenciado o contista e, posteriormente, o romancista. Em

todos os casos, a realidade € o ponto de partida. como veremos nas analises.

2.1 “O TRATO” - MUNDINHA PANCHICO E O RESTO DO PESSOAL

“O trato” foi um dos primeiros contos escritos por Juarez que, certa vez, disse: “Em
58, escrevi dois contos aproveitaveis (...)">>. “O Trato” era um desses contos de que falou seu
autor e que, no mesmo ano, foi premiado no Concurso do Boletim Bibliografico Brasileiro. O
outro, acreditamos ter sido “Primeira comunhio de filha de pobre”**, que, na época, tinha o
titulo provisorio de “Estoria de Carminha”.

A motivagdo do conto “O Trato” foi um crime ocorrido na cidade de Maranguape,
num domingo, em 22 de junho de 1941. Nessa época, Juarez tinha sete anos de idade e
morava com a familia, no Rio de Janeiro, so fixando residéncia, em Fortaleza, em 1943. Na
adolescéncia, andou bastante por Maranguape e adjacéncias, onde ouviu as historias contadas
pelos parentes, entre as quais se inclui esse fato que mobilizou a cidade.

O crime de Maranguape, na época, teve ampla repercussdo e foi noticiado por
diversos jornais, entre eles, O Nordeste, O Povo e o Unitdrio. Transcreveremos literalmente
as reportagens, para' que se tenha conhecimento das diferentes versdes e, depois, faremos a
comparagdo com a fic¢do, assinalando as semelhangas e diferengas proprias desse processo

criativo.

O Nordeste® apresentou a noticia com o titulo “Tragico desenlace de uma amizade:
Maranguape, teatro de dramatica ocorréncia — antecedentes do triste caso — detalhes” e

descreveu a tragédia por partes:

f3 Carta de Juarez Barroso a Caio Porfirio Carneiro. (23 out. 1959).
**1d. ibid. (01 mar. 1959).




A tarde de ontem ocorreu, em Maranguape, tragica cena de sangue. O lamentavel
caso se passou precisamente as 16:30 e surpreendeu a cidade inteira, pois 0s seus

protagonistas sdo pessoas pertencentes ao cenario social da terra.

CINZA DO PASSADO

Ha cerca de 15 anos atrds, o sr. José Mendes Braga assassinara o sr. Jodo Fernandes
dos Reis. por questdes de terra. O desaparecido era progenitor de Grijalva e Gerardo
dos Reis. entdo ainda criangas. José Mendes Braga, antes de comparecer ao ultimo

juri. embarcou para Sdo Paulo. onde fixou residéncia.

OS ANOS PASSARAM

Os dois 6rfaos tinham, entdo, pouco mais ou menos cinco anos de idade. Os anos se
passaram. rdpidos. José Mendes Braga regressou, este ano, ao Ceard. Ndo medindo
as consequiéncias de sua atitude, Braga passou a visitar a cidade de Maranguape, aos

domingos.

03 DOIS IRMAOS O VIRAM. .

Num desses passeios. Braga foi visto e reconhecido pelos dois irmdos. O espirito de
vinganga, entdo. despertou nos rapazes. Sem procurar domina-lo, eles talvez o
avivaram cada vez mais, concorrendo isso para o tragico desenlace da tarde de

ontem.

O ENCONTRO FATAL

José Braga regressava de uma partida de futebol. quando. a praga Bardo de Aquiraz,
foi abordado pelos irmdos Grijalva e Gerardo. Todo o rancor acumulado hd anos
explodiu naquele instante. Braga recebeu um tiro, saindo a correr rua afora,

perseguido de perto pelos dois rapazes.

O jornal O Povo*® também noticiou o fato, com a manchete: “O crime de Maranguape

(O que apurou o exame cadavérico)”:

Ocorreu ontem crime em Maranguape as 17:20 hs morrendo em conseqiiéncia o sr.
José Mendes Braga.

Os matadores foram os irmios Grijalva ¢ Gerardo Fernandes dos Reis, ambos ali
residentes. os quais agiram movidos pela idéia de uma vinganca.

Novos detalhes:

O Nordeste. (23 jun. 1941). p. 8.
¥ O Povo. (23 jun. 1941). p. 8.



Sobre o fato que teve ampla repercussdo temos a noticiar novos detalhes.

No dia 9 de maio, a vitima. Jos¢ Mendes Braga, esteve em Fortaleza. comparecendo
a Delegacia de Ordem Politica e Social, onde formulou queixa contra os dois irmdos
Grijalva e Gerardo. que o estariam ameagando constantemente de morte. O tenente
Assis. entdo servindo como delegado naquela reparticdo policial destacou um
investigador para acompanhar o sr. José Mendes em todas as suas excursdes aquela
cidade. o que alids ndo pdde evitar a tragédia de ontem.

Laudo:

Cerca das 20 horas a reportagem do O Povo assistiu 0 exame cadavérico, procedido
pelo dr. Almir Pinto. médico legista de Maranguape. O laudo médico constatou 7
ferimentos perfuro-cortantes por faca, e um ferimento perfuro-contuso por projétil

de arma de fogo.

O Unitario®” trouxe reportagem sobre a apresentacdo dos irmdos Fernandes as
autoridades com o titulo: “Declaragdes de Grijalva e Gerardo”. Disse que toda a cidade

comentava, ainda, o tragico desfecho da rixa entre as duas familias:

APRESENTACAO DOS CRIMINOSOS

Depois de perpetrar o assassinato, os irmios Grijalva e Gerardo Fernandes dos Reis
fugiram. refugiando-se na serra, no sitio Coqueiro. O tenente Assis Pereira, delegado
especial enviado a Maranguape. pelo Secretdrio de Seguranga Publica mandou
intima-los... Os irmdos trataram de se apresentar.

PRESTARAM DEPOIMENTO

Os depoimentos dos criminosos foram mais ou menos idénticos ao nosso noticiario
sobre o crime em aprego. Grijalva encontra-se na cidade aguardando julgamento.
Gerardo. a pedido de sua progenitora, d. Francisca Fernandes, saiu da cidade. Este
ultimo serd julgado pelo juiz de menores.

NAO QUIS FALAR A REPORTAGEM

Grijalva foi abordado pela nossa reportagem na residéncia do seu sogro. Embora
tenha-nos recebido cavalheirescamente, posando para nossa objetiva, Grijalva

absteve-se de prestar qualquer declaragio.

Quando a ficgdo tem inspiragdo num fato real, como esse caso policial, em

Maranguape, € comum o autor utilizar o recurso do fingimento, como sugere Wolfgang Iser:
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“o ato de fingir é uma transgressdo de limites”. Juarez troca os nomes reais dos referentes

*7 O Unitério. (25 jun. 1941). p. 8.
* ISER. W. Op. Cit. (1983). p. 386.
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por nomes ficticios. Mestre neste artificio, a correspondéncia desses nomes, no conto, forma
uma rede de relagdes entre ficgdo e realidade, que lembram um palimpsesto, onde a fic¢do
traz as marcas do texto original, no caso, o texto das reportagens. A técnica do fingimento ¢
uma forma de escamoteamento da realidade, uma espécie de seqiiestro do real.

Apresentadas as reportagens, faz-se necessario. agora, mostrar as correspondéncias
dos nomes das personagens principais do conto e de seus referentes para uma rapida

identificagd@o do leitor:

NOMES REAIS NOMES FICCIONAIS
José Mendes Braga Pedro Lopes

Jodo Fernandes dos Reis Zeca Barbosa

Grijalva Geraldo

Gerardo Duda

O escritor, usando o processo da selegdo, faz suas escolhas, visto que “cada texto
literario é uma forma de tematizagdo do mundo™”. O conto apresenta pontos de semelhangas
e diferengas com as reportagens, demonstrando que a selecdo “dos sistemas contextuais
preexistentes, sejam eles de natureza socio-cultural ou mesmo literaria™* é necessaria ao texto
ficcional.

A nomeagdo do espago, onde se desenvolve a agdo das personagens, ndo €
fundamental no conto. Ndo ha inten¢do de se nomear a cidade que foi palco do crime. O
narrador se refere a espagcos comuns, que poderiam pertencer a qualquer cidade: a praga, o
bar, a calgada, a rua, a esquina, o sobrado dos Lopes, a casa, a oficina de sapateiro, a fazenda,
a mercearia e a cidade. Isto demonstra que “os elementos que o texto retira do campo de
referéncia se destacam do pano de fundo do que € transgredido. Deste modo, os elementos
presentes no texto sio reforcados pelos que se ausentaram™'. A auséncia do nome da cidade ¢
proposital, pois o que se quer realgar é o sentimento de vinganga dos dois irmios e ndo o
espago da ocorréncia.

Quanto ao tempo, o escritor tinha conhecimento da data, em que ocorreu o crime, 22

de junho de 1941, e de que o mesmo se dera num dia de domingo, ndo ha, entretanto, mengéo

~1d. ibid. p. 388.
*'Id. ibid. p. 388.
' Id. ibid. p. 389.
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desses dados referenciais; a énfase ¢ dada ao horario, uma forma de chamar a aten¢do do
leitor para um tempo cronologicamente estabelecido. Ha referéncias ao tempo presente, que €
o hoje, mas, exatamente, as duas horas da tarde, as personagens tém a lembranga do que
ocorreu ha quinze anos e relembram com tristeza e apreensdo o dia de ontem, marcado pela
chegada do assassino Pedro Lopes. A repetigdo enfatica do horario, “Sdo duas horas da tarde”,
significa o avango do tempo, a aproximagdo da hora H e, conseqiientemente, o aumento da
dramaticidade do discurso, criando uma expectativa para o desfecho.

Vejamos que a relagdo ficgdo e realidade tem, neste aspecto, diferencas consideraveis.
As reportagens demarcam o espago geografico, onde ocorreu o fato relatado, Maranguape, e
a data (22 de junho de 1941) que vem acompanhada com o horario da ocorréncia (dezesseis e
trinta ou dezessete e vinte). Juarez, em seu processo criativo, faz a sele¢do dos dados,
transgredindo a ordem, omitindo e modificando os indicativos temporais do fato referencial,
criando, desta forma, o tempo ficticio da narrativa.

Segundo o Jornal O Nordeste, o motivo do crime foi vinganga, porque, havia 15 anos,
o Sr. José Mendes Braga assassinara o Sr. Jodo Fernandes dos Reis, por questdes de terra. Na
época, os dois irmdos tinham mais ou menos cinco anos de idade. Esse passado é revelado ao
leitor, dando a motivagdo para o acordo: “Quando meninos, muitas vezes fizeram o trato de
matar Pedro Lopes” (MP, p. 74). O crime teria que ser vingado, a impunidade do assassino
era uma afronta aos homens da familia. Se a ficgdo revela esse dado, na realidade ndo se tem
noticia de qualquer plano anterior por parte dos irmaos.

O mesmo jornal diz que José Mendes Braga, antes de comparecer ao ultimo juri,
embarcou para S3o Paulo, onde fixou residéncia. Esse fato foi aproveitado na ficgdo: “(...)
Pedro saira livre do jari, conversa de legitima defesa, logo depois ia embora para Sdo Paulo,
ficara por la, zombando, palitando os dentes” (MP, p. 74). Pedro Lopes, assim como seu
referente, José Mendes Braga, passados quinze anos, retornam a cidade, onde ocorreu o
crime, e € assassinado.

Ainda conforme o Jornal, O Nordeste, José Mendes Braga retornou ao Ceara e passou
a visitar a cidade de Maranguape, aos domingos, sendo visto e reconhecido pelos dois irméos,
despertando-lhes o espirito de vinganga. Para O Povo, em 09 de maio de 1941, Braga
compareceu a Delegacia de Ordem Politica e Social, em Fortaleza, onde formulou queixa

contra os irmdos Grijalva e Gerardo, que o estariam ameagando de morte. O delegado chega a
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destacar um investigador para acompanha-lo em todas as suas visitas a cidade, o que ndo foi
suficiente para evitar o crime.

Se, na realidade, a vinganga ndo se da logo apos o retorno de Braga, o sentimento de
vinganga vai se acentuando a cada vez em que ele vai a Maranguape, na ficgdo ela € imediata.
Pedro Lopes volta num dia e, na tarde do dia seguinte, € assassinado: “Pedro Lopes vai
morrer. (...) Sua desgraga foi voltar.” (MP, p. 71) A noite daquele dia ¢ longa para os irm3os,
que planejam os detalhes da execug@o, a ser realizada no dia seguinte. O tempo, ao se tratar de
um conto, ndo pode ser demasiado longo, sob pena de favorecer a quebra do horizonte de
expectativa do leitor. Se, na realidade, Jos¢ Mendes Braga comparece a delegacia, em
Fortaleza, e presta queixa, por estar sendo ameagado de morte, e recebe uma escolta para
acompanha-lo sempre que for a Maranguape, em “O Trato”, ndo houve tempo para a vitima
fazer queixa a policia. Juarez, em sua selegdo, omite esse fato, preferindo aproximar o retorno
do assassino com sua execugio.

Numa demonstragdo de que “ha no texto ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser
identificavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e
emocional™?, no conto, o retorno de Pedro Lopes mexe com os sentimentos dos amigos e
familiares de Zeca Barbosa. Sdo apresentados os pontos de vista de varias personagens:
Gongalo, seu amigo, se revolta com o atrevimento de Pedro Lopes; D. Gléria, a viuva, quando
soube da chegada de Pedro Lopes, lembrou-se muito do passado e da morte do marido,
Constantino Barbosa, seu irmdo, teve raiva. vendo Pedro Lopes voltar e Margarida, noiva de
Geraldo, ficou com medo, quando soube da volta do homem. Além disso, todos temem a
inevitavel vinganga dos irmaos, que ja foi antecipada para o leitor, no primeiro paragrafo do
conto: “Pedro Lopes vai morrer”. Gongalo diz que vai falar com eles, para que ndo fagam
besteira; D. Gloria diz que, qualquer dia, chamara os dois para evitar tentagdes, Constantino
diz que devia ter falado com eles, e Margarida, que conhece o génio de cobra do noivo, fa-lo
prometer que ndo cometeria imprudéncias. Mas, enquanto esses diferentes pontos de vista sdo
apresentados, os irmdos se encaminham para a execugio do trato. Tais comentarios entre as
personagens tém como objetivo fortalecer a agdo dramatica e criar uma expectativa para o
impacto da histéria.

Na ficgdo, o encontro fatal ocorre no bar, em frente a praga, onde Pedro Lopes esta

despreocupadamente bebendo cerveja com os amigos e contando-lhes estorias de Sdo Paulo.

2 Id. ibid. p. 385.



38

Geraldo chega e dirige-se a ele, como se fosse falar-lhe, com o revélver no bolso. Ha um corte
no texto, agora Pedro Lopes também apresenta seu ponto de vista, recorda sua infancia e
demonstra ternura, ao falar do filho que ficou em Sio Paulo. Em seguida, novo corte e, entdo,
tiros sdo ouvidos “O trabalho de Gongalo foi repentinamente interrompido pelos tiros, logo
seguidos de gritos” (MP, p. 80). A cena do assassinato ndo € apresentada, apenas sugerida, o
que, a nosso ver, atenua a sua crueldade e reforga a motivag@o, que € a honra ofendida.

Para o Jornal, O Nordeste, o encontro se deu, quando José Braga regressava de uma
partida de futebol. Foi abordado pelos irmdos na praga Bardo de Aquiraz. Recebeu um tiro,
saiu correndo pela rua, sendo perseguido pelos rapazes. Segundo o Jornal, O Povo, o laudo
cadavérico apresentava “7 ferimentos perfuro-cortantes por faca, e um ferimento perfuro-
contuso por projétil de arma de fogo™. Ou seja, na realidade, a vitima recebeu um tiro, correu,
foi perseguida e recebeu mais sete facadas. Juarez atenua a brutalidade do crime, ao citar
apenas tiros e realga a idéia de que a vinganga € o “cumprimento da obrigagdo de familia”.

Observando o texto com atengdo, vemos que a faca € mencionada mais de uma vez,
mas ndo chega a ser utilizada. Ao sair com o irmdo, Duda pegou uma faca: “Levantou-se
depressa, apanhou a faca em cima do movel, saiu com o irmdo” (MP, p. 78). No caminho para
o bar, Geraldo combinou com o irm#o a estratégia a ser utilizada: “~ Eu entro pela porta da
frente e queimo, Duda. Tu atalha pela porta do lado. Se ele fizer mengdo de correr, tu come na
faca” (MP, p. 72). Na realidade, José Mendes Braga levou um tiro e sete facadas; na selegdo
de Juarez, a morte se da por tiros, ficando a faca apenas na sugestdo. Conhecendo os dados
referenciais do crime, vemos com outros olhos a expressdo “tu come na faca”. Isto nos lembra
Tchekhov, que disse: “Se a espingarda ndo vai entrar no conto, convém tira-la da sala”.
Juarez, em sua selegdo, ndo tirou a faca de cena, nem a usou, mas a sugestdo tem um grande
peso.

Na realidade, apos o crime, os irmdos evadiram-se e se refugiaram na serra, no sitio
Coqueiro. Depois, intimados pelo delegado, apresentaram-se. Grijalva ficou em Maranguape,
aguardando julgamento e Gerardo saiu da cidade, para posteriormente ser julgado pelo Juiz de
Menores. Juarez opta por encerrar o conto com a fuga dos rapazes, pois citar-lhes o destino
tiraria, de certa forma, o impacto da emogdo. O desfecho, com a fuga dos (rmios,
acompanhada com emogdo pelo amigo Gongalo, que se orgulha do feito dos rapazes: “Seus

olhos se encheram d’4gua, com preocupada ternura ficaram guardando a carreira de seus dois



amigos até muito depois que eles desapareceram na curva, la em cima” (MP, p. 81) é bem
mais poético.

Pelos contrapontos realizados, temos uma idéia da concepgdo de literatura para Juarez.
Ele conhecia a historia em detalhes, mas fez livremente a sua sele¢do: omitindo, modificando,
combinando ou enfatizando dados, numa prova de que os elementos escolhidos tém outro
peso do que tinham no campo de referéncia existente. Suprimir, complementar, valorizar sdo,
entretanto, operagdes basicas da produ¢do do mundo.

Cada narrativa apresenta uma visdo de mundo. “O Trato” € estruturado de forma a dar
énfase a vinganga dos irmdos. Para tanto, ressaltam-se os dialogos, seus sentimentos, a
revolta, o trato firmado. Tudo se encaminha para o inevitavel. No primeiro paragrafo, que
traz uma sintese do conto, o leitor ja é avisado de que Pedro Lopes vai morrer, que os irmaos
irdo mata-lo por vinganga. Esta sentenca de morte cria logo um clima, que, a partir de entdo,
tende a crescer e atingir o maximo de expectativa. O objetivo € prender o leitor, conduzindo-o
ao desfecho. Através de sua selegdo e da linguagem empregada, Juarez articula a trama, de
modo que alcance a supra-realidade.

Mais importante do que os dados referenciais € a recriagdo deles através de uma
linguagem original. Através de varios recursos, como os desdobramentos, os diferentes pontos
de vista, o entremear do dialogo entre os irmdos, Juarez executa uma transgressio, numa
prova de que os atos referidos do fingir, os da sele¢do e da combinag@o ja revelaram que o
mundo do texto, construido pela intencionalidade e pelo relacionamento, ndo € idéntico com o
do contexto, de onde se tiraram seus elementos>.

Todos os aspectos presentes, no texto, ressaltam a intencionalidade do escritor. Séo
produto do fingir, resultantes de sele¢des e combinagdes, a representar esse mundo ficticio.
Para Wolfgang Iser, “este mundo do texto ndo teria nada de idéntico ao mundo dado, pois a
intencionalidade e o relacionamento, que constituem a base de sua organizagdo, ndo s@o

qualidades do mundo dado™*.

® 1d. ibid p. 403.
*1d. ibid. p. 406.
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2.2 “UM TAL DE PEDRO AMORIM” - JOAQUINHO GATO

“Um tal de Pedro Amorim” também aborda um crime ocorrido no municipio de
Maranguape, no dia 23 de agosto de 1954, conforme pudemos comprovar pelas reportagens
nos jornais Correio do Ceara e O Povo, que reproduzimos abaixo para uma melhor
compreensao.

O Correio do Ceard * traz a matéria com o titulo “Assassinado barbaramente o
mecanico pelos irmdos Gadelha, em Baixa Funda, Maranguape”. O crime é acompanhado,

passo a passo, e a reportagem € ilustrada com uma fotografia da vitima:

Furia verdadeiramente selvagem

Seis tiros apds permanecer a noite esvaindo-se em sangue

Possuidos de furia selvagem. os irmdos Ademar. Edmar ¢ Gilberto Gadelha, e ainda
um filho deste. José Hilton. depois de surrar e extrair os 6rgdos genitais do
mecanico Amancio Barbosa da Silva. desfecharam-lhe szis tiros: um em cada olho,
um na boca e os outros trés no abdémen.

O trucidamento aconteceu no fim de semana. em Baixa Funda. Maranguape.
Amancio. depois de ser surrado. passou a noit2 inteira sobre um montdo de arroz,
sem poder levantar-se. As primeiras horas do domingo. os Gadelha completaram o
crime.

Tudo foi decidido numa espécie de “conselho de familia™. porque Amancio. ha dois
anos, teria mantido relagdes amorosas com a esposa de Gilberto. Ilnd Guedes
Gadelha.

Amancio trabalhava na “Empresa S3o Jorge™. contava 22 anos, morava numa
pensdo da rua Gal. Sampaio. n. 562. ¢ ha dois anos trabalhara num caminhdo de
propriedade do sr. Gilberto Gadelha.

BRIGA DE PAI COM FILHO

Em dias da semana passada. um dos filhos do comarciante Gilberto Gadelha,
durante uma discussdo, confessou-lhe o pecado da propria mie. ndo s6 com
Amancio como em relagdo a um outro indrniduo de nome Amorim, por sinal
evadido.

Em comum acordo com os irmdos, Gilberto resolveu por fim a vida de Amancio.

3% Correio do Ceard. (27 ago. 1954). p.1.



UM CONVITE CORDIAL

Eram aproximadamente 14 horas (de sabado), quando Gilberto chegou a pensdo de
Amancio. onde ele conversava com o rapaz Jeova Gomes Mendes.

O mecanico nio duvidou em aceitar o convite para um passeio de caminhdo, tal o
acento de cordial naturalidade na voz do seu antigo patrdo. A auséncia de Amancio
comegou a causar estranheza. quando ele ndo voltou para jantar, nem para dormir.
Assim também no domingo. Segunda—feira. entdo. a srta. Heloisa Rebougas,
hospede da pensdo. soube que tinha sido encontrado um caddver na estrada de
Maranguape, cujos tragos coincidiam com os de Amancio. Amigos deste, vindos de
Maranguape, em breve confirmaram que fora ele de fato o rapaz encontrado morto e
levado a delegacia de policia. Edmar Gadelha (irmdo de Gilberto) dissera té-lo

encontrado @ margem da estrada.

A HISTORIA VERDADEIRA

Procedidas as primeiras diligéncias. apurou-se que Amancio fora conduzido a Baixa
Funda e seviciado barbaramente durante horas seguidas por Gilberto, seu filho, José
Hilton. e seus irmdos Edmar e Ademar. Apos isso, acreditando talvez na morte de
sua vitima. eles todos foram dormir. deixando Amancio. ensangiientado. sobre um
monte de arroz. No dia seguinte. pela manhd, Amancio ainda vivia. Tomados de
nova furia. Gilberto e os demais emascularam sua vitima. desfechando, apds, os seis

tiros € consumando a matanga.

A SIMULACAO

Para enganar a policia. os Gadelha conduziram o cadaver a estrada, onde depois
Edmar foi buscd-lo e entrega-lo a Policia. Ingénuo expediente esse, porque
facilmente se descobriu como realmente acontecera o crime.

Sabedores de que as autoridades policiais de Maranguape negligenciaram na
elucidagdo do crime. por motivos escusos. companheiros de Amancio entraram em
contacto com o verzador Jos¢ Diogo da Silveira e este. com o secretério de policia,
que. por sua vez. telegrafou imediatamente ao delegado de policia de Maranguape,

recomendando a maxima ensrgia na agdo policial.

SOZINHO - POSTO EM LIBERDADE POR

JOSE HILTON DECLARA: FEZ O “SERVICO” POR

SE TRATAR DE MENOR (DEZENOVE ANOS)

A reportagem do Correio do Ceara transportou-se na manhd de hoje a Maranguape,

a fim de colher melhores informagdes sobre o crime de Baixa Funda.
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Sabiamos que José Hilton Gadelha estava preso naquela cidade. Entretanto. foi
posto em liberdade momentos antes de nossa chegada.

O sargento Antonio Adil da Nobrega, delegado especial, que vem dirigindo as
diligéncias em torno do crime, revelou a reportagem que a liberdade de José Hilton
fora determinada pelo Secretdrio de Policia, por telegrama. em virtude de se tratar de
um menor de 21 anos (19) e ndo haver contra 0 mesmo decretacdo de prisdo

preventiva.

AS DILIGENCIAS

“. A tarde de domingo. quando tomei conhecimento do crime, tratei logo de
identificar o morto, sendo informado que 0o mesmo residia no lugar “Trapid”, onde.
segundo me adiantaram, teria ocorrido o assassinato. Para ali me transportei, nada
apurando de positivo, a ndo ser uma pista que me levou a Baixa Funda. onde ndo
consegui também um esclarecimento baseado. Em Maranguape, no dia seguinte.
segunda—feira, fui procurado pelo dr. Gilberto Gadelha, que me confessou ter sido
matador o seu filho, José Hilton, em sua prdpria casa. Nessa ocasido, ele me garantiu
que. terga-feira. traria o filho, entregando-o as autoridades, o que sé aconteceu na
manh3 de quarta-feira.”

No dia seguinte da apresentagdo de José Hilton, o Delegado Antdnio Adil tomou por
termo. com o escrivdo Ministro Bessa, as declaragdes do sr. Gilberto Gadelha e de
José Hilton. Gilberto disse em sumula o seguinte: ~ As 14 horas de sibado (..)
Amancio negou a principio. mas acabou admitindo essas relagdes pregressas depois
da garantia de que nada lhe fariamos. Fui presa de uma crise de choro pelo
descalabro da minha familia e mandei chamar o prefeito Antonio Marques. meu
parente e amigo. a quem pedi uma orientagdo, diante dessa angustiosa conjuntura de
minha vida. Anténio Marques. entretanto, s6 pdde atender-me no dia seguinte.
domingo. Veio ao meu encontro e, quando se dirigia para falar com IInd. minha
esposa, ouvimos os tiros que partiram do quarto, onde Amancio se encontrava. Era

meu filho José Hilton, que queria lavar a honra da familia.”

DECLARACOES DE JOSE HILTON

FALA O PREFEITO

Sobre o fato, a reportagem “associada” procurou ouvir o prefeito de Maranguape. sr.
Antdnio Marques. Declarou-nos aquele senhor:

“- No dia do fato, encontrava-me em minha residéncia, onde fui procurado por
Edmar Gadelha, o qual depois de falar-me sobre as suspeitas de Gilberto. seu irmao.
de que sua mulher o estava traindo, pediu-me que o acompanhasse até¢ a Baixa
Funda. Atendi ao apelo de Edmar e para 14 nos dirigimos. Em Baixa Funda. na

residéncia de Gilberto, encontrei Luiz, um outro irmdo seu, que chorava e ao qual
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perguntei onde se encontrava o dono da casa. Fui encontra-lo no terreiro. também
chorando. com um filho nos bragos dentro da boléia de um de seus caminhdes. Ouvi,
durante varios minutos, o relato dos fatos que o levaram as suspeitas, tendo sido
interrompido. quando a esposa de Gilberto mandou-me chamar por um de seus
filhos. Atendi, encaminhando-me para a casa, onde ela se encontrava, sempre
acompanhada de Luiz Gadelha. Antes de falar com Ilna, ouvi tiros que partiam de
uma das dependéncias da casa. Corri ao local de onde haviam partido ¢ 14 encontrei
um homem tombado. Indaguei quem havia sido o autor dos disparos. Indicaram José
Hilton, filho de Gilberto. de 19 anos. o qual ja se havia refugiado nas imediagdes.
Indignado. tratei de levar para a minha residéncia, no distrito sede de Maranguape, a
mulher de Gilberto Gadelha. onde até agora ela se encontra.”

Indagado sobre se fizera ou ndo verificagdes no corpo de Amaincio Barbosa.
declarou-nos o prefeito Antonio Marques:

“- Antes de deixar Barra Funda, tive o cuidado de examinar o corpo da vitima. nada
tendo encontrado que viesse demonstrar que tivesse sido ela antes de baleada. alvo
de espancamento ou outros quaisquer atos de selvageria. A propria autdpsia
demonstra a falsidade de tais informagdes™.

D. ILNA NA CASA DO PREFEITO (rasura no jornal)

O Jornal O Povo®® traz a matéria com o titulo “Em franca liberdade os autores do

barbaro crime de Maranguape”.

Gozam da protegdo dos situacionistas — Detido e solto um dos implicados — O

inquérito.

Reina grande revolta no municipio de Maranguape, em virtude do hediondo e ndo
menos revoltante crime de morte praticado na pessoa de Amancio Barroso da Silva.
no lugar Baixa Funda, fato ocorrido sdbado tultimo, a noite, na residéncia de Gilberto
Gadelha.

Conforme ¢ do conhecimento publico, a vitima foi para ali atraida, por Gilberto
Gadelha. e assassinada. com seis tiros de revolver, apds amarrada, ter passado por
uma série de torturas.

Sdo acusados de tdo revoltante procedimento, além de Gilberto Gadelha, seu irmdo
Edmar Gadelha e o filho daquele, o rapaz José Hilton Guedes Gadelha. de 18 anos
de idade. A culpa. entretanto, foi toda jogada em cima de José Hilton que. em

virtude de sua menor idade. nada viria a sofrer, por ser penalmente irresponsavel.

36 O Povo. (27 ago. 1954). p. 8.
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O pai de José Hilton alega que o crime foi praticado na defesa da honra de sua
esposa € mde do menor apontado como assassino, senhora Hilnah Guedes Gadelha.
O rapaz. quando prestou declaragdes no inquérito policial. disse ter agido em
legitima defesa propria, alegando que a vitima armara-se de uma foice e tentara
agredi-lo.

O cadaver de Amancio foi apresentado na delegacia de Maranguape. ao meio-dia de
domingo. por Edmar Gadelha, que disse té-lo encontrado no meio da estrada. Edmar
obedeceu a determinagdes de Gilberto. O fato foi posteriormente esclarecido.

ficando provado que o crime se deu na casa de Gilberto Gadelha.

MUITA PROTECAO POLITICA

Os criminosos estdo em franca liberdade. José Hilton, que foi apresentado por
Gilberto ao delegado Adil Nobrega, ficando ali detido, foi solto. hoje. as 8 horas. por
ordem do Secretario de Policia e Seguranga Publica.

H4 grande protegdo politica aos acusados, fato que a reportagem observou, pela
manhd de hoje, em Maranguape, quando ali esteve. A esposa de Gilberto. que
deveria ter prestado depoimento pela manhd, ndo compareceu a delegacia. Encontra-
se na casa do prefeito, que € tio por afinidade dos criminosos.

O inquérito prossegue, em meio a essa protegdo situacionista. visto como os Gadelha

sdo sobrinhos do prefeito pessedista de Maranguape e deste recebem ajuda.

Os atos de fingimento, que aparecem nos textos de ficgdo, sempre apresentam um
trago geral dominante, quais sejam, serem atos de transgressdo.” Juarez troca os nomes dos
atores reais por nomes ficcionais, tecendo a mesma rede de relagdes entre as personagens,
constituindo-se numa marca de seu processo de transgressdo para, depois, se tornarem atos de
recriagdo. Nesse processo de fingimento, o autor transgride a realidade, fazendo com que sua

ficgdo se imponha como verdadeira.

NOMES REAIS NOMES FICCIONAIS
Gilberto Gadelha Aprigio

[Ina Guedes Gadelha Zila

Edmar Gadelha Edilardo

Amancio Barbosa da Silva Caboclo eletricista
Amorim Pedro Amorim

" 1d. ibid. p. 410.



José Hilton Frangote filho do seu Aprigio

Temos, no conto, através da carta do cunhado de Pedro Amorim, um indicativo da
€poca em que ocorreram os fatos narrados: 14 de julho de 1956. Conforme visto nas
reportagens, o crime real ocorreu, dois anos antes, ou seja, em 1954, Juarez, em sua narrativa,
subverte o aspecto temporal.

Quanto ao espago, no conto € dito que a cena se passa a quase uma légua do sitio Bu
“..e 0 grito na noite, ganhando a serra, mormente o grito, querendo alcangar o Bu, la em
baixo, sitio que, durante o dia, se vé daqui do alto. o agude, a casa, a fabrica, os baixios de
cana. Quase uma légua” (JG, p. 5) Na realidade, o crime ocorreu na localidade de Baixa
Funda, pertencente ao municipio de Maranguape, mas n3o foi no mato e, sim, na propria casa
de Gilberto Gadelha.

Nossa pesquisa apurou que o sitio Bu fica na regido de Baixa Funda, Maranguape, mas
s0 identificara o espago citado quem conhecer o municipio de Maranguape. A regido de Baixa
Funda nunca ¢ mencionada, mas Maranguape, sim. Na p. 9. o cunhado de Pedro Amorim diz:
“Eu conhego todo esse povo, mulher, tanto tempo eu ndo servisse no Maranguape.” E na p.
23, Joaquinho Gato, falando dos antecedentes do crime, diz: “Caboclo besta. E o seu Aprigio,
como esta? Bicho falso. S6 estranhou a gente vir de uma viagem so, sem parar nem pro café
no Maranguape.” Se o crime ficou conhecido na €poca como o “crime de Baixa Funda”, por
que essa regido ndo € citada? Parece-nos que a inten¢do do contista era a dentincia do crime, a
énfase na agdo. O espaco e o tempo podem ficar a margem, mas a tortura € ressaltada com
grande precisdo de detalhes.

Na realidade, a tortura ocorreu na casa de Gilberto Gadelha e dela participaram
também os irmdos Gadelha (Ademar e Edmar), e José Hilton, filho de Gilberto. Na narrativa,
Juarez modifica essa composi¢do e coloca como participantes do crime, Seu Aprigio, o
“irmdo do Seu Aprigio”, chamado Edilardo, e dois filhos de seu Aprigio, “os frangotes”.

O conto mostra com extrema crueza a cena de um crime. Causa impacto ao leitor a
cena inicial, os gritos de um caboclo amarrado, sendo surrado, torturado para confessar algo,

sob os estalos de uma corda de couro cru:

Aaaaaaai. Em cima do grito, o estalo da corda, quatro dobras. cada uma na grossura
de um dedo, a cada grito e estalo mais quatro talhos vermelhos no tronco do

caboclo, talhos agora se cruzando e recruzando. tarrafa de malha viva e encarnada.
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enxerga-se o sangue preso, represado pelo couro grosso do caboclo. couro de cabra
safado. (JG, p. 6)

Depois de obtida a confissdo, a tortura ¢ momentaneamente suspensa, sendo retomada

no final do conto, quando ocorre a emasculagdo da vitima, descrita com todos os pormenores:

Enfia-se a faca por detrds, no encontro do saco, e corta-se pela costura, em todo o
cumprimento. (Sic.) Depois. mete-se os dedos dentro do saco aberto, cata-se oS
bagos 14 dentro, tira-se eles para fora, puxa-se bem, um de cada vez. e se corta pelo
corddo. Servigo mais demorado, porém de melhor acabamento ¢ de muito pouco

sangue. ** (JG, p. 26)

Entremeando as duas partes da narrativa, estio os pontos de vista das personagens:
Alaide, D. Zila, Pedro Amorim, D. Lourdes, Seu Aprigio, Seu Edilardo e Joaquinho Gato.
Através da fala dessas personagens, das diferentes versdes, € que o leitor compreendera o
porqué da selvageria da cena inicial. E o uso da violéncia como resposta, como castigo. como
vinganga, caracterizando-se como tema de uma é€poca, quando, nos anos pos-64, até meados
dos anos 70, a fic¢do brasileira foi inspirada nas reportagens policiais, destacando-se José
Louzeiro, com seu Lucio Flavio e Aracelli meu amor, como pioneiro no género. Juarez
Barroso, jornalista como José Louzeiro, sem duvida, soube captar essa tematica e fazé-la bem,
como uma forma de fugir da censura imposta pelo regime autoritario.

No conto, o crime ocorre a noite, “o estalo e o grito na noite, ganhando a serra”, (JG,
p. 5) sob as luzes da lanterna de Joaquinho Gato. Na realidade, a tortura ocorre num final de
semana, indo de sabado a noite até a manha de domingo.

Na realidade, acreditando na morte da vitima, todos os algozes foram dormir,
deixando-a ensangiientada sobre um monte de arroz. Na manha seguinte, com a mesma furia,
€ que ocorre a castragdo da vitima que ainda recebeu seis tiros, sendo um em cada olho. um na
boca e trés no estdmago.

Na ficgdo, a tortura do caboclo eletricista ¢ entremeada pelos pontos de vista das
demais personagens. Enquanto elas se expressam, a tortura € suspensa, para que a vitima nao

morra logo. Esse recurso faz com que o sofrimento do caboclo fique em suspense. Aqui. ndo €

* Nos originais, nesta parte final do conto. pags. 24-25, Juarez acrescenta de caneta por cima do texto
datilografado os gritos do caboclo, com certeza uma forma de enfatizar mais o seu sofrimento.
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a noite que divide os dois momentos da tortura, mas o posicionamento de cada uma das
personagens envolvidas. Ao final, a tortura continua, culminando na morte.

Em sua seleg@o, Juarez descreve detalhes da tortura e da emasculagdo do caboclo, mas
prefere omitir outros dados referenciais, como os seis tiros ainda recebidos pela vitima.

Ha, no texto, a mengdo do que deve ser feito, apés a morte do caboclo: “Os meninos
pegam o carro, vdo deixar este feladaputa distante daqui, nos matos” (JG, p. 25). Mas a
narrativa termina com a emasculagdo e o posicionamento do narrador Joaquinho Gato que se
defende da possivel acusagdo de cumplicidade, pois, se a tudo assistiu e clareou, foi sob
coagdo.

No conto, Joaquinho Gato nos diz que o irmdo de seu Aprigio foi, de carro, buscar o
caboclo na casa, onde ele morava com a desculpa de um servigo para seu Aprigio. Ele,
ingénuo, aceitou de imediato. Na realidade, segundo o Correio do Ceard, o proprio Gilberto
foi a pensdo, onde morava Amancio, € o convidou cordialmente para um passeio de
caminhdo.

Na ficgdo, depois de feito o “servi¢o”, o irmdo do seu Aprigio, que comandou a
“operagdao”’, mandou que deixassem o caboclo distante, nos matos, porque era menos
perigoso, do que o sumigo do corpo. Disse ainda que, se algo desse errado, se o crime fosse
descoberto, os meninos, por serem de menor o assumiriam, ficando, portanto, livre da justiga.

Esse foi exatamente o recurso usado pelos Gadelhas, na realidade. Segundo o Correio
do Ceara, os Gadelhas colocaram o cadaver do rapaz na estrada. Depois, Edmar foi busca-lo e
entregou-o a policia. A culpa de tudo foi posta em José Hilton, filho de Gilberto Gadelha, por
ser menor de 21 anos. O que mostra que aqui Juarez Barroso ndo subverteu a realidade dos
fatos, mas a disse de uma outra forma.

Segundo o Correio do Ceara, em depoimento ao delegado Antdnio Adil, Gilberto
Gadelha disse que, no encontro com Amancio, ele, a principio, negou o caso, mas depois
admitiu. Gilberto confessou que, na ocasido, teve uma crise de choro pela tragédia que se
abateu sobre sua familia. O prefeito de Maranguape, na época, Sr. Anténio Marques, tio dos
Gadelhas, disse a reportagem do Correio do Ceara que, ao chegar a Baixa Funda, encontrou
Gilberto chorando, dentro da boléia de seu caminh@o, com um filho nos bragos.

Se Juarez omite determinados detalhes do fato empirico, outros aspectos ele acentua,
como essa fraqueza de seu Aprigio, que € explorada varias vezes, na narrativa. Em sua versio

da histdria, Edilardo diz para seu irmao (Aprigio): “Deixe disso, deixe disso, levante a cabega,
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engula este choro. Um homem da sua marca ndo pode estar chorando diante dos filhos, diante
de um empregado” (JG, p. 18). O proprio Joaquinho Gato, falando do patrdo, aponta a sua
brutalidade. diz que ele ndo tem sutileza, grita muito e ofende as pessoas, mas “no fim, so faz
mesmo € chorar” (JG, p. 20). Até D. Zila, em sua versdo, diz que, depois do ocorrido, seu
Aprigio chegou ameagando-a de morte, e que, ao enfrenta-lo, ele recuou: “O homem caiu no
choro, solugava que nem menino” (JG, p. 22).

Moreira Campos”, no discurso de apresentacdo do livro, JG, ressalta a brutalidade

desse conto:

Quem vier a ler o primeiro conto do livro, nesta linguagem dinimica, forte, rural,
mas transposta para o plano da arte (e Fausto Cunha disse que ele era um estilista)
logo descobrirda os recursos formais de que ele se vale. O conto € brutal, diria
mesmo, barbaro. Ninguém o comega para nio terminar imediatamente. Fica preso,

fica fisgado ao conto pela forga da sua violéncia. pela brutalidade. pelo barbarismo.

O conto apresenta cenas extremamente cruéis, mas qual era a inteng@o do escritor em
criar uma narrativa tdo violenta? Juarez tinha predile¢do por esse tipo de histérias? Moreira

Campos nos apresenta seu ponto de vista:

Sera que o autor se comprazia com histérias dessa natureza? Nio. meus senhores. Ai
ha um profundo equivoco. Quando o artista denuncia a miséria humana ndo € porque
goste dela. Ele apenas a denuncia. O grande autor. o grande artista. o artista
consciente é. na esséncia, um moralista: um moralista no alto sentido. € ndo na
acepcdo vulgar. O que ele lamenta ¢ que a brutalidade humana chegue a tais

excessos ¢ a tais resultados.

Concordamos com o posicionamento de Moreira Campos. Os casos policiais apenas
serviam-lhe de inspira¢do. Juarez Barroso n@o gostava da violéncia, e, sim, de trabalhar com o
real. Mesmo assim, nunca caia na mera reportagem, visto que dominava as técnicas literarias.
Dai que o conto em analise e a reportagem, apesar de tratarem do mesmo caso, apresentam-se
de maneira diversa. A reportagem €é objetiva e baseada em fatos concretos, ja no conto, 0

escritor selecionou, alterou e organizou, com livre-arbitrio, o seu material.

* CAMPOS. M. Op. Cit. (1976).
“1d. ibid.
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O narrador escolhido para a historia, que traz o subtitulo de “Cantiga de Joaquinho
Gato”, é o proprio, poeta errante que tem a habilidade de transformar em verso qualquer
coisa, que acontega a sua volta. Assim, além de narrar os fatos, ele ainda nos apresenta
algumas de suas cantigas.

Na cronica, “Joaquinho Gato™!

. Juarez Barroso fala das inspiragdes de seu “poeta
muito amado”, cita alguns casos que Joaquinho Gato vivenciou e transcreve as cantigas
correspondentes. Mas ha, no paragrafo final da cronica, a seguinte informagdo: “E houve um
caso de infelicidade conjugal no lar de outro patrdo. Tiros, mortes. Nova tragédia que virou
letra de baido. Mas aqui eu ndo posso transcrever 0s versos’ .

Em nossa pesquisa, comprovamos que Joaquinho Gato foi realmente empregado de
Gilberto Gadelha. Alias, na entrevista com o poeta, ele nos confirmou esse dado,
acrescentando que tinha sido ajudante de caminhdo. Juarez também nos da uma prova disso,

na cronica citada, ao transcrever a letra da musica intitulada “Joaquinho Gato ndo morreu”,

feita por ocasido do quase afogamento do poeta. Observemos a terceira estrofe:

Joaquinho me tenha atengdo
Quem esta falando € o Gilberto seu patrdo
Ta conhecendo todo o agude do Bu

Que hoje um dia de domingo ia acabando com tu.**

Na narrativa, apesar das varias perspectivas dos fatos, Joaquinho Gato € o narrador-
testemunha: “posso dizer que a tudo assisti e a tudo clareei com a lanterna. Clareei obrigado, €
verdade, que de outra forma os homens procediam do mesmo jeito com o vosso criado, (...)”
(JG, p. 26).

Juarez ilustra a narrativa com trechos dos baides do poeta Joaquinho Gato. O préprio
Joaquinho Gato, falando do irmdo do Seu Aprigio, diz: “Cidaddo educado, (...) Acha graca
das minhas cantigas, canta outra, Gato, canta outra.” (JG, p. 20). A letra daquela cantiga que
Juarez ndo pdde transcrever, em cronica de 1958, entra agora parcialmente no conto. Juarez
aproveita duas estrofes, uma, como epigrafe do conto, outra, no corpo da narrativa,

naturalmente com as devidas substitui¢des nos nomes dos envolvidos:

*! Gazeta de Noticias. (04 maio 1958).

“2 1d. ibid. Consultando os arquivos de Nirez. vimos que a letra de Joaquinho Gato é uma parddia ao baido
“Viva o Rei”, de Z¢é Amincio e José Janudrio. gravado por este, com o nome artistico de Z¢ Gonzaga, por
ocasido de acidente sofrido por Luis Gonzaga, seu irmdo, em 1951.



Dona Zila embriagada

ainda acertou com o camim,

foi dizer a D. Lourdes.

vocé guarde o meu Pedrim. (JG. p. 3)

Vai.

vai. vai. Dona Lourdes.

dizer ao Pedro Amorim

que a Alaide estd sofrendo,

Dona Zila esta bebendo

E o seu Aprigio chorando. (JG. p. 15)*

Na mesma cronica acima citada, Juarez fala de outra cantiga do poeta sobre um

acidente ocorrido:

Mas o Joaquinho tem coisa melhor. Num daqueles tempos em que era ajudante de
caminhdo, o carro em que trabalhava foi colhido por um trem. A maquina 103, da
R.V.C. Incéndio. muitos mortos. Uma catdstrofe! Sua sensibilidade artistica sentiu a
tragédia. E meu Shakespeare cantou, na musica daquele “Estdo dizendo que o baido

¢ invengdo’, do Luis Gonzaga.

No conto, em questdo, Juarez insere, sem modificagdes, a estrofe, a que o trecho da

cronica se refere:

A 103 esbagagou o caminhdo

€ 0 motorista nem saiu da diregdo,

0 Zé Figueira largou o bucho no chdo,

0 Z¢ Guilherme quebrou o osso do vao.

Dona Belinha se virou-se em carvdo.
Joaquinho Gato € o chefe do baido. (JG. p. 19)

“* Nos originais. percebe-se datilografado abaixo desta estrofe o nome “(Joaquinho Gato)”. Vé-se que depois
Juarez riscou de caneta 0 nome do poeta. substituindo-o por um comentario do proprio Joaquinho Gato, que € o
que consta no conto: (“Eu fiz mesmo na ocasido. Parece que estou vendo”).



Depois da transcrigdo da estrofe. ha um comentario: (“Esta foi de quando o trem
pegou o carro do Bodim. Quase se acaba todo mundo. O Seu Aprigio presenciou o
espatifado”)*. Nesse comentario, Juarez subverte a realidade. O acidente de que trata a
estrofe foi real, ocorrido por volta de 1932, e o trem. maquina 103, pegou o caminhdo de
Gilberto Gadelha, no cruzamento da linha de trem de Parangaba; assim, o carro ndo era do
Bodim, como foi colocado, mas, de Gilberto Gadelha.

Para fechar o conto, Juarez utiliza mais uma cantiga de Joaquinho Gato. Desta vez, € a
ultima estrofe da musica “Joaquinho Gato ndo morreu™. cuja letra completa consta na cronica
de 1958, quando o poeta ia morrendo afogado, no agude do Bu. A estrofe, todavia, apresenta
uma modificagdo, o verso, “quem esta dizendo € o Raimundo, seu irmdo”, da letra original,
para se adequar a narrativa, aparece como “quem esta dizendo € o Aprigio, seu patrdo”, sendo

vejamos:

Joaquinho ¢ o maior do chio.
quem esté dizendo

¢ o Aprigio, seu patrio.

pois vocé é

um grande cearense.

de grande inteligéncia.

compositor de baido. ** (JG. p. 26)

Na concepgdo desse conto, Juarez dispunha das informagdes empiricas sobre o crime e
de uma letra de musica, feita por Joaquinho Gato, inspirada no caso. Articulando esses dados,
Juarez cria a sua narrativa. O assunto do conto € a violéncia praticada contra o caboclo
eletricista, mas de acordo com a sua visdo

Em cada leitura dos contos de Juarez Barroso, fica evidente que ele tirava proveito dos
assuntos reais e de seu cotidiano, tal qual Manuel Bandeira, que, também, tirava inspiragdo
até mesmo de uma noticia de jornal. O dificil, portanto, esta na transgressdo do modelo da

realidade para o da fic¢do. Os artificios, Juarez Barroso, como criador, soube encontra-los nos

* No original do conto, Juarez havia expresso no comentario de Joaquinho Gato o nome de seu interlocutor
(Esta foi de quando o trem pegou o carro do Bodim. Seu Edilardo. ...) depois preferiu suprimi-lo, riscando-o de
caneta.

> Observemos que cada letra de misica apresentada no conto é seguida de um comentario de Joaquinho Gato.
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parametros a imitagdo como representagdo, como verossimilhanga. Assim sendo,
concordamos com o pensamento de Iser, de que os elementos contextuais que o texto integra
ndo sdo em si ficticios, apenas a selecdo é um ato de fingir, pelo qual os sistemas, como
campos de referéncia, sdo entre si delimitados, pois suas fronteiras sio transgredidas.*
Contrapondo realidade (reportagem) e ficgdo (narrativa) ja podemos ter uma idéia de
como Juarez Barroso modificou certos aspectos da realidade, ora omitindo, ora acrescentando,
ora alterando, mas mantendo na esséncia o principio da verossimilhanga. A interagdo dos
elementos internos da narrativa com os fatores externos € uma caracteristica de uma literatura
que transfigura o real. “Neste suprimir, complementar e valorizar surge também um intento de
expressdo que se mostra, embora ndo formulada no texto ficcional, nestas operagdes. Como

ato de fingir, a selegao possibilita entdo apreender a intencionalidade de um texto.””’

2.3 DOUTORA ISA

DI (1978) € o unico romance de Juarez Barroso, por sinal de publicagdo pOstuma.
Narrado em 1? pessoa, seu narrador tem liberdade e onisciéncia, o que facilita a argumentagéo
da intriga e propicia a articulagdo de um discurso cheio de artificios. Parte de um fato ocorrido
nos anos 50, que mexeu com a moral e os bons costumes de Fortaleza da época.

Desse romance, escolhemos alguns episddios como modelos de comparagio entre o
real e o ficcional. Em cada episddio, trataremos primeiro do real, com o objetivo de pontuar a
fonte de informagio, em seguida, mostraremos o modo, como Juarez operou as modificagdes,
os recursos utilizados em sua narrativa.

Na “Nota Prévia” do romance DI, Mario Pontes diz: “A historia de Margd , figura real
do mundo alegre da Fortaleza dos anos 40/50, perseguia Juarez Barroso, desde que comegou a
ensaiar-se como escritor’. Temos, nas palavras do organizador do livro, as primeiras
informagdes a respeito da origem da historia, contada por Juarez Barroso, caracterizando que

o enredo e sua figura central sdo elementos de uma realidade comprovada.

“° ISER, W. Op. Cit. (1983). p. 388.
“T1d. ibid. p. 389.
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Blanchard Girdo, em Sessdo das quatro: cenas e atores de um tempo mais feliz*®, diz
que, depois do declinio dos cabarés do Centro de Fortaleza, motivado pela proibi¢do pelo
general Cordeiro Neto da venda de bebidas, depois das 19 horas, e do impedimento das
orquestras de tocarem a partir de certa hora da noite, trés nomes passaram a dominar o

mercado de mulheres na cidade:

Foi ai que despontaram Margd, Santa ¢ Gaguinha, que montaram casas na periferia.
0 que inviabilizava a presenga, ali. de quem nio possuisse automovel. Cabarés, pois.
para ricos, ou gente de posi¢do, que carro naquele tempo era privilégio de alguns
poucos.

Marg0, por certo, foi a de maior renome e prestigio.

Margd era uma moga alta. esguia. charmosa. que viera gerenciar o “Night Club”.
estabelecimento que funcionou na cidade (Rua Dragdo do Mar) ao tempo da guerra.
Tao bem se houve nesse mister. que ndo lhe faltou alguém para financiar a
montagem de uma casa particular. somente sua. que se notabilizou pela excepcional
categoria das hospedes. (...) Na Margd compareciam personalidades (masculinas) de

escol. Até um respeitdvel deputado que. ocasionalmente. assumira o governo
estadual.

Sobre o episddio que forgou Margd a fugir da cidade, Blanchard o menciona no

. L 15549
topico “Manchete sensacional”*:

Tempos de acirradas lutas politicas. Aconteceu que um jovem e vibrante delegado
de Policia detectou a presenga de uma menor no cabaré da Margd. Ndo contou até
trés. Prendeu a caftina, fechou o cabaré. Armou um salseiro tremendo. Margd, nas
grades, fez valer o seu prestigio politico. O deputado amigo estava a frente do
governo e tomou a medida mais radical possivel. de modo a demonstrar seu aprego
pela amiga ‘ofendida’: demitiu sumariamente o delegado.

No dia seguinte, o jornal em que eu militava — a *Gazeta de Noticias’ -, da linha de
oposi¢do ao governo, abriu manchete com estardalhago: ‘Margd demite delegado’.
Escandalo sem tamanho, que o governo teve de explicar através dos seus porta-
vozes, ou outro nome que lhes davam entdo. Claro que, ao reassumir o cargo. o
governador-titular recolocou as coisas em seus devidos lugares, quer dizer, desfez o
ato de demissdo do delegado. Mas o cabaré da Margd continuou de vento em popa.

Com menores ou s€m menores.

“ GIRAO, B. (1998). p. 134.
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Sabemos que o fato se deu no governo de Raul Barbosa (1951-1954). A pensdo de
Margd tinha enderego no bairro de Sdo Gerardo, e, depois do escidndalo, ela se instalou em
Cachoeirinha. Seu “plantel” de meninas era constantemente renovado com novas aquisi¢des
do sul do Pais. Comenta-se ainda que Margé idealizou em sua pensdo um bingo de uma
mulher num determinado dia da semana. Cada freqiientador recebia uma senha e, no sorteio. o
vencedor tinha o direito de escolher para si qualquer mulher do saldo, estivesse sozinha ou
acompanhada.

Mas o fato que gerou a fuga de Margo de Fortaleza foi a descoberta de que em sua
pensdo havia meninas de menor, sendo prostituidas. Pela reportagem abaixo, intitulada ~A

morte ronda a ‘Margot””>°

, sobre um acidente com uma de suas meninas, constatamos que,
em 1951, Marg6 ainda mantinha sua casa de recursos, na Av. Bezerra de Menezes, no bairro

Sado Gerardo:

Lamentavel acidente verificou-se as primeiras horas da noite de ontem, na “pensio
Margot”, sita no bairro Sdo Gerardo. do qual foi vitima a meretriz Clemenza Grandi.

de nacionalidade italiana e que conta 23 anos de idade.

Ja pela reportagem intitulada “Soltam a ma3e, mas prendem a filha*', de 1934,
também do Jornal Gazeta de Noticias, sobre os desmandos de uma determinada autoridade
policial, constatamos que nessa data ela ja se encontrava em sua pensdao no bairro de
Cachoeirinha, para onde se transferiu depois do escandalo e do reaparecimento apos 0 sumigo
forcado. Nessa reportagem, o sr. Manuel Rabelo, sub-delegado de Cachoeirinha, suburbic de
Fortaleza, é censurado por se encontrar na casa de tolerdncia da Margd, no horario do

expediente de trabalho:

Estranha maneira de agir do sub-delegado de Cachoeirinha que fez da ‘Margd’ o seu

posto de servigo e burla as ordens superiores.

“1d. ibid. p. 135.
" Gazeta de Noticias. (21 set. 1951). p. 8.
U Id. ibid. (19 jan. 1954). p. 7.
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Também encontramos na reportagem “Liberdade Revoltante™

, da Gazeta de
Noticias. uma referéncia sobre o “caso Margd”. Dizia que a marafona conhecida como
“Dondon™, na realidade, Clara Martins Chaves, havia sido autuada pela policia por manter em
seu “rendez-vous” duas menores que residiam anteriormente em Crato. Dizia ainda que ela,

apesar do crime. continuava impune, desmoralizando as autoridades publicas:

Cometeu um dos maiores crimes, foi presa pelos Comissarios de Menores, autuada
em flagrante na DOPS, recolhida a um Hospital por ordem médica e, atualmente, se
encontra em casa — Ao que tudo indica repete-se o ‘caso Margot’ — Providéncias,

senhores juizes.

Na ficgdo, encontramos varias informagdes sobre o “caso Margd™. Juarez estrutura sua
narrativa. a partir da fuga e perseguicdo de Margd pela policia. Ao conhecer Tarciso, na serra

da Palmacia, ela pergunta se ele ja tinha ouvido falar de Marg0, obtendo a seguinte resposta:

So conhego uma Marg6. de nome, e, com sua licenga. esta Margd ¢ uma madame,
uma dona de pensdo de mulher da vida. a mais cara de Fortaleza, coisa de muito

luxo, que nunca chegou para meu bico. (DI, p. 23)

Marg6 diz-lhe que esta sendo perseguida e que o motivo foi uma denuncia de que ela
estava “desencaminhando moga menor” (DI, p. 24). Dirigindo-se a sua platéia, Tarciso fala

acerca do procedimento de Margo a €poca:

Pois dentro desta esquisitice do mundo de hoje tem cabra sem-vergonha que s
aprecia menina bem novinha, destas que o mato sé estd comegando a brotar no
entreperna. A Marg0, conforme a pobre me contou mais tarde, tinha fregués assim.
E ela, na atengdo da sua freguesia, procurava servir na forma desejada, embora
conhecendo que caminhava na beira de um precipicio. Mas o dinheiro entrava,
cidadfos, e quanto mais novas as meninas, mais os contos de réis engordavam a

gaveta da madame. Até que se deu a desgraga. (DI, p. 25)

2 1d. ibid (26 abr. 1955). p. 6.
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Sobre a fuga de Margo, Tarciso diz que a ajuda para ela se esconder veio de terceiros,
porque nenhum de seus clientes se prontificou a ajuda-la. Da-nos, assim, uma idéia de quem

era a clientela de Margo:

Pensam os senhores que na fora da aflicdo. quando a justica mandou cagar Marg0,
os deputados, os juizes, os homens do alto comércio. justamente aqueles que a pobre
buscava agradar com aquelas franguinhas de mulher. buliram um dedo na sua ajuda?
Nenhum.* (DL p. 27)

Através da narrativa, encontramos referéncias sobre as duas pensdes de Margo: a de
Séo Gerardo e a de Cachoeirinha. Levada a esconder-se no sertdo de Matias, ela pede a
Tarciso que va a Fortaleza saber, entre outras coisas, como V30 Os seus negocios, pois sua
casa continua aberta e ela ndo pode ir la, por conta do processo. Tarciso faz-nos, entdo, a

descri¢do do que encontra:

Coisa prichosa. doutores. um desmantelo de luxo. eu queria que os senhores vissem,
pra nio pensarem que ¢ mentira minha. Imaginam os senhores que era como uma
daquelas pensdes. aqueles cabarés da Bardo do Rio Branco, da Major Facundo.
dacold de redor do mercado? Coisa alguma. seus doutores. Era 14 no fim da linha do
Sdo Gerardo, casona arredada, um muro alto e uma entrada pra carro, o chefer
emburacou com a gente 14 pra dentro, eu e 0 Zezdo espantados. Terrendo, cheio de
mangueira, de cajueiro, de coqueiro, na moda de um sitio pra qualquer homem
disposto viver dele. e cercando a casa um jardim atopetadinho de flor. aquela coisa
mais mimosa. E a casa. aquele desmantelo de grande. cheia de vidraga assobradada,
coisa de lorde, e senador. (DI, p. 78)

Ja no final da narrativa, passados seis meses do retorno de Margo a Fortaleza, Tarciso
vai a Capital e obtém a informagdo de que Margd, depois de uns tempos fora, abriu sua
pensdo na Marupiara, subtrbio localizado depois da Parangaba. Tarciso vai até 14, no carro de

um chofer de praga, visto que o acesso era dificil:

Deixou-me na entrada de um sitio que pegava quase todo um quarteirdo, um muro
alto na frente, por cima do muro alto s6 se via o verde do mangueiral, tudo cerrado

nem sinal de casa 14 atrds. (DI, p. 170)

** Por um erro de revisdo. consta no livro DI “fora” por hora.
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A pensio estava fechada e ele ndo conseguiu entrar:

Retornei do portdo. doutor. Andei mais de uma légua até chegar a Parangaba e pegar
o Onibus pra Fortaleza. Naquele mesmo dia, de tarde. me arranquei pro sertdo,

nunca mais na minha vida espiei praquela casa.

Como vemos, neste entrecruzamento de dados e relatos, Juarez criou seu romance, DI,
a partir da realidade, cabendo mesmo a afirmag@o de que a narrativa € a historia de um trecho
da vida de Margo, a partir de sua fuga, consequiéncia da perseguigdo policial.

Se Juarez Barroso, desde o inicio de sua carreira, pretendia escrever sobre Margd, foi,
por volta de 1973, que concebeu, em seu processo de criagdo, a sua transformagdo em
Doutora Isa, e p0s-se a escrever a sua aventura médica pelo sertdo cearense, ajudando as
pessoas com extremas dificuldades.

A transformacdo de Marg6 em Doutora Isa € idéia de Tarciso, personagem-narrador, e
se da durante a viagem a Matias. No sertdo, Doutora Isa passava o dia receitando os doentes,
realizando partos, curando doenga de mulher, tirando espinha de peixe da goela de menino,
aconselhando mulher infeliz,; marido chifrudo, pai de moga desonrada, arranjando
casamentos, evitando separa¢des, nunca deixando de socorrer a alguém e, ainda, dando
auxilio de dinheiro aos pobres.

As consultas a doutora chegam a tais proporgdes que Tarciso diz que sua casa “parecia
o posto de saude de Maranguape, era um despotismo de mulher barriguda, de velha, de moga
e de menino, (...)” (DI, p. 70) De outra vez, reclamou de sua mae, dizendo que sua casa estava
parecendo o consultorio do doutor Ageu, em Maranguape.

Essa transformagdo se da também em outro nivel: do profano para o sagrado; da
prostituta das pensdes de Fortaleza, a santa dos sertdes de Matias. Entretanto, tal
transformagdo de realidade em fic¢do ndo € tdo radical para o protagonista-narrador, pois, a
Margo (real), que passa a ser chamada Doutora Isa, na consciéncia desse narrador, também €
Margd em varias passagens, mesmo que a conotagdo seja marcada pela nova concepgdo da
personagem na ficgdo. Margd, para o povo de Matias, € vista como um anjo, a “Santa Margd
de Matias”, como sugere a narrativa.

Juarez modifica o nome de varias personagens, para que ndo sejam identificadas com

seus referentes, mas algumas permanecem com seus nomes reais. E o caso de Margd. Apesar
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de ser chamada de Doutora Isa, num determinado periodo, depois todos descobrem quem na
verdade ela €. O personagem-narrador, Tarciso, na realidade, se chamava Otacilio, e Bonato
era Jodo.

Na realidade, Otacilio e Jodo eram irmdos € moravam s6 com a mie, viuva em Matias.
Os dois tinham caracteristicas completamente diversas: enquanto Jodo era responsavel,
comedido, ndo bebia e era completamente devotado ao trabalho; Otacilio, mais novo, gostava
de jogo, mulher e bebida. Quando sobrio, era expansivo, solicito e contador de histérias, mas
quando bebia tornava-se insuportavel, sendo ignorante e valente. A familia possuia, além das
terras em Matias, uma pequena propriedade na serra.

Foi em Palmacia que Otacilio e Jodo conheceram Margd, que 1a se escondia da policia.
Jodo e Margd comegaram um relacionamento e Otacilio, a pedido de Jodo, levou Margd, para
se esconder em Matias. La, Marg0 e Jodo continuaram esse relacionamento, sempre de forma
muito discreta. Os amigos sempre perguntavam a Jodo sobre Margd, questionavam se havia
algo entre eles, mas ele sempre se afastava e jamais falava no assunto. Margd era uma
“mulher da vida”, e Jodo n3o misturava as coisas, tinha uma namorada séria, com quem
pretendia casar-se. Em depoimento, D. Fransquinha, esposa de seu Jodo, disse-nos que
Otacilio lhe confidenciara, que, quando seu Jodo se arrumava, colocava os arreios no cavalo e
1a para sua casa, Marg0 entrava em seu quarto e ficava chorando.

Segundo nos afirmou Seu Jodo em entrevista, durante o periodo em que conviveram
em Matias, Marg0, por diversas vezes, chegou a lhe oferecer dinheiro para ajuda-lo em suas
dificuldades e a convida-lo para irem embora juntos para o Rio de Janeiro, mas que ele
ponderava bastante. Se por um lado duvidava que ela realmente tivesse tanto dinheiro, como
dizia, por outro pensava no destino da mde viava, que ficaria entregue aos cuidados nada
confiaveis de Otacilio. Disse ainda que o relacionamento entre ele e Otacilio era frio, mas que
Otacilio o respeitava bastante e nunca lhe perguntou sobre o namoro com Marg6, ndo havia
entre eles abertura para questdes desse tipo.

Segundo D. Delaide. casada com um outro irmd3o de Seu Jodo, Margd era
completamente apaixonada por ele e, certa vez, teria lhe dito que ndo sabia por que se
dedicava tanto ao Jodo, se ele, com suas atitudes, parecia ndo gostar dela. Disse ainda que ndo
sabe precisar o0 ano, mas lembra que Tarciso chegou com Marg0 na casa dela, na época do
carnaval, as 10 horas da noite, pedindo um quarto para hospedar uma pessoa. Assim, Margd

passava seus dias na casa de Jodo e Otacilio, mas dormia na casa de D. Delaide.
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Seu Jodo disse, ainda, que, se fosse uma pessoa interesseira, poderia ter conseguido
com Margd muitas propriedades, mas sempre preferiu viver dentro de suas possibilidades,
tratando com gado e terra. Havia um outro irmdo, chamado Ademar, que era considerado o
“ganhador de dinheiro” da familia. Na caracterizagdo da personagem Bonato, Juarez usa um
recurso que se repetira com outras personagens, soma caracteristicas de duas pessoas. Bonato,

na ficgdo, € inspirado em seu Jodo, com o acréscimo desta caracteristica do seu irmdo

Ademar:

O meu irmio. (...) sempre s6 gastou no rendoso o seu dinheiro feme, suas cédulas
parideiras, bicho danado de galego, achando o ganho onde os outros s6 enxergavam
o0 prejuizo, escapulindo ao prejuizo onde os outros sé enxergavam o ganho. (DL p.
137)

Pela entrevista com Seu Jodo, constatamos serem veridicas as circunstancias, em que,
na ficgdo, Tarciso conhece Margd. O encontro ocorre na serra e, logo em seguida,
empreendem a viagem ao sertdo de Matias. Na realidade, chegam ao seu destino, as dez da

noite; na ficgdo, a chegada ocorre pela manha:

No caminho que nos restava. amarelou-se a barra, limpando o escuro das matas e
capoeiras. E no momento determinado em que o sol apontou no nascente entramos

nds na vagem onde se situa a nossa morada. (DL p. 52).

Na ficgdo, o primeiro encontro de Margd com Bonato se da na chegada da viagem, em

Matias:

De um galope se estava na porteira do curral. onde o meu irmdo Bonato naquela
hora tirava o leite das duas vacas que se conservava ali, no verdo. Adeus Bonato.
Adeus Tarciso. que te esperando eu ndo estava nestes dias. Vim por via de trazer a

doutora Isa, aqui presente, que carece passar uns dias no nosso sertdo. (DI, p. 52).

Se inicialmente ele desaprova a presenga de Margd em sua casa, “Rapariga € rapariga,

Tarciso ” (DI, p. 55), com o tempo torna-se mais sociavel:

(...) ele ja estava mais amansado pro lado da doutora. por uma ou duas vezes deixou

até ela sair no cavalo dele, eu até manguei. menino, uma alma salvou-se, as alvigas,



60

as alvigas. Ele ficou de cara feia mas ndo disse nada. Se ela perguntava uma coisa o
meu irmdo ja respondia direito, e de certa feita, quando viajou pra Fortaleza. no
sentido de avistar a noiva, perguntou até o que ela queria de la. (DI, p. 107)

Comega, entdo, um tridngulo amoroso — ou melhor, um duplo tridngulo. De um lado, o
principal, Bonato-Margo-Tarciso; do outro, o secundario, Margd-Bonato-a noiva do Bonato.
Certa vez, Bonato chega a trazer a noiva para conversar com a doutora.

O despeito e o ciime de Tarciso comegam a se manifestar na festa do velho dos cem
anos, quando Margo recusa dangar com Tarciso, mas aceita com Bonato. Passados trés meses
da convivéncia de Margd, em seu meio, as desconfiangas de Tarciso passam a ser mais
incisivas. Certa noite, sente falta de Bonato em sua rede e imagina que Margd e Bonato

estariam se amando pelos matos:

Pois naquela noite, ndo sei por que, meu sono falhou. despertei altas horas, levantei-
me ¢ fui mijar no terreiro, a lua no minguante ja tinha saido e clareava feito um dia.
Ao voltar, naquele meio escuro, senti magra a rede do meu irmdo. bati no punho
dela, e era o lugar mais limpo que existia, s6 estavam os quinaipos dele debaixo.
Cadé esse homem? Mijando ndo estava, que ld de fora eu tinha vindo, e fazendo
outras precisdes mais grossas também ndo, que ele ndo ia ganhar as moitas com 0s
pés descalgos. E a rede sem ninguém, ali do lado da minha. Quando a verdade me
veio a mente eu quase senti um baque. 0 meu corpo bambeou. 0 coragdo puco-puco.
segurei-me no punho da minha rede pra ndo ir ao chdo. mas o corpo se refez. embora

mais se arrochasse o n6 dentro do peito. Era possivel? (DL p. 127)

A desconfianga que tem de Margd e Bonato o deixa transtornado, capaz de cometer

sandices, como chega a imaginar:

Desgracado, tu que ¢ meu irmdo mas eu te dou uma facada, te furo todinho de
peixeira, tu ndo tem nem tempo de pedir perddo dos teus pecados. Depois entro em
casa, furo aquela desgraga, deixo ela estiradinha no chio, ganho os paus no rumo da
estrada de Sobral, desaparego dentro do Maranhdo, ninguém nunca mais me acha.
(DI, p. 128-9)

Tarciso, objetivamente, ndo vé nada, mas desconfia, imagina o que estaria ocorrendo

entre os dois e tira suas conclusdes. Os leitores acompanham seu ponto de vista com cuidado,
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porque n3o ha provas concretas desse relacionamento. Desconfiam de que tudo seja apenas
imaginag@o. pois ele proprio espera que Margd esclarega as coisas e desfaga essa imagem:
“Por que ndo chegava ela pra mim, seu Tarciso, ndo imagine heresia?” (DI, p. 129). O
narrador tem esse grande poder de sugestdo, que causa mais efeito do que dizer tudo, deixa
para a imaginagdo do leitor uma conclusio.

Pela entrevista, sabemos que, na realidade, havia entre Margo e Jodo (o referente de
Bonato) um romance as escondidas. Otacilio (o referente de Tarciso) nunca chegou, de fato, a
comprovar isso, nem a esclarecer os fatos com o irmd3o. Também nunca se declarou
verbalmente a Margd, demonstrava-lhe sua paixao, todavia, por olhares, gestos e atitudes. Na
ficgdo, isso € representado com muita ambiguidade.

Tarciso, completamente apaixonado por Marg0d, imagina varias cenas amorosas com

ela:

Muitas e muitas vezes me resolvi a empurrar a porta, era so chegar de junto dela.
doutora. carece de alguma coisa? S6 do senhor aqui de junto de mim nesta rede. seu

Tarciso. Pois € pra ja, dona... (DI, p. 55)
Ou ainda:

Nem tive nem tempo de pensar no que a gente agora podia fazer, noés dois. ali
sozinhos, o alpendre quase no escuro, a finada nossa mde rezando ou talvez ja

dormindo na rede dela, meu irmdo sem hora pra chegar. (DI, p. 158)

Assim, suspeitamos, quando ele, completamente dominado pelo ciume, nos diz que
Margé e Bonato se encontravam as escondidas. O leitor, de fato, ndo tem esta confirmagéo,
nem de Margd, nem de Bonato. Ndo ha nenhuma cena que ele possa analisar de modo
imparcial. A relagdo Tarciso, Margd e Bonato assemelha-se a uma outra: Bentinho, Capitu e
Escobar, do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis>* Nas duas narrativas, o ponto de
vista mostrado é do personagem-narrador que, por também estar envolvido no tridngulo
amoroso, carece de imparcialidade.

Os ciimes de Tarciso alimentam essa ambigiiidade. Tarciso ndo desconfiava apenas de

Bonato, mas de qualquer um que se aproximasse dela, fosse o padre Damastor, o Mazim do

34 ASSIS, M. de. (1995).
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doutor Lulu Soares, o deputado,o doutor engenheiro, etc. Ele se torturava, sem entender o

porqué de ela ser tdo dedicada aos outros e ndo lhe dar atengdo:

(...) 6 mulher bondosa, dizia todo mundo, e ela muito galinha, contando prosa pro
meu irmdo. os dois achando graga, as vezes a noiva dele ali de junto, achando graga
também na sua santa inocéncia. Como € que dois viventes conseguem ser to falsos,
imaginava eu cd comigo, € nio sabia a resposta. Porque se o Bonato meu irmdo
prosseguia no noivado, a doutora por seu lado prosseguia dando trela a todo bicho
de calga, fosse Franciné, o Mazim, o tal doutor engenheiro ou o desgragado do
padre... (DL p. 130).

Tarciso sentia paixd@o, um desejo latente por Margd, mas sua indiferenga para com ele
o tornava acido, grosseiro, chegando a desfazer de sua pessoa, pelo menos em pensamento.
Na festa do velho dos cem anos, despeitado, porque Margd ndo quis dangar com ele, disse:
“s0 ndo dangou com piolho por n3o saber qual era 0 macho.” (DL, p. 123) Certa vez, vendo-a

triste diz:

Penava a doutora? Que penasse como eu penava de todas as vezes que via a rede do
meu irmio seca. (...) procure o Bonato. procure o Mazim. va-se pro inferno com sua

boniteza, seu dinheiro e sua fome de macho. (DL. p. 136)

O comportamento de Tarciso, as comparagdes feitas e a falta de dialogo com Margo
nos lembram Paulo Honério em Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos>. Paulo Honério
desconfiava da mulher até com os caboclos da lavoura, as vezes, o bom senso o atingia: “ndo
ia encostar-se aqueles brutos, sujos, fedorentos a pituim”. Mas qualquer sinal era indicio da
traigdo de Madalena, chegando a dizer: “Mulher ndo vai com carrapato porque ndo sabe qual
€ 0 macho”.

A personagem Margo € construida de ambigtiidades. Seus olhos desnorteiam Tarciso:

E de noite? A camarinha dela dava parede pro armazém em que eu dormia mais meu
irmdo Bonato. Eu ficava ouvindo o estalo do armador, era uma desgraga. Pior ¢ que
eu conhecia que ela estava também me querendo. me querendo demais, bastava ver

os olhos que ela botava em mim todo dia. os suspiros. (DI. p. 56)



Ou:

o olho pidio entrava por dentro de mim. desarrumava meu juizo, falava em perdio e
inocéncia, me oferecia o conforto daquele corpo. s6 pra mim, desde que eu soubesse

chegar até ele. (DI, p. 131)

Margd, com seu modo de agir, confunde o vaqueiro Tarciso, que, em sua rudeza,

muitas vezes ndo a compreende:

Mas o diabo da mulher tinha também a moda de dizer as coisas pela metade, de
formas que a gente nunca sabia direito onde estava o juizo dela, por donde vagava a

sua intencdo. (p. 138-9)

Os humores de Margd, que ora estava alegre e ora triste, também o afligiam:

Cara alegre e cara triste, a da doutora. Tinha vez que cantava depois de receber uma
carta, se apresentava fagueira. rindo e cantando. De outras ficava triste. O que € que

a senhora tem, doutora? Nadinha ndo, seu Tarciso. (DL p. 135)

E também:

Diabo de mulher esquisita. Tinha dias que era alegre e satisfeita, fazia bazar de noite
pros caboclos, abria o radio e ficava observando eles dangarem, (...) Tinha dias que
ndo se arrancava uma palavra dela. como se também fizesse verdo dentro da sua
pessoa, e ela ficava seca de palavra. amolecida pelo calor, abestada. nem triste € nem
alegre. (DI, p. 139)

Se a narrativa se construia na ambigiidade do discurso, esse era o produto de um
comportamento também ambiguo. Tarciso nunca chegou a se declarar a amada, mas

fantasiava em tom de brincadeira:

(...) ande ca pra dentro, minha bichinha, vambora armar uma rede pra nés, vambora
se esquecer de tudo agora, que a senhora nunca mais terd tristeza ou desgosto.

Imaginei mas ndo disse, fiquei s6 ali, nossas vistas se trocando, eu de 14 e ela de c4,

* RAMOS, G. (1983). p. 150-1.
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ela rindo assim s6 nos cantos da boca, um riso descasado da alegria. nés dois um

tempdo assim. cada um engolindo as palavras de dizer. (DI, p. 104)

Tudo em Margd despertava os desejos de Tarciso. O simples fato de vé-la ja atigava

seus instintos:

Sentada na cadeira de balango. cheirosa, banhada e bela, roupa de renda e de seda
fina. a carne macia de alva, os peitos muito pulantes, aqueles dois troncos de pernas
latejando as carnes por debaixo da fazenda, macieza de graviola, dureza de cajarana,
eita. diabo de mulher. a gente ficava de um jeito que corria bala na agulha, fuzil
armado, pronto pra disparar. (DI. p. 71)

Ou ainda:

E eu de um jeito que nem podia olhar pro diabo da mulher, uma égua de raca
pedindo e enjeitando cavaleiro. E ficava falando em assunto de cabar€, de penséo.

Al € que a minha natureza fervia. (DL, p. 74)

O desejo era tamanho que Tarciso chega a fingir para si mesmo que era verdadeira a
historia que contou a Zezdo, de que na viagem tinha mantido relagdes com Margd. Nio
encontrando resposta aos seus desejos ndo correspondidos, Tarciso usa do deboche, a

vangloria € sua arma maior, para tentar um efeito compensatério dessa indiferenga de Marg6:

(...) homem eu sou e nio me entrego, estd pensando que vou me acabar por causa de
rapariga, doutora? Pois ndo me acabo ndo, que mulher na minha volta enxameia, €

s6 eu querer. (DI, p. 136)

Fantasia e desejos sdo dois aspectos importantes, para se entender o personagem-
narrador dessa historia, pois seus desejos estimulam suas fantasias. Na narrativa, ele diz que
os doutores ja deviam ter ouvido essa historia varias vezes. Ao contar os fatos, ele os revive e
tenta entendé-los. Passados, em média, vinte anos da partida de Margd, Tarciso ainda mistura

fantasia e desejos. Por vezes, entregando-se completamente:

A cada dia ela falava. e a cada dia aumentava em mim aquela comichio, eu nio

agiientava sentir mais nem de longe aquele bafo quente, (...) Sei ndo, doutor, a gente



fica pior do que cavalo recolhido. que cavalo recolhido quando se solta do cabresto
corre atras de qualquer €gua, € o que vier. ¢ eu sé tinha sentido de desembestar atras
daquela doutora (DI, p. 72-3)

Juarez, de posse das informagdes da historia de Margd e como criador, tinha livre-
arbitrio para processar suas transformagdes da realidade e reinventa-la, quer mudando o nome
das personagens e do espago geografico, quer transgredindo a realidade anunciada. Citamos
como exemplo a questdo do radio, que Tarciso diz ter sido um presente de Margé a dona
Firmina e, indiretamente, a Bonato. Em entrevista, Seu Jodo disse que nunca houve esse radio
e que o presente que Margd deu a ele foi um relogio.

A ficgdo de Juarez é um jogo. O autor pde no discurso de Tarciso todos os artificios
necessarios a constru¢do de uma boa trama. O humor e, as vezes, a ironia sdo recursos dessa
narrativa disfargcada, fingida. Tarciso, despeitado, ironizava as supostas relagdes de Bonato

com Margé e a noiva:

(...) mas ele nio entrava no armazém, tudo outra vez silencioso, nada se escutava, e
assim passava uma hora. duas. era 0 meu irmdo chanfrando a doutora, e assim um
dia atras do outro. o cabra vivia farto e lutrido. poupando a noiva, deixando ela pra
gastar mais tarde enquanto se fartava da doutora. (DI, p. 138)

Tarciso andava com raiva de Margd, porque ela queria saber por que ele andava
esquisito, responde-lhe, entdo, com humor e desdém: “Nada ndo, doutora, eu estou bom, a
senhora é que anda muito ocupada, de noite e de dia.” (DI, p. 131) A insinuagdo deve-se ao
fato de, durante o dia, ela medicar o povo e, durante a noite, supostamente andar pelos matos
com Bonato.

Por outro lado, ao enfrentar Bodim, que, com medo de pegar lepra, nio queria
transportar Albertina em seu jipe, Tarciso usa o seguinte trocadilho: “Pois quem viu conta que
Margd, ja mais puta que doutora, cresceu em dois palmos de altura diante do triste Bodim”
(DI, p. 147).

Pela entrevista com Seu Jodo, tomamos conhecimento de que ele e seu irmdo Otacilio
conheceram Marg0, na serra da Palmacia, hospedada na casa de um agricultor de poucos

recursos, dono do sitio Buenos Aires, chamado Mané Bezerra, casado com D. Lili.
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Na ficgdo, Tarciso conhece Margd no sitio Buenos Aires. Diz que ela estava
hospedada na casa do Doutor Zequinha, que foi quem lhe deu fuga de Fortaleza, com o
consentimento da familia. Diz ainda que Margd era freguesa do consultério do doutor, cuja
especialidade era ser “médico de mulher”.

Observamos que as circunstancias do encontro de Margd com Otacilio permanecem
na narrativa, todavia, Juarez acrescenta algumas diferencas. O espago mencionado, sitio
Buenos Aires, foi realmente o palco do encontro mencionado. Na entrevista, Seu Jodo disse
que Margd era hospede de Mané Bezerra, no Buenos Aires. Na ficgdo € dito que ela era
hospede do doutor Zequinha, dono do Buenos Aires. E caracteristica de Juarez a referéncia a
pessoas reais em sua narrativa, como também sua transmudag¢d@o em personagens. E sabido
que o médico que tratava da mide do escritor, D. Clélia, era o doutor Bezerra, inclusive seu
nome ¢ citado na narrativa quando se procura a cura para Betim™®. Nio nos foi possivel
conhecer os detalhes reais da fuga de Margd para Palmacia, com a suposta ajuda do doutor
Zequinha (doutor Bezerra?), mas causa estranheza, o fato de que Margd estivesse, segundo
Seu Jodo, na casa de Mané Bezerra. E possivel que Seu Jodo ndo conhecesse a histéria toda,
mas ha indicios de uma aproximagdo entre Mané Bezerra e doutor Zequinha, pois
coincidéncia nao € uma palavra que se aplique a obra de Juarez, onde tudo € intencional.

Além do enredo principal, DI encerra varios casos ou “causos”. Juarez mesclou na
narrativa esses episodios, para enriquecer a trama. Em nossa pesquisa, foi possivel chegar a

génese de algumas dessas passagens, sobre as quais trataremos agora.

A familia de Juarez Barroso realizou uma festa, para comemorar os cem anos de um
velho, seu tio-avd, que se chamava Jodo Barroso Albuquerque’’. O motivo da festa foi o
reencontro da familia com este parente pobre que se acreditava desaparecido. Por
informagdes, o primeiro contato da familia Barroso com o velho ocorreu, depois da
Revolugdo de 1964, e a festa, possivelmente em 1966. O centenario foi comemorado e o
proprio Juarez compareceu a festa, ocorrida em Caxitoré-Ceara, numa casa grande alpendrada

de um vizinho. Seu Jodo nunca casou, mas teve muitas mulheres e muitos filhos. As terras

6 “levamos ele (Betim) no doutor Bezerra, na Fortaleza™ (DI, p. 91).
* A familia ndo sabia ao certo a idade real do parente, assim, comemoraram-s¢ 0S Supostos cem anos.
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foram tomadas aleatoriamente pelos filhos, que construiam seus casebres, ao redor da casa do
pai, também muito humilde.

Para a festa, organizada por Ayrta, primeira mulher de Juarez, e Grasiela, prima, foram
convidados os pobres e os ricos da familia, além de autoridades, como o deputado estadual da
regido, na época, Dr. Oliveira. Havia gente e carros de todos os tipos. Para o almogo, usaram
trés sacas de arroz, trés sacas de feijdo, duas sacas de farinha, e mataram trés a quatro bois.
Houve muita panelada e, para a sobremesa, cem bolos e centenas de cocadas, entre outras
coisas. Durante todo o dia, houve muita musica e danga e o velho de cem anos, que mal
falava, ficou sempre deitado numa rede, no alpendre5 ’

Juarez fez o relato desta festa em DI. Modificou o espago e o tempo e a tornou cenario
de fatos importantes, no romance. Como o espago do romance ¢ a regido de Cruz de Matias,
municipio de Pentecoste, a festa, a que compareceram Margd e Tarciso, ocorreu nas
imediagdes: “A festa era naquela casa grande da Providéncia, alpendrada, doutor” (DI, p.
119).

No romance, o nome do aniversariante em momento nenhum € mencionado, ele €
apenas “o velho dos cem anos”, ou simplesmente “o velho”. A dimensdo da festa nos €
apresentada pelo narrador Tarciso: “(...) velho pobre mas com muito parente rico na cidade,
festdo, vinha orquestra da cidade, padre para celebrar missa, e tinha um boi amarrado para
matar” (DI, p. 118-9) ou “Festa medonha. Caldeirdo de panelada, ndo sei quantas bacias de
farofa de galinha, muito quinado e cerveja pra ricos e pobres, guarana pras mogas~ (DI, p.
120).

A casa estava cheia, “aquele patio grande todo tomado pelo povo, de jipe, de
caminhdo, cavalo, burro e jumento amarrado em tudo que era cerca, avistei até dois
automovel” (DI, p. 119), e Tarciso, ciumento, imagina o reconhecimento de Margd pelo
“deputado Vieirinha” e o didlogo que eles possivelmente travaram.

O tio-av0 de Juarez, que passou o dia deitado na rede no alpendre, na realidade, so
tinha um dente na boca e mal falava. Juarez explora isso com um tom de humor na voz de seu

narrador:

(...) o velho dos cem anos, um sabugo de gente sentado numa rede 14 num canto do
alpendre, ja todo comido do tempo, roido de muito janeiro, o queixo quase

encostando nos ossos do joelho, s6 um dente de resto balangando na boca, escoteiro,
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por fala um suspiro fino e rouco, a palavra frouxa na boca, desmantelada sem
conserto. (DI, p. 119-20)

Na festa do velho dos cem anos, havia musica e danga: “tinham trazido até musica da
cidade, banjo, clarinete, pandeiro e bateria, comegaram o toque, o povo de posi¢do se botou a
dangar no alpendre” (DI, p. 120) e Juarez coloca o personagem-narrador Tarciso, para chamar

a doutora para dangar e ser recusado:

(...) vambora quebrar esta marcha, doutora. disse eu na frente dela. cortando a sua
conversa com o povo. Ela quase tomou um susto, erguendo os olhos pra mim, nem
fez acdo de se levantar, mas ai achou graga, delicada, seu Tarciso. eu ndo dango. me
desculpe. seu Tarciso, ja dancei muito na minha vida, mas hoje em dia perdi o jeito.

nio sei mais nem trocar os pés. (DL, p. 121)

A recusa de Margo transtornou Tarciso, que, quando a vé nos bragos de outro, depois
de muito quinado, resolve acabar com a festa. Depois de um acidente com o loro, terminou
ferido, com a “cara ensangiientada” e deitado na rede do velho no alpendre da casa. E
expressiva, no contexto da narrativa, a atengdo, que, volta e meia, retorna aos dois
personagens protagonistas, Tarciso e Margo. O primeiro, porque tudo parte de seu ponto de
observagdo, por ser um narrador envolvido com a historia, e a segunda, por ser o foco das

atenc¢des de uma realidade recriada.

Mané Morais era cantador e vivia percorrendo as fazendas do municipio de Pentecoste
e adjacéncias. Contam que era alto, magro e sempre andava de “liforme branco” que, pela
poeira das estradas, ja era cinza, e com a viola nas costas. Tinha fama de s6 saber cantar
louvando, elogiando o dono da casa. Certa vez, foi cantar, na Serra Branca, também chamada
Serra do Machado, na casa do Capitdo Pedro Sampaio, perto de Canindé. Dizem que o
capitdo, sabendo da fama do cantador, avisou logo: “— Cante, mas ndo louve.” E Mané Morais

comegou:

38 Entrevista com Grasiela Teixeira Barroso — membro da familia de Juarez.
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Capitdo Pedro Sampaio
0 senhor como major
se é de me dar um garrote

me dé um boi que € maior

. & . . 5
Foi quando o capitiio, contrariado, pegou a viola e a quebrou na cabega do cantador .
Ja na cronica intitulada “Estorinhas calmantes”®’, Juarez fala de Mané Morais e apresenta um

VErso Seu.

Eu sou o Mané Morais

Que apago fogo com gas
Néo boto sibra de menos

Nem boto sibra de mais

Depois diz que ele era o pior cantador de todos os tempos: “T@o ruim que nem este
verso de apresentagdo era de sua autoria”. E cita o fato mencionado acima, que também nos
foi relatado por D. Francisca, da quebra da viola: “E seu fatalismo? Todos os anos na festa,
infalivelmente, ia a Canindé. E todos os anos, la em Canindé, infalivelmente, quebravam a
viola na cabega dele”.

O caso Mané Morais apresenta uma particularidade: primeiro foi objeto de uma
cronica, depois entrou nos originais de DI, mas, quando o trecho sobre Joaquim Bralhador foi
retirado por Juarez e transformado em conto, para compor o livro, JG, o episédio com Mané

Morais foi junto, conforme podemos comprovar nos originais com a seguinte redagio:

Isto € um sertio de tal modo ruim, doutor, que nem cantador aqui da que preste. De
cantador, s6 brotou nestas terras o Manel Morais. individuo muito bom como
pessoa. mas que ndo acerta uma rima. Ninguém sabe porque ele teima. E tdo
péssimo que todos os anos. na festa de Canindé, o povo quebra a viola na cabega
dele. No outro ano. 1a se vai o Manel Morais de novo. outra viola debaixo do brago,
satisfeito da vida. Manel, que diabo tu ainda vai fazer 1a? Ele s6 faz achar graga.
com aquela cara de abestado. Diz que é promessa, que, se 0 povo ndo gosta, o Santo
gosta ®

. ’ Entrevista com D. Francisca Soares Barbosa. que conheceu Mané Morais.
& Gazeta de Noticias. (07 jun. 1962).
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Depois, Juarez riscou de caneta o trecho acima citado e preferiu deixa-lo no romance.
Em DI, o caso ¢ relatado durante a viagem de Palmécia a Matias, quando Tarciso fala a

Margo sobre as dificuldades de seu sertdo:

Doutora, isto € um sertdo pouco. Tdo pouco que aqui nem cantador da que preste. S6
tem mesmo o Mané Morais. o cantador mais ruim que ja escutei. De tal forma que
todos os anos ele vai na festa do Canindé e o povo, enfezando de tanta ruindade.
quebra a viola na cabega dele. No outro ano, 14 o desgracado vai de novo ao
Canindé, pra voltar de cabega e viola quebrada. Que diabo tu ainda vai fazer acola.
Mané Morais. Promessa, neguim, ¢ promessa, ¢ a vontade de Sdo Francisco das
Chagas. (DI, p. 51)

Santa Ozita € outra figura singular, como Mané Morais, que habita 0 romance em
estudo. Em 1949, em meses distintos, chegam a Fortaleza duas “curandeiras”, Zenodbia e
Ozita, conforme comprovamos com as reportagens que seguem. O Nordeste®® traz uma
matéria sobre d. Zendbia, com o titulo “A imprensa de Belém desmascara d. Zenobia. A santa

que chora tem servido apenas de pretexto para atos condenaveis”. O texto diz o seguinte:

A Curia Metropolitana desta capital ja chamou a atengdo dos catolicos para que nio
déem qualquer importancia a exposi¢do que veio uma mulher paraense fazer em
Fortaleza de uma imagem de Nossa Senhora, tida como lacrimejante.

A principio, em Belém houve certa sensagdo com o fato, pois a curiosidade foi
grande com os apregoados milagres ali verificados, diante da referida imagem.
Depois, as coisas se foram esclarecendo. A mulher que possuia a imagem nio se
recomendava pelas suas atitudes. E acabou fazendo da santa pretexto para obtengdo
de pingues lucros, que tinham aplicagdo nada recomendavel.

Jornais de Belém, agora chegados a esta capital, mostram, com fotografias, como
caiu no conceito popular o nome de d. Zendbia, a mulher que andava expondo a
imagem de Nossa Senhora das Gragas. Agora essa mulher nem pode mais viver ali.
pois as vaias sdo constantes, mas devido ao seu procedimento. Dai porque veio para

aqui.

* Trecho do original do conto “Joaquim Bralhador” - JG. p. 1.
* O Nordeste. (24 mar. 1949). p. 8.
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O povo catélico de Fortaleza ndo se deixe enganar. A exposi¢do da imagem, entre
nés. estd sendo feita a revelia das autoridades eclesiasticas. E uma exploragdo, na
verdadeira acepgdo do termo. Os catolicos que 14 forem incorrem em pecado, pois
desobedecem ao chefe espiritual que ja os advertiu contra essa exposi¢do, que é uma

simonia, isto &, exploragdo mediante pagamento, de imagens ou objetos sagrados.

Sobre Ozita, o jornal O Nordeste realiza uma verdadeira campanha contra essa
“milagreira”, entre os meses de maio a agosto de 1949, o que culmina com a transferéncia de

Ozita para Teresina-Piaui. Vide a reportagem abaixo, de 23 de maio, que traz como titulo, “O

caso da suposta vidente™®:

Encontra-se em Fortaleza uma suposta vidente que se aboletou no suburbio de Sio
Jodo do Tauape. onde. por meio de bem empregada propaganda. vem
desempenhando atividades milagreiras.

Pessoas inescrupulosas estio explorando a boa fé dos incautos e levando a presenca
da esfingética ‘taumaturga’ levas ¢ levas de enfermos, que, acicateados pela
esperanga de cura. submetem-se as torturas de uma longa espera, em filas ao sol. e &
mais dolorosa decepgdo de nada terem conseguido.

A mulher que se apresenta como dotada do Dom de curar a um simples olhado ndo

traz a menor credencial para isso.

O Nordeste, em reportagem do dia 27 de maio de 1949, com o titulo, “A farsa do

Tauape™*, continua a esclarecer a populagio:

Continuou ontem no bairro Sdo Jodo do Tauape a perigosa farsa de que €
protagonista a milagreira Ozita Carvalho Paiva. (...)

A HISTORIA DOS SUPOSTOS MILAGRES

Com a facilidade incrivel que tem a nossa gente de contar “potocas’, ndo tardaram a
surgir historias de grandes prodigios. Nada, porém, de citagdes precisas. Tudo muito
vago ¢ fantasioso. Falava-se de um homem ‘que era assim e ficou assim’; de ‘uma
senhora’ doente que se restabelecera; ‘um paralitico’, que andara. Fosse, porém, a

pessoa localizar essa gente e toparia em dificuldades insuperaveis.

% Id. ibid. (23 maio 1949). p. 8.
® Id. ibid. (27 maio 1949). p. 1.



72

De fato, em quase todos os casos, o alguém nio existia senio na imaginagdo do
povo. Noutros, o prodigio ndo era mesmo prodigio: simples tentativas — mal

iniciadas — pela auto-sugestdo.

Houve entre a populagdo uma verdadeira onda de fanatismo, mas Santa Ozita, como
era chamada, ndo suportou a pressdo da Igreja, da imprensa e das autoridades e resolveu
mudar de “praga”. Reproduzimos abaixo seu boletim de propaganda, distribuido ainda a

populagdo de Fortaleza:

Ozita — Filha de Mme. Jael. — De passagem por esta cidade abrird suas portas de
Caridade as quintas-feiras, para curar cegos, paraliticos, doengas incurdveis, etc. —

Das 7 as 17 horas — Rua Barrocio, n. 356 — Teresina- Piaui.®

Seu Domingos, tio de Juarez, contou que, na época dos milagres da “santa”, em
Fortaleza, uma amiga de D. Clélia, mde do escritor, chamada Anita, que era miope, foi
consultar-se com Ozita e retornou se achando curada e enxergando tudo. Assim, por ndo ter
mais a vista turva, jogou no lixo seus pesados Oculos de grau. Algum tempo depois, Juarez
teria chegado a casa, dizendo que Ozita ndo era santa, que a tinha visto numa casa de
recursos. Nisto, a cegueira de Anita voltou imediatamente, pois tratava-se apenas de auto-
sugestao®®.

Juarez, que, em 1949, tinha quinze anos e morava em Fortaleza, deve ter
acompanhado com curiosidade esse fanatismo do povo em torno dessas figuras “milagreiras”
e as utilizou como personagens, em seu romance. O escritor reuniu as caracteristicas das duas
“curandeiras” em uma s6. Assim, é que santa Ozita “possuia uma imagem de Nossa Senhora
que chorava” ( DI, p. 92).

O episdédio com santa Ozita entra na ficgdo de Juarez, quando se procuram meios de
cura para a personagem Betim. Ao ficar doente, trOpego, sem conseguir andar, ele € levado de
caminhdo pelo irmdo ao doutor Ageu, em Maranguape, e ao doutor Bezerra, em Fortaleza,

sem sucesso. A familia, entdo, o levou a sessio espirita e, como ultimo recurso, a santa Ozita:

(...) levou-se ele até na santa Ogzita, se lembra, doutor, aquela criatura que apareceu

em Fortaleza, 14 pras bandas da Itaoca, obrando milagre? Era um despotismo de

® Id ibid. (05 ago. 1949). p. 8.
% Entrevista com Domingos Barroso - tio de Juarez.
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gente na casa dela, uma casinha de vila, teve um tempo que virou romaria por 14,
parecia Sdo Francisco de Canindé. todo dia chegavam caminhdes e caminhdes de
romeiros, de toda parte, e era cego enxergando, aleijado andando, ndo se passava um
dia sem milagre. (DI. 92)

Assim, conseguem, com muito esforco, colocar Betim diante da santa, que diz:

... ande, meu filho, rebole estas muletas, se lembre de Nossa Senhora que estd no
céu. de Jesus seu amado filho. (...) Estd sentindo alguma melhora, Betim? Estou
sentindo uma coisinha. (DI. p. 92)

O narrador, ir6nico, diz que a personagem nio se mexeu do lugar e que, como pesava
doze arrobas, se jogasse fora as muletas, nem a santa escaparia. O escritor vai além do fiasco
que fora a tentativa de Betim e o finaliza, contando do escandalo que foi, quando a populagdo
de Fortaleza descobriu que Ozita ndo era santa nem moga, visto que vivia amasiada com o
padrasto. Ao se desentenderem por questdo de dinheiro, o povo que estava na sala ouviu todo
o bate-boca: “a santa destemperou, cabra feladaputa, corno, e ele, me respeite, sua santa de
merda, ladrona”. (DI, p. 93). Os dois terminaram na delegacia, e todos os milagres realizados

foram desfeitos:

E entdo se deu que quem tinha sido paralitico e estava andando bonzinho tornou a
ser paralitico. € quem estava enxergando sentiu a vista escurecer outra vez. € quem
tinha ficado bom do juizo voltou a desmastrear da cabega. (DI. p. 93)

Juarez Barroso consegue mesclar rezlidade e ficgdo, transgredindo ou ndo, mas, acima
de tudo, consegue resgatar personagens das cronicas da cidade, do cordel, de nosso folclore e

do nosso cancioneiro.

Ha referéncias na obra que aproximam a personagem Mestre Juvéncio de Jodo
Alexandre. Este era genro de um tio de Juarez, chamado Manoel Guedes (Cardozim). Jodo
Alexandre era da Paraiba, chegou no Saco do Rato e se fixou nas terras de Manoel Guedes,

mexeu com duas de suas filhas e casou com a que engravidou. Contam que vinha fugido de



74

seu Estado, porque la cometera um crime por vinganga. A historia €: seu pai tinha sido
assassinado e, como o criminoso tinha recursos, foi preso, mas logo posto em liberdade. Jodo
Alexandre, revoltado, pegou-o, amarrou-o e o levou novamente para o delegado e disse que,
se o soltassem novamente, ele seria morto, juntamente com toda a sua familia.

Mais uma vez o assassino foi solto e Jodo Alexandre cumpriu o prometido, matando-o,
juntamente com a mulher e os filhos, fugindo em seguida para o Ceara, onde casou com uma
prima de D. Clélia, mie de Juarez Barroso.

Tido por todos como criatura fina e educada, nunca relaxava, estava sempre alerta e,
por precaugio, s6 sentava de costas para a parede. Vivendo nas terras do sogro, Saco do Rato,
proximidades de Itapebussu, mudou o estilo das roupas, para ndo ser reconhecido. Passou a
andar com blusa larga de manga comprida, para esconder a arma, colarinho sempre fechado, e
com um chapéu enorme que lhe escondia completamente as fei¢des®.

Na ficgdo, Tarciso e Margd passam pela casa de Mestre Juvéncio no Saco do Rato, no
percurso da viagem a Cruz de Matias, quando Tarciso aproveita para falar a Margd sobre ele:
“Paraibano de nascenca, que largou o oficio de cangaceiro na terra dele para viver no meio da
gente, no oficio de agricultor...” (DI, p. 35). Tido como cidadio respeitado, era temido por ser
dono de duas “naturezas”. Tarciso conta que chegou a perguntar-lhe certa vez: “mestre
Juvéncio, a outra natureza do mestre Juvéncio, a outra, mais antiga, ndo sente saudade das
armas?” O que o levou a responder que ndo, mas, ao mesmo tempo, ofereceu-lhe “seus
préstimos” em caso de necessidade, o que levou Tarciso habilmente a dispensa-los.

Como Jodo Alexandre era fugitivo e seu passado tinha certo tabu na familia, Juarez
optou por contar o fato, mas modificar-lhe 0 nome. Chamou-o Juvéncio. O nome escolhido
apresenta a particularidade de pertencer a seu primo, companheiro das aventuras de Juarez e

personagem de suas cronicas e contos.

Oportunamente, Juarez acrescenta mais um caso e, assim, vai tecendo a sua narrativa.
Agora, fala-nos de Albertina e seu pai Zequiel Teixeira. O referente da personagem Albertina
chamava-se Alexandrina e morava na regido de Matias. Era solteira e completamente

desprovida de beleza. Tinha uma irm3 chamada Adelaide, que teve lepra e ficou curada.

%" Entrevista com Grasiela Teixeira Barroso.
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Depois que Jodo Lopes morreu, seu filho mudou tudo na casa, do telhado as portas e vendeu a
fazenda a Dr. Sérvulo Teixeira, primo de Juarez. Nos anos 70, em suas férias, o escritor
costumava se hospedar nesta casa. Foi 1a que ouviu muitas das histérias que compdem o
livro®®,

Aqui, novamente, Juarez modifica os nomes das personagens. Zequiel Teixeira e
Marizinha, pais de Albertina, sdo, na realidade, Jodo Lopes e Maria Teixeira (Nenem). Ja
Albertina tem como referente Alexandrina.

O narrador Tarciso, ao iniciar esse novo “causo”, diz aos doutores que sua fazenda
fora apanhada de compra dos herdeiros do finado Zequiel Teixeira. Conta ainda que ele era
um homem bom e que lhe foi dada até a graga de conhecer a hora da morte. Tinha, entre
tantos filhos, uma chamada Albertina, moga sem muitos atributos, mas com um imenso desejo
de casar. Tarciso a descreve sem piedade, com certa dose de humor. Zombando do feio, faz

uma descri¢@o, que é uma caricatura excéntrica desse tipo singular que passa para a literatura:

A miseravel fazia forga para arrumar um noivo, mas quanto mais se enfeitava mais
feia ficava. Ia pra festa de Itapebugu, do Campos Belos, da Lagoa. ia a drama,
novela e festa de dangar, porém ninguém se chegava a ela, corria tudo com medo
daqueles peitos batidos. daquelas pemnas finas,daquela cara redonda. furada e
espinhenta, com venta de bolota, bigode ¢ orelha de abano, as pestanas roidas. os
olhos s6 aqueles dois buracos de bala, como se alguém tivesse dado dois tiros no

meio de uma melancia. (DL, p. 144)

Juarez usa aqui o mesmo recurso utilizado na composi¢do de Bonato (caracteristicas
de Jodo e Ademar) e de santa Ozita (caracteristicas de Ozita e Zenobia). A personagem
Albertina € o somatorio das caracteristicas das irmds Alexandrina e Adelaide. No enredo, a

familia de Albertina vai procurar ajuda com Margd, porque descobriu que ela tinha lepra:

...até se contou que ela ja estava largando os pedagos, as bonecas dos dedos se
soltando pelo meio da casa, e até pra se assoar devia ter cuidado, que senfo a ponta
da venta saia feito venta de palhaco. Desse jeito, ela devia se findar. Primeiro os
dedos, depois as mios, depois um brago, depois outro, um olho, depois o outro. uma
perna, outra perna, até so restar o sabugo do corpo, ela morrendo a retalho... (DI p.
147)

® Entrevista com Grasiela Teixeira Barroso.
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Na realidade, conforme ja mencionamos, quem teve lepra foi uma irma da referente de

Albertina, mas Juarez reune nela as duas desgragas: a feiura e a lepra.

A informagdo que fecha a narrativa, da morte de Tarciso, também encontra respaldo
no real. O referente de Tarciso, Otacilio de Sousa Uchoa, tido como um grande contador de
historias e cidaddo pacato, sempre que bebia se tornava ignorante e valente. Assim, encontrou
a morte em sua propria casa durante uma bebedeira.

No fatidico julho de 1974, Otacilio comegou a beber cedo, num botequim na
Providéncia. La encontrou o amigo Jodo Mamede. Juntos, persuadiram um terceiro, Adauto, a
ir a casa de Otacilio para continuarem a beber. A mulher de Otacilio e filhos estavam
ausentes.

Otacilio tinha uma rixa com Adauto. Combinou com Jodo Mamede de embebedarem
Adauto e o pegarem desprevinido para darem-lhe uma “licdo”. O caso aconteceu a noite.
Beberam das sete as doze horas. Quando Otacilio e Joio Mamede deram o sinal para o ataque,
Adauto, desconfiado, ja se previnira e estava com a arma na cintura. Puxou o revoélver e atirou
em Jodo Mamede, matando-o; em seguida, baleou o empregado que fazia os tira-gostos e, por
fim, atirou no peito de Otacilio vitimando-o fatalmente.

Adauto trabalhava para Teixeira, compadre de Otacilio, no sitio Boa Vista, na serra da
Palmacia®.

O ultimo paragrafo do romance relata a morte de Tarciso. A data mencionada, “julho
de 1974” e as circunstancias “de tiro”, “em casa” e “numa noite de cachaga™ correspondem ao
real; quanto a paralisia no brago e o fato de o assassinato ser “pelo filho de um amigo” ndo
correspondem. Otacilio nunca teve paralisia no brago, e Adauto ndo era filho de um amigo,
mas empregado do Teixeira.

Ressalvamos que os casos mencionados ndo sdo episodios estanques, mas entram na
narrativa sempre com um propoésito. Sem perder de vista a trama principal, os “causos” sdo

somados, entrelagam-se, culminando com o enriquecimento do texto.

% Entrevista com Joaquim Teixeira Filho — compadre de Otacilio.
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Tratando das relagdes entre a poesia (ficgdo) e a historia, Aristoteles novamente marca

as diferengas, enfatizando a questdo da representagdo e da verossimilhanga:

(...) ndo ¢ oficio de poeta narrar 0 que aconteceu; €, sim, o de representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel segundo a verossimilhanca e a

necessidade.”

Depois, sintetiza a diferenga entre o historiador € o poeta, colocando que um diz as
coisas que sucederam e o outro as que poderiam suceder. Conclui, entdo, que: “o poeta deve
ser mais fabulador que versificador porque ele é poeta pela imitagio e porque imita agdes” .
Assim, mesmo falando de acontecimentos reais, ndo deixa de ser poeta.

O processo de criagdo de Juarez Barroso em muito se aproxima do de Oliveira Paiva’?,
no romance Dona Guidinha do Pogo, onde a ficgdo estd a margem da realidade. Em Juarez,
passados 22 anos da publicagdo de seu ultimo livro, ainda é possivel encontrar muitos dos
referentes de suas personagens (vide Joaquinho Gato), ou, se ja morreram, pessoas com quem
conviveram, proximamente.

E ndo deixa de ser estimulante e viva a experiéncia de ouvir e comparar as diferentes
versdes de um fato mencionado por Juarez e dialogar diretamente com os referentes de suas
personagens, observando-lhes caracteristicas apreendidas pelo escritor que permanecem e

outras que ele, em seu processo, preferiu omitir.

"% ARISTOTELES, Op. Cit. (1992). p. 53.
" 1d. ibid. p. 57.
2 PAIVA, O. (1995).
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3 PECULIARIDADES DO PROCESSO CRIATIVO DE
JUAREZ BARROSO

No capitulo anterior, mostramos que Juarez Barroso parte de um referencial empirico
para a ficcionalizagdo. Neste capitulo, analisaremos alguns recursos utilizados pelo escritor
em sua criagdo literaria, particularidades e procedimentos empregados, e, em alguns
momentos, mostraremos como O escritor concebeu seus textos. Essas particularidades
pertencem a obra, variando de intensidade em cada conto ou no romance, ja que cada
narrativa € um universo a parte.

Trataremos primeiramente de alguns recursos utilizados para transformar o real em
ficcional. Veremos como Juarez Barroso inseriu aspectos da cultura popular em sua obra, de
modo abrangente (farmacopéia, costumes, supersticdes, manifestagdes da oralidade,
expressoes regionais e ditados populares), constituindo-se em caracteristicas marcantes de seu
estilo. Também procuramos sistematizar os critérios adotados pelo escritor para nomeagdo de
suas personagens e, por fim, veremos como foram trabalhadas as intertextualidades em sua
obra.

Em muitos casos, foi possivel desvendar os segredos da transposi¢do da realidade em
arte e perceber o distanciamento necessario do escritor com a realidade observada. Juarez
desenvolve suas narrativas, a partir de fatos preexistentes e, usando seu poder de ficcionista, é
capaz de transfigurar episodios reais em literatura.

Para melhor compreendermos seu processo criativo, quando necessario, langaremos
mao de suas cronicas, onde ele ja exercitava muitas das caracteristicas que seriam usadas e
aprimoradas em sua obra ficcional propriamente dita.

Ja foi dito que Juarez se inspira no real, que sua ficgdo parte da propria realidade. Dai
as ocorréncias policiais servirem-lhe de inspiragdo para a escritura de suas cronicas, contos e

romance.



79

Uma dessas ocorréncias esta na cronica “A noiva de Zepelin e a fatalidade””. Juarez
narra um caso ocorrido com um tal de Zepelin nas proximidades de Pentecoste. Em sua
familia, todos os homens morriam cedo, deixando viivas jovens. Zulmira, ndo acreditando na
fatalidade, casa-se com ele. Na festa do casamento, tentando separar uma briga, Zepelin
recebe uma facada. Como seu texto ndo é uma simples ocorréncia policial, registrada numa
delegacia qualquer, Juarez da um corte no que seria o fim da estéria “E sua respiragdo foi se
tornando mais fraca... mais fraca.. E Zulmira ficou sem marido”. E acrescenta entre

parénteses outras informagdes:

(Ndo € que Zepelin tenha morrido. O ‘misto’ de 14 trouxe o rapaz para a Assisténcia,
em Fortaleza, onde ele foi operado e escapou. Mas, durante a convalescéncia,
comegou um namoro com a enfermeira, €, quando estava pra ter alta, dois meses
depois. fugiram juntos num xodé danado, Zulmira nunca mais o viu.

Ha uma vaga informagdo de que Zepelin ¢ a enfermeira estariam em Santarém, no
Pard, mas isso parece que ja foi também desmentido).

Juarez ficcionaliza a violéncia ocorrida com Zepelin em Pentecoste, acrescentando
outros elementos ao fato em si, ocorridos posteriormente, como a sua convalescenca e a fuga
com a enfermeira, mudando completamente o tom violento do episddio narrado, dando-lhe até
um certo lirismo. Do mesmo modo que atenua a dramaticidade da ocorréncia policial, quando
desvia seu sentido para a ag@o da fuga, a ficgdo, apesar de delimitar o espago geografico de
sua narrativa, também ameniza o espago da violéncia, quebrando, assim, a expectativa, onde o
“status quo” se transfigura em literario.

Bastante esclarecedora do processo de transformag@o do real em ficcional € a cronica
intitulada “Roteiro policial de Fortaleza™”*. A cronica ¢ feita, a partir de inimeras ocorréncias
policiais, certamente colhidas nas paginas policiais e acontecidas em dias diversos. Juarez
reune essas ocorréncias em um unico dia, de uma hora da manha até a noite, tragando um
roteiro policial da cidade, ilustrado com os mais diversos casos.

Diz que, a uma hora da manh3, a mariposa Arlete tenta o suicidio, cortando os pulsos
com gilete; as trés horas, “Raimundo de tal” tem uma hemoptise e morre; quando amanhece o
dia, roubam a bolsa da enfermeira Expedita. Pela manhd, a menina Maria das Gragas cai
dentro de uma cacimba e sofre escoriagdes, €, na hora do almogo, Luci tenta o suicidio com

quarenta comprimidos de analgésico. A tarde, um matuto € ludibriado; o gatuno Louro rouba

73 Gazeta de Noticias. (22 mar. 1962).
" 1d. ibid. (23 mar. 1962).
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um radio portatil; d. Francisca comparece a delegacia, dando queixa de uma vizinha, € uma
gargonete € morta com dez facadas. Na hora do jantar, um marido embriagado surra a mulher,
€ preso e, no dia seguinte, solto a seu pedido, porque ele tem que sustentar os filhos.

Juarez opta por dar a cronica um final aberto, dando ao leitor o poder de escolher a

ultima ocorréncia:

A noite. principalmente depois de nove horas, podem ser ‘barbaramente
assassinados’ numa casa de jogo um motorista de jipe (ex-amador de policia) ou um
‘conhecido pistoleiro’. que ‘morreu como viveu’. O senhor escolhe o que achar
melhor. Alids, estd também a sua escolha o assassino mais conveniente: um guarda

civil ou um magarefe.

Temos dados que demonstram a realidade da ultima ocorréncia citada na cronica. Em

“Novamente o Moisés (poeta desta cidadey””

, Juarez fala da Fortaleza de que gosta, a
suburbana, e cita acontecimentos ocorridos na cidade: “(...) cidade do magarefe que mata o
motorista € amador de policia na casa de jogo; cidade das estorias que eu gosto de escrever
(...)”. Assim, Juarez, em cronica de 23 de margo de 1962, quatro meses apds de ja ter citado
esse crime em cronica, pede ao leitor que faca sua escolha para o final da cronica, e,
indiretamente, cita o crime ocorrido numa casa de jogo, quando foi morto um motorista e
amador de policia, assassinado por um magarefe.

“Roteiro policial de Fortaleza” ¢ um painel da violéncia desta cidade nos anos 60,
criado a partir das observagdes de Juarez Barroso. O escritor utiliza esse mesmo “leitmotiv”,
nos contos “O trato” e “Um tal de Pedro Amorim”, ja referidos, no conto “Raimunda e
Raimundinho” e no romance DI.

Ha, todavia, contos em que a inspiragdo ndo sdo ocorréncias policiais, mas estorias que
ele ouviu e fixou na memoria, a partir dai, escreve sua versdo. Fatos que fugissem ao
convencional, diferentes, chamavam-lhe a aten¢do. Na cronica, um desses varios registros
ocorre em “O Galo e o cabelo-duro””®. Dividida em dois assuntos distintos, o que nos
interessa € o relato do caso do galo de briga que mata o juiz. Juarez tomou conhecimento
desse fato através do jornal, registrou e, nessa cronica, faz diversas consideragdes acerca do

que considera justo:

5 1d. ibid. (18 nov. 1961).
6 1d. ibid. (30 dez. 1961).
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O galo de briga matou o juiz. Foi o jornal que disse. e 0 caso se passou em Manilha.
(...) Foi o caso mais esclarecido que eu ja vi. E sinal, também, que os galos estdo

tomando consciéncia da exploragdo do homem.

E desse Juarez, que recolhe todas as informagdes que lhe chegam, para usa-las
oportunamente em seus textos, que Gilson Nascimento’’, recordando o escritor , diz ser capaz

de sentir-lhe o jeito moleque de reproduzir as estérias da Cruz do Lajedo ou do Pacoti.

3.1 INFLUENCIAS DA CULTURA POPULAR

Entendemos cultura popular no sentido esbogado por Cimara Cascudo’®, que a vé
como manifestag@o da sabedoria oral na memoria coletiva. Na fic¢do de Juarez, especialmente
em DI, estdo registrados multiplos aspectos da cultura popular. O autor faz uso de uma
colegdo de receitas de remédios, sdo substancias naturais com indicagdo de suas propriedades
farmacopéicas.

Na viagem empreendida com Margd, o personagem-narrador Tarciso aproveita, para
ensinar-lhe sobre as coisas do sertdo. Diz-lhe que sapo pode ser muito util para uma doengé
chamada crupe, que tira os “folegos” da pessoa, servindo de remédio, quando o dinheiro n3o

alcanga a farméacia. Explica-lhe a pratica com detalhes:

Pois quem salva o vivente é o sapo. Pega-se¢ um. rasga a barriga dele com a faca.
pegando de baixo até os queixos, ele vivo. que morto ndo serve. Depois se amarra
ele, assim aberto, em volta das goelas da pessoa. A quentura do sapo. da camne dele.
chupa a doenga todinha. No primeiro, a pessoa ja esta tomando folego. No segundo
ja esta curada de todo. (DL, p. 32)

Mais adiante, Tarciso continua com seus ensinamentos a Margd, fala agora dos

beneficios da folha de marmeleiro:

Isto cinzento, entouceirado, é pau de marmeleiro, que s6 mostra a folha no inverno.

Folha verde, cheirosa, muito embora ndo seja do gosto do gado. De muita valia € sua

" NASCIMENTO, G. Op. Cit. p. 7.
® CASCUDO, C. Op. Cit. (1983). p. 679.
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casca, pois. como tudo amargoso. aquicta doenga do estdbmago, santo remédio para

quem comeu demais. (DI. p. 34)
Tarciso sugere cha de limdo com alho para a gripe de Albertina:

Pois eu ja tive gripe desse jeito, dona Albertina. tome cha de limio com alho, diz a
mamie que € muito bom. (DL, p. 145)

Contando a Margd sobre a cegueira de Mestre Moisés, Tarciso diz que ele tomou o

mesmo remédio acima, quando estava com febre:

Certo dia anoiteceu com febre. tomou um cha de limdo com alho e se deitou na rede,

todo encolhido, batendo o queixo. enrolado numa coberta. (DI, p. 150)

Durante a travessia do sertdo com Margd, Tarciso conversa com o objetivo de evitar o
cansago, aproveita e lhe conta como se curou de paratifo, explicando-lhe a pratica em

detalhes:

Contei-lhe da minha doenga, do paratifo que tive quando menino. Curei-me com cha
de jasmim, dona Isa. Cha de flor, seu Tarciso? Ndo senhora, chd de bosta de
cachorro. com licenga da palavra. Na voz de curar um vivente, da-se o nome de uma
flor ao que o cachorro bota pra fora, faz-se o cha, que ¢ santo remédio. Mas a cura
esta no nome, pois se a gente ndo chamar de jasmim a porqueira que o cachorro faz,

o cha ndo tem proveito. (DI, p. 35)

Em Luzia-Homem” também ha uma meng¢do a essa pratica, num didlogo entre
Crapitna e Bolota, quando este diz que a paixdo, quando ataca € como sarampo: “até jasmim
de cachorro é remédio”. Eduardo Campos®® diz que o cha de jasmim (excremento de
cachorro) € usado contra varios males, como sarampo, resfriado, defluxo, etc. Fala, ainda,

especificamente sobre o uso das secre¢es de animais na cura de doengas:

No Egito, o famoso Papiro Ebers exibia. num estagio natural do desenvolvimento da
medicina empirica, receitas de poderes miraculosos, aconselhando em linguagem

provecta, para os enfermos e desesperados, 6rgdos e secregdes de animais, como

" OLIMPIO. D. Op. Cit. p. 19.
¥ CAMPOS. E. (1955). p. 109 e 125.
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banha, excremento, sangue de hipopdétamo. crocodilo. etc. Muitos desses remédios
empregados pelos nossos antepassados venceram as distancias impostas pelo tempo,
ndo sendo superados pela medicina cientifica, e chegaram até nés, num processo
natural de propagagdo, transmitidos de uma a outra zona geografica, de geragdo a
geracdo, alcangando depois os pontos mais longinquos do nosso sertdo. (p. 24)

Tarciso fala a partir de experiéncias populares, é o porta-voz dessa farmacopéia
sertaneja, dizendo que remédio para dor € outra dor, e conta uma pratica comum adotada

contra dor de dente:

Esteja doendo o queixal do fregués. o mais acertado ¢ pegar um cordio ou uma linha
fina, amarrar na ponta do dedo mindim e arrochar com vontade. A dor do dente se

passa pra ponta do dedo. e na falta de outro nio ha remédio melhor. (DI, p. 134)

Eduardo Campos®', em Medicina Popular, nos fala de uma terapéutica para dor de

dente muito parecida com a citada pela personagem:

Amarram o dedo polegar do pé, daquele que se queixa de nevralgia, com um pedago
de barbante, em no apertado. Explicou-nos um matuto, em Pacatuba, que a dor do
dedo. sendo mais forte, empurra a dor do dente para fora, que sai assim pro ‘etéreo’
e desaparece. A pratica de corddes atados em dedos e pescogo ou bracos de

enfermos € bastante generalizada no sertdo.

Em “Primeira historia do Cajueiro”, conto do livro JG, as personagens participam de
um jogo e, ao final, Izolete fica esperando por Fabio, para namorar e cuidar de suas pancadas
com agua-maravilha: “(...) pere ai, que eu vou buscar agua-maravilha para passar na tua
perna, quer um pente, Fabio?” (JG, p. 80)

Eduardo Campos®?, em Folclore do Nordeste, fala sobre o famoso livro de Chernoviz

e suas indicagdes:

Alguns remédios aconselhados por Chernoviz continuam de tal modo entranhados
nas praticas da coletividade cabocla, que correrdo varios anos até que se modifique a
opinido que se estabeleceu com relagdo a eles. Alguns desses remédios servem para
tudo, e este serd por certo o caso da ‘Maravilha'. planta que tem oferecido aos

nordestinos tradicionais mezinhas.

® 1d. ibid. p. 85.
2 CAMPOS, E. (1960). p. 155-6.
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A citagdo de Eduardo Campos comprova a extensdo desse tipo de medicina praticada
na época, onde prevalecia a experiéncia ou a crendice. Em “Primeira histéria do Cajueiro”,
depois da briga com Fanim, Boga foi levado ferido para a bodega do Tomé: “O Tomé abriu a
bodega, limparam o rosto do Boga com cana, o alcool ardendo no sangue” (JG, p. 89).
Também encontramos essa pratica no romance Dona Guidinha do Pogo®, quando o filho do
vaqueiro Seu Antdnio queixa-se de uma “estrepada” no pé, e o narrador diz: “o pai o conduziu
para o interior, a fim de lavar-lhe o pezinho com aguardente”.

Eduardo Campos®, em Folclore do Nordeste, explica essa prética:

A cana, por seu alto teor alcodlico, € o primeiro desinfetante de que se utiliza a gente
humilde para pensar seus ferimentos acidentais. E o liquido que aplaca a picada da

serpente, que elimina de uma vez a frieira, que alivia a coceira.

Ha, em duas narrativas, o uso de pasta de dente nos ferimentos, demostrando ser uma
pratica comum. No conto “Primeira historia do Cajueiro”, Boga e Fanim brigam, e Boga leva
a pior, murros no rosto e nos peitos, até que os amigos o socorrem: “Passamos pasta de dente
na cara do Boga, ficou que nem um palhago, lavrado de branco e encarnado” (JG, p. 89). Na
segunda, no romance DI, onde Tarciso, bébado, se acidenta com o cavalo, o loro quebra, e ele
bate o rosto num fio de arame: “(...) minha cara ensangiientada, mas remédio n3o havia, de
modo que lambuzaram minha cara de pasta de dente (...)” (DI, p. 123).

Para os que bebiam, havia também uma forma de evitar o “bafo de onga”. Como
Margd nédo gostava que Tarciso bebesse, para agrada-la, ele evitava a bebida, mas, vez por
outra, ndo resistia e, para disfarcar, usava o seguinte expediente: “Eu mastigava cravo,
bochechava agua, ou entdo tomava so6 zinebra” (DI, p. 107).

No conto “Um tal de Pedro Amorim”, D. Zila nos conta da afligdo que sentiu, quando
da fuga de Pedro Amorim e as circunstancias do encontro, que teve com o marido. Como

andava constipada, tomou cana para melhorar:

Eu tinha bebido duas canas, ndo ¢ do meu costume ndo, mas eu andava meio
constipada, a venta escorrendo, um catarro, diz o povo que cana com limdo e mel de

abelha € bom pra constipagdo... (JG, p. 22)

¥ PAIVA, O. Op. Cit. (1995). p. 112.
¥ CAMPOS. E. Op. Cit. (1960). p. 41-2.
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Juarez, estudioso de cultura popular, conhecia esses procedimentos do povo para curar
seus males. Fiel a tradi¢@o, pontua caso por caso, na fala de suas personagens, dando a sua
narrativa a verossimilhanga, caracteristica propria de seu estilo. Eduardo Campos®, em
Medicina Popular, nos fala desses conhecimentos terapéuticos do povo do Nordeste

brasileiro:

Misto de crendices, superstigdes e conhecimentos estruturados na pratica observada
de pai para filho, através de geragdes, a medicina popular em todos os seus multiplos
aspectos alcanga um papel de destacada importdncia no Nordeste brasileiro,
principalmente no Ceard, parte integrante do chamado ‘poligono das secas’.
Efetivamente o homem do povo, na iminéncia de um mal que o aflija, saberd por
certo aplicar os seus conhecimentos de curandeiro. E para a realizagdo de sua
medicina, a mais pitoresca possivel pelos processos utilizados, langa mdo de

meizinhas ou oragdes as quais empresta a melhor de suas crengas. (p. 30)

Em sua ficgdo, também estdo registradas as superstigdes ou crendices populares. Em
DI, o personagem Tarciso nos conta ter ouvido de Zequiel Teixeira a forma como se deu a
cegueira de mestre Moisés do Lajedo, o personagem conhecedor, como ninguém, da

sabedoria popular, e responsavel pela circulagdo desses conhecimentos no ambiente sertanejo:

Acordou alta noite, pingando de suor e com vontade de verter dgua, o que saiu ao
terreiro. pegou uma pancada de vento bem nos olhos. Deu-lhe 14 uma dor que ele
chorou trés dias e trés noites. Quando abriu os olhos, sé tinha a escuriddo diante
dele. (DL p. 150)

Eduardo Campos%, em Medicina Popular, traz uma citagdo sobre os efeitos do ar na

pessoa:

O ar - segundo afirmam — tem grande importancia, influindo como causa de sérias
doengas: o ar-do-vento, doenga-do-ar, estupor, etc. (...) ‘Na medicina plebéia, o ar
continua em sua soberania morbifica, gerando epidemias, conservando endemias,
produzindo doengas, afecgdes, enfermidades, sindromes, sintomas diversos’. (p. 46-
7)

8 CAMPOS, E. Op. Cit. (1955). p. 30.
% Eduardo Campos diz que a citagdo foi retirada do livro Linguagem Médica Popular no Brasil. v. 1. Sdo Paulo:
Barreto & Cia, 1936. p. 103.
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Depois, Eduardo Campos retoma sua reflexdo sobre o assunto no livro acima

mencionado:

O interessante é que o sertanejo, desconhecendo os efeitos nocivos de contagio,
geralmente atribui a origem das enfermidades dos olhos aos golpes de ar. a uma
‘barra de vento’, etc. (..) O medo que a humanidade tem do ar. e,

conseqiientemente, pelas suas manifestagdes, vem de longe. (p. 163)

Também, em DI, o personagem-narrador levanta algumas hipoteses, que justificariam
a falta de chuvas no sertdo de Matias. Para ele, coisas erradas, como gente amigada, crente,

macumbeiro e rapariga pelas terras, espantariam as chuvas:

Sera que tem valia aquilo que o povo diz, doutor? Eu nfo sou homem de crer nessas
coisas, mas os antigos gostavam de dizer que onde tem gente amancebada nio
chove. (...) Gente amigada ou entdo crente, € o que d4 muito nestas bandas. (...) E a
felicidade € que ndo chegou até c4 a tal de macumba, dos caboclos, aqueles que
passam a noite toda batendo tambor. (...) Tudo isso s6 pode ¢ espantar chuva. (DI, p.
21).

Ja no final da narrativa, quando comega a chover, novamente Tarciso faz referéncias
as razdes pelas quais as aguas descerem em Matias: “Foi Margd sair do rumo da cidade e o
tempo comegar a mudar.” (DI, p. 151) Ainda em DI, ha uma referéncia de Tarciso sobre o
modo de falar de um estrangeiro, que, por parecer, que falava engasgado, ele manda virar o

ticdo de fogo:

Quando ele quis dizer um boa tarde foi até pior do que o Mistepite, parecia
engasgado com espinha de peixe, eu quase grito 14 pra dentro. vira o ti¢do de fogo.

menina, pro homem desengasgar. (DI, p. 61)

Em JG, no conto “Joaquim Bralhador”, alude-se a uma supersti¢@o, segundo a qual,
quem tem doenga-de-menino, se ndo morrer, fica abestado. No trecho abaixo, o narrador nos

conta o que aconteceu com Joaquim Bralhador:

Diss’que até os oito anos de idade, o Bralhador foi um menino sem diferenga dos

outros (...) Nessa idade, ao que parece, sucedeu o desacato. bateu-lhe a doenga-de-
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menino. doenga infeliz. pois s¢ as vezes o individuo escapa com vida. ndo escapa
com juizo. Um més ele passou no fundo da rede, um febrdo, tresvaliando, esperando

s6 a hora da morte. (DI. p. 64)

Também os costumes sertanejos sdo bastante enraizados e, assim como a farmacopéia -
e as superstigdes, passam de pai para filho. Em DI, ha uma passagem que remete o leitor para’
uma norma da Igreja em ndo permitir que se reze missa por alguém que tenha se suicidado. O
personagem-narrador Tarciso nos conta que Franciné, estando bébado, atirou na prépria
cabega e morreu, mas que o padre celebrou missa para ele, “pois ele ndo se matou por gosto e
morreu inocente do pecado” (DI, p. 132). Na verdade, as determinag¢des da Igreja, que eram
seguidas a risca pelos fiéis, € que, além da missa, também ndo era permitido ao suicida enterro
no campo sagrado, nem que se rezassem oragdes por ele, pois morreu, porque quis.

Outro costume a que o texto alude € o uso do clister de pimenta. Tarciso, narrando o
caso do Amadeus, que casou e ndo conseguiu consumar o casamento, ouve na bodega do
Fransquim que os irm@os da noiva “vdo dar uma pisa no cunhado, um cristel de pimenta nele
e depois desmanchar o casamento” (DI, p. 111). Era costume no passado essa pratica do
clister, tanto para o rapaz que ndo funcionasse, como usa-lo como forma de castigo para
aquele muito namorador. A forma mais conhecida de fazé-lo era: pisar pimenta malagueta,
por agua, machucar, colocar no vigador (leiteira) e aplicar no anus da pessoa para queimar por
dentro.

E sabido que a vergonha se expressa no rosto, assim, quando alguém se sente
envergonhado, trata de escondé-lo. Tarciso, referindo-se ao caso do Amadeus, citado acima,
diz que seu pai, de tanta vergonha, “até ja deixou de fazer a barba” (p. 111).

Outro costume que aflora no texto € o de respeitosamente se chamar alguém falecido
de finado. Assim, o vaqueiro Tarciso sempre se refere aos falecidos desta forma: “Morreu
novo, o finado Manduca” (DI, p. 93) ou “o finado Zequiel na rede dele no alpendre” (DI, 145)
ou “A finada minha mae rezando” (DI, 158) ou ainda “A finada Nazinha, madrinha do
menino, ficava doida” (DI, p. 164).

Nas narrativas de Juarez, estdo presentes antigas saudagdes populares como adeus, eu
vou chegando e Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo. A primeira forma, adeus, € usada
como uma saudacdo de chegada, esta registrada em Luzia-Homem®', Dona Guidinha do

Poco® e esta presente nos trés livros de Juarez Barroso. Aparece em “Estoria de D. Nazinha e

¥ OLIMPIO, D. Op. Cit. (1998). p. 151.
¥ PAIVA. O. Op. Cit. (1995). p. 54.
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de seu cavalo encantado”. O Capitdo Teodfilo se encontrava no alpendre de sua casa, quando

chega Ercilio e o cumprimenta:

— Boa tarde, compadre.
— Adeus, meu compadre.Como vai passando a comadre? (MP, p. 44)

Em JG, esta nos contos “Riqueza” e “Joaquim Bralhador”. No primeiro conto, essa
saudagdo ¢é utilizada pelo personagem-narrador, seu Artur, em duas passagens, quando do

encontro com um caboclo e com um compadre em Baturité:

— Adeus, Seu Artur. (...)
— Adeus, rapaz, se apeie, meu filho, o que lhe traz aqui? (JG, p. 49)

— Adeus, compadre Sinhd, o que estd sucedendo? Adeus, compadre Artur, se
chegue. o compadre era a pessoa mais esperada nesta cidade. (JG, p. 50)

No segundo conto, surge, quando dos cumprimentos entre Joaquim Bralhador, o

Capitdo Teofilo e D. Nazinha:

A certa altura da viagem se depararam com o Bralhador. Adeus, Capitdo, como
passa vossa exceléncia? Adeus, Dona Nazinha, como vai a sua saude? Adeus.

Joaquim, para onde se bota? (MP, p. 69)

E em DI ¢é a saudagdo pronunciada por ocasido do primeiro encontro entre Tarciso,
Bonato e Margd: “Adeus Bonato. Adeus Tarciso, que te esperando eu ndo estava nestes dias”
(DL, p. 52).

Se adeus era uma saudagdo de chegada, inversamente, “Eu vou chegando” ¢ uma
forma de despedida. Nos a ouvimos do personagem-narrador do conto “Joaquim Bralhador’:
“Agora, se me dio licenga, eu vou chegando, enquanto ndo fico bébado...” (JG, p. 71). Dona
Guidinha do Po¢o® também traz essa maneira de despedida, pronunciada no fim do dialogo

entre os vaqueiros Torém e Seu Antdnio.

*1d. ibid. p. 115.
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Na terceira forma de saudag@o, quem cumprimenta diz: “Louvado seja Nosso Senhor
Jesus Cristo”, e quem € saudado responde: “Para sempre seja louvado”. Aparece no conto
“Joaquim Bralhador” e no romance DI. No primeiro, o cumprimento € trocado entre Joaquim

Bralhador e seu Barroso que o mandara chamar:

Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo. Para sempre seja louvado. E verdade,
menino, que tu € o0 padrinho desse burro? Padrinho eu ndo sou, ndo, Seu Barroso,

que eu nunca apadrinhei animal nenhum nesta vida. (JG, p. 68)

No segundo, € a saudagio entre seu Tarciso e mestre Moisés do Lajedo, quando de seu
encontro nas proximidades da pedra do Gigante: “Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo,
seu Tarciso. Bem-vinda a vossa passagem pelo pais do Lajedo. Pra sempre seja louvado,
mestre Moisés” (DI, p. 37). Essa saudagdo também esté registrada em Sdo Bernardo™.

Camara Cascudogl, em Coisas que o povo diz, pesquisa a saudagdo, a cortesia do
sertdo velho aos visitantes, fala sobre o aperto de mao e o bater no ombro e justifica o uso das

“antigas saudagdes populares™:

No velho sertdo nordestino, que as rodovias modificaram pela incessante
aproximagdo com o litoral, até 0 Ano do Centendrio (1922), conservam-se. quase
imutdveis, as linhas-mestras da sociedade setecentrista. Chefes politicos. vigarios,
professores locais, mantinham, pelo exemplo natural da vocagdo obstinada. a
fisionomia cultural de outrora, fiéis a heranga poderosa do ‘regimen antigo’ no qual

haviam nascido.

Em DI, € feita uma mengdo ao costume de se falar a lingua do pé, ainda hoje
praticado. Falando dos americanos, Tarciso diz: “aqueles dois viventes se entendendo em fala
mais esquisita do que a fala do pé...” (DI, p. 62). Frases feitas, de Jodo Ribeiro’?, explica o

que seja a lingua do pé:

Foram naturalmente as criangas sabidas que inventaram a lingua do pé para imbair
as mais tolas. O mecanismo dessa risonha cabala consiste em articular em cada
silaba da linguagem comum outra silaba em p com uma vogal de rima com a

antecedente.

* RAMOS, G. Op. Cit. (1983). p. 35¢ 118.
*' CASCUDO, C. (1968). p. 113.
> RIBEIRO, J. (1960). p. 150.
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Dona Guidinha do Pogo, Luzia-Homem e Sdo Bernardo sdo romances regionalistas
nordestinos, que, como vimos, dialogam com determinadas passagens da obra de Juarez. Os
dois primeiros tém como espago o sertdo cearense, tal como ocorre em JG e DI. O escritor
conhecia bem esses romances. Em cronica, ja falou de sua admiragdo por Graciliano Ramos,
e, em carta a Maria da Penha”, disse que estava relendo Dona Guidinha do Pogo para fazer
um roteiro cinematografico.

A ficgdo de Juarez esta repleta de recursos da oralidade: (marcadores conversacionais,
repeticdes, comparagdes matutas, onomatopéias, palavras obscenas, ditados e expressdes
populares), numa linguagem que traz as caracteristicas da lingua regional oral. Muitos
escritores, em diversos momentos historios, ja se utilizaram da lingua falada, mas foram os

contemporaneos os que mais se valeram desse recurso, conforme atesta Dino Preti’*:

Mas, certamente, foram os prosadores contempordneos 0s que mais se valeram de
um coloquial elaborado, construido com recursos da oralidade, para criar efeitos
novos, introduzindo, assim, seus leitores na ilusdo de narradores e personagens

‘reais’, falando a mesma linguagem que estamos habituados a ouvir diariamente.

Assim, os escritores nao fazem uma transcrigdo da lingua falada em si, mas, utilizam
recursos que transformam esta fala em escrita literaria. Usam estratégias que transformam o
coloquial em matéria artistica. Procuraremos demonstrar como Juarez se utiliza
conscientemente dessa oralidade, criando novos efeitos em sua narrativa.

Ainda Dino Preti”> acentua que essa oralidade da aos leitores a ilusio de que
narradores e personagens s3o ‘“reais”, ja que falam a mesma linguagem que ouvimos
diariamente. Vé, portanto, nesse recurso, o “fendmeno da mimese artistica”, conforme

explica:

(...) a valorizagdo da lingua falada, que surpreende o leitor, ao se dar conta que se
narra € ‘se fala’, na obra, com a linguagem do dia-a-dia, a qual o envolve e o
absorve, com a mesma forga com que pode fazé-lo nas situagdes de comunicagdo, na

vida real.

%3 Carta de Juarez a Maria da Penha. (15 maio 1968).
 PRETI, D. In: URBANO, H. (2000) Apresentagdo. p. 10.
* Id. ibid. p. 12.
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Juarez utiliza com freqiéncia uma técnica narrativa coloquial, ¢ como se ele
conversasse com os leitores, de forma aparentemente descompromissada de preocupagdes
literarias, tomando-os como ouvintes. Esse recurso da ao texto mais dinamismo e
dramaticidade.

Essa caracteristica do escritor se acentua nos livros posteriores a MP. Nesse primeiro
livro, observamos que o escritor ainda estd um tanto quanto contido. Todos os contos
apresentam um narrador em terceira pessoa, 0 que, em principio, traz um narrador impessoal e
objetivo, com uma linguagem que se aproxima da norma culta. Tradicionalmente, o narrador
ndo personagem utiliza-se da linguagem-padrdo. Em “O Trato”, por exemplo, ha uma
particularidade, o narrador-observador, terceira pessoa, além de apresentar os fatos, mostra
também o ponto de vista de varias personagens.

Ja em JG, o enfoque muda. Todos os contos s3o narrados em primeira pessoa; 0 que,
apesar de n3o ser uma regra inalteravel, torna a narrativa mais subjetiva. Ha um narrador-
personagem, que apresenta os fatos de forma espontdnea e natural. Sua linguagem € muito
proxima daquela das demais personagens com as quais convive. O conto “Um tal de Pedro
Amorim” apresenta um recurso usado em “O Trato”, com algumas diferengas. Joaquinho
Gato € o narrador da historia, mas cada personagem apresenta seu proprio ponto de vista
sobre os fatos narrados.

Isto nos faz lembrar as palavras de Fausto Cunha’® sobre Juarez Barroso:

Entre as varias opgdes que se oferecem ao narrador literdrio, uma das mais dificeis ¢
a de limitar-se a ouvir seus personagens, sem imiscuir-se nas suas falas, sem

caricatura-las ou estiliza-las.

Esse € um dos processos de Juarez Barroso.

O conto “Raimunda e Raimundinho”, também do livro JG, € narrado em forma de
dialogo. Raimunda responde as perguntas de um interlocutor, Seu Sargento, que nunca
aparece. O leitor pressupde que as perguntas sdo feitas pelas respostas dadas por Raimunda.
Apesar do termo interlocutor poder ser usado tanto para quem emite como para quem recebe
uma mensagem, aqui a empregamos segundo a ultima opgdo. O conto nos da a impressdo de
naturalidade, com o recurso de a narrativa comegar “in medias res” do didlogo. Raimunda

responde a uma suposta pergunta do interlocutor, que jamais tem explicita a palavra, mas que

* CUNHA. Fausto. Op. Cit. (05 set. 1976).



92

ndo € mudo. Com a seqiiéncia dialogica, o contexto situacional vai sendo esclarecido, a
medida que a narrativa vai sendo tecida.

Comegar o conto com o uso da técnica “in medias res” ndo € exclusividade do conto
acima, assim se inicia a maioria dos contos de JG. Com ela, a narrativa se torna mais
informal, posto que provoca a ilusio de uma narrativa desplanejada, além de despertar o
interesse do leitor, ja que o arrebata inesperadamente para dentro da narrativa.

Quanto ao recurso de trazer implicita a pergunta do interlocutor, também sera
empregado pelo personagem-narrador, Tarciso, em DI. Ha o uso da figura de retorica
subjecdo: “O orador interroga o adversario e, supondo a resposta ou prevendo o que
responderia, da logo a réplica™’. Sobre o conto acima referido, Fausto Cunha®® disse que
Juarez conseguiu encontrar o ponto exato de equilibrio entre o narrador-autor e o narrador-
personagem.

No romance DI, Juarez também usa a primeira pessoa. Opta por colocar como
narrador de sua historia o vaqueiro Tarciso, que conta, aos amigos, a aventura de Margd pelos

sertdes. Marcos Santarrita®®, em “Santa Margd”, fala desse recurso empregado pelo escritor:

O tratamento romanesco desse fato real — hoje parte da cronica boémia da Capital
cearense — dd mais uma dimensio do talento de ficcionista de Juarez Barroso. Com
o habil artificio de fazer do narrador, o vaqueiro Tarciso, que conta a histéria na
primeira pessoa, um personagem principal, eliminou qualquer risco de cair na mera

reportagem.

Na narrativa, sucedem-se momentos de recordagdo de fatos passados: “Mas voltando a
nossa historia doutor. Voltei na terga, voltei na quarta? Nem direito me recordo.” (DI, p. 165),
de informagdes sobre o presente: “Janta, doutor? Janta eu ndo quero ndo. Quero outra cana.”
(DI, p. 26), ha misturas temporais que lembram situagdes e informagdes de fala, com

antecipagdes e inversdes:

Eu conheci aqui o Mistepite, (...) homem que até sustentou uma peleja com a
doutora, conforme ainda pretendo contar. (DL p. 25)

Mas tudo isso foi mais de um ano na frente. Retornando ao tempo da doutora,... (DI,
p. 151).

°” FERREIRA, A. B. de H. (1999) p. 1893.
% CUNHA, F. (05 set. 1976).
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A concepgido da narrativa € de uma histdria aparentemente sem plano, na base de “um

assunto puxa o outro”, o que permite uma certa liberdade tematica e temporal, sendo vejamos:

E eu? Foi 0 unico ano que eu perdi a festa de Itapebugu e a do Canindé. (DI, p. 54).
E quando ela ia se banhar? Eu escutando coisa por coisa, o chiado do vestido, ela
tirando a combinagdo. (DL p. 55).

E de noite? A camarinha dela dava parede pro armazém em que eu dormia mais meu
irmdo Bonato. (DL p. 56)

E depois? Bem, pra lhes falar a verdade, eu ndo estou lembrado. (DI, p. 86)

Ha, muitas vezes, momentos de reflexdo de Tarciso, em que ¢é utilizado o discurso
indireto livre, em forma de “falas” ou “pensamentos” que, se, por um lado, transmite
informalidade, por outro transmite ambigiiidade.

Em DI, flui um mondlogo, sob uma “estrutura dialogica intersubjetiva”. Ha toda uma
situagdo de informalidade, o personagem-narrador esta bebendo, recorda-se de sua historia e
passa a narra-la de maneira, muitas vezes, emocionada.

A admirag@o de Juarez pelo povo e sua linguagem tornou-se uma caracteristica de seu
estilo. Ele comegou reproduzindo, em suas cronicas, as populares “cartas-missivas” das quais
tomava conhecimento. Contava o fato e reproduzia a carta, advertindo sempre ao revisor, para
que mantivesse a “gramatica” original. Ressalte-se o fato de que as pessoas semi-analfabetas
tendem a escrever como pronunciam. Juarez apreciava tanto essa dindmica que, no decorrer
de sua obra, passa a registrar os sons das palavras e frases como eram realmente pronunciadas
pelos falantes.

Em “O Galo e o Cabelo-Duro”'?®, Juarez transcreve uma carta de Manoel Cabelo-

Duro a Blanchard Girdo e diz que ela poderia ter como titulo “Filosofia de pobre™:

Sao Paulo, 17 de dezembro de 61.

Inisquecivel Dr.

Sou Manuel Rodrigues Lima, ex-pregado de Sua Radio, venho respeitosamente
através desta simples carta, dar-lhe noticia que estou bem, gragas ao bom Deus — E o
Senhor, como Vai?

Dr., ndo lhe tenho escrito por falta de tempo; a Vida agi em S3o Paulo € corrida de
mas. Sim Dr, sou ascengorista, e trabalho a noite; cujo emprego ndo me ¢ agradavel

porque ¢ a noite. Mas estou ganhando bem; ganho acima do saldrio que aqui em S3o

% SANTARRITA. M. (19 set. 1976).
1% Gazeta de Noticias. Op. Cit. (30 dez. 1961).
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Paulo ¢ de 13.000,00 e mas uns trocados (...) Sim, Dr., o Senhor quer saber da
maior? O Seu amigo Cabelo Duro sofreu de mais na viagem. Foi uma viagem

durissima com chuva, puéra, etc. (...)

ApOs a transcrigdo da carta, Juarez acrescenta: “Esta carta € um conto, todo feitinho.
Cabelo Duro entrou para a literatura sem saber. E agora € a turma respeitar a pontuagdo do
rapaz”.

Na cronica “A Cabrinha Canindé”'®', um bilhete enviado a um programa de
reclamagdo, numa radio local, transforma-se no assunto da cronica. Juarez procura reproduzi-

la com todo respeito a sua gramatica:

4/4/62. Fortaleisa. Ceara. Brasil. Sidade. Aflita. Sidade. Aflita. Qerida Emisoura que
0 pouvd Ascuta. O pouvd de Sdo Jodo do Tauape Louvdo a Luta desta Emisourd o
Casal Senora e Senor Manuel Rosa e Alixandrina ficardo sem uma Cabrd em
vesperd de pary. Disapariceu Sabadu Gordo pastava a mesma no Campo do

Venturoso foi day que Disapariceu ¢ canninde mouxa (...)

A partir desse fato, tece suas consideragdes sobre a cabra boé€mia e apela, para que seja
encontrada, em atengdo aos cabritinhos.

Na crénica, “Um radio, o povo € um amor”'*?

, sdo reproduzidas duas cartas que foram
enviadas a uma radio por uma esposa traida. A primeira carta era dela mesma e a segunda da
amante do marido. Juarez, em seu grande aprego pela linguagem do povo, pede ao revisor e
ao linotipista para manter a mesma “gramatica”. Transcreve, entdo, as duas. O trecho que

segue € da carta da amante, encontrada pela esposa:

Eu vivo bebendo traga de fel por nio puder falar com tigo para alegria o grande
amor que eu tenho por vocé meu filho eu me acho dezesperada por ndo falar com
vocé pessoalmente porque aquele alguem ndo tem hora para chegar porigo vamos ter

paciencia que um dia a sorte nos procura, (...)

No ultimo paragrafo, Juarez questiona com o marido por que ele ndo queimou a carta
da amante, seguindo as recomendagdes, a fim de evitar esse desfecho. Esse tipo de narrativa

também se encontra em sua ficgdo. No conto “Um tal de Pedro Amorim”, do livro JG, ha a

"' 1d. ibid. (maio 1962).
12 14. ibid. (12 maio 1962).
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transcri¢gdo de uma carta do tenente Edmar a sogra, D. Lurdinha, que traz a mesma gramatica

das cartas citadas anteriormente nas cronicas:

Fortaleza, 14 de julho de 1956

Minha sogra e cumadre Lurdinha

saudagdens

Espero que esta encontre a sinhora gozando saude em companhia da sua estimada
filha e minha cunhada Alaide que eu mando meu abraso. A vossa filha e minha
espousa Dolores vai bem com a graga de Deus anda meio adoentada de em comodo
de mulher mas j4 esta bem, o dotor disse que ela pode comer de um tudo e esta mais
gorda (...) (JG, p. 15-6)

Juarez apreciava tanto esse tipo de linguagem que o escritor Milton Dias, na Cronica
“Para Juarez Barroso” (s.d.), escreve-lhe, ressaltando certas expressdes que eram caras ao

contista:

Juarez, saudagdes. Fago-lhe esta ‘carta-missiva’ para mandar nossas noticias e
também saber as suas. Alids, devera comegar desejando que estas maltragadas linhas
vdo encontra-lo ‘no gozo da mais perfeita saude’, acrescentando que ‘eu, ao pegar da
minha rude pena, estou gozando da mesma. gragas ao bom Deus.” Assim que era
direito.

Mas Juarez ndo fica so nas cartas, sua predilecdo pelo linguajar sertanejo (popular) vai
se acentuando e faz com que essa seja a linguagem que predomina no conjunto de sua obra.
Nosso estudo ndo tem carater lingiistico, assim, ndo nos aprofundaremos na analise das
variedades lingiiisticas, apenas colocaremos em relevo as caracteristicas da linguagem usada
pelo escritor, que determinam o seu estilo.

Em carta a Caio Porfirio'®®, em 1959, Juarez, para conseguir publicar um conto, faz

concessdes quanto a seu estilo que, pelo que vemos, ja era o da oralidade:

Ai vai a ‘Estéria de Carminha’. Para (ou prd?) ndo ofendé-lo muito, vou
modificando uns prds para para e cortando o acento de outros prds, que é prd
eliminar em parte a impressdo visual (ou audio-espacio-visual como dizem os
concretistas). Trate bem da Carminha que eu quero muito bem a ela. Uma coisa:
mostre vocé mesmo o negdcio ao Ricardo. Se ele achar que ndo fica bem para jornal

(ou pra jornal?) o fresco e o merda que tém no conto, vocé estd autorizado a
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modificar. Bote outra coisa como "sid besta’, ‘v pro inferno’, etc. Vocé conhece o

linguajar daqui melhor do que eu. S6 fago questdo de uma coisa: do ‘esculhambaram
0 meu vestido’, no final do conto. >

L.C.S.Lessa'®”, em O Modernismo brasileiro e a lingua portuguesa, diz:

Em fungio. ainda. desta tentativa de uma aproximagdo da lingua escrita a falada, se
poderia apontar uma quarta caracteristica da lingua literdria posterior a 1922: a
reprodugdo de pronincias populares, como. por exemplo, pra, pras, pro, cadé, quéde,
quedé, etc.

Em MP, ja ha indicios da intengdo do escritor em busca da oralidade, mas parece
haver reservas. Em JG e DI, a oralidade da o tom das narrativas. Desse modo, podemos
constatar que os marcadores conversacionais em seus textos vém a se acentuar mais nos dois
ultimos livros, mas ja em MP encontramos alguns desses termos, como: ora; pois €; bem; pois

bem; entio.

Nas diversas narrativas de JG, esses marcadores sdo mais constantes (grifo nosso):

Sabe, eu vou tomar o diabo desta outra cana. (JG, p. 62)

Bem, vocés. querendo, bebam. Eu ndo quero mais. (JG, p. 63)

Olhe, doutor. ndo ¢ questdo de ligeireza. (JG, p. 67)

Pois bem, houve uns fins d’agua em que pegaram todos os burros, tirante o
Capoeiro. (JG. p. 66)

E, a histéria do sitio se passou, de fato. (JG. p. 109)

Outro dia, a bem dizer, paguei para apreciar uma brincadeira interessante. (JG. p.
37).

O termo ai, caracteristico das historias orais, e que aparece algumas vezes em MP, “Ai
ja € hora de cortar o assunto que envereda por caminhos perigosos” (MP, p. 11), surge
insistentemente em todos os contos de JG: “Ai eu fui me deitar, imaginando nele, meu Deus,
afastai o Raimundinho desses primos” (JG, p. 106). E também no decorrer do romance DI,
“Ai ndo prestou mais, correu gente pra perto, chegou policia, o diabo” (DI, p. 93). Nesse

romance, concebido como uma narrativa oral, o uso desses marcadores € irrestrito (grifo

nosso):

193 Carta de Juarez Barroso a Caio Porfirio Carneiro. (01 mar. 1959).
1% Os grifos sdo do escritor.
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Pois bem, naquela tarde. estava eu eguando, sem nadinha que fazer (...) (DI. p. 15)
Sabe. doutor. quando eu ver mesmo este inverno pegado (...) (DI, p. 49)

Mas. como ia eu dizendo, (DI, p. 61)

Sim. mas onde eu me encontrava? (DI, p. 96)

Entdo, ficaram os dois na casa grande da fazenda, (DI, p. 145)

Eu acho que a despedida da doutora foi naquele dia. (DI, p. 148),

Mas voltando a nossa histéria doutor, (DI, p. 165).

Dino Preti'®, em “Oralidade e Narragdo Literaria”, diz que o uso dos marcadores
conversacionais € uma das técnicas narrativas de envolvimento do leitor, posto que simula
uma historia oral. Acrescenta que até mesmo Machado de Assis ja os empregava, sendo
intensamente usado por escritores como Jodo Antdonio e Rubem Fonseca, aos quais
acrescentamos agora Juarez Barroso.

Outro recurso que perpassa toda a obra desse escritor cearense € a repetigdo. Dino

Preti'”’ acentua a importancia da repeti¢do na lingua falada, quando diz que:

Repetindo, o falante alivia a densidade das informagdes, dando tempo ao ouvinte de
compreendé-lo melhor e, por outro lado, reunindo condi¢des de organizar ou

reorganizar o seu proprio discurso.

Diz ainda que a repeticio pode compreender, além dos vocabulos, também as
estruturas sintaticas e que isto acentua e especifica os aspectos repetidos. E o que ocorre no
conto, “O Trato”, com a repetigdo das expressdes “Os dois irmdos caminhando”, “Sdo duas
horas da tarde” e “Pai de homem nao se mata”, repeti¢des essas que se tornaram obsessivas.

Para o estudioso'®®, outra atribui¢do da repeticdo € contribuir para o envolvimento
entre os interlocutores, mostrando o desenrolar do tema conversacional pelos falantes. A
retomada continua de uma idéia pode dar ao texto um ritmo de fala. E justamente o que ocorre
no conto, “Raimunda e Raimundinho”, quando Raimunda chama por seu interlocutor, Seu
Sargento, aproximadamente trinta vezes e refere-se a Raimundinho, tema da conversa, em

torno de quarenta vezes.

" LESSA. L.C.S. (1976). p. 29.

“* PRETI. D. (maio 1998). p. 89-90.
" 1d. ibid. p. 85.

" 1d. ibid. p. 86.
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Para Dino Preti'”, na lingua escrita, as regras estilisticas recomendam o uso da
sinonimia, para que o texto tenha um carater mais elaborado. Ocorre, porém, que a repetigdo
pode ser um recurso intencional de estilo, concorrendo para dar a prosa um ritmo que lembre
os ritmos proprios da lingua falada.

No conto “Cururu”, o narrador, seu Zezé, falando de sua criagdo de cururus, cita varias
vezes seu socio Expedito. Todas as vezes, porém, em que ele o menciona, aparece a expressao
“o meu primo e soécio Expedito”.

Um exemplo que nos mostra claramente a repeti¢do, em Juarez, como um recurso
intencional de estilo, esta no conto, “Um tal de Pedro Amorim”. Nele, Alaide, recordando
suas intimidades com Joaquinho Gato, diz: “Ai, meu Gato, meu Gatim, meu Joaquinho Gato
do meu corag@o” (JG, p. 11) e mais: “Ai, Gatim,... Ndo, Gatim, ...me arroche, Gatim... Ta
cansado, Gatim?” (JG, p. 11).

Paralelamente, a personagem D. Zila, também pensa no amante e usa a mesma
estrutura: “Pedro, Pedrim, Pedro Amorim da mamaée,” (JG, p. 12); “Pedro, meu Pedrim, meu
Pedro Amorim” (JG, p. 21); “Meu amor, meu gosto, meu Pedrim do coragdo” (JG, p. 13); e
mais: “Ah, meu Pedrim, ...e eu ficava doida, Pedrim, ... Ai, Pedrim ...Vai ndo, Pedrim” (JG, p.
13). Observemos que o escritor repete diversas vezes a mesma estrutura sintatica, apesar de
diferentes (Gatim-Pedrim); o ritmo € o mesmo.

Juarez usa, ainda, o recurso da sequéncia de repeti¢cdes, para dar énfase ao ouro
(representag@o do poder) que o tio dos frangotes carrega, o que nos lembra o anel de ouro de

Crapitina em Luzia-Homem''":

(...) o faiscar dos ané€is do tio, anel do zodiaco, anel de caveira, anel de letra bordada,
tudo de ouro. este aqui € brilhante, (JG. p. 6)

(...) relégio de ouro no brago, desses que as horas brilham no escuro — pulso
estrelado, (JG. p. 7)

(...) anéis de ouro nos dedos, anéis de zodiaco, de caveira, anel de brilhante, pulso
estrelado. (JG. p. 7)

(...) um anel em cada dedo, tudo de ouro, o brilho das pedras chega encandeia a
gente, um brilhante maior do que um carogo de fava, alumiando. (JG, p. 20)

(...) anel de zodiaco, anel de caveira, pulso estrelado, presenga vistosa, (JG, p. 24)
(...) segura firme, porém sem machucar, o ouro faiscando nos anéis. (JG, p. 25).

' Idem. Tb. p. 87.
' OLIMPIO. D. Op. Cit. p. 18.
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As repetigOes sdo parte da elaborag@o do estilo de Juarez Barroso e ndo podem passar
despercebidas. Em MP, ressaltamos a expressdo, “A filha-de-Maria”, que aparece oito vezes
no conto, “Primeira Comunhéo de filha de pobre”; e o nome Etevaldo, que é mencionado
quase quarenta vezes no conto, “Incursdo na vida sentimental de Alzira Ferreira Lima, Boneca
na intimidade”.

Em JG, merece mengdo o conto, “Um tal de Pedro Amorim”, pois, além das
referéncias aos anéis do tio dos frangotes, ainda ha repeti¢cdes das expressdes o irmdo do seu
Aprigio e os frangotes, além de alusdes a corda de quatro dobras, usada na tortura do caboclo
eletricista. No conto “Cururu”, o narrador, Seu Zezé, menciona “O meu primo e socio
Expedito” oito vezes e, em “Riqueza”, Seu Artur, por duas vezes, lembra que seu sitio ja
chegou a dar setecentas sacas de café e que hoje ndo da setenta.

Em DI, o personagem-narrador Tarciso, em diversas passagens, repete seu nome
completo. Seja na apresentagdo a Margd, ou mostrando a sua grande generosidade, mas, a

maior parte das vezes, € afirmando a sua valentia:

Tarciso Ferreira de Sousa sustentado em dois paus-de-fogo. nem Lampido. se

envivecesse, aguentava a certeza e a ligeireza de suas balas. (DI. p. 26).
Ou:

(...) me chamo Tarciso Ferreira de Sousa, bicho alvorogado do sertio do Matias,
bom no troar do revolver, bom no corte da peixeira. cabra de nunca falar no fino e

sempre falar no grosso. (DI, p. 42).
Sobre a linguagem de DI, Gilson Nascimento''!, em “Lendo Doutora Isa”, diz:

Comego a ler o romance (...) o falar tipicamente sertanejo, trazendo cheiro de terra e
respingar de chuva, que parece saido da boca do matuto e ndo da pena do escritor. a

forga telurica que se sente a cada instante, emocionam-me da cabega aos pés.

Paulo Galembeck''?, autor do oitavo ensaio de O Discurso Oral Culto, examina os
procedimentos com marcas de “impessoalidade ou indeterminagdo do sujeito” (“dizem”,

“pelo que a gente ouve falar”, etc). Essas marcas estdo presentes nos textos de Juarez, ja

""" NASCIMENTO, G. Op. Cit. (26 nov. 1978).
"> GALEMBECK, P. In: PRETI, D. (Org). (1997).
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encontramos algumas em MP “Contam que era cavalo do meio,” (MP, p. 27) ou “Disque era o
tempo todo falando no Assum-Preto dele” (MP, p. 18), mas é em JG e DI que elas se

multiplicam, sendo vejamos:

Conforme contam os antigos (JG. p. 64)
Conforme o povo (JG, p. 112)

Diz o povo (JG, p. 22)

O povo andou falando (JG, p. 20)

O povo mente (JG, p. 49)

Muita gente me disse depois (JG. p. 33)
Falam até (JG, p. 110).

Ou:
Contam os antigos (DI, p. 18)
Os antigos gostavam de dizer (DL p. 21)
Diz o povo que foi mesmo o caboclo que matou ela (DI, p. 31)
Contam os mais velhos que ele nunca na vida possuiu uma arma. (DI, p. 164)

diss’que passa o dia pelejando (DI p. 111).

Juarez, através desse processo de elaboragdo, faz chegar ao leitor a ilusdo de uma
realidade oral. Demonstramos, comprovando com variados exemplos, algumas marcas da
oralidade usadas nos textos que contribuem para essa ilusdo. Ilusdo, principalmente em DI, de
se sentir envolvido por uma narrativa falada, ja que se trata de um texto escrito, mas que
conserva as marcas da oralidade. Assim, seus textos recuperam residuos orais da cultura
nordestina.

Ressaltamos que Juarez ndo atingiu esse resultado gratuitamente, mas que foi fruto de
um arduo processo de elaboragdo de linguagem. Notemos que o personagem-narrador
Tarciso, de DI, sendo iletrado, diz muitos palavrdes, mas, para falar com Margd, antes de

pronunciar determinados termos, considerados chulos, pede licenga:

(...) em Fortaleza, como a senhora sabe, tem mais rapariga. com licenca da palavra,

do que folha de marmeleiro no sertdo. (DI, p. 23)

Ou:
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Curei-me com chd de jasmim, dona Isa. Cha da flor. seu Tarciso? Ndo senhora. cha

de bosta de cachorro, com licenga da palavra. (DI, p. 35).

Esse mesmo recurso esta no conto, “Joaquim Bralhador”, de JG. Ja mencionamos o
fato de esse conto ter sido extraido de DI, assim, o narrador, apesar de ndo ser textualmente

citado, é o mesmo de DI:

O vaqueiro retoma a perseguicdo, € ld o burro procede da mesma forma, no
momento certo. O bicho parece até que tem um olho no cu, com ligenga da palavra.
(DL, p. 67).

Esse recurso, de usar a expressdo, “com licenga da palavra”, antes de se pronunciar

algo grosseiro, ja esta em Dona Guidinha do Pogo'"

. A personagem Aninha Balaio, querendo
incompatibilizar Secundino com o pai de Lala, assim se expressa: “Disse nas minha ventas
que limpava o fioto — com licenga da palavra — com diploma de juiz de dereito!”'**.

A expressdo, “De primeiro”, pertence as narrativas orais e significa primeiramente,
outrora. Esta em MP: “Ela, de primeiro, ria de quem se amarrava por xod6” (MP, p. 134); JG:
“De primeiro, quando o Aprigio botava a sela na burra”. (JG, p. 13); “De primeiro, eu
chorava, me via anoitecer aqui, sozinha, (...)” (JG, p. 14) “De primeiro, comprava-se um pelo
outro, (...)” (JG, p. 31) e em DI: “(...) feito aqueles bondes que tinha em Fortaleza, de
primeiro, e que os senhores conhecem de retrato” (DI, p. 87). O romance, Dona Guidinha do
Pogo'" inicia exatamente com essa expressio, indicando um tempo bem remoto.

Retomando Dino Preti''®, esse nos fala, ainda, de outra marca da oralidade: “a

insisténcia de um déitico de refor¢o (‘1a’)”, constituindo-se num elemento expressivo da

linguagem falada. Em DI, esse elemento esta presente na narrativa, sendo vejamos:

De tarde passou ela /d por casa, de caminhdo, (DI, p. 131)

A gente /a em casa tinha almogado uma criagdo, (DL p. 59)

Mais tarde o Zezdo chegou /d por casa (DI, p. 112)

Olhe /d o que o senhor esta prometendo. (DI, p. 116)

No outro ano, /d o desgragado vai de novo ao Canindé, (DI, p. 51)

Eu ainda alcancei nos invernos daqui, doutora, a prensa /d de casa com dois cinco

quilos de queijo, (DI, p. 50)

"B PAIVA, O. Op. Cit. (1995).
4 PAIVA, O. Op. Cit. p. 75.
"5 1d. ibid. p. 11.
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A respeito da escrita da lingua falada, Walter Ong diz'"”:

A escrita, ou registro escrito. como tal, difere da fala pelo fato de que ndo brota
inevitavelmente do inconsciente. O processo de registrar a lingua falada é governado

por regras conscientemente planejadas e inter-relacionadas.

E continua no tépico intitulado “Sobre a dindmica da textualidade™"'®:

A situa¢do das palavras em um texto é muito diferente da sua situagdo na linguagem
falada. Embora se refiram a sons e ndo tenham sentido até que possam ser
relacionadas — externamente ou na imaginagdo — aos sons ou, mais precisamente,
aos fonemas que codificam, as palavras escritas estdo isoladas do contexto pleno no
qual as palavras faladas nascem. As palavras, em seu habitat natural, oral. s3o parte
de um presente real, existencial. A enunciac¢do oral ¢ dirigida por um individuo real.
vivo, a outro individuo real, vivo. ou individuos reais, vivos. em um tempo
especifico em um cendrio real que inclui sempre muito mais do que meras palavras.
As palavras faladas constituem sempre modificagdes de uma situagdo que é mais do
que verbal. Elas nunca ocorrem sozinhas, em um contexto simplesmente de
palavras. (...)

Em um texto, até mesmo as palavras carecem de suas qualidades plenamente
fonéticas. Na linguagem falada, uma palavra deve ter esta ou aquela entoagdo ou
tom de voz — animado, excitado, calmo, irado, resignado ou qualquer que scja. E
impossivel pronunciar uma palavra oralmente sem qualquer entoagdo. Em um texto.
a pontuagdo pode sinalizar um tom de forma minima: um ponto de interrogagdo ou

uma virgula, por exemplo, geralmente requerem que a voz se eleve um pouco.

Em DI, a oralidade € a tonica da linguagem, trazendo para o texto a naturalidade e a

espontaneidade da lingua popular. Sobre isso, Walter Ong'"®, afirma:

(...) as culturas orais conceituam e verbalizam todo o seu conhecimento com uma
referéncia mais ou menos proxima ao cotidiano da vida humana, assimilando o

mundo estranho, objetivo, a interagdo imediata, conhecida, de seres humanos.

' PRETI, D. Op. Cit. (jan./jun. 1998) p. 92.
' ONG, W. (1998). p. 97.

"8 1d. ibid. p. 117-8.

"91d. ibid. p. 53.
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Em MP, as comparagdes populares sdo raras; em JG, ja ha uma grande quantidade, e,

em DI, essas comparagdes matutas sdo demasiadas, seja com animais:

dois cachorros de caga encantoando um prea (DI, p. 64)
zoando feito besouro (DI, p. 67)

figura um animal de prado, uma égua de raga (DI, p. 67)
chora feito uma porca (DI, p. 69)

Seja com objetos proximos, pertencentes ao mundo do narrador:

parecia uma langadeira, pra cima e pra baixo (DI, p. 125)
bochechando feito fole de ferreiro (JG, p. 36)
Era altdo e magrdo feito um mourdo de porteira (DI, p. 61)

seu corpo virou no vento, feito um chicote (DI, p. 31)
Ou ainda com plantas:

e ela me olhava de frente, dois olhos pretos como duas frutas de sabonete boiando
no branco do olho (DL p. 16)

O diabo ¢ que ela ndo espinhava que nem tiririca. Era mufumbo (DI, p. 131)

mais feia estava, a cara e as orelhas inchadas como se tivesse esfregado cancangdo
=% (DL, p. 146).

Tais recursos comparativos apenas confirmam as relagdes contextuais da fala em
situagdes ou espagos, onde se realizaram e também as observamos com bastante incidéncia
nos romances de tipo regionalista, como Dona Guidinha do Pogo, Luzia-Homem e Sdo

Bernardo. Cabe entdo o que observa Walter Ong'*":

As culturas orais tendem a usar conceitos dentro de quadros de referéncia
situacionais, operacionais, que possuem um minimo de abstragdo, que permanecem

préximos ao mundo cotidiano da vida humana.

Assim, quase por instinto, o falante usa comparagdes € imagens que lhe possibitam
expressar, de forma concreta, suas sensagdes e emogdes. Isto funciona quase como uma

compensagdo para a caréncia vocabular, que a linguagem popular apresenta. Os processos

= Por um erro de revisdo, consta no livro DI “cancangiio” por cansango.
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comparativos sdo simples, tanto formal quanto conteudisticamente. Observamos em Juarez a
riqueza expressiva das comparagdes e o uso intenso das conjungdes populares: feito, que
nem, parece, a modo de, que so, figurava, o tanto que. A inspiragdo para a diversidade de
comparagdes encontradas esta tanto no proprio homem sertanejo, como em seu ambiente e
nas coisas do cotidiano. O escritor busca através da naturalidade e da espontaneidade atingir
os efeitos artisticos.

Idéias que também dialogam com o que pensa Hudinilson Urbano'?*:

(...) o meio rapido, pratico e eficiente para se tomar conhecimento das nogdes
abstratas e para tornd-las inteligiveis aos outros ¢ associa-las aos objetos sensiveis.
Dai a freqiiéncia das onomatopéias. Dai também a freqiiéncia das comparagdes e
imagens, naturalmente ndo do tipo estético-literdrio. refletido e consciente (mesmo
quando encerram o cardter de inspiragdo pura), mas sim simples, afetivo, irrefletido

€ espontaneo.

Ha, ainda, a presenga do superlativo através de uma breve comparagdo, caracterizando

o superlativo popular. Em Juarez, aparecem com frequiéncia as expressoes:

a) como o diabo:

Agua barrenta e ruim como o diabo (DL p. 40)
a marrdzinha de cabocla também era atirada como o diabo (DI, p. 96)
uma bacamartada de caminhio cercando a casa, gente como o diabo (DI, p. 160)

b) como um condenado:

Comia feito um condenado, igualmente ao Zezdo, a fogura de um cameiro grande
para ele era merenda (DI, p. 89)
estava gordo feito um condenado (DL p. 92)

c) etambém como um desgragado:

comeu feito uma desgragada a galinha que a mamae matou pra ela. (DI, p. 53)
os galegos quando estdo bebos choram feito uns desgragados (DI, p. 97).

' Id. ibid. p. 61.
‘22 URBANO, H. Op. Cit. (2000). p. 100.



Os contos de JG lembram a espontaneidade e a imprevisibilidade das narrativas orais.
Sabemos que o conto em si € um género mais espontaneo do que o romance, mas O escritor
nos da essa mesma impressdo também no romance DI. Sobre essa questdo, transferimos para

Juarez Barroso o que Hudinilson Urbano'? disse de Rubem Fonseca:

A literatura de Rubem Fonseca e de alguns que trabalham os fatos e a linguagem tdo
proximos da realidade tém, sob esse aspecto, menos literatura ficcional, no sentido

de recriagdo, do que os outros. Parecem estar a meio termo entre realidade e ficgéo.

Dino Preti, discorrendo sobre as caracteristicas especificas da lingua falada, cita a giria
e o termo obsceno como participantes da “massa lexical popular”. Sobre o termo obsceno,
Hudinilson Urbano diz que ele “caracteriza normalmente a linguagem de grupos de pessoas
de menos cultura e posigdo social, e/ou de menos escripulo ao falar”'**.

Isto nos faz lembrar do personagem-narrador de Sdo Bernardo'**, Paulo Honério, que,
durante a briga com Costa Brito, disse-lhe varios palavrées obscenos, mas, na hora de

escrever o romance Os suprimiu:

Esses palavrdes, desnecessdrios porque ndo aumentaram nem diminuiram o valor
das chicotadas, sumiram-se, conforme notara quem reler a cena da agressdo. cena

que, expurgada dessas indecéncias, esta escrita com bastante sobriedade.

Ja foi ressaltado que, em Juarez Barroso, o nivel lingiistico do vocabulario tende para
o popular e para a oralidade. Assim, ele ndo realiza o tipo de emenda praticado por Paulo
Honoério para dar sobriedade ao texto. O que observamos € uma consideravel presenga de
certos termos e expressdes vulgares e obscenas em seus textos. Agora, ha uma extrema
naturalidade na forma como estdo inseridos nas narrativas, em completo acordo com o que
afirmou Dino Preti, acima.

Em MP, Juarez ainda esta muito contido, mas, nos textos seguintes, ele se volta mais

para esse aspecto. Em JG, destacamos:

a danada da velha gostava mesmo de caceta, de manjuba de cabra novo (JG, p. 8)
Mas o rabo ainda é bom, mulher. (JG, p. 9)

2 14, ibid. p. 150.
24 1d. ibid. p. 127.
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o eletricista também passou ela nas armas. (JG, p. 15)
Ai, meu nené do pau grande (JG, p. 22)

Em DI, a narrativa oral da experiéncia pessoal do narrador, envolvido emocionalmente
com o que narra, registra grande variedade de vocabulos obscenos, que teriam sido ditos, ha
cerca de vinte anos, quando da passagem de Margd pelo sertdo. Ha, no relato, uma certa

despreocupagdo moral, conforme podemos ver nestas passagens:

Mas fosse um matuto se meter a besta. a beliscar um priquito daqueles, e no outro
dia ja estava casado, sem saber como” (DI, p. 171)

E esta doutora, ¢ verdade que ela solta o butico pra todo mundo?” (DI, p. 160)

e assim passava uma hora. duas, era o0 meu irmio chanfrando a doutora, (DI, p. 139)
sonhando com o entreperna de toda fuampa do mundo (DI, p. 160)

o Betim foi o individuo de mais destino pra carne mijada que eu ja conheci nesta
vida, (DL p. 89)

Ha expressdes consideradas vulgares e grosseiras como ‘“se mije e se cague” (JG, p.
6); “melar o fundo das calgas” (JG, p. 6), “cheiro de merda” (JG, p. 6); “caganeira” (DI, p.
113); “cu” (DI, p. 63), “rapariga” (JG, p. 14); “puta” (DI, p. 147); “bunda” (MP, p. 14);
“peitos” (DI, p. 116); “cérno” (JG, p. 6), etc.

Outras obscenas como “bater bronha” (JG, p. 10) [= masturbagdo]; “dar” (JG, p. 90);
“ferrar” (JG, p. 89); “chanfrar” (DI, p. 139); “comer” (DI, p. 56); “trepada” (DI, p. 87); “um
por dentro do outro” (DI, p. 118) [= manter relagdes sexuais]; “vuco-vuco” (JG, p. 90) [=
onomatopéia da relagdo sexual ou da masturbagdo]; “pica” (MP, p. 15); “bacamarte” (JG, p.
55); “clarinete” (DI, p. 114) e “alabancas” (DI, p. 97) [= pénis]; “futricar” (DL, p. 137) [=
namorar]; “entreperna de mulher” (DI, p. 163) e “vadiacdo de entreperna” (DI, p. 77) [=
sexo]; “amadurecer cabago” (DI, p. 90) [= permanecer virgem]; “abrir a porteira” [= ter a
primeira relagdo sexual] (DI, p. 95), etc.

Como vemos, ha o predominio das caracteristicas da linguagem popular, que possui
um vocabulario restrito, mas de uso muito amplo, ja que se adapta a diversos sentidos. Essa
linguagem, muitas vezes, abusa nas girias, nos casos, onde se quer atribuir énfase, e, como
nos exemplos mostrados, também nos termos grosseiros e obscenos.

Ja falamos, anteriormente, que Juarez busca em seus textos o aproveitamento de

peculiaridades lingiisticas regionais e orais. Assim sendo, a impressdo geral que a obra passa

' RAMOS, G. Op. Cit. (1983). p. 78.



107

¢ de espontaneidade, através de uma linguagem simples, mas com forga poética, o que resulta
num estilo forte e marcante. O léxico utilizado por Juarez €, portanto, o popular, onde a
grande maioria das palavras e expressdes (notadamente nos dois ultimos livros) esta
registrada nos dicionarios de termos e expressdes populares ou ja foram citados em outras

obras de carater regionalista. Abaixo, registramos alguns desses termos:

La Nele/La Dele

A expressdo esta em JG e em DI. Contando o episddio sobre Betim, Tarciso explica
como ocorreu sua doenga: “Com a for¢a das pernas, o Betim perdeu também a forga de
homem, a ferramenta 1a dele foi ficando preguigosa, ronceira” (DI, p. 93). Tarciso, noutra
passagem, contando o caso de Amadeus, fala de um rapaz que foi ferido a faca numa
vaquejada na Cruz do Matias e cita novamente a expressdo: “(...) esteve morre nio morre,
ficou até com um brago meio esquecido, mais fino do que o outro, de uma facada que cortou o
lagarto do brago 14 dele bem no meio” (DI, p. 109). Ainda, referindo-se ao caso de Amadeus,
Tarciso diz que ouviu de seu irmdo Bonato a seguinte informagdo: “(...) estdo dizendo que o
Amadeus ndo foi a viagem com a noiva la dele” (DI, p. 111).

Noutra ocasido, falando que o irméo estava grato a Margd, porque ela curou a mae de
sua noiva, diz qual era a doenga da mulher: “a pobre ja tinha corrido o Maranguape, a
Fortaleza, se receitando com tudo o que era de doutor, e sempre aquela sangradeira 1a por
baixo dela, parecia um olho d’agua” (DI, p. 107). Noutra passagem, falando sobre como se
deu a cegueira de mestre Moisés do Lajedo, diz: “Acordou alta noite, pingando de suor e com
vontade de verter agua, o que saiu ao terreiro, pegou uma pancada de vento bem nos olhos.
Deu-lhe 14 uma dor que ele chorou trés dias e trés noites” (DI, p. 150).

Essa expressdao também se encontra em Luzia-Homem'*®. A personagem Rosa Viado,
ao contar um caso em que auxiliou, diz: “A mulher tinha a crianga atravessada, la nela”.
Noutra passagem, Teresinha usa o mesmo termo: “O Chico Pintado levou uma bala aqui na
coxa — la nele”, para evitar com a expressdo que 0 mesmo ocorresse com ela, afastando o mal
de sua propria coxa.

1127

Céamara Cascudo, em Locugoes tradicionais do Brasil *', traz o verbete “la nele”:

L4 nele - O sertanejo velho, aludindo as ulceras, tumores, ferimentos,indica o local

no proprio corpo, sem que jamais esquesa a frase indispensavel: — 14 nele! Teme

'8 OLIMPIO, D. Op. Cit. (1998). p. 55, 68 ¢ 144.
' CASCUDO, C. (1986). p. 24.
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instintamente, o poder magico das palavras, o Nomen, Numen, podendo atrair sobre
si mesmo, pela forga evocadora, idéntica chaga descrita. Dai o prudente e velhissimo
esconjuro. Esta afastado o perigo. (...) A expressdo ja estd no Satyricon (LXIII), de

Petronio.

Além da expressdo citada, Juarez usa duas outras formas, para se referir a doengas,
como: “Albertina estava com o mal chamado lepra, que Deus ndo me ouga” (DI, p. 147) ou
“Obrigando todo mundo a servir bolo com guarana pra moga de doenga terrivel” (DI, p. 157).

E costume popular ndo se pronunciar o nome de doencas contagiosas dentro de casa,
s6 fora, principalmente se o vento estiver passando para ndo ter perigo de se pegar. Na cronica

5128

“O caboclo e a falta de assunto™ “°, o proprio Juarez justifica esse costume:

Mas o que eu acho engragado € a insisténcia com que 0s jornais noticiam esses
remédios milagrosos para a tal doenga cujo nome a minha avé ndo deixava a gente

pronunciar sem dizer o ‘Deus o livre’ depois, sendo fazia mal.

Dar trela

Em DI, Tarciso, completamente enciumado, diz que a doutora “prosseguia dando trela
a todo bicho de calga” (DI, p. 130). O sentido é o de dar ateng@o, satisfagdo por palavras,
manter conversagdo com quem ndo o merece. O termo também esta presente em Dona
Guidinha do Pogo. Durante um dialogo entre Guida e Secundino, o narrador coloca: “Aqui,
Margarida ndo deu mais trela”'?. O termo esta registrado em Frases feitas, de Jodo

Ribeiro'*’.

Parecer uma lancadeira

O personagem-narrador Tarciso, reclamando do irm@o que vivia a lhe dar ordens diz:
“E eu que nessa altura mais parecia uma langadeira, pra cima e pra baixo, so fiz trocar de
animal e voltar pra Lagoa” (DI, p. 125). O narrador de Dona Guidinha do Pogo faz essa
mesma comparagdo em duas oportunidades. Na primeira disse: “O Seu Antdnio ja estava
dizendo que o Silveira tava virando langadeira, de tanto ir e vir” e, na segunda: “Auxiliada por

Aninha Balaio, que era mesmo que nem uma langadeira, a Guida conseguira incompatibilizar

128 Gazeta de Noticias. (27 dez. 1961).
122 PAIVA, O. Op. Cit. p. 87.
" RIBEIRO, J. (1960). p. 341.
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o Secundino com o pai de Lala”"*'. No sertdo, a langadeira é conhecida por ser uma peca da
maquina de costura, por onde passa o fio da linha e faz o movimento de ida e volta, dai a

comparagdo com pessoas que andam de um lado para outro.

Pariceiro

O termo € corrutela de parceiro e tem sentido pejorativo, significando individuo da
mesma laia, do mesmo grupo social, companheiro em ag¢des pouco recomendaveis. Esta
palavra € bastante usada por Juarez. Em “Cururu”, conto de JG, o personagem-narrador, Seu
Zezé, ao escolher um cururu grande e erado. para tirar o couro, diz: “E macho ou ndo é? Os
outros agiientaram, por que vocé € melhor do que seus pariceiros?” (JG, p. 37), e em DI, o
personagem-narrador diz: “Chegou o Zez3o la em casa, os pariceiros meus, tudinho, vambora,
Tarciso, vambora” (DI, p. 54). O termo, com a mesma conotagdo, também esta em Dona

Guidinha do Po¢o'** e em Luzia-Homem'*.

Hai

Corruptela de ha, do verbo haver. Serafim da Silva Neto™*, no capitulo, “Alguns
exemplos de pronuncias regionais”, diz que o portugués arcaico fazia uso da forma ha i » hai
e que seu uso ainda € vigente na linguagem regional brasileira. Diz ainda ja ter encontrado
essa forma numa carta de sesmaria sergipana, de 1596. O uso de arcaismos € muito freqiiente
em meio de expressdes regionais, sio formas sobreviventes, muitas em desuso na lingua

portuguesa da propria peninsula. Em DI, quando Tarciso nos conta sobre a cegueira de Mestre

Moisés, diz:

Lembrou-se da conta de somar e quis saber quantas unhas hai numa boiada de cento
e vinte bois, tendo em conta que em cada casco hai duas unhas. A resposta se

apresentou na hora em sua cabega. (DI, p. 150)

Por via de

135

Mario Marroquim ~~ diz que o povo emprega com freqiiéncia a expressdo “pru via de”,

e que, em Portugal, hda 0 mesmo uso entre o povo, que la pronuncia “por via de”. Explica

BUPAIVA, O. Op. Cit. p. 63 ¢ 74.

32 1d. ibid. p. 47.

133 OLIMPIO, D. Op. Cit. p. 17 110.

134 SILVA NETO, S. da. (1963). p. 202-3.
135 MARROQUIM, M. (1934). p. 234.
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ainda que, a principio, a expressdo indicava lugar, depois, passou a indicar modo e hoje
significa causa. Serafim da Silva Neto"® diz que certas expressdes do portugués datanho,

43

como “por via de”, sdo conservadas na fala de nossos matutos. Juarez emprega

freqiientemente o termo:

O que se soube depois, aos pedagos, por via do que se contava na bodega do
Fransquim. na Providéncia, na Lagoa, e igualmente por via do povo que chegava
para se receitar. (DI, p. 113)

Morreu ndo por gosto, mas so por via da cachaga, (DI, p. 132)

e s6 ndo se matou por via da chegada da doutora Isa, ou Margd, (DL, p. 147)

Mas o escritor também tinha grande aprego por expressdes diferentes, inusitadas, que
fugissem ao comum, ao convencional. Gostava de ouvi-las, repetia-as e as guardava, para
enxertar em seus textos. Catalogamos abaixo algumas dessas expressdes que deleitavam o
escritor e fazem parte de sua obra, quando for possivel, procuraremos ilustra-las ou

determinar sua génese.

Sertdo pouco

Na cronica “Estorinhas calmantes™?’, Juarez diz: “A filhinha de outro amigo passando
de automoével por um lugarejo de meia dizia de casas, ndo muito longe de Fortaleza,
comentou: — Papai, que lugar pouco!” O escritor aproveita esta idéia no conto “Joaquim
Bralhador”, (JG, p. 61), trocando porém lugar por sertdo. Assim, o narrador diz: “Isto aqui é
um sertdo pouco, acanhado. Uma terra sovina, pra gente, pra bicho, pra tudo”. No romance DI
vamos encontrar esta mesma expressdo. Tarciso, no mesmo paragrafo onde narra o caso Mané

Morais, diz: “Doutora, isso € um sertdo pouco. Tdo pouco que nem cantador da que preste”.

Bordejar os mais altos montes

No romance DI, a personagem Moisés do Lajedo ao encontrar o amigo Tarciso e ser

apresentado a Margd diz:

Vossa exceléncia fala a verdade, que professora ela €, e muito mais vai ser, serd

doutora, € me creia que esta que bordejou os mais altos montes da Palmécia e as

136 SILVA NETO, S. da. Op. Cit. (1963). p. 202.
137 Gazeta de Noticias. (07 jun. 1962).
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campinas do Rato em vossa companhia carrega muito ensino e bondade pro povo do
sertdo, (DI, p. 37)

Segundo entrevista com seu Domingos, Moisés do Lajedo era realmente metido a
sabio, e Juarez admirava-lhe a ciéncia, passando horas a ouvi-lo. Mestre Moisés tinha
expressdes proprias, usava uma linguagem toda especial. Ao ouvir o barulho de um avido nos
céus, dizia: “E o automatico, bordejando os mais altos montes”. Juarez aproveitou muito de
suas expressdes, e de seus conhecimentos para compor a personagem Moisés do Lajedo e o

proprio romance.

Bedamerda

A expressdo “bedamerda”, que se encontra no conto, “Primeira historia do Cajueiro” —
JG - e no romance DI, foi ouvida por Juarez do Capitdo Januario, homem rico da localidade
de Cajueiro, Maranguape. O Capitdo, a exemplo de Mestre Moisés, também se expressava
com uma linguagem toda propria, usava termos como “mucufa”, “braguilha de azeite”, o que
despertava a aten¢do e curiosidade de Juarez. No conto, Juarez coloca o proprio Capitdo
pronunciando: “(...) ou este bedamerda trabalha ou se pde daqui pra fora” (JG, p. 79).

No romance, a expressdao ocorre duas vezes. A primeira, pronunciada por finado
Gongalo, quando Tarciso nos narra seu caso: “Cale esta boca que eu ndo lhe perguntei nada,
seu bedamerda” (DI, p. 19). E a segunda na linguagem do proprio narrador, Tarciso, que,
voltando para casa, levado pelo irméo, depois de uma bebedeira, diz: “Por cima de tudo o
chapéu tapando a vergonha de estar diante do meu irmdo, de chegar diante do meu povo feito
um bedamerda, um cachaceiro condenado (...)” (DI, p. 165). Observe-se que Juarez usou o
termo na voz do proprio capitdo, mas resolveu estendé-lo e o inseriu também no romance.
Nao encontramos o termo dicionarizado e, supomos, que o mesmo derive da expressdo

bébado de merda.

Perder a fama

Na gravagdo com o tio Joaquim Joca (trataremos dela mais adiante), Juarez ouve dele
a expressao “ndo perca a fama na terra alheia”, referindo-se a um vaqueiro que n3o conseguia
pegar um boi encantado. Trechos dessa entrevista foram utilizados na elaboragdo do conto,
“Joaquim Bralhador”, nele, por ndo conseguir pegar o burro Capoeiro, Joaquim Joca ouviu:

“A gente n3o dizia, Seu Joaquim? Cadé a sua fama?” (JG, p. 67). No romance, DI, no
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episodio da peleja, Margd vence os americanos e ouve de um deles. “(...) me poupe a vida que

a fama eu ja perdi na sua mao” (DI, p. 68).

Carta missiva

No conto, “Joaquim Bralhador”, o narrador diz: “De outra vez foi o dito Seu Barroso
que precisou mandar uma carta missiva para o irméo dele, o finado Jodo Barroso, no sertdo do
Caxitoré, coisa de vinte 1éguas distante” (JG, p. 69).

No conto “Primeira historia do Cajueiro”, Joaquinho Gato diz: “A gente descansando
do almogo, nas nossas redes, ele deixando comigo os bilhetes e missivas da Izolete” (JG, p.
81).

Ora, em nota ao final da cronica “Yul Bryner na historia sagrada”'*®, Juarez reclama
que o revisor suprimiu o termo “missiva”, na cronica do dia anterior, que era “A ilustre casa

dos Macenas” e explica a seu leitor:

Em minha cronica de ontem. onde se 1€ ‘Jurandir, escrevo-te esta cartinha’ leia-se
‘Jurandir, escrevo-te esta missiva cartinha’. O ‘missiva’ entra como adjetivo. O
prezado revisor, meu amigo. pensou que O eITo era meu € quis me livrar da gafe, e

eu agradeco.
A gafe ndo foi minha; € o estilo do missivista.

Carne mijada

O termo refere-se aos orgdos genitais da mulher. Tarciso conta que um doutor
estrangeiro passou por sua casa e, a0 ver um cachorro muito magro, disse que ele precisava
comer carne, ao que seu compadre Fransquim respondeu: “doutor, carne por ca, pra se comer
todo dia, s6 se for da mijada, que a da outra versidade, se ndo chega pra bicho de dois pés,
quanto mais pra bicho de quatro” (DI, p. 51). Noutra passagem, Tarciso, falando da
personagem Betim, diz: “Quando se fez rapaz, o Betim foi o individuo de mais destino pra
carne mijada que eu ja conheci nesta vida” (DI, p. 89). Também ndo encontramos essa

expressao dicionarizada.

Forca enética
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Essa expressdo pertencia ao Mestre Moisé€s do Lajedo, a quem Juarez tanto admirava.
Ela aparece em DI, quando Tarciso conta que levou Betim ao médico, que disse que sua
doenga poderia ser do juizo. O cientista Moisés discorda: “Disse que ndo se tratava de questdo
de juizo, mas sim da forga enética, mais forte, da natureza, que estava puxando a forga enética
do Betim” (DI, p. 91). Nas entrevistas realizadas, perguntamos o que significava a expressao,

e a resposta foi a de que o mestre morrera com o segredo.

Os textos de Juarez Barroso estdo impregnados da sabedoria popular, de sua filosofia.
O uso dos ditados populares também esta ligado a oralidade. Durante muito tempo, os
letrados desconsideram os textos em que figuravam frases feitas, expressdes populares,
lugares-comuns, provérbios, etc. Esse material € encontrado na produgéo literaria de Juarez
Barroso, representando uma experiéncia cultural assimilada na tradigio. Walter Ong'*’, sobre

a aquisi¢do dessa fala, assim se expressa:

Os seres humanos. nas culturas orais primdrias, ndo afetadas por qualquer tipo de
escrita, aprendem muito, possuem € praticam uma grande sabedoria, porém nio
‘estudam’.

Eles aprendem pela pratica — cagando com cagadores experientes, por exemplo —,
pelo tirocinio, que constitui um tipo de aprendizado; aprendem ouvindo, repetindo o
que ouvem, dominando profundamente provérbios € modos de combina-los e
recombind-los, assimilando outros materiais formulares, participando de um tipo de

retrospecgdo coletiva — ndo pelo estudo no sentido restrito.

0

E importante frisar o que nos diz Walter Ong'*’ sobre a utilidade dos provérbios e

enigmas:

Provérbios ¢ enigmas ndo sdo usados simplesmente para armazenar conhecimento,
mas para envolver as pessoas em um combate verbal e intelectual: dizer um
provérbio ou um enigma desafia os ouvintes a superd-lo com um outro mais

adequado ou oposto.

13 Gazeta de Noticias. (23 nov. 1961).
'3 ONG, W. Op. Cit. (1998). p. 17.
"0 1d. ibid. p. 55.
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E ainda:

Por trds dos provérbios, aforismos, especulagdes filosoficas e rituais religiosos, jaz a
memoria da experiéncia humana disposta no tempo e submetida ao tratamento

narrativo. '
Ou:

(...) a narrativa € particularmente importante em culturas orais primdrias porque
pode abrigar uma grande parte do saber em formas sélidas, extensas, que sdo
razoavelmente duradouras — 0 que, em uma cultura oral, significa formas passiveis
de repetigdo. Maximas, enigmas, provérbios e¢ assemelhados sdo evidentemente

também duradouros. mas, no geral, sdo breves.'*

Em MP, os provérbios ainda sdo poucos, mas observando o conjunto da obra, vemos
que essa ja era uma tendéncia do escritor. No conto, “Estoria de D. Nazinha e de seu cavalo
encantado”, o Capitdo Tedfilo, falando sobre o sogro, homem duro, que nunca relevava nada,
usa a expressdo “Nunca mijou fora do caco” (MP, p. 30). A expressdo estda em Leonardo
Mota'®, significando que ndo se deve faltar ao cumprimento do dever. A mesma expressdo é
dita em Sdo Bernardo'*, de Graciliano Ramos, pelo personagem-narrador Paulo Honério, ao
surpreender Padilha, discursando para Marciano e Casimiro Lopes.

O conto “O Trato” traz no final do primeiro paragrafo a maxima “Pai de homem nao
se mata” (MP, p. 71). O corpo do paragrafo ja traz em si a explicagdo “Quem mata pai de
homem deve ir para bem longe, ficar sempre 14, ndo pensar nunca em voltar”, o que significa
prenunciagdo de uma vinganca. E € exatamente a isso que a agdo do conto conduz. Mais a
frente, Gongalo pondera sobre a vinganga, achando-a desnecessaria: “Tudo tem seu tempo™'*
(MP, p. 72). Uma variante desta expressdo esta em Dona Guidinha do Pogo, dita pelo

vaqueiro Seu Antonio a Dona Guida: “O tempo vinga o tempo”'*. O mesmo Gongalo diz:

“Quem fez, paga, e paga mesmo neste mundo” (MP, p. 72). Esta expressdo esta registrada em

" 1d. ibid. p. 158.

"2 1d. ibid. p. 159.

'3 MOTA. L. (1991). p. 293.

' RAMOS. G. Op. Cit. p. 60.

!> Em Leonardo Mota (1991), encontramos uma expressio parecida: “Tempo ¢ remédio”. p. 241.
1“6 PAIVA. O. Op. Cit. p. 65.
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Leonardo Mota'?’, com pequena variagdo, “Quem faz neste mundo, aqui mesmo paga” ou
ainda “Por donde se peca, se paga”.

Em JG, para dar uma amostra dos provérbios utilizados, escolhemos alguns dos
contos: “Um tal de Pedro Amorim”, “Cururu”, “Primeira historia do Cajueiro” e “Raimunda e
Raimundinho”.

No conto, “Um tal de Pedro Amorim”, o Sargento Edmar diz a seu cunhado Pedro
Amorim, que estava se escondendo em sua casa: “O vento que corre de la corre de ca” (JG, p.
8) e “Pobre sou com a graga de Deus, porém estimado e respeitado™*® (JG, p. 8). Seu
Aprigio, que descobrira que a mulher, além de trai-lo com Pedro Amorim, também o fizera
com outro, diz ao irmdo: “Se lembra, meu irmdo, daquele dizer do finado nosso pai? Vaca
ladrona n3o fura a cerca num canto s6” (JG, p. 21). Esse ditado ndo esta registrado em
Leonardo Mota, mas o proprio personagem esclarece que € uma expressdo famosa, ao trata-la
por aquele “dizer”, que ja era usado pelos mais antigos e que permanece ainda hoje.

Em “Cururu”, seu Zezé ganhava a vida, tirando e vendendo couro de cururu em
Pocinhos, nas proximidades de Maranguape. Referindo-se a seus apanhadores de cururu, que
ndo eram tao honestos, diz: “Caboclo € raga ladina” (JG, p. 32). E dirigindo-se ao cururu, que
em suas maos estribuchava, ao tentar tirar-lhe o couro, pronunciava no momento do embate:
“A vontade € sua, a for¢a € minha” (JG, p. 37). Vendo um grande nimero de meninos em
volta de alguma coisa, dizia: “muito menino junto € safadeza” (JG, p. 38). O mesmo seu Zezé,
ao enxotar e matar o cururu que caiu dentro de sua rede, assim justifica seu procedimento:
“Seguro morreu de velho” (JG, p. 42). Expressio que esta em Leonardo Mota' ¥, significando
que ndo se deve arriscar-se impunemente. Em Dona Guidinha do Pogo, a expressdo aparece
na voz do poeta Barbado, que canta: “Seguro morreu de velho, Desconfiado ainda € vivo
.y

Em “Primeira Historia do Cajueiro”, o narrador, referindo-se ao personagem Boga, diz
que “Ninguém lhe confia nem uma ninhada de pintos para tomar conta” (JG, p. 77). Nao
confiar nem uma ninhada de pintos significa que a pessoa ndo é merecedora de nenhuma
confianga. Dona Celeste, mde da noiva de Boga, ensinando-lhe como deve se portar,
sentencia: “No6s somos pobres mas somos nobres” (JG, p. 84). Esse mesmo provérbio esta em

DI (p. 52) e preconiza que ser pobre e nobre € possivel. Referindo-se ao caso de Boga o

7 MOTA, L. Op. Cit. (1991) p. 210.

'8 eonardo Mota traz variagdes desse provérbio na p. 191.
9 MOTA, L. (1991). p. 234 ¢ 332.

150 OLIMPIO, D. Op. Cit. p. 95.
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narrador diz: “Néo existe marido rico nem noivo pobre” (JG, p. 84). Em Leonardo Mota'*',
encontramos este provérbio com uma variagdo: “Nio existe defunto rico, nem noivo pobre”,
ou seja, todo noivo se diz rico para causar boa impressdo.

Em “Raimunda e Raimundinho”, a personagem Raimunda conta a seu interlocutor
que, ao perguntar por onde seu namorado andava, “ele deu calado por resposta” (JG, p. 105).
A expressdo esta registrada em Leonardo Mota'*?, significando nada responder. Conta, ainda,
que seu marido Jao encantou-se por ela que “(...) so possuia terra mesmo debaixo das unhas
(...)” JG, p. 107). Esta expressdo, que denota o grau de pobreza de alguém, também esta em
DI, dita pelo personagem-narrador Tarciso a Margd: “quem €é pobre sé tem terra mesmo
debaixo das unhas” (DI, p. 35). Ou seja, quem € rico tem chdo, quem € pobre so tem terra
mesmo € debaixo das unhas de tanto trabalhar.

Raimunda disse ainda que depois de entregar seu sitio para Raimundinho vender,
ouviu do povo a censura: “O chio de morar € a tua garantia” (JG, p. 109). Por fim, contou ao
interlocutor ter ouvido da finada Cotinha as expressdes: “A honra € uma j6ia (...) a honra é um
brilhante” (JG, p. 111). Leonardo Mota'*® registra uma variagdo: “A honra é como o vidro: —
quebrando, ndo solda mais”. A honra ser uma j6ia € ter um valor inestimavel, que deve ser
preservado a qualquer prego.

Do romance DI, escolhemos apenas alguns provérbios para ilustrar o topico e
demonstrar essa filosofia popular. Tarciso conta que o bodegueiro Fransquim ofereceu a
doutora Isa os seus remédios de pobre para curar o povo, pois, segundo ele, “a cura esta é em
quem receita” (DI, p. 70). De outra feita, Tarciso vai a Caixa Econdmica a mando de Margo e,
em resposta a uma pergunta que lhe é feita, diz: “Portador ndo merece pancada” (DI, p. 77). A
expressdo é comentada por Leonardo Mota'>* com a seguinte nota: “Justificam-se assim os
que se atrevem a dar recados insolentes”.

Ainda em Fortaleza, com receio de que algum “bicho gatuno” lhe roubasse o dinheiro,
que Marg6 mandara buscar, Tarciso diz a Zezdo: “Desgra¢a do homem é esmorecer ou largar
a mulher e morar perto” (DI, p. 78). No final da narrativa, essa expressdo € novamente
utilizada, agora de forma resumida: “Desgraca de homem °€é esmorecer” (DI, p. 154).

Leonardo Mota'*’registra esse provérbio em versos:

5 MOTA, L. Op. Cit. p. 154.
52 1d. ibid. p. 311.

'3 1d. ibid. p. 64.

% 1d. ibid. p. 193.

' 1d. ibid p. 62.
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Toda desgraga do homem

E falar fino e esmorecer
Largar a mulher e morar perto
Pra, todo dia, ela ver.

Noutra passagem, Tarciso aconselha Margd a ndo se expor demais, para ni3o ser
reconhecida, e diz: “camaledo vive muito porque fica sempre da cor do pé de pau” (DI, p.
117), e também: “quem se embeleza com assovio € nambu” (DI, p. 117), e mais: “tem que
caminhar € por cima das pedras para ndo deixar rastro” (DI, p. 117). As trés expressdes
citadas sdo popularmente correntes, o camaledo sobrevive, porque muda de cor, ja a nambu
morre, porque se deixa atrair pelo assovio, e caminhar por cima das pedras, para ndo deixar
rastro, era uma pratica dos cangaceiros nordestinos para ndo serem seguidos.

Tarciso ensaia uma cena de ciumes da doutora, que se recusou a dangar com ele,
entretanto aceitou dangar com Bonato e com o deputado. Bébado, Tarciso se acidenta no
cavalo e depois diz que a doutora “sé ndo dangou com piolho por ndo saber qual era o macho”
(DI, p. 123). Em Sdo Bernardo'*®, Paulo Honério, também enciumado de Madalena, vendo
indicios de trai¢do em tudo, assim se expressa: “Mulher ndo vai com carrapato porque ndo
sabe qual é o macho”. A expressdo usual é, na verdade, a empregada pelo escritor alagoano15 .
0 que nos leva a concluir que a ocorréncia da variagdo se deu no texto de Juarez Barroso, mais
precisamente no romance DI, adequando-se, desse modo, as condi¢des coloquiais.

Noutra passagem, Tarciso, explicando uma pratica, para se aliviar a dor, diz: “remédio
pra dor € outra dor” (DI, p. 134). Interessante é que, antes da citag@o, ele usa a expressdo “¢
coisa sabida”, o que significa que o conhecimento desse provérbio vem de tradig@o e que se
tornou dominio popular por uma questdo de heranga cultural. A proposito da morte de finado
Zequiel, Tarciso conta que também Camdes se findou “morrendo e aprendendo” (DL, p. 144 e
151). Esta expressdo também esta registrada por Leonardo Mota'>®, que a apresenta em varias
outras linguas. Sobre a extrema semelhanga dos gémeos Valquirio e Moacir, ele coloca: “(...)
o focinho de um era o cu do outro (...)” (DI, p. 164) e ja no final da narrativa, referindo-se a
um “cabrinha” com quem teve uma briga, diz: “caboclo por onde passou cagou” (DI, p. 172),

denunciando preconceito racial.

1** RAMOS, G. p. 151.
""" Leonardo Mota (1991) registra na p. 146 a expressdo usada por G. Ramos.
¥ 1d. ibid. p. 146.
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Retomando Walter Ong'*®, em Oralidade e Cultura Escrita, ressaltamos a importancia
desse tipo de discurso oral, seu fascinio que conduz a beleza de uma linguagem original e os

riscos que dele decorrem:

Nos quatro cantos do mundo, os provérbios sdo ricos de observagdes acerca desse
espantoso fendmeno humano do discurso na sua forma original oral, acerca de seus
poderes, sua beleza, seus perigos. A mesma fascinagdo pelo discurso oral continua
inalterada séculos depois de a escrita ter sido posta em uso.

E também'®’:

.
As férmulas ajudam a implementar o discurso ritmico. assim como funcionam, por
si s6s, como apoio mnemdnicos, como expressdes fixas quér circulam pelas bocas ¢
pelos ouvidos de todos. ‘Vermelho pela manhd, o alerta do marinheiro, vermelha a
noite, a delicia do marinheiro.’ ‘Dividir para conquistar.” “Errar ¢ humano, perdoar é
divino.” ‘A tristeza ¢ melhor do que o riso, porque quando o rosto estd triste o
coragdo se torna mais sabio’ (Eclesiastes 7:3). ‘A videira aderente.” ‘O robusto
carvalho.” ‘Expulsai a natureza e ela voltard a galope.” Fixas, muitas vezes
ritmicamente equilibradas, expressdes desse e de outros tipos podem ser
ocasionalmente encontradas impressas: podem ser ‘procuradas’ em livros de
adagios, mas nas culturas orais nio sdo eventuais, sdo constantes. Elas formam a
substancia do proprio pensamento. Sem ¢las, este ¢ impossivel em qualquer forma

extensa, pois € nelas que consiste.
E sobre as tradigdes orais, Walter Ong'®' assinala:

Packard (1980, p. 157) chamou a atenc¢do para o fato de que. na opinido de Claude
Lévi-Strauss, T. O. Beidelman, Edmund Leach e outros, as tradigdes orais refletem

antes valores culturais presentes do que uma curiosidade inutil sobre o passado.

Um outro indice de oralidade utilizado por Juarez em seus textos € a presenga das

onomatopéias. Essas tém o poder de tornar uma situagdo mais natural. Se em MP o escritor

" ONG, W. Op. Cit. (1998). p. 17.
' 1d. ibid. p. 45-6.
'*! ONG, W. p. 60.
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graticamente ndo utiliza esse artificio, em JG, temos varios exemplos, como em “Riqueza”.
Nesse conto, ha a representagdo da sonoridade da festa feita em torno de seu Artur pelo

embate com a mulher da Bahia, o que torna a cena extremamente viva:

Viva o homem, viva o0 homem, Tei, tei, tei, eram os tiros de revolver, as garrafas de
cerveja doida estouravam em resposta, fonronfom, fonromfom, festejava a buzina do

automdvel, a animagdo do Putiu para toda a cidade escutar. (JG, p. 56).

Outro conto, “Joaquim Bralhador”, também se mostra rico em sonoridades. Ha a
representacdo da gritaria dos capotes: “to-fraco, to-fraco, to-fraco” (JG, p. 62); do galope de
Joaquim Bralhador: “pototoco, pototoco, pototoco” (JG, p. 65); de Joaquim batendo as palmas
das maos nos lagartos das coxas: “tatataco-taco-taco-taco-taco” (JG, p. 66); e do arrastado dos
chinelos de Joaquim pelos caminhos: “Xerexexeco-xeco-xeco-xeco-xeco” (JG, p. 68).

Em “Primeira histéria do Cajueiro”, ha a reprodugdo do rangido dos armadores
“troque, troque” (JG, p. 80) e de Boga, batendo bronha na frente da casa da ex-namorada:
“vuco-vuco, vuco-vuco” (JG, p. 90). No conto “Carrim”, ha a reprodugdo dos gritos de uma
galinha: “cococo, cococd, (...)”" (JG, p. 96) e em “Raimunda e Raimundinho™ temos as batidas
de um relogio: “bom,bom,bom” (JG, p. 103); Mariinha com a lingua mole, tentando falar:
“blo, blo, blo, (...)” (JG, p. 104) e 0 som de um armador: “rem-rem, rem-rem” (JG, p. 108).

Segundo Beinhauer'®?, a onomatopéia é “o gesto sonoro que numa narra¢io animada
estimula a imaginagdo do ouvinte de um modo imediato, que acredita estar vivendo o
incidente que lhe contam”. Assim sendo, este recurso € ainda utilizado em DI. Na travessia de
Tarciso e Margd pelo sertdo a cavalo, o autor usa algumas vezes a onomatopéia da marcha do

cavalo, para tornar a caminhada mais real:

Pototoco, pototoco, pototoco, o cavalinho do compadre Osmar tragava um galope
baixo, (DI, p. 32).

Pototoco, pototoco, pototoco. O que era do meu entendimento, eu ia ensinando. (DI,
p. 32).
E tome chio. Pototoco, pototoco. (DI, p. 34).

Durante a peleja com a doutora, a personagem Mistepite apresenta um relaxo, que é
assim reproduzido: “blou, blou, blou, e mais blou, blou, blou” (DI, p. 65) e recebe a resposta

da doutora, nos mesmos termos: “blou, blou, blou, e mais blou, blou, blou, (...)” (DI, p. 65).
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Ainda, durante a peleja, em determinado momento, Margd solta uma gargalhada, que ¢ assim
reproduzida: “quia, quid, quia, quia” (DI, p. 67).

Noutra passagem, Tarciso se imagina desfrutando das intimidades de Margd e narra:
“ai que doutora boa do inferno, e bra, uma parelha de besta-fera desembestada (...)” (DI, p.
75); ao se referir a uma suposta noite de farras, diz: “era s6 vuco, vuco, o suor chega pingava
debaixo da cama” (DI, p. 97).

No romance DI, ha outros exemplos, mas julgamos ja ter ilustrado suficientemente
esse topico. O espago literario das obras de Juarez Barroso € o da cultura oral, onde os
recursos utilizados pelo discurso dessas narrativas determinam ndo apenas os meios de

expressao, mas também os processos mentais.

Neste discurso oral, com que estamos trabalhando, percebemos que Juarez também
procurou, desde o seu primeiro livro, embora de modo ainda timido, transcrever as variagdes
fonéticas da fala regional popular. Como é um aspecto relevante em sua obra, procuramos,
com as contribuigdes da Lingtistica, comprovar que as variagdes fonéticas empregadas ndo
sdo aleatdrias. Juarez ndo estilizou a linguagem de suas personagens, como fez Graciliano
Ramos em seus romances regionalistas. As palavras e expressdes utilizadas em seus textos
realmente fazem parte do discurso lingiistico do universo das personagens em questdo, o que
lhes da extrema cor local. Assim, palavras e expressdes sdo escritas, conforme a sua
pronuncia, sem preocupagdo ortografica e sem nenhum tipo de corregdo.

Juarez escrevia os termos conforme os tinha ouvido do povo nos sertdes do Ceara.
Moreira Campos'®’, no discurso de langamento de JG, falou da linguagem empregada por

Juarez em sua obra:

Mais surpreendente para mim foi este encontro de agora, em que a linguagem nio ¢
mais suburbana, € uma linguagem rural, é uma linguagem do nosso matuto

transposta para o plano poético.

Em seguida, argumenta sobre o processo lingtistico do escritor:

' BEINHAUER, W. (1968). p. 303.
'3 CAMPOS, M. Op. Cit. (1976).
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(...) no escritor, no ficcionista, sobretudo. residem todos os valores e, como tal. ndo é
surpreendente que Juarez tenha em Mundinha Panchico uma linguagem suburbana e

encontre ele os mesmos valores para fazer um livro de linguagem rural.

Juarez, como escritor e intelectual, dominava varios codigos lingiiisticos, mas era com
a linguagem popular que ele gostava de se expressar e, segundo os amigos, abusava das

repetigdes e dos palavrdes. Gilson Nascimento'®*, escrevendo sobre o romance DI, atesta essa

preferéncia do escritor:

Na mesma linguagem que estd aqui no livro, conta os ‘causos’, mostrando no
sotaque, no gesto. na narragdo, o amor que tinha a gente humilde de sua terra, cuja
sabedoria admirava e difundia. "

O processo lingtiistico de Juarez partia, portanto, do oral para o escrito. Embora nédo
haja uma correspondéncia exata entre os sinais graficos e a representagdo dos sons, Juarez
procurou fazer os registros do modo mais espontaneo e natural possivel. Os exemplos que
serdao aludidos foram retirados das trés obras analisadas, MP, JG e DI, com a observagdo de
que a primeira € a que nos oferece menos exemplos.

Chamou-nos ateng@o o fato de inimeros vocabulos trazerem modificagdes nas vogais,
0 que demonstra a valorizagdo do nivel fonético das palavras pelo escritor. A partir dai,
procuramos comprovar se o falante realmente as pronuncia assim, ou se se tratava de uma
livre criagdo do escritor, como fez Guimardes Rosa.

Encontramos “buates” (MP, p. 87), “viado” (JG, p. 83), “militriz” (DI, p. 73),
“dicretado” (DI, p. 75), “alfinim” (DI, p. 29), “suvaco” (DI, p. 21), “tijuagu” (DI, p. 28),
“truviscado” (DI, p. 150) e “cumieira” (JG, p. 104) por boates, veado, meretriz, decretado,

S

alfenim, sovaco, tejuagu, troviscado e cumeeira. José Rebougas Macambira'®® explica o

recurso empregado em Os #rés estados fonologicos:

No estado ascendente, toda vogal média. pretonica ou pré-final, sobe em direcdo ao
céu da boca, donde /e/ alterar-se para /i/. /o/ alterar-se para /u/. dentro de perfeita
simetria.

' NASCIMENTO, G. Op. Cit. (26 nov. 1978).
' MACAMBIRA, R. (1976). p. 7.
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Juarez usa a forma “enquipou” por equipou. Sabemos que o “i” inicial isolado,
freqiientemente se nasaliza em “in”, ele usa o mesmo recurso para o “e”. Antenor
Nascentes'®, em O Linguajar Carioca, diz que isto ocorre pela “repugnancia ao isolamento”.

Encontramos “infinquei” por enfinquei, o que se justifica, porque o “e” nasal inicial
neutraliza-se e passa a “i” nasal. Mério Marroquim'®’, em A Lingua do Nordeste, diz que a
prolagdo da nasalizagdo € fato comum no Nordeste, abrangendo todas as classes sociais e indo
mais longe nos meios incultos.

Encontramos as formas “coca” (DI, p. 41), “bebos” (DI, p. 97), “alvigas” (DI, p. 107),
“vauvla” (DI, p. 137) e “piula” (DI, p. 70) por cocoras, bébados, alvissaras, valvula e pilula.
Antenor Nascentes'®® atribui o fato, caracteristico da linguagem popular, a dificuldade de
pronuncia do que ele chama de “horror ao proparoxitono™. ,

Encontramos as formas “home” (MP, p. 32) e “virge” (JG p. 113) por homem e
virgem. Serafim da Silva Neto'®, em Introducéo ao estudo da lingua portuguesa no Brasil,
diz que, na linguagem regional e popular de todo o Pais, perde-se a nasalidade final e cita
como exemplos justamente as duas palavras empregadas por Juarez Barroso.

Quanto aos grupos vocalicos, encontramos as formas “porquera” (DI, p. 83), “oiga”
(DI, p. 60) e “estrupi¢o” (DI, p. 122) por porqueira, ouga e estrupicio. E sabido que a
linguagem popular reduz consideravelmente o nimero de ditongos das palavras. O primeiro

‘C 7’

caso se justifica, porque o ditongo “ei”, em posi¢cdo medial, antes de “j”, “x” e “r” reduz-se a

“e” fechado; no segundo, o ditongo “ou” pode ocorrer de se reduzir a “u” na linguagem

“ »

popular, mas nesse caso ele passou a “oi”; e, no ultimo caso, o € absorvido no ditongo

“io”

Encontramos a forma “sujigar” (DI, p. 67) por subjugar. Seu uso na linguagem popular
pode ser explicado, porque temos duas consoantes em fronteira de silaba, nesses casos pode
ocorrer, mesmo raramente, a supressao de uma delas, como no caso citado. Agora, o que
ocorre com mais freqiéncia, nesses casos, € o acréscimo de uma vogal epentética,

“ 2»

normalmente o “i” ou o “u” entre as consoantes, passando a constituir duas silabas. E o caso

das formas “divogado” e “devogado” (DI, p. 76) usadas por advogado.

' NASCENTES, A. (1953). p. 34.

'’ MARROQUIM, M. (1934). p. 27.

' NASCENTES, A. Op. Cit. (1953). p. 64.

"% SILVA NETO, S. da. Op. Cit. (1963). p. 188.
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Para Mario Marroquim, em A4 /ingua do Nordeste, a causa dessa forma € a dificuldade
de pronuncia, sendo vejamos: ‘“Realmente € mais facil ao povo alargar a palavra
acrescentando-lhe uma silaba, do que pronunciar duas consoantes juntas™' .

Encontramos as formas “véi” (DI, p. 89) e “61” (MP, p. 103), por velho e olhe. Aqui o
w

“lh” /A/ vocalizou-se em “i”. Na forma “ferviava” (DI, p. 79), usada por fervilhava, houve a

queda do fonema “lh” /A/ que é considerado um fenémeno geral na lingua popular. E em
“valame” (DI, p. 141) usada por valha-me, houve a queda apenas da consoante “h”. Antenor
Nascentes'”', em O Linguajar carioca, da-nos a justificativa:

O 1 palatalizado (lh) constitui uma dificuldade para a classe inculta. ) Xdita classe
era composta em sua maioria de indios e africanos que ndo possuiam esse fonema

em suas linguas.

Encontramos a forma “cristel” (DI, p. 111) usada por clister. A explicagdo estd em

7
Antenor Nascentes'”*:

Consoante seguida de ‘I’, tal como na passagem do latim para o portugués, o ‘I’ se
muda em ‘r’. A consoante mais vizinha da vibrante ‘I’ ¢ a vibrante ‘r’. O fato

também se passa em Portugal.

O termo “relancim” (DI, p.51) é empregado por relancinho, assim justificado em

Serafim da Silva Neto'”*:

No Ceari opera-se no diminutivo —inho uma evolugdo tipica: € que ele passa a /io/ €
logo depois a /i/, perdendo a vogal final: assim pombinho »pombio»pombim.

Também as formas “piula” (DI, p. 70) e “mulheriu” (DI, p. 168) usadas por pilula e
mulheril. No primeiro caso, houve a queda do “I”, no meio da palavra e, no segundo, houve a
permuta do “I” por “u” no final da palavra. Antenor Nascentes'’® diz que o “I” final é
pronunciado levemente pela classe culta e que a semiculta vocaliza-o diante de “a”, “e”, “1”

C(l”

num “u”, posto que a vogal que tem como o “I” a qualidade de velar.

" MARROQUIM, M. Op. Cit. (1934). p. 83.
"I NASCENTES, A. Op. Cit. (1953). p. 49.

"2 1d. ibid. p. 53.

'3 SILVA NETO, S. da.Op. Cit. (1963). p. 193.
'7* NASCENTES, A. Op. Cit. (1953). p. 48.
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As formas “azalado” (DI, p. 140) e “militriz” (DI, p. 73) sdo usadas por azarado e
meretriz. O fato se justifica, porque em posi¢io inicial de silaba, no meio da palavra, pode
haver a troca do “r”” pelo “I”.

Encontramos as formas “dexta” (MP, p. 77), “dex’ta” (MP, p. 113), “d’esta” (JG, p.
41), “desta” (DI, p. 85) e “des’ta” (DI, p. 70) por deixa estar. A consoante “s” algumas vezes
realiza-se como “x” e qualquer uma das formas ja demonstraria oralidade, o que talvez tenha
faltado foi uma uniformizagio.

A forma “menas” (DI, p. 168) ¢é usada por menos. Serafim da Silva Neto'”, em
Introdugdo ao estudo da lingua portuguesa no Brasil diz que essa forma cabe a fala vulgar.

176

O vocabulo “zenebra” € usado por genebra. Antenor-Nascentes ~ diz que a consoante

“g” passa esporadicamente a “z”, diante de “e” e de “” e cita entre os exemplos o vocabulo
em questao.

Um caso de dissimilagdo encontramos em “liforme” (MP, p. 35) usado por uniforme.
Para Antenor Nascentes'’’, ha, nesses casos, uma supressio ou diferenciagio fonética
motivada pela influéncia de outros fonemas existentes no mesmo vocébulo.

Ainda, em relagdo ao aspecto fonético, vamos agora sistematizar certas palavras
empregadas na obra, de acordo com os processos de reestruturagdo de silabas: supressdo,
inser¢d@o, transposicao e transformagdo'’®.

A reestruturagdo pela supressio subdivide-se em aférese, sincope e apocope. Sdo
exemplo de aférese os termos abaixo, posto que neles ocorre a supressdo da parte inicial da
palavra: “prichoso” (MP, p. 32), “c€” (MP, p. 9), “versidade” (DI, p. 51), “fastava” (DI, p.
136), divogado” (DI, p. 76), “nhor”/“nhora” (MP, p. 16), “lazdo” (MP, p. ), “Birajara” (DI, p.
161) e “Damastor” (DI, p. 119) usados por caprichoso, vocé, diversidade, afastava, advogado,
senhor, senhora, alazdo, Ubirajara e Adamastor.

As silabas atonas iniciais do verbo “estar”” sdo suprimidas no registro oral: “ta”, “tou”,
“tava” usadas por esta, estou, estava.

A seguir, temos exemplos de sincope, processo em que ha supressdo na parte medial
de uma palavra. Os termos “carpina” (DI, p. 95), “sujigar” (DI, p. 67), “piula” (DI, p. 70),
“vauvla” (DI, p. 137), “acocado” (JG, p. 37) foram usados por carapina, subjugar, pilula,

valvula e acocorado. Destacamos a grande incidéncia na linguagem popular de casos de

sincope da vogal pos-tonica nas palavras proparoxitonas.

175 SILVA NETO, S. da.Op. Cit. (1963). p. 27.
" NASCENTES, A. Op. Cit. (1953). p. 46-7.
" 1d. ibid. p. 68.
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Ocorre apocope, supressdo no final da palavra, em alvissaras, virgem e homem, usados
da seguinte forma: “alvigas” (DI, p. 107), “virge” (JG, p. 113) e “home” (MP, p. 32).
Ha no texto de Juarez uma grande quantidade de casos de sinalefa/elisdo, caracteristica

da linguagem oral popular:

C4. perai, pronde praquela, praqui, dadonde, adonde, destd, dex’td. pro, pra. pai
d’égua, priaqueles, u’a, ua, don’menina, jouviu, j’'ouviu, n’era, minh’alma, diss que.

m’amde, p¢ d’dgua, prum, né, tai, ...

A reestruturagdo pela inser¢do compreende: protese, epéntese e paragoge. A protese €
o acréscimo de um fonema no inicio da palavra. Encontramos os vocabulos: “arrecatada” (JG,
p. 104), “aviciadas” (JG, p. 63), “alevantar” (DI, p. 99), alembrar (MP, p. 13), “arremediados”
(JG, p. 106), “disco avoador” (DI, p. 105), “emascarada” (DI, p. 73) e “avexame” (DI, p. 54)
usados por recatada, viciadas, levantar, lembrar, remediados, disco voador, mascarada e

vexame. Antenor Nascentes'” diz que € comum, na linguagem popular, a presenga do prefixo

Ko

a” nas palavras.

A epéntese € o acréscimo de um fonema no meio da palavra. Encontramos os
seguintes vocabulos que atestam esse processo: “astrever-se” (DI, p. 57), “ouvisto” (DI, p.
111), “pé-raspado” (DI, p. 50) e “desamonte” (DI, p. ) usados por atrever-se, ouvido, pé-
rapado e desmonte.

Paragoge € o acréscimo de um fonema no final da palavra. Encontramos o termo “hai”
empregado por ha. Serafim da Silva Neto'®, em Introducdo ao estudo da lingua portuguesa

no Brasil, diz:

O portugués arcaico fazia uso da combinagdo hd i. Desse emprego repetido e
constante saiu a forma arcaica hai, em que se soldaram os dois elementos. Hai ¢

forma ainda vigente na linguagem regional brasileira.

Na reestruturagdo pela transposi¢do, encontramos casos de metatase e hipértese, mas
nenhum de atragdo. O primeiro consiste na transposi¢do de um fonema dentro da mesma
silaba. Encontramos “estrova” (MP, p. 53) usado por estorva, e o segundo consiste na

transposi¢do de um fonema de uma silaba para outra: encontramos “estautas” (DI, p. 79),

178 ALENCAR, M. S. M . de, (1970). p. 73.
"7 NASCENTES, A. Id. ibid. p. 60-1.
'8 SILVA NETO, S. da. Op. Cit. (1963). p. 202.
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“taubas” (DI, p. 46), “aferjantes” (DI, p. 74), “intregalista” (DI, p. 93) “cristel” (DI, p. 111)
usados por estatuas, tabuas, arfejantes, integralista e clister. Essas alteragcdes sio muito
comuns na linguagem popular.

Finalmente, na reestruturagio pela transformagédo, encontramos exemplos de iotizagdo
e desnasaliza¢do. O primeiro, muito comum na linguagem popular, trata da mudanga do “lh”
[A] em “1”, que encontramos em “véi” e “6i” usados por velho e olhe; e o segundo trata da
perda da qualidade nasal da palavra, que € o que ocorre em “home” e “virge”, usados por
homem e virgem. A desnasalizagdo € observavel nas terminagdes “em” e “am” e nos sufixos
“agem”, “igem”, “ugem”. i

Ha ainda um processo de natureza fonética de redugdo de vogais, chamado
monotongagdo, que consiste na redug@o do nucleo vocalico pela supressdo de semivogal. Em
Juarez encontramos “circute” (DI, p. 45) usada por circuito. Ha ainda a forma “estrupi¢o” (DI,
p. 122) usada por estrupicio. .

Ha, ainda, inumeros outros vocabulos nos textos de Juarez que poderiam ser
analisados, mas acreditamos que, com esses, ja atingimos nosso objetivo. Comprovamos que
fazia parte de seu estilo, de forma incontestavel, transcrever a linguagem de seus personagens
exatamente como eles a pronunciariam. No primeiro livro, ja encontramos varios indicios, no
que foi se transformando numa de suas peculiaridades.

A exemplo dos textos, também o nome das personagens caminha para a oralidade. A
personagem Bodim, motorista, aparece no conto inédito “Aniversario de Regina e do pai
dela”, que deveria ter sido incluido no livro MP e ndo foi, com o nome “Bodinho”. Mas nos
textos seguintes, em que aparece, “Um tal de Pedro Amorim”, “Primeira historia do Cajueiro”
do livro JG, e no romance DI, seu nome ¢ simplificado simplesmente para “Bodim”.
Observamos o mesmo fendomeno com a personagem Mané Morais. Em principio, seu episodio
fazia parte do romance DI, quando o episédio de Joaquim Bralhador foi suprimido do
romance e transformado em conto, Mané Morais foi junto. Os originais desse conto trazem o
caso de Mané Morais riscado a caneta, ja que o autor o levou novamente para DI, mas,
mesmo assim, percebemos nitidamente que Juarez o havia nomeado como “Manel Morais™.
Ja em DI, ele aparece como “Mané Morais”. Juarez respeitava tanto a fonética popular que
ndo cogitou chama-lo de Manoel, seu verdadeiro nome.

Ha inimeros outros exemplos de personagens que sdo nomeados de acordo com a
prontncia popular, como € o caso ainda de: “Jao”, “Heracle”, “Birajara”, Mistepite, Chiquim

Sote, Cob6i do Lajedo, Padre Damastor, Xaviéu, Antdi” usados por Jodo, Heraclito,
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Ubirajara, Mister Peter, Francisco Soter, Caubédi do Lajedo, Padre Adamastor, Xavier e
Antonio...
Um escritor deve aproveitar todos os recursos que a lingua pode lhe oferecer. Anténio

A . 181 #i < . — rye . ~ .
Céandido™, no topico “A Valorizagio estética”, do livio A Personagem de fic¢do, assim se

posiciona:

(...) a criagdo de um vigoroso mundo imaginario, de personagens ‘vivas' e situagdes
‘verdadeiras’, ja em si de alto valor estético, exige em geral a mobilizagdo de todos
os recursos da lingua, assim como de muitos outros elementos da composi¢do
literdria, tanto no plano horizontal da organizagdo das partes sucessivas, como no
vertical das camadas; enfim, de todos os meios que tendem a constituir a obra-de-
arte literdria.

Poderiam ter sido apontados outros procedimentos utilizados por Juarez Barroso,
decerto tdo significativos quanto os mencionados, mas por uma questio de espago, fomos
obrigados a restringir essas peculiaridades. Registramos ainda que nido s6 os aspectos
fonologicos e o léxico empregado obedecem aos critérios da linguagem regional popular, mas
os aspectos morfologicos e sintaticos (morfossintaticos) da linguagem regional também foram
trabalhados pelo escritor, mas isso € assunto para outra pesquisa.

Falando sobre a realidade em “Cantar de amigo de Mundinha Panchico”, Juarez diz ter
feito o conto com a maxima honestidade e “procurando ser fiel a gente dos suburbios de
Fortaleza que eu tanto estimo (s6 os suburbios)”'*?. Ressaltamos o perfeccionismo do escritor,
que ndo foi fiel apenas a sua gente, mas também a outros aspectos, dentre eles a sua
linguagem. Isso nos lembra a posigdo da personagem Azevedo Gondim, em Sdo Bernardo'®,
quando, equivocadamente, justifica-se perante as reclamacdes de Paulo Honorio sobre a
linguagem usada no livro, dizendo: “um artista ndo pode escrever como fala”. A visio de
Juarez é heranga do projeto estético dos modernistas que, acima de tudo, enfatizam a
linguagem, dai considerar que a fala de suas bersonagens seja a fala coloquial.

Juarez trabalhou a composigdo estilistica de sua obra relacionando os diversos
recursos — camada sonora dos fonemas, repetigdes, uso dos marcadores conversacionais,
associagdes, ritmo, expressdes e ditados populares. O conjunto dos recursos da oralidade

empregados tem grande poder de sugestdo e causam prazer estético ao leitor que, ao ler,

181 CANDIDO, A. (1976). p. 37.
'82 Carta de Juarez Barroso a Caio Porfirio Camneiro. (28 maio 1959).
' RAMOS, G. Op. Cit. (1983). p. 9.
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parece ouvir simultaneamente a sonoridade dos termos empregados. Nesse sentido, Antonio
A . 184 ;e . ) %

Candido'®, no topico “A obra-de-arte literaria ficcional”, nos relata uma cena de 4 Morte em

Veneza, de Thomas Mann: “o acumulo de certos ditongos faz-nos ouvir as flautas e o ulular

do séquito dionisiaco”.

3.2 NOMEACAO DAS PERSONAGENS

As personagens das obras de Juarez Barroso eram fruto de sua observagido da vida, e,
em outros casos, das historias que lhe eram contadas. Como ja frisamos anteriormente, seu
processo de criag@o consistia principalmente na observagdo. Inegavelmente, por vezes, ele se
valia de sua memoria (exterior).A partir dai, é que entrava a imaginagdo, quando ele

selecionava os dados para compdr suas personagens. Antonio Candido'®

, no toépico “A
pessoa e a personagem”, do livro A Personagem de Fic¢do, pontuando a diferenga entre a

realidade e as “objectualidades puramente intencionais”, diz:

As pessoas, assim como todos os objetos reais, sdo totalmente determinados,
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma infinidade de
predicados, dos quais somente alguns podem ser ‘colhidos’ e ‘retirados’ por meio de
operagdes cognoscitivas especiais. Tais operagdes sdo sempre finitas, ndo podendo
por isso nunca esgotar a multiplicidade infinita das determinagdes do ser real,

individual, que € ‘inéfavel’.

Ou seja, segundo o critico, as pessoas reais tem uma infinidade de caracteristicas, mas
somente algumas poderdo ser apreendidas, visto ndo ser possivel a apropriagdo de todo o
contetdo. A visdo que se tem da realidade das pessoas individualmente é fragmentaria, dada a
sua complexidade, e, quando transpostas para a ficgdo, também apresentam uma visdo
fragmentaria e limitada. Assim, a pessoa real referente de uma personagem (por exemplo,
Joaquim Alves de Barros) e esta mesma personagem (Joaquinho Gato) do livro que tem o
mesmo nome, nunca serdo a mesma.

A personagem € fruto de uma “configuragdo esquematica” composta de oragdes, cujo

numero € finito, ndo abarcando todas as suas potencialidades. Como personagem, ela tem

'8¢ CANDIDO, A. Op. Cit. (1976). p. 42.
185 1d. ibid. p. 32.
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autonomia textual, mas, na comparag@o com o referente, nunca havera uma correspondéncia
exata, pois as personagens ndo tém a mutabilidade, nem a infinitude das pessoas, que estdo
sempre em desenvolvimento. Por outro lado, o escritor, em sua selegdo, realga-lhes certos

aspectos que poderiam até passar despercebidos na realidade. Sobre essa relagdo entre pessoas

e personagens, Antonio Candido'* acrescenta:

Precisamente pela limitagdo das oragdes, as personagens t€ém maior coeréncia do que
as pessoas reais (¢ mesmo quando incoerentes mostram pelo menos nisso
coeréncia); maior exemplaridade (mesmo quando banais; pense-se na banalidade
exemplar de certas personagens de Tchecov ou Ionesco), maior significagdo; e,
paradoxalmente, também maior riqueza — ndo-por serem mais ricas do que as
pessoas reais, e sim em virtude da concentracdo, sele¢do, densidade e estilizagdo do
contexto imagindrio, que reune os fios dispersos e esfarrapados da realidade num
padrdo firme e consistente.

Sobre o modo utilizado pelos escritores, na constituicdo das personagens, Antonio

Candido'® chama atengdo para alguns aspectos:

E precisamente o modo pelo qual o autor dirige o ‘nosso’ olhar, através de aspectos
selecionados de certas situagdes, da aparéncia fisica ¢ do comportamento —
sintomaticos de certos estados ou processos psiquicos — ou diretamente através de
aspectos da intimidade das personagens — tudo isso de tal modo que também as
zonas indeterminadas comegam a ‘funcionar’ — ¢ precisamente através de todos
€sses recursos que o autor torna a personagem até certo ponto de novo inesgotavel e

insondavel.

E sabido que ha semelhangas e diferengas entre a pessoa e o ser ficcional, e que as
diferencas sdo tdo importantes quanto as semelhangas e que isso visa a atingir a
verossimilhanga.

Juarez Barroso, consciente de seu processo criativo, faz as suas escolhas
(personagens), em seguida, utilizando os recursos da caracterizagdo, seleciona as
particularidades e faz a combinagdo dos dados. Segundo Antonio Candido, ha que se ter muita

pericia nesse processo, pois os elementos de caracterizagdo sdo limitados, “se os

1% 1d. ibid. p. 35.
87 1d. ibid. p. 35.
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compararmos com o0 maximo de tragos humanos que pululam, a cada instante, no modo-de-ser
das pessoas” (p. 60).

Sobre esse assunto, a pessoa e a personagem, Antdnio Candido'®® diz que Forster ja se
pronunciou em “Aspects of the novel”, onde fazia uma disting@o entre a personagem de fic¢do

e a pessoa viva, usando os termos “Homo fictus” e o “Homo sapiens”:

O Homo fictus é e ndo € equivalente a0 Homo sapiens, pois vive segundo as mesmas
linhas de agdo e sensibilidade, mas numa proporgdo diferente e conforme avaliagdo
também diferente. Come e dorme pouco, por exemplo; mas vive muito mais
intensamente certas relagdes humanas, sobretudo as amorosas. Do ponto de vista do
leitor. a importincia estd na possibilidade de ser ele conhecido muito mais
cabalmente, pois enquanto s6 conhecemos o nosso proximo do exterior, o
romancista nos leva para dentro da personagem, ‘porque o seu criador e narrador sdo

a mesma pessoa’.

Baseado nas colocagdes de Forster, Antonio Candido'®

questiona se seria possivel
copiar um ser vivo num romance, aproveitando integralmente a sua realidade. E ele mesmo

que nos da a resposta:

Nio. em sentido absoluto. Primeiro, porque ¢ impossivel, como vimos, captar a
totalidade do modo de ser duma pessoa, ou sequer conhecé-la; segundo, porque
neste caso se dispensaria a criagdo artistica; terceiro, porque, mesmo se¢ fosse
possivel, uma copia dessas ndo permitiria aquele conhecimento especifico, diferente

e mais completo, que é a razdo de ser, a justificativa e o encanto da ficgdo. (p. 65)

Assim, por mais que um escritor tome um modelo da realidade, como criador, ele
elabora a sua propria interpretagdo dos fatos ou das personagens. Antdnio Candido questiona
como o escritor, em seu processo de inveng@o da personagem, manipula a realidade para
construir a ficgdo, e como descobrir se uma personagem é um ente reproduzido ou um ente
inventado.

Os casos variam muito e € dificil estabelecer os limites, mas o escritor tem o poder de
criar seu proprio mundo, que nunca sera absolutamente igual a realidade, pois sempre entra a

“Iincognita pessoal”. Em Juarez, suas personagens nascem de pessoas vivas, mas ndo ha a

188 Id. ibid. p. 634.
18 1d. ibid. p. 65.
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obrigatoriedade da correspondéncia. De posse dos dados reais, ele elabora, modifica, acentua
ou transforma.
Mas como identificar a origem da personagem? Como saber se ela é fruto da memoria,

190

da observagdo ou da imaginagdo? Antonio Candido ™ esclarece:

S6 poderemos decidir a respeito quando houver indicagdo fora do prdprio romance,
- seja por informagdo do autor, seja por evidéncia documentaria. Quando elas ndo
existem, o problema se torna de solugdo dificil, € 0 maximo a que podemos aspirar ¢

o estudo da tendéncia geral do escritor a este respeito.

Nio € possivel determinar a proporgdo exata de cada um desses elementos, ja que eles
se combinam em graus variéveis. Em Juarez, entram os trés elementos, com predominédncia da
observagdo. Suas personagens nascem de seres reais, chegam-lhe, primeiro, pela observagio,
e segundo, pela memoria (externa). De posée desses elementos, € que ele vai trabalhar a
imaginag¢do. De forma que a personagem € “uma composi¢do verbal, uma sintese de palavras,
sugerindo certo tipo de realidade”'*.

Ainda, segundo Anténio Candido"?: “Uma das grandes fontes para o estudo da génese
das personagens sdo as declaragdes do romancista, no entanto, é preciso considera-las com
precaugdes devidas a essas circunstancias”. Juarez nos deixou elementos que permitem
avaliar o mecanismo de criagdo de suas personagens. S3o cartas e cronicas que nos oferecem
muitos dados. Além deste material, ainda foi possivel encontrar os referentes de muitas de
suas personagens ou, e ja morreram, pessoas com as quais conviveram intimamente.

De posse dessas informagdes, colhidas ou em seu acervo ou mediante entrevistas,
buscamos sintetizar um dos tragos da caracterizagdo das personagens, que € a nomeagao.
Procuramos entender a logica utilizada pelo escritor para a nomeag@o de suas personagens, a
fim de melhor explicitar seu processo.

Todas as personagens mencionadas abaixo, que foram possiveis de identificag@o, tem
seu referente no mundo real. Veremos que artificios Juarez usou para nomea-las, de forma a
se proteger e evitar complica¢des. Grande parte das historias se passa com pessoas de sua
propria familia. Dependendo do caso, suas personagens podem apresentar um nome real ou
nome ficcional, omissdo ou mascaramento do nome, bem como o recurso utilizado para

nomea-las.

%0 1d. ibid. p. 70.
YId. ibid p. 69.
2 1d. ibid. p. 69.



Sdo muitos os artificios usados pelo escritor para nomear suas personagens.

As pessoas reais com projegdo (politico-socio-econdmica) e mencionadas apenas

como referéncia, trazem o nome real:

Coronel Manuel Paula (MP/DI)

D. Libania (MP/JG)
Dr. Ageu (DI)

Dr. Bezerra (DI)
Padre Miguel (DI)

Ja as pessoas reais com projecdo, se o fato narrado se refere a elas, recebem um nome

ficcional.

REAL

Emilio Chaves
Celso Chaves
Chico Chaves
José Braga
Antonio Fernandes
Grijalva

Gerardo

D. Francisca Fernandes
Fransquinha Marques

Antonio Marques de Abreu

Comendador Ananias Arruda
Gilberto Gadelha
Ilna

Edmar Gadelha

José (Zeca) Henrique

FICCIONAL

Armando Chaves (MP)
Cicero (MP)

Ciro (MP)

Pedro Lopes (MP)
Zeca Barbosa (MP)
Geraldo (MP)

Duda (MP)

D. Gléria (MP)
D. Nazinha (MP/JG/DI)
Capitdo Teodfilo (MP/JG/DI)

Comendador Abdias de Sales(JG)
Aprigio (JG)

Zila (JG)

Edilardo (JG)

Luis Moreira (DI)
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Pe. Tomas ' Pe. Damastor (DI)
Dr. Oliveira Dr Pereirinha/Ferreirinha/Vieirinha (DI)

Quando ha a narragdo de um fato referente a pessoas do povo, elas podem trazer o

nome real, o apelido pelo qual eram conhecidas ou 0 nome ficcional:

a) Nome real ou apelido:

MP - Mundinha Panchico, Iolanda, Regina, Sousa, Domingos, Teresinha, Isaura,

Julio. Lelé, D. Clélia, Seu Aluisio, Cigano Batista, Biel, Firmino.

JG - Joaquinho Gato, Amorim, Raimunda Expedito, Seu Zé/Zezé (Z¢é de Paula)

Raimundo Garrafa, Juvenil, Cantu, Zé Mineiro, Jodo Batista Barateiro.

DI - Moisés do Lajedo, Bodim, Zezdo (conhecido por Zezdo, seu nome real era
José Gerardo de Sousa) Mistepite (Mister Peter), Z¢é Valentim, Paulim, Fransquim,
Chiquim Sote, Alfredim Estadual (Pedro Evangelista de Sousa), Cobra, Cirilo do

Maranguape.

b) Nome ficcional:

REAL FICCIONAL (DI)
Otacilio de Sousa Uchoa Tarciso

Jodo de Sousa Chaves Bonato

Ana Peroti de Sousa Firmina

Eloina Ednir (mulher de Tarciso)
Jodo Lopes Zequiel Teixeira

Maria Teixeira (Nenem) Marizinha

Alexandrina Albertina

Margarida Maroca/Maroquinha
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Luis Noel de Sousa Manduca
Paulo de Sousa (Paulo Alfredo) Betim/Paulido

Certas vezes, ha a narragdo de um fato referente a pessoa comum ou de projegdo, e
Juarez opta por fazer uso do mascaramento. Trata a personagem através de um titulo ou outra

referéncia que a identifique:

REAL FICCIONAL

a) Titulo:

Capitdo Januario O capitdo (JG)
) Seu Sargento (JG)
(x) O engenheiro (DI)

b) Uma referéncia:

REAL FICCIONAL

Estela A mulher da Bahia (MP)
Merandolina A mulher do Fabio (JG)

Amancio Barbosa da Silva O caboclo eletricista (JG)

José Hilton Gadelha Frangote filho do seu Aprigio (JG)
Fransquinha Barbosa Chaves A noiva do Bonato (DI)

Jodo Barroso Albuquerque O velho dos cem anos (DI)

Quando hd a narragdo de um fato com pessoas proximas que ndo devem ser
reconhecidas, o escritor faz uso do mascaramento, apresentando os fatos e referindo-se as
pessoas atraves de:

a) Apelido com que poucos o conhecem:

Cacheado (MP) — Era com esse nome que Mundinha Panchico chamava Juarez.
Boga (JG) — Seu referente era conhecido por todos como Bazola, somente Juarez o

chamava pelo apelido de Boga.

'3 Os espagos com (x) referem-se a pessoas reais, que ndo foi possivel identificar os nomes, todavia, o uso do
recurso do mascaramento através do titulo foi identificado.
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b) Nome real, quando s@o conhecidas por outro nome:
Floréncio era o nome real do Tenente Barroso (DI)

Aunice era o nome real da Comadre Nanete (DI)

¢) Nome real, com pequena modificagao:

Fabio na realidade era Flavio (JG)

Juarez usou dois procedimentos, para se referir a pessoas reais, que apresentavam
problemas com a lei:
a) Se o caso era publico, optava pelo nome real:
Chico Donana (JG)
Joaquim Senhorinha (DI)
Margé (DI)

b) Se a pessoa vivia as ocultas, nome ficcional:

Mestre Juvéncio (DI)

Muitos dos animais mencionados nos textos também existiram e o escritor os
apresenta com o nome real:

Japi, (MP) — Céo que pertencia a [saura.

Capoeiro (JG) — Burro que pertencia ao avo de Juarez.

Margarida (DI) — Cobra criada pelo tio de Juarez.

Oi de prata (DI) — Cavalo que pertencia ao bisavd de Juarez, chamado

Heraclito.

Esta sistematizagdo representa apenas uma parte da tentativa de se descobrir os
recursos usados por Juarez para nomear suas personagens. A pesquisa nos tem mostrado que
ainda é possivel recuperar muito da génese das personagens de Juarez Barroso, mas para isso
€ necessaria a realizagdo de outras pesquisas de campo, no espago real, que o escritor
transforma em espago ficcional de suas narrativas.

Além das cartas e crOnicas deixadas por Juarez Barroso, também foi possivel a
recuperagdo de uma fita que nos oferece dados acerca do processo ficcional do escritor. E
sabido que Juarez tinha um gravador de rolo e o utilizava bastante em suas pesquisas

musicais. Conseguimos resgatar varias fitas, entre elas uma que justifica esse expediente.
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Trata-se de uma entrevista com seu tio Joaquim Teixeira Joca, ou simplesmente Joaquim
Joca, em Fortaleza, no dia 14 de junho de 1967.1%

Nessa época, Juarez morava no Rio de Janeiro e ndo tinha ainda nenhum livro
publicado. A fita esta incompleta e versa sobre dois assuntos que entrardo na composi¢do do
conto “Joaquim Bralhador” e no romance DI, além de uma referéncia em “Estoria de D.
Nazinha e de seu cavalo encantado”. S3o as historias do vaqueiro Joaquim Joga e sua
participagdo na guerra do Trapia.

Na fita, Joaquim Joca conta suas historias a Juarez; fala dos bois brabos, que perseguiu
em sua mocidade, dos cavalos que montou e cita muitas praticas correntes entre 0s vaqueiros
da regido. Na ficgdo, Juarez insere Joaquim Joca e varios trechos de suas histérias no conto
“Joaquim Bralhador”. Nele, o narrador nos fala de um burro, o Capoeiro, que mais de vinte
vaqueiros tentaram pegar e ndo conseguiram. Chegaram vaqueiros de fama da regido do Rio
Capitdo-Mor, mas mesmo assim, as tentativas foram frustradas: “A gente ndo lhe dizia, Seu

aqa)l95

Joaquim? Cadé a sua fam (JG, p. 67). Quando os vaqueiros ja estavam envergonhados

da situagdo, cogita-se uma ultima possibilidade:

Até que alguém alertou, este burro tem € padrinho. Tem padrinho? Sé pode ser.
Alguém apadrinhou ele, e bicho que tem padrinho vaqueiro nenhum pega. S6 se o
padrinho der licenga. E quem pode ser o padrinho deste burro? (JG, p. 67).

Na gravagdo, Joaquim Joca aborda essa questdo do animal que tem padrinho e diz que
. r oy , , . 96
quando isso ocorre s é possivel pega-lo com o seu consentimento. Eduardo Campos'”®, no

livro Folclore do Nordeste, no capitulo intitulado “Noticias de um romance rustico”, diz:

De maneira geral as histdrias (dos bois) se equivalem. Quase sempre o assunto € a
existéncia de um boi arisco que nenhum vaqueiro, por mais afamado e corajoso, teve
a felicidade de deitar-lhe as mios na cauda para derrubd-lo. Um a um desfilam os
vaqueiros, vindos de toda parte. apregoando faganhas as mais arrojadas possiveis

sem que possam, na hora de provar a bravura, fazer o boi conhecer a dureza do chio.

Juarez também insere no romance DI informag¢des colhidas nessa entrevista, como

mencionar a pratica sertaneja, ainda hoje utilizada, de se curar um animal pelo rastro e ha

'%* Também participou da entrevista Jodo Maria Siqueira.

195 Na gravagio, Joaquim Joca comenta que, ao insucesso dos vaqueiros, dizia-se: “N&o perca a fama na terra
alheia!”.

1% CAMPOS, E. Op. Cit. (1960). p. 70.
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referéncias sobre o mato mais dificil de um vaqueiro correr dentro dele. O personagem-

narrador, vaqueiro Tarciso, fala desse tipo de mato:

O mato mais pior de se correr dentro dele, e todo vaqueiro sabe disso. nio é a
tiririca, de espinho, mato raivoso mas sem segredo, sem maldade escondida, suas
armas amostradas. (...) O mato mais pior é mufumbo, macio e traigoeiro, liso e

estirador que nem uma cobra, (DI, p. 130)

Na entrevista, Joaquim Joca havia dito que o mato mais dificil de um vaqueiro correr
dentro dele ¢ aquele mais unido porque, assim sendo, bate nas pernas e na cabega do vaqueiro.
O outro assunto tratado na fita ¢ a guerra do Trapia. Joaquim Joca € convidado a
discorrer sobre a sua participagdo nessa guerra. Ha uma introdugdo de Juarez que a situa no

tempo e espago:

Em 1914, a policia do Presidente do Ceara, General Franco Rabelo, cercou durante
varios dias a fazenda do Coronel Manuel Paula em Trapid, Maranguape. Coronel
esse, chefe politico que era fiel ao governo deposto, ao governo Acioli. Nos temos

aqui Joaquim Joca, que € testemunha ainda daqueles acontecimentos de 1914.

Joaquim Joca faz, com detalhes, a narra¢@o do cerco das forgas do governo a fazenda
do Coronel Manuel Paula. O proprio Joaquim Joca e Jodo Lopes eram aliados do coronel.
Esse conflito terminou com algumas mortes e muitas prisdes.

Juarez admirava essa historia, e deve té-la ouvido muito dos familiares. No conto
“Estoria de D. Nazinha e de seu cavalo encantado” (MP, p. 40-1), ha uma referéncia a Manuel
Paula, quando o narrador fala do Capitdo Teofilo, comparando-o, em prestigio e riqueza, a D.
Libénia, da fazenda Uruguaiana, e ao Coronel Manuel Paula, da fazenda Trapia.

O episodio da guerra do Trapia entra na composi¢do do romance DI. O personagem-
narrador, Tarciso, diz que Zequiel Teixeira tinha uma boa palestra e gostava de falar sobre

coisas do passado:

(...) contava das politicas do Maranguape em quatorze, a falada guerra do Trapi4, ele
do lado do coronel Manuel Paula, mais os cunhados e parentes da mulher dele, os
cabra tudo entrincheirado na casa grande, trés dias e trés noites de cerco, a forga do
Governo arrochando, pode vir tudo que a gente morre mas ndo se entrega, trés dias
de bala e um morto, um soldado da policia que saltou fora da trincheira, podem

atirar, seus mama-na-égua, a bala comendo em cima dele, eu também atirei mas ndo
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sei se foi a minha bala que matou, como ndo sei se o tal individuo morreu por

coragem ou por vontade de morrer. (DI, p. 145)

Através da gravagdo foi possivel constatar que Zequiel Teixeira € o nome ficticio que
Juarez da a Jodo Lopes, aquele que, na companhia de Joaquim Joca, levou os homens
armados para fazer a resisténcia no Trapia. O episddio, ocorrido em 1914, conforme visto, foi
narrado a Juarez por Joaquim Joca, em 1967.

O escritor usa, entdo, o seguinte expediente: registra o fato narrado (guerra do Trapia),
mas a partir do ponto de vista de Zequiel (Jodo Lopes), sem mencionar a participa¢do de seu
tio Joaquim Joca. Juarez, como criador, tem o arbitrio de fazer suas escolhas livremente, optar
por esta ou aquela versdo, ja que € um escritor € ndo um historiador. A relevancia deve ser
dada ndo ao fato em si, mas as escolhas de Juarez e a0 modo como ele fez o registro.

Conforme visto, Juarez, em seu processo criativo, utilizou de muitos expedientes, um
deles, a utilizagdo de informagdes dadas por seu tio. O escritor assimilou tragos e informagdes
da pessoa Joaquim Joca, compds a personagem Joaquim Joca, além de enriquecer outra

narrativa com as informagdes que dele obteve.

3.3 ALUSOES E OUTRAS REFERENCIAS

Uma vez que “todo o texto se situa na jung@o de varios textos de que € a0 mesmo

) P . 3 97
tempo a releitura, a acentuagdo, a condensagdo e a profundldade”l

, ndo é nossa intengdo
nessa pesquisa dar conta de todas as intertextualidades usadas por Juarez Barroso. Dentro
deste vasto universo, pesquisamos algumas referéncias explicitas que dialogam com a cultura
popular, principalmente as que se referem aos textos dos cordéis e as musicas populares. Esse
¢ mais um dos processos que o escritor utiliza e que fazem parte do conjunto de suas
peculiaridades.

Juarez ja tinha mostrado em suas cronicas toda admira¢do pelos poetas populares e
pela literatura de cordel, dedicando cronicas a Joaquinho Gato, a Moisés Matias de Moura e a

Joaquim Batista de Sena, os de sua predilegdo.

197 ANGENOT, M. (1984). p. 131-2.
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Em “Moisés Matias de Moura (Desculpe os erros que deu)™*®, 08 de outubro de 1961,
Juarez fala de sua admiragdo pelo poeta e confessa que chegou mesmo a imita-lo, mas desistiu

por respeito a ele:

De minha parte, ja estive até para plagiar o Moisés, terminando um conto que andei
fazendo com aquele final classico do poeta. devidamente adaptado. Eu dizia:
‘Desculpe os erros que deu Juarez Barroso Ferreira’.

Diz, ainda, que o seu livro MP traz como epigrafe os versos dele sobre a morte de
Moacyr Weyne, boémio de Fortaleza'”, e finaliza, dizendo que o objetivo da cronica n3o era
apenas ser mais um a exaltar Moisés Matias de Moura. mas solicitar aos diretores de jornais,
Dorian Sampaio e Jader de Carvalho, que enviassem gratuitamente jornais ao poeta, pois o
mesmo passa necessidades e precisa ler para melhor produzir sua literatura popular.

No més seguinte, nova cronica sobre o poeta: “Novamente o Moisés (poeta desta
cidade)®®, de 18 de novembro de 1961. Nela, Juarez fala do ultimo livro do poeta, “O
Monstro de Pacajus™: “Quanta poesia, quanto de povo existe naqueles versos em que voce,
depois de descrever o linchamento, narra a atividade da populagdo em revolta ante o cadaver
do monstro: ‘Quiseram arrastar na rua como o Dr. Tiradente’ (...)”.

Depois exalta Moisés, “poeta desta cidade”, fala da Fortaleza suburbana, aquela por
quem ele tem verdadeiro amor, “(...) a dos mil botequins, a Fortaleza diferente que deve ter
comecgado de uns vinte anos para ca e que € a que eu mais amo, que eu mais sinto, (...) a
cidade dos despejos coletivos, das irradiadoras dos suburbios (...)” e termina colocando
Moisés ao lado de seus outros poetas amados, Carlos Drummond de Andrade, Noel Rosa,
Jodo Cabral de Melo Neto, Garcia Lorca e Joaquinho Gato.

Em 19 de novembro de 1961, portando, na cronica do dia seguinte, Juarez fala de

outro poeta popular, agora é a vez de “Joaquinho Gato™"":

Ontem falei de Moisés. Hoje permitam-me que cu lhes fale de outro poeta da minha
predilecdo, o Joaquinho, Joaquinho Gato, come Moisés também poeta cronista, ndo
de Fortaleza, mas de uma regido que fica indefinida entre os municipios de
Pacatuba, Maranguape e Palmaicia.

1% Gazeta de Noticias. (08 out. 1961).
1% Depois esta epigrafe foi suprimida.
% Gazeta de Noticias. (18 nov. 1961).
2! 1d. ibid. (19 nov. 1961).
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Nessa cronica, Juarez transcreve alguns versos do poeta e lembra que ja escreveu
sobre ele, antes. Conseguimos encontrar essa cronica anterior, com o titulo homdnimo,
publicada em 04 de maio de 1958, no mesmo jornal. Nela, ha a transcrigdo de trés letras
(cantigas) de Joaquinho Gato, que tinha como caracteristica fazer parédia em cima de musicas

consagradas.

Um més depois, nova cronica sobre outro poeta popular, “Joaquim Batista de Sena

(Poeta Dramatico Popular)™”

2 de 22 de dezembro de 1961. Diz que o citado poeta se
encaminha para ser o sucessor de Moisés Matias de Moura, para ele o maior poeta popular do
Nordeste. Mas observa que lhe faltam, ainda, algumas qualidades, para se equiparar ao
mestre, como, “a ingénua malicia, a velada pabulagem, os ‘cortes’, e o verso final ‘de efeito’,
a moda Moisés (‘Moisés Matias de Moura poeta desta cidade’).”

Uma das formas de intertextualidade usadas por Juarez, de origem bastante remota na

literatura, € a alusdo. Massaud Moisés*”, em seu Diciondrio de termos literdrios assim diz:

Entende-se por alusio toda referéncia, direta ou indireta, propositada ou casual, a
uma obra, personagem, situagdo, etc., pertencente ao mundo literdrio, artistico,
mitoldgico, etc., e que seja do conhecimento do leitor.

Outro critico, Gilberto Mendonga Teles®®, no capitulo “Os limites da
intertextualidade”, do livro Retdrica do Siléncio, também conceitua essa forma intertextual

que € a alusio:

Na sua significagdo ampla é empregada para designar todo tipo de referéncia
indireta, sobretudo intencional, a um texto literario ou a elementos dele, desde que

esteja dentro de um universo artistico-literdrio conhecido.

Transcrevemos ainda a citagdo de Tillyard que consta do Pequeno Diciondrio de Arte

Poética de Geir Campos®®, que nos esclarece sobre a fungio da alusio:

(...) sua fungdo principal é adensar a significagdo de certas passagens, consistindo a
sua obliquidade em proporcionar ao texto um conteiido maior do que o expresso nas

2214, ibid. (22 dez. 1961).

2% MOISES, M. (1992). p. 18.
24 TELES, G. M. (1973). p. 42.
205 CAMPOS, G. (1978). p. 18.
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palavras. uma vez que tais palavras trardo 4 meméria outro contexto que, conhecido
pelo leitor, vird emprestar-lhes um sentido adicional.

Na ficgdo de Juarez, temos alusdes, referéncias intencionais ao cordel, aos géneros
pelos quais incursionou, desde a cronica até o conto e o romance. Assim & que Fausto
Cunha®® ressalta, na composi¢do do livro JG, a presenga do cancioneiro popular, dos folhetos
de feira, do picaresco, do bestiario mégico do sertio e do anedotario rural. Também Gilson
Nascimento®’, em “Lendo Doutora Isa”, diz sentir na narrativa “a presenga do pesquisador de
cordel, o amor que ele tinha a sua terra e & sua gente”. De uma referéncia intencional, ou
fungdo principal de deixar aparecer um outro texto, o recurso da alusio pde a narrativa de
Juarez Barroso entre os mais originais, justificando assim seu vinculo com suas raizes.

Na ficgdo de Juarez propriamente dita, esses elementos populares vao deixar fortes
marcas em JG e DI. Em JG, a personagem-titulo do livro era um poeta popular. Juarez, por
varias vezes, falou de sua admiragio por ele. Ha, inclusive, no conto, “Um tal de Pedro
Amorim”, varios trechos das cantigas do poeta Joaquinho Gato (ja referidas no capitulo
anterior).

Quando, no conto “Riqueza”, Seu Artur da Forquilha vence o desafio da mulher da
Bahia, o Coronel Z¢é Costa diz: “(...) vou mandar chamar o cantador mais afamado de todo o
Brasil para versar esta faganha de hoje e fago questio de levar o folheto, (...)” (JG, p. 56). No
final do conto, ha os seguintes versos: “Gritou por cima e por baixo,/ gritou por baixo e por
cima”. Acompanhados de uma referéncia: “(Da Peleja do Seu Artur com a mulher da Bahia,
pelo poeta Domingos das Vazantes)”. Artificios que levam o leitor a imaginar que Juarez
criou o conto a partir de um cordel de Domingos das Vazantes. Na realidade, a histéria da
mulher da Bahia é veridica e foi contada a Juarez por um membro de sua familia. O autor opta
por lhe acrescentar elementos do cordel.

O conto “Joaquim Bralhador” — JG também apresenta elementos da literatura de
cordel, notadamente a alusio a estoria de um burro encantado, que ninguém conseguia
capturar, porque se supunha que ele tivesse padrinho, tema tradicional da literatura popular.

No romance DI, encontramos muitas referéncias das leituras de Juarez, como as
alusdes aos nomes de cantadores e personagens famosos e a narragdo de uma longa peleja,
que se estende por sete paginas, entre Margd e dois americanos. O ritmo da narrativa €

intenso, apressado, dando a idéia da condugdo da propria peleja. Na casa de seu Tarciso, os

20 CUNHA, F. Op. Cit. (05 set. 1976).
2T NASCIMENTO, G. Op. Cit. (26 nov. 1978).
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dois americanos e Margo se enfrentam e ha referéncias a uma seqiiéncia de relaxos, repentes,
seguindo o sistema de cantar americaro, ripadas, baides e charadas, para espanto e encanto da
platéia. Na peleja, os diversos ritmos vdo se sucedendo: adivinhagdo; dez pés la vai — género
dialogal entre dois cantadores;, martelo americano — sistema de cantar dos galegos; martelo
alagoano — toada em que ha a obrigagdo de o décimo verso ser o refrdo, “Nos dez pés do
martelo alagoano”.

Ao final, o personagem-narrador diz que Mistepite se encontrava “gemendo a rima na
hora de completar” e que Margd ndo o poupa: “partiu direto pra cima do Mistepite, travando e
destravando numa forma assim de meia quadra e quadra e meia, pra decidir logo a questdo
(...)” (DL p. 68). Nesse momento, Margd deve ter usado o trava-linguas, que € a “glosa de um

mote de enunciagio dificil como o nome sugere”**®

, que € preparado para fazer o contentor
gaguejar e o meia quadra, que é a “estrofe de 10 versos de 15 silabas em ritmo acelerado,
quase dangante, sempre repetindo o refrdo: Quando eu disser quadra e meia, vocé diga meio
quadrao™®. Com Mistepite fora de campo, ela parte para cima do outro galego que, j& sem
verso, entrega os pontos: “senhora, me poupe a vida, que a fama eu ja perdi na sua mao” (DI,
p. 68).

Essa peleja marca uma nova fzse na vida de Margo. Se antes, era tristonha e medrosa,
a partir de entdo, torna-se uma pessoz diferente, decidida e corajosa. Passa também a atender
os pobres e a receitar remédio para os doentes. Tarciso, comparando essa peleja de Margd
com os dois americanos, faz alusdo 2 uma outra muito popular, a Peleja de Manoel Riachdo

com o Diabo*"*:

Era a peleja de Manuel do Riachio com o Diabo, so que em vez de um cdo eram
dois, cada qual o da idéia mais ligeira, e a doutora agoitou os dois. S6 que em vez de
um negro, como no caso do dito Riachdo, eram dois dimunhos encarnados, charolés,
da menina do olho azul. (DL p. 59)

Essa peleja de Manoel RiachZo é€ ficticia. Um negro desconhecido o chama para cantar
um martelo, que é uma estrofe composta de dez versos decassilabos, muito usada nos
desafios®!. A peleja prossegue e o negro nio se apresenta, despertando a desconfianga de

Riachdo que, em certo momento, indaga: “(...) de onde veio esse ente,/que de toda minha

28 ALMEIDA, A. A. F. de, ALVES SOBRINHO, J. (1978). p. 16.

% 1d. ibid. p. 25.

2191 iteratura popular em verso: antologia. (1564). p. 283.

21 ALMEIDA, A. A. F. de, ALVES SOBRINHO, J. Op. Cit. (1978). p.19.
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vida/conhece rapidamente?/esse sera o diabo;/que esta figurando gente?” Ao final da célebre
peleja, o negro se faz reconhecer: “O negro olhou Riachdo/com os olhos de cdo danado/
Riachdo gritou: Jesus!..” e desaparece deixando no ar uma catinga de enxofre e os cies
uivando na rua.

Laurent Jenny®'?>, no tépico, “Estatuto da palavra intertextual”, do livro
Intertextualidades, fala-nos da nova fungdo que adquire um texto, ao ser citado noutro, como

€ o caso da peleja de Manoel Riach3o:

E preciso que o texto ‘citado’ admita a reniincia  sua transitividade: ele ja ndo fala,
¢ falado. Deixa de denotar, para conotar. Ja ndo significa por conta prdpria, passa ao
estatuto de material, como uma ‘reconstrugdo mitica’, em que se coleccionam

mensagens pré-transmitidas para as reagrupar em novos conjuntos.

Num outro momento, Tarciso, o personagem-narrador, faz alusdo aos cantadores e
cordelistas famosos: “Eu sentia esperteza de memoria, e naquela ocasido poeta nenhum me
deixava sem repente, fosse o Cego Aderaldo, fosse o Simplicio da Barreira” (DI, p. 45).
Falando sobre os artificios de uma peleja, Tarciso diz: “(...) qualquer cantador bom de repente
canta com o Santanas e os parentes dele Belzebu e Caifas. Cantava o finado Aderaldo, como
canta o Simplicio da Barreira e canta Otacilio Batista na Radio Dragdo do Mar” (DI, p. 59).

Cego Aderaldo é um célebre repentista cearense e Simplicio da Barreira e Otacilio
Batista, repentistas famosos, cantavam na Radio Drag@o do Mar, provavelmente na €poca em
que Juarez também trabalhava la. O poeta Simplicio ainda € citado novamente na narrativa,
quando Tarciso fala da aparéncia fisica deploravel de Albertina: “(...) pior do que aquilo s6
mesmo os pecados de Sodoma, onde os cabras chavascaram o anjo do Senhor, conforme versa
o poeta Simplicio em cantoria” (DI, p. 146). Otacilio Batista € cantador e cordelista e ainda
vive, tendo fixado residéncia em Jodo Pessoa.

Além da reprodugdo no romance da propria peleja, j4 mencionada, o personagem-
narrador, desejando exaltar as qualidades de Margd, faz alusdo a Luisa de Franga e a Chica

Barrosa, cantadoras conhecidas pela valentia, com que enfrentam os parceiros:

Tinha se encantado noutra mulher, mulher de brigar com homem e amansar burro
brabo, os peitos muito empinados pra frente, o queixo erguido, o olho firme no rumo
dos galegos, como quem diz, podem vir de 14 que eu vou de cd, conhegam meu

212 JENNY, L. (1979). p. 22.
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temperado, que bicho homem eu ndo temo. Era Luisa de Fran¢a e era Chica Barrosa
de viola na mio, era de novo Marg6, virada em abelha mestra pra brigar com dois
mangangas. (DL p. 63)

Chica Barrosa era repentista da regido de Patos, na Paraiba. Mulata alegre, gostava de
bebida e viveu no final do século passado. Foi assassinada num samba em 1916.
Ainda em DI, falando de Ozita e de seus supostos milagres, Tarciso diz que o caso

dela ja foi até contado por um poeta popular, nova alusdo a Moisés Matias de Moura:

(...) e saiu até um folheto do poeta Moisés Matias de Moura, o melhor poeta pra
versar acontecido de toda natureza, como o romance de Helena e Elipse, pra que ir a
esta festa vendi até os anéis, dancei com Helena Loura, fiquei doente dos pés,
Moisés Matias de Moura, Moura Matias Moisés. (DL, p. 92)

As alusdes em Juarez ndo se restringem aos cantadores, assim € que personagens
populares famosas também estdo presentes na narrativa, como € o caso da Donzela

Teodora?!?.

O personagem-narrador Tarciso, conduzindo Margd pelo sertdo, atesta o
conhecimento dela para com as coisas da cidade e a ignorancia para com as coisas do sertdo.
Dai, resolve prepara-la sobre as coisas do sertdo, para que ela possa servir ao povo. O objetivo
era que Margd dominasse todo o conhecimento, da ciéncia e da vida, do bem e do mal.
Cogitando nela a jungdo dos dois conhecimentos, ele a compara a célebre personagem

Donzela Teodora:

Se esta criatura juntar a ciéncia de ca com a ciéncia que ela conhece dos livros e do
seu viver de mulher da vida, serd a criatura mais aprendida que ja pisou nestas terras,
que conhecimento do bem e do mal ninguém tem mais do que ela. Serd uma segunda
Donzela Teodora, respostando sem pestanejar qualquer adivinhag@o que lhe tragam
os sabios do rei. (DL, p. 29)

A origem da personagem Donzela Teodora esta no conto tradicional arabe. No Brasil,
a histéria de Teodora encanta o povo através dos tempos, principalmente no Nordeste
brasileiro. A donzela escrava, bela e sabia, para livrar seu amo da faléncia, responde a todas

as adivinhagdes dos sabios do rei Almangor, vencendo-os com sabedoria e sendo admirada

313 CASCUDO, C. (1979).
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por todos. No inicio do século XX, Leandro Gomes de Barros fez a adaptagio do texto
original “A Histoéria da donzela Teodora” para o cordel.

Sobre este feito, Ribamar Lopes®"*

diz que este cordel foi fundamental para marcar a
presenca de adivinhagdes nos folhetos populares, iniciando o “ciclo do mito da sabedoria na
literatura de cordel e que “(...) a histéria da bela e sabia donzela inspirou a presenga de
enigmas ou adivinhas na literatura de cordel nordestina”, mas com a ressalva de que raras
vezes apresentam o carater lidico dos enigmas populares.

Ribamar Lopes diz, ainda, que a Donzela Teodora, por ter vencido o homem pela
inteligéncia e pelo conhecimento, € a personificagdo da sabedoria, vindo a transformar-se num

simbolo:

Simbolo que satisfaz os anseios de todas as gentes, principalmente da gente simples
que se realiza através de seus dons e de seus dotes de mulher escrava, bela e sabia.
Certamente, a principal mensagem nessa histéria de tantos exemplos € a libertagdo
pela sabedoria, pelo conhecimento. (p. 50)

Tarciso, o personagem-narrador de DI, noutra passagem, exaltando sua valentia e

coragem frente a Marg0, faz alusdo a Oliveiros e a Roldao:

(...) quero ver quem tem coragem de bulir com a senhora neste sertdo do Matias, o
presidente que seja, pois na hora de ajudar os meus amigos sou mais forte que

Oliveiros, sou mais macho do que Rolddo. (DI, p. 42)

Ha ainda referéncia as faganhas de Ferrabras. Em outra oportunidade, preparando-se

para uma briga com Birajara, o personagem-narrador faz alusdo a Carlos Magno:

(...) nestas horas, meu compadre ¢ amigo, medo eu desconhego, pode vir até o

Carlos Magno com seus doze pares da Franga, conforme o escrito. (DI, p. 162)

Percebemos através dessas imagens comparativas e alusdes toda a influéncia da

Literatura de Cordel no sertanejo. Cimara Cascudo®"’

no topico “Informacéo sobre a Historia
do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares da Franga”, em Cinco Livros do Povo, nos

fala exatamente sobre a importancia dessas historias para o povo brasileiro do interior:

14 LOPES, R. (1996). p. 46-7.
215 CASCUDO, C. (1979). p. 441.
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A Histéria de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga foi, até poucos anos, o livro
mais conhecido pelo povo brasileiro do interior. De escassa popularidade nos
grandes centros urbanos, mantinha seu dominio nas fazendas de gado, engenhos de
agucar. residéncias de praia, sendo, as vezes, o unico exemplar impresso existente
em casa. Rarissima no sertdo seria a casa sem a Histéria de Carlos Magno, nas
velhas edigbes portuguesas. Nenhum sertanejo ignorava as faganhas dos Pares ou a
imponéncia do Imperador de barba florida.

Oliveiros é um dos doze pares de Carlos Magno, amigo de Rolddo. Nos romances de
cavalaria, representa a sensatez e a moderag@o. Entra em confronto com Rolddo, que é fogoso
e arrebatado. Oliveiros € uma criagdo lendaria.

Roldio ou Rolando ou ainda Orlando também € um dos doze pares de Carlos Magno.
Foi imortalizado pela Cangdo de Rolddo e pelo poema de Ariosto, “Orlando Furioso”.
Segundo a lenda, Rolddo, com sua famosa espada “Durindana”, deu um golpe tio violento,
que abriu num rochedo uma fenda, a que foi dado o nome de brecha de Rolddo. Morreu em
Roncesvales, protegendo a retirada do exército de Carlos Magno. Citando a Histdria da
poesia popular, de Teofilo Braga, Camara Cascudo®'® diz que, em linguagem chula, Roldo
significa valentdo, arrancador. Tomé Cabral, em seu Novo diciondrio de termos e expressoes
populares®’ registra a expressio de rolddo para quem age atropeladamente, com
impetuosidade.

O guerreiro sarraceno (mouro, arabe) Ferrabras e o paladino, ou seja, o senhor do
séquito de Carlos Magno, Oliveiros, sdo os principais atores de uma célebre cangdo de gesta
francesa, do fim do século XII.

O ciclo de Carlos Magno forneceu vasto assunto para a literatura popular. Usando o
mesmo recurso utilizado no folheto, A Historia da Donzela Teodora, Leandro Gomes de
Barros, no inicio de século XX, compde também os folhetos A Batalha de Ferrabras e A
Prisdo de Oliveiros*'®. Merecem referéncia, ainda, A Prisdo de Oliveiros e seus
companheiros, de José Bernardo da Silva, e A morte dos 12 pares de Franga, de Marcos
Sampaio, compostos em Juazeiro do Norte — Ceara, em 1949. Segundo Cdmara Cascudo,

apesar das reformas impostas pela necessidade de rapidez da leitura contemporéanea, o que

218 BRAGA, T. (1905) apud CASCUDO, C. (1979). p. 446.
47 CABRAL, T. Op. Cit. (1982). p. 666.
28 1d. ibid. p. 447.
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culminou em edi¢des resumidas, ainda € possivel encontrar os antigos folhetos “nas estantes

dos antigos e fiéis leitores™"’.

Em DI, ha alusio a Camdes®. Escolhemos uma em que o personagem-narrador,
Tarciso, referindo-se ao personagem, Zequiel Teixeira, diz que ele conhecia todas as historias

de Bocage e de Camdes. Conta, entdo, uma peripécia atribuida ao astuto personagem:

Certa vez, o Camdes ia passando diante do paldcio e a princesa estava na janela.
Qual é o de-comer melhor deste mundo, Camdes?, a princesa perguntou 14 de cima.
E ovos, o Camdes respondeu e seguiu no caminho dele. Passou-se o tempo, passou-
se, correram mais de trinta anos, o Camdes ja estava bem velhinho, cabega branca,
ganha de novo o rumo do paldcio. E 14 estava a princesa na janela. Com que,
Camdes? Com sal, ele respostou e foi se embora. (DI, p. 149)

Ribamar Lopes diz que ja ouviu de inimeras pessoas de seu conhecimento, no interior
do Ceara e do Maranh3o, o caso das perguntas e respostas sobre o ovo, como demonstragdo
de memoéria invejavel e da grande capacidade de se dar respostas precisas. Cita, ainda, o
folheto de Severino Gomes de Oliveira, As perguntas do rei e as respostas de Camdes, que

traz uma das versdes desse caso de nosso populario:

O rei disse a Camées:

~Tu és um menino novo.
Vou fazer-te uma pergunta
aqui perante o povo:

Qual é o melhor da galinha?
Camgdes respondeu: — O ovo!

Com um ano e quatro meses.
num dia de carnaval,

o rei encontrou Camdes

e perguntou afinal.

— Camdes, me diga com qué!

Ele respondeu: — Com sal. (p. 78)

29 1d. ibid. p. 448.
220 Também h4 alusdo a Camdes no conto “Joaquim Bralhador” - JG, p. 63.
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O estudioso do Cordel faz um estudo sobre as hipéteses de como Camdes
transformou-se em figura popularesca, presente na Literatura de Cordel. Busca o processo que
determinou a transformacgdo do poeta classico em poeta ladino. Diz que sua propria vida
contribuiu para isso e cita fatos como “o episédio do naufragio, a prisdo, por nio pagar
dividas, e a morte em estado de pura pobreza”, que contribuiram para a sua transformagdo em
figura lendaria.

Massaud Moisés*', em Camdes: lirica, diz:

A narrativa de sua vida € uma teia de suposigdes que fazem cdcegas as veleidades
novelescas dos bidgrafos, gragas ao que ali vai de pitoresco, anedético € mesmo
picante. (..) Que mal hd que o mito se sobreponha aos fatos praticamente
improvaveis, se ele estimular o leitor & contemplagdo e admiragdo do legado poético

camoniano?

Ribamar Lopes, trazendo as consideragdes de Massaud Moisés para o plano popular,
diz que ¢é facil entender a presenca de Camdes no anedotario e nas faganhas contadas nos
folhetos de cordel. Segundo ele, o Camdes que o povo conhece, € o esteredtipo, o0 que esta na
imaginagdo coletiva, o produto do processo de folclorizagdo, pela distor¢do ou falta de
informagdes reais sobre sua vida.

Tomé Cabral*?

, em seu dicionario, diz no verbete “Camonge” (corruptela de Camdes)
que é costume do povilho atribuir-lhe uma série de “improvisagdes, repentes inteligentes,
versos chulos ou humoristicos e anedotas picantes™.

Ribamar Lopes®® cita uma lista de inimeros poetas populares, que falaram de Camdes
ou fizeram-lhe breves referéncias em seus versos, como Zé Limeira, poeta do absurdo;
Antonio Gongalves da Silva (Patativa do Assaré), Lino Pedra Verde, personagem de Ariano
Suassuna; Severino Gongalves de Oliveira, em “As perguntas do rei e as respostas de
Camdes”; Arlindo Pinto de Sousa, em “As astucias de Camdes”; Rodolfo Coelho Cavalcante,
em “Castro Alves e Camdes — dois génios da poesia universal”; Jodo Ferreira de Lima, em “O
Marco pernambucano”; José Addo Filho, em “O Marco paraibano” e outros.

Juarez Barroso, apreciando Literatura de Cordel, conhecia Camdes como personagem

mitico-ideolégico nos meios populares e € assim que ele o insere em sua narrativa. Suas

22 MOISES, M. (1963). p. 9.
#2 CABRAL, T. Op. Cit. (1982). p. 173.
3 LOPES. R. (1996), p. 22-32.
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personagens (populares) também conhecem e admiram esse herdi popular, Camdes, e suas
peripécias.
Sobre a presenga de Camdes na Literatura de Cordel, Ribamar Lopes* analisa o

fendmeno:

A literatura de cordel tem recolhido da oralidade e repassado com maior freqiéncia,
através da figura mitica de Camdes, algumas das mais belas e conhecidas
adivinhagdes correntes no Nordeste, propiciando, nesse processo de utilizagdo da
imagem distorcida do consagrado poeta portugués, o resgate desse divertido jogo
popular que vai, ao longo do tempo, perdendo espago na memoéria do povo.

A exemplo de Camdes, também ha referéncias ao poeta portugués, Bocage, como
protagonista de anedotas e histérias contadas nos folhetos populares. Acredita-se que o
processo de popularizagdo, ocorrido com ele, seja 0 mesmo de Camdes.

O personagem-narrador de DI, Tarciso, diz que Zequiel Teixeira conhecia todas as
histérias de Bocage e de Camdes. Num dialogo com Tarciso, ele diz que, no fim da vida, se

sente muito perto de Bocage e conta uma de suas historias:

O senhor conhece a histéria do Bocage? Quando ele estava morrendo, faltou vela. O
homem ansiado, abrindo a boca pra morrer, ja faltando o folego, arrodeado de gente
e ndo tinha um cotoco de vela pra botar na mio dele. Ai um vivente chegou e disse,
bota ua mio cheia de areia na mio dele e bota uma brasa em cima. E assim fizeram
no Bocage, enxergou aquela arrumagio € morreu dizendo, morrendo e aprendendo,
morrendo e aprendendo. Por isso, eu digo, seu Tarciso, ndo hd o bem nem o mal,

morrendo e aprendendo, morrendo € aprendendo. (DI, p. 151)

Observamos que esse mesmo episédio de morte, o moribundo pedindo uma vela na
mao e repetindo as palavras “morrendo e aprendendo”, é narrado duas vezes, sempre em
relagdo a morte de Zequiel Teixeira. Na primeira, o fato é creditado a Camdes e, na segunda, a
Bocage. E certo que varios episodios no nosso populario sdo atribuidos indistintamente a
Camdes e a Bocage, mas, nesse caso, acreditamos que isso se deva a falta da revisdo final da
obra.

Ribamar Lopes®*’, em obra ja citada, também estuda Bocage, como protagonista de

anedotas e de histérias, nos folhetos populares. Diz que alguns episddios de sua vida

**1d. ibid p. 54.
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assemelham-se a de Camdes: seguiu a vida militar em Goa, foi perseguido e preso, sofreu um
naufragio e morreu na indigéncia, ap6s longa doenga. Esses fatores de sua vida certamente
contribuiram, para fazé-lo protagonizar, como um personagem astuto e picaresco, historias
“aventurosas, humoristicas e picantes versadas em folhetos de cordel”.

Diz ainda o cordelista que se grandes foram as semelhangas de vida entre os dois
poetas portugueses, “maior semelhanga os aguardava na criatividade do poeta popular, na
imaginagdo do povo, nos papéis que viriam a desempenhar na Literatura de Cordel e no
anedotario brasileiro™®*. E conclui, dizendo que Bocage se ajusta muito bem ao papel de
heroi astuto (e anti-heroi), protagonizando as mais extravagantes aventuras, onde sempre
triunfa, seja pela astucia, seja pela sabedoria ardilosa. Desse modo, o povo se exercita através
de seus herois.

Sobre Camdes, Bocage e a Donzela Teodora, Ribamar Lopes®’ diz que se trata de
her6is adotados pela nossa Literatura de Cordel e que, por isso, ficaram consagrados na

imaginagdo popular:

Camdes e Bocage sdo herdis ladinos, e também anti-herdis, protagonistas de muitas
facanhas imaginadas ao sabor da criatividade do povo ou resultantes da recriagdo de
velhas anedotas, de contos tradicionais ou de casos guardados na meméria coletiva e
que se vdo diluindo no tempo.

E acrescenta sobre o papel do cordelista:

O poeta de cordel tem desempenhado papel de relevante importdncia ao recolher
esses fragmentos do populdrio e fixa-los em folhetos. Sdo elementos da nossa
cultura popular, a cada dia mais obscurecidos, ofuscados pelos meios eletronicos de

comunicagdo e entretenimento.

Acreditamos que Juarez, apesar de n3o ser poeta de cordel, tem um papel relevante na
divulgacdo desses elementos da cultura popular, ao inseri-los em suas narrativas. Além de
registrar as personagens, que tradicionalmente ja fazem parte do imaginario popular,
acrescenta outras que habitam seu proprio universo, a exemplo de mestre Moisés do Lajedo,

para ele o “Ruis Barbosa do Lajedo”, um verdadeiro Salom3o.

14 ibid. p. 35.
28 1d. ibid. p. 36.
27 1d. ibid. p. 50.
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Mas que diferenga pode haver entre a presenga ou auséncia de uma determinada

referéncia num texto? Sobre esta questio, Laurent Jenny??® nos diz:

Basta uma alusjo para introduzir no texto centralizador um sentido, uma
representacdo, uma histéria, um conjunto ideoldgico, sem ser preciso fala-los. O
texto de origem 14 estd, virtualmente presente. portador de todo o seu sentido, sem

que seja necessario enuncia-lo.

Com base no discurso acima, que reconhece que uma simples alusdo pode enriquecer
um texto de sentidos, apontaremos uma, a Pedro Malasarte, e outra, ao Frei Vidal da Penha,
ambas no romance DI. Quanto a primeira, € feita por Tarciso, quando compara a esperteza de

Marg0 na peleja com os americanos ao personagem popular:

Foi s6 entdo, meus senhores, que eu vi a ardileza da doutora, criatura excomungada
de inteligente, mais ciéncia do que Pedro Malasarte. (DL, p. 68)

A referéncia aborda uma personagem extremamente popular em varios paises da
Europa e da América do Sul e surgida na Peninsula Ibérica, ha mais de quatro séculos. Como
Macunaima e Jodo Grilo, Malasarte tem carater duvidoso. Logrando os ricos, tolos e
avarentos, agradou o gosto do povo e, hoje, € parte do inconsciente coletivo do Brasil.

A segunda alusdo nos remete a Frei Vidal e suas profecias. Ocorre, quando Tarciso
pensa na desgraga que poderia ocorrer, se Bonato, seu irméo, resolvesse fugir com Margé e

virar seu gigolo:

Ai, meu S3o Francisco do Canindé. que iam se inverter as coisas. Bem ji dizia o
famoso frei Vidal que quando estivesse perto do fim do mundo a roda grande ia
passar por dentro da pequena. (DI, p. 133)

Recorda-se, entdo, das palavras ditas pelo profeta Moisés do Lajedo:

(...) ja € chegado o tempo da profecia do frei, (...) Por duas vezes a roda grande
passou por dentro da pequena, seu Tarciso. Pois estava no risco de passar a terceira,
o certo fazendo a vez do errado, as coisas se atrapalhando.

3 JENNY, L. Op. Cit. (1979). p. 22.
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E clama, para que a profecia nio se realize:

Meu Nosso Senhor Jesus Cristo, se isto tem que suceder que suceda com este seu
pobre filho Tarciso, danado de pecador, mas poupe o irmio dele. que sendo o senhor
mata a nossa mie de desgosto, antes mesmo do vosso fim do mundo. Acabe o
mundo, mas nio deixe a roda grande i)assar pela pequena a terceira vez. (DL, p. 133-
4)

O Diciondrio do folclore, de Cimara Cascudo®”

traz no verbete ‘“Profecia”,
esclarecimentos importantes sobre o grande poder, que o frade mencionado e suas profecias

exerciam sobre o espirito popular:

A grande profecia em todo o norte do Brasil, desde os sertdes da Bahia até o Piaui. é
a profecia de Frei Vidal, decorada por milhares de pessoas, e espalhada ha mais de
cem anos, num numero incalculdvel de copias manuscritas. Frei Vidal de Frascarolo
era religioso capuchinho, do convento da Penha. no Recife. Em dezembro de 1796
chegou ao Ceara (Fortaleza) missionado. Andou por todo o Nordeste e deixou fama

de iluminado profeta.

Observe-se que as alusdes feitas s3o intencionais e apresentam ligagdo com a cultura
popular. Muitos cantadores e personagens ficaram bastante conhecidos do povo através de
geragdes pela Literatura de Cordel. Carlos Magno e os doze pares de Franga, Lundrio
perpétuo, Missdo abreviada, Livro da fabula e o Manual enciclopédico, obras que compdem
a Biblioteca do Cordel eram bastante disseminadas principalmente entre a populag@o rural, e o
povo admirava e perpetuava as faganhas desses herois. Muitas das alusdes populares feitas
por Juarez em sua obra foram informagdes colhidas e/ou observadas em meio ao povo de sua
regido.

Esse voltar-se para a cultura popular era uma tendéncia dos anos pos-64 e dominante
nos anos 70. Ferreira Gullar™°, no texto, “Cultura popular”, parte do pressuposto que ha dois
tipos de cultura: uma desligada do povo, servindo de instrumento de conservagdo do “status
quo”;, outra voltada para ele, a seu servigo e, portanto, agindo como instrumento de
transformagdo social. Num segundo momento, conclama a todos para uma tomada de
consciéncia e frisa o papel do intelectual, sua responsabilidade na transformag@o da sociedade

e seu compromisso com a realidade, na qual se vive. Manifestando sua preocupagdo num

2 CASCUDO, C. (1984). p. 637.
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momento “delicado” de nossa historia, Ferreira Gullar apontava, como unica saida para os
problemas brasileiros, o voltar-se para a cultura popular.

Ha um dialogo constante entre a obra de Juarez e a cultura popular. Suas marcas estdo
disseminadas, sdo temas, personagens, enfim, referéncias que povoam o imaginario popular e

que sio facilmente identificaveis em sua ficgdo. E como diz Michel Foucault®':

Nio existe enunciado que ndo suponha outros, ndo existe um sé6 que nio tenha a sua
volta um campo de coexisténcia, efeitos de série e de sucessdo, uma distribuigdo de
fungdes e papéis.

Luciana Stegagno Picchio™?, em sua Histéria da literatura brasileira, no capitulo
intitulado “Caracteres da literatura brasileira”, diz que os temas que caracterizam nossa
literatura sdo, em principio, os historico-folcloricos e histérico-sociais. Mais adiante fala de

como as historias européias chegaram a literatura oral brasileira:

As fontes principais da literatura oral brasileira sdo indias, negras, mas também
portuguesas. Para o novo pais, os colonos trazem seus contos, seus provérbios, suas
crengas religiosas, lenga-lengas magicas. Trazem, através dos anos, com 0s nomes
portugueses, as estorias européias: a Gata Borralheira, isto é, Cinderela, Branca de
Neve, o Gato de Botas. Mas ja antes eles tinham trazido as historias carolingias
como a Histéria do imperador Carlos Magno e dos doze pares da Franga. Dai
porque, ainda hoje, no sertdo brasileiro, Carlos Magno (Carros ou Carro. por
assimilagdo) € de casa, bem como o sdo Rolddo (Rolando ou Orlando), Bernardo del
Carpio, a imperatriz Porcina, a donzela Teodora, Roberto do Diabo, Jean de Calais e
a princesa Magalona de petrarquesca memoria: ou ainda Pedro Malasartes (al6tropo
portugués do espanhol Juan de Urdamalas), dos quais saem picaros nordestinos
como Cancdo de Fogo, Calor de Figo, Jodo Grilo ou a familia Vira Mundo.

Por ser um estudioso de musica, Juarez Barroso também inseriu em sua ficgdo varios
trechos de musicas e/ou referéncias a elas. Ha, em sua ficgdo, um cruzamento de trechos de
musicas populares. Conseguimos identificar praticamente todos os trechos das musicas e/ou

referéncias musicais.

#% GULLAR, F. (1965). p. 1.
3! FOULCAULT, M. (1986) p. 131.
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Mas, como nossa pesquisa ndo ¢ meramente quantitativa, escolhemos um conto de
MP, “Estoria de seu Armando e de seu amor”, um de JG, “Um tal de Pedro Amorim” e
trechos do romance DI, para ilustrar esse processo do escritor. Como esta pesquisa se faz
sobre seus contos e seu romance, ndo nos aprofundamos nas cronicas, que também fazem
referéncias a musica popular e que merecem um estudo a parte.

A musica estd presente no conto “Estéria de Seu Armando e de seu amor”. A
personagem Armando Chaves vivia dedilhando no violdo suas cangdes preferidas, pois,
através delas, revivia emogdes do passado. Num desses momentos, Juarez insere a citagdo da

seguinte trova:

A flecha da india
ferira o guerreiro
e dele nos labios

pairava um sorriso... (MP, p. 12)

Esta modinha, intitulada “A flecha da india”, era bastante executada nas radios nos
anos 50. Juarez aproveita e a insere no repertorio saudosista de Seu Armando Chaves. Como
vemos, trata-se de uma citagdo literal, e sua inclusdo contribui para uma maior
verossimilhanga da cena.

Em outro trecho, Seu Armando chama um morador, compadre Floréncio, para ouvi-lo

ao violdo, aproveita entdo para cantar o que diz ser a valsa de sua paix@o:

Pesadas trevas, umidas, caiam,
¢ o castelo real silente estava,

e no fundo do cédrcere gemendo
0 prisioneiro pajem murmurava:

Ai de mim, ai de mim quanto me custa... (MP, p. 14)

Esse trecho € a citagdo também literal dos cinco primeiros versos da musica “O Pajem
prisioneiro”. Em seguida, Seu Armando, nostalgicamente, conta a0 morador a histéria da
musica: “(...) o pajem preso porque amava a palida princesa, mas que ndo trocaria a prisdo por
tudo quanto reluz no firmamento se merecesse apenas uma lagrima de sua adorada” (MP, p.
14-5). O trecho é uma parafrase dos seguintes versos da musica que ndo foram inseridos no

conto:

32 PICCHIO. L. S. (1997) p. 35-6.
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Amo e idolatro a palida princesa
E ¢ por ela que aqui vivo sepultado!

Se uma lagrima s6 lhe merecesse...

Um compassivo olhar, um pensamento,
Ai nio trocara esta prisio sombria

Por tudo quanto € luz no firmamento!

Seu Armando continua a parafrasear, para o morador, o texto da musica sobre 0 pajem
e a princesa: “Entdo, uma sombra pélida e alvejante chega a porta da masmorra, o pajem se
assombra, pergunta quem € a misera morta” (MP, p. 15). Isto corresponde a penultima estrofe

da valsa, que diz:

Nisto uma sombra timida e alvejante,
Como um fantasma... assomava a porta!
Quem és, quem €s? Pergunta o prisioneiro

Baixando a voz: Quem és, misera morta?

Fechando a historia, Seu Armando canta, com todo sentimento, um segundo trecho da

musica. Agora, temos a citagdo literal da ultima estrofe:

Morta ndo sou, moveu-se a branca imagem,
sente-me as maos, ¢ alma ardente, louca!
ninguém nos vé, as sentinelas dormem,

eu sou a filha do rei, beija-me a boca! (MP, p. 15)

A musica, inserida por Juarez em sua narrativa, conforme ja assinalamos, intitula-se
“O Pajem prisioneiro”, é da autoria de Mucio Teixeira (Bardo de Ergonte), e foi gravada por
Eduardo das Neves, em 1914. Era uma valsa bastante popular. Conseguimos, através dos
arquivos de Nirez, resgatar a gravagdo original, o que nos permitiu entender essa rede de
relagdes textuais.

Observamos que Juarez incluiu em seu texto apenas a primeira e a ultima estrofe da
valsa, fazendo com que a personagem parafraseasse o restante da estoria. Ha, assim, o uso de
dois recursos, a transcrigdo literal de trechos da musica e a parafrase de outros, que ndo foram

incluidos. Trata-se de uma parafrase, porque a personagem conta a mesma estoria da musica,
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sO que com suas proprias palavras, o que confirma que o texto que surge tenha um outro
anterior.

Percebemos, todavia, que houve a inteng@o satirica do escritor no aproveitamento, no
conto, da musica em questdo, mas ndo ha a caracterizagdo de uma paroddia, ja que ndo ha
desvio de sentido, nem na citagdo, nem na parafrase feita. O tom satirico é dado, quando,
finalizada a musica, Seu Armando deixa o romantismo da musica de lado e, espirituosamente,
expde o0 que, a seu ver, o pajem fez com a princesa: “~ Ai o pajem velho tacou-lhe a pica”
(MP, p. 15). Lembramos, aqui, das palavras de Affonso Romano de Sant’Anna®’: “Falar de
parodia € falar de intertextualidade das diferengas. Falar de parafrase é falar de
intertextualidade das semelhangas”.

No conto “Um tal de Pedro Amorim”, de JG, ha varias intertextualidades musicais.
Nesse conto, a personagem D. Zila fala de seus encontros com Pedro Amorim, citando uma
tarde, em que se encontraram por tras das portas e, para disfargar os fungados e gemidos, ela

foi buscar uma vassoura, para enganar a cabocla que estava em casa:

Tu fungando feito um jumento e eu cantando bem alto a cantiga de carnaval, pra
engano da cunhi. 14 dentro, vocé pensa que cachaga € dgua, cachaga nio € agua nio,
cachaga vem do alambique, a 4gua vem do ribeirdo, do, do, do, d0, ai, ai, ai... (JG, p.
13)

Aqui ndo ha alusdo, mas uma citagdo, posto que o escritor coloca no discurso da
personagem, literalmente, o refrdo da musica de carnaval “Cachaga”, autoria de Mirabeau, L.
de Castro e Heber Lobato, gravada por Colé e Carmem Costa, em 1953. Observe-se, porém,
que os 30s e ais ndo fazem parte da letra, a personagem prolonga o refrdo o mais que pode,
para disfarcar a situag@o, em que se encontrava.

Noutra passagem, a mesma D. Zila, lamentando a auséncia de Pedro Amorim, que foi
obrigado a fugir, quando descobriram o romance, passa a cantar as musicas que ouviam

juntos:

Enquanto viver, eu me embalo nesta rede, cantando aquelas nossas cantigas, tem a
do gafanhoto, que € a tua cara, te lembra?, gafanhoto, deu na minha roga, comeu,
comeu toda a minha plantagdo. (JG, p. 21)

=3 SANT'ANNA, A R. de. (1985). p. 28.
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A musica citada chama-se “Marcha dos gafanhotos”, € da autoria de Roberto Martins e
Frasdo e foi gravada por Albertinho Fortuna, em 1946. O recurso utilizado € o mesmo,
fazendo parte do discurso da personagem.

Ha também, no conto, o aproveitamento de varios trechos de cantigas de Joaquinho
Gato™*, ja referidas e analisadas no capitulo fic¢@o e realidade. Acrescentariamos apenas que,
além da citagdo literal das letras das musicas, Juarez, ao mudar o nome de algumas
personagens das musicas, realiza uma parafrase, ja que houve alterag@o do texto original num

235

grau minimo. Sobre isso Affonso Romano de Sant’Anna™" se posiciona da seguinte forma:

Consideremos que os jogos estabelecidos nas relagdes intra e extratextuais sdo
desvios maiores ou menores em relagdo a um original. Desse modo, a parafrase
surge como um desvio minimo, a estilizagdo como um desvio tolerdvel, e a parodia

como um desvio total.

Em DI, Tarciso, falando de suas impressdes, ao conhecer Margd, comparativamente

faz alusdo ao que seria uma musica de Odilon Brasileiro:

(...) quando eu me virei no rumo da casa vi se apresentar na porta aquele postal de
mulher, aquela alvura de pessoa, um vestido branco bordado, uma visagem. mas
uma visagem que nio metia medo, de tdo bonita, cabelo preto solto nos ombros,
como diz a cantiga do finado Odilon Brasileiro, bicho danado em cima de um
violdo. (DI, p. 16)

Desta vez, o romancista optou pela ndo citagdo da letra da musica, mas por uma alusio
a certa musica de Odilon Brasileiro. Assim, identificamos Odilon Brasileiro, musico de
Itapebussu, na época, em que Juarez andava por la, mas a musica mencionada ndo nos foi
possivel identificar, pois o cantor nio obteve maior expressio, ndo havendo, portanto,
nenhum registro a seu respeito nos livros, somente a recordagdo de pessoas com as quais
conviveu.

Em outro trecho de DI, o personagem-narrador Tarciso, dando-nos uma amostra de

sua devog@o e entrega a Marg0d, faz alusdo a uma outra musica, agora de Vicente Celestino:

4 As letras das musicas de Joaquinho Gato constituem-se parédia em cima de outras letras de miisicas,
principalmente de Luis Gonzaga. O nosso objetivo, todavia, ndo € estudar as letras de Joaquinho Gato, mas os
textos de Juarez.

55 SANT’ANNA, A. R. de. Op. Cit. (1985). p. 38.
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Bom eu era e muito mais bom eu seria se ela mandasse, e naquela hora eu s6 nio
trazia pra ela o coragdo da finada nossa mie, como na cantiga do Vicente Celestino,
que Deus me perdoe o0 pensamento. (DL p. 105)

Como na passagem anterior, Juarez opta por ndo colocar um trecho da musica, apenas
uma referéncia e o nome do autor. Neste caso, foi possivel identificar a musica, ja que se trata
de um dos maiores sucessos de Vicente Celestino, cantor cognominado de “A voz orgulho do
Brasil”. A musica referida, gravada em 1937, € um de seus classicos e se chama “Coragdo
Materno”.

Nessa musica, um campdnio, para satisfazer o pedido da amada que idolatra, traz-lhe o
coragdo de sua propria mae: “Parte j& e pra mim véa buscar/De tua mie inteiro o coragdo”. A

composi¢do e o trecho do romance se aproximam e se desviam. Se, por um lado. ambas as
personagens se dispdem a servir a amada, satisfazé-la, agrada-la, torna-la feliz, por outro,

desviam-se, quando Tarciso diz que s6 ndo lhe traria o coragdo da finada mée, e o campdnio
ndo pde limites em sua loucura, chegando realmente a arrancar o coragdo do peito de sua
propria genitora.

Ha um outro trecho da narrativa, anterior a esse, em que Tarciso, diante dos
agradecimentos de Margd, proclama sua devogdo a ela dizendo: “(...) naquele instante o que
ela me mandasse fazer eu fazia, até mesmo matar um cabra ruim” (DI, p. 101). Ora, na mesma
musica, “Coragdo Materno”, ha um trecho em que o campdnio diz: “por ti vou matar, vou
roubar” e em outro: “Por ti ndo importa matar ou morrer”. Assim, pela similaridade tematica
das duas situagdes, o homem se pondo completamente a mercé dos desejos da amada,
afirmamos ter também nesse uma situag@o parafrastica.

Voltando ao inicio da narrativa, identificamos um outro momento de total
encantamento de Tarciso em relagdo a Margd. Deu-se, quando de seu primeiro encontro na
serra. Tarciso da-lhe o pé ferido, para que ela o trate e diz: “naquele instante se ela quisesse
cortar o meu pé fora, podia cortar, que eu deixava” (DI, p. 17).

Reunindo as trés situagdes, insistimos em afirmar ter ocorrido a parafrase do texto de
Juarez em relagdo a musica de Vicente Celestino, sendo que na situag@o da p. 105, houve uma
inversdo do significado.

Nzo podemos deixar de apontar, ainda, a epigrafe do conto “Cururu”. Os originais
desse conto, entdo intitulado “O animal cururu, de couro e couraga”, trazem o trecho ja
datilografado com a inscrigdo ao lado, feita a lapis: “acrescentar”. Trata-se da citagdo literal

de um trecho da letra da musica “Cantiga de sapo™



159

E assim que o sapo canta na lagoa
uma toada improvisada em dez pés:
— Tido!

—Foi?

— Fosse?

- Fui.

— Comprasse?

— Comprei.

— Pagasse?

— Paguei

— Me diz quanto foi.

— Foi quinhento réis

(Jackson e Buco do Pandeiro) (JG, p. 29)

236

Gilberto Mendonga Teles™", no capitulo “Os limites da intertextualidade”, de Retdrica

do siléncio, diz sobre a epigrafe:

E uma forma de discurso paralelo, com a circunstancia de apontar, 20 mesmo tempo,
para dois outros discursos: para aquele a que serve de vestibulo, e para aquele de que
provém, funcionando como elemento de relagdo do texto com o contexto e sendo
portanto um dos indicadores culturais da obra.

A musica, em questdo, de Jackson e Buco do Pandeiro €, sem duvida, um dos
indicadores culturais da obra JG. Gravada por Jackson do Pandeiro e conjunto em 1960,
junta-se a outras do universo da musica popular presentes na narrativa.

Ha toda uma rede de relagGes que se estabelece, a partir da intertextualidade, posto que
ela introduz um novo modo de leitura. Sobre o assunto, Laurent Jenny*’, no tépico “Estatuto

da palavra intertextual”, do livro Intertextualidades, esclarece:

Cada referéncia intertextual é o lugar duma alternativa. Ou prosseguir a leitura,
vendo apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte integrante
da sintagmatica do texto — ou entdo voltar ao texto-origem, procedendo a uma
espécie de anamnese intelectual em que a referéncia intertextual aparece como um

elemento paradigmatico ‘deslocado’ e origindrio duma sintagmatica esquecida. Na

35 TELES, G.M. Op. Cit. (1989). p. 44.
37 JENNY, L. Op. Cit. (1979). p. 21.
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realidade, a alternativa apenas se apresenta aos ofhos do analista. £ em simultdneo
que estes dois processos operam na leitura — e na palavra — intertextual, semeando o

texto de bifurcagdes que lhe abrem, aos poucos o espago semantico.

Ha muitos outros exemplos de intertextualidades explicitas nos textos de Juarez,
inclusive no cruzamento de musicas populares, e que poderiam ainda ser apontados em toda a
obra. Nao tivemos o objetivo de esgotar o assunto, mas destacar mais esse recurso do
processo criativo desse ficcionista cearense. O nosso objetivo aqui foi demonstrar mais uma

das peculiaridades do processo criativo do escritor.

Mas Juarez Barroso ndo trabalha apenas a intertextualidade, sua ficgdo também faz
uso de outro recurso, o da intratextualidade. A exemplo de Garcia Marquez e Guimaries
Rosa, o escritor retoma fatos ou personagens de seus proprios textos, transportando-os de uma
obra para outra. Quanto a esses, pode-se estabelecer as seguintes relagdes: da cronica para o
conto; da cronica para o romance; de um conto para outro conto, no mesmo livro; de um
conto para outro conto, em livros diversos; e do conto para o romance. Aqui, muitas vezes,
nos serviremos das cronicas, j4 que muitas personagens dos contos e do romance tém nelas
sua génese.

Dentre as inimeras intratextualidades, encontradas no conjunto da obra do escritor,
escolheremos algumas, que nos dardo uma idéia clara do processo em quest@o.

A cronica intitulada “Caso da Grauna”®® fala de um velho que tem uma amante, € os
filhos a expulsam do sitio, onde vive. O velho recebe informagdes de seu destino e resolve
procura-la. Encontra-a na capital, através de uma mensagem que pde numa irradiadora,
chamando pela “Grauninha”. Na cronica, as personagens sdao denominadas simplesmente
como o velho, os filhos e a preta “Gratina”. Reproduzimos, a seguir, a mensagem que o velho
manda para sua amada: “Al9d, ald, Grauninha! Alguém que muito lhe quer deseja falar-lhe nos
nossos estudios. Alg, ald, Grauninha! Ald, ald, Grauninha! Alguém que muito lhe quer deseja
falar-lhe em nossos estidios!” A cronica termina com a chegada de Gratna na irradiadora:
gorda, preta, da mesma idade do velho e com dentes amarelados e raros.

Esta historia € retomada e desenvolvida por Juarez no conto “Estéria de seu Armando

e de seu amor”. Agora Juarez nomeia as personagens. O velho é seu Armando Chaves, os

¥ Gazeta de Noticias. Op. Cit. (05 jun. 1962).
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filhos Cicero e Ciro, € a amada € Dorinha. O enredo é o0 mesmo da cronica, os filhos de seu
Armando ddo sumigo a velha amante do pai, e ele vai atras dela em Fortaleza. L4, pde uma
mensagem sonora numa irradiadora. Agora, a mensagem ¢€: “Ald, ald, Dorinha, alo, alo,
Assum-Preto! Alguém que muito lhe quer deseja falar-lhe nos nossos estudios”.

Vejamos que, na cronica, a preta era carinhosamente chamada de Grauna, no conto, o
velho a trata por Assum-Preto. Depois desse episddio, os filhos novamente ddo sumigo a
velha amante do pai, 0 que o leva & morte. Assim, no conto, Juarez retoma o assunto da
cronica, fazendo uma parafrase de seu proprio texto. Ha alguns desvios, mas a esséncia €

mantida.

* % %

Mundinha Panchico € a personagem-titulo do conto, “Cantar de amigo de Mundinha
Panchico”, e do proprio livro MP. Nesse conto, diz-se que Mundinha havia sido presa pela
radio-patrulha, por manter em seu chatd uma menor: “Mas ninguém sabia que o diabo da
menina era menor, n3o. E quando era agora batia a radio-patrulha e prendia Mundinha como
responsavel” (MP, p. 120). Apos os varios esfor¢os empreendidos pelos amigos, ao final,
Mundinha ¢€ solta.

Na seqiiéncia do livro, temos a narrativa intitulada, “Incursdo na vida sentimental de
Alzira Ferreira Lima, Boneca na intimidade”, que traz referéncias a Mundinha. A
personagem-protagonista, Boneca, lembra ter conhecido Etevaldo, seu amor, na casa da amiga

Mundinha e que, com ela, foi assistir a um jogo do Ceara:

Boneca se pega as recordagdes daqueles tempos de comego de amor, quando
conhecera Etevaldo em casa de Mundinha (simpatizara logo com seu jeito bruto,
positivo), a primeira vez que ficara com ele, sua primeira ida ao estadio para vé-lo
jogar, ela e Mundinha nas arquibancadas, Mundinha de blusa preta e branca, no
meio da torcida adversaria, provocando, ‘Eu sou € do alvinegro!’. (MP, p. 136)

Boneca lembra também da comemoragdo da volta de Etevaldo e seu time de um jogo

em Recife, onde a amiga Mundinha também estava presente:

(haviam conseguido um honroso empate com sabor de vitéria), todos os meninos do
time, ela, Mundinha, varias colegas, bebedeira até de madrugada (...). (DI, p. 136)
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Mundinha ainda € a personagem central do conto inédito, “Aniversario de Regina e do
pai dela”. O conto narra os preparativos de Mundinha para a festa de aniversario da filha e sua
expectativa pela chegada do pai da menina, Domingos, com quem ja n3o mais vivia
maritalmente. Ele chega tardiamente com os amigos, sequer desce do jipe e vai embora, em
seguida.

Assim, Mundinha Panchico, por sua participagdo nos contos “Cantar de amigo de
Mundinha Panchico” — MP, “Incursdo na vida sentimental de Alzira Ferreira Lima, boneca na
intimidade” — MP, e no inédito “Aniversario de Regina e do pai dela”, é uma das personagens

intratextuais de Juarez Barroso, que mais aparece.

* k%

A personagem Estadual aparece na cronica “O homem escrito no muro”?’, de 24 de

margo de 1962, quando Juarez conta um “causo” ocorrido com ela:

Estadual era rapazinho e veio da fazenda para tirar o tempo de servigo militar na
Base. Passou uns quatro meses sem vir em casa. Na primeira licenga, apareceu.
Todo bacana, metido no fardamento, o cabelo num corte diferente, falando uma giria
que ninguém entendia e que aumentava a sua importancia. Os caboclos olhavam
para ele como vocé olharia para um astronauta, completamente basbaques. A familia
tratando o Estadual com o devido respeito. E ele em sua imponéncia militar. Mas
formidavel foi quando ele viu uns pintos entrando na despensa de casa. Olhou para a
mde e ordenou com aquela autoridade que a farda lhe oferecia (o que muito
aumentou o seu prestigio, alids): — Mamie, tire estes pintos do almoxarifado!

Estadual volta a aparecer no conto, “Cantar de amigo de Mundinha Panchico” — MP:
“Se andavam raparigas na 1043, algumas até passando dias, se os amigos da Mundinha - o
Sousa, o Cacheado, o Estadual — as vezes apareciam e ficavam bebendo...” No romance DI,

Estadual é Alfredim Estadual, amigo do protagonista Tarciso, com quem fez negdcios:

Esse burro eu apanhei do Alfredim Estadual, irmdo cagula do meu camarada Zez3o,
em troca de uma bezerra, de um relégio de algibeira, Omega, bicho relégio, que nem
atrasava nem adiantava, e mais cem mil réis. (DL, p. 15)

=% 1d. ibid. (24 mar. 1962).
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Assim, Estadual passou da crénica ao conto e ao romance. Na realidade, chamava-se
Pedro Evangelista de Sousa e era chamado de Estadual, porque era funcionario do Estado (em
Fortaleza). Natural de Matias, era realmente amigo de “Tarciso” e, em Fortaleza, freqiientava

a casa de Mundinha Panchico.

Outro caso de intratextualidade ocorre com a personagem Z¢ de Paula, que aparece

24
»241 & no conto “Cururu”.

nas cronicas, “O Jipe, o filho e o Margal”**®, “Aniversario do Prestes
A admiragdo pelo referente dessa personagem, seu primo, fez com que Juarez o incluisse em
seu conto e em algumas cronicas, ainda lhe dedicando o livro JG, em 1976.

Na cronica, “O Jipe, o filho e o Margal”, Zé de Paula € tratado por Seu Zeca: “Seu
Zeca estava com uma certa razdo quando dizia que ndo adiantava comprar jipe para o filho”.
Na verdade, Z¢é de Paula e seu Zeca s3o a mesma pessoa, pai de Fabio, companheiro de Juarez
nas andangas pelo Cajueiro.

Na cronica “Aniversario do Prestes”, Juarez aproveita a data de aniversario de Zé de
Paula, homenageia-o, contando histérias de sua vida e falando de sua profunda admiragédo

pelo primo:

Zé, com suas historias, seus casos, € um patriméno nosso. Ja foi tudo na vida:
seminarista, marinheiro, consertador ambulante de maquinas, motorista, tirador de

couro de cururus, vaqueiro, carreteiro, empresario, etc.

Ressaltamos, dentre essas diversas profissdes de Z¢é de Paula, a de tirador de couro de
cururus, porque esse tema Juarez desenvolvera no conto, “Cururu”, tendo como personagem-
narrador Seu Zezé, que vem a ser o mesmo Z¢ de Paula.

Nessa mesma cronica, Juarez alude a serie de historias do primo e diz que elas formam

o folclore familiar:

Alguns pensam, pelo absurdo, pelo inesperado, que tudo ¢ mentira. Mas Z¢, depois
de muitos anos, repete tudo com os mesmos detalhes, igualzinho, o que € impossivel
a pessoa que mente. E, repetindo tudo, quase com as mesmas palavras, tem o dom

de revalorizar histdrias velhas e ninguém se cansa de ouvi-lo.

9 1d. ibid. (05 nov. 1961).
21 1d. ibid. (04 jan. 1962).
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Dessa forma, as estorias do primo serviam-lhe de inspiragdo. A partir dai, Juarez ia
trabalhar, expandir a estoria, acrescentar personagens e situagdes. Em carta a Caio Porfirio®*,

temos um depoimento de Juarez sobre esse processo. Ele comenta sobre o conto, “A botija”:

Alids, eu tenho um conto também para escrever sobre botija. Mas é um tanto
diferente do seu. Foi um caso ocorrido em Maranguape, aconteceu com o Z¢ de
Paula, meu primo, o sujeito que sabe mais estérias neste mundo. (...) Vou tentar

fazer um conto ‘botijiano’ com o caso...

Infelizmente, Juarez ndo chegou a realizar o conto “botijiano”, mas pelo depoimento
ficam claros o processo criativo e também o recurso da intratextualidade com a personagem

Z¢é de Paula e suas historias.

Outro exemplo de intratextualidade € o caso do caminhdo. A personagem Fabio se

desfez dele, gastando todo o dinheiro em cachaga . Este fato é narrado na cronica, “O Jipe, o
1”243

filho e o Marga e no conto, “Primeira historia do Cajueiro” — JG.
Na cronica acima, Fabio é genro do Capitdo Justino e mora no Abacateiro. E visto
como um rapaz sem responsabilidade, separado da mulher, em quem nem o préprio pai

confiava. E, entdo, narrado o caso do caminhdo, que ele possuira e jogara fora:

Em sociedade com o cunhado, Fabio ja possuira um caminhdo, que fizera s6 uma
viagem, uma que eles fizeram a Recife, levando seis ajudantes, todos componentes
de um conjunto musical, com violdo, bateria, cavaquinho, sanfona e nio sei o que
mais. Voltaram depois de seis meses, com um bocado de contas € os para-lamas do
caminhdo em cima da carrosseria. Quem pagou tudo foi o0 Major Justino, sogro do
Fabio.

Nessa cronica, além do caso do caminhdo, merece referéncia o fato de o escritor ter

dado um nome ficcional a algumas personagens (Capitdo Januario era Capitdo Justino, Tomé

242 Carta de Juarez Barroso a Caio Porfirio Carneiro. (08 abr. 1959).
3 Gazeta de Noticias. (05 nov. 1961).
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era Tomas) e ao espago da narrativa (De Cajueiro passa a ser Abacateiro) e no conto haver
feito modificagdes.

Assim, no conto, “Primeira Historia do Cajueiro”, as personagens acima e o0 espago
voltam a ter seu nome real. Algumas personagens da cronica sdo retomadas, mas a esséncia da
estoria € outra. Ha, todavia, o aproveitamento desse caso do caminhdo. O personagem Fabio
continua sem nenhuma responsabilidade, um “bedamerda”, segundo seu sogro. Tentando

situar a época, em que a personagem Boga chegou ao Cajueiro, o narrador diz:

Chegou faz uns seis anos, coisa assim. Sei bem que o Fabio tinha pouco tempo de
casado, s6 o tempo de acabar com o caminhfo dado pelo sogro, bebemos aquele
caminhio todinho. ndo sobrou um pneu. (JG, p. 78)

Fica claro o processo da intratextualidade, j& que esse fato do caminhio € o mesmo da
cronica passada, inclusive ocorrido com a mesma personagem. La, foram expostos mais
detalhes, aqui, ele foi apresentado de forma sucinta, porque o enfoque do conto € outro. A
cronica frisava a irresponsabilidade da personagem Fabio, no conto, ela continua
irresponsavel, mas a retomada do fato se d4, quando o narrador procura fixar um aspecto

temporal da narrativa.

As personagens D. Nazinha e Capitéo Tedfilo surgem no conto “Estéria de D. Nazinha
e de seu cavalo encantado” — MP e reaparecem no conto “Joaquim Bralhador” — JG e no
romance DI. Também ha referéncias sobre o caso do cavalo encantado, que € o assunto
principal do conto acima, no conto “Joaquim Bralhador”.

Em “Estoria de D. Nazinha e de seu cavalo encantado”, € narrado o caso do pedrés, o
cavalo encantado de D. Nazinha, que fora presente de seu marido, Capitdo Tedfilo.
Marchador de nascencga, o cavalo era uma atragdo, mas, por causa de um desentendimento
com D. Nazinha, Capitdo Tetfilo desmastreia o animal, tornando-o um cavalo qualquer.

Narrando as faganhas de Joaquim Bralhador, no conto homonimo, o narrador diz que,
certa vez, a pé, ele chegou a acompanhar Dona Nazinha e o Capitdo Teoéfilo, que, em seus

cavalos, dirigiam-se a Cruz do Lagedo, hoje Itapebussu:
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Viajavam em seus cavalos de sela, a Dona Nazinha montando o pedrés, o cavalo de
mais nome que ja pisou nestas bandas, animal de bralhar solto ou no cabresto, sem
precisdo de rédea, cavalo de tal competéncia que chegou a ser chamado de
encantado. A certa altura da viagem se depararam com o Bralhador. (JG, p. 69)

A narrativa diz ainda que o Capitdo e Dona Nazinha sobem a altura da marcha de seus
cavalos, para testar se o Bralhador os acompanharia, se agiientaria marchar em igualdade, no

que o Bralhador corresponde:

(...) cumprindo as ordens do Capitdo, subiram, subiram, foi a bralha mais doida
deste mundo, aquele baido ligeiro batido no chio do caminho, coisa que outro
cavalo, em galope alto, ia sofrer para acompanhar. Pois no mesmo rojdo dos cavalos
bralhou Joaquim Bralhador, sua parte de cavalo acertada com o passo dos animais,
sua parte de gente palestrando com o rico casal, receitando remédio dos matos para
os achaques da finada Nazinha. Assim por mais de trés 1éguas, e desse jeito entraram
os trés na rua da Cruz do Lagedo, sendo que o Bralhador ndo chegou mais suado do
que os dois animais. (JG, p. 69)

Em DI, de onde o conto acima foi retirado, o personagem-narrador faz uma referéncia

ao caso do Bralhador:

E pra pegar parelha com essa nagdo de animal s houve neste sertdo o finado
Joaquim Bralhador, pessoa que nio cheguei a alcangar, mas que foi homem e cavalo
a um tempo s6, um homem de respeito e 0 mais fino animal de marcha que jamais
pisou neste sertdo. (DI, p. 52)

Além da alusdo ao caso do Bralhador, o personagem-narrador também faz referéncia a
D. Nazinha e ao Capitdo Teéfilo. Diz que um dos filhos de Joaquim Senhorinha foi criado

pelo rico casal. Sobre o Capitédo, Tarciso acrescenta:

(...) bicho estrompado, jogador, cachaceiro e raparigueiro, homem de tanto ganhar
como de gastar, capaz de dar dois contos de réis num cavalo de sela, quando o
melhor animal de marcha nio ia acima de trezentos mil réis. (DI, p. 164)

Assim, além da intratextualidade das personagens Dona Nazinha, Capitdo Teofilo e

Bralhador, ha também a intratextualidade dos fatos, ja que a estéria do cavalo de Dona
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Nazinha é mencionada no conto “Joaquim Bralhador”, por sua vez, também o caso de
q P >

Joaquim Bralhador é referéncia em DI.

Joaquinho Gato também € personagem intratextual. Surge pela primeira vez na
cronica, “Joaquinho Gato”, de 04 de maio de 1958, e € retomado, trés anos mais tarde, em 19
de novembro de 1961, em outra crénica homonima.

No conto, além de ser personagem-titulo do livro JG, ainda surge como personagem-
narrador em “Um tal de Pedro Amorim™: “Eu, Joaquinho Gato, posso dizer, pois a tudo assisti
e a tudo clareei com a lanterna” (JG, p. 26). E, em “Primeira histéria do Cajueiro™: “Esconde,
Joaquinho, bem escondido. Ficavam as cartas no meu poder, que a mulher do Fabio sempre
teve um faro desgragado para letra de moga escondida no bolso do marido” (JG, p. 81).

Além desses, nossa pesquisa identificou inimeros outros fatos e outras personagens
que transitam ou recebem referéncias em textos diversos, como Domingos, Juvéncio, Sousa,
Regina, Bodinho, D. Clélia, o Capitdo, etc. Mas n3o € nossa intengdo nesse trabalho esgotar o
assunto.

Pelo conjunto de suas peculiaridades, pelos diversos recursos utilizados, como a inter e
a intratextualidade, temos uma vis3o abrangente da riqueza dos textos de Juarez. O uso da
intratextualidade nos d4 uma amostra das variedades dos recursos utilizados, de seu
comportamento, face a literatura moderna. E, sem divida, um escritor moderno, que inova e

que domina as técnicas com as quais trabalha.
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CONCLUSAO

Este é o primeiro trabalho académico que se escreve sobre Juarez Barroso. Pela
primeira vez, temos reunida sua fortuna critica. O material inclui desde os originais de seus
dois primeiros livros*** até sua correspondéncia pessoal, que nos foi confiada por familiares e
amigos. Esperamos que, a partir desse passo inicial, cres¢a o interesse sobre o autor e que
surjam novos estudos criticos inspirados em sua obra.

Os esforgos para reunir esse material foram grandes e as contribuigdes muitas, em
especial, dos parentes e amigos do escritor. O livro Quince cuentistas brasilefios de hoy**,
por exemplo, que sabiamos ter uma colaborac¢do de Juarez Barroso, procurado desde o inicio
da pesquisa, foi nossa ultima aquisi¢do, obtida através do escritor Antdnio Torres.

Dois fatos nos deram suporte no estudo do processo criativo do escritor. O primeiro, o
encontro de suas cronicas, escritas no jornal Gazeta de Noticias, em Fortaleza. Com a vaga
informag¢do de que o escritor trabalhara naquele jornal, sem termos a data, passamos a
freqiientar, durante meses, a Biblioteca Publica Menezes Pimentel. Pesquisamos, naquele
jornal e em outros, as cronicas, informagdes acerca de Juarez Barroso, bem como a
possibilidade de talvez encontrar algum texto seu publicado. Esse periodo, apesar de longo e
dificil, mostrou-se bastante fértil, pois permitiu-nos estabelecer com precisdo a cronologia do
escritor, no Ceara, além da descoberta de suas cronicas, no referido jornal, de outubro de 1961
a agosto de 1962. Encontramos, ainda, no suplemento literario do Gazeta de Noticias, um
conto inédito em livro, intitulado “Meia Luz”.

O segundo fato foram as diversas entrevistas realizadas com parentes, amigos do
escritor e/ou referentes de suas personagens. Tornaram-se relevantes, nesta pesquisa, a
entrevista com Joaquinho Gato, personagem-titulo do livro homénimo, e com Jodo de Sousa

Chaves, referente da personagem Bonato, do livro DI, que formava com Margé e Tarciso um

4 Os originais de MP nos foram cedidos por Caio Porfirio Carneiro e os de JG por Maria da Penha.
Infelizmente, os originais de DI foram entregues a editora Civilizagdo Brasileira, que, contactada, disse que os
originais ja& haviam sido destruidos.

%S KOVADLOFF, S. et al. (org.). Op. Cit. (1978).
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complicado tridngulo amoroso. Através dessas entrevistas, pudemos esclarecer passagens da
obra que, de outra forma, ndo seria possivel.

De acordo com nosso objetivo geral, optamos por trabalhar os aspectos peculiares do
conjunto da obra do escritor. Consideramos, agora, que essa escolha foi fundamental, porque
contribuiu diretamente para a elaboragdo do perfil biografico de Juarez Barroso, projeto que
surgiu com o andamento da dissertagdo e que, transformado em livro, foi langado pela
Fundagdo Democrito Rocha, antes mesmo do final desse trabalho académico. O perfil
biografico — Juarez Barroso — possibilitou, ainda, que a mesma editora se interessasse pela
reedi¢do, em um unico volume, de suas obras completas, a sair em breve, dentro da colegio
“Classicos Cearenses” e com um estudo introdutério, escrito por nos.

Pela pesquisa realizada, verificamos que o nome de Juarez Barroso ndo consta das
historias literarias, dicionarios e antologias nacionais recentes e que ha apenas um ensaio
(1973) sobre sua obra. Assim, o escritor que iniciou sua vida literaria de forma vitoriosa,
ganhando o concurso do Boletim Bibliografico Brasileiro (1958) e o Prémio José Lins do
Rego (1968), publicando uma obra significativa, ndo tem, até hoje, um lugar definido no
panorama literario nacional. Encontra-se, & margem, no que chamariamos de um entre-lugar
da literatura brasileira.

Levantamos muitas razdes que pudessem justificar esse esquecimento do escritor no
Ceara e no Brasil: seus contos eram muito longos, improprios para a publicagdo em jornais; o
escritor ndo sabia se promover; seus livros tiveram tiragem reduzida, falta de divulgagio das
editoras José Olympio e Civilizagdo Brasileira; sua ida em definitivo para o Rio de Janeiro e,
por fim, sua morte precoce. Consideramos que todos esses fatos podem ser levados em
consideragdo, mas que sua morte € 0 que mais pesa. Lembramos, todavia, que, se o escritor
morre, sua obra permanece, ultrapassando o tempo.

Partindo do pressuposto aristotélico, temos a realidade no sentido natural do termo,
que parte da aceitagdo do mundo e das coisas como reais, a realidade da vida humana,
constatamos que Juarez Barroso fez dessa realidade o material para a sua ficgdo. Novamente,
recorremos a Aristoteles, quando admite a possibilidade do realismo artistico, em que fica
patente a liberdade do artista, que pode, se o desejar, alterar a realidade.

Para chegarmos a essa conclusdo, analisamos trés textos de Juarez Barroso, um conto
de MP, um conto de JG e trechos do romance DI. Vimos que Juarez, em sua criagdo literaria,
parte do real, chegando a modificar suas caracteristicas, que o afastam de uma mera
reportagem. O escritor seleciona os dados e os combina. Omite uns, enfatiza outros, enfim,

oferece-nos sua propria leitura de determinado fato ou acontecimento. O escritor ndo tem
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nenhuma obriga¢do de ser fiel a realidade e, pelos textos analisados, vimos que ha inumeras
transgressdes. Fica claro que o sentido de “imitag@o” para Aristoteles seria “imitar as coisas
como elas deveriam ser”.

Isso nos fez ver que as ocorréncias policiais foram ponto de partida de muitos de seus
textos e nos foi possivel, em muitos casos, chegar a génese de suas narrativas e personagens,
esclarecendo aspectos de seu processo de criagdo. Concluimos que o escritor usou bastante o
recurso da observagdo, seguido pelo da memoria.

Vimos, também, que seus textos abordam diversas manifestagdes da cultura popular.
Ha registros de substancias naturais com propriedades farmacopéicas e varias superstigdes ou
crendices. Ha, ainda, uma infinidade de ditados e expressdes populares, onde muitas estdo
registradas nos dicionarios de termos populares, outras permanecem inéditas.

Se, em seu primeiro livro, ha um predominio da linguagem suburbana, no conjunto de
sua ficgdo, ressalta-se a linguagem regional oral. Os recursos da oralidade estdo presentes, sdo
repeticdes, onomatopéias, marcadores conversacionais, compara¢des matutas € termos
obscenos que criam novos efeitos em sua narrativa, como apresentar narradores e personagens
com a ilusdo de que sdo “reais”. Juarez faz uso, ainda, de uma técnica narrativa coloquial,
como se o narrador conversasse com o leitor. Faz uso, ainda, da técnica “in medias res”,
arrebatando o leitor para dentro da narrativa.

Constatamos a admiragdo de Juarez pelo linguajar sertanejo. Segundo amigos do
proprio escritor, era assim que ele gostava de se expressar. Esta predile¢do vinha desde suas
cronicas, 14 ja estavam registradas palavras e frases, como eram pronunciadas no sertdo ou por
falantes semi-analfabetos. Esse recurso ¢ mantido e desenvolvido depois, principalmente no
segundo e terceiro livros. Pela analise, vimos que faz parte do estilo do escritor o registro da
linguagem da personagem exatamente como ela pronunciaria, sem estilizagdes.

Partindo da pesquisa de campo, dos depoimentos obtidos nas entrevistas, do estudo
das cronicas, das cartas, da fita encontrada e das reportagens dos jornais da época, foi-nos
possivel esclarecer os artificios usados pelo escritor para a nomeagdo de muitas de suas
personagens. Frisamos, no entanto, que a sistematiza¢@o ndo € definitiva, posto que ainda é
possivel, mediante o aprofundamento da pesquisa, a identificagdo de outras personagens e,
quem sabe, outros critérios.

Identificamos que, se uma pessoa real, de projegdo, aparece na obra, apenas como
referéncia, traz seu nome verdadeiro, mas se o fato narrado se refere a ela, traz um nome
ficcional. Se é narrado um fato referente a pessoas comuns, as personagens podem trazer seu

nome real, o apelido pelo qual eram conhecidas, ou o nome ficcional. Outras vezes, Juarez usa
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a técnica do mascaramento. A personagem, seja pessoa comum ou de projegdo, € tratada por
um titulo ou outra referéncia. Se sdo pessoas proximas do escritor, também ha a técnica do
ﬁngimerito; elas sdo tratadas por um apelido, que poucos conhecem; por seu nome real,
quando € conhecida popularmente por outro nome; ou através de uma pequena modifica¢do
no nome real. Se a pessoa apresenta problemas com a lei e o caso € publico, usa-se 0 nome
real, mas, se o caso € sigiloso, opta-se por um nome ficcional. Muitos animais mencionados
trazem o seu nome real.

Em seus textos, Juarez usa o recurso da intertextualidade. Dentro deste universo,
destacamos as alusdes e referéncias explicitas que dialogam com a cultura popular.
Identificamos, entre outros, cordéis, personagens classicos, repentistas e cordelistas famosos.
Ha, ainda, em sua escritura, inimeras referéncias a musicas populares.

Além da intertextualidade, Juarez também usava o recurso da intratextualidade, em
relacdo a temas e, principalmente, personagens. Muitas de suas personagens transitam da
cronica para o conto; da crénica para o romance; de um conto para outro, no mesmo livro; de
um conto para outro, em livros diversos; e do conto para o romance.

Esperamos ter conseguido demonstrar alguns dos recursos que apresentam os textos de
Juarez Barroso. A variedade e riqueza das técnicas sdo evidentes. O escritor tinha consciéncia
das técnicas e recursos empregados em sua arte. Era um artes@o, valorizava o falar sertanejo,
trabalhava o estilo e usufruia das inovagdes estruturais.

Sabemos que nosso trabalho ndo esta isento de defeitos, mas sabemos, também, que o
primeiro passo ja foi dado e que as consideragdes suscitadas merecem ser aumentadas e
aperfeicoadas. Quanto a fortuna critica de que dispomos, e que tivemos o prazer de aumentar,

a intengdo € partilha-la.
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ANEXOS



1934

1943

1947

1951

1954

1957

1958

I- CRONOLOGIA BIOGRAFICA DO ESCRITOR

JUAREZ Tavora BARROSO de Albuquerque Ferreira nasce em Pernambuquinho,
distrito de Guaramiranga, Ceara, a 19 de outubro. Filho de José Carlos Ferreira e

Clélia Barroso de Albuquerque Ferreira.

Infancia no Rio de Janeiro, onde permanece até os nove anos de idade e faz os

primeiros estudos no Colégio Metropolitano, no Méier.

A familia retorna a Fortaleza. O pai morre de tuberculose.

Estuda no Colégio Cearense, onde cursa da 1* a 4 série Ginasial — Primeiro Ciclo.
Continua no Colégio Cearense e conclui o Segundo Ciclo.

Inicio do Curso de Ciéncias Sociais e Juridicas na UFC.

Ganha o primeiro lugar no “Concurso Dia das M3es” (Cronica), promovido pelo Jornal

Gazeta de Noticias e patrocinado pelas Lojas Flama.

Bacharela-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito da Universidade

Federal do Ceara.

Realiza pesquisas musicais para o programa “Antologia da Musica Popular Brasileira”,

juntamente com Blanchard GirZo.

Estréia na Radio Dragdo do Mar, redigindo com Blanchard Girdo e Paes de Castro o

programa “O Contador de Historias”™.

Trabalha no Jornal Gazeta de Noticias como copidesque.



Publicagdo do conto “Meia Luz” (Gazeta de Noticias).

Premiado no concurso permanente de contos do Boletim Bibliografico Brasileiro com

“QO trato™.

1959 Transfere-se para o Rio de Janeiro (Operagdo Sul), onde, durante um ano, faz
jornalismo e publicidade. Trabalha no Didrio Carioca com Hélio Poélvora, José

Louzeiro, Assis Brasil e Ascendino Leite, entre outros.
1960 Regressa a Fortaleza e casa-se com Ayrta.

Volta para o Jornal Gazeta de Noticias e para a Radio Dragdo do Mar, escrevendo o

programa “Nos e os Outros”.
1961 Nascimento de sua filha Mariana.

Escreve cronicas diarias na coluna intitulada “Quermesse” do Jornal Gazeta de

Noticias.
1962 Nascimento do filho José Carlos.
Continua como cronista do Gazeta de Noticias.

Transfere-se outra vez para o Rio de Janeiro, entrando para o corpo redatorial de O
Globo.

1963 Retorno a Fortaleza.

Colabora como redator do Boletim da Universidade (UFC) com José Maia e Carlos

Pontes.
Nascimento do filho Juarez.
1964 E lotado na Procuradoria Juridica do DNOCS com o cargo de Assistente Técnico.

A Radio Dragdo do Mar ¢ invadida por militares e Juarez ¢ impedido de continuar

escrevendo seu programa “A Nossa Palavra”.

Afasta-se de Fortaleza e se refugia numa fazenda da familia em Lajedo-Ce.



1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1974

1976

Publicagdo do conto “Filha de Pobre no dia da Primeira Comunhdo”, na Anfologia do

Novo Conto Brasileiro, organizagido de Esdras do Nascimento.
Nascimento de sua filha Marilia.

Publicagdo do conto “O ex-operario Expedito em sua maior felicidade” em Uma

Antologia do Conto Cearense, organizagido de Braga Montenegro.

Forgado pela situagdo politica e financeira, transfere-se definitivamente para o Rio de
Janeiro, conseguindo ser lotado no Escritério de Representagdo do DNOCS daquela

cidade, além disso trabalha nos mais variados tipos de redagio.
Realiza trabalhos para a Delta Larrousse e a Enciclopédia Barsa.

Ganha o Prémio José Lins do Régo da Livraria José Olympio Editora com o livro de

contos Mundinha Panchico e o resto do pessoal.
Realiza tradugdes para a Enciclopédia Barsa.
Faz notas de livro para a Civilizagdo Brasileira.

Exerce durante oito meses o cargo de Auxiliar Técnico de Administragdo na SUVALE

— Superintendéncia do Vale do Sio Francisco.

Publicag@o de Mundinha Panchico e o resto do pessoal.

Comega a trabalhar no Correio da Manha.

Passa a conviver com Maria da Penha.

Trabalha por trés anos como redator da Bloch Editores S.A. (Fatos e Fotos)
Inicia como colunista do Caderno B do Jornal do Brasil.

Juarez pede exonerag@o de seu cargo no DNOCS.

No dia 13 de agosto (sexta-feira), Juarez sente-se mal na redagdo do Jornal do Brasil e

¢ conduzido ao hospital.



Falece na madrugada do dia 18 de agosto, aos 41 anos, antes do langamento de

Joaquinho Gato, vitima de um aneurisma.
Publicag@o de Joaquinho Gato — contos.

1978 Publicagio postuma do romance Doutora Isa.
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Per:ve, =wEx el cerecealdos Vel rcumulir por - ine ue vere Bsteu sefren
i2 40 scu :es=mv neld une gripe d:inrde, cue s ggare cesejs ¢ cddere. Es -
tou yue peuce seio de cisa, felte riegas O 0 :rir Po tes n3s csteve ex SZo
:ulﬂ. Fei sf 2té e Rio, Est= esper: déo _ue os sutr-s contes seus che =
cue- per ecyul perc eu lé-los. Vimns boter - WC aci(""pra freate, crran-
cir sutres premiezinhes, etce ilz-de dizer ¢ nplhlcg da turwa dzl sBbre
& "Cirniahsa", “adc sbbre "Cirminhe, eu sch~ ~esue yue o meu ceninhs no
co t» & cquele, o semi-hu- ar{stico. Os co-trastes psiceligices, es detc-
lhes c:ir:cterizezdores de"hu-coio'y £89  ue vir ex incide:tes dnquels ne-

ics neste uuidoe Un &=

pe : cuneis, melhercr slgu:es pir-
tes, Venas ver nre ,ue ¢ que vel dir. 0 Jesé lieig, muito veg: rogczente, m
estZ escreve=do & conto dé@le per: nc der rre BBse L outro pré-is, ns cer:
tes Li o prexicdo de nds prssale, ur Feales Ibirpirz, de Pizule Ceato //
2als ou _menes bes: escrite, frouxo, c*trct::tc. Eu nZ3 cencorreria co - un
corte de.uelese. Prr feler en Bl czers "pices'" o prémie. Eu écho
wue vs b cscrcver pere o He11 Iv rc, peidizis wue &le foga uzs fercinhe
pcre receber prr alwe A 148i: de scu conte, "a botije", & exccleste, Um
cozplezentszizhe yue tslvez lhe sirves 1% pelo =eu sert2o, dize: sexpro
cue o sujelite (re errancs botije, se f%r ¢ ' erbigfo, o d{1hcire se trong
forna. Ou vire ce rvca, euv vir: feryiicee. il8o sel se = seu vsl virere. A=
lits, eu teniie ut coito tembé~ prri escreov:r sdbre bstije. las é ux teont
2iferexte do seu. Fol um cose scorrids e llrrziguspe, ccoateceu cox o zé
ge g esterd
£ d

'—J

0]
oY Y ern

50 e O

3
. Q)
o]
L

el

My O

e~
"

™
,

™~
-,.'h
(»]
(@]
(@]
ny

o
M
L]

* - \
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un <br:go e obrlgcdo pelo chesues 36 7ind- derorei n pouco r resy«:der
sua c:rtz poryue estsve termincndo o “"C:nt:r de emigo de ilundinh- Fenchi-
co" ade ef vei,e queria (ue vocd vissee. £ un conto ine me den un bocido
de trzbelho e que eu fiz con & mixine henestidrde, procursndo ser fiel =
zente dos sublirbios de Fortrleze gue eu tinto estiro (sd os sublirbios).
fostrel o conto a0 lLioreirs Campos, 2le elosiou muitissimo. O 2é ilaia pbs
en divids squela "emorzlidede" s brrb:nc sue eu retr:to no conto. Mas eu
estou de consciencie limpe g sctisieito juinto ¢ €sse fspectoe. 36 retre-
teli o que eu vejo e 0 que eu sinto no meic d:iuel: gente. Enfim, vocé t:m
bém leré e julgorf. Ceso zgrzde, e se vocd ver gue nZo v:i ferir nuito a
"mor=1" psulistin:, vejaz se o Ricirdo Remos publics, &Zu nZo possc pubdic?
-lo aqui, poils os nomes dos personr-ens s7o to os reoise

Obrigzdo pelos conselhose. Alifs eu gosto muito de suvis o inides. lifo se
Preocupe que eu nio descsmbeérei nence prre o humorismo pelo humorismo. Pe
£z mim, tr-b:hho literédrio tem .ue ter conte(d humeno, n%?o tendo nfo preg
t2e Eu poderic escorregsr psr: um terreno ¢ssim, serirs possivel. M¢s eu
fcho yue me refario ¢ tempoe A sur observigTo vrleu, entretinto, e a gen=-
te fice com mris cuidcdo, devid:mente '1ert doe.

Li os sevs dois Ultimos contos envi-dos p:r: o Cr rlos, "IM:crmbire" e
"0 P:drinho". Gostei imens:mente do "Irc:mbirz", conto sério, o problenm~
é: solidZ%o em sincroniz pefeitr com o meio rmbiente. Conto brstente difi-
cil, pois 'br-nge tréds tem:s: o dr sclidfo, 0 do c'réter brstrnte complex
ge um homem, o de sécr. f“penss neckssitsndo um poucuinho m:is de :rtesqng
to n: cheg:de do inverno. Vocé@ pdde dir meis férga o contr.ste des du:s
siturgBeso O P:zdrinho possui um excelente temry, o dz submissZo do c:boclo
‘0 patrgo, zo homem import:nte, ¢ yuen €le se sujeitz por forn:g¢Zo, per
determinismo. Teme alifs ji ebordcdo, sob outro Zngulo, pelo lioreirc C:m=-
pos en "Portes Fechzdes", No entento, achel o fizvr: do coronel, do che-
fZo, um tanto formslizzda, meio msneyuim, p:recendo meis ¢queles "patrdes!'
do Jorze fm:do. E é, Justimente, &s<e tipo hunrno ue melhor vocé tem pin
£:do nocutros contos como "lMilhc Empendocdo" e "If:cinbirc", Um rep:rozinhc
mess: figura e o conto est:r? dtimo.

Pretendo emigrer p:r: o Rio o mris breve possivel, z,ui ninguén pdde
Tiver mesro, estou co vencido disto. O B nd-ir: Tribuzi j& foi, o Mfrio
Folas t:mbém mudou-se sem:na piss¢de pirs 6 Rice En ,vero ser o préxiro.
Estou X gspermdo yue ¢ turm: por 1% me s r:nje :leuns coiss en yue eu
posse g nh., dinheiro, { D e g ETE /e Lq,éra_lz__o ol
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dinre aqui for=am b rbrress rrud-de d- terre, voni~de ds valtrr, nadn dn fr-g~enwrry, in~
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v~le » pens ma ir 1;). i's Az cor== (na e~n =~"~ectedna dn "ridinha", O !mrijuas Rob==
12, que eu cenheci pan=ralrantia, & um ARlan, l'm~ Aa hrls pre as-a namrcaly Vide 15-
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de= natlzfagﬂes que eu tive, Eatan arcraverd~ urn cmnte Gue eu jrlge que maira bgﬁ’
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. L
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esre, #e sair bAmg E ascim por disnte, Livr~ neu, ne raira ne fer pr= v*lor, Case
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neccos diss,
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r~gres que proreteu nt Mrapdsc-ru", renma que vei rer A pent~ alke de livre, Ache s-
4 ’ %

quele c~nto excrlente, me= de~rarecar ~m antrng, Troh-"hs de =anrlire it~ péria.

» . : =
Vace jn leu o= "Cpv-lirh-r de Tl-tirlerta” dn JT,0, Veifr? %u sirds nnn i) =~n, a0-
bs o / { " ’ ~

gumde o Helio Felverr, @& »n livre dn @ontre "ini~ maric arsrecidn ezta rrsg I = aub-
. - . e . ~ / -

literntura af ér pes 02l3 Iyri~ Fapundas Talles premieda, nae &2 54 brls,., Tem

Q

4
nrin 2lpuen derr-ntrrds bery neascw
Ber, Cein, derni= ou 1Fe ercrrvs mrir com crl=, For hnja vou fic=nde rer n=

. . < S - o 9t -~ . f
quie Ah, sim, 0 reu enifrecoe..e Ir ne e~quecencdos Rua Gr-jeu, 64, =ptce 102, crajsu,




- - \
Rioe Tlefores 28-0f-76, Felr n~ule, irv-risvdlreris, a~trn am onan,

; nita. n Smrs b S ~ re o3 .
A noitey M0 Dinrin “arincsy, dn 1R am 72 horee, Vindn an Rie, nao dei

»
Q.
N:rass xe dn ms proaur-r,

M »~br=c»n do



~ Fortaleza, 7 de mergo de 1961 .~ B
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alo velho: '
Calo velho: bl e -
!

__*_Aﬂsi 1 o bi __sua_Oltima certa entrei imediatemente em campo,
—Procurando o Q:ggldg, pera saber da conversa do livro do ibm:es com_ o

__titulq_ignal_ao_sen._o_.m'maldo me disse Que.reslmente houv.ena o proble
——Mma, que REZ éle J a,gpt;ana_em_cnntgtq-com o_Fontes,. explicando o _assyg
__ta,_e_ést&MMOMara_em_mud ar_o titulo. do 1livro déle, —colsa que ja .
——ﬁﬁga_commuced a—éwoc 6;1ng\¢- porque vm.e--‘aprassei_menos_em_z.:esponder. _
__sng_c_ar_ta. | | e Y . e
___.Fignai_bas_tantg_aatisﬁeito em ter sido inclufdo na teal seleg@o

—de quatro autores do Peulo Dentes, e espero a vinda de vocés aqui, em.
Junho. para conversar melhor com , 8le, pois o me l_hgx__' e sempre a _Ellb.l_i:

cac'éo do livro todo._H as i_s;Lo.g a;sunto que ¢ dei.xo _8_seu « ar_gp. N2o

S _entio_gor_a_c_ﬁpi& do #¥x "Canter de amigo de uundinha Panchico' por.__
_..asiuar._tezminando_nﬂoue do_sniverséario de Regina"j_ quero_mandar_os
doisJ_EsLtamltimQ_conto en fiz e refiz uma porgzo. de vezes e agora e
—queJJicho_asmuodeefiniﬁvn.-.T alvez . .a:.Lmln_J:Lcn;ln__.ess.!:a_,maz:m_naT
. _O_s_ddisn

Outra coj.iai_.o_z.io,neina_c_‘.mpus_nﬁo_vai_ma.s editar o livro déle_.

T

__pelo_immnesf por_éate _ter suspendido t8da a programag®o_pera éste __

anoe-0_Mtunes, como_vocé sabe, n&oc anda muito bem de vida, xm3x an=
____dou fazendo_um bocado de besteiras, tendo prejufzos editoriels sem_
. necessidade. Entre sas besteiras figura a publicag@o das vinte histd -
— —rias_do Esdrasy-Isaacy. Guldo e Dines, livro que encalhoue Resultedo:i |
__ __eté um livro do Cavelcante Proenga, emigo {ntimo do ¥saxumx Atunes
_____e seu consultor literéario teve a edig3o suspensaes O livzzo do Moreira -

___exclufdae a amizede Que eu tenho pelo autor - esté uma belezae. H& con-



—_——— . —_——_————— —— ——

_____%Yos notévels e é coisa muito superior a "Vidas Marginais" e "Portass

- _Fechadas", que j& eram bons. O Mcreira estd melo chuteadc cum 0 negé-

Cio e n%o & pers menos; o livro esta todo prontinho, e o sutor deve
+ - _ficar_sempre_na Jmpressﬁo_gle, que o livro fol rejeiteste por n2o ter
}_..__sido_considenadofhogx.__Eu*disse:para 8le que,-quando eu escrevesse pa=
L___.-_ché,,_mnnmm- conteria o caso, & fim de _que vocd, junto
———=a0 Paulo Dantas, soubesse das possibilidsdes da-edigZo-do. livro.-Col-
ara vocé faler assim por alto, como- quem ,nao-quer—querendo, -etce-

W&Mmmualidades do livroeee -Alidsy néste—sassunto vocd -

E ___e_esp_esj._alista. Com_a vinda . de voc&s squi, conversariam melhor com o

- ——autors 0_livro & excelente, eu posso gaerantire . . -
—_E cormo vao_as_nnyalas_do sal? Estao_ pnogx:edindo?
wmm J.angado oficislmente . aqu.i, conm. umaJmite
»___de_mhngraﬁas_e_a_saudaqho_do_wtor__a meu_ca:go._iugi_da_louvaminhice-
_cns_tumeir_a_e_situei_sociologicamente—o livro-dentro da- civilizaq’éo —

A __d_a_hnuacha,_estudando -a-validade da obra -por- éase aspeeto.—Q— negDCiC
.~ agradous _ R N

r___Meuﬁlim_devera estar pronto daqui para malo, inapelavelmente-

__#Agora criel vergonha e estou escrevendo todos os dias, utilizando- to =

._dos_ns_momgntoa,disponiveis..__._-,_ B

Bem, Calc, va mais uma vez desculpando minha demora na resposta

— e um grande sbrago do . - - .
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Fortaleza, 2 de junho de 1961

Caio velho:

ol
g
-,

.Recebi sua carta hoje, de manha, e estou respondendo eszta e a outra atr:
3ada. Se relaxamento é sindnimo de fama, € sinal de que n3io escrevo porque e:
tou mesmo ficando famoso, como vocé diz (famoso?ccnvencido? como € que foi
mesno?), '

Caio, na carta passada, acho que EXxxX® esqueci de lhe comunicar: scu
pai agora, 'E uma garota.fabulosa (lariana) e estd com quatro meses, 0 negbeci
foi no dia 24 de janeiro (veja sé a minha correspondéncial!). ® uma beleza se
pai; experiéncia nova, equivalendo 2ssin a quando vocé termipa um conto mui
to bom, quando vocé sente que féz alguma coisa que prestasse, Fica pra mim
faltando a drvore e o livro. Pra voce, que jd estd com o livro, fica faltand
0 filho e a érvpre,(a nao ser que vocé j4& tenha plantado drvores - filho
apanhado ndo vale), |

4

Aguardo o Trapid e o ahtor. 0 Fran j€ voltou e, acérca das passagens,
vocé jd pode escrever diretamente para €le, O Fran andava no estrangeiro, ni
%ei se vocé éabia. De minha parte, a respeito do assunto,irei dando umas copt
cadas no José Maia (aquéle alto, contista também, e muito bom, amigo iden).
faia é do gabinete do Reitor e muito amigo do Fran e Benevides., Moreira pode
rd cotucar também, pois € ruito amigo do Fran, cpmpanheiro de grupo cli, etc
4ssim sendo, tudo indica que as passagens sairao, =

Moreira Campos axxmiixmaxe=x anda reclamando noticias suas, Estd dotdo p
ra saber maiores detalhes a respeito do livro, como sugest3o,does contos a se
fem tirados, ainda que €le saiba que a ¥ltima palavra & déle.

Quanto ao meu livro, Caio, faltam uns dois trabalhos sdmente, ©,eu es-
tou dando tudo para conclui-los ainda 8ste més, ccnforme seu conselh®. Vou t
balhar em t®das as horas dispeniveis, S8o0 os seguintes os trabalhos jd con -
glufdoss: "0 Trato", "la, Ccmunhio de Filna de Fobre", "Cantar de [lundinha
Panchico", "0 Ex-Operdrio Zxpedito", "Amor de Boneca e Ltevaldo", "Aniversd-
rio de Regina e do Pai delz" (€ um que eu lhe nostrei em Fortaleza, mas que
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j4 modifiquei todo), e os "Quatro Irmdos o Cabiré", um que estou concluindo
Faltan "Isayra, Japi e o larido", jd.esbogado, e "Aniversdrio de lTlieta", da
mesnma forma, Af o livro estard pronto. Acho que, se publicado, %¥maz vocé se
rd o "parceiro" de "Mundinha Panchico e o,resto do pessoal", assim como &sse
compositores fazem em misicas de carnaval, E, poyque ninguém (principalmente
‘autor) tem feito tanta fdrga para o livro sair., Vocé faz tanto elogio, in-
siste tanto, que eu estou dando duro no livro nais para dar uma satisfacdo a
vocé,

A propésito, Caio,-desejaria saber quals os trabalhos meus que o Daulo
deseja incluir na Antolbgia, se 0s que existem com vocé d4,para €le escolher
0S que quiser, ou se quer ver mais alguns, essa coisa tdda...,De qualquer fo
ma, €le vem por af com vocé e espero falar com é&le a respeito.

Pelo ixigi Trapid, aqui, faremos.tudo, e isso ndo era nem necessdrio di
zer, Com a vinda sua, ainda serd melhor, pois o fato justificaria uma report
em com vocé em jornal, primeira pdgina, A gente mete uma lambanga, relacion:
9 livro e o autor cpm determinado luzar nio fictfcio, sugere, e o negbcio ac
vendendo o livro. Se sairlpor cr$300, sai bom. 0,do Jorge Amado, x¥EIXmEs
elhos Marinheiros, estd por cr$450 e estd vendendo.

Bem, Caio, um grande abrago, responda logo, nfo faga como eu, e aqui es

amos' & sua espera ___—— " T —————

——
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Ceio amige: Qs Q)\

J2 estave pra lhe escrewer, octyreh:rde o con sil%neie, prig hA

nris de un mds hovis lhe esrrite o n s in pagpeste, Hrvd: timbdr o

I-tc ada morte de sus m2e, que au soute -tr-<ds e wan erfnics gur po "IY
tade", ~ument-nde : necessidrie e lhe Atzar -1,0ne colsco { recebi o

"Irapia", en fins d= senglis pe sc.fﬂ. L1 1o mesre dis, B70 6 preciso 4i -
zer e gostele O "irapia" tem um clira nuil‘lrn vele oo un todey xrd
“r¢xcipalnﬁnue, firxendo une cordutsy nn fifwun disnte vida; ~ atity
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de dcguele b:renatc rural, doc«ufvfn "n h—rnn.*n Gre huxv" fa"n tambam
muite brilho, mvit“ gr-nilezan occnonica, imperrndio nur: terra pelre, £ o
pequerc proprietario, de mencs :de nna canteon: e re:e: e vn ¢cnv:le de se
la, o 8lho perz o lzdo de onde venn 2 chuvr, E : teirosile, 2 securs, o hg
mem repetindo a2 terra. Por issec & ¢ue eu geoste do "Troppa". liéle encon =
tre meu povo, desemnssidco, réde ro olrendrn, h-ct-ndo-se no sert?e séco,
nale mals almejando an une un ben inverno n r crgulhe de resictir a ume
séca, no coso do iuverno n®o vir. 'uite chri¢-do pelc "lecombira", Foi o
melhor presente gue racebil nos “'tlrrce tempos,

Entreguei os livros dc ‘erefr:s e d9 C:rlcs Prntes. Telefcnel per: o
Fran, prr: apanher o d8le en reu escritéric e creir que cm"uh 2le ira,
0 Brega ende viejendoe Outra crisas tive ccn ¢ Lufs ifala, A~ Renrscenga,
rntem, e 8le me disse cue c reprecent:nie d- Fr:ncisco Ai‘es,aqui, ests
tencicnando viajer no comégo de setenbro, justs-e te ne époce en yue o0s
sevs livros dever®o chegrre Crso cs livrcs cheguem e o sujeito ndo este=
Ja vel ser ume merda, pols n%o tem quen recelbs 0z yolines e pode estra =
gnr 2 festr de lcnqcnento. is £-tur:-s dns livreos Jn chegrri:my n:s ¢ su
jeltc parece que & rneio Erosso, es st? dizende que = Freonc isco Alves n3o £
viscu nad- pre &le désse lengrrento, ndr cel ~ qné nels. Fcpncelhn e que
vcc& entre em contscbo com o Feule D ntss e escrevem par: é&sse camerrda,
psra, no crso de é€le viﬂj rry eutorizer o Lnf{s ‘rts a receber 2 mercedo -
ris (desculpe e express?o "rercsderie" enm ce tr-tsnde do Trepla ), e fim_
de n¥c estragsr o progrrnze 0 none dn c-ra & Mmténic Crrlos Pinto e voce
pole escrever sos cuildades dr Luls iriezy, Livr:ri» Ren:scengr, rua lfajor
Frcundo, Fort:leza,.

Quente :o meu livro esté qu:-se tﬁlr pronto. F:1lt=sm uns dois traba-
lhos que »xx§ estou escrevnndo. ilen N1ltime conto corsidero o relhor que
j& escrevi: & "Is: ura, Jspl e o jl:ride", Vocé vers ¢ sridlo vier. Digo a0
Faulo Dintes que eu tenho e por¢do de colsrs psera mestrar a éle. igo=
ra estou meis folgado pr: escrever, pnic deixei o trabslhd & noite nof
Jorvslo Era colse mulitec sen future e nr gl pnrﬂi muitce tempoo Vo
a2 velhe rebul-gem e vivo zgorn s voltas con 2;Ces cxocntives, e degpe-
Jo, acldentes de tr:b:lho e ndc sel o are neis. Gempre & melhor do gue
trzb lher 3 ncite, o es critéric 4 movirentsdo o creic gne vsi dar pra
nin fozer 'ﬁlgnm'1 colsr. £ o finicn jeitc e lav:-nt-r = c: ‘hesgn, fxxe Viver
sonente de solfrio é pra filhe A- put-,

C 1o, sincersnente lrpnrntel l-st-nte & movte de sua nfe. & nie,
vic de regra, esti no rel Anquel s pesscps ireorrfvels pr- fentey inte -
grolze ne gentey, cen.virtides o defeltos, as precrors 12 Guen se gosta
porgue se gosta, néo vindo o bem A~ une constrt:;Fo e cwnlid des posi-
tives zcima des nnr:tiv:s, naquels pesson, n?c e necess?s fric nem que ~qug
1 pessoa seja a noss» c ’jz’.m.f‘n n» chemedn "y alor amtg:eh, Esth Iintegrs
1a en nos, ccrio uma pﬂrtn o v'vrn coroy ur p° e porde ter Joannte,
m's & nosso pa4 e nds queremos ben a 8la, o vrrﬂidﬂr1mne inamputavels A
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wurtce 4as pesscas irorri-odes vomo oo -y medrs la bede, cas Jas nn\ﬁn, =
decepgdo de vermos rern®c Lo il e LR podec i o nbager s ‘ni@ -
ceu, NOS igxi torna:do ignels »z cviverg penacg e ackRBe andeitb-a romaln
per(iu. ,_nlgo 2 Ee“‘:e pnr:]n gi ]—r—py f’! nA cAccbrea om0 ‘.".]3'..-:, nneon
viia lepnis de um certo tempn ~'v*1vv~v' sern . maomr, & paenio: ?wr“r{"n]
n3c: & nne ncva reslidads que sirra a C oqucl o cote e aeoghuns spancg

saparentemente, mos sempre a nossa vils ‘ic-ra Al 1idaf en drvre Arrey ap -
tes e Nepcis dajuele scontecirernta . £ oiirtny pre- & agnin,

Bemy, Crio, estou por agri, " qre nfg jnlarmre frzap pel: Trepi# -
remos, V:'mos arr:njrr o coquetel «in 1xg ]"g*~n~to e tumnltnsr o mtlen =
fa. Povsivolmente erranfdrel umr- entrevict: p pr vrcé ng Grzates, Cerles
Portes frra A BRAREXXEXZXRRY cobrrturs nr Trge Ten £ R7din Drog®e do Ifrry
tanbéme

)

fgvierdendo 2 sua vinde, aqul ecsteu

—

oS+ LxrRER C:io, eston nrrs AMvidas terho sate orntos terminedns e mols
uns doigs cu tres na cprhega prr: dar o liv:co per prontoe Entreten -
to, penso tembém em dar prr,gprontﬂdo 0 livrc ecrn uma nevela curtr,
H De uma, eu lhe frlei: & "0 pesscal o = mrrte do tenente 2é Li-
moeiro", no mesmo zmbiente Ar ra-fste .n livre, psss~da no Jerdim
Anéricay focclizendo e éra dos v:lentBes mols cu nencs de fam{lie
nos suburbios de Fortcleza e s ~titude do hrmem dirsnte de morte
brusca, inesper~da. E umo nogela que eu ccrecel a tentsr zinda quan
do est:va no Rio e da qual ja fiz n%c rel quantrg versBeso. #Acredito
que estou em condigdes iie tnntnr, néstes yuinze diss, a vers?o defi
nitive, apescr de, em filcg%e, 2 gente nurca podler ?firmnr cols~ al
Eumae A outra & "0 arbosinha n» fE} regnuenina e feliz localidade
de Cajueiro", novela de mals [2cil re=llzs;fc, pols menos psicoldgl
ca e de mals agdef do gve » cutra, Focrlizen prssagem, num daqueles
povoadozinhos do mnnic{pin qe l:rznguspey t%0 meus, de um désses ti
pos boémios de “Forteleza, L"Einiri trs, """Onhnixoe, J& imit=dores
dos boémios do Rio e /e outrss prrtes, qnn Als vé& desgcrites nos 1
mes e folhetos de modinhes (nés %o temrs crltivra propris, cu bnn -
mia prépris g CCMO VCCA anirﬁ) 2 ~ chornme antee o tr*djciﬁ e
novo, Esss novela eu escrevi am 59, Relq sior- a jA gei nris ou me-
nos os retoques, o aperfei;nzmento e deve dzr - mesma, il's tenho
médo qre nPo se coadune cen pnr cete eem oo clina o livro, apesor
de poder botar na mesma ¢ P'anchico, p-1 A= 'mindinha, gque & da Ladel
ra Gr:ndey no cominho,y de cnide Demirgos, neu tio, tircu 'findinhe Pe
ra ¢ vida stburbana de Fortzleza, f(lén ﬂn nris, %enho n:tro conto
P r escrever, por cendrio o Crjueirn, rin t: 1‘00 ficrsse melhor Rrm
REXXE en outro livro, terae prr cer frin ~q‘nl' zcna, M:rsnguape -
C(ninde, ne qual entr-riz - t:1 noveln do Berbosinha, Entret"nto,
é gr-nde = tentogZo de tormivﬂr lege o Alsbo a2 novela. A noveln &
do c=pitio e a do B-rhosinha me tentrm, F an n%he sei o que fazer.
Julgo as duns importnnt-., enbora em plorrng Aiferentess 4 prirmeira
ficerlia meis dentrc do plano e livroj : segrndn, fteria possibllida
des de mnis répida rerlizsgfce 0 qi-e 2 que eu frgo? Uerd qnre vecé
podia me :cecnselhsry liter:rircrente e cererclalmente? Ile responda
e desculpe se n#c me expregsel Aireito, Ertre a certa e o P.Se es =
tou com nove runs n: c:bega,
Un novo cbrrgo déste gue & neo 2p réreis um tronte relaxado com

as amizedes, mes 4ue lhe tem em ;r-nde conte

EJL———‘,
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Fortalecza, 3 de margo de 1966

Caio velho,

Ifunciona como mengageiro, nesta oportunidade, o Afon-
so, gente minha, irmio da opa em todos os sentidos, cuja
ida a Sao Paulo estou aproveitando para quebrar este lon
go siléncio. Esperamos bustante a sua vinda a Portuleza,
pois o Braga me havia dito que voce talvez viesse., T €
ndo veio, e féz mal: primeiro, porque nos privou de algu-
mas cervejas; segundo, deixou seu livro inteiramente as
baratas, sem_a menor ascisténcia paterna, indispensdvel
nesgsas ocasices. E um ponto-em que estou inteiramentite de
acordo com o Esdras: langamento de -1livro sd vai com fofo-.
ca, com farol. Se eu ainda estivesse em imprensa, teria
dado uma maozinha. Ocorre que estou fazendo un e:tdgio co
mo burocrata em minha vida, pois sou de oplnlao que todo
brasileiro jque pretenda realizar alguma 001sa em arte tem
a indeclindvel obrlgagao de passar um periodo como bacha-
rel e funciondrio publico, situagoe:: profundamente liga-
das d realidade da pdtria amada. Felizmente, parece que
estou prestes a dar baixa. :

Ainda n@o 1i o "Sal da Lerra", que so muito recente -
mente chegou a Fortaleza. Assim que ler, mandarei dizer
a vocé o que achei dcéle. Alids, talvez conversemos a res-
peito-do livro pessoalmente, p01s estou quase de bagagem
arrumada para o Rio, desta vez em definitivo m.smo, fican
do o Ceard apenas para assuntos de saudade. Ilinha trb-sfe
féncia, da sede do Dnocs para o escritdrio do Rio estd pr
ticamente certa. Depois que refizer a praga carioca, pre-—
tendo chutar a recparticzo,

Mandei o "IMundinha Panchico" para a C1v111zagao Bro—
sileira, por intermc¢dio do Esdras. Alla , Jj& estou preocu
pado, pois o filho da putu do Esdras nfo me deu noticias,
depois de mais de um mes. Reescrevi o llvrox totalmente,
reformando, ec. endando, burilando. Hoddstia a parte, mas
eu acho que estd o fino, Dividi-o em duas partos, a Sagra
da Tamilia, em primeiro lugsr, reunindo as storias de &m
biente rural, mais ou menos pozatlvag ds tradlgoc dos no
sos estimados ancewtrais, embora sé um dos traballios tenh

cardter nitidemente picaresco, a "Estdria de seu Jrmando
e de seu Amor) ue, eu acho, vocé conhece. As outras sdo
"Estoria de d. Facinha ¢ de seu cuvalo enCJntado" novela
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njgais ou menos Jktcnpa, e "C trato". Na segunlda parte,
mgxxit "COs uevi:els reirag da Silva", reuncmn-se as os
Léria» urbanas. I tou trabalhando agorq num trogo que
eu ndo sei sc serd uma ncovela ou um romance (o Braga
¢ que entende dessas Cl?uulflCdyoe ), "O caminhio do
Coqueiro", reunindo assombr1gocg com mortes Por sus-—
peita, antigos chefes politicos etec. Tepo1s vou sair
para 0 romance sobre o Cajueiro, lu garejo divertido
que serd um crime deixar fora da ficgédo.
Morelra acabando de datilografar seu novo livro,
g ue reune 22 conbos. Nunca vi.tanta sayde- para e: -
crever. Braga ainda preocupado com a doenoa da espo-
sa. Joge Maia trgbulhando, com intengdes de concorrer
ao prémio du Academla Teresopolitana (alta ulabo.) de
Letras, que ¢ de 300 mil. -
Pollblcamcnte, isto aqui ropcte a merda na01o -
nal, mas, -encarando-sc¢ a coisa em conjunto, até que
a gente ndo se podef queixar muito. Pelo menos aqui
Jdmalo funcionou censura cinematogrdfica, jd tendo
gido exibidos aqui muitos filmes proibidos em S&o
Paulo e alhures. Nenhum juiz idiota se lembrou tambén
de mandar apr<cender obras do Henry Ililler nem as re-—
stas da ILuluzinha e Bolinha, T a gente vai vivendo.
No resto, euf acho que a gente estd wivzmim pa-
gondo pela futulidade de ter na301do na dpoca da eu-
foria nco-:f‘c).301s’c~.‘7 que n2o se sabe ainda quanto tem
po vai durar. Se o americano conseguir tomar pé no
Vietnam, acabou-se, estamos fudldos. A Lfrica, uma
grande esperanga, estd virando merda, culpa da falta
de preparo, como também da 1nseno1b111dade do mun. _.
bOClallbu&, ou melhor, da sua incapacidade de neutira-
lizar ali a e001onabcm ¢ o trabalho de sapa norte—am
ricano ¢ inglés. Ando wa tanto desencantado com chi—
neses e russos, pois parecem empenhados num campeona-
to de_burrice. Enquanto se dividem a respeito de teo
rizagoes marxistas, o americano se aproveita e fala
0'rowo no OrlbLtO, 0 que nao aconteceria se a raga
stivesse unida. Nossa esperanga, a meu ver, ainda
re81de nos amarelinhos do Vietnam, como também ne
tradicional es tupldev estadunidense.

0 papel zcabou, da proxima vez a gente conver—
sa melhor., Um abrago do
T/ﬁ/
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/ rnioy 27 de novembro de 1939
Neu caro Bragas

Mais ou menos vencendo o perfodo de adaptacao a0 nio, aqui estou
eu dando as minhas primeires noticiss para voce, A depressao 1inicial
fo. barbara, principalmente levando em conta que eu, aniericimente,

88 bavia saido do Ceara a passeio, S& nmao voltei mesmo cOm vergonna,
Pensei também de nunca mais me semtir capacitado a escrever 1icgao,

HA gents que Tem neccssidade constmte, como dirim, da presenca fisi-
ca dos temas, Tive medo de estar nesse rol, sobretudo por me consiug_
rer prorundaments cearense (apeser da cabega nao ser muito chata) e
nao petender escrever sobre outra coisa que nmo seja o Ceards ques =

t20 de honestidade mesmos ao Cears eu me sinto integradoe E eu nao

gostaria mesmo de escrever sobre o Rio (paras isso existe o Marques Re
belo, existiu Lims Barreto e Neel Rose também), prefiro escrever so=
bre o modo como a gentinha da nossa cidade absorve srtifi cialmerts es

ta civilizacmo (?) dequi, etravés de radio, revistas, futebol, etce .
Disso & que eu gosto, Pois bem, depois do tal perfodo de depressao,

12 un belo dia me achei com wrn ade de escrever, Meti a cansta pre ci

ma, cu pra baix, para se ser mis preciso, e onto foi saindog A T
primeirs versse sziu ruim, ccmo acontece com todo conio meue Desde af

vem me dando trabalho, egore (meis de um mes) & que comega a tomer for

m definitivae, Nrs desde logo eu fiquei satisfeito parque Vi que, pe=
loc menos o "clima™ de Fortaleza, do subiirbio, estave captado, nao ha=

via sido prejudicado pela distancim, Gueria mendsr=lhe o trabalho ago=
ra, mas sinde existem uns retoques, Talvez vé na semana que entrae £

© "Amor de Boneca e Ctevaldo™, histéria de ura repariga com un jogador
de futebol, Ninguém sinda viu e em estou sem & minima ideia de'seu Va-
lor, em relacao mos outros trabalhos meuse E daqui em dianie, @ l=
pre frentCeee Tenho outrcs assuntos na cabeca e quero ver se termno

_ meu livD

Ambianta litarieis amid wn Ri-. mra sekha som: eoa s -3
nha literaria, producao séria mesmo que & bom, muito poucoe E eu acho
que esse 1 gbcio de vida agitada & também desculpa fra mgo.fazer nade,

Eu, pelo menos, no dia em eue tiver muito tempo pra escrever, da pre=-
—eiae A WRe Pans mada T o: din—a GGul SeX o wewovile - aBEU oad

é prostare Ume irresponsabilidade trememnda, A gente nota muito mais se

riedade no setor de ertes plésticas, Ai, rim, ha-muita gerte boes

E tem aquela turra do. Jornal do Brasil, preocupada com besteireg
de térmulas prr literatura, s diter regres, como s arte que & arte Pos
sa ficar subordineda a essas coisas, Nao sabem 0 que quereme No funao,
tuco e falta de talemtc mesmo,

Yas aqui, os que nao tem a preocupacao de aparecer a quelquer

Prego, ra em ticar trabnlhando em sossago, 50 meu cesoe Inclusive, ©
RPio oferece uma g.nnde ven.ogem sobre Forivalezas tem o que So

leiz, Ja estou com um bitliotecezinra pequena mas com muita
c~15e home Achei tres livros de contos do O Henry, enfeimdos’
num z4 volume, em irgles, cue tem coisa &timms, Descobri, tambem,
om irgles, quatrc ncvelas do Scott Fitzgerald em um sb velume, Ja
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1i cues, ou melhor tres, Dues muito boas, ume meio fracse Uma belera que
” eu 1i agora, tm bem, foi ume edigmo portugness do Faulkmer, o "Imtrucer
in the Dust®, que ‘eles traduziram para "0 mmdo nso perdoa®, A tradugao
é &timm, com a captageo de todo aquele clima faulkneriano, Vou wer sa

<
~a
-

prc cinua hoje, embém, pois uescobri onde temy “A Sibila®, do Per
Lagekvist (& assim mesmo que se escreve?), Como voce Ve, quanto a ieso
ninguémpode se queixar,

0 Esdras me mostrou uma carta sua, obrigado pelos elogios a mim, Es-
tou fazendo o possivel paia corresponder, C Esdras parsce qus tem uns trz
balnos dele parz lhe enviar, Li alguns, ‘els tem muita vontade de acertar
e leve a ccisa a sério, Quarto & m alidade, rica pare voce julgere

E o movimento por af, como vai? Quando & que a gente le aquelas nove=
las em livro? £ bom cuidsr logo disso, pra melhorar umpouco 0 ambiente... .
% acerca do novo livro do Moreira Campos? Ele ji esta euidando d» publi-
cagaol _

Pois & isso, Braga, vou ficando por aqui, Recomendagees ao seu pessoal,

um abrago no Voreira Campos, qusndo se encontrar com ole, ® outro EmIm Vo
ce do
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iV 99764 - JVRRED FALESS
Cgro Braga:

Acabo de raceber seu livro com a merscida dedicatdria. Mais uma vez
penitencio-me da injustificivel sacanagem, tanto mais injustificivel por
nzo se fundame-tar em pouca zmizade ou falta de. Tratz-se apenas de mais
um dos pecados veniais que a todo inst:nte tes*am a czvzcidzde de tole -
Pencis dagquelss =z gquem realmsnte estimo. Peco que deixe izso »r 1z

Agui tudo bem. Ando engrerado com a Delia Larrousse e o pcscoal '+ 5
Znciclonédia Britdnica para umza série de trabzlhos, com a pesrpectiva de
duiros, com O gue parece que escaparei de ser trzgado pelz _bso.ven‘e e
224 compensadorz engremagem jornglistica, espécie de Amazdnie do inte-
lectial, de onde o José Louzeiro, por exemplo, eéste excelente cariier e
ste esta me entrosando em outras dreas de sobrevivéncia, levou 16 2nos
Tere e litertar;

i0s

Encon+rei—me na ria eslz semzna cor .0 Edigar, muito puto com & enro-
12530 que a2 Universidade mme® do Cearid ectd fazendc com o 1livre déle sé-
“re a modinha cezrense. Quando é que essz gente dai v:i crizr vergonka?
tinda nao entendo como éles pEmbidkmx publicaram voce. Mes nio duvide nad-
:%um dos préximos lancamentos seja 0 livro de poesias cometidas na ado -
escéncia pelo nosso inclito Merechal Artur d= Cos%a e Silva. Serd para
ompensar O que j& saiu de bom e éles poderem marchar rosolutzmente, sexﬂ
emorsos, pre 0 restival de Besteirs,

Estou em fzse de corclueZo de um trabalho sobre misice popular e
ensendo seérizmen*e em inicisr umss novelas que hé muitc me atdrmentam,
bora sem nenhumes csperancs de publicacdo. Engragadc gue ;& me surpreen-
i pensando se valeria a pena mesmo me matar parz escrever ficgao, mesmo

-

x 2 certeza de editor, se z verdade dz comunicagio literdrie n3o esta-

in atualmente surerzdz pels lingvegem do cirem-, cujo notencidal de conr-
icg20 € muito meior. Depois conclui que isso é dilema de subdesenvolvi-

0, a presente literzturz norte-americzn. esti ai mesmo, pujante, afirm:-
z como a manifes<zcdo essenci-l de cultur: 14 dos gringos, telvez a tni-
= que éles podem fransmitir 20 mundo sem se envergonlar e que ainda da

édito 30 Seu povo em termos uriversais. Ent3o se vol:: ao aparertemen-

sczeizng po:ivliados ¢ problsma gir mesmo € em tornc de se ter cu nic
que d:zer, o aue *runsmitir, O felso =ndeusamen~o de vma fcImc de comu-
icucgo eristice em detrimento de outra decorre rno fundo d:z eemst=tzcee

que na formz erndeuszda é mzis ficil tapezr. Tome o cin rz alve ktrzsi-

]
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Erc, D0r exemplo, vziido eoma Tovinerso, e verd.de, JwE o L iz v@ SxSe
legurd noucs coiszz., Temxmys—wrrmx ibstrzindo cc ceteristiczs 42 iinguz
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ov. h=ido) procure tronsplants. oe tipos e situscoes de filmes ~vlaulldces

fno L F:i-.nde Tiicde e Devs 2 9 Dinbo nz Terrs do Sol du . ¢ i er tulti
b1 -2 impogcivel sel.3z nveri des, Olhe, sem nenlmume piwverncdc onilD
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scinem ., mui-¢c 2eld 20...:ario, nao0 s€ engzne: ele esti senuc uLzA0 -




nerie nc Brzsgil, com zz henroszs excegles, sobretudc =erz o dourado e im-

pune falseamen+*o das verdcdes 2ssenciais humanas que zzlmerte interessaz

o

em zrte, Alids, conversando com O Louzeiro outro diz chegamos a umz ZEE=®

constz tagao interessante e exatz: a novissima geragao esta fzzendo cine-
mz zgora com o mesmo descompromisszmento com que a novissima gsragzo de
hé virn*e¢ anos fazis poesia. Os filhes dos "poetas" s2o0 =zgorz "cineastas".
E tome herme*ismo, e tome "menszgem" tome viszo deturpzda de problemati-
cz social brasileirs, como se o rétulo de cineasta fiosse por si czmez de
conferir maturidade intelectuzl 2 um bando de meninos recém-szidos de fa-
culdades ou zinda nelazs, gue se dizem B , acham %-cana nzo ter
nrecongeltos mzs gue se sertem zizrantados,sem szber ccmo zgir, se vém =
gostzt de ums mulher oue nio %em mais cabaca.
Séo os dois cempos onde atuslmente a contraf:g¢ao campeia hoje, prin
civalmente agui no Rio: cinemz e misica popular, quase sempre com O bene-
placito ou o p-trocinio da escuerda festiva. Em mUsica popular o negécio
tentém é de lascar: vem um menino da PUC, nutrido e cabeludo, a fizna-flor
dz $=amg faunz urbanz, poe um violzZo em cimzs da perna e cantz coisas na ba.
se do eu cheguei do meu sertao, trago meu rifle e a viola, e no ago do
meu punkzl tez szngue de coronel ete., etec., 2 Festiva arlzude, promove

({}]

o)
pron<o: o homem é compositor, é =z moderna musicz populzr brasildrz, e o

carz aparece num programe de televisao ao lado do padrinho do movimento,

o Vinicius de Moraes. L _ So se

> C o~ 9 4 N ’ . -

salva =2té asora o Chico Tusrque e nZo se sabe até guando ira ressisiir. &
’ ’

Fectiva, por forga de inculturz de seus mmmbros e mesmo def*mi-fé de 21-

délss, esa seriamer.ie mistificardo o publico mais sucetivel - @

==

B s
escle _recimento vélido, o que é perigoso pois pode levar ao desencants -
mento e mesmo & revolta désse publico, guendo sentir que foi ludibrizdo.
: tal Direits Deliraznte nao tem nda de burrs, sente 1sso, e nao € por acz
so que =z Fes-ive nZo & molestadz e, pelo contrario, tem hordrios St
na televisZo, acesso facil 20s teatros e nenhum problema com a censufa.
Frzn-am:nte, nzo sei onde se vei parar e nem dizer s&.é melhor ou nior

nzquele temro em zue se falava nomposzmente em'classe opeririz brasilei=-

: 3 ~ =1 1A
ra, em sua 'crescenve concientizagao", encuanto a criolada, = ° 1 "classe

operi-iz 8ﬁaee+enée”. jesfilave como ainda desfila no asfnalto, vesiids de

arincipe nas escolas de samva, evccanco &S grondezas dussidas ds elite

Dhvd vviricaies

e ezcrazvocratz, em jn+zvmindveis =z2gr-decimerntos -~ Px
1 nor suz azrobrz nessedicst. sue os "livrou do preccnceiro

S U
J4 ascnversei muitz beszTeira, va desculpando, Mas € que €1 £
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Rioy 25 dc outubro de 1966

Je llaia:

Aqui estoun eus 53 cois:s se vao ajustando aos poucos, en tolos Os sen-
tidos, neste contraditéria cidade do Rio de Janeiro, que, se nio é acolhedo-
ra como aparece nos cartdes postais e nas marchinhas carnavalesfas, é muito
mais sincera que essa nossa ensolarada merdinha da{, Aos poucos se fura, a-
pesar da retragido de mercado, que atinge todos os setorese Questdo de nome
profissional, cfrculo de amizades etc. pesa bastante, o que nio é novidade.
Lstou aguardando chamado do Jornal do Brasil, para o Exx copy-desk e engre=
nado para trudutor da Civilizagdo Brasi leira (nao diga ao Carlos Pontes,
pois €le publica e acaba atrapalhando tudo). Além disso, minha situag3o na
reparticio melhorou consideravelmente: folga, prestigio, mais dinheiro e
perspectivas. % preciso eu mudar muito para ainda pensar em sair doqui. Ve-
nha o quanto antes para o Sul, pois, & distlncia, é que a gente vé o quanto
8sse negdcio af é limitador e frustradore lla hora em que vocé sair, sentira
de imediato a sensagao de liberdade. N2o desistal Bola pra frente. Aqui a
vida da gente assume um aspecto tac diferente que nem vontade de beber se
tem, por incrivel que parega. . ;

~-Ja estive com o lirio diversas vézes, Confirmando o que ja haviamos
observado antes, ésté outra pessoa, sem aquela amargura, bem sadio mental-
mente, pelo menos na aparéncia (e o Mdrio ndo é de muito esconder sentimen-
tos). Os garotos déle naquela base (garotos?): cultivam a desinibigZo até
as dltimas consequénciase Aldemir estd com &le e trabalhando num negdcio ai
de pesquisas religiosas que eu nao sei bem o que é. Me emprestou um grava-
dor que trouxe da Alemanha que me tem servido bastantes

De filmes realmente bons, com pequenos defeitos, é claro, vi aqui "is
uas faces da felicidades", de Agnes Varda, com uma fogografia a Renoir (o
pintor) e uma bela estdria de lirismo erdtico, a negagdo do convencionalis-
0 amoroso e do exclusivismo sentimental. Vi também a segunda parte de "Ivan
Terr{vel", um trogo todo diferente, espécie de teatro filmadd sem perder
contelldo cinematogrifico, uma plasticidade que se revela nio apenas na fo-
ografia como na prdpria diregao de atores. A tdl "Eossa da Conquista'", que
cr{tica moderninha adorou, eu achei uma bosta perfumada, Ndo consigo admi=-
r comédia metida a dificgl, com recursos de sub-impressionismoy, que no fim
egam a cansar. Depois eu me lembro de outras coisas,

tistou lendo agora os contos do Salinger, em tradugdao de Portugal. Al=-
uns muito bons, embofa eu nio tenha encontrado outro a altura do "Peixe -
nana". Mas ainda nilo acabei o livro, pois me meti numa pesquisa sdbre mi=-
ca popular e, como vocé sabe, quando me meto numa coisa pra escrever, es-
1660 0 resto. Conforme devo ter lhe falado ai, tinha Xd¥w idéia de escrever
trabalho s6bre Noel Rosa, ja ba:tante focalizado biograficamente, porém

’ . 1o ~ s .
ito pouco no aspecto artistico, Lstava também com uma nio muito Tega curio
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sidade a respeito de Nilton Bastos, parceiro de Ismael Silva ("Se vocé ju-
rar") e autor daquele samba que eu ouvi em sua casa, cantado pelo Hario
Reis, "O destino & Deus quem da" ("Sei que tu andas sofrendo/arrependida
pelo que me f€Zeoe")s PoOis bem, para escrever sobre o Noel, quis dar uma
olhada na época imediatamente anterior a éle, ver o que se fazia em misi-
ca popular nd Rio na fase que ia de 1925 a 30, Folheando a colegdo da "Mo=
dinha Brasileira" e do "Jornal de Modinhas" daquela fase, em casa do Tinho-
rao, descubro um samba de 1929, autoria de um sujeito chamado Edgar Marce-
ino dos Passos, uma verdadeira maravilhal Na primeira estrofe tinha um ve:
so assim: "Guarda tua beleza, meu bem, pra quem nio conhecer vocé", E na sg
da estrofe, a mostra @&o que seria mais tarde o estilo de Noel: "Tens um
dnte de ouroy, fui eu quem mandei botar/vou rogar uma praga/pra este dente
uebrar", Tinhordo conhecia o samba, cantarolou pra mim, a misica era uma
eleza, também. "Bste é o famoso Edgar do Estdcio. E lenddrio", informou,
ou atrds e descubro outro samba déle, cujo t{tulo ji era um primor de iro-
a e do melhor humor carioca: "Salve a malandragem - e os trabalhadores',
comegou a AXEWEXXXEAWX assoclagios Nilton, do Estdclo; Ismael, idem; Ed-
ar, idem; Alcebiades Burcelos, autor do "Agora é Cinza" e "Fui louco", i~
em, Danei-me a pesquisar o Estdcio, muito decantado e pouco estudado, ==z
fim de saber como o samba havia fm florescido ali com tal forga naquele
riodo, Pesquisei jornais, conversei com Alcebiades Barcelos, Ismael Sil-
y descobri uma irmaj do Nilton Bastos, estou com outras pessoas na lista
ra conversar, jé constatel ter existido no Lsticio daquele tempo, bairro
ilde, mmaxEuxx em zona operaria, uma curiosa democracia ocupacional, rei
indo fraternalmente pelo samba operarios, soldados de polfcia, misicos
rofissionais, jogadores de baralho e exploradores de mulheres, convivén-
a criada e alimentada pela xx® proximidade do Mangue. De tudo isso vai
ir um trabalho mais ou menos longo, que pretendo publicar na Revista Ci-
lizaclo Brasileira e, em seguida, um livro. Diga ao Espinola que o "bele-
ista", sem abdicar do "beletrismo" vai entrar de sola na seara déle, a
ciologia, com muita dialética e sem dar mancada, Tinhor3o tem me estimu~-
do muito e a cooperagdo do Almirante tem sido valiosa (hd um samba do
ancura, caften e jogadory que eu gravel cantado pelo Bide = Alcebiades
rcelos, que é um dorido cantochfo carnavalesco, em tom menor, principians
em sentidos balxos para ir bubindo a escala, acompanhando Os versos, nu.
quelxa. B aquéle que diz: "Deixa essa mulher chorar (deixa essa mulher
orar)pra pagar o que me féz/zombou de quem soube amar/por querer/Hoje to
a sua vez de sofrer", Lindol)
Cadé o Fernando? Me mande o enderégo déle, Abragos pra tdda a tur -

daf, Paulo e espdsa, Murilo, z¢ Maria, Sérgio, Osvaldo e demais compo=-
ntes da equipe da Universitaria,

A 2N £ LD L
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Rio, 23/11/67

Prezado Nirez:

Parece incrivel que eu, sendo cearense como vocé, por tanto tempo morwndo
em Fortaleza @ gostando de musica populsr como vocé (inclusive dz mesms. repar
tigdo...), inicie contato com vocé sdmente agorz e através de um carioca, que
me deu seu enderégo e a quem eu, por sinal, j& falera certa vez existir ai uma
discoteca de musica popular igual ou superior a do Ary Vasconcelos, considera-‘
ds a melhor dagui- a.sua, que pRxXx*amWIwxtem sempre ouvia aos domingos, na Ui-
rapuru, pela qual tive a suprema honra de ouvir pela primeira vez mestre Paté
pio Silva, entre outras raridades.

Acontece gue estava hoje na repartigao quando recebo um telefonema empol-
gadissimo do José Ramos Tinhorao, perguntando se eu conhecia voce e lendo pa-
ra mim alguns trechﬁs de sua carts, sobretudo os relativos a séries de discos
que voce tem (flcou provado, sem nenhuma inteng¢ao de lisonjes-lo, ser a sus
discoteca bustsnte superior a do Ary). Talvez vocé receba visitas mais cedo .

do que espera,e de uma coisu figque logo certo: sua discotecs esta destinsds
s ser fonte de pesquisa de qualquer estudo sério que se queirs fazer sobre

misica populuar brasileiras, no mesmo nivel do Arquivo Almirante. A gente sd da
o.devido ¥slor a um scérvo sssim (o que em parte justifics nuhca te-lo pr ~u-
rado sntes) gusndo se comegs a estudar e a sentir, reslmente, s insufici® .. -

documental.
Bem, Nirez, o fato é que 0 Tinhorao me deu seu enderéqo e estou lhe §
crevendo, pois sua = juds EXXXXMIM ters Der« mim s mesms valis que para
0 ceso é o seﬂuinte' sndo presentemente fszendo um trabslho sGbre 0 qu:f
: Y

ca traz o miic esoreasiss, contaeld -ulgao B- par_ a flx_'g.._o definitiva do ,,

x~

coiss importsinte que o Estscio transmite e espero, se ess: correSIOﬁjg,7
continu-r, colocs-lo em diaz com o nndgmento do trabzlho, tzl womo tgr‘
com «migos meus interessudos ng coiss, cEECRECENE. '

fzexxexarg Grusnde parte da documentagso ji ests prontz. O que era pos-—
sivel encontrsr em p-rtiturss e em jornzis de modinhzs da évocs, scho que j&
encontrei nos srquivos do Almirante e do Tinhorao. Davidss quanto & wutorius
(voce gsbe gue 0 Chico Alves, por exemplo, freguentemente entreva de guiato,
como wutor, como parceiro, e cs vézes comPseudonlmo...) ja tirei 2 msior par-
te, confrontsndo documentos e em long:s conversss com Ismxel Silvsz, Alcebiu-
des Barcelos e outrus pessoss dsquele tempo, inclusive ums irmz de Nilton Bsg-
tos, ainda viva. A1 chega 2 p:rte mais dificil: &« pesguisz discogrificu. O
gue foi grzvsdo? O acue foi sbmente publicado? £ ug traubzlho de pwciéncis des-
gr=gudo... Muitss duvidas persistem, e se uma ou duus delas puderem ser ssna-
dss por seu intermédio, ji me considero plenamente recompensuzdo. Psra rsciona-
lizsr s coiss, vamos por partes, ou melkor, por nomess "

EDG..RD MARCELLINO DOS PASSOS

e a



do como pseudo zutor um Jozo de Oliveirs. De outro ssmb: dé}_er& "Sglve u Mslan-
dragem® (e os '.L‘rab:v,lhadores)‘; 0 Bide me deu = mmh%enho gravada
com o0 prdprio Bide. Gosiariz de =x tirsr s duvida se nio existem gr.vsgoes dos
seguintes sembzg de Edgsrd, dos quais jé¥¥ vi as partiturss e tenho as letres

Yays do Bonfim

Estou Vingzdo o b/

Meu bom corugzo _ s Ngrapitn % e

- RS bewle - i i
Salve a malandragem QV—‘*" vi - B !
(1927 a 1931)

NILTON BiSTOS

k4
De autoris apenzs de Nilton Bsstos, levantei: __
nassim & que én (ks o pbm]
"Antes S6" ((fawks o ALY
"0 destino é Deus quem di" (odeon 10.357-B)
"Sofro por amar"
"Estou dsquele jeito"
"0 bobo sou eu mesmo"
"Vou na Bahia"
LSS mpaa et
© dinheiro faz tudon (fewke o :tr)
"E‘l vou“ . Y e
"Eu. bem sei " M‘c( 17 34 (J‘.w'i‘wul " '{.‘1\.' F'Lf;o jﬁ(jﬁ“tﬁ") .

19
2 —

"Sonhein (L pare

"Que azur gue eu dei" :

ggexx Mol /
E com B. Lscerda:

"Chora, meu bem" K"’L"‘L“ A

"Sonho", . Uu‘b" - QL&“‘*J

-

, ~ . & €< e ‘fﬁf
H- slgum desses samhas gravados? {Kw}'“‘!“" eaal : - 2 "?
BRANCURA (SILVIO FERNANDES) ﬁ

"Deixs escz mulher chorar" Lh““"" \Br““"’)
"Sinto muito"

"Vocé chorou"

"Coragio volivel® ( (el xfw“"‘)

o\

"Mulher venenosa" (

o8
Esses eu conhe;lgo e tenho/referéncias disagraficss. ixiste mais sk
gums. coisa? ‘

03V-LDO ViSQUES (BaAIACO)

"Fits meus olhos" (c/igenor de Oliveirs)
"Tenho uma néga" (c/B. Lacerda)
"Arrasts a sandilia" (c/Aurélio)




 » 3
LT

9

LAURO DOS SANTOS (GRAIEM)
Oonhego o primeiro e tenho a letra e 2 referencis nmmérica da_

egundo:

"Quﬁ-qué-ou::" (‘(-QWLA &mvo.al-: Lo— k‘}o. ) \/Mu""
" " Les é,.,.w\.n— SL&W‘L‘ ey UJ‘“)
|'1\;e>€1nassu% pre (.fr-\"‘-‘-"' & Oceln Goc g

Mais slguma 001sa no BoOme desse samblsta?

Q\n&‘— L (Fu-oe e wk@.( ve) L Qunn~ k- v o ’°LL (O&LW A0.98° )

CANUTO  (excelente!)
"Esquecer e perdoar" (c/Noel Rosa)-tenho a gravsgzo
"Ja nzo posso mais" (c/Puruca, Noel e Almirante) - tenho indicagzo
discografi-
c3.
“You % Penha rasgado" - tenho a melodia e a letra ds ze primeirs
parte. Foi gruvado? {
S xidde  awan Lguna coia  amm g~ yom WM7
530°%§fMzlax das dlvidas, ¥irez® Nirez. Outros de menor porte exig
em e outras surgirio. igradego desde ji seu interésse. Ao seu iRxExX® inteiro
ispor e esperando conhece-lo em breve,
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;;Hirozs

0 Afonse, portador deetae mal tragadau, é un sujeito musicalbesimo,x

}.

~coiea muito de familia, alias, poia ll é sobrinho do Mozert Arsujo, nos-

;‘aa maior autoridade en Ernecto Nazareth a en nueica do Brasil Colonia e'

~

f*i.t»-—-m..» L e R eaiiined AEShaet

nperiovROQAionaQ:gptava querendo ouvir 0- Ingenuo 4&0—?ixin5uinha (que '
ot R il WeT L HES v ey

s

3.
S0 T

< St

T——

f;”lew;ntraouviu, aaslm zolfe jado “de orelhada quando}eu eative af) e eu a-

Vo Kerdyn e 4.......;‘—-‘ - cutas ok e -.4; eIl a!d‘AWr o -, *

31chei que voce era a .pescoa malo indicgda para moatrar—lhs iseo. Goetaria

.m —<rk>& o R eamyge

= qge voce aproveitaese e mostraeee alguna coi-a pra ele de Pixinguinha co- '

R

.o~

; no‘executante de tlauta. ;e ';‘ j‘J A ,Q"'

B L ter TR L r ?-v..,,,

e Outra coieaz eeria excelente que voce tiveeee, pra moetrar pra ele,

R

lguma 5ravagao dqﬁg;or Amoroea, do Calado, de: prererencia eo executada
e G

-t

.; 1pgfrumentalmente. Sei exiatir una 5ravaqao do Luperce eranda, ge nao me

engano num iixxx LP xxtxinx; editado pelo Mu=eu da Inagem e do Som (isto

'eu_tou copfe;;:, e. gaeo voce nao tenha xztx tal 5ravaqao 9 poee{vel arran-,

Y

jar) , . e g TR bh‘:‘" Y "*- i j".‘l"l..,an S '.v;jﬂ ‘ e feils

Lamantei nao poder 1r aI em mlnha ultima eetada no Ceara. Mae demorei.

:img;tq.pouco en Fortgleza, aneﬁgg,Cth8,§§m°raﬂ hggye doengas en fapilia,

i uﬁﬁ atfapalhagio. 0 Afoneo me haﬂdou una matéria de 0 Povo falando af doe
i progreeaoe e do acervo atual de geu Mnseu. Achel excelenta a ideia- de voce

~ estar zrevando depoinentoa, cantoree antigos do Ceara, etc. Vai daqui a eu-
| 5eetao: _por que nao 5ravar tudo aquLlo que de ideia, que repreeente uma epo-

ca? Un cara como o Ze Tata, por exenplo, € a hietoria viva do bas fond de

Fortaleza na epoca dae peneoes no centro ds cidade. Moiaes Matias de Moura,

E cronbeta em versoe de toda uma epoca, £e nao me engano ainda esta vivo e
futebol,'

- mora para oe lados ‘de Mece jana, E outra figura. Velhoe craquee de

b
;1 remaneecentee.da Rgvolugao de 30 e ate nes=mo do per{odo rabelieta, tudo ig-

m——

eoK ha. A coies val a titulo de lembrete: apenas, poise eed,muito bem sz difi.

culdades que voce enfrenta, trsbalhando =ozinho. E qualquer colies que voce

’lm
ou ja tiver feito ne=se eentido ja e muito mais do que qualguer ou

" tro ja fegz antes.
}_ | Un abrago do

Juayez Bafrrosmse

Av. Oevaldo Cruz, 90/414
Rio - GB

PS - Mostra pro Afonso também o Patapio




'Rio, 26/2/75

" Meu caro Nirqz:'
L

Rgcepi a- g:ata_nova da instalagao do Nirez, Museu | Cearense da

: Comunicagao, Som, Imagem. Ou melhor, da mudanqa de denominaqao. Agrade-
i, ,N_,,.« £ 1
qo o comunicado e aproveito para utilizar daqui os prestimos dessa enti-

'°?_“ dade que tanto admiro (e vou utilizar mais’ vezes, pode estar certo).

5y <

E o seguinte, Nirez-'em maio, como voce sabe, faz 20 anos da mo

' te de Geraldo Pereira. Nao—pretendo deixar a data ‘em brancas nuvens e te
' “‘ nho em mantq ® um trabalho alentado sobre o -crioulo, a altura do merecim

| © %o déle. Naquele fasciculo«ia:Abril sopre o Geraldo eu ja tinha ajudado
bastante. Eles ndo souberam'aproveitar. Vou fazer o possivél agora; par
preencher a 1acuna, conversar com gente da familia, pessoas que conviver

"***com“ela, -arranjar: fotografias,ﬂatc. JNa proxima~semana deverel -conversar—

com o Marcus Pereira para ver se ele topa o langamento de um LP comemora
tivo, que, no caso eu produziria (esse negoclo do disco, por enquanto,”f

ca entre nés). Para o trabalho escritb, eu gostaria de apresentar uma di

cografia ‘basica do Geraldo. Tempos atrds, ai com vocé, eu anoitei ia:!hﬁ

umas 40 gravagoes., Mas fol tudo muito por alto. Se possivel, gostaria qu

vocé me mandasse, para ilustragdo da matéria, uma diScografia do Geraldo

incluindo parceiros, gravadora e, se possivel, data mm (mesmo mmzw® apro

SR R o

mada de gravagao). Isto seria para publicag@o no jornal e claro qué'g er
dito da discografia sera dadg ao Nirez-Museu Cearense da Comghicagﬁo;

E possivel? Me escreva.

A~ LN
SJAeez BARROLRS
Av. Osvaldo Cruz, 115 - apto. 80% - Flamengo - tel. 2 057178



Fortaleza (CE), 14 de margo de 1967. 076

Meu caro Juarez Barroso.

FPara que negar? F:Lquei puto da vida quando o Maio me disse que
vocé esteve por agui e nao me deu as bolas. Va pro inferno, com tan-
to descaso, pensei eu. Mss suas cartas agora me esclarccem tudo. Per
mancce a velha estima intelectual, degde que lhe vi o primeiro con-
t0; e permancce tembem a grande afeigao que lhe voto por sua excelen
te pessoa de amigo. E permaneceriam ainda depois das "ingratidGes”

a que ‘me refiro.

Recebi os artigos do Tinhorao. ¥ulto »retimosos no que respeita
ao ncsso Oliveirs Paiva. Eu os utiiizarei um dia, quande a onda que
me assola no momento tenha passado, quando decida mesmo fazer um cs-
“Rdo rmais demorado do autar da D. Guidinha do Pogo. Agr:.;deco a vo-
ce e ao T:thorao, excelente amigo que ele @. - .

Sus carta de 8 do fluente ¢ muito engragada. Onde & se éu o
cinema ameacar a literatura? Nesmo @ nosso cinema que mal sai _do en=-
gatinhar, que nao tem ainda subsistencia. assegurada. Filmes t80 de-
- cantados como”0 Pagador de Promessas”, somo "Deus e o Diabo na Ter=-.
ra do Sol" nao me chegaram a convencer. Palavra de gente como nao
- chegaram! Até hoje o unico filme: que me essionou, de certo modo,
foi "Os Cafagestes", mas consideroc-o frus ate certo ponto. Um .

. intuito subgetimta n&o ben alcangado, 1 -

Mesmo que os filmes brasileiros estivessem as.aim COmo ;&8 TUSsos,
os itallanos, os francescs, 08 succos ¢ como alguns americanos, n&o
havia neles nenhum perigo para & 1itera: « A linguggem da 1itera-
tura, como a linguagem da misica e da escultura, como & g0 cingma .
tambem, t6das elas sao.estanques, formam um universo de gensagoes . -
.a parte, entre si. Voce mesmo lembrou bem o cinema e & literatura
americanos. Que grande ‘coisa,a moderng literatura americana: mes=- .
mo & mais recuada (veja l:oooy Dick, que maravilha!) como ela & ad-;"*-‘-»
miravel. Ngssa literatura, apesar @as contrafagoes que andam por ,
gi, ccn premio para Assis Brasil e outras desgragas engraqadaa, Jje
‘e uma grande coisa. VOce mesmo da demonstragoas disto; ninguém tem
culpa de que o8 editdres nao tenham senso de selegac, ou geus_con-
sultoresa. B preciso notar que na maioria dos casos essas fungoes
880 descmpenhadas por pessoas absolutamente mediocres, ¥as, estou
certo, sua vez chegara.

Continui, pols, a escrpever suas novelaa, scus, contos. E s¢ tiver
um romance &entrn de voce jogue-o rara fora. Voce & trabalhador, tem
consciencia de scu destino,c n&o desanime, Mande-me o que_escrever
que eu naoc faltarei conm a m:tha opinifo, gom minha expericncia de
pessoa nais velha. Gogto muito do que voce escreve, fago mujtsg fe
no seu trabalho literario. Fao tenho receio de afirmar: voce ¢ uma
das pessoas mais talgntosas que esta pobre terra nos tem dado ul'bi-
mamente. Alem de voce, o Francisco Carvalho e poucos gutros. Voce
nasceu escritor e vai morrer, direitinho, escritor. ¥ao adianta ter-
giversar" nao adianta jogo falso, ndo adianta querer ger gente "im-
nortante” = jornzlista ou o dlabo que o0 8cja«s.

E tenho dito!

Escreva-me. Reincida en corrcsnondencia como & que esta em sua
carta a§oa:'a respondida.

0 Climado fol erbora para o Rio. Vigjou noje. ™m bom colega 0 |
Climaco ¢ vai nos deizar falta. Vai assessorar o Th. Pompeu na Be-
deraqao das Industrias. 0 Moreira Campos voltou. Ontem estive con
ele, mss o Mareira esta arredio da gente; ocupado em sua catefira,
monopolizado pela fanil.u.a.. Sinto rmdito isto. Contudo, contlnua c
grande escritor que Ge
: Inesila val aguentando bem. Esta forte e di sposta. Eu, entretan-
to, ja fatigado de terer uma retindiva fatigado em trabalhgr para
manter seu tratamento. llgs vamos para élante. Seu de coracao

: zz‘* ‘f’.’:}"; 0:‘*"-‘ N
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Cari8nimsc Juarez D&XYoso:
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g Darroso

Ate-anten, guando e lhe fazia "desacarcecids éo wata”, vendido
& ma qualiter emnrosa americana de suolicidadc, eis gnue
acpos me tclafona ¢ mc¢ A a noticis: "0 Jormal do ras
qre ¢ "carirca® (::-_rauﬁ_r_vmve:’ la eng, MeImMo...) Juars

£
"

"Toi

da ZCOJ._T'ID ( My
o ”,

gaihou o prémic "Josd Lins do Rézo
-~
T elz ne confirmou:

— e

1The nergsumtel.

|
mesno?., ..

Lzi wr pinncTte ¢ wn grito no telefwme. inha nuiner veis saher o
quiec era. Mace-lhe a beoa nova. Isto gsimnificava que um amigo aeu,

a duern genore adaircei e vor guem digse a0s Gito venhos de seu ta-
lente, estava, enfim, lancado — laurcadc conm um prc- c nacionsgl,

Tambem de cairto modo & colsa virnba & feigdo de minhas apeten-

cins criticam: TPosta dc ""_-..Ltd.’acao, bastz de *apcujas ¢ »alavro-
ric... que literatura nio ¢ nade disto. Asora mesmo, nwr larso pre-
Taciosqu eun escrevi ners a sel s30 dos corntos le Eduard: Campos

(25 aros dc contista) e.. dizia isso resmo. O conto csta a se eve-
rcdondo pcr um caminho neriscoso, etc., cte.

Toce & contista aqui, no Rio, em S&o Zaule ¢, soiretudo, em
Yaranmiane... e nos de a nos todng: ac f".oisirc:no, &c Cnloo fndas.
8ic, & TOCE €... O 0uTro & modestia ohrd ga 8 calar,

De qualquer scrte esta Mmdirha Panchico e o Festc dc Pessoal

y B 1 A

L Py 7 ~ :
nreniando, ¢ ¢ 0 que nos inparta. Gae lhe faga Lom proved

D¢ suas ncticias.

I vou anenos arroveitandod 0 weGuernd Teupne queé ue reshi »ara
leitioras. Leio semrre... e quase rads mais. Pesois de T1° de abhril”,
wer mesoastrduée o« GonlLdBY , CRUTCE: OWIA SXISC LE 8eSAa-iiv, a& nelanco-
1ig, dc ane nac ~ude mals sair, Aderaisz houve e ainéa ¢xince, en
arte, a doenca de rdnha mulher. Ieshe ponto, tcdaviz, ala perece
ae esAa recwnerada. Srocas a Deus! o

Feechaw zev Selerrana?

LLCIGVa-i1c, ¢é notic az Ao préaic & We RKC que Lo WLz ragnei-

Pew e liw antie: ¢ adsirador

Anote meu nomo enderego: Caixa Postal, 1132 - Fortaicza (CE).
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MUSEU CEARENSE D A COMUNICAGCADO

Rortaleza, 18 de cbril de 1975.

Cero Junres Barrosz03

Fol ok muita satisfoqdo que recebi gua carta de 26/2. SO agord ese
tou respondeno, pois tive uma oérde ds problemos, inclusive ce scuds em minha fomi
liA. de to-mn que estou com minha correspondencia tods atrnzeda,

Espero Gue geu trobalho sobrs Gercldo Pereire geja coroado de exitos;

" mumimmmmm(eatemomm,msdajamiro,ozsﬂmi-
f me.:d.o sua morte) e noo consegui.

N2o pooso oferscer-lhe uma discografin complsta de Geraldo Pereirs,

‘mes o Gus pulls cpanher envio-lhs anexo @ esto. Primeirvcments 88 suas composigoes,
. em seguide, 23 gravagoes qus fez camo interrrete e qus creio, & maioria deve oer

de oua autorin, porem nio tenho informogdes & nio er nos 2iscos que e POSSUOe

| Quanto ©s dates de gavegio, quondo tiver completasdin/mes/cno, e
porque tenho certeza; quonio tiver cpents O mes 6 O &nO @ porgus noo puds TpUrEr O
¢in; e quendo tiver o oinnl +e o deta @ Sproximade,

Tenho lido cesus trabalhos publicedos no "Jornal do Bresil™ e 08 tenho
guexdedos @ fichados, pore fonte de pesquiscs. Seré qus voce ndo teria alguma
entrevista groveds, do trebalho scbre o pessodl do Eotdcio, Gue pulesce tirar-me un
¢opia? O deroimanto impcrtamte qus vocs conseguir, ou puder conseguir, cammniquee
ns e EEYIEIEINEL mondarel £ita pora gus ve tirve copin para mim. Sei da sua copacie
dade em formlar &5 perguntas, mes muites vezes 4 moo trabalhom melhor qus cuos,

e ge tiver algumd entrevista em mente, eu pocderid dlem ¢o fita, envinr-lhs pergune
tos, Gus pericm acrescentadas ds guds e @ entreviste ficorin bem camleta, Haverd
esoa possibilidods?

' 0 Tinhor€o aproveiton uma pargto de informogoes minhos no sen livro
"Pequenc Histdrin da Misica Populer®, mis noo citou meu nome nem mme 80 notee Ae
£inal, tocdos nos temos noscos argalhos, @ eu nio escomdo o0 meus. NGO por cansa
dis50, mAo fiz um edtigo qus envio tombem em anexo, sobrs "0 Livre Do Tinhorto®,

Bem, por hoje & 80. Ko eaqueca ds sempre escrever-me.

([

AV,

JOSE BASTOS,

238 - C/ 6 - TELEFONB : 134102 ~ CAIXA POSTAL N.* 650 ~ 60.000 - FORTALEZA, CEARA
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30 LINHAS DATILOGRAFADAS EM ESPACO 2

Copacabana, 6 de agosto de 1975.

Juarez Barroso.

Vocé deve ter recebido ja o seu exemplar de "Leao-de-Cha-
cara que mandel para o Jornal do Brasil. Podendo, velho, dé uma df-
vulgagao af.

0 Bnio Silveira e o Mario da Silva Brito est@o de olho em
vocé, no que ndo fazem favor algum. Acham que vocd & excelente jor-
nalista e escritor fora do comum (vide "CURURU"). Aproveite. Tendo
algum original inédito, a hora 6 esta. Certo?

Vocé, embora saindo-se brilhantemente,ainda me deve para
o"Livro de Cabeceira™:

l. 0s Professores de Samba.
2. Drécula.

3. A Classe Media Vai ao Sarmbda (as quadras e ensaios das escolas).

Quando me paga?

Um abrago do

e~

4000 , 3.75
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les s6 foram chegar muito torde, bem ds dez horas da

.

' B

noite, quando todo o pes:-onl que vieru coner bolo e trazer presente

J& havia ido emhora., Regina, a aniversariante, jd estava com o lago

do vestido réseo desmancl.ado, esquecida da pulserinha de ouro no bra

¢o, dormindo recostada no colo de Maria llelena, As ltimas pessoas a

gair tinham sido ag vizinhasg -~ ITae Severinn

e a mulher do investiga~-
dor de policia, novata na rua - e sd restava sentado a calgada o po-

vo megmo de casa: liundinha, Ter: zinha e L.aaria Illelena com a menina, *

-4 muito jé viera aquéle siléncio de fim de festa. Terezinha abria, a

bica de sono e lliaria llelena nao contava mais coisas do Maranhao, seu
otk

assun'n predileto (ela agora morava em Sao Luiz, dona de um hotel;“

'eutav“ nf{ a pa““eio) S6 Tundinha contimmava esplgada na cqueira, os

oltando og corros pacearem cada vez mais raros'

. . i
- Bl e

Qlhos limpoa lc sono,
..".
~na outra rua. T dizendo de vez em quandos

- Lu tenlio a impressao de que o Vovo ainda vem com os
meninos, s i

~ B, 14 »uito tarde - Teresinha desanimeva, ccm vonta-

de 80 de ir dormir,
E foi ai gque os fordis altos de um jipe entraram na rua,

A .
it

clareando o grupo na cal¢ada. L Cles chegaram,

Aquclo fora o dia do anlvers sario de Regina, geus dez a—

anunciados por Mundinha hi muito tempo, com a sempre repetlda,“.
: ot gt

.
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-

hioléerla do que o manlverndrio de Neglna era no meomo dia do aniver—

gdrio do pai, tunto fuziu a zente nuou asher ainda como sabor. Aqua—-

o 4
. 1le dia nunca deixara de ger Ceastejado, eativescem os tempos oomo es
. _ ¢ ‘."ﬁi

‘tivessem, e llundirha comprara vestido e sapatos novos para a fllhd;
i

‘ovos para fazer o bO0lo e uma galinha purn coniorem no almdgo, ';%
| S

- Du chega fico sem acreditar., Lez anos desta menina, lMesmo
" die do aniversdrio do pui dela - isto repetido a todo instante&

Na véspera, couo fazia todos os anos, Mundinha forea convi

”1dar rara a festa oz amigou dﬁle, seug conpanheiros de farra, amizagr
it
les cue Mundinhn tuwmbém cultivava desde aqucleu breves tempos em que_
vivera com Vovd, LA dez anos (a separagio fdra logo depois do nusoi-
mento de Regina). Pascara na casa de pegau onde Juvenil, o ﬂadrlnhq
de Nggina, tra gerente: .
.= Compadre, tu vai e leva o recsto da turmal,
- Crn, o naw vail ¢ 8sie, comadre?
Landincha cuiiio perguniara, c.mo sempre, se Gle se lenmbrav
de que o aniversario de Negina era no mesmo dia do aniversirio do
‘pai. Depois entrara em meuw asrunlo, Sempre 0 HCEMO COmM 03 amigos dﬁ
‘., hil nnowut s

~ Compadre, tu dd nolicivs do Vovo?

Juvenil, no cogstwie, reuspondiz que nao, s8d para ouvir, E e -

- Pois Aifd/fg dics'que &le estd amigadinho 14 em Terezina,
com umg tnl:dp_Martu Rocha, una néga feia como o diabo, E dis s'que

|

ela einda bota chifre hele, = & perguntava a eterna pergunta- - Por*

0 . X

A.que serd que aquele homem 86 gosta de mulher barata,,ccmpadre? f,}
b i | - < *‘\H\‘W“' 3 . " ':_.l(; F'
Tihﬁ ) Juvenil puxando, uncordando. E Lundinha passara a contar

¥ i [ ,,’_‘, et ' I
v..(ela sempre sabin) que “ele devia estar che"undo, que o Bodinho, a-j




o

e

i,
Mtquulo do Murcoder:s benz, hmvin pasoicda ondes jelo caminhao d&le'pu I

] B .

= R

¢»*estrada, no rreco de pneuw, 4 mos j4 para seir., Demerara ainda uﬁsjf

+
P

'y . 39
"einco minutos conversando a mesma ¢ icn, e quando ia embora £/fdf

Fonno dolxara Jdo o dur v avilitog

-~ Compudre, se aguéle tul do Vovo chegar, vocls lecvem é-

-
3

"le tamhém, pr'cquelu de::sraga abengour a fllhd. . .

: Isso fora ontem, Hoje, haviam puassado toda a- manha na a:h

| .
.
HE

‘ rumagao, Maria uclena temando conta da galinha e do bolo, Terczinha
limpando tude, esburnindo, IMandinha para wn lado e para outro, De:
‘vez em quando dizia: | ; . T  ;:2'”:

:f1;3f~ff‘ .=.Mais tarde o Vovd chega acui mais os meninos. Deée esﬁh

'_.f‘

far-tudo bebendo, Aniveroar¢o d01~ : o

\\

§

M

L&
Terezinha, com wrf pano molhado, llmpara todos os retra -E

4.
.

tos da sala da Trente, tirando o sujo das moscas, dep01s recolocara

~\

L4

co retralos ew seus lugares, Primeiro, 14 em cima, 0. retrato gran -' 
de do Corag@o de Jesus. Ao lado, um poﬁco abaixo, outro retrato do
“tumo o Ao prireiro, de moldura bonita, e de,onde'um‘homem no&o,‘@e
bigode, engravatado, olhava para longe. E ; .1ﬂ

i

- Mais we coisinha pro lado de cé, .que o Vovo euta tor -

to; Terezinha. Culidado - A.Pundlnha orientando todo:o tempo.' v o £
L# vinham og quadros menores, tipb'postalkfReﬁratoa de Mi-

ria, de Vellbinha com a Tilha moga, de .um Jjogador do?"Cearé" (Mundi—;f

nha torcia "Ceord"), de um menino de sunga segurando um brlnquedo,

e, utm pouco raiocxr que og outros, o retrato de um homem n6vo, de bi

gode, u'a mao na cintura e a oulra des cansando em cima do motor de

um caminhao - Jose mesna de motorista. Colocaramftambém toalhas i-

)
: ~uais, de croché, debaixo do cuchorro de ‘louga’ do centro—de-sala e

2 ' \ Yo ”N’seﬂ MY
Ee%




gemarn., Tudo lficou mmito limpo, mmito deecnic,

Wo almdco, nao houvern novidudes, jp.ils ainda estavam sbé elas
mesmas, Terezirha e I uina 56 pensarwm na galinha, em escolherem os
melhorcs pcdugos; Fundinha cum Ilaria l'elena relembraram os tempos
em que haviam nmorado juntag, hd cinco ou veis anoz, as duas pagahdo-
unma cagsa, iuso nnbes de Torvia Tlelena ir-se cubora nara o Maranhao,

-
i

= Que fim levou o !acedo, Mundinha?
- 0 Macedo enaou, = B rocovrdava: — Tu te Tembra, Maria Hele-.
na, daquele festa que nés fomog no Sanba Jruz mais o lMacedo e o Mi-

rgnda? - AL Tundinha ce viravae pars Tereninha que procurava a moela

éda calinha na traveseca: - Cuando nos cheswmos 14, Terezinha, a pri-
meira cara que nés vinos ful logo a do Vovd, sen'ado numa banca mais
ung dena, Ticon tAo desecenfiado guando vik a genle Mao ~nhia onde
se cgewndeu,

Telas duag horac de tarde ¢é que elas haviam preparando Reginz,
tdda A2 vestido ndvo, tetnido em mew brngo o pulseirinha de chapa
que Torin lelena dera, o Tegina Tients con jeito Ae nniversariante,
cheirendo o lociio. T3 Banbde bomoue o benhio ¢ se apronturam, e du-
rante t0dn o *-ode, nLd n noile, chegr.om ng pegnioas amigus e convi
dadas, Tndin' soopre dicendos

- ZatA farendo 1or ~aos, Vesna din deo aniversirio do pai de-
la. = Ou enb2gs = € Unh wha toeda o cherar con 08 meninos',

Tinham vinlo Torinha, Miria (idrinha de Regina), d. Zezé,
as mais amigas. Tambénm 1Tatilia, muito falante, se metendo no meio
das:familias rara contar waataoen, Mo gue sua familia era de
gente boa e gue wm sobrinho dela era dentista no Rio e outro eré

oficial do Exérecito. Vendo Watélia, NMundinha avisara logo para Tere
' vk | . ) s
zinhat 1 | Gy

- Se ?sta velha tiver vindo cihamar voces pra:
, . : ~ . '-,E

1 ' :
i e
3

omem,

@ ot




~
Squuo Lr nuos Lugud v pouco o /uxo choga com ou moninos o b prucise qucﬁ

pronto nlbongiio nolon,

, Aparecera tunbém o Cavalzante, aqudle da camionete "Caflé Prince~-
3inha, o mais saboroso" cscrito dos dois lados. Amigo da cusa, passara

WLLEL porgao de tempo conversando com Yeicsinha 14 fora, mas Terezinha
nao pudera sair co: éle, lundinha preveni.sa logos |
- Nao tem que sl pra canto nenhum ndo., Dagqui a pouco o Vovd."
chega com o0s meninos, , ' : 5 T
E assim tinha Z€YA chegodo a noite, lMundinha passara a se disféﬁ

e ‘ - . . - a
ciar d8 cunversag sem nem prestar atengao ao visitus direito, as vezes

ficava 14 fora, sLzinha, olhando a outra rua e dizendos LR
- Bu achio yue o Vovd nio tarda a apnrecer com og meninos, :+':°

' Maria Ilelena 6 que ag vlzes briguva:
cute

- Ilnller, deixa desta cachaga por/homem, Iaz como eu,
- Ora se 2u tenhio cachaga por ningném} ;

DAsse jeito atd a hoa en que €les filiuulmente chegaram, gquando sé
] y 4

Tundintey og esperava, g ontras duas pensandu em ir dommir, pois as L

tivas visitas j4 Lishaw saido.
/ 0 jipe vecio diminnindo a murcha e pnrow encogstado na calgada,
Mo escuro mesio, Terecinha conheceus

O Sousz, o Cucheado ¢ o Domingos.

v . . .
; Ouvindo o “ltimo none, Mundinha feoliou a cara. e nem fe levan =
¥ ’

touws Do jipe dezcerum dois. O oulro ficou,

- Boa-ncile,

Vinhamd com coulle jeito gjuiato que tinham quando andavam jun

tce, o8 olanoy de cuchuaga. Coslune terminarvem furrus na casa de Mundli -
B- (. g .
ul

<nha, terem %040 cou ag mullicres que mcmpra
chiitOu dali daJ redondezay Até 3

stavam na casa dela e que

’lq’! ) !

i
Jbordavam e, QJ vezeu, se viruv.um nos
;D mingos andava de vez em guando, s aorque os outros v1nham, para mo

»

I 1;'3 ¥

.'!l ) -
i —_—

; Falaram com as mulne:es‘dando a 1ao. ITundinha, acordando Begl
- ; h o ; iy : : ;
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ja, mandou que a menina Tultsce colm eles, Negina o ungar. Bn ¢

.Su, ~indinha, oliando para o que Ticars no jpe, persuntou alto aos
wmtros dois: .

- E por gque é que Jste outro fic.co ndo desce também? Pra vir',
tom egsa besgtelra era mclﬁor nen ter vindo,

Como sempre,

Terezinha, brago no onbro de ZY/ ASAAS Cacheado, perguntava
yorque €le nunca mais havia aparecido. O cutro, Scusa, puxava conver-—
5a com I'aria llelena, que Cle ostava conhecendo ugoia,

- Ei, pode descer que aqui nao tem bicho nio - centinuava Iun
Binha para o itz ficaran nu Carvo,

E aé ol Toi que 7le se debrugeu ne ausunto, olhou o pes:soal
8 cuamprimentou, c.n fing ida ronoléncia:

- Doa-noige,

Terezinla e IIwia lelena responderum. Mundinha AAMEHA£ danou

1]
@
[

—~ Deixe de ser %ao béstal - T virando-se para Regina, gue, a-

. ’ . - . . ~ o
ora coeilava ent pres - Anca, vui logo tomar a bencao a

~
» 03

2ate fresco,

-~

- ALl eu n20...
O B oot S 1 AL T B veyersr Cearat T8 o et o asesuidos B
Us outros jo entravisr om cnua Twaw’ Tiurrente, donos, seguidos

Ay N N T %ot a3 e iz ~ e (e T ey 1 v i j
e Jeredlinho o Liddia Lelent, e AL Toda a vide, Ja entraram rine

do 2o retrato poande, emoldurados
- Olha a cara do huennal

Ha rorin ficuva undiaha, De re ente, mudava de tom de voz

e per_untava carinho: amente ao gque ficuia no jipes

- Tu chedou hoje, nao roi, Vovd? - E depois: - Tu ganhou mui &

3

to presente? L

: Na sala, Cuclieado cum Terezinba, Scusa com liaria Helena, con

.versavem, Cacheado, preguigosamente, eslenden o corpo em cima de duas

qadeiras, deitando a cabega no colo de Terezinha, “f{} g »g;ﬂégwﬁ
LA N Lo § 5

L 2
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0 outro ndo deseia do jipe, Hundinha foi até 14 e sentousse *

'

a0 luado Adle,
2 -

E o tempo passou. Tddas as casas da rua se fecharam. A rua'nﬁ

. {'_’ . = A

tinha luz, e a genle ouvia, um pouco afastado, o rosnar satlsfeito de

e

um cachorro se espojando na areia. Na salu, Cacheado continuava Z44"
4"-

»

cochilando, a cabega no colo de Terezinha, Sousa ouvia laria Helena

.('

que, na certa, contava coisas do Laranhuo, que aquilo é que era terra

ave-marla que se tivesze prendido no Ceari por causa daquele marido,”

Uma ocasiao, Sousa passou o brago no ombro dela, pegou em seu queixo?

- . 5
Maria Lelena riu, agradada., Regina devia ter jegado no sono 1é iﬁ%ﬂ'

pelo quarto ou pela cozinha,

K. v

1 .." .‘
o v I‘ora no Jipe, a voz de Muwndinha mudava congtantemente de tou.
As vézes de briga, wo vlzes c.rinhosa, e se cuvia a risuda déle, cla-

ra, lecpreocupada. Sews rostos eram de vez e quando iluminados pelo

fé““ur quce clo riscava, acendendo o cigarro. Depois ficava a brasa

brllhapdo no ejcuro, poucamente iluminando  rosto do homem a cada

traqua: w rogto ninda novo, db bigodes. Depois €le jogava ‘o cigarro
fora para acender outro,dai a instantes,
v A%d que Cacheado apareceu na porta ¢ falous
e D . . Y d R 2 s . K3 xr -~ o0 ’ 9
- Jom‘ngos, nos vaaos dornmir anqui, .oceé fica também?

- Zu? Fico nnda.

~

- Por que & que tu nlo fica, Vovd? ~ a voz de lundinha era
surlicante, carinho a,

~ Poazo nao.

: ;
" Jundinha ficou insistindo, baixinhos N T i
4 - h‘,& y : ‘ x ﬁm

% - Fica, VO\r0.oo 3 -.‘-'.'-3.-f LA ’- ,‘g

' Ble nao rnﬂpondiu. Cucheado enlrara e, dail a 1nstantes, os,q

i ;',

‘dois easais vinhqm até 1la fora, no carrvo, falar com: o quqﬁia embora..'1




Ll ¢ >
. . '

Foi quando “ele mandou:

- Vamos ver, desce, Taiwunda,

‘ b d II&O, VOVB... ) " ..;
o Sousa e Cacheado Lambém ingistiam, trocistas: , . }'453
v""f‘"'. ‘? ' R . . " . ‘ o "' ¢

"= Fica, Domingos, ; GiH R

= Posso nao. - Epraa mulher: - Vamos ver, desce, Raimundaif

‘“Ela desceu devagar, de cara feia), Ele se ajeitou na dlregao. Ba-r
langou a alavanca de_mudanqus, pondo 0 e¢nrro em ponto-morto. Abriu a‘rv
chave's | R a s
- fGuando ¢ que tu vinjod agorn, Vovd? -
~ Eu? Achio que depeis de amanlia, - T

Ay R ’ . ~ - 20
- & quando e gue tu aparece de ncvo aqui?

- Daqui a vwns quinze dias, Clags U
- MAo, ¥n quero dizer & aqui enm casa. e

—“Ie/-... » ) L

- Ao fugo conba que tu venhe nﬁo, vicho fresco,
0 motor do cueiro o ou LEET L uneionava, Sousa cochichava al

cwna colsa ne cuvido de Taria lielena que ria, recostada em seu ombro,

[

3

A1, Tndinba, m'a mao sesurando o volante, perguntou aindas
- Vovd, ¢ o nerbeio do Maranhio?

"\ & . - =
- Que nezocio do Ilmranhiao?

~ e
~ Aquele que eu ectava de fulando ainda agoral

* .= Ah, sim, o que é quec tem?
L - Tu deixa eu ir mesmo pra 147
{ét - Ord, eu nao j& lhe dis.e? Eu vou sentir muita saudade,: _
Mhode 1 1 R

- Ble diz isco, mas eu garanbe que na ultima hora ele ‘nao dei

-~

xa - Cacheado Pumentou, olhugdo para o Sousa, S ) & vymv'l
S

y

!



1{," - A:{",
i
3 ik K
B -= Deixn nnda. AL & numor,
- Tu ndo deixa eu ir mecmo ndo, Vovd? e
. - Veu entudur &sle cuso. :
N ~ . N A : . ’ ‘-1 ;
A mao mais fortemente prcésa ao volante, como segurando 0.7
. . . . . ; P
£ . ’ ik
carro, , ‘»'ﬂﬁz

- - -..,\ 'e“,!:
‘no sério, B que eu cutou mesmo com vonlade de ir, a Maria Helena' m “$

;COnvidou, eatd doida que eu vA. Nao é, Maria Ilelena? Tu deixa,wy¢§6éj
- Tode ir, j f-'.
—:Mns Vovd... ' ;. ‘1
. - ‘ 64
i A3 lusen do corro sce acenderan, clurcando a rua até distan—
vyt ;

“te. A marcha de rartida arranhou, engatando, lMundinha dosprendeu-se
do carro, ¢ &ste foi saindo devagar, se al:w: iando, mnobrado rara o

centro da rua,

- Bem, tenrontl, Boa-noits, s A%

A3 Juzes olvevam cwda van wdis v Trente, Aeixavoam a rua

Sk i Vely '
L R

}'\

Af muin esoura As. Tal a piuco dobruria a esquina e se sumi ‘=
vis, e 2 rua ficaria cauc ~nees A2 cun cheonda, com somente carros
_ & o

¢ bymhos passondo, nomenie cowtan”oes elegialo ali, talvez por um a-

no, ‘falwes rouovd,y Jdependic, Molves por rala tempol,
- Bou=r T'u, werponderus os cucais, Mwdinha é que nao req—'
pordeu.s 56 Ainze nllo, o, cis Jos oubross
- 7ri lo,u, machoe testa. _ '

Aniversﬁrio aunlquer outra ocwsiio nos Bltimos dez anos,”
y L 1
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IV- DISCURSO PRONUNCIADO POR MOREIRA CAMPOS
EM FORTALEZA, POR OCASIAO DO LANCAMENTO
DO LIVRO DE JUAREZ BARROSO, JOAQUINHO
GATO, EM 1976. (INEDITO)



Diecureso pronmuncindo pelo Dr. Joeé Moreira @hmpos, por ocasifo do lan

gnmento do livro de Juarez B-rroso, " JOAQUINEO GATO ",

Ouvindo esta sanfona e esta orqueetra, eu me lembrei, particu -
larpente, ce Juarcaz 3rrroso. Como ele gostaria de estar precsente, de
participsr dr um~ feeta como esta. De resto, e€le sempre ecta pPresen-
te a0 meu pencamento, peln estima, pela amizade que eempre lhe dedl
quel e peln ndrirngfo profunda que lhe devoto.

D" Clflin, ecen mAe admiravel, n quem ele sempre & referia com
muitn terrnura, cavinho e ndmirngdoj; Mariana, quericda; meue anigos:

Ha nlguns dine ueeril dn palavra parn & despedid~, parn o meu a-
deus 1timo no amigo, e orn aqui estou para louvar-lhe a literatura
como ela renlrentr bem merece. Naquela oportunidande, como ngora, eu
lhee direi que JuBrez Barroeo ingreeeou nne letras triunf-nte, vito-
rioeo, d eede um conto que publicou em revista nacional no seu pri-
meiro livro, no eeu livro derstreia, " MUNDINHA PANCHICO P O RESTO
DO PFSSOAL ", F por umn curiosidnde, coube a mim também, naquele mo-
mento em que Juarez estreava, fazer o longamento do sfu livro como §
Go ngora o de " JOAQUINHO GATO ", n eua obra, por aseim dizer, pos-
tuma. Fu gortnarin de relembrar aquil nrlgune fntos que realgnm nlinda
maie o valor, n tignificngio da obra literarin de Juarez Barroso em
relngio ro wecu primeiro livro de estrein. Amboeg, ¢lc e cu, concorre
moe no coucureo José Line do Rego entfo aberto pela Jueé Olfmpio .
Fu Ja havin ~rcritc o meu livro e, em converta com Juarez, no RKkio,
corhecedor, eac~cor do livro admiravel que cle tininercritc, incen-
tivel-o a our concorrevse. !0 temi eequer, peln grande amiznde, o
concorrente fatuleceo gue eun cSabin teriade enfrenias. Ju-rez, nague-
le ceu deeprendimentn, nfo ccnciderou muito o meu pedido. Fu quacse
que 0 obriguei n participar c¢n concurso aberto pela Joeé Olimpio .
T o rreultndo fol o que of eenhores Gaberiz Junrez Barroro tirou o
primciro lugar, ¢ tircv-o, evidentrmente, de mrneirn merecida, embo-
.ra  tiveeer cabico » mim umn referéncin altnmmente elogioea ¢, por nas

8im dizer, o cegundn lugar. Faquilo, c¢igo-lhee com todn sinceridnde’




mr entuciacmou, roraur er~ urm amraro n unfscritor n-orcence, Ul €€~
criter do terrn. Tro umn atirragAo m~rior das tetrn: do Lenra. F cou-
be a mim 2ind~ ~ honra , cono lhef disfe, <e naquele inetante, nn Li
venrin Hepnecengn , {-~zZer = aprccentggio do eeu livro, couwo fa¢o ago-
ra de JOWWIMIO C*7 G, Vitorioso, eu dieee, n1 literntura. Falel nnigs
que ern» wma obra, por a-~cim dizer, quaee poatuma e esea € a verdade,
p P v o

porque, no aqur 8fil , no instante era langado em S, Prnulo, Juarez Bag
r~80y lomrnt-~.cl-rntec, ¢é~vn entrada nn hoeritnl ondc veio -~ falecer.
Vitori o n~t¢ letrs: scibretudo quando umn figura do perte de Fausto
Curhn, ur dos mniores crfticos deste Pnis em todos oo tempos, pedela
cus lucidez, pelo c-u equiifvbrio, peln consci€ncin oue tem dn criti-
cnyncnbn de eccrever comentario a JOAQUINIIO GATO, trnbalhc ecte que,
1ico comntengio, conctitul uma vitoris, um triunfo, uwa vercadeira
louv~gso no livro ée Junrez. Juarez jamals me gurpreendcu ez qual -
quer inet-nte. Qurm ler " MUNDINHA PANCHICO ™ O RFETO DQ FrifOAL ,
de logo ee apodera daqueln eua linguagem suburbana. Sua linguagem e
ecperiéncie cuburbanne, quer ele transmite com umn forga forn éo co-
mum pnra o ercu livro, mercé tnlvez dn eeperiéncia colliica no jornn
liFfmo ¢ no radio. Mnie surpreencente para mim fol eete encontro de
agora, cm ~ue a lingunagem nAos ¢ maie cuburbnna, ¢ umn linguager ru-
ral, € um~ lingungem do nnefo matuto tronepoeta parn o plano poetd
co. 0 1ivro ¢ envolvente, o livro € alicinute. Nio me Eul preence yeu
dicee, rorm:c norecritor, no ricclonieta snbretudo,recicem todce os
v-loree ¢, como &nl, n30 é rurpreendente nue Juarez tenha em LDl
NHA PANCHiCG umn 1lingu-igem suburbana e enccrire ele of necmof vilo-
res parn fnzrr ur livro de lingungem rurnl, ou melhor Ciivyde li:=-
gusgem eer:~nn, poraque 0olivro €¢ pa€en €uiie a Geria ¢ liHInigunaps €
a eerrr de B-turité. WAo vitorioso apenne na flegio., Junrez 36 se
vinha impouto A crftic~, mercé, repito dn run lucidez ¢ &2 equilf -
brin dnf ecus julgonirntoe., lodos o8 €rnadrec ssabemd~ povizSo ée -
levo de que fle jo desisutava ¢ono editor do Saderno B do Jorn~l do
Br~eil ondr t-mbfm ee deetncou um outro cenrence, Ario Fort~e. Jor-

-~ ~ -~
nrlieta recreitadn e admir~do nagusle munco diffcil, de coucorrén -
: :




cin exacerbadn, que é o Rio de Janeiro ou S. Paulo. Meus eenhoree, vou
rrcordar aqul um pequrno {'ato que lhes dira daquerls compreensio imedi-
nta que tive de que Junrez era vitorioso nac letrre nncionnir no  eul
do pnfe. Jnantrva eu com Aurelic Busrque de Holrndn num érFees Teetau -
rantee d~ prnin, quenco ( e esta fol n Ultimn vez que eu o vi) entra
Junrez. Aurflin Bu~rove ée Holandn € un neme naclonnl, ¢ um homem  da
Acndemis Brnsileirn de Letrng, € Aurélio se leventsa Pre€EUroso para um
nbreaco » Juarez, Um abrnco nmigo, um rbrago de-ddmirrdor. ¥ naquele ipe
tante eenti oue Juare retnva coneagrndo, conengragfio e seaquue, repito,
ele reitera pelo livro -dmiravel que acaba de publicar. Quem vier s ler
o primeiro contc 4o livro, ncets linguagem dinAmica, forte, rursl, mne
trancrettn p~r2 o0 rlnno de arte ( e Faueto Cunha cirse que rle era um
ectilistn) logo descubrird os recureoe formnie dc que ele &0 vole. O
contn € brutal, ¢irin meemo, barbnro. Ninguem o mmega para nio termi-
nar irerdiat~mente, Fica pncso,5§101 figg~do ao conto prln foifn dn gun
vinlfncin, pel- brut~lidade, pelo berbariemo. Agora eu d?g:n—Scré que
0 ~vtor er comprazia com hictdrine decssa naturezn? N30, meus eenhores.
A{ ha um profunco e quivocc. Quandc o artieta denuncia a miréri~ homana

nio é porcur roste écla. Fle apenas a denuncia. O gronde autor, o gr-
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de artictn, o artietn contclente €, nneceséncia, um mornlistﬁ;no alto
erntido, -~ n%n n2 acepgio vulgar. O que ele lamenta é que a brutalida-
de humann chegue » tnle excessos ¢ n t-1s reeultnéoe. Fu ndo quero di-
zrr nof srnhores a tromn do conto, rorque nafsiin €ecrin tirer-lhes o prg
78T+ M6 qu~= ler n conto PFDRO AMORIM hA de, unturalmente, participar
com o0 ~nter Ge toda rcenela cromaticicd-de, pri~ umgesto irotil, para um
frto 1rytil, »finnl, Forque, mcu€ srnhoree, aumreeumo breve, nio € nada
rrif nad~ menre cue ume emneculngio deenecersaria, J2 que a herofnn Ap
dn cortirumu acreditnrnco em horene nfo emacscul-~doe. T vem CUZURU. CURU
RU ¢ umn otra primn, € um cont> de ragn, de gnrrn. iladn mn~ie é gue n
hictérin/énmlrle tempo e que ( 50 eei s hojr nindn ert~ em voga) ee
pegava cururu € €e tirava o couro parn ter vencido, €poc~ fm que quace
" acatnm of cururue ¢o Cenra e do Norceste. Juarrz,nertn meern  lingua -

€T rlrra Gr rilicuezae mntr que faz o leitor comover-ee pel-~ fergn do
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drama, conta o pfocesso por hue se tirava s vivo o couro de um curu-
ru. Ja dizia o personagem que era melhor tirer o couro do cururu vivo,
porque, quando morto, virava um= cocisa mole. O couro é retiraéo com
cortes A nlturn doe pés pargszzldespregue facilmente, ¢ o cururu, em
carne viva, saltava ao tempo, nn risada doe meninos; acompanhado pela
brincadeira das criangas, ele ealinv: de sapatinhos. ¥ o homem cria um
clim~ tal ex torno de nds, quc nio Babemos realrmente se n necessidnde
ou ee o brutalidade de origem no homem o leva a thntas e t ais grosseriessa
Heus senhores, eu nAo quero emumerar, e serin cansatlva, a sequéncia
de contos sdmirsveis que af eetdo, mas 8§ em lembrar-me d e um deleé,:,
J9% comego a rir. Fol o maior picareeco, o maior picaro, que JéAgi em
todngﬁ“minha vida. F o picrreeco é valldo deede Cervantes., F uma 1li-
terrturn & grarce eignrific~¢no. F Juarez tinha uma ogueda nnturnl por
este picrrerco. Nele ern quafe que um chamado. F o conto sc intitula
",RIQUFZA", Nao & apenas a riqueza material, em termos de dinheiro.Lo
go o leitor ee esurvreende com o cidndfo que chegou A cata deese ou-
tro dono da riqueza, ncompanhado de um terceiro, e que queria conhe -
cer-lhr n riquega. F o homem diese, * entRo venhn aqul pr'a dentro de
caea", T fol ¢ mostrou-lhe na intimidade a rique,a realmente inusitaca

e abundante, capaz de provocar a ingeja de muitos. F fol come ssa ri-

queza que desbnncou a pabulagem de um» bniana, que nndava desafiando
oe hrmens do Baturiteé. O conto, peln eua estrutura, todo ele, pela
alts consciéncia do fendmeno literario, pels dinAmicn da linguagem ,

pel~¢ eitungdes criadease, é alicisnte como diece. Portanto, meus seahor

nhoreg, repito ne ninhae palavrae inicianis:s Juarez Barroeo Jjamais epg
frentou » liternturn fem um titulo de gléria. Taquil caberin, concly
indec ne minhas pnlavrae, repetir aquele conceito por mim ja tantne ye
zee referido, mns que profundamente se ajuSta no artista. O conceito
é o cegulnte: Somente o0 ennto ou o artista comtempla a verdadeira re
n%idade, que ¢ aqueln que tem um compromieeo com o Fterno. Juarez nfo
ern muito da intimid-~de dos eantos,como eu tsmbém nio o sou. Valha ,
"portnato, no cnro, onrtirta. Juarez morreu.Morreu muito mogo, morreu

< .’ - . -
Jovem, mne deixou umn otran que na ce contemplar est~ realidnce.
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