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RESUMO

O presente trabalho propGe-se a analisar a poesia do escritor alagoano Lédo Ivo (1924)
produzida nos anos 1940, particularmente as obras Ode e elegia, de 1945, segundo livro
do autor, e Ode ao crepusculo, de 1946, quarto livro na sequéncia de suas publicaces.
Vé-se nessas obras o discurso de sobrevivéncia do género lirico equilibrado com a
preocupacdo formal dos autores de 45 e, a0 mesmo tempo, revelador de uma resisténcia
contra a “coisificagdo do mundo”, de que nos fala o filésofo Theodor Adorno. Ode e
elegia sera abordada a partir das consideragdes de Adorno a respeito da relacdo entre
Lirica e Sociedade. Em Ode ao crepusculo, serd destacado o sentido de resgate da
autenticidade da vida sugerido pela poesia de Lédo Ivo, a procura do Ser do homem,
com base nas ideias de Martin Heidegger sobre o Ser e o mundo.

Palavras-chave: Histéria. Critica. Lirica. Lédo Ivo.



ABSTRACT

This study aims to examine the poetry of the writer from Alagoas Ledo Ivo (1924)
produced in the 1940s, particularly the works Ode e elegia, 1945, the second book of
the author, and Ode ao crepulsculo, 1946, the fourth book in the sequence of its
publications. One sees in these works is the discourse of survival lyric balanced with the
concern of the authors of 45 formal and at the same time, revealing a resistance against
the "reification of the world,” tells us that the philosopher Theodor Adorno. Ode e
elegia will be discussed starting from considerations of Adorno about the relationship
between Lyric and Society. In Ode ao crepusculo, will highlight the sense of
redemption of the authenticity of life suggested by the poetry of Ledo Ivo, the demand
of man's Being, based on the ideas of Martin Heidegger about the Being and the world.

Keywords: History. Critic. Lyric. Ledo Ivo.



Apresentacao

Neste trabalho, pretendemos analisar a poesia do escritor alagoano Lédo Ivo da
época dos anos 1940, particularmente as obras Ode e elegia, de 1945, segundo livro do autor,
e Ode ao crepusculo, de 1946, quarto livro na sequéncia de suas publicagcdes. Procuramos ver
nessas obras o discurso de sobrevivéncia do género lirico equilibrado com a preocupacéo
formal que caracterizou os autores que comecaram a publicar suas obras por volta de 1945 e,
ao mesmo tempo, revelador de uma “rebeldia”, uma resisténcia contra a “coisificacdo do
mundo”, de que nos fala o filésofo Theodor Adorno em suas reflexdes sobre a relagdo entre
lirica e sociedade.

No primeiro capitulo, sdo feitas a apresentacdo e a localizagdo espago-temporal e
estilistica do poeta Lédo Ivo, destacando sua poesia lirica, a0 mesmo tempo em que se tecem
consideracOes sobre a chamada “geracdo de 45” da Historia da Literatura Brasileira.

O segundo capitulo aborda a obra Ode e elegia, partindo das consideracdes de
Theodor Adorno a respeito da relagdo entre Lirica e Sociedade, em que o filésofo percebe a
voz lirica como a mais profundamente humana, o que se evidencia na poesia de Lédo Ivo a
partir da elaboracdo de um discurso de resgate de formas tradicionais ja anunciadas no titulo
de sua obra, aspectos que se opdem, de maneira geral, a tendéncia “obscura” e “desconexa”
que identificam a poesia moderna, segundo o critico Hugo Friedrich, em Estrutura da lirica
moderna (1978); e, ainda, opbe-se a racionalizacdo do discurso poético que caracterizou a
poesia a época de sua publicacdo, ao celebrar o “sublime” e a “baixeza”, revelando uma
dependéncia do “inefavel” para criar.

O terceiro capitulo aprofunda a relagéo da poesia lirica de Lédo Ivo com a sociedade,
a partir de um estudo de Ode ao crepusculo, em que se torna claro o sentido de resgate da
autenticidade da vida, do Ser do homem, com base nas ideias de Martin Heidegger sobre o
Ser e 0 mundo, acrescido das reflexdes de Alfredo Bosi pensando o ser da poesia como uma
forma de resisténcia contra a “coisificacdo” e a faléncia do humano.

Devemos ressaltar que a auséncia de alguns titulos na bibliografia, como A Poética
classica, de Aristoteles, ou Diciondrio de termos literarios, de Massaud Moisés, deve-se a
consagracao que tais obras alcancaram da critica especializada como obras de referéncia aos
estudos literdrios nacionais e universais, tornando-se, em nosso entender, indispensaveis a
gualguer um que se lance aos estudos de literatura; e, outrossim, por considerarmos que elas

fazem parte do acervo intelectual de todo estudioso de literatura.



O trabalho encerra-se com pequena biografia do autor, acrescida de uma entrevista
do poeta Lédo Ivo — forjada a partir de uma miscelanea de entrevistas diversas coligidas por
Léda Maria Almeida (vide bibliografia) — que formam a secdo dos anexos. A reproducdo da
entrevista do poeta na integra deve-se ao fato de se acreditar que suas palavras sobre o ser
poeta, sobre a criacdo literaria e sua visdo do mundo afinam-se melhor com o sentido da
poesia, fundamento do estudo deste trabalho.

Procuramos, com isso, falar de poesia, apenas, pensando nela como uma linguagem
gue codifica 0 humano, e que serve como manifesto de irmandade entre os seres, tornando o
poeta homem comum e ser cosmico, com a misséo de restituir a condigdo fundamental de ser
humano: a capacidade de criar, como prop6e Lédo Ivo no poema que encerra o livro Ode e
elegia, a respeito da necessidade de (re)criar a vida: — Ela néo existe. Olhai 0 que néo existe.

Criai-0, e sereis poetas! (Canto da imaginaria janela aberta®).

Introducéo

! Todas as citagBes poéticas de Lédo Ivo foram extraidas do livro Poesia completa (1940-2004), publicado pela
editora Topbooks, no ano de 2004 (vide bibiografia).



Né&o falemos em esséncias. N&o falemos em aparéncias. Falemos de lirica, apenas, de
poesia, de coisas concretas e abstratas, e do que existe no meio de tudo isso. Falemos de
poetas e de seus cérebros tensos e entontecidos pelo sofrimento em que se tornou o expressar-
se na modernidade — poesia resultante da dor da racionalizacdo; falemos de outros que, de
maneira oposta, permitem que seus cérebros sejam mergulhados em turbilhdes de sensacdes e
emoc0Oes, as quais transbordam para a expressao escrita, 0 que vira poema. Falemos de um
tempo em que esses dois tipos de poeta e de poesia coexistiram, e caracterizaram a poesia
moderna do século XX como um tempo de redefinicéo.

Observando a configuracdo que tomou a década de 1940, quer nos parecer que essa
palavra ultima — redefinicdo — tem capacidade elucidativa a respeito dos fundamentos socio-
histéricos e culturais do periodo. Criticos referem-se a “epitafio do Modernismo”, poetas
consagram odes ao crepusculo, descrevem um “antilirismo”, anunciam o fim do sujeito
poético. Insinua-se o discurso do fim de uma era, de uma escola.

Passada a fase da revolugdo, em 1922, da invengdo antropofagica, em 1928, e,
instaurado o c6digo modernista com os autores de 1930, chegava-se aos anos 40 com a
sensacdo de esgotamento das possibilidades de modernizacdo da arte literaria, no sentido da
experimentar novas formas. Parecia impossivel evoluir o moderno a partir dali. O
aparentemente despretensioso verso “E agora, José?” do poema José (1942), de Carlos
Drummond de Andrade, ganhou ares metafisicos acerca da prdpria condicdo humana —
existindo entre (e em) guerras — e tendo implicagGes também de ordem estética, na “procura
da poesia”, o que refletia o fechamento de um ciclo com a natural consequéncia da busca de
um novo.

Os poetas de 1940 viram-se diante de uma situacdo-limite, um desafio: dar sequéncia
a um processo de modernidade do discurso literario que, aparentemente, havia se esgotado nas
invencOes radicais do experimentalismo vanguardista dos anos de 1920, como se verifica na
poesia de Oswald de Andrade, por exemplo; ou mesmo no aprofundamento das inovacdes
formais e tematicas presentes em autores de 1930, como nos poemas de Carlos Drummond de
Andrade ou na poesia de Murilo Mendes, para ficarmos com dois representantes desse
momento. Jodo Cabral de Melo Neto, em suas reflexdes sobre “A geracdo de 45”, lembra que

foram esses que “criaram” a linguagem modernista no Brasil.
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Para o poeta de 1930, o que havia a fazer era cantar,
simplesmente. N&o havia uma sensibilidade criada, como
sua exigéncia, sua preferéncia por tal ou qual forma. A eles
¢ que competia criar essa sensibilidade. Eles estavam
colocados numa posigdo especial. Naguele momento
coincidia a criacdo de sua poesia pessoal com a cria¢do de
uma nova poesia brasileira, com suas novas formas, sua
mitologia, sua sensibilidade, isto é, seu publico.
(CABRAL, 1994, p. 76)

O poeta-ensaista confere aos poetas da chamada segunda fase do modernismo
brasileiro a condicdo de “inventores” de uma linguagem e de uma sensibilidade modernista na

literatura do pais, apontando o aspecto fundante da poesia desses poetas:

(...) Existem definicGes particulares, individualistas. No
caso do Brasil, existem as definicbes de um Carlos
Drummond de Andrade, de um Murilo Mendes, de um
Augusto Frederico Schmidt; existem poéticas, a desses e a
de outros inventores de poesia; existe uma sensibilidade
dividida, organizada, em pequenos nucleos, grupos de
sensibilidade formados em volta da maneira pessoal de
cada um desses inventores. (CABRAL, 1994, p. 76)

Destaca aqui a relevancia da fundacdo de um estilo, de uma voz individual, de uma
poética, que vai delinear os caminhos da poesia a partir da década de 1930. Entende-se com
isso que o refinamento até o quase-sem-fim do verso livre em Manuel Bandeira, 0 prosaismo
filoséfico e profundo de Drummond, o efémero absoluto de Cecilia Meireles, por exemplo,
teceram uma linguagem e um discurso que pareciam ter o poder de realizar todas as formas e
todos os temas que o Modernismo propos. Isso talvez explique, como sugere Cabral, os tantos
caminhos e descaminhos seguidos pelos poetas de 40.

A chamada “geracdo de 45” constitui-se num dos temas mais indigestos da historia
da critica literaria no Brasil. Marcado por uma idéia de imprecisdao — a comegar pelo proprio
uso do termo “geracdo” — quanto ao real valor da contribuicdo da poesia praticada pelos
autores da época, o grupo de poetas surgido nos idos de 1945, na verdade, responde a uma
problematizacdo de ordem historica, em um momento da histdria politica, cultural e literaria
do pais, caracterizada exatamente pela (re)definicdo de novos rumos.

1945 € o marco do fim de um processo e, naturalmente, o0 comeco de outro. O Brasil
inicia a etapa de redemocratizacdo de sua politica, depois dos oito anos de regime ditatorial do
Estado Novo, do presidente Getulio Vargas. Mas € preciso voltar trés anos antes, 1942, para

encontrarmos as evidéncias de que um tempo de novas perspectivas também se desenha no
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campo ideoldgico e cultural. E deste ano o classico texto de Mario de Andrade “O movimento
modernista de 22” que serve, como bem aponta a critica literaria e de cultura presente no
volume Ideologia da cultura brasileira, de Carlos Guilherme Mota (1994), como um atestado
do fim de um periodo e o ocaso de um espirito ou de uma sensibilidade; ou, ainda, de uma
mentalidade que marcou a cultura do pais, desde a Semana de Arte Moderna (1922) até
aquele momento.

O sentimento que perpassa as reflexdes e as palavras de Mario € o de esgotamento,
de crise, de fim de etapa. Tal sentimento é ratificado por outros pensadores, intelectuais
expressivos da cultura brasileira que, no ano de 1944, reunem em livro um conjunto de
depoimentos que atestam essa idéia de final de um ciclo cultural. A obra intitula-se
Testamento de uma geracao, sob a coordenacdo de Edgard Cavalheiro, publicado em 1944
(MOTA, 1994, p. 84). A sensagdo de crise, entdo, ndo advinha apenas da conjuntura de
conflitos, dominante na Europa, mergulhada na conflagracdo mundial da Il Grande Guerra.
Havia um problema politico-cultural nacional que avolumava o estado de tensdo provocado
pelos choques entre Europa e Estados Unidos.

A literatura brasileira, passada a revolucdo de 1922 e a maturagéo do Modernismo na
contribuicdo dos autores de 1930 — poetas e romancistas —, também se deparava, naquele
instante, com uma situacao-limite, de ordem estilistica e de repertorio na criacdo literaria. Os
anos de 1940 trouxeram para a literatura brasileira a necessidade de renovacgdo. Alias, € o
principio de renovacdo que orienta a conjuntura politico-cultural do Brasil em suas acGes
nessa época. A redemocratizagdo politica encontra seu vies cultural na tentativa de
reordenacdo dos valores culturais, manifestada em outra colecdo de depoimentos de
intelectuais brasileiros (obra-gémea de Testamento de uma geracdo, de 1944) intitulada
Plataforma da Nova Geracao, de 1945, esta sob a coordenagdo de Mario Neme. O ambiente
geral da época, portanto, acrescido da sensacdo surgida com o fim da Il Guerra Mundial, € o
de reordenacdo, de redirecionamento. Os rumos da literatura do Brasil estavam sob a
responsabilidade, naquele instante, dos “autores de 45”.

Muito da critica que se faz ainda hoje aos poetas que despontaram por volta do ano
de 1945 certamente advém dessa gigantesca missdo em que, de repente, se viram incumbidos
tais escritores — a de promover a renovacgdo da literatura nacional. E sobre algumas dessas
criticas que nos fala Jodo Cabral de Melo Neto nos textos sobre A geracdo de 45, reflexd@o
publicada numa sequéncia de quatro artigos no jornal Diério carioca no ano de 1952. Sao
textos bastante significativos porque pertencentes a uma das principais vozes da literatura do

Brasil da época e de nossa historia literaria; além disso, constitui-se num registro, numa
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espécie de recorte de historia da mentalidade de uma época. Cabral define o papel dos autores
do grupo de 45 como promotores da extensdo daquilo que foi criado, inventado pelos poetas
dos anos 30. Para ele, “Uma geracdo pode continuar outra”, e o trabalho daqueles poetas era
promover uma extenséo da criagdo marcadamente individualista — entendendo individualismo
aqui como a fundagdo de um estilo modernista proprio — dos autores da década de 30, que, em
seu individualismo estilistico e temaético, tocaram o drama da existéncia humana, num periodo
de tensdo de guerras e opressoes ditatoriais. Os autores da extensdo da poesia brasileira teriam
de ter, necessariamente, e a priori, uma atitude de reflexdo, de intelectualizacdo, de calculo
daquilo que se deveria seguir e dos meios de se criar nova linguagem e nova poesia.

N&o é de se estranhar, a partir dessa ideia, a atitude poética eivada de estetizacdo e
idealismo que perpassa a poesia dos autores da chamada “geracao de 45 e, com isso, 0 apego
a uma renovacdo da forma poética que se foi processando lentamente, na descoberta do estilo
de cada poeta, da experiéncia individual de cada um. Renegando a exclusividade do
versilibrismo e outras liberdades que ganharam o status de regra nos autores de 22, 0s poetas
desse momento preferem, ao gosto da maioria de seus antecessores imediatos (os poetas de
30), dar voz a tradicdo lirica que valoriza o “sublime contra o prosaico”, o “universal contra o
nacional ou o regional”, o “inefavel contra o tangivel”. Assim, o lirismo poético, no seu
sentido mais tradicional, estava de volta aos quadros da literatura brasileira. Um lirismo
pungente, de versos longos, em ritmos modernos de uma musicalidade renovadora do verso
livre modernista, e que pde em evidéncia o individuo em sua manifestacéo estética é o que se
verifica em quase todos os poetas dessa “geracdo”. E, no entanto, na poesia do alagoano Lédo
Ivo (1924) que isso se d& de maneira mais evidente, tanto pela quantidade de publicagdes,
como pelas qualidades de sua obra ja percebidas pela critica literéaria.

Autor de odes, elegias, sonetos, baladas, entre outras formas literarias da tradicéo,
Lédo Ivo apresenta o perfil do poeta disciplinado em sua rebeldia criadora, tipico do
momento: reflexivo, inicia seu percurso seguindo a trilha de alguma poesia do grupo anterior,
e vai encontrando o necessario timbre pessoal a medida que “sua voz ecoa na linguagem”. A
presenca do inefavel, da preocupacédo estética, a preferéncia por um idealismo na linguagem
s80 aspectos que se apresentam desde sua estreia em 1944, com As imaginag6es. Seu segundo
livro intitula-se Ode e Elegia, de 1945 e, no ano seguinte, o poeta publica Acontecimento do
soneto. Sao obras marcadas, além do esteticismo ja anunciado pelos préprios titulos do
segundo e terceiro livros, por uma forte presenca do sujeito lirico, potente, “viril”. Em tempos
de uma anunciada “morte do eu-lirico”, a poesia de lvo, dando continuidade a uma linha de

valorizacdo de certos tracos de uma poética tradicional, faz de sua experiéncia poética uma
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experiéncia de individuacdo também. A direcdo que a poesia de Lédo Ivo aponta para a
literatura brasileira € a da lirica como forma que projeta a histdria, 0 mundo, a sociedade.

José Guilherme Merquior (1976, p. 67), apoiado nas ideias de Georg Lukacs, afirma
gue o social se da na forma; partindo disso, mostra-se bastante interessante, em um momento
de crise, de necessidade de renovacao, de um limiar histdrico e cultural-literario, uma voz
lirica sugerindo o lirismo como forma, como representacdo. O possivel sentido de alienacéo
que se poderia depreender de tal proposta torna-se infundado, se levarmos em consideracgéo as
reflexdes de Theodor Adorno (1980) em torno das relagGes entre “Lirica e Sociedade”.
Participante do pensamento que destaca uma reflexdo em torno da Sociedade da Cultura de
Massa, juntamente com Walter Benjamin, Horkheimer e outros da Escola de Frankfurt, e que
pensa a relacdo entre Arte e Sociedade no século XX, Adorno propde uma revisdo do sentido
da lirica configurada como uma voz da sociedade. Ele vem lembrar o carater universal,
porque mais humano e, portanto, mais profundamente social, politico e realista, da poesia
lirica, que, refletindo uma individuacdo profunda, fala do sujeito social e politico no que ele
tem de mais caracteristico: a humanidade. A partir disso, para Adorno, o lirismo se mostra
como um discurso capaz de falar do que concerne ao homem e a seus problemas de varias

ordens, em termos mais profundos e em caréater universal:

(...) o mergulho no individuado eleva o poema lirico ou universal porque
pbe em cena algo de ndo desfigurado, de ndo captado, de ainda ndo
subsumido, e desse modo anuncia, por antecipacédo, algo de um estado
em que nenhum universal postico, ou seja, particular em suas raizes
mais profundas, acorrente o outro, o universal humano. (p. 194)

Feita linguagem, a voz individual do poeta se abre a experiéncia de outros
individuos, ganhando, assim, um contorno social, um alcance universal. “So entende aquilo
que o poema diz quem escuta em sua soliddo a voz da humanidade(...)” (ADORNO, 1980, p.
194).

A poesia lirica, exemplificada pela experiéncia poetica de Lédo Ivo, também
apresenta o interesse de servir de voz que se opde as formas mais radicais de esgotamento da
subjetividade na poesia moderna, evidente na proposta de encarar a arte poética como mera
objetivacdo, transformada a sensibilidade em racionalizagdo que coisifica o0 mundo e o proprio
sujeito humano, o que se tornou comum na poesia brasileira dos anos seguintes, como se

verifica na proposta de uma poética dos objetos de Jodo Cabral de Melo Neto, ou mesmo na
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experiéncia concretista do final dos anos 50. A essa objetivacdo extremada, Lédo Ivo

contrapde Descoberta do inefavel:

A Léda

Sem o sublime, que é o poeta? Sem o inefavel,

como pode louvar, néo traindo a si mesmo,

a plena e estranha juventude da moca a quem ama?

Que é o poeta, que imita as mareés,

sem adquirir com o tempo uma serenidade de coisa sempre nua
como se as estrelas estivessem caminhando governadas

pelo seu riso

e seus bracos agitassem as arvores feridas pelo claréo da lua?

Sem que seu canto suba até os céus, sufocante musica da terra,
gue é o poeta?

Libertado estou gquando canto. E quero

gue minha respiracéo oriente a vontade das nuvens

e meu pensamento de amor se misture ao horizonte.

Cantando, quero outubro, gosto de lagrima, salsugem,

no instante anterior ao despertar, folha voando.

Sem o inefavel, que dura sempre, sem permanecer,
como conseguirei louvar essa moga a quem amo

e que nasce em minha lembranga plena como a noite

e triunfante como uma rosa que durasse eternamente

e nao se limitasse a gléria de um dia?

Sem o inefavel, que valoriza as méos e faz 0 Amor voar,
ndo poderei descer de repente

ao inferno de seu corpo nu.

O sobrenatural ainda existe. E ndo seremos nos
gue alteraremos a indizivel ordem das coisas
com as nossas maos que poderao ficar iméveis
em pleno amor, diante do corpo amado.

E inutil pensar que os anjos morreram

ou se despaisaram, buscando outros lugares.

Eles ainda estdo, unidade admiravel do Dia e da Noite,
entre as nuvens e as casas em que moramos.

Repentinamente, as vozes da infancia nos chamam para a feérica viagem
e lembram que podemos fugir para o longe guardado ainda

no sempre.

Ent&o, nossas necessidades ndo se reduzem apenas a comer,

dormir e amar.

Temos necessidade de anjos, para ser homens.

Temos necessidade de anjos, para ser poetas.

Vem, incontavel musica, e anuncia
(ao poeta e ao homem, humilde unidade)
a ressurreicdo diaria dos anjos.
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Restaura em mim a certeza de que a folha voando é seu indomével divertimento
pois as vezes sinto que meu primeiro verso foi murmurado talvez

sem que eu soubesse, por um anjo

perturbado com o0 meu ar desesperado de papel em branco.

N&o é a manhd, depositando a semente de alegria no coracéo
dos homens.

N&o é a vida, cantico triunfal descendo sobre as almas.

N&o é o poeta, subindo pelos andaimes de carne da lembranga
de uma mulher.

Sa0 os anjos, que vieram ligar-nos mais uma vez
a ordem eterna e, & anunciacéo.

N&o nos libertaremos jamais desses anjos

feitos de terra e mar, celestes criaturas

gue deixam cair em nés o sol da harmonia.

E inatil matar os anjos.

Eles s&o invisiveis e trai¢oeiros.

De repente, quando nos sentimos seguros, jA ndo somos
os consumidores de instantes, e estamos

entre o Dia e a Noite, no umbral

de uma eternidade vigiada pelos anjos.

A pergunta que abre o poema inscreve-se no discurso da época como uma fronteira.
Localiza-se entre o estilo surrealista em voga nos anos 1940 e, a0 mesmo tempo, questiona o
racionalismo vigente nas artes de apelo concretista do periodo. Os versos longos e ricos na
variedade ritmica e meétrica também podem servir como um limite das experiéncias
formalistas do verso modernista, em que o poeta se langa em um turbilh&o de possibilidades
de falar, o que combina com a profusdo de imagens que constroem o poema. Para o0 poeta, é 0
inefavel, o algo oculto, que possibilita 0 Grande Canto, a poesia que liberta o humano,
ligando-o a ordem eterna, restaurando a condicédo de eternidade, de potencialidade do homem,
Dai a necessidade dos anjos, da “incontavel musica”, do que vai além da mera existéncia, para
nos sentirmos livres e potencialmente vivos, bem diferente da condicdo de meros
“consumidores de instantes”. Nota-se, a partir disso, uma das marcas do discurso da poesia de
Lédo Ivo dessa epoca: a construcdo de uma poesia que tem um propdsito: cantar a
necessidade de resgatar a “verdadeira vida” do ser humano, transformando sua poética num
lirismo libertério.

Fica evidente, do mesmo modo, a percepgdo de que estamos diante de um lirismo
tradicional na forma, que é cheio do sentimento de mundo do homem moderno. As imagens
do poema sugerem aquela busca de compreensdo e de localizacdo que fundamenta grande

parte da produgdo literdria da época moderna. A preocupacdo com a palavra e suas
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possibilidades de construcdo de sentido, a reflexdo sobre a esséncia ou sobre a origem da
poesia sdo temas de uma poética cada vez mais metalingiistica, como atesta boa parte da
literatura de T.S. Eliot, Fernando Pessoa ou Carlos Drummond de Andrade, por exemplo. A
voz individual que convida a comunhdo da idéia trazida pela poesia é, igualmente, um
protesto diante da tentativa de esgotamento da subjetividade tdo cara ao humanismo
reivindicado sempre em tempos de crise de perspectivas como se desenhava naquele
momento da Historia mundial e nacional — anos 1940 —, como comenta Adorno: “Em protesto
contra ela [a ‘mera existéncia’] o poema enuncia 0 sonho de um mundo em que seria
diferente. A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas é uma forma de
reacao a coisificacdo do mundo” (1980, p. 195).

O filésofo fala do que o poeta de Ode ao crepusculo transformara na imagem do
Canto puro que ndo quer perecer, que permanecerd como forma de protesto contra a imitacéo
da vida, contra a “coisificacdo do mundo”. Desde seus primeiros versos de As imaginacoes
(1944), Lédo Ivo ja nos aponta para a necessidade do sonho, do imaginario para a construcdo
da auténtica poesia, aquela que fala, fundamentalmente, da vida dos homens. O desejo de um
mundo diferente é o0 que impulsiona sua poesia, esta que é mergulhada no cotidiano para,
através da poesia, da linguagem, criar uma outra realidade.

O poeta Lédo Ivo resgata, através de sua experiéncia poética (dentre tantas diferentes
surgidas em todo momento de busca de novo caminho, como aquele do qual ele foi um dos
protagonistas), a voz de uma tradicdo que, em tempos de objetividade, racionalizagcdo ou
engajamento politico-social, penetra a histéria moderna para manifesta-la em linguagem,
atento aos problemas do mundo, refletidos num eu que se desdobra em versos e em linguagem

de emocdo mais humana, porque universal e bela.
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Ao completar oitenta e sete anos de existéncia, 0 poeta, romancista, ensaista,
jornalista e tradutor Lédo Ivo, nascido em Maceio, Alagoas, mantém o vigor poético revelado
desde seus primeiros versos que celebravam a poesia da descoberta da existéncia pelo olhar
menino a observar o infinito do mar, a concretude da areia da praia ou do florescer dos
cajueiros de sua terra natal, desde o principio sugerindo uma universalidade em que o poeta se
manifesta sempre em maior volume e densidade. Define-se como um “poeta geografico”,
porque sua ansia do todo, do tudo, é latente. Uma das décimas de Ode, de Ode e elegia

(1945), aponta para tal desejo:

Como uma flor que n&o quer perecer
minha memdria clama ao tempo e espera.
Que a luz dos céus inunde meu passado
para que eu, no presente seja tudo

como as quatro estagdes na primavera.
Mesmo ndo sendo, quero sempre ser,

e a perdida unidade estar ligado.

Clame o mar, se possivel, mas que eu traga
a lembranga indoméavel de um desnudo
oceano resumido numa vaga...

O poema expressa um desejo voluptuoso de ndo morrer a partir do ser tudo. Nesse
fragmento, tal desejo se manifesta através das relacdes dialéticas entre o “sempre ser” e o
“ndo sendo” e entre o passado e o futuro. A constatacdo, no presente, da condi¢cdo de nao-ser
do poeta impele-0 a desejar ser, e de maneira completa, total, ou verdadeira: ser em si. E este
ser se faz a partir de um processo dialético temporal em que o ser que € o € a partir do que foi
e do que desejou ser. O passado se atualiza no presente inaugurando um novo tempo: o
instante criador da poesia, que é sempre inaugural, como “a flor que ndo quer perecer”, como
“0 oceano resumido numa vaga” — ser tudo sempre novo, atemporal. Esta é a condi¢do do ser
gue é em si, que também é a do mito, do metafisico, do cdsmico, daquilo que quer estar ligado
a unidade de todas as coisas. Essa sera uma constante no discurso do desejo do poeta que quer
cumprir a missdo de restaurar aquela “perdida unidade” entre 0s seres € 0 COSMos, ou entre 0s

homens e a verdadeira vida, como dira a poesia de Ode e elegia e de Ode ao crepusculo.

Lédo Ivo nasceu em 18 de fevereiro de 1924. Filho de Floriano Ivo e de Euridice

Placido de Araujo Ivo. Criou-se numa familia numerosa de onze irmaos. Cursou todo o ensino
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fundamental (antigos primario e ginasial) num colégio religioso, fato que o fez pensar, a certa
altura da vida, em seguir a carreira religiosa, contudo néo tardou a descobrir que seriam outros
0s seus caminhos. Embora o pai lhe tivesse escolhido a profissdo de advogado, ele sabia desde

cedo que seria um homem das letras.

Seus livros ja Ihe valeram muitos prémios, inclusive os cobicados Walmap (com o
romance Ninho de cobras, em 1973) e Jabuti (com os livros de poemas Finisterra, em 1973, e
O Rumor da noite, em 2001). Varias coletaneas de seus poemas foram publicadas no México,
no Peru, na Espanha, na Holanda, nos Estados Unidos. Na obra em prosa destaca-se Ninho de

cobras, romance que tem sido traduzido para o inglés e para o dinamarqués.

O autor de As imaginacdes € um grande artesdo da palavra. Para ele, a criagdo poética
e literéria resulta de algumas experiéncias fundamentais: a da vida pessoal; a da leitura que
conduz ao aprimoramento intelectual; a da expressdo formal; e a experiéncia da imaginacéo.
“O segredo da poesia consiste em converter essa experiéncia existencial numa experiéncia
estética.”, afirma o poeta em uma de suas entrevistas®. Assim é que tem lugar em sua criacdo
poética o telurismo, a universalidade e o rigor do senso de medida da expressao. Poder-se-ia
dizer que € isso 0 que marca fundamentalmente a poética ledoivina: presenca das vertentes
estéticas e humanas, que confluem para a formagdo de uma obra colocada desde o inicio sob 0
signo da interrogacdo existencial e da invengdo formal. Sua poesia participa de um momento
de redefinicdo do cddigo poético brasileiro, num momento de profundas alteracdes no cenario

politico-cultural do pais.

No ano de 1947 foram publicadas as revistas Orfeu e Revista Branca, que
apresentavam a poesia dos novos poetas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Nesse mesmo ano,
Tristdo de Athayde publicou o artigo “O neomodernismo”, em que registra uma “nova
geragdo do Modernismo” surgida no Brasil nos ultimos dois anos. No final de 1947, ainda, foi
lancada a Revista brasileira de poesia, que define de maneira superior a expressédo de uma
nova poesia brasileira. O ano de 1948 foi o ano do | Congresso Paulista de Poesia, idealizado
e organizado por Domingos Carvalho da Silva, um dos representantes da nova poesia de
entdo, que pds em discussao a renovacao da linguagem poética no Brasil. Pode-se, de maneira
sintética, dizer que toda essa efervescéncia cultural, literaria, participante de um momento de

redefinicdo dos caminhos politicos e sociais do pais caracteristico dos anos 40, representou

2 Entrevista presente, na integra, nos anexos que compdem este trabalho.



21

uma parada para uma necessaria reflexdo acerca da modernidade da poesia, €, a partir disso,
para ponderacgdes sobre arte e sobre o papel do artista no século XX. O carater reflexivo e o
ambiente de intelectualizacdo marcaram decisivamente os discursos da critica literaria, da
critica politica, da propria poesia, realizados nesse periodo, dando a esse momento o carater
intervalar em relac&o as disposigdes culturais e politicas, discutidas em congressos, refletidas
em arte, politizadas em mudancas profundas e significativas no cenario politico-social do

pais.

Em sua Histdria da inteligéncia brasileira, Wilson Martins afirma que o final da
década de 30 no pais apresentava uma “atmosfera de balancos e reavaliacfes” (MARTINS,
1978, p. 125). Nessa obra, o critico elabora um apanhado do que considera as mais
importantes realizages culturais ocorridas no Brasil ao longo da primeira metade do século
XX. Lembra-nos que ja em marco de 1939, num dos artigos para o jornal Diério de Noticias
de 12 de marco de 1939, Mario de Andrade declarava que a arte do verso se perdia
gradativamente em versos destituidos de arte. Dizia Mario (apud MARTINS, 1978, p. 133):
“Desapareceram 0s artistas do verso.” E, mais a frente, no texto citado por Martins, o autor de
Lira paulistana ratifica que a poesia daquele momento representa “um processo de néo se

preocupar com a arte de fazer versos.”

Nessas palavras do poeta-critico, um dos lideres da revolu¢cdo modernista de 1922,
revela-se a consciéncia da necessidade de uma superagdo. O vanguardismo e o prosaismo da
literatura praticada nas décadas de 20 e de 30 ja ndo eram suficientes para refletir, em arte, a
realidade brasileira e as novas aspiragdes poéticas do final dos anos 30. Um certo tom de
decepcdo que se percebe nas palavras de Mério de Andrade destacadas aqui (decepcdo que,
pode-se dizer, caracteriza mesmo as reflexdes Ultimas do poeta de Pauliceia desvairada)
aponta para o estado de esgotamento do Modernismo enquanto novidade artistica. Ao mesmo
tempo, insinua um retorno a preocupacdo de fazer versos como arte, entendendo-se por isso,
simploriamente, o resgate de uma preocupacao formal, como se vé, cara & concepgdo de
poesia enquanto arte até para um pensador moderno e modernista como Mario de Andrade.

Ficava evidente o fato de que o Modernismo vivia um “processo”:

Pode-se dizer (...) que, a essa altura, 0 ‘processo’ do Modernismo
estava realmente sendo feito, mas em planos completamente
diversos — seja no sentido polémico das contestacfes mais ou
menos apaixonadas e tendenciosas, seja no sentido de avaliacdo e
julgamento histérico. (MARTINS, 1978, p. 189)
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Vivia-se um clima de academicizacdo da cultura, de disciplina militar na politica do
Estado Novo, e de historicizacdo, avaliagdo do Modernismo nas artes. Era um momento de
intelectualizacdo que criava todo um contexto para a discussdo de ideias e propostas de

renovagéo.

Sérgio Milliet aconselhava, ainda em 1939, uma *“volta ao classico”, percebendo,
certamente, a mudanca de aspiragdes ideoldgicas e estéticas que se operara no Brasil desde
1922 até entdo. O Modernismo era, ali, historiado, e, com isso, naturalmente, contestado.
Comecava, como diz Wilson Martins (ndo, a nosso ver, sem um certo radicalismo), “a se
transformar em historia, isto é, em passado morto, e, como tal, encarado por muitos criticos e
cronistas da literatura.”(1979, p. 138). E indicio dessa nova ambiéncia e desse “processo” a
publicacdo de Contribuicdo a Historia do Modernismo, de Alceu Amoroso Lima (Tristdo de
Athayde), em que elabora uma historiografia particular do movimento modernista no Brasil,
categorizando-o cronologicamente. E dessa obra a criacdo do termo “Pré-modernismo” para
definir a literatura de autores como Lima Barreto, Euclides da Cunha e Coelho Neto,
representantes do momento precursor da revolucionaria Semana de 22. O fato de o
Modernismo estar sendo pensado, historiado no final da década de 1930, revela um desgaste
e, consequentemente, a necessidade de renovacdo, que ja se insinuava no sentido de um

retorno a arte.

E ante as préaticas destruidoras e experimentais do vanguardismo de 1920 e ante o
prosaismo de 1930, é natural que se pensasse uma renovacdo no sentido de opor-se a essas
realizacOes até ali praticadas, caracterizadas pela fragmentacdo e pelo regionalismo da
linguagem poética®. Dai o ressurgimento do esteticismo como proposta artistica nos anos 40.
Mario de Andrade, no balanco que faz do Movimento Modernista no Brasil no ensaio “O
Movimento Modernista”, presente em Aspectos da literatura brasileira (1986), define “o
direito a pesquisa estética” como uma das principais conquistas do Modernismo. Assim, 0s
autores de 1940, ao proporem uma poesia marcadamente formalista, diferente do aspecto
geral da poesia dos autores do momento anterior, ao enobrecerem o aspecto formal do poema,
construindo poesia numa corre¢do de linguagem e resgatando formas poéticas tradicionais

como a ode, a elegia e o soneto, estdo se utilizando desse “direito” conquistado pelos

® Entende-se regionalismo, aqui, como proposto por Gilberto Mendonca Teles (“Para o estudo da geracéo de 45”
in Contramargem, 2002), para quem o Modernismo brasileiro construiu-se no processo evolutivo de uma
linguagem marcadamente regionalista, necessidade do projeto nacionalista dos primérdios do movimento, para
uma poética de interesse e expressao mais universal no final dos anos 1930 e nos anos 1940.
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modernistas; bem como estdo, também, respondendo a necessidade de dar sequéncia ao

préprio Modernismo.

Essa ideia é defendida por Gilberto Mendonga Teles que, apoiado na definicdo de
Alceu Amoroso Lima, qualifica os autores de 40 como “neomodernistas”, ou ainda de autores
posmodernistas (2002, p. 91), de qualquer modo, revelando interesse em ressaltar a
importancia historica e artistica da experiéncia estética dos poetas daquele momento. Ele vé
uma mudanca significativa do recorte experimental e regionalista dos primeiros modernistas
(da “primeira geracao” (1922) e da “segunda geracdo” (1930)), no aprofundamento dos temas
e na elaboracdo da forma poética, o que deu a poesia brasileira, ainda que lentamente, um
carater mais universal. Essa transformacéo foi decisiva para se perceber a caréncia de outro
discurso, de uma nova linguagem para atender as aspiracfes poéticas dos novos tempos. Por
isso, “a medida que os temas se foram universalizando, a retdérica do primeiro tempo
modernista foi-se mostrando insuficiente e foi preciso redescobrir e revitalizar 0s

instrumentos tradicionais da poesia de todos os tempos.” (TELES, 2002, p. 84)

Os autores da geracdo que se inicia nos anos 40 elaborardo uma poesia mais atenta as

necessidades da literatura brasileira naquele contexto:

E, entretanto, a geracdo seguinte, a que se inicia na década de 40,
gue vai levar mais longe o projeto modernista. Poetas que vém da
primeira e da segunda geracdes, que entram agora nos seus quarenta
ou cinquenta anos e adquirem a competéncia e 0 desempenho dos
grandes manipuladores da linguagem poética, encontram na década
de 40 um grupo de novos que aparentemente 0s contestam, mas
gue, no fundo, estdo levando adiante alguns dos postulados
modernistas, entre os quais o direito a livre pesquisa e a liberdade
estética do poema. (TELES, 2002, p. 84)

A critica literaria que se segue ao surgimento dos “novos” de 45 é unanime em
reconhecer o sentido de transformacgédo e de continuidade do Modernismo advindo com a
poesia desses autores. Amoroso Lima, como ja dito, define-os como neomodernistas,
pertencentes a uma geracdo “depois do modernismo, ainda que ndo contra ele” (apud Teles,
2002, p. 89); geracéo regida pela Disciplina e pela Liberdade, em que se percebe o primado
do Verso e a profundidade de uma poesia que se realiza muito mais pelos valores eternos que

pelos modernos: “0s neomodernistas sdo, em geral, mais profundos que os modernos de
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1920” (apud TELES, 1986. P. 92). Ja Afranio Coutinho, em Introducgdo a literatura no Brasil,
de 1976, registra:

Com a geracdo de 45, a poesia aprofunda a depuragdo formal,
regressando a certas disciplinas quebradas pela revolta de 22,
restaurando a dignidade e severidade da lingua e dos temas,
policiando a emocdo por um esforco de objetivismo e
intelectualismo, e restabelecendo alguns géneros fixos, como o
soneto e a ode. (p. 122)

em que ressalta o sentido de restabelecimento, de restauracdo da dignidade da lingua,
enxergando a proposta da poesia de 45 como um resgate positivo da poesia elaborada, com

correcdo de linguagem e registrando o retorno a preocupacao estética do Belo.

Para Alfredo Bosi, a geracdo de 45 surgiu no momento em que “alguns poetas
amadurecidos durante a Il Guerra Mundial entenderam isolar os cuidados métricos e a dicgédo
nobre da sua prépria poesia elevando-os a critério bastante para se contraporem a literatura de
22.” (BOSI, 2003, p. 284)

E preciso lembrar, no entanto, que a compreensdo da situacdo em que se deu a
geragdo de 45 passa, além dessa perspectiva diacrénica do movimento modernista, pela
observacdo da natureza ideoldgica do periodo em que se manifestaram os poetas e 0s tedricos
da geracdo. O fim da Il Guerra e o téermino do regime ditatorial do Estado Novo criam uma
ambiéncia de grande reflexdo politico-social no Brasil e no mundo. E nesse contexto que
varios intelectuais, escritores, politicos e religiosos se veem “obrigados” a participar dos
debates acerca das renovagdes necessarias & nova configuragdo politica, social e cultural do
pais. Como consequéncia, 0 engajamento dos escritores, dos poetas nessas discussdes tornou-
Se quase uma norma para 0s autores que estreavam na década de 1940. A pratica da literatura
engagée virou compromisso estético e ideoldgico, a ponto de certa parte da critica acusar 0s
autores de 45 de “alienados” da situagdo em que se encontravam o mundo e o seu pais. O
melhor exemplo talvez seja o de José Guilherme Merquior, que define a geracdo de 45 como
indicio da “faléncia da poesia”. Classifica-a como um “antimodernismo”, caracterizado por

um “formalismo pedante e oco”. Diz o critico a respeito daqueles poetas:
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Tentativa de desentender o espirito de 22: falso pudor da ‘baguncga’,
desejo timido de ‘volta & ordem’, repulsa ao grito, ao nacional, ao
desparnasianizado que a nossa poesia tivesse até entdo instituido,
desde a famosa Semana libertadora. Os poetas de 45 eram
comportados. Bons meninos: em nenhuma hipotese, capazes de
fazer pipi na cama da literatura. (MERQUIOR, 1965, p. 33).

E ao final de seu ensaio, de maneira contundente, desfecha:

Por desejar as formas em vez de instaurar as formas; por afastar a
linguagem da fonte nacional e popular; por manejar os ritmos do
mecanico, 0s metros sem vida, as imagens em conserva; por ndo ter
visto o Brasil (nem de 45, nem depois) e o0 mundo onde ele com
esforco tenta existir na frente; por té-lo visto, sem compreendé-lo, e
assim matado a poesia com a falsa ‘participagdo’; por se ter
acumpliciado com o processo de abastardamento e oficializagdo da
literatura; por ter recusado, com dano e ma fé, a audaciosa licdo de
22 — por tudo isso, eu acuso a geracdo de 45 (as excec¢des que se
retirem) pelo crime de ter traido a poesia, e de ter atrasado em
tantos anos o firme florescimento de uma poética da realidade
brasileira . (MERQUIOR, 1965, p. 40).

Percebe-se na veemente critica de Merquior, a clara intencdo de salvaguardar as
inovacgdes e os experimentalismos da revolugdo modernista das primeiras décadas do século
XX, além de sugerir um utilitarismo para a producdo poética. Entretanto, algo que caracteriza
0 século XX, como lembra o historiador Erich Hobsbawn em A era dos extremos: o breve
século XX (1995), € o caréater breve e intenso das transformacdes por que passa 0 mundo, seus
valores e ideologias. Assim, de 1920 a 1940, as revoluc6es de ordem mundial e nacional nos
ambitos social, politico e artistico sdo diversas, radicais e incessantes. A propria geracao de 30
ja havia aberto o caminho para outras possibilidades de linguagem moderna na poesia
nacional, que, em algumas experiéncias, como a de Drummond, encheu-se da reflexado
filoséfica, metafisica, metalinguistica de alcance universal. As extravagancias linguisticas e a
obsessdo nacionalista — necessarias no primeiro momento —, deram lugar, em alguns poetas ja
em 1930, & preocupacdo universal com a guerra, a sensacdo de perda da compreensdo do
sujeito no mundo, a reflexdo sobre as possibilidades da linguagem e da literatura. Ampliaram-
se as possibilidades da literatura moderna, no que diz respeito aos temas e as formas. A

“Geracdo de 45”, na verdade, deu continuidade a esse processo de ampliacéo.
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O posicionamento de Merquior, na verdade, contraria os fatos e a consciéncia geral
da época retratada em seu estudo. Um fato que confirma isso € o de que no segundo nimero
da Revista do Brasil, de julho de 1944, numa enquete denominada “A nova geracdo julga a
nova geracao”, varios depoimentos de escritores aparecidos nos anos 40 revelam aquele
espirito e sentido de renovagdo da literatura da época, que foi apontado por varios criticos
logo depois, como ja se mostrou. Evidenciando a critica que se fez a “arte pura” dos poetas de
45, vista como descompromissada, retrograda e purista, Lédo lvo, um dos participantes
daquela edicdo da Revista e uma das principais vozes da poesia de entdo, escreve, com uma
ironia sarcéstica, sugerindo uma defesa da poesia da geracao de 45:

Culpam-me por exemplo de ser, na nova geracdo, um dos
apregoadores da arte pura. Trata-se, porém, de engano ou ma
vontade. Acho que minha geragdo deve ser politica, participante,
porém acho que devo repudiar justamente uma certa espécie de
politica que considera a arte como um instrumento servil, cujo
Gnico mérito é ser-lhe Gtil. E acho que os verdadeiros inimigos da
Arte sdo os escritores que, perdendo-se ou amputando-se, fizeram
da literatura um instrumento contra a literatura, os que dizem:
‘Meus filhos, ndo leiam Dostoiéwski por causa da metafisica, ndo
leiam Proust porque ele usava uma flor na lapela e ndo é, portanto,
uma amizade recomendavel. Nao leiam Rimbaud porque fugiu para
a Africa sem nenhuma razdo politica’. Ora, esses literatos s&o
exemplos vivos de como ndo se deve fazer literatura. (IVO apud
TELES, 2002, p. 95-96)

Vé-se nas palavras de Lédo Ivo que a ideia de consciéncia politica e participacao
social na poesia amplia-se, ganha uma dimensdo universal de humanismo profundo, para
superar o carater utilitario da criacdo poética, a que boa parte da critica de entdo associava a

producdo literaria.

Alguns poemas de Rosa extinta, de Domingos Carvalho da Silva, ou de Ode e elegia,
de Lédo Ivo, ambos os livros publicados em 1945, plasmam em versos de beleza formal
evidente uma consciéncia da situacao social, politica e mesmo do “processo” de mudanca da
linguagem modernista. O poema “Canto em Louvor”, de Rosa extinta, revela bem a atitude

“neomodernista”, resultante das inquietacdes do século XX:
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Quero a poesia em esséncia
abrindo as asas incdlumes.
Boémia perdida ou tisica,
quero a poesia liberta,

viva ou morta, amo a poesia.

Poesia langada ao vento
guero em todos o0s sentidos.
Despida de forma e cor,
Repudiada, incompreendida,
quero a poesia sem nome,
feita de dramas gigantes.

Quero ouvir na sua voz

0 canto dos oprimidos:
usinas estradas campos,
guero a palavra do povo
transfigurada num poema.

Quero o0 meu canto sobrenade
ondas revoltas do mar

e alcance todos os portos

e beije todas as praias!

Quero a poesia sem patria
banida pobre extenuada,

a poesia dos proscritos,

negra ou branca, amo a poesia!l

Quero a palavra fluente,

viva e inquieta como 0 sangue.
Pura ou impura eu reclamo

A poesia do momento,

filtrada exata constante*

O poema se configura como um manifesto e, a0 mesmo tempo, como uma profissdo
de fé estética da libertacdo da poesia. As “asas inclumes” abertas concretizam, no poema, a
ideia de liberdade plena desejada pelo poeta; que quer, essencialmente, tudo: “todos os
sentidos”, “todos 0s portos”, “todas as praias”. A “poesia em esséncia”, ao contrario do que se
poderia imaginar, inclui “o canto dos oprimidos”, “ a poesia dos proscritos”, que se faz em
“palavra fluente”, em linguagem vibrante marcada por uma voluptuosa variedade de ritmos e
metros, aspectos que se percebem claramente na poesia de Lédo Ivo. E uma outra forma de

lirismo de libertagdo, fundamento da estética literaria moderna.

* Disponivel em: <http://web.brasiliapoetica.blog.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id = 81 1
&ltemid=27>. Acesso em 04/01/2012.


http://web.brasiliapoetica.blog.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id%20=%2081%201%20&Itemid=27
http://web.brasiliapoetica.blog.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id%20=%2081%201%20&Itemid=27
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O que também pode ser confirmado pelas palavras de Amoroso Lima ao confrontar o
“novo modernismo” dos autores da década de 40 com os autores do “modernismo anterior” de
22 e de 30:

(...) e que opunha ao anterior por alguns pontos: o primeiro — dizia —
fora nacionalista e esteticista, 0 segundo era universalista e
preocupado com questBes sociais e politicas; aquele fora
revolucionario, o segundo era reacionario em estética, isto é,
voltava estilisticamente & disciplina, as metrificacdes populares, aos
ritmos classicos, as rimas. (apud COUTINHO, 2001, p. 197)

N&o obstante as criticas e dissensdes, 0 fato € que os autores da geracdo de 45

encontravam-se “emparedados”®

, produzindo entre o apuro formal como “procura estética” e
0 engajamento como necessidade ideoldgica da época. Dai o sentido de controvérsia marcar
tdo fortemente a literatura elaborada por esses poetas, levando alguns criticos a ver nisso,
inclusive, um aspecto identitario: “O forte da geracdo de 45, enquanto grupo, parece ter sido
sempre a controvérsia”, afirma Afonso Romano de Sant’anna, no artigo “Geragdo 45: um
mal-entendido faz 25 anos” (1986). Nesse texto, alias, o autor salienta algumas “caréncias” do
“grupo” de 45, como a falta de um lider, ou mesmo de um programa estético definido e
defendido ardorosamente pelos seus adeptos, por exemplo. Em certo momento do artigo,
chega a sugerir, apoiando-se na teoria de Ortega y Gasset sobre épocas que se consideram
como desenvolvimento de ideias anteriores®, que a geracdo de 45 é, em termos de
produtividade literaria, infértil e, passando quase despercebida, essa literatura apenas
responde a uma evolucdo natural e positivamente necessaria, sem, efetivamente, alterar a
ordem das coisas: “De um ponto de vista histérico e socioldgico, portanto, segundo critério do
século XIX, é explicavel o aparecimento da Geracdo 45, a eclosdo de sua juventude e 0
antagonismo a 22. J& havia passado 0 tempo necessario para novas urgéncias e colocagdes...”
(SANT’ANNA, 1986, p. 46).

% Termo usado por Gilberto Mendonga Teles no estudo jé referido.

® E Gilberto Mendonca Teles que registra em seu estudo sobre a Geracdo de 45 que, para Ortega y Gasset, “as
geracGes nascem umas das outras, de maneira que a nova se encontra ja com as formas dadas pela anterior”
(Ortega y Gasset apud TELES, 2002, p. 87)
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Entender a geracéo de 45 como “grupo”, buscando nela um programa e um objetivo
comum, é tarefa va. A primeira edicdo de Orfeu, na “primavera de 1947” trazia um editorial

redigido por Lédo Ivo em que se Ié:

Nessa encruzilhada é que nos situamos: insatisfeitos com os que
vieram antes, e procurando fixar em nossa mensagem alguma coisa
que € ainda intraduzivel, quase informulavel. Esse algo que
buscamos transmitir, como uma interpretacdo do mundo e uma
explicacdo para as nossas vidas, € o que justifica o aparecimento de
ORFEU. / E & descoberta e & invencdo que aspiramos, unidos nesse
programa de criagdo artistica e infinitamente separados nos métodos
de executé-los. (apud TELES, 2002, p. 97)

O que se ressalta na poesia desses autores é justamente essa multiplicidade discursiva,
estilistica, revelada na luta para criar uma “voz” propria ou um “canto” singular em meio a
poderosa influéncia que se impde a eles, vinda dos autores de 30. Parece que cada um desses
novos poetas comecga seguindo o estilo de um poeta da geracdo anterior consagrado pela
critica e, aos poucos, vai formando um estilo particular. E essa a ideia de Jo&o Cabral de Melo
Neto proposta em um dos artigos a respeito da geracdo de 45 (num total de quatro),
publicados em 1952, no Diario Carioca, edi¢Ges de 23 e 30 de novembro e de 7 e 21 de

dezembro, em que afirma que:

N&o existe uma poesia, existem poesias. E o fato de um jovem
poeta filiar-se a uma delas, na primeira fase de sua vida criadora,
menos do que um ato de submissdo de um poeta a outro poeta, é o
ato de adesdo de um poeta a um género de poesia, a uma poetica,
dentre todas a que ele pensou estar mais de acordo com a sua
necessidade. (apud TELES, 2002, p. 107)

A sequéncia dos primeiros livros de Lédo Ivo é exemplo dessa (re)construgédo
individual e individualizante. Comegando sob a clara influéncia do surrealismo de Murilo
Mendes e do verso cheio de barroquismo de Jorge de Lima, com As imaginacdes (1944), a
poética de Lédo Ivo “evolui” para um lirismo cheio de sensacGes que dissolvem o sujeito na

realidade mais cotidiana, num verso que, se respeita a preocupacao formal, atitude tipica da
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geracgdo, abre-se a um coloquialismo que aproxima mais do que isola, 0 que se evidencia j&

em Ode e elegia (1945) e em Ode ao crepusculo (1946).

Parece ser mais conveniente, a partir dessas reflexdes e testemunhos em forma de
critica ou de poesia, reconhecer a geracdo de 45 como uma “renovagdo em continuidade”,
segundo classificacdo de José Aderaldo Castelo (A literatura brasileira: origens e unidade,
1999). A definicdo de Castelo afina-se com o que diz ainda Jodo Cabral de Melo Neto em
outro dos artigos sobre “45”:

...considero equivocada, também, a afirmacéo de alguns tedricos da
poesia de 1945, da existéncia de um espirito de renovacao radical,
silencioso mas evidente por si mesmo. N&o creio que haja nesses
poetas de 1945 uma nova consciéncia, diversa dos poetas
anteriores. Existe uma diferenca de posi¢do histérica, no maximo.
Ao momento de conquista do terreno, sucedeu a fundacdo dos
nucleos de exploragdo. E a este vem suceder, com 0s poetas de
1945, o momento da extensdo dessa exploragdo. A partir desse
ponto de vista, creio divisar uma nova poesia, talvez mesmo uma
nova sensibilidade. (...) (apud TELES, 2002, p. 106-107)

Ha uma ideia de ligacdo fundamental entre os momentos historicos — as fases — do
modernismo nas palavras de Jodo Cabral; ligacdo que se faz a partir de uma relagcdo de
continuidade renovadora, que une “uma nova sensibilidade” a uma consciéncia semelhante a

dos poetas anteriores, apontando para o didlogo entre a renovacdo e a tradigéo.

No artigo “Reflex6es sobre a poesia”, de 1944, Domingos Carvalho da Silva, talvez o
grande lider da geracéo de 45, ja falava dessa sobrevivéncia da tradicdo como outra forma de

modernidade:

O poeta moderno nao podera ser um agente da forma, um contador
de metros. Mas, se ele se transmudar num adversario preconcebido
da cadéncia ou da rima, terd renegado a liberdade estética
conquistada pelo modernismo e, de qualquer modo, estard preso a
preconceitos. (...) O essencial para a defesa da poesia nova é manter
a pureza dos conceitos poéticos, defender a Poesia do preconceito
racionalista, das insinuacGes da ldgica, e cantar, com liberdade e
pureza, 0s temas que empolgam o coracdo de todos os homens! / O
essencial é a sobrevivéncia da revolugdo modernista no ‘fundo’, na
‘esséncia’ da Poesia. / (...) (apud Teles, 2002, p. 97)
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Fala Lédo Ivo no soneto de abertura do livro Acontecimento do soneto, de 1946:

e serei, mergulhado no passado,
cada vez mais moderno e mais antigo.

Em que revela a consciéncia temporal cosmica — marcada pela perspectiva desse ser
atemporal —, de uma poesia que quer estar ligada a todas as coisas, como dira repetidas vezes

em Ode e elegia; e que ndo quer morrer, 0 que enfatizara em Ode ao crepusculo.



ODE E ELEGIA: UM RESGATE LIRICO
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“Sdo sombras projetadas em minha alma”. Esse € o verso inaugural de Ode, primeiro
poema do livro Ode e elegia, de Lédo Ivo, publicado em 1945. A sugestdo de uma perspectiva
intimista, de um mergulho no individuo, j& se presentifica nessas palavras de abertura do
livro. E tal sugestdo, de fato, percorre todos os dez poemas que compdem a obra. E um livro
curto, mas profundo e intenso na manifestacdo de emocgOes e sensacdes diversas de um
sujeito. Lendo-o livre das exigéncias intelectualistas e sociologicas que marcaram a época de
sua publicacdo, permitindo-nos a constante descoberta que é a poesia, € praticamente
impossivel ficar indiferente a profusdo de sensacdes e imagens envolta na ambiéncia

equilibrada entre o classico e 0 moderno que constroi o discurso poético de Lédo Ivo.

A impressdo € a de uma solenidade invadida pelas luzes da cidade, pelos bondes,
pelos automoveis e pelos mangues e praias da terra natal do poeta. E como se existisse um
jogo linguistico e discursivo de reciprocidade: o solene eleva o trivial da modernidade, e,
consequentemente, o trivial ganha ares de classico. Podemos inferir que a obra responde a
necessidade de renovacdo da literatura nacional, naquela proposta de revitalizar a “arte do
verso” como caminho da continuidade do Modernismo no Brasil, o que se percebe também
em outras obras, como no livro de Domingos Carvalho da Silva — Rosa extinta — ou ainda no

livro de Geraldo Vidigal — Predestinagdo —, publicados no mesmo ano.

O dominio da forma, a correcéo de linguagem, o senso apurado das técnicas de ritmo
e versificagdo ndo sdo, entretanto, o Gnico aspecto a se destacar nos versos de Ode e elegia. A
forma, nessa obra, passa longe da forma, porque ndo se percebe aqui a gratuidade do apuro
formal em detrimento do conteudo poético. Poderiamos falar até em despojamento, que,
aliado ao ritmo caudaloso dos versos e ao apuro formal, ddo uma identidade peculiar a escrita
de Lédo Ivo, como destaca o critico portugués Eugénio Lisboa: “O que torna a sua poesia um
caso fascinante é precisamente a tensdo nunca resolvida e por isso continuamente dindmica

entre o caudaloso e o rigorosamente medido e despojado” (apud BRASIL, 2002, p. 189).

E interessante notar que a ambivaléncia anotada pelo critico se revela em seu proprio
discurso ao falar em tensdo e em dindmica. Aponta, assim, para a tensdo que advém da
preocupacdo com a forma, como se vé no poema Ode, por exemplo, em que 0 poeta resgata
decassilabos rimados em décimas regulares; e para a dindmica dos versos livres em ritmos
“descontrolados” que fluem em Elegia. Como afirma o proprio Lédo Ivo num trecho da
entrevista presente nos anexos deste trabalho, essa “desordem” é necessaria para estabelecer

“ordem” em sua poesia, pois, para ele,
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Tudo é ordem e rigor, e tudo € desordem e licenca. A
desordem faz parte da ordem. Para mim a literatura é um
sistema, ou um conjunto de sistemas. E um processo, e todo
processo é choque e colisdo, que leva ao resultado do
equilibrio final, o qual é também temporario. As estrelas
cadentes que se desintegram no céu negro fazem parte da
harmonia do universo. As transgressfes poéticas fazem
parte da ordem estrutural do poema. (ALMEIDA, 2002, p.
34)

A relagéo entre a tenséo e a dindmica na poesia de Lédo Ivo parece se resolver na
definicdo que o proprio poeta da a literatura e, estendendo o conceito, a arte poética como um
“processo”. E um entendimento coerente com o seu desejo de uma poesia que cante tudo,
como diz e/ ou sugere ao longo de quase todos 0s poemas que compdem a obra. Cantar com
tamanha intensidade sé é possivel a voz que se quer ampla como o oceano. Diz o poeta na

entrevista j& mencionada:

N&o aceitei a condenacdo do excesso e do despojamento,
porque, para mim, poesia € a0 mesmo tempo excesso e
rigor, despojamento e exuberéncia, ordem e desordem,
medida e desmedida. Sempre cultivei uma estética da
diferenca. Por outro lado, cabe ndo esquecer que uma
geracdo poética se projeta pela sua capacidade de promulgar
diversidades, acolhendo desde os “derramados” e excessivos
aos poetas que se autoproclamam rigorosos ou precisos. Em
suma, considero-me um poeta exato e preciso, mesmo
guando pratico o verso longo e respiratério, o verso
convizinha da prosa. Gragas a Deus, minha exatiddo nédo é
daquelas que cabem numa caixa de fosforo. E a exatiddo do
oceano. (ALMEIDA, 2002, p. 33)

A “estética da diferenca” é que permite ao poeta passear pelas construcdes classicas
com a simplicidade da modernidade. A diversidade de ritmos, de metros, de discursos,
elaboram uma pluralidade semantica que ddao um tom peculiar ao “oceano” discursivo de
Lédo Ivo, jorrando freneticamente, calculando a linguagem, esta que é lugar de partida e
chegada e também de passagem, como € também o celebrado “mar”, cantado tantas vezes em
sua poesia. Pode-se ter uma clara ideia disso ao compararem-se versos do poema Ode e

outros de Elegia.
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A vastiddo do sono descoberto

faz nascer melodias no meu sono

mas uma flor que nunca murchara
generosa aparece na corrente

desta fonte, milagre do abandono,

alma subindo aos céus, resplandecente.
Jorra em mim a visdo de um tempo incerto,
espero que uma porta se abrira

e eu deixarei de ser um exilado.

Piedade inaudita, pogo estavel

onde se banha teu corpo desnudo,

espelho de mil faces, anjo amével

gue no rosto sem voz reflete tudo,

eu te ofereco trovas e cangdes.

Leva para a distancia a minha magoa

e me sacode entre as constelacfes

para que eu fique, mas desapareca,

e como a &gua que corre, ndo feneca,

mas solitaria esteja em outra agua.
(Ode)

A acuidade formal demonstrada nesses versos associam-se imagens que cantam um

desejo de amplitude constante e profundo. As hipérboles — “espelho de mil faces”, “reflete

tudo” —, as figuras de infinitude — “vastiddo”, “jorra”, “constelagfes” — sdo evidéncias de que
a forma calculada contem um transbordamento que estd na iminéncia de acontecer. A
sensacdo é de um “exilado” que precisa reencontrar-se na fluidez, no caudaloso, que sO a
linguagem pode Ihe proporcionar. E o que se depreende das palavras do proprio Lédo Ivo em

entrevista ja referida:

Penso que o melhor de mim (caso exista esse
melhor) esta nos poemas em que me exprimo em verso livre,
especialmente o verso longo, respiratorio. A exploragdo de
formas fixas talvez corresponda a uma reagdo ao
Modernismo brasileiro, que decretou o fim do soneto e
desvalorizou uma rica tradicdo poética que vinha das
origens da nossa lingua. De qualquer maneira, para mim a
poesia é forma, estrutura, organiza¢do. Sou um poeta forma
e formalista. Oceanicamente forma e formalista. Para mim,
0 contetdo da poesia € a sua forma. (ALMEIDA, 2002, p.
39)
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Essa autodefinicdo, que lembra muito a licdo dos formalistas russos do comeco do
século XX, tem, entretanto, o adendo dessa restricdo formal do contetdo caracterizar-se de

maneira oceanica, vasta, constelar. Dai a necessidade do verso livre, fluido, jorrante.

Até porque os conteudos dos poemas de Ode e elegia sdo marcados,
predominantemente, pelo apelo ao sonho, ao inefavel, a criacdo, ou seja, figuracdes que nao
se limitam a exatiddo da “caixa de fosforos”, mas transcendem, alcangando a dimensdo das
“constelacfes”. Ndo € por acaso, entdo, que as “trovas e cangbes” componentes do livro
tenham em seus titulos o apelo a musicalidade, elemento organico do proprio género lirico:
“Balada a bruma”, “Aspera melodia”, “Cantiga de intervalo”, “Canto da imaginaria janela

aberta”, por exemplo, confirmam isso, que se ajusta a propria necessidade de cantar do poeta.

Traduzem também a caréncia do inefavel para criar. E a “vastiddo do sono” que “faz
nascer melodias”, 0 que demonstra o viés surrealista, quica simbolista, de uma poesia que é
resultante da amplitude e da profundidade da alma do poeta. Ressalta-se, com isso, o valor
inexcedivel da subjetividade no discurso poético da lirica de Lédo Ivo, uma subjetividade
forte, com ansia de plenitude, que sobe aos céus resplandecente até desintegrar-se em meio as
estrelas no Infinito, porque se sabe parte dessa dimensdo cdsmica; quer desaparecer para ficar,
como a poesia, que realiza o sujeito, o qual desaparece e, a0 mesmo tempo, permanece,

através de seus versos.

O “poco estavel” € a imagem que se refere a forma da poesia, a quem ele oferece sua
arte, sugerindo uma estabilidade que se confunde com a instabilidade e plurissignificacdo do
“espelho de mil faces”, sendo isto, essa jungédo de “exatiddo e transbordamento”, a identidade

da poesia lirica de L&do Ivo nessa obra.

O Tempo é bem menor do que julgamos. Nele, cabe apenas
a escolha. Resumo de todas as horas,
0 tempo é o0 adeus, 0 sorriso, a primeira lagrima caindo
no rosto inclinado para o jubilo de aceitar o humilde sofrimento.
Sendo escolha, ele recebe unicamente o essencial
que temos em nds, como um tesouro.
Comporta-te como se fosses morrer de repente, em plena primavera,
assustando 0s passaros que parariam no ar surpresos com a tua queda
e sentindo que o grande Canto que se concentra no nucleo de tua vida
ndo subiu para os céus, como desejavas.
Nao fomos feitos para durar sempre. Dai, nasce
0 N0sso martirio, a queixa irrefreavel.

(Elegia)
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Um tema recorrente em Ode e elegia € o do Tempo, o que nos leva a afirmar que,
fundamentalmente, a criacdo (no sentido pleno e multiplo da palavra), para o poeta Lédo Ivo,
faz-se a partir da relacdo entre o sujeito (0 ser) e o mundo refletido através do tempo das
coisas e dos seres. O Tempo se resume, para a condi¢cdo humana, numa escolha fundamental.
Ao longo dos versos da obra, tal escolha vai se revelando e, em Ode ao crepusculo (1946), ela
se define com clareza: é preciso escolher entre ser e nao-ser, entre a busca de uma vida
verdadeira e a imitacdo desta. E é a necessidade da escolha que nos impossibilita a eternidade,
como sugere o fragmento de Elegia, obrigando-nos a viver buscando apenas o essencial, o
“grande Canto”, a voz da alma que deseja alcangar os céus. Esse desejo alimentara a criacéo
poética de Lédo Ivo. “Queremos o azul!”, grita 0 poeta na sequéncia dos versos do poema
destacado, atestando o desejo do mistério, do profundo, do surreal do inefavel que esta no
Canto essencial que sai do homem, lanca-se aos céus, transforma-se em linguagem, em

poesia.

Entendemos, com isso, que o conteddo dos poemas Se apresenta como uma
expressdo contundente e profunda do individuo, realizando uma poesia que, se mantém uma
linha esteticista, faz desse esteticismo um recurso discursivo adequado a voz de um sujeito
moderno que elege uma poética voltada para o sublime, para a elevacdo das imagens, a fim de

manifestar uma individualidade dada ao “inefavel”.

Os dez poemas gravitam em torno de trés temas essenciais: a memoria, o tempo e 0
poeta, que se dispdem na poesia através de um transbordamento de imagens que se sucedem,
de maneira “fremente”, em que 0 poeta quer “cantar tudo” a sua volta, como sugere em

Elegia didatica:

Pensa em tudo e em todos, sem temer que te assalte o medo resultante da
[ampliddo do passado.

Pensa em tudo e em todos, e depois que as lembrancas se forem

voando como os passaros e as folhas, a areia e as vozes,

cheio de confianga na vida e no mundo,

sentindo-te ligado a todos os homens e a todas as coisas,

inclina-te sobre o corpo da mulher a quem amas

ou acorda para a alegria triunfal de um so verso.
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Esse longo poema, de onde extraimos o trecho final, tem o objetivo aparente de
instruir, como indica o proprio titulo, tenta provocar uma atitude reflexiva que transfigure o
ser humano. O propdsito é resgatar uma unidade entre 0 homem e a natureza, a fim de que
aquele se sinta novamente “ligado a todos os homens e a todas as coisas”. Refletindo sobre o
“desenraizamento” do ser, Octavio Paz nos fala, em Signos em rotacdo (2009), da diminuicdo
da importancia das experiéncias figurativas e transcendentais em virtude da predominancia
das ideias claras e ldgicas ao longo da historia da civilizagdo ocidental. Isso teria provocado

um perder-se de si mesmo do homem. Diante desse quadro, afirma Paz:

Mistica e poesia viveram assim uma vida subsidiaria,
clandestina e diminuida. O desenraizamento tem sido
indizivel e constante. As conseqléncias desse exilio da
poesia sdo cada dia mais evidentes e aterradoras: 0 homem é
um desterrado do fluir césmico e de si mesmo. (2009, p. 40)

Associa, como podemos perceber, o exilio da poesia ao desterramento do ser
humano, como se a perda da presenca do discurso transfigurador, mistico da poesia,
evidenciasse a perda do homem de si proprio, de sua compreensdo de si e do seu mundo.
Nessa perspectiva € que se pode afirmar que, segundo o pensamento de Octavio Paz, o resgate
da poesia com a vitalidade do discurso mistico criador que lhe é préprio, (0 resgate da lirica,
poderiamos dizer), € condicdo necessaria para o reencontro do homem consigo mesmo. A
lirica passa a ter, assim, uma funcdo de “resgate”. Mais a frente, no mesmo ensaio, dird o
critico: “O poema nos faz recordar o que esquecemos: 0 que somos realmente” (PAZ, 2009, p.
47).

Talvez parta dessa “missdo” da poesia, da lirica, o “didatismo” dessa Elegia de Lédo
Ivo, bem como de boa parte dos poemas que compdem a obra Ode e elegia. A forma verbal
no imperativo (“Pensa”) que, anaforicamente, repete-se ao longo de todo o poema, parece
querer orientar o leitor na acdo de um resgate de perspectiva sobre a sua relacdo com a
realidade que o cerca. Porque o poema ¢ feito de imagens que tecem o universo dos homens,

destacando figuragOes que ressaltam a auséncia, a sensagao de insatisfagéo, de irrealizagéo:

Pensa nas bocas que nunca dominaram a volupia selvagem de outras bocas
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e foram envelhecendo como frutos intocéveis.
Pensa nos coracdes que em certo momento se sentiram varados pela luz do céu
e passaram o resto de seus dias em irreparavel escuro.
Pensa nos desaparecidos, cujos retratos espantosos saem na edicao final dos
[vespertinos
e nos suicidas que ndo deixaram cartas por falta de papel e lapis.
Pensa nas cidades que amanhecem sombrias diante do olhar dos viajantes
[sedentos de claridade,
e nas calcadas onde ninguém passa durante a madrugada.
(Elegia didatica)

“nunca”, “frutos intocéaveis”, “irreparavel escuro”, “calgadas onde ninguém passa” sdo figuras
que formam esse reino de imagens arquitetado pela insatisfacéo e pela irrealizacdo. Sugerem a
ideia de ndo-ser, de auséncia da energia que caracteriza o ser humano, auséncia do préprio
ser. Dai o didatismo de alguém que quer cantar, acima de tudo, a vida em plenitude,

ensinando os outros homens a agir em relacdo a seu mundo e a resgatar-se em si mesmo.

Tendo pensado, revisto sua relagdo com o0s outros seres, esses homens devem
resgatar a confianca “na vida e no mundo”; e, assim, triunfantes, celebrarem essa nova vida,
esse novo mundo, recriado, no “corpo da mulher a quem amas” ou na “alegria triunfal de um

sO verso”, de um modo ou de outro, na perspectiva da nova criagdo de humanidade.

Cantar, ainda, o que ha dentro de si: “cantarei tudo aos solavancos, para que tudo
seja apenas um instante fremente”, € 0 que esta no poema Canto da imaginaria janela
aberta, peca que encerra o livro. Revela-se um desejo de plenitude que inquieta 0 poeta,
levando-o a querer ser multiplo, ser varios seres a0 mesmo tempo, e ndo ser nada, ninguém,
restando-lhe uma soliddo absoluta, que ele reconhece como condicéo irremediavel do ser
poeta: “sozinho como o primeiro verso numa pagina em branco,/ irremediavelmente sozinho
estd o poeta” (Elegia), levando-o a confessar um outro desejo, mais honesto e fundamental:

“aspiro a mim mesmo” (Cantiga de intervalo).

Ha o discurso de um processo de individuacdo, realizado em uma “expressao que
tem sua esséncia diretamente”, definicdo que Theodor Adorno da ao género lirico em seu
estudo sobre a relagdo entre lirica e sociedade, de 1958. Neste estudo, o fildsofo da Escola de
Frankfurt vé os poemas liricos, as “formagdes liricas”, como a manifestacdo mais intima, mais
humana que a literatura pode elaborar. Ele considera 0 mergulho no individuado que a poesia

lirica promove — ao expressar 0 universo interior do poeta — como a manifestacdo de
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humanidade mais profunda. Rejeita, no entanto (o que facilmente se poderia supor), a ideia de
que o lirico apenas registra emocgdes e experiéncias individuais, ao que ele responde
esclarecendo que estas “sO se tornam artisticas quando, exatamente em virtude da
especificacdo de seu tomar-forma estético, adquirem participacdo no universal” (ADORNO,
1980, p. 193-194).

Ao lermos um poema como Ode, temos esta impressdo: preocupagdo estética —
poema composto em décimas de versos decassilabos rimados com irregularidade entre si —
que se equilibra com a manifestacdo de emocgdes e sensacdes individuais que falam num

alcance césmico, universal, humano em sentido lato:

Como uma flor que nédo quer perecer
minha memdria clama ao tempo e espera.
Que a luz dos céus inunde meu passado
para que eu, no presente seja tudo

como as quatro estagdes na primavera.
Mesmo néo sendo, quero sempre ser,

e a perdida unidade estar ligado.

Clame o mar, se possivel, mas que eu traga
a lembranga indomével de um desnudo
oceano resumido numa vaga...

Nessa décima, o poeta nos fala de uma “perdida unidade” a que ele deseja “estar

ligado”, unidade que, em Elegia, ele ratifica como procura, no desejo de alcanca-la:

Cléssico instante: como o desejo

de recolher num soneto toda a poesia do mundo
vem a necessidade de ser, unidade

ligada a todas as coisas.

Essa unidade é o ser, no sentido cosmico, universal, a partir do que a “unidade” da
poesia de Lé&do Ivo encontra o correspondente “universal” da filosofia de Adorno. Diz o
filésofo que “Da mais irrestrita individuacdo a formacéo lirica tem esperanca de extrair o

universal” (ADORNO, 1980, p. 194). Esse universal, essa unidade € o que, de alguma forma,
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liga todos os homens entre si e a toda a natureza, justificando, com isso, 0 anseio do poeta em
ser varios seres, provavelmente porque se sente parte constituinte da physis, do cosmos, da
natureza. Dai, também, a aspiracdo ao todo e ao tudo, “resumido numa vaga” ou recolhendo
num soneto “toda a poesia do mundo”. Essa necessidade de reintegracdo individuo—
universo/unidade/natureza confere & voz lirica um aspecto de mito inaugural, de um tempo

eterno, de uma amplitude cosmica, estabelecendo-lhe um sentido de conhecimento universal.

Na visdo de Octavio Paz, a ampliddo cdsmica e a ligacdo dos seres nessa unidade, em

linguagem poética, podem ser entendidas como uma “revelacdo” fundamental:

Assim, aquilo de que o poeta fala (o isto e 0 aquilo: a rosa, a
morte, a tarde ensolarada, o assalto as muralhas, a reuniéo
dos estandartes) converte-se, para o leitor, nisso que esta
implicito em todo dizer poético e que é o nucleo da palavra
poética: a revelacdo de nossa condicdo e sua reconciliacéo
consigo mesma. Essa revelagcdo ndo € um saber de algo ou
sobre algo, pois ent&o a poesia seria filosofia. E um efetivo
voltar a ser aquilo que o poeta revela que somos (...) (PAZ,
2009, p. 58)

A “reconciliacdo” ressaltada por Paz s6 ocorre, a partir disso, na experiéncia da
individuacdo a que a lirica convida, porque passa pelo crivo da experiéncia do poeta. Essa
ideia afina-se com o pensamento de Theodor Adorno que afirma: “Sé entende aquilo que o
poema diz quem escuta em sua soliddo a voz da humanidade” (ADORNO, 1980, p. 194). O
sujeito lirico, partindo de sua individualidade mais profunda, busca reconciliar-se com o Ser,
no sentido heideggeriano, a physis dos pré-socraticos, a natureza, e, dessa forma, e

concomitantemente, comunicar-se com 0s outros homens.

Nesta perspectiva € que Lédo Ivo demonstra aquela preocupacdo social tdo cara ao
discurso poético inscrito numa dada realidade. E um social que se faz pelo universal, de
maneira profunda e ampla, e se transfigura em imagens que se condensam no desejo de ser
mais humano, de localizacéo e realizacdo existencial, de resgate de identidade, como também
se percebe, guardadas as devidas diferencas, nas realizacOes literarias de Jodo Guimarées
Rosa ou de Clarice Lispector, contemporaneos do poeta. Chega a sentir-se “miseravel”
guando sabe a Poesia inGtil diante dos sofrimentos e da soliddo do homem:
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Eu me sentia miseravel porque os homens continuavam sofrendo mesmo
[existindo a Poesia.
E sofria a grande dor de saber a Poesia indtil
inatil como uma rosa diante do olhar de um faminto
inatil como um admirével corpo nu na maior solidao
inatil como a alegria dos homens.
(Elegia fantastica)

Nesse sentido, assumindo a voz da humanidade, o sujeito poético de Lédo Ivo
dissolve-se nas sensacOes, nas lembrancas, tornando-se um ser atemporal, que transita entre o
passado da infancia e o presente, desejando sempre a totalidade, vivendo “as quatro estacdes
na primavera”. Alias, podemos dizer o mesmo do ente feminino, motivo de tantos desejos do
eu lirico ao longo dos poemas de Ode e elegia, que pode ser entendido como uma mulher,
como a prépria poesia, como a morte, e corrobora essa ambiéncia universalizante, mitica por

exceléncia. A respeito desse aspecto mitico do discurso poético, afirma Alfredo Bosi:

(...) ainstancia poética parece tirar do passado e da memoria
o direito a existéncia; ndo de um passado cronoldgico puro —
0 dos tempos ja mortos —, mas de um passado presente cujas
dimens@es miticas se atualizam no modo de ser da infancia e
do inconsciente. (BOSI, 2000, p. 132)

Entende-se, a partir disso, que ndo é por acaso que surgem, em varios poemas de Ode
e elegia, a imagem da infancia (Ode, Elegia, Balada a bruma, por exemplo) e a escrita da
confusdo entre o sonho e a realidade da linguagem surrealista, do inconsciente (Elegia,
Balada a bruma, Elegia fantastica, por exemplo). Do ponto de vista psicanalitico, esses dois
conceitos (infancia e inconsciente) se aproximam e, as vezes, chegam a se confundir, dado
que os dois, simbolicamente, representam a ideia de liberdade anarquica, a partir da qual se
tem a possibilidade de realizar todos os desejos humanos, e, assim, ser tudo. A recorréncia téo
frequente as imagens da “infancia” e a expressdao do psiquismo nos momentos de claro
surrealismo em seus versos, evidenciam a busca de Lédo Ivo de alcancar a satisfacdo plena de
ser, busca que ele mesmo declara definir seu modus vivendi pessoal e, consequentemente,

literario:

Na festa rumorosa das letras e da vida, sou de novo o
menino perdido e reencontrado, que se procura a si mesmo
entre rostos indiferentes, certo de que s essa busca terd o
poder de transforma-lo em linguagem. (IVO, 1984, p. 3)
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E essa busca “se expressa diretamente” em versos longos e poemas que chegam a ter
quase 200 versos. E um sujeito que se realiza em linguagem, & maneira do poeta portugués

Fernando Pessoa: “Sou o que me escreve”, afirma Lédo lvo em ConfissGes de um poeta (p. 4).

O poeta sabe que a linguagem € o Unico meio para comunicar-se, a fim de
proporcionar a universalizacdo de sua individualidade, através do “canal social” que é a
linguagem. A lirica mais “alta”, mais eficaz no sentido de comunicar — entendido como fim
do discurso poético — € aquela que melhor associa 0 eu a expressdo mais livre, mais honesta e
mais profunda de si mesmo. Adorno declara que “As mais altas formacges liricas séo, por
isso, aquelas em que 0 sujeito, sem residuo de mera matéria, soa na linguagem, até que a

propria linguagem ganha voz” (1980, p. 198).

As relacGes entre a linguagem poética, a lirica, e a “mera matéria” serdo
desenvolvidas no terceiro capitulo deste trabalho. Mas, desde j4, é interessante notar que na
busca da expressdo do anseio de plenitude do poeta, sua lirica, em diversos momentos e de
diversos modos, ignora a “lucida disciplina”, marca registrada do contexto politico-cultural
em que se insere a geracao de 45, da qual Ivo € um dos principais nomes e Ode e elegia uma

das obras “fundadoras” daquela “nova” poesia brasileira dos anos 40:

Luz da manha, sol dos tempos, azul sem corpo, desce
sobre 0 meu pensamento que aspira a uma ignorada e ltcida disciplina,
(Elegia)

Certamente ignorar a “lucida disciplina” — tdo louvada e transformada também em
linguagem-objeto, linguagem-coisa, por Jodo Cabral de Melo Neto em sua poesia “cerebral”,
e tdo pretendida pelo proprio Lédo Ivo e os outros de sua geracao — € resultado da necessidade
de expressar-se em um Canto sempre novo e pleno. A “luz”, o “sol dos tempos”, 0 “azul sem
corpo” sdo expressdes do indefinido, que suplantam a aspiragdo de uma disciplina formal,
vencida pelo desejo do inefavel, do misterioso. O poema destacado a seguir reflete essa
consciéncia do desejo de ser daquele que ndo é, como afirma em Ode: Mesmo ndo sendo,
quero sempre ser, jogando poeticamente com as figuracbes do tempo — memoria, realidade
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presente e desejo —, unindo a reflexdo estética a preocupacgdo social, num poema que parece

sintetizar (e por isso mesmo abrir, como uma janela) o conteddo fundamental de Ode e elegia:

CANTO DA IMAGINARIA JANELA ABERTA

N&o cantarei apenas a casa em que nasci
nem o regato que alias ndo existiu durante a minha infancia.
N&o quero ser 0 poeta menor da infancia e das inexistentes alegrias perdidas
nem quero chorar os primeiros amores, que s6 foram os melhores porque eu ndo
[tinha nenhuma experiéncia de amar.
Cantarei entretanto a imaginaria janela aberta
onde ela se debrugava para me dar adeus quando eu n&o passava,
cantarei 0s campos que ndo vi mas estavam cobertos de orvalho no momento em que
[os imaginei,
cantarei a vida que se desenrola diante de mim, as cidades de cimento armado e de
[ruas claras que a noite cobre com o seu
[mistério docemente medieval.
Cantarei 0s homens que trabalham, sonham e se desesperam, e caminham rudemente
[para a morte anbnima e para o domingo,
cantarei tudo, mas apenas como um cantor que necessita da solidao para poder
[comunicar-se com a vida,
cantarei 0s rios, 0s oceanos, as estrelas que realmente existem, as baias, os estreitos,
[as tempestades, as noites em que a
[chuva cai sobre a velha terra,
cantarei 0s momentos em que paro diante das coisas e me sinto impavido,
cantarei a alegria e a tristeza, a desolagédo das almas,
cantarei o esplendor da poesia sem nenhuma pequena dor romantica ardendo no
[coracgdo, e se essa dor surgir eu a cuspirei e me
[sentirei forte e jovem,
cantarei as vagas, princesas de prata nuas no oceano,
cantarei tudo aos solavancos, para que tudo seja apenas um instante fremente,
cantarei 0 mar, as viagens, 0 momento em que outro homem diferente de mim, e que
[me ignora, sente o que sinto sem me sentir dentro dele.
Se vier um mundo novo, ndo o chamem de aurora. A aurora nasce todos os dias.
[Chamem-no de mundo novo, e que seja realmente novo.
Eu continuarei a cantar tudo isto que é o ar que respiro, o passeio com a minha
[amiga em uma barca, a caminho de uma ilha
[que é apenas uma ilha feita de terra e de
[praia, sem nenhum reflgio, mas com algum descanso.
Cantarei, cantarei tudo, mas que me déem liberdade de cantar, sem escolherem o
[nome das cidades e dos rios, sem me indicarem os temas.
Oh! sou apenas um poeta que ndo quer cantar as coisas da decrepitude, mas o tempo
[em que havia rosas esperando a cintilacdo dos olhos.
Cantarei 0s passaros no ar, 0s peixes no mar, a matéria de meu tempo e as outras
[matérias, aquelas que guardo em mim e séo palavras
[desabrochando, sinos tocando
[num amanhecer de palavras.
E voltarei a cantar a imaginéria janela aberta, sugerida pela auséncia de minha
[namorada que ndo me podia dar adeus em uma noite,
E depois morrerei, mas que ndo me amem demais, nem me desprezem demais, porém
[guardem meu nome, e me procurem nos versos exatamente



45

[como sou: misturado aos outros, rebelado, inconseqliente,
[confuso e lirico.
N&o me perguntem nunca pela casa da infancia nem pelo amor da juventude.
Oh! ndo me perguntem nada, escutem-me se quiserem, e olhem a imaginaria janela
[aberta.
Ela ndo existe. Olhai 0 que ndo existe. Criai-o, e sereis poetas!

O poema vale como um manifesto, uma verdadeira profissdo de fé da poesia lirica.
Desde a realidade social, “a vida que se desenrola diante de mim” até o proprio esgotamento
pessoal, a morte do poeta, que, no entanto, pode ser encontrado ainda em sua poesia: “me
procurem nos versos”. O social estd na lirica de Lédo Ivo individuado, o que explica a
necessidade da soliddo para poder comunicar-se com a vida; e, a partir disso, o individual
torna-se universal, porque mergulha no mais profundo humanismo de um turbilhdo de
sensacOes e imagens em forma de sujeito, encontrando neste um porta-voz das necessidades

mais humanas.

A “imaginaria janela aberta” apresenta a possibilidade de criacdo: a janela aberta
abre a perspectiva para “o novo mundo”, recriado, totalmente novo, em que se celebra a
plenitude de cantar tudo. Isso se opde as limitacdes do passado de uma realidade que néo foi;
opde-se, ainda, as imposicdes de toda ordem que tentam escolher “o nome das cidades e dos
rios” para o poeta — obrigacdes que querem indicar-lhe os temas de seu cantar; a0 mesmo
tempo em que rejeita o sentimentalismo piegas que enfraguece o homem, porque deseja
sentir-se sempre “forte e jovem”. Quer fazer de sua poesia uma grande celebracdo da energia
da vida dos seres, por isso escreve em verso caudaloso, respiratdrio, que parece pulsar a cada
imagem portadora de uma forca vital, escreve em éxtase, num ritmo fremente, frenético,
guerendo unir todos os seres, restabelecer aquela “unidade perdida”. O imperativo, no final do
poema, retoma a mesma intencdo didatica da Elegia didatica, e revela o objetivo de resgate
da vitalidade do ser do homem como o maior propdésito da poesia de Lédo Ivo, convidando a

criagdo, 0 que irmana o poeta aos outros homens, o que o liga a tudo e a todos.

E uma ideia que se percebe em varios poemas da obra, como neste trecho de Elegia:

E quando ele vai buscar no real a alianga com o tempo
escuta o clamor das coisas que ndo querem morrer.
(Elegia)
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A relacdo entre o sujeito, a realidade e o tempo é pautada por uma busca, certamente
daquela unidade, de uma alianga entre os seres. E nessa busca, o poeta encontra a voz “dos

que ndo querem morrer”, como ele, 0 proprio poeta, 0 que o levara a transmudar esse clamor
em poesia.

Pois o Cantar supera o préprio viver ao restaurar este. A linguagem ganha vida, o que

Adorno chama de processo de “autoesquecimento” do sujeito, do poeta.

O instante do esquecimento de si em que o0 sujeito submerge
na linguagem ndo é o sacrificio dele ao ser. Ndo é um
instante de violéncia, nem sequer de violéncia contra o
sujeito, mas um instante de conciliacdo: s6é € a propria
linguagem quem fala quando ela ndo fala mais como algo
alheio ao sujeito, mas como sua prépria voz. (ADORNO,
1980, p. 199)

O processo do sujeito transformar-se em linguagem, sacrificando aquele para que
esta sobreviva em forma de poesia, como aponta Adorno, € uma constante nos textos de Lédo
Ivo. E o filésofo ressalta que ndo se trata de uma violéncia, ou seja, ndo ha, nisso, sofrimento
no sentido de um aniquilamento esfuziante, uma morte sofrida e desintegradora, como propde
a poesia antilirica de Jodo Cabral de Melo Neto e dos concretistas, apregoada nos mesmos
anos de 1940 e 1950. Essa marca do antilirismo, da negatividade como caracteristica da
modernidade da poesia do século XX, apontada por Hugo Friedrich (1978) — ja referida neste
trabalho —, ndo encontra na teoria estética de Theodor Adorno sobre a lirica e 0 mundo uma
concordancia. Este fala de uma conciliacdo, de uma experiéncia poética que se faz pela busca
da integracdo entre os seres, em que 0 poeta, menor que sua Poesia, deseja morrer em nome

desta; mas ndo morre: vira linguagem.

Lédo Ivo atesta isso em ConfissGes de um poeta:

A poesia terminou por se impor em mim como uma operacao
verbal destinada a ocultar a vida pessoal, gerando uma
mitologia particular que substitui a verdade trivial da
existéncia. (IVO, 1985, p. 17)
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O Cantar supera o proprio viver porque aquele é este mais humanizado, portanto
mais verdadeiro enquanto mais profundo. Dai a necessidade da soliddo do poeta para “poder
comunicar-se com a vida”. Aqui, a prépria linguagem € o proprio sujeito, o proprio ser, que

“morre” para que seu Canto perdure:

E depois morrerei, mas que ndo me amem demais, nem me desprezem demais, porem
[guardem meu nome, e me procurem nos versos
[exatamente como sou: misturado aos outros,
[rebelado, inconsequente, confuso e lirico.
(Canto da imaginaria janela aberta)

Esse desejo leva o poeta a uma declaragdo muito IGcida, a respeito desse processo,

gue encontramos em Balada a bruma:

Nasci destinado a parar no meio de uma ode.
N&o quero a consagracao filtrada nos anos e nos livros.

Logo depois, no mesmo poema, diz:

Quero a noite
como os grandes poetas de antigamente queriam a flria das epopéias

Estes versos declaram, sentenciosamente, a preferéncia pela “noite” (outra imagem
bastante recorrente na poética de Lédo Ivo — tema de outro livro seu de poesia, A noite
misteriosa, publicado em 1982), como motivadora de seu lirismo: ndo mais a forga do verso
herdico, glorioso e claramente objetivo da epopéia, mas o furor da noite profunda, misteriosa,
“que fica sempre”. Tal gosto poderia sugerir o vinculo da poesia de Ivo com as concepcdes
mais comuns acerca da lirica moderna enquanto negatividade e obscuridade. Jodo Cabral de
Melo Neto, por exemplo, fala de uma “obscura face do poema” como elemento fundamental
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da poesia moderna; Hugo Friedrich destaca a “obscuridade” como caracteristica essencial da
lirica moderna. Esta claro que essa “obscura face” é amplamente discutivel em sua
significacdo; mas do que o poema de Lédo Ivo fala, mesmo, ¢ de uma forca lirica
impulsionada pela profundidade do absoluto “inefavel” da noite, de uma motivagdo lirica, o
que levanta um questionamento a respeito da fundamentagdo desse género de poesia.

Ao longo de todas as pegas de Ode e elegia, alids, encontra-se, de modo mais ou
menos direto, a sugestdo de uma reflexdo acerca do fazer poético e do proprio ser poeta, 0 que
pode classificar Lédo Ivo, utilizando a expressdo de Leyla Perrone-Moisés, como “poeta-
critico” (1998, p. 168), ou mesmo como exemplo do que Hugo Friedrich chama de

“inteligéncia que poetiza” (1978, p.17).

Ja se disse que a poesia lirica € identificada pela individualidade quase absoluta, por
uma subjetividade essencial, 0 que, de certa forma, confere a lirica um carater confessional
gue esgota toda a intencionalidade de tal poesia. O filésofo Hegel, tratando de questbes

ligadas a “subjetividade essencial”, escreveu:

(...) o contetdo da poesia lirica € (...) a maneira como a alma,
com seus juizos subjetivos, alegrias e admiragdes, dores e
sensacOes, toma consciéncia de si mesma no amago deste
contetido; com efeito, 0 que interessa antes de tudo é a
expressdo da subjetividade como tal, das disposi¢Ges da alma
e dos sentimentos, e ndo a de um objeto exterior, por muito
proximo que seja (HEGEL, 1964, p. 293-294).

Para Hegel, assim, a poesia lirica ndo expressa a realidade dos objetos, mas registra
os contetidos da alma, do inconsciente, abrindo-se para o discurso do sonho, do inefavel.

Fabula ou melodia? O destino do poeta,
como um grito que a infancia retivesse,
sobe para o grato siléncio da vertigem do céu.
Sozinho como as bestas que outrora desafiaram os campos,
e vdo morrer no chdo umido e selvagem,
sozinho como as mulheres que ndo se lembram mais de seu tempo de virgens,
sozinho como o primeiro verso numa pagina em branco,
irremediavelmente sozinho esta o poeta.
(Elegia)
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Para Emil Staiger, o poeta lirico “poetiza para si”, apontando para uma necessaria

solidao:

(...) o lirico é um ser solitario, ignora a existéncia de um
publico, e poetiza para si (...) a poesia lirica se nos revele
como arte solitéria, uma arte que unicamente se percebe entre
duas almas harmonizadas em idéntica soliddo. (STAIGER,
1997, p. 53)

Tendo ja chamado a atencdo do leitor para a soliddo de que necessita 0 poeta para

poder criar, destacamos a consciéncia do poeta que quer cantar

(...) o momento em gue outro homem diferente de mim, e que me ignora, sente o que
[sinto sem me sentir dentro dele.

Para Staiger, a lirica acontece como “duas almas harmonizadas em idéntica solidao”.
No entanto, a poesia de Lédo Ivo pode ser vista como essa “alma que toma consciéncia de si”,
segundo Hegel, principalmente porque revela o interesse de poetizar para além de si,
diferentemente do que sugere Staiger, ndo se isolando do mundo, esgotando sua poesia em
confissbes e desabafos de cunho egocéntrico e, mesmo, egoista. O poeta ratifica que quer

cantar “para poder comunicar-se com a vida”.

Todo esse carater humanistico referente a lirica percebido em Hegel, Staiger e Lédo
Ivo €, no entanto, dispensavel ao conceito de poesia praticada no século XX, segundo o
estudo do proprio Hugo Friedrich a respeito da lirica moderna. Esta, segundo Friedrich, €
identificada pelos aspectos da tensdo, da obscuridade e da negatividade. Ele questiona o
conceito de estado de animo, a expressdo da alma, da individualidade que pretende

comunicar, do lirismo moderno desde o Romantismo:
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E justamente esta intimidade comunicativa que a poesia
moderna evita. Ela prescinde da humanidade no sentido
tradicional, da ‘experiéncia vivida’, do sentimento e, muitas
vezes, até mesmo do eu pessoal do artista. Este ndo mais
participa em sua criacdo como pessoa particular, porém como
inteligéncia que poetiza, como operador da lingua, como
artista que experimenta os atos de transformacdo de sua
fantasia imperiosa ou de seu modo irreal de ver num assunto
qualquer, pobre de significado em si mesmo. (Friedrich,
1978, p. 17)

O critico alemado representa a linha racionalista de criticos, poetas e “poetas-criticos”
que veem a modernidade artistica fundada num racionalismo novo, baseado na dissonancia,
na propria obscuridade, na impossibilidade de compreender: “A cognicéo de tal poesia acolhe
sua dificil ou impossivel compreensibilidade como uma primeira caracteristica de sua vontade
estilistica.” (Friedrich, 1978, p. 19). Ou seja, 0 estilo, a propria poesia sdo definidos pela
impossibilidade de comunicar, de se fazer inteligivel. Friedrich cita T.S. Eliot, em forma de
sintese de uma teoria: “A poesia pode comunicar-se, ainda antes de ser compreendida” (Eliot
apud Friedrich, 1978, p. 19).

Decorrente de tal conceito é a caracterizacdo dessa poesia por aspectos negativos
que, segundo Friedrich, sdo empregados “ndo para depreciar, mas para definir”. A respeito de
“conceitos negativos” interpretados por Damaso Alonso, em leitura de Hugo Friedrich,

encontramos a afirmacéo:

Ou seja, desorientacdo, dissolu¢do do que é corrente, ordem
sacrificada, incoeréncia, fragmentacéo, reversibilidade, estilo
de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos destrutivos,
imagens cortantes, repentinidade brutal, deslocamento, modo
de ver astigmatico, estranhamento... E, finalmente, a
expressao de um espanhol (Ddmaso Alonso): ‘Nao existe, no
momento, outro recurso do que designar nossa arte com
conceitos negativos’. Isso foi escrito em 1932 e poderia ser
repetido em 1955, sem distor¢do dos fatos. (FRIEDRICH,
1978, p. 22)

As ideias que se evidenciam nas palavras de Friedrich e do préprio Damaso Alonso
sdo as de destruicdo e esvaziamento. Em certo sentido, elas atestam o fim do lirismo

subjetivista, criativo, metafdrico e fulgurante no século XX.
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A poesia de Lédo Ivo canta outra verdade:

Oh! sou apenas um poeta que ndo quer cantar as coisas da decrepitude, mas o tempo
[em que havia rosas esperando a cintilacé@o dos olhos.
(Canto da imaginaria janela aberta)

Lédo Ivo escreve versos contrarios a destruicdo, mais proximos do Belo, do amor

que humaniza, ao reconhecer a dependéncia, por parte do poeta, do sublime, do ineféavel.

Sem o sublime, que é o poeta? Sem o inefavel,

como pode louvar, ndo traindo a si mesmo,

a plena e estranha juventude da moca a quem ama?
(Descoberta do inefavel)

Que ndo quer criar uma “Poesia indtil/ inatil como uma rosa diante do olhar de um faminto”

(Elegia fantastica).

Como reacdo ao ultrarracionalismo poético, Ode e elegia €, por isso mesmo, um
canto inaugural, que celebra uma alma humanizada consciente de si; em que 0 poeta vira
linguagem e, assim, seu sentimento, seu desejo mais intimo, universaliza-se através das
imagens poéticas — “cifra da condicdo humana”, no dizer de Octavio Paz (2009) — que
irmanam o poeta aos outros homens, fazendo da lirica uma expresséo viva e direta do humano

mais profundo.
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Ode ao crepusculo (1946) é, acima de tudo, um desejo. Um desejo virginal,
primaveril, sublime, pelo fantastico, pelo inefavel, pelo Canto puro. Em cada uma das dez
estancias que formam a Ode, ressente-se o sabor salino de Macei0, que se desdobra em
imagens que manifestam a memaria do sujeito unida ao viril desejo deste de, consumindo-se

no Canto, sorver (e ser sorvido por) toda a plenitude da vida.

A vida ndo é apenas isto. E eu ndo a quero

imitando o verdadeiro que ndo pdde ser colhido.

Que venha ter comigo, triunfal como uma galera,

a vida verdadeira, dificil de ser definida,

porque s6 a sua fruicdo elementar pode explica-la.

Venha o tempo em que 0 amor era o encontro fecundo ap6s a separacao,

e havia descobertas e aventuras e intimidade com o maravilhoso

e as rosas compreendiam a intengdo dos ventos e 0s campos ondulavam ao sol

e as cantigas das mulheres arrastavam a noite para a ampliddo da terra

e as recém-casadas pariam dando gritos espantosos

e 0s homens estavam diretamente ligados com os montes e 0s rios e 0s bichos e as
[estacdes,

Que em mim mesmo se crie 0 canto, para que eu me cumpra verdadeiramente
como as nossas faces na face dos espelhos. (p. 141)’

A ideia de “A vida n&o € apenas isto.” ndo esta s6 nessa frase. Em verdade, o que ela
quer dizer esté disseminado pelo conjunto de imagens, metaforas e comparagcfes que vém nas
frases seguintes, atraves de palavras e ritmos que arquitetam, ddo forma e concretude a
“fruicdo elementar” da “vida verdadeira” almejada pelo poeta.

E nesse sentido que se pode dizer que a poesia de Lédo Ivo inscreve sua voz no
circuito de uma reflex&o historica acerca do humanismo pensado a partir da problematizagdo
deste, com o fim da guerra, com a ascensdo da cultura de massa, e a intensificacdo do
objetivismo e da secura nas artes dos tempos de “coisificagdo do mundo”, de acordo com a
classificacio de Adorno (1980, p. 43). A decrepitude dos tempos “cataclismicos”
(HOBSBAWN, 1995, p. 143) ¢ percebida pelo poeta que ndo quer a imitacdo do “verdadeiro
que néo pode ser colhido”.

A consciéncia da impoténcia do poeta para cumprir sua funcdo de colher o
verdadeiro, impele-o a querer outra realidade, definindo uma forma para esta e dando outro

sentido a vida. Para Lé&do Ivo, alids, esses sdo o0s dois deveres essenciais de todo poeta: “Dar

" Por tratar-se de um poema s6, indicaremos a pagina de referéncia para localizacio do trecho em destaque
presente na mesma publicacdo da obra completa de Lédo Ivo ja referida neste trabalho (p. 7).
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um sentido a vida e uma forma a realidade — eis os dois deveres essenciais do poeta.” (IVO,
1984, p. 21).

Sentido para a vida e forma para a realidade sd@o duas moedas caras aos anos de 1940.
Eric Hobsbawn, em sua andlise dos principais acontecimentos do século XX, ao referir-se a
essa década, elege o Angelus Novus, pintura do artista Paul Klee datada de 1920, como
figuracdo da época, apoiando-se no comentario de Walter Benjamin ao quadro de Klee, em
que o filésofo de Frankfurt reconhece nesse anjo o sujeito historico que vive na tensao entre

0s escombros do passado e os ventos do futuro:

O rosto volta-se para o passado. Onde vemos uma cadeia de
acontecimentos a nossa frente, ele v& uma Unica catastrofe, que
prossegue amontoando detritos sobre ruinas até chegarem a seus
pés. Se ao menos ele pudesse ficar para acordar os mortos e juntar
os fragmentos do que se quebrou! Mas sopra uma tempestade dos
lados do Paraiso, batendo em suas asas com tal forca que o Anjo
ndo mais pode fecha-las. Essa tempestade o leva irresistivelmente
para o futuro, para o qual da as costas, enquanto 0 monte de
detritos a seus pés chega aos céus. Essa tempestade é o que
chamamos de progresso. (Walter Benjamin apud HOBSBAWN,
2003, pp. 188-189)

Do cotejo da imagem do Anjo da historia — analise inspirada no quadro de Paul Klee
— construida por Benjamin, com as imagens da poesia de Lédo Ivo, fica-nos a impressao de
esse anjo ser o proprio poeta dos anos 1940. A situacdo conflitante entre recolher os destrogos
e ter de avancar € a sintese dos “deveres” do poeta de uma época de escolhas. Suas asas estdo
incapacitadas porque seus pés estdo enterrados na terra (na lama do mangue, diria Lédo Ivo).
Os ventos do progresso que paralisam a agdo do anjo de reconstruir a velha ordem s&o os ecos
de uma vanguarda, de uma renovacdo que se faz necesséria aos novos tempos que se
desenham a partir de entdo. Mas o volume dos restos da destruicdo anarquista, dadaista e
futurista, ou das guerras bélicas mesmo, € enorme, a ponto de se fazer impossivel de ser
colhido. Ao anjo-poeta, coube a dificil escolha entre render-se a for¢a da vanguarda, do novo
sentido de ordem mundial, ou criar outro, outra forma para 0 mundo. E nessa configuragio de
valores e ideias que a poesia de Ode ao crepusculo, de 1946, surge como uma manifestacdo
historicamente determinada pelas condi¢des sociais, politicas e ideologicas da década de
1940.

Dominique Maingueneau, estudioso da relacdo entre linguagem e contexto de
producdo atraves da area de andlise do discurso, fala a respeito do texto literario e suas
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condicGes de producdo, afirmando que “As condi¢des de enunciagdo do texto literdrio ndo sdo
uma estrutura contingente da qual este poderia se libertar, mas estdo indefectivelmente
vinculadas a seu sentido.” (MAINGUENEAU, 2001, p. 19).

A partir disso, podemos dizer que a poesia de Lédo Ivo significa uma recusa ao
estado de deterioracdo das formas e dos sentidos do momento imediatamente pds-guerra.
Nesse sentido, seu discurso esta atento a situagdo do homem do periodo, brota dela, tendo sua
principal motivacéo retirada dos escombros que se amontoam a seus pes. Surge de uma tensao

em que o poeta sente a necessidade de falar para delinear um sentido e uma forma a realidade.

A obra literaria ndo surge ‘na’ sociedade captada como um todo,
mas através das tensdes do campo propriamente literario. (...) Ela s6
pode dizer algo do mundo inscrevendo o funcionamento do lugar
gue a tornou possivel, colocando em jogo, em sua enunciagdo, 0s
problemas colocados pela inscricdo social de sua prépria
enunciacdo. (MAINGUENEAU, 2001, p. 30)

Assim, os versos “A vida ndo é apenas isto. E eu ndo a quero/ imitando o verdadeiro
gue ndo pode ser colhido” inscrevem o problema social daquele momento histérico de tensédo
de ordem politica, econébmica, social e artistica. Como consequéncia, 0 poeta sonha, deseja
outro “lugar”. Segundo Mainguenau, o escritor € “alguém cuja enunciac¢ao se constitui através
da prépria impossibilidade de se designar um ‘lugar’ verdadeiro” (2001, p. 27).

Nessa perspectiva, consideramos ingénua a critica que viu a poesia de Lédo Ivo
como um alheamento da realidade. Na verdade, sua obra fala efetivamente do mundo a sua
volta, a0 mesmo tempo em que se sabe “parte integrante do mundo que pretensamente
representa” (MAINGUENEAU, 2001, p. 19). E é exatamente o fato de saber-se parte de um
mundo em destrogos o que leva o poeta a sonhar e a desejar outra vida.

A “fruicdo elementar” que o poeta considera condicdo para alcancar a verdadeira
vida é buscada ao longo de toda a poesia de Ode ao crepUsculo. E 0 modo como ele quer se
opor a impureza da vida cotidiana, “mesquinha” em suas possibilidades, porque estas ja ndo
oferecem o mistério, 0 “algo oculto” que motiva a propria busca do poeta, dando sentido a

procura dos homens instaurados em sua poesia.

Canto este pdr-do-sol...

Ao crepusculo, canto esta vida mesquinha. Canto os bondes
no mistério dos trilhos, canto os automoveis
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nas ruidosas pistas da morte, canto os dnibus

gue passam sem transportar os fugitivos privilegiados, canto os avides

gue a torre de controle atrai para a melancolia da terra, canto os anincios
com o seu efémero feérico e sua caricia comercial na escurido.

Canto e procuro nesta impureza o que brilha no centro do diamante
sem consumi-lo ou desfigura-lo. Algo se oculta entre estes gritos e musicas
e existe sem gesto, movimento ou palavra, e ergue-se para o espago
sem que possamos capta-lo. Algo existe para ser atingido e superado
quando sentes que estas vivendo um sonho de antigamente
e por mais que apertes a campainha tua porta néo se abrira.

(p. 159-160)

O *algo” que “se oculta” indicando a necessidade da “fruicdo elementar” das coisas
da vida, pde em evidéncia a ideia de que o préprio sentido do ser, para 0 poeta, esta além da
materialidade dos seres, numa realidade em que estes existem *“sem gesto, movimento ou
palavra”. Podemos falar, assim, em uma metafisica do Ser.

Os desejos e as aspiracdes da poesia da Ode de L&do Ivo encontram nas reflexdes de
Martin Heidegger (1902-1968) sobre o Ser e o N&o-ser uma aproximacdo bastante
interessante.

Investigando a questdo fundamental da Metafisica, Heidegger estabelece uma
reflexdo a respeito do sentido e dos limites do termo Filosofia, e ainda sobre o papel do
filosofo como pensador e organizador da realidade. Os “deveres” que Ivo atribui ao poeta,

Heidegger (citando Friedrich Nietzsche) define como o trabalho do filosofo:

No inicio formulamos uma questdo: “por que ha simplesmente o
ente e ndo antes o Nada?” Afirmamos, que filosofar é investigar
essa questdo. Se, inspecionando e refletindo, nos dispusermos em
sua direcdo, renunciaremos em primeiro lugar a instalarmo-nos em
qualquer um dos dominios correntes do ente. Ultrapassaremos tudo
que estd na ordem do dia. Investigaremos algo, que transcende o
trivial e ordinario da ordem de todo dia. Nietzsche disse certa vez
(VII, 269): “Um filésofo € um homem, que constantemente vive,
vé, ouve, suspeita e sonha.. coisas extra-ordinarias”.
(HEIDEGGER, 1978, p. 43)

E preciso enxergar, a partir disso, a clara aproximagio entre o fazer poético e o
filosofar — duas tarefas de objetivo comum: alcancar o extraordinario.
Toda a investigacdo do filosofo esta pautada na dialética entre a realidade do ente e a

realidade do Ser. Aquele estfo associadas as estancias da realidade material, “tudo que esta na
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ordem do dia”. Quanto ao Ser, Heidegger empreende uma busca pela delimitagdo da esséncia

do Ser, pois, para ele, nessa busca esta o verdadeiro sentido do extraordinario.

Ele comeca resgatando o sentido original do termo ente, vindo dos primeiros tempos

da Filosofia, com os gregos. Afirma que a palavra foi perdendo sua forga significativa ao

longo das épocas historicas, dado o processo de traducdo que, para ele, promove

“desfiguracdo e decadéncia” do conteudo originario das palavras, de modo geral. Ao longo de

sua exposicao, Heidegger se preocupa em realizar esse movimento de retorno ao sentido

original, ao estado primitivo da significacdo dos termos, como uma condicdo para apreender o

sentido auténtico, a verdade do termo.

Aqui, porém, saltaremos por cima de todo esse processo de
desfiguracdo e decadéncia, para tratar de reconquistar a forca
evocativa indestrutivel da linguagem e das palavras. Pois as
palavras e a linguagem ndo constituem capsulas, em que as coisas
se empacotam para o comércio de quem fala e escreve. E na
palavra, € na linguagem, que as coisas chegam a ser e sdo. Por isso
0 abuso da linguagem no simples “bate-papo”, nos jargdes e frases
feitas nos faz perder a referéncia auténtica com as coisas.
(HEIDEGGER, 1978, p. 44)

Os gregos, como lembra o filésofo, determinavam ente como physis. Designavam,

assim, aquilo “que sai ou brota de dentro de si mesmo (por exemplo, o brotar de uma rosa), o

desabrochar, que se abre, 0 que nesse despregar-se se manifesta e nele se retém e permanece;

em sintese, o vigor dominante (Walten) daquilo, que brota e permanece.” (HEIDEGGER,

1978, p. 44).

Esse “vigor dominante” esta em toda parte, manifesta-se em todas as realidades

constituintes da vida.

Physis significa, portanto, originariamente, o céu e a terra, a pedra e
a planta, tanto o animal como o homem e a Histéria humana,
enquanto obra dos homens e dos deuses, finalmente e em primeiro
lugar os préprios deuses, submetidos ao Destino. Physis significa o
vigor reinante, que brota, e o perdurar, regido e impregnado por ele.
Nesse vigor, que no desabrochar se conserva, se acham incluidos
tanto o “vir-a-ser” como o “ser”, entendido esse Ultimo no sentido
restrito de permanéncia estatica. Physis é o surgir (Ent-stehen), o
ex-trair-se a si mesmo do escondido e assim conservar-se.
(HEIDEGGER, 1978, p. 45).
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Identifica-se, assim, com o proprio sentido das coisas, com o0 “algo oculto” que
motiva a propria existéncia: é o préprio Ser, 0 que legitima o existir dos entes. “A physis é o
Ser mesmo, em virtude do qual o ente se torna e permanece observavel.” (HEIDEGGER,
1978, p. 45).

Esse resgate epistemoldgico do sentido original grego da physis para designar o Ser
das coisas, dos seres (entes), da vida, enfim, apresenta-se como uma possibilidade de resposta
aos anseios por um sentido, por uma nova ordem do homem localizado entre os destrocos da
primeira metade do século XX. Destrocos que incluem o Ser do homem, que se “perdeu no

mundo”, como afirma Octavio Paz:

... a histéria do Ocidente pode ser vista como a histéria de um erro,
um extravio, no duplo sentido da palavra: distanciamo-nos de nés
mesmos ao nos perdermos no mundo. Ha que comegar outra vez.
(PAZ, 2009, p. 41)

“Comecar outra vez” implica, seguindo o pensamento de Paz, aproximarmo-nos de
noés mesmos, reencontrarmo-nos no mundo. E isso parece ser possivel apenas a partir do
resgate do sentido original dos conceitos e dos seres, que esta na physis grega, ou no Ser
heideggeriano. De um ou outro modo, o que se impde é a necessidade da busca de um novo

mundo, de um novo homem.

Vivemos evocando diariamente um reino desaparecido

gue ndo chegamos a conhecer.

Todavia, temos faro do inefavel. Nossas fadas,

para que lugar as levaram, se ndo eram mocas de aceitar encontros amorosos nas
[matas?

E nossos circos equipados com um remoto aparelhamento celeste e uma técnica
[inaceitavel,

gue inexisténcia os envolveu, se ainda ha pouco, em 1873, eles nos convidavam

para o desmonte da noite aventureira?

E nossos jogos de roda, suprema hierarquia noturna,

guem os proibiu, entre a lua e o sol, a solfa e a partitura?

Enquanto dormiamos, uma nova ordem se imp0s

contra o fantéstico.

Estdvamos nos preparando para despertar no momento propicio,
trazendo nos bolsos os objetos feéricos do sono,

guando tudo nos foi arrebatado, e acordamos
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saqueados e nus. (p. 131-132)

A estancia primeira de Ode ao crepusculo alia o sentimento do mundo ao desejo do
poeta, em que este se confunde com aquele, falando em nome de um nods que é o proprio
sujeito historico. Isso explica a sensacdo de perda do “reino desaparecido” - 0
“extraordinario” filoséfico — e de roubo de ndés mesmos, ao impor-se uma nova ordem das
coisas, que desfaz o inefavel e introduz o sujeito na realidade, nu e despreparado para
enfrenta-la ou mesmo entendé-la.

A necessidade de “fadas” e “circos”, do que ¢é alimentado pelos “objetos feéricos do
sono”, lembra-nos a necessidade do inefavel para a compreensao da existéncia humana, como
ja apontado em Ode e elegia (1945).

“Era preciso cantar sem desprezar a alquimia dos acontecimentos pessoais” afirma o
poeta em um dos versos do estrato inicial da Ode. Essa “alquimia”, ja cantada em As
imaginacdes (primeira publicacdo do poeta, de 1944), persiste no poeta como a “substancia
universal” que une todos os homens, e que direciona seus versos, porque se torna busca
fundamental, torna-se um compromisso — como se viu na poesia do “Canto da imaginaria
janela aberta”, de Ode e elegia. Essa procura encarna-se no desejo do poeta em “Consumir-se
no proprio canto — eis o essencial/ ao poeta”.

E nessa oferta integral que podemos vislumbrar a compreensdo do poeta a respeito de
seu papel enquanto aquele que da um sentido e uma forma a realidade. Ele sabe que é preciso
“Dar-se inteiramente, para ndo morrer”, como afirma num dos versos primeiros de Ode ao
crepusculo. Morte, aqui, deve ser entendida como a simples aceitagdo daquilo que nédo € a
vida verdadeira, mas uma imitacdo. Aproxima-se do conceito de morte de Epicuro (341-270
a.C), que afirma que “A morte é a privacdo da sensibilidade” (1973, 78), atestando, assim, a
perda das sensagOes, do verdadeiro sentir como perda da vida.

O poeta quer ir além da imitagdo da vida; e, para tanto, ele entende que é preciso
desfazer-se de seus limites pessoais, de sua entidade (realidade enquanto ente, no sentido
heideggeriano) e algar-se a physis do humano, ao Ser do homem. E a Gnica forma de alcancar

0 sentido, encontrar “uma razao” para “justificar” o que somos, o que é.

E porque nos oferecemos ao inexistente, aqui estamos

procurando uma razdo para justificar essa oferta
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gue nada vale, porque nada somos.
As horas desfilam, despojando-nos do que ndo somos
e do que nao fomos, nem combatemos. (p. 133)

A insisténcia da poesia nas imagens que remetem ao extraordinario da existéncia, ao
éxtase, vdo delineando uma justificacdo dessa poesia. Ela parece querer legitimar-se a partir
desse “vigor dominante”, procurado no que vai além do prosaico da vida cotidiana com suas

horas que nos despojam de toda plenitude que poderiamos ter e ser.

Ja em Ode e elegia (1945), percebemos a recorréncia a mesma ideia no proposito de
manifestar o mais verdadeiramente humano atraves do discurso lirico. H4, ali, uma constante
seducdo a buscar a plenitude do imaginario na concretude da vida. Agora, 0 teor crepuscular
dos versos dessa segunda Ode registra uma situagdo-limite do humano, coloca-se como um
recorte subjetivo do processo historico para dar voz a um tempo, a uma etapa do processo
civilizatério do homem ocidental. O tempo do creplsculo é o tempo dos homens que se
perderam no mundo. O resgate, por sua vez, é aceito como uma especie de “missdo” do e pelo

poeta:

Cresce em mim, 6 crepusculo
Cresces, também cresgo.
Cresces novamente

e desapareco. (p. 147)

O poeta se confunde com o tempo e, desaparecendo aquele, fica apenas a “pura
clareza do Canto”: tudo se concretiza em linguagem.

O advérbio de lugar “aqui” do verso “E porque nos oferecemos ao inexistente, aqui
estamos” chama a atencdo para o tophos da poesia da Ode, o lugar de onde fala o poeta.
Revela uma preocupacdo em localizar o discurso, de situa-lo ou, pelo menos, sugerir um lécus
para a poesia. Esse lugar € o que possibilita uma inscricdo histérica da poiesis, a que
poderiamos aplicar o pensamento de cunho historiografico de Michel de Certeau, que afirma:
“A articulacdo da historia [da poesia] com um lugar é a condicdo de uma andlise da
sociedade.” (CERTEAU, 2001, p. 77). N&o obstante, precisamos estabelecer o seguinte: essa
articulacdo, no caso do discurso poético, nao é pacifica, ndo é facil. E isso se explica pelo fato

de que uma das condi¢cBes da existéncia do discurso literario, como lembra Dominique
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Maingueneau, é ndo pertencer a lugar especifico nenhum. Para o estudioso de analise do

discurso, o texto literario estad sempre entre um lugar e um nao-lugar.

Longe de enunciar num solo institucional neutro e estavel, o
escritor alimenta sua obra com o carater radicalmente problematico
de sua propria pertinéncia ao campo literario e a sociedade. Ndo é
uma espécie de centauro, uma parte do qual estaria imersa na
gravidade social e a outra, a mais nobre, voltada para as estrelas,
mas alguém cuja enunciagdo se constitui através da propria
impossibilidade de se designar um “lugar” verdadeiro.

Além, a inscricdo do campo literario na sociedade se revela
igualmente problematica. Decerto esse campo faz, em certo sentido,
“parte” da sociedade, mas a enunciacdo literaria desestabiliza a
representacdo que normalmente fazemos de um lugar, com um fora
e um dentro. Os “meios” literarios sdo de fato fronteiras.
(MAINGUENEAU, 2001, p. 27-28)

Na verdade do escritor, do seu discurso, 0 que existe é a busca por esse lugar, a que
Maingueneau denomina “paratopia”, uma “localizacdo parasitaria, que vive da propria
impossibilidade de se estabilizar” (MAINGUENEAU, 2001, p. 28). Esse locus esta entre o
lugar e o ndo-lugar, entre o ser e 0 ndo-ser. E o poeta sabe disso. Por isso a sua procura — que
¢ a do homem: “aqui estamos/ procurando”. Procurando o lugar, procurando o sentido,
procurando o Ser da procura. Essa é a condicdo que o liga a “anélise da sociedade” de sua
época. Por um descaminho, a poesia de Lédo Ivo atesta a ciéncia de que o discurso poético
existe, ou é, porque ndo tem lugar definido. E se a relacdo entre poesia e sociedade pode ser
pensada a partir da ideia de Michel de Certeau sobre sociedade e historia, poderiamos dizer
gue a poesia se relaciona com a sociedade a partir de uma falta, de uma caréncia.

E preciso lembrar, neste ponto, que tal situacdo de auséncia ja foi percebida como
traco do estilo da poesia de Lédo Ivo. O carregado subjetivismo de sua poética fundamenta-se
numa caréncia tdo intensa que o faz procurar a realizacdo de si mesmo na plenitude da vida. A
partir disso, o centro irradiador da busca — fundamento do Ser do homem — parte da dimensao
humana mais profunda do individuo; e é essa dimensdo que, transformada em linguagem,
lanca-se ao inexistente, ao extraordinario, ao “desejado”.

E nessa perspectiva que Mikhail Bakhtin nos fala, em Estética da criacéo verbal, da
relagdo entre o sujeito e o objeto da realidade:
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De dentro da minha consciéncia participante da existéncia, 0 mundo
é 0 objeto do ato, do ato-pensamento, do ato-sentimento, do ato-
palavra, do ato-acdo; seu centro de gravidade situa-se no futuro, no
desejado, no devido e ndo no dado auto-suficiente do objeto, em sua
presenca, em seu presente, em sua integridade, em sua ja-
exequibilidade. (2003, p. 89)

A proposta de Bakhtin é intrigante: fala em tom marxista de uma “consciéncia
participante” individual que se move a partir do “desejado”. Consciéncia e desejo; razdo e
imaginacdo: poesia. A lirica ledoivina assume, como ele mesmo quer, um papel social
universal de resgate do inefavel e do extraordinario, entendida aqui como a physis do humano.
Revela-se como um recorte histérico marcadamente particular que problematiza todo o

contexto sociopolitico de uma época.

As horas descritas pelo poeta na estancia Il da Ode sdo a hora do Ser heideggeriano.
A poesia nos fala de momentos da existéncia que sdo vividos com intensidade — ou com
voluptuosidade. As horas, multiplas e diversas, sdo uma so, pois tém uma mesma matriz e um
objetivo Unico: o éxtase. A ideia € de que 0s versos arquitetam um momento singular, um
presente que atualiza todas as sensacOes, passadas e vindouras, as quais se materializam nas

imagens de plenitude dos entes, revelando o Ser destes.

E dos gregos neoplatonicos da Antiguidade (século Il a.C) que vem o conceito de
éxtase original, o qual se fundamenta na desvinculagdo do si-mesmo, do eu, do espirito da
matéria. E uma saida de si que alcanca a supra-realidade, o inteligivel ou Deus. ékotacig
(éxtase) significa alcancar uma dimensao supramaterial que, inclusive, ndo se deixa revelar na
materialidade das palavras. O verbo € impotente na captacdo dessa dimensao suprarreal do ser
humano, a qual vai além do concreto, alem de “palavras, gestos...”.

Faz sentido, a partir disso, que a poesia de Lédo Ivo se realize como um discurso do
desejo, em que as palavras e o0s versos estdo procurando: um lugar, um momento, uma
sensacdo, a verdade, a vida. Afinal, o poeta estad sempre “nos arredores da descoberta” (IVO,
1984, p. 11). Esté na tenséo entre o lugar e o ndo-lugar, entre o inefavel e as baixezas, entre o

ser e 0 nao-ser:

E a hora da caravela, é a hora da deusa antiga,

é a hora do sinistro no tdnel, é a hora do para-quedas,
é a hora das abelhas galgarem as corolas,

é a hora dos morcegos que vigiam os aerédromos,
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é a hora dos magarefes, € a hora dos estaleiros,
é a hora dos estadios, é a hora do promontorio,
é a hora dos penhasco.

Poeta, retoma o andante da elegia
em que louvaste, plena, tua amada...

Agora sei que a volUpia existe. Suas aguas

vao e vém, e levam-me aos trapiches

do néo-ser; sou como um barqueiro

que cospe N0 mar; sou como um operado

gue habita os pordes higiénicos do delirio e conversa com a noiva
e desfaz a neve e come formigas

e assiste a levitagdo dos lengois.

Sou como um trapezista que antes de saltar se olha num espelho.
Sou uma fonte de cancéo que é torneio.

Mas de que me serve estar hospedado aqui

se desejo singrar as baias da vollpia,

se desejo sentir-me passaro ferido,

se desejo ser uma caravana quebrando o amanhecer,

se desejo ir além, muito além dos vales noturnos,

perder-me como a musica que sé existe quando existe,
perder-me como 0s mortos que a tardinha passeiam sob a terra
saltando entre as raizes das arvores? (p. 136-137)

As horas em que se dao os acontecimentos e se instituem realidades sdo a hora do
Ser porque todas essas ocorréncias sdo marcadas pela intensidade das ac6es, pela volupia dos
movimentos ou dos momentos. Essa voluptuosidade dos entes nos acontecimentos aproxima-
se da ideia da physis no sentido grego original. Parece ser, de fato, um vigor dominante que
sustenta e mantém a existéncia dos entes, dos acontecimentos.

Extase e existéncia. O movimento de sair de si-mesmo aproxima significativamente
os dois termos; e essa aproximagao repercute na dimensao social, historica e linguistica da
poesia. O sair de si para, tornando-se outro, temporalizar outra realidade é o0 movimento que
marca o ritmo também da poesia de Lédo Ivo. Poderiamos falar de um ritmo determinado
pelo desejo de alcancar esta supra-realidade, a “vida verdadeira”. Nesse sentido € que
Heidegger nos fala da confusdo de sentido que se faz na contemporaneidade entre 0s termos
Ser e a Existéncia, ao substituir-se a verdade daquele pelo vazio significativo deste. Para ele,
essa é uma evidéncia maior do esgotamento da autenticidade da vida dos homens no século

XX, que deixaram de Ser para Existir, o que significa que deixaram de ser em si:
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Nao-ser significa, por conseguinte: desistir, sair dessa consisténcia
emergente que surge: existasthai (= “Existéncia”, “existir”)
significa para os gregos precisamente ndo-ser. A irreflexdo e a
vacuidade com que se usa hoje a palavra “existéncia” e “existir”
para designar o “ser”, testifica, uma vez mais, a alienacéo frente ao
Ser e a uma interpretagdo originariamente poderosa e determinada
do mesmo. (HEIDEGGER, 1978, p. 91)

E o poeta, consciente dessa condi¢do de esgotamento do Ser, visitando, de vez em

guando, os “trapiches do ndo-ser”, busca outra vida. Mas como fazer isso — um trabalho de

“resgate” do Ser do homem, da physis da verdadeira vida — se 0 poeta é apenas “matéria

perecivel”?

Que me adianta cantar, se permanego em mim,

matéria perecivel, que termina onde se inicia?

Assim vivemos todos: viajantes que ndo puderam embarcar
para as polinésias realizadoras.

Era preciso dizer de subito: devo partir agora,

fugir desta casa, deste emprego, desta injuncao.

Um corpo me espera em algum lugar do mundo.

No Tamisa ou no Sena alguém vem de afogar-se

em homenagem & minha indecis&o.

Céu, vigilancia da atmosfera, desce gravemente

Amortalha-me em ti

a esta pobre crianca que sonhou a Poesia,
indeciso entre inventa-la ou descobri-la.

(p. 138-139)

Para o préprio poeta, 0 Céu € a resposta, a linguagem do inefavel, do sublime, sem a

gual o poeta ndo se justifica, ndo tem razdo de ser. “Sem o sublime, que € o poeta?”

perguntava em Ode e elegia (1945), descobrindo no inefavel o que se poderia chamar de Ser

da poesia de (e para) Lédo Ivo, que tem necessidade de anjos para ser homem e para ser

poeta, como se viu em “Descoberta do inefavel”, poema de Ode e elegia. Porque, para o

poeta, “Sdo 0s anjos, que vieram ligar-nos mais uma vez/ a ordem eterna e a anunciacao”

(IVO, 2004, p. 84). A partir disso, pode-se reconhecer o inefdvel como a supra-realidade do

éxtase, o outro inteligivel desejado pelos entes, pelo existir. A existéncia tem caréncia do

éxtase. E a Poesia, seja inventada ou seja descoberta, coloca-se como o cddigo para se ter

acesso a essa metafisica do existir, mergulhando na realidade deste, redescobrindo

significados nas figuras ja opacas da realidade cotidiana:
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A Poesia esté ai, caindo sobre os homens

que ao entardecer suspendem o trabalho e se submetem aos sinais de transito.

E a Poesia, subindo pelas escadas de incéndio dos edificios,

jogando-se aos trilhos dos bondes como um suicida,

levantando a toalha das mesas dos restaurantes, imobilizando as taxi-girls,

é a arbitréria poesia das vitrinas com o0s seus objetos mecanicos e sua magia moderna,

é a Poesia, indo embora nos comboios emigrantes,

é a Poesia ficando repentinamente como a lembranca da primeira noite em todas as
[outras noites,

poesia das mesas de operacdes, dos interportos e dos balneérios,

poesia dos avides, dos véos sobre 0 mar noturno, dos recantos aéreos onde a morte

[mostra a sua face de mergulhadora,

poesia dos cemitérios com os seus habitantes bem comportados,

poesia dos laboratdrios, poesia das universidades onde jovens meticulosos se abrigam a

[sombra repousante dos poetas classicos,

poesia dos livros de poesia,

poesia dos carbonizados e dos crapulas, do éxtase no rochedo,

6 poesia torrencial e indoméavel que cabe todavia na frisa matinal de uma trova,

do nada te levantas, e vais subindo,

€ eu vou contigo, atento a tua faria. (p. 143)

E o poeta conclui essa estancia da Ode dizendo que:

E preciso fazer isso, para que a vida e a poesia nao se separem

e ndo mutilem nossa unidade. Antes, advoguemos

a primazia do poético sobre as outras primazias menores,

a aceitacao do encantatorio, as descobertas repentinas,

a descida ao pais dos espelhos, a conversa com as fadas, que ndo tém o problema da
salvacéo pessoal,

e o duelo entre a inspiracao e o dicionario. (p. 145)

O cerne da poesia ledoivina de Ode ao creplsculo mostra-se uma vez mais neste
fragmento: vida (e tempo dos homens) e poesia (canto do poeta da humanidade) sdo cantadas
como algo que deve ter uma unidade essencial. O “isso” de “E preciso fazer isso” é
demonstrado nos versos seguintes — o encantatério, as descobertas repentinas, o pais dos
espelhos, as fadas — e apontam para o éxtase, para “a primazia do poético”, para o sublime.
Desse modo, percebe-se um movimento que condiciona o discurso da poética de Lédo Ivo que
parte do campo de experiéncias do poeta determinado historicamente, mergulha na fantasia
para nutrir-se do inefavel e do vigor de plenitude do sublime e volta a realidade em forma de
linguagem modalizada pelo discurso do desejo. A vida, o tempo histérico dos homens, deve
ser revigorada pela poesia nutrida do extraordinario. Parece que, deste modo, 0 poeta pretende

alcancar a dimensdo mais profunda da vida, a que se poderia definir como physis do Ser, o
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que vai além da existéncia, querendo “reconquistar, de repente, a intuicdo da vida em si
mesma” (BOSI, 2000, p. 136).
Essa, alias, € vista por Alfredo Bosi como caracteristica da poesia de resisténcia ao

egoismo e a mecanizacdo das relagbes da época moderna. Para o critico,

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbérie e caos, “esta
colecdo de objetos de ndo-amor” (Drummond). Resiste ao continuo
“harmonioso” pelo descontinuo gritante; resiste aferrando-se a
memoria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem
que se recorta no horizonte da utopia. (BOSI, 2000, p. 169)

Que encontra na poesia de L&do Ivo a necessaria correspondéncia poética:

Uma ordem foi destruida. Uma hierarquia
em que o humano era a traducéo visivel do angélico
desabou como os céus. (p. 152)

Analisando o ser e o tempo da poesia, Alfredo Bosi arquiteta uma relacdo entre
Historia e Poesia de fundo marxista, vendo nessa aproximacdo uma luta inevitavel entre a
historia marcada pela perda das relagdes humanas mais profundas e a poesia que resiste a essa
perda e registra, pela linguagem, um canto perene e potente de humanidade. V€, nessa poesia
de forca discursiva, construida por metaforas de plenitude e desejo desta, e por ritmos e
figuracOes voluptuosas, a forga de resisténcia temporal do mito, definido, fundamentalmente,
por sua capacidade de ndo se prender as delimitagcBes temporais, colocando-se como um
discurso sempre inaugural, fundante de realidade (como diria Fernando Pessoa em Mensagem

(1934), o eterno retorno do mesmo, que € nada e é tudo).

(.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,
E a fecundal-a decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.
(PESSOA, 2003, p. 72)

O lendario, o mitico fecunda a realidade. Desse modo, a poesia que se constrdi a

partir do discurso do mitico faz-se elaboradora da vida. E o que afirma Alfredo Bosi quando
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fala de uma poesia mitica, feita de figuracdes do desejo, do sublime, da lenda que fecunda a

realidade, que, para ele, apresenta uma outra vida, resgata 0 humanismo fundamental do Ser:

A resposta ao ingrato presente é, na poesia mitica, a ressacralizacéo
da memoria mais profunda da comunidade. E quando a mitologia
de base tradicional falha, ou de algum modo j& ndo entra nesse
processo de recusa, é sempre possivel sondar e remexer as camadas
da psique individual. A poesia trabalhard, entdo, a linguagem da
infancia recalcada, a met&fora do desejo, o texto do Inconsciente, a
grafia do sonho” (BOSI, 2000, p. 174)

O critico vé no apelo ao sonho, ao desejo — grafias do “Inconsciente” — 0s
fundamentos da poesia moderna, uma “resposta ao ingrato presente”. Fala em
“ressacralizacdo”, ou resgate de um sentido, de uma profundidade perdidos nos tempos de
“caos e barbarie”, destacando assim a ideia de redescoberta do significado profundo e
subjetivo da poesia diante da objetivacdo e do racionalismo contundentes que marcaram a

poesia na modernidade do século XX.

Jodo Cabral de Melo Neto, em 1946, publica Psicologia da composicao, em que se

encontra o0 poema Antiode:

Antiode
(contra a poesia dita profunda)

A

Poesia, te escrevia:
flor! conhecendo
que és fezes. Fezes
como qualquer,

gerando cogumelos
(raros, frageis cogu-
melos) no imido
calor da nossa boca.

Delicado, escrevia:
flor! (Cogumelos
serdo flor? Espécie
estranha, espécie

extinta de dor, flor
nao de todo flor,
mas flor, bolha
aberta no maduro.)



Delicado, evitava

0 estrume do poema,
seu caule, seu ovario,
suas intestinagdes.

Esperava as puras,
transparentes floragdes,
nascidas do ar, no ar,
como as brisas.

(.)

D

Poesia, ndo sera esse
0 sentido em que
ainda te escrevo:
flor! (Te escrevo

flor! Ndo uma

flor, nem aquela
flor-virtude - em
disfarcados urinois.)

Flor é a palavra

flor, verso inscrito
no verso, Como as
manhas no tempo.

Flor é o salto

da ave para o voo;
o salto fora do sono
guando seu tecido

se rompe; é uma explosao

posta a funcionar,
como uma maquina,
uma jarra de flores.

E

Poesia, te escrevo
agora: fezes, as
fezes vivas que és,
Sei que outras

palavras és, palavras
impossiveis de poema.
Te escrevo, por isso,
fezes, palavra leve,

contando com sua
breve. Te escrevo
cuspe, cuspe, ndo

68
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mais; tao cuspe

como a terceira
(como usa-la num
poema?) a terceira
das virtudes teologais.
(NETO, 1994, p. 98-102)

A “Antiode” € um manifesto de Jodo Cabral de Melo Neto contra o idealismo na
poesia. Esse texto se coloca como um atestado da existéncia de uma outra manifestacao, outra
representagdo do mundo dos anos 1940. Trata-se de um discurso, podemos dizer, afinado com
a tendéncia da secura dos tempos, do desamor. Ao contrapor as figuras da “flor” e das
“fezes”, elabora um jogo signico que abre uma reflex@o sobre a origem da criacéo poética, em
que se percebe a preocupacao do poeta em desmi(s)tificar o processo criador da poesia. Todo
0 poema € regido por uma logicidade de raciocinio que tenta empreender uma conceituacao.
O racionalismo evidente no contetdo encontra o respaldo na materialidade do texto, que
apresenta estrofacdo rigorosa e objetividade evidente nos jogos vocabulares ao longo do texto
e nas rimas internas e externas — uma preocupacdo formal que sustenta o processo de
dissecacdo de uma ideia, a0 mesmo tempo que elabora, com a contundéncia de uma
engenharia, outra nocao de poiesis, aquela que se faz pelo raciocinio do labor com a forma e
pelo objetivismo agudo do dicionario. O poeta apela para uma linguagem escatoldgica,
sobrevalorizando a parte “suja” da criagdo, com o claro fim de destruir todo idealismo
poético. Chama a atencdo para o fato de que a flor brota das fezes, dando a entender que o
poeta que exalta a beleza, a efemeridade, a delicadeza ou a poténcia da flor, esquece-se da
realidade mais vil (e para o autor da Antiode, mais verdadeira) de onde surge essa flor.

O poema integra a obra Psicologia da composicdo (1946-1947), um registro
metalinguistico em que Jodo Cabral de Melo Neto apresenta uma espécie de teoria estética
acerca da criacdo poética através da propria poesia. O racionalismo, a objetividade, a
contundéncia e a agudez das definigdes e dos conceitos presentes na obra passam ao largo do
turbilhdo de sensacOes e da primazia do poético (sobre a poética, inclusive) e do sublime da
poesia da Ode ao crepusculo de Lédo Ivo, publicada no mesmo ano. O proprio titulo
“Antiode” anuncia o discurso contrario a ode enquanto género poético. Portanto, prega uma
poética fundamentada longe do sublime, da profundidade de emogdes e sensagOes, longe da
preponderancia do Belo das imagens e das figuras do discurso metaforico tipico da poesia dita

profunda.
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Ir contra a profundidade da poesia, na linha de pensamento de Theodor Adorno ja
apresentada neste trabalho, é deixar de lado a manifestacdo do que é mais profundo e
verdadeiramente humano. A objetividade, que se confunde com a secura do discurso,
arquiteta uma poesia definida pela predominancia do realismo objetivista dos entes, da
materialidade das coisas da realidade comezinha, de “fezes”, do cotidiano. Nessa poesia esta
tudo revelado, ndo ha nada oculto, nenhum mistério, ndo ha o fantastico, o extraordinario. E
um discurso do ndo-desejo, porque ndo ha o que buscar. De um modo tal que a aventura
humana da busca de um sentido ou do resgate de uma dimensdo maior de humanidade torna-
se desnecessaria para o autor da “Antiode”.

O texto de Jodo Cabral representa o discurso corrente, que refaz, na poesia, o sentido
do presente, que, naquele momento historico da segunda metade da década de 1940, era
marcado pelos escombros e pelo desamor do pds-guerra. Outra é a verdade da Ode de Lédo
Ivo, que parte do mesmo contexto sociopolitico da “Antiode” de Jodo Cabral. Em Ode ao
crepusculo, o poeta ndo procura a materialidade dos entes, mas o Ser do humano. Estabelece
um discurso do sonho, do inefavel — sempre aferrado ao drama da existéncia do homem
perdido de si-mesmo, deixando de ser —, resistindo, assim, ao caos e a reificacdo dominantes,
procurando o algo paratépico “no horizonte da utopia”, como afirma Alfredo Bosi.

Quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito, o
rito, o sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do
presente em nome de uma liberacdo futura, o ser da poesia
contradiz o ser dos discursos correntes. (BOSI, 2000, p. 169)

Na estancia V de Ode ao crepusculo, diz o poeta:

O poético sobre as altas mudancas
e as desesperancas

do meu coracéo,

porque o Amor vira. (p. 145)

Esses versos sdo seguidos de uma voz p(r)o(f)ética que vaticina a vinda do Amor. Os
verbos de acdo no futuro do presente atualizam uma certeza que esta por vir, fruto de uma

consciéncia critica humanamente profunda. O amor, como percebemos no texto de Lédo Ivo,



71

é uma figura que carrega o sentido oculto, o mistério da existéncia, a volUpia necessaria, 0

éxtase sublime:

Amor vira. Deixai-me espera-lo

no topo da arvore, no fundo do orvalho.
Vem, doce amor,

bem melhor que a dor.

Olhos verdes, tristes,

me desmilinguistes.

Vem, Amor, que me tocaiaste

no sol dos domingos, nos fatos-diversos.
Vem, amor, feriado da alma,

com a tua calma

de extragdo sem dor!

E o segredo da fruta nova

gue, humanos, sonhamos?
Tem-no o amor,

embora desterrado,

tem-no o espelho

gue, diante de nos,

nao nos reflete porque sumimos.
O segredo que, em nossas maos,
ndo ousa pronunciar-se,

tem-no a chuva sobre a cidade,
tem-no a agua antes dos rios,
nas fontes que sonhamos.

(pp. 146-147)

Temos aqui uma dupla faceta da poesia de Lédo Ivo se tomada de um modo geral: o
tom de riso da primeira estrofe confronta-se (ou completa-se) com o tom filosofico da
segunda estrofe. O clamor pelo sentimento amoroso toma ares risiveis porque 0 poeta,
modernista que €, joga com as imagens do discurso da tradicdo referentes ao amor. O
“orvalho”, o “doce amor”, *“olhos verdes” formam um conjunto de figuras da tradi¢do
romantica e classica que Lédo Ivo, agora, retoma para brincar com a presenca do amor na
vida dos homens, contrapondo-se também assim a tendéncia psicologista ou objetivista de
extremado racionalismo dos discursos correntes da época. Porque o amor é isto: simples,
“bem melhor que a dor”, o que justifica uma escolha, que sera desenvolvida como tema da
segunda estrofe.

O amor, em sua simplicidade calma e doce, guarda “o segredo da fruta nova” que,
humanos, buscamos, ja que ele foi desterrado de nossa realidade. Esse amor guarda, assim, a

physis da vida verdadeira desejada pelo poeta, metonimia dos homens, com que “sonhamos”.
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As estancias finais de Ode ao crepusculo confirmam a postura conscientemente
critica do poeta Lédo Ivo acerca da “funcdo” da poesia e do papel do poeta, bem como a
clareza na interpretacdo de seu momento historico, tudo isso transfigurado na linguagem da
ode. Como afirma Alfredo Bosi: “O poeta é o primeiro a dar, pela prépria composi¢do do seu
texto, um significado histdrico as suas representacdes e expressdes.” (BOSI, 2000, p. 142). E

0 que percebemos €m Versos como:

Cantar é descobrir o ignorado, é desvendar o mundo,
é querer durar, é ndo morrer diariamente,
é dar configuracdo verdadeira ao imaginario.
Nossa missdo é continuar a tarefa dos que vieram antes
para que Ela, a Poesia, ndo desapareca
e transmita o intraduzivel. Um dia morreremos
entre vaias e fanfarras, e ela permanecera
afirmando que existimos, e tentamos cumprir
0 mandato inefavel.
(pp. 156-157)

O jogo verbal entre o infinitivo, o verbo “ser” declinado e arbitrando uma definicéo,
0 pretérito resgatado, o subjuntivo do desejado e o futuro profético arquitetam uma tessitura
signica de forte conotacdo e dinamismo a esse fragmento da ode. De fato, confirma-se aqui a
tendéncia ja observada da poesia de Lédo Ivo de falar desses tempos que se presentificam na
linguagem de sua poesia modalizada pelo discurso do inefavel e do desejo, em que o0 poeta
quer falar inspirado pela voz dos anjos, a fim de que ele cumpra “o mandato inefavel”. A
unidade que se estabelece entre o infinitivo dos verbos e o verbo “ser” conjugado definindo
conceitos elabora uma espécie de absolutizacdo do significado do “Cantar”, em que se nota a
equivaléncia de sentido entre “Cantar” = “descobrir” = “desvendar” = “querer durar” = “ndo
morrer” = “dar configuracdo” (configurar). Ou seja, o sentido do cantar, da propria poesia é
revelar o “algo oculto” dos seres (dos entes) para ndao morrer; e isso implica dar voz e
modalizar o imaginario.

A forga expressiva do enorme conjunto de figuras e imagens da poesia de Lédo Ivo
que correm (em), recorrem (em), percorrem seus longos versos, a partir disso, ganha o status
de recurso para cumprir uma missao: transmitir “o intraduzivel”. E sé a configuracdo do
imaginario — em outras palavras, a representacdo da realidade (a que € desejada também) em

imagens poéticas — é capaz de realizar essa a¢do. Porque a imagem, como afirma Octavio Paz,
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“diz o indizivel” (PAZ, 2009, p. 44) e “é cifra da condi¢cdo humana” (PAZ, 2009, p. 38). Para

ele,

... 0 poeta faz algo mais do que dizer a verdade; cria realidades que
possuem uma verdade: a de sua prépria existéncia. (...) Finalmente,
0 poeta afirma que suas imagens nos dizem algo sobre o mundo e
sobre nds mesmos e que esse algo, ainda que pareca um disparate,
nos revela de fato o que somos. (PAZ, 2009, p. 45)

Como afirma o critico Octavio Paz, evidenciando uma ideia ja apontada por Adorno
na analise da relacdo entre lirica e sociedade, o discurso lirico, através de suas imagens
poderosas de significacdo da realidade humana, aproxima-nos do fundamento de n6s mesmaos,
do Ser do humano no sentido heideggeriano. Assim, a definicdo da missdo do poeta de
revelar, que ¢é designada por aquela sequéncia de conceituagdes em tom imperativo presente
no poema, assume uma condicdo existencial preponderante. E a esperanca do subjuntivo (ndo
desapareca) confabulando com o futuro de tom profético (permanecerd), suplantam o
pretérito, que ja ndo &, que se atualiza, na eterna novidade do presente eterno da certeza do
momento vivido pelo poeta.

Chamamos a atencéo, ainda, para o senso de coletividade e de irmandade que o poeta

demonstra ter ao falar em nome de um nos (“Nossa missao”, “morreremos”, “existimos”).
Esse aspecto é apontado por Alfredo Bosi, quando conceitua a poesia mitica de resisténcia ao
tempo de caos; por Octavio Paz ao referir-se a capacidade da poesia de reconciliar o homem
consigo mesmo; e por Theodor Adorno, que vé na poesia lirica individual a voz da
humanidade. Afirma Adorno: “Uma corrente subterranea coletiva faz o fundo de toda lirica
individual.” (ADORNO, 1980, p. 200).

O desejo de que Ela (a Poesia) permaneca, apesar da morte do poeta, plasma em
versos a consciéncia deste de saber-se relevante para cumprir aguela misséo apenas em forma
de linguagem. A linguagem poética da lirica torna-se 0 meio de sobrevivéncia dEla, e por
isso, da possibilidade de cantar e, assim, descobrir, revelar, ndo morrer. E também Adorno
guem nos fala desse esvaziamento do individual para transformar-se em linguagem em que

ressoa a voz da prépria humanidade.

O instante do esquecimento de si em que o sujeito submerge na
linguagem ndo é o sacrificio dele ao ser. (...) mas um instante de
conciliacdo: so é a prépria linguagem quem fala quando ela néo fala
mais como algo alheio ao sujeito, mas como sua propria voz.
(ADORNO, 1980, p. 200)
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Tempo, poesia e desejo constroem a forca dos ultimos versos da Ode ao crepusculo:

Eu morto, ninguém exaltara essas coisas que iluminam repentinamente o celeiro do
[cotidiano.
As coisas que vejo e sinto, cantadas por outrem, jamais serdo o que sa&o agora:
A rua em novembro, a chuva ausente, a mulher inclinada no énibus, o homem que
[passa espetacularmente levando uma bracada de flores
[para a prosaica mulher que o desposou ha sete anos.
Outras serdo as coisas. Outro, o tempo,
néo o curral de vidro, o tempo de todos,
mas o tempo pessoal, intransferivel, Gnico,
filtrado pela experiéncia poética, pela observagdo da natureza
e pelos jogos que outorgam a cancao de sempre a magia inventiva da surpresa e da
[descoberta.

Este é 0 meu canto, o de minha paixao

e morte. Este € 0 meu nome escrito

no muro do bairro, quando as gaivotas me intimidam

e as pandorgas restauram no céu a reaparicao da infancia
e a primavera abre suas janelas

para os altos freixos da paisagem,

as esquivancas, a preamar,

0 gréo-sepulcro

e o grao-parecer. (pp. 160-161)

O tempo de todos e o tempo pessoal sé&o vencidos pelo sempre da cangdo e da
linguagem poética com seus jogos de magia inventiva. As imagens do que 0 poeta vé agora e,
sabe, ndo o serdo depois, transformam-se em linguagem eivada de um sentimento de
humanidade que coloca o poeta como um ser que presta um servi¢o a sua comunidade e ao
seu tempo; em outros termos, sua poesia propde uma dindmica de recriacdo do sentido de
humanidade, do Ser humano. E € através da imagem poética que o poeta realiza esse

procedimento, como nos lembra Gaston Bachelard:

A imagem se transforma num ser novo de nossa linguagem,
exprime-nos fazendo-nos o que ela exprime, ou seja, ela é ao
mesmo tempo um devir de expressdo e um devir de nosso ser. No
caso, ela é a expressao criada do ser. (BACHELARD, 1988, 100)
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O tom p(r)o(f)ético da segunda estrofe sinaliza uma restauracdo do Ser. A imagem da
pandorga que resgata a infancia apresenta a realidade desejada pelo poeta — de sonho, de
primaveras que se abrem, de uma infancia refeita —, institui uma realidade mitica, cosmica, a-
temporal para se cumprir o inefavel, a fim de que o poeta se “cumpra verdadeiramente”,
estabelecendo um sentido e uma forma para o real cotidiano mais verdadeiros, humanamente
auténticos, com o vigor e a plenitude necessarios para Ser bem mais que uma imitacdo do

verdadeiro.
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Consideracoes finais

Falemos de esséncias, falemos de amor, falemos de anjos: falemos de poesia. O
estudo de Ode e elegia, de 1945, e de Ode ao crepusculo, de 1946, de Lédo Ivo, atesta a
existéncia de um lirismo forte e pungente em tempos de “antilirismo” e de objetividade nos
discursos caracteristicos da década de 1940. Em tempos de disciplinamento do verso e de
objetividade discursiva anunciados pelo ideario da Geragdo de 45, de que lvo é um dos
principais fundadores, o que se percebe €, da parte deste, um anticonvencionalismo até

mesmo em relacdo ao contexto geracional em que estd inserido.

Certamente € aproveitando-se de sua habilidade de ensaista que Lédo Ivo pbde
analisar e organizar 0s aspectos marcantes de seu momento poético, com a perspicacia e a
agudez de critico unida a sensibilidade de artista que é. Assim, seus textos que apresentam um
estudo da producédo literaria dos autores que comecaram a publicar na década de 1940
delineiam um dos mais importantes estudos de um momento crucial da historia da literatura
brasileira: o processo de redefini¢cdo dos rumos da poesia nacional, movimento liderado pelos
autores de 1945. A reacdo ao ludismo dos autores do primeiro modernismo, ao carater
localista e a preocupacdo nacionalista dos primeiros poetas do Modernismo brasileiro foi,
pode-se dizer, o fator de coesdo dos poetas surgidos na década de 40. Dai o “primado do
verso” (Tristdo de Athayde) e a prevaléncia da intuigdo estética, além do crivo personalizado
do discurso daqueles poetas. Donde Lédo Ivo destacar no prefacio da revista Orfeu, de 1947,
um atestado da liberdade da literatura de entfo: “E & descoberta e & invencdo que aspiramos,
unidos nesse programa de criacdo artistica e infinitamente separados nos métodos de executa-
lo.” (TELES, 2002, p. 97).
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Aspirar a descoberta e & invencdo revela o teor subjetivista da literatura surgida nos
idos de 1940 no Brasil, o que deve ser entendido como uma confirmacdo do espirito
modernista, pautado, fundamentalmente, na ideia de liberdade de expressdo, cantada como
condig&o sine qua non da poesia por Manuel Bandeira. Tristdo de Athayde — falando da nova
poesia dos autores surgidos na década de 1940, que ele designa neomodernismo — vé, por isso
mesmo, essa nova proposta como “um produto fundamentado de sua evolucdo” (TELES,
2002, p. 98).

Jodo Cabral de Melo Neto, em seus artigos acerca da “Geracédo de 45, fazendo um
estudo do processo de introdugdo e desenvolvimento do Modernismo no Brasil, fala da
revolucdo de 22 como “conquista do terreno”, a que se segue a fundacdo de “nucleos de
exploracdo” do terreno conquistado, referindo-se a criacdo poética dos autores de 1930; aos
poetas de 1945, cabe a funcéo de “extensdo dessa exploracdo”, como ja mostrado no capitulo
| do presente trabalho. Nessa perspectiva é que se insere “o direito a pesquisa estética”, tirado
da licdo de Mério de Andrade sobre as conquistas do Modernismo, como algo essencial do
proprio fazer literario no século XX. Lédo Ivo aproveita-se disso; e, incorporando ao tom
solene e elegiaco de seus versos o lastro da vida comezinha, suja e, muitas vezes futil, coloca
sua poesia a servico da propria linguagem poética e da vida dos homens. Diante da atitude
reaciondria dos autores de sua geracdo, reage conjuntamente; mas reage, ainda, aos préprios
contornos estabelecidos para “sua geracdo”. Podemos falar, com isso, de uma poetica
essencialmente reacionaria, anticonvencional, relapsa, transgressora. E que é da natureza
humana — convertida em linguagem — do ser do poeta, a condicdo revolucionaria; o préprio
Lédo Ivo afirma em um dos versos de As imaginac@es, de 1944: “Sou um comicio. Sou uma
revolugédo.” (1IVO, 2004, p. 73).

Para Gilberto Mendonga Teles e Assis Brasil, é a transgressdo a marca identitaria da
poesia de Lédo Ivo. A variedade métrica e ritmica, que enforma um complexo imagistico
caudaloso e cheio de vollpia sugestivo de uma plenitude concreta e, a0 mesmo tempo,
inefavel, ddo a poesia de Ode e elegia e Ode ao crepusculo — objetos deste estudo — a
condicdo de originalidade moderna associada, intrinsecamente, ao resgate do lirismo

tradicional. E do préprio L&do Ivo o texto abaixo, extraido de Confissdes de um poeta:

“Na década de 40 havia uma palavra tdo habitual na boca
dos criticos como a propria saliva: despojamento. Os jovens poetas
eram intimados a despojar-se. A cidade das letras ameagava ndo
abrir as suas portas aos que ousassem entoar algum canto
considerado excessivo. Quantos pavoes, entdo, ndo se curvaram a
essa imposicdo do terror literério, autodepenando-se e mudando-se
em galinhas grotescas! Quantas fontes ndo se transformaram em
torneiras homeopaticas! Presumo ter o direito de proclamar que
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A escolha pelo transbordante e pela volUpia unidos ao evidente dominio da forma € o
gue nos levou a ver na poesia de Lédo Ivo um discurso de ruptura, de recorte, que, segundo
Michel Foucault, é o que verdadeiramente constréi a histéria®. Trata-se de uma poesia lirica
em esséncia, o0 que a coloca como um discurso que se diferencia dos demais pela profusao das
imagens nas metaforas e figuras de uma vida voluptuosa e verdadeira desejada pelo poeta,
pela maestria fantasmagorica anunciada em As imaginacdes (1944) dos versos que
mergulham o cruzamento do cotidiano com o inefavel num processo linguistico fremente e
inaugural, além do profundo senso de resgate do Ser do homem instituido como um “mandato
inefavel”, missdo de sua poesia. Historiograficamente, a literatura brasileira passava por um
momento de redefini¢cdo nos anos 1940; e o lirismo de alguns poetas, como Lédo Ivo, registra,
a partir da subversdo dos ditames contextuais da época, um marco historico. Exaltar amor e
anjos naquele momento historico era, ao mesmo tempo, um anticonvencionalismo e um

chamado ao resgate da vida verdadeira do homem.

Ha um vigor incessante, que permanece na criacdo da poesia das odes, das baladas e
das elegias de Ode e elegia e Ode ao crepusculo, criacdo que é, do mesmo modo, continua,

operante, profusa e prolifica. Uma energia fulgurante, como aponta Assis Brasil:

Fulgor, palavra aqui sublinhada, pode ser considerada
uma espécie de chave estética do poeta, mesmo quando trata de
temas triviais e cotidianos. A palavra fulgor encontramos
adequadamente usada, em relacdo a L&do Ivo, por outro poeta, que
selecionou alguns poemas seus para uma antologia, 0 galcho
Walmir Ayala. Ele assinalou com sintese precisa: “Lédo Ivo
consegue a valiosa facanha de transcender o trivial, de ndo trair o
® Para o filosofo Michel Foucault, o sabetitlistidcsesa cmstuiia partiedtarrseodesndssanopanidickedimepliata.
contrariando a ideia de evolugdo histofide atidigiooafdgorsdo dastante fartBR A3hhe 208 yistas para o grande
discurso.
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Esse fulgor nos apareceu como energia inaugural que sustenta a condicdo de Ser dos
entes — dos seres e das coisas da realidade cotidiana: a physis dos gregos da Antiguidade,
resgatada pela filosofia de Martin Heidegger nas suas reflexdes sobre o Ser, o tempo e o
mundo. O filésofo chama a atencdo para a decadéncia do sentido auténtico da energia, do
vigor que define o Ser em si. Confrontando Existéncia (ndo-ser) e Ser, revela o quanto o
homem ocidental, no século XX, distanciou-se da forca original, limitando sua vida ao existir,
ou seja, viver sem a potencialidade da vida em esséncia. A partir disso € que enxergamos na
poesia de Lédo Ivo, que apresenta um desejo viril e inefavel, a vontade de resgatar essa
condigdo essencial do Ser do homem e de sua realidade: proclama, por isso, querer a
verdadeira vida, “a necessidade de ser”, como fala em um dos mais belos momentos de Ode e

elegia.

Cléssico instante: como o desejo

de recolher num soneto toda a poesia do mundo

vem a necessidade de ser, unidade

ligada a todas as coisas.

A chuva nos arvoredos desaparecidos, as casas onde jamais estivemos, as pessoas que
[s6 conhecemos de retratos, as musicas que [ficam
guardadas solicitamente nos discos, as [cartas que
foram remetidas e ndo chegaram [nunca a seus
verdadeiros destinatarios,
[séo, entre milhdes de outros elementos, os [servos
ddceis de um instante em que [queremos criar nao
um verso, mas uma [certeza,

pois 0 poeta ndo € apenas seus versos. Fora deles,

no inexprimivel e no inarticulado, é que sua riqueza

se faz e se refaz. N&o é a palavra, mas a alegria da palavra,

que Ihe outorga o privilégio

de reconhecer a existéncia de Deus.

(p. 92)

O instante criador caracteriza-se pelo fulgor inaugural, gerador de uma criacéo
cdsmica que liga todos os seres, integrando o poeta numa unidade essencial. Uma unidade que
se faz pela auséncia: todas as figuras presentes no longo verso “A chuva nos arvoredos...

verdadeiros destinatarios” equivalem-se semanticamente porque trazem ao discurso a ideia do
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quase realizado, do que ficou por realizar-se. E dai a necessidade de se criar uma certeza, que,
para 0 poeta, ndo esta apenas na linguagem, como se poderia pensar de um poeta da geracao
de 1945, mas também no inexprimivel e no inarticulado, no que ainda ndo tem lugar. Lembra
que “Nao é a palavra, mas a alegria da palavra” o que concede ao poeta alcancar o
impreterivel inefavel, o que transfigura e refaz a linguagem e a realidade refeita por ela. Em
outros termos, ndo € o significante nem o significado que Ihe revelam o algo oculto buscado
pelo poeta, mas uma satisfacdo advinda do encontro entre a palavra e 0 desejo do poeta e 0

seu mundo.

Falamos, entdo, em discurso, a partir das ideias de Dominique Maingueneau, 0 que
proporciona esse encontro entre linguagem, poeta e mundo. A busca do poeta é a procura por
um lugar que, segundo Maingueneau, € indefinido e impossivel de ser estabelecido, sendo
isso, entretanto, o que identifica o discurso literario como algo que se caracteriza por estar
sempre num entre-lugar. Fala o critico, assim, da paratopia, a busca desse lugar, como uma
das condic@es de producdo do texto literario. O poeta de Ode e elegia e de Ode ao crepusculo

estd nessa procura também.

A0 poeta que ndo quer cantar a decrepitude dos tempos em que vivia e escrevia 0S
versos de suas odes e elegias, associamos uma postura de resisténcia de sua poesia. Alfredo
Bosi destaca, em O ser e o tempo da poesia, 0 carater da poesia que “resiste a falsa ordem”, a
que ele define como poesia mitica. Ressalta o0 aspecto da linguagem que se elabora a partir das
figuras do desejo na criag¢do do discurso do sonho, do mito. O sentido c6smico, mitico que a
poesia de Lédo Ivo apresenta nos livros destacados neste trabalho conferem-lhe o carater de
um canto que ndo quer morrer, que quer permanecer para cantar a vida, a forca desta, como

modo de sobreviver, através da linguagem, no mundo dos homens.

Percebemos que ler a poesia de Lé&do Ivo, especialmente a elaborada nos anos de
1940, é estar diante de uma lucida consciéncia do papel de ser poeta, este que da sentido e
forma a realidade, tecendo os (e sendo tecido pelos) signos da volupia, que partem da terra,
alcancam o céu e voltam ao mundo dos homens para servir a estes como forma de convite a

(re)criacdo, a re-humanizacdo, através da poesia.
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ANEXOS
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Biografia®

Quinto ocupante da Cadeira n° 10, eleito em 13 de novembro 1986, na sucesséo de
Origenes Lessa e recebido em 7 de abril de 1987 pelo académico Dom Marcos Barbosa.

Recebeu os académicos Geraldo Franca de Lima, Nelida Pifion e Sabato Magaldi.

Lédo Ivo nasceu no dia 18 de fevereiro de 1924, em Maceio (AL), filho de Floriano
Ivo e Euridice Placido de Aradjo Ivo. Casado com Maria Léda Sarmento de Medeiros Ivo
(1923-2004), tem o casal trés filhos: Patricia, Maria da Graca e Gongalo.

Fez os cursos primario e secundario em sua cidade natal. Em 1940, transferiu-se para
0 Recife, onde ocorreu sua primeira formagdo cultural. Em 1941, participou do | Congresso
de Poesia do Recife. Em 1943 transferiu-se para o Rio de Janeiro e se matriculou na
Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil, pela qual se formou. Passou a
colaborar em suplementos literarios e a trabalhar na imprensa carioca, como jornalista

profissional.

Em 1944, estreou na literatura com As Imaginacdes, poesia, e no ano seguinte
publicou Ode e Elegia, distinguido com o Prémio Olavo Bilac, da Academia Brasileira de
Letras. Nos anos subsequentes, sua obra literaria avoluma-se com a publicacdo de livros de

poesia, romance, conto, crénica e ensaio.

Em 1947, seu romance de estréia As Aliancas mereceu o Prémio de Romance da
Fundacgédo Graga Aranha. Em 1949, pronunciou, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, a
conferéncia “A geracdo de 1945”. Nesse ano, formou-se pela Faculdade Nacional de Direito,

mas nunca advogou, preferindo continuar exercendo o jornalismo.

% Tanto a biografia quanto a bibliografia que compdem os anexos deste trabalho foram extraidas de paginas do
site oficial da Academia Brasileira de Letras (<http://www.academia.org.br>), onde Lédo Ivo é académico desde
1987.
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No inicio de 1953, foi morar em Paris. Visitou varios paises da Europa e, em fins de

1954, retornou ao Brasil, reiniciando suas atividades literarias e jornalisticas.

Em 1963, a convite do governo norte-americano, realizou uma viagem de dois meses
(novembro e dezembro) pelos Estados Unidos, pronunciando palestras em universidades e

conhecendo escritores e artistas.

Ao seu livro de crénicas A Cidade e os Dias (1957) foi atribuido o Prémio Carlos de
Laet, da Academia Brasileira de Letras.

Como memorialista, publicou Confissdes de um Poeta (1979), distinguido com o
Prémio de Memdria da Fundagdo Cultural do Distrito Federal, e O Aluno Relapso (1991).

Seu romance Ninho de Cobras foi traduzido para o inglés, sob o titulo Snakes’ Nest,
e em dinamarqués, sob o titulo Slangeboet. No Meéxico, sairam varias coletaneas de poemas
seus, entre as quais La Imaginaria Ventana Abierta, Oda al Crepusculo, Las Pistas, Las Islas
Inacabadas, La Tierra Allende, Mia Patria Himeda e Réquiem. Em Lima, foi editada uma
antologia, Poemas; na Espanha sairam La Moneda Perdida e La Aldea de Sal; nos Estados
Unidos, Landsend, antologia poética; na Holanda, a selecdo de poemas Vleermuizen em blauw

Krabben (Morcegos e goiamuns).

No Chile, saiu a antologia Los Murcielagos. Na Venezuela, foi publicada a antologia

El Sol de los Amantes.
Na Italia foram publicados Illuminazioni e Réquiem.

Em 1973, foram conferidos a Finisterra o Prémio Luisa Claudio de Sousa (poesia)
do PEN Clube do Brasil, o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro, e o Prémio da
Fundagéo Cultural do Distrito Federal e o Prémio Casimiro de Abreu do Governo do Estado
do Rio de Janeiro. O seu romance Ninho de Cobras conquistou o Prémio Nacional Walmap
de 1973. Em 1974, Finisterra recebeu o Prémio Casimiro de Abreu, do Governo do Estado do
Rio de Janeiro. Em 1982, foi distinguido com o Prémio Mario de Andrade, conferido pela
Academia Brasiliense de Letras ao conjunto de suas obras. Ao seu livro de ensaios A Etica da
Aventura foi atribuido, em 1983, o Prémio Nacional de Ensaio do Instituto Nacional do Livro.
Em 1986, recebeu o Prémio Homenagem a Cultura, da Nestlé, pela sua obra poética. Eleito

“Intelectual do Ano de 1990”, recebeu o Troféu Juca Pato do seu antecessor nessa laurea, o
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Cardeal Arcebispo de Sao Paulo, Dom Paulo Evaristo Arns. Ao seu livro de poemas Curral

de Peixe o Clube de Poesia de Sao Paulo atribuiu o Prémio Cassiano Ricardo — 1996.

Em 2004 foi-lhe outorgado o Prémio Golfinho de Ouro do Governo do Estado do

Rio de Janeiro, pelo conjunto da obra.

Seu romance Ninho de Cobras foi traduzido para o inglés, sob o titulo Snakes’ Nest,
e em dinamarqués, sob o titulo Slangeboet. No México, sairam varias coletaneas de poemas
seus, entre as quais La Imaginaria Ventana Abierta, Oda al Crepusculo, Las Pistas, Las Islas
Inacabadas e La Tierra Allende, Mia patria himeda, Réquiem, Donde La geografia es uma
esperanza, Poesia en general, EI mar,los Suefios y los P4jaros. Na Venezuela saiu El sol de
los amantes. Em Lima, foi editada uma antologia, Poemas; nos Estados Unidos, Landsend,
antologia poética; na Holanda, a antologia bilingue Vleermuizen em blauw Krabben
(Morcegos e goiamuns).

Na Italia foram publicadas a antologia Illuminazioni e uma tradugdo do Réquiem e
no Chile a antologia poética Los Murciélagos. Na Espanha, foram publicadas as antologias La

Moneda perdida e La Aldeia de sal e os livros de poemas Rumor Nocturno e Plenildnio.

No plano internacional, Lédo Ivo é detentor do Prémio de Poesia del Mundo Latino
Victor Sandoval (México, 2008), do Prémio de Literatura Brasileira da Casa de las Américas
(Cuba, 2009) e do Prémio Rosalia de Castro, do PEN Clube da Galicia (Espanha, 2010).

Ao longo de sua vida literéria, Lédo Ivo tem sido convidado numerosas vezes para
representar o Brasil em congressos culturais e participar de encontros internacionais de

poesia.

E socio efetivo da Academia Alagoana de Letras, socio honoréario do Instituto
Histdrico e Geografico de Alagoas, socio efetivo da Academia de Letras do Brasil, socio
honorario da Academia Petropolitana de Letras; socio correspondente do Instituto Histérico e
Geografico do Distrito Federal.

Condecoragdes: Ordem do Mérito dos Palmares, no grau de Grd-Cruz; Ordem do
Mérito Militar, no grau de Oficial; Ordem do Rio Branco, no grau de Comendador; Medalha
Manuel Bandeira; Cidaddo honorario de Penedo, Alagoas. E Grande Benemérito do Real
Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro e Doutor Honoris Causa pela Universidade

Federal de Alagoas. Pertence ao PEN Clube Internacional, sediado em Paris.
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Acesso em 04/01/2012.

Bibliografia
Poesia

As imaginac0es. Rio de Janeiro: Pongetti, 1944; Ode e elegia. Rio de Janeiro: Pongetti, 1945;
Acontecimento do soneto. Barcelona: O Livro Inconsutil, 1948; Ode ao crepusculo. Rio de
Janeiro: Pongetti, 1948; Cantico. llustracGes de Emeric Marcier. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1949; Linguagem: (1949-19041). Rio de Janeiro, J. Olympio, 1951; Ode equatorial. Com
xilogravuras de Anisio Medeiros. Niterdi: Hipocampo, 1951; Acontecimento do soneto.
Incluindo Ode a noite. Introdugdo de Campos de Figueiredo. 2. ed. Rio de Janeiro: Orfeu,
1951; Um brasileiro em Paris € O rei da Europa. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1955;
Magias. Rio de Janeiro: Agir, 1960; Uma lira dos vinte anos (contendo: As imaginacgdes,
Ode e elegia, Acontecimento do soneto, Ode ao crepusculo, A jaula e Ode a noite). Rio de
Janeiro: Liv. S0 José, 1962; Estacdo central. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1964; Rio, a
cidade e os dias: cronicas e histérias. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965; Finisterra.
Rio de Janeiro: J. Olympio, 1972; O sinal semafdrico (contendo: de As imaginacfes a
Estacdo central). Rio de Janeiro: J. Olympio, 1974; O soldado raso. Recife: Edi¢fes Pirata,
1980; A noite misteriosa. Rio de Janeiro: Record, 1982; Calabar. Rio de Janeiro: Record,
1985; Mar Oceano. Rio de Janeiro: Record, 1987; Crepusculo civil. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1990; Curral de peixe. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995; Noturno romano. Com
gravuras de Jodo Athanasio. Teresopolis: Impressdes do Brasil, 1997; O rumor da noite. Rio
de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2000; Plenilunio. Rio de Janeiro: Topbooks, 2004;
Réquiem, Rio de Janeiro: A Contracapa, 2008. Poesia Completa - 1940-2004. Rio de
Janeiro: Topbooks, 2004; Requiem. Com pinturas de Gongalo Ivo e desenho de Gianguido

Bonfanti. Rio de Janeiro: editora Contra Capa, 2008.

Antologias



88

Antologia Poética. Rio de Janeiro: Ed. Leitura, 1965. O Flautim. Rio de Janeiro: Editora
Bloch, 1966. 50 Poemas Escolhidos pelo Autor. Rio de Janeiro: MEC, 1966. Os Melhores
Poemas de Lédo Ivo. Séo Paulo: Ed. Global, 1983. 2.a edicdo, 1990. Central Poética. Rio
de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1976. 10 Contos Escolhidos. Brasilia: Ed. Horizonte,
1986. Cem Sonetos de Amor. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Antologia Poética.
Organizacdo de Walmir Ayala; introdugdo de Antonio Carlos Vilaga. Rio de Janeiro: Ediouro,
1991. Os Melhores Contos de Lédo Ivo. Sdo Paulo: Global Editora, 1995. Um Domingo
Perdido (contos). Sdo Paulo: Global Editora, 1988. Poesia Viva. Recife: Editora Guararapes,
2000. Melhores Crénicas de Lédo Ivo. Prefacio e notas de Gilberto Mendonca Teles. Séo
Paulo: Global Editora, 2004. 50 Poemas Escolhidos pelo Autor. Rio de Janeiro: Edic6es
Galo Branco, 2004. Cem Poemas de Amor. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2005. O vento do
mar. Rio de Janeiro: Contracapa/ABL, 2010.

Romance

As Aliancas (Prémio da Fundacdo Graga Aranha). Rio de Janeiro: Agir, 1947; 2.a ed., Rio,
Editora Record, 1982; 3.a ed., Colecdo Aché dos Imortais da Literatura Brasileira. Sdo Paulo:
Editora Parma, 1991; 42 edicdo, Belo Horizonte: Editora Leitura, 2007. O Caminho Sem
Aventura. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial, 1948; 2.a ed. revista (com xilogravuras de
Newton Cavalcanti), Rio de Janeiro: Edicdes O Cruzeiro, 1958; 3.a ed., Rio de Janeiro:
Editora Record, 1983. O Sobrinho do General. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1964;
2.a ed., Editora Record, 1981. Ninho de Cobras (V Prémio Walmap). Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1973; 2.a ed., Editora Record, 1980; 3.a ed. Editora
Topbooks, 1997; 4% ed. Macei6: Editora Catavento. A Morte do Brasil. Rio de Janeiro:
Editora Record, 1984; 2.a ed., S&o Paulo: Circulo do Livro, 1990; 32 Edigdo, Belo Horizonte:
Editora Leitura, 2007.

Conto

Use a passagem subterranea. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1961; O flautim. Rio
de Janeiro: Bloch, 1966; 10 [dez] contos escolhidos. Brasilia: Horizonte, 1986; Os melhores
contos de Lé&do Ivo. Sdo Paulo: Global, 1995; Um domingo perdido. Sdo Paulo: Global,
1998.



89

Cronica

A cidade e os dias. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1957; O navio adormecido no bosque. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1971; As melhores crénicas de Lédo Ivo. Prefacio e notas de Gilberto
Mendonca Teles. S&o Paulo: Global, 2004.

Ensaio

Licdo de Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Saude, 1951; O
preto no branco. Exegese de um poema de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Liv. Séo
José, 1955; Raimundo Correia: poesia (apresentacdo, selecdo e notas). Rio de Janeiro: Agir,
1958; Paraisos de papel. Sdo Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1961; Ladréo de flor.
Capa de Ziraldo Rio de Janeiro: Elos, 1963; O universo poético de Raul Pompéia. Em
apéndice: Cancdes sem metro, e Textos esparsos [de Raul Pompéia]. Rio de Janeiro: Liv. Sdo
José, 1963; Poesia observada. (Ensaios sobre a criacdo poética, contendo: Licdo de Mario de
Andrade, O preto no branco, Paraisos de papel e as secOes inéditas Emblemas e
Convivéncias). Rio de Janeiro: Orfeu, 1967; Modernismo e modernidade. Nota de Franklin
de Oliveira. Rio de Janeiro: Liv. S8o José, 1972; Teoria e celebracdo. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1976; Alagoas. Rio de Janeiro: Bloch, 1976; A ética da aventura. Rio de Janeiro:
F. Alves, 1982; A republica da desilusdo. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995; O Ajudante de
Mentiroso. Rio de Janeiro:Educam/ABL, 2009. Jo&do do Rio. Rio de Janeiro: ABL, 20009.

Autobiografia

ConfissGes de um poeta. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1979 ; O aluno relapso.
Séo Paulo: Massao Ohno, 1991.

Literatura Infanto-juvenil



90

O menino da noite. Sdo Paulo: Companhia. Editora Nacional, 1995; O canario azul. Sdo
Paulo: Scipione, 1990; O rato da sacristia. Sdo Paulo: Global, 2000; A histéria da
Tartaruga. Sdo Paulo: Global, 2009.

Edicdo Conjunta

O Navio Adormecido no Bosque (reunindo A Cidade e os Dias e Ladrdo de Flor). Sao
Paulo: Livraria Duas Cidades, 1971.

Traducodes

AUSTEN, Jane. A Abadia de Northanger. Rio de Janeiro: Editora Pan-Americana, 1944.
Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1982. MAUPASSANT, Guy de. Nosso Coracao.
Sdo Paulo: Livraria Martins, 1953. RIMBAUD, Jean-Artur. Uma Temporada no Inferno
(Une Saison en enfer) e lluminagdes (Illuminations) (traducdo, introdugdo e notas). Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1957. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 2004.
DOSTOIEVSKI, Fiodor M. O Adolescente. Rio de Janeiro: Livraria Jose Olympio Editora,
1960. GOES, Albrecht. O Holocausto. Rio de Janeiro: Agir, 1960.

Obras traduzidas de Lédo Ivo

Poesias. Traducdo de Angel Crespo. Separata de Cuadernos Hispano-Americanos. Madrid,
nov., 1962. El rey Midas (O rei Midas). Traducdo de Angel Crespo. Separata da Revista de
Cultura Brasilefia, n.o 7, Madrid, 1963. Snakes’ Nest (Ninho de Cobras). Traducéo de Kern
Krapohl. Introducdo de Jon M. Tolman. Nova York: A New Direction Book, 1981. Londres:
Peter Owen, 1989. Slangeboet (Ninho de Cobras). Traducdo de Peter Poulsen. Kobenhavn,
Copenhague: Vindrose, 1984. La Imaginaria Ventana Abierta. Traduccion y prologo de
Carlos Montemayor. México: Premia Editora, 1980. (Libros del bicho, 9.) Poemas
(antologia). Traduccion de Pedro Cateriano. Presentacion de Manuel Pantigoso. Lima (Peru):
Centro de Estudos Brasilefios, 1980. Oda al Crepusculo. Traduccion de Manuel Nufiez
Nava, México: Universidad Autonoma Metropolitana, 1983. Las Islas Inacabadas.
Traduccion de Maricela Terdn. México: Universidad Auténoma Metropolitana, 1985. Las



91

Pistas. Traduccion y prologo de Stefan Baciu, con la colaboracién de Jorge Lobillo. México:
Universidad Veracruzana, 1986. La Moneda Perdida. Antologia. Traducdo de Amador
Palacios. Zaragoza, Olifante, 1989. Poetry. Traducéo para o holandés de August Willemsen.
Rotterdam, Poetry International, 1993. Poemas. Traducdo e prologo de Eduardo Cobos,
Aragua, Venezuela. La Liebre Libre Editora, 1994. Landsend. Antologia poética. Tradugdo e
introducdo de Kerry Shawn Keys. Harrisburg. Pensilvania, EUA: Pine Press, 1998. Poemas
de Lédo Ivo, originalmente publicados na revista Poetry East (EUA), figuram no livro The
Last Believer in Words, antologia de poesia mundial, organizada por Richard Jones.
Chicago, Paul University, 1998. Vleermuizen en Blauwe Krabben (Morcegos e goiamuns).
Selecdo de poemas. Traducdo de August Willemsen. Holanda: Editora Wagner & Van
Santem, 2000.
Illuminazioni. Antologia poética. Traducdo de Vera Lucia de Oliveira. Salerno, Itélia:
Multimidia Edizioni, 2001. EI Sol de los Amantes. Tradugdo de Nidia Hernandez. Caracas,
Venezuela: Universidad Metropolitana, 2003. (Coleccidon Luna Nueva.) La Tierra Allende.
Antologia poética 1944-2005. Edicién bilingue. Traducdo de José Emilio Pacheco, Carlos
Montemayor, Angel Crespo e outros. Chihuahua, México: Ediciones del Azar, 2005. Los
Murciélagos. Traducdo de Maricela Teran e Adadn Meéndez. Santiago, Chile: Editora Chile-
-Poesia, 2005. Mia Patria Humeda. Traducdo e apresentacdo de Jorge Lobillo. Mexico:
Universidade Veracruzana, 2006. Requiem. Edicdo bilinglie. Traducdo de Jorge Lobillo.
México: Alforja, 2008. Requiem. Edicdo bilingiie. Tradugdo e introdugdo de Vera Lucia de
Oliveira. Besa Editrice: Nardo, Italia, 2008. Do6nde la geografia es uma esperanza.
Antologia. Xiapas, México: Editora Estrella del Paraiso, 2008. Poesia en general (Antologia
1940-2004). Traducdo de Rodolfo Alonso. México: La Cabra Ediciones, 2008. ElI Mar, los
Suefios y los Pajaros. Selecdo e apresentacdo de Gaspar Aguilar Diaz. México: Gobierno del
Estado de Michoacan de Campo, 2008. Los Andaimos del Mundo y otros poemas
(antologia poética). Livro eletronico. Santo Domingo, Republica Dominicana: Muestratio de
Poesia, 36, Intercoach, 2009. Réquiem. Traducdo de Marta Spagnuolo. Cuba: Casa de las
Americas, 2009 La Aldea del sal. Selecéo e traducdo de Guadalupe Grande e Juan Carlos
Mestre. Madrid, Espanha: Calambur Editorial, 2009. Rumor Nocturno. Tradugdo de Martin
Lopez-Vega. Barcelona/México: Vaso Roto Ediciones, 2009. Plenilinio. Tradugdo de Martin
Lopez-Vega. Barcelona/México: Vaso Roto Ediciones, 2010. Requiem (livro eletrdnico).
Traducdo e apresentacdo de Philippe Cheéron. Paris, Franca: Oeuvres Ouvertes, 2010. Brazil.
Antologia poética trilingue. Textos e traducGes de Alexis Levitin (inglés), August Willemsen,
Arie Pos e Ruud Ploemgakers (holandés). Rotterdam, Holanda, Poetry International, 2010.



92

Sobre Lédo Ivo

RENNO, Elizabeth. A Aventura Poética de Lé&do Ivo. Rio de Janeiro: Academia Brasileira
de Letras, 1989. (Colecdo Afranio Peixoto, vol. 11.) SANT’ANA, Moacir Medeiros de. Lédo
Ivo de Corpo Inteiro. Maceio: Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas, 1995. NUNES,
Cassiano. Multiplicidade de Lédo Ivo. Penedo: AL. Fundagdo Casa de Penedo, 1995.
ALMEIDA, Leda. Labirinto de Aguas. Imagens literarias e biograficas de Lédo Ivo. Maceio:
EdicGes Catavento, 2002. FRIAS, Rubens Eduardo Ferreira. A Raposa sem as Uvas. Uma
leitura de Ninho de cobras de Lédo Ivo. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2004.
(Colecdo Austregésilo de Athayde, vol. 17.) BRASIL, Assis. A Trajetoria Poeética de Lédo
Ivo. Rio de Janeiro: Topbooks, 2006. FERNANDES, Ronaldo Costa. Consideracgdes sobre
um poeta: Lédo Ivo. Rio de Janeiro: separata da Revista Brasileira da Academia Brasileira
de Letras, 2008. MICCOLIS, Leila. Passagem de Calabar. Rio de Janeiro: Topbooks, 20009.

Disponivel em: <http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=767&sid=150>
Acesso em 04/01/2012.



93

ENTREVISTAY

“Sou um poeta geografico”

Lédo Ivo fala das influéncias literarias e do selo de origem que define sua geografia pessoal

Apos a Segunda Grande Guerra Mundial, o retorno ao rigor poético se caracterizou

como um fendmeno tipicamente brasileiro?

O retorno da poesia a ordem, a disciplina, com uma nova exploracdo das formas fixas e da
tradicdo, ndo foi apenas um fendmeno brasileiro. Ele caracteriza quase toda a poesia ocidental
de apds a Segunda Grande Guerra mundial. Era uma época de reconstrugdo material e
cultural. A essa evidéncia historica cabe acrescentar outro fato relevante, que é o esgotamento
das maneiras poéticas adotadas e institucionalizadas pelas vanguardas surgidas no fim do
século XIX e que ocupam, com o seu vigor e inventividade, todo o espago da poesia ocidental
da primeira metade do século passado. Era uma época em que se buscavam novos caminhos

para viver, ser e criar. De qualquer forma, foi uma ruptura, e ndo um retrocesso.

Jéa sofreu algum tipo de limitagdo no exercicio poético?

A poesia é ao mesmo tempo limite e liberdade. A meu ver, o0 poeta tem a liberdade de um
jogador de xadrez ou futebol. Por mais inventivo e criador que seja, atua dentro de regras

fixas ou infixas. No meu caso pessoal, o cultivo do soneto surgiu de um desafio a minha

10 Reproduzida a partir de ALMEIDA, Leda Maria de. Labirinto de &guas: imagens literarias e biograficas de
Lédo Ivo. Maceid: Edi¢bes Catavento, 2002.
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tendéncia por uma poesia que se caracterizava pela exuberancia ou caudalosidade. Foi uma
aventura formal, um exercicio ludico em que eu procurava transgredir as formas preclaras do
soneto e, através dele, afirmar uma nova liberdade. Creio que a minha contribuicdo mais
nitida, embora T. S. Eliot afirme, com razdo, que ndo ha verso livre, j& que todo verso se
subordina a um ritmo e se insere na estrutura de um poema. Todo verso é cativo, mesmo
quando livre ¢é atrelado a um movimento respiratorio. Convém ndo esquecer nunca que a

poesia € um artificio, uma forma.

Na sua geracdo havia uma certa reacao aos poemas longos e caudalosos. Qual foi a sua

postura frente a essa imposi¢ao?

Na minha geracgéo, que se esmerou em cultivar um verso binario, curto e até homeopatico, eu
fui (uma verdade da histdria literaria) uma espécie de transgressor. N&o aceitei a condenagéo
do excesso e do despojamento, porque, para mim, poesia é a0 mesmo tempo excesso e rigor,
despojamento e exuberancia, ordem e desordem, medida e desmedida. Sempre cultivei uma
estética da diferenca. Por outro lado, cabe ndo esquecer que uma geragao poeética se projeta
pela sua capacidade de promulgar diversidades, acolhendo desde os “derramados” e
excessivos aos poetas que se autoproclamam rigorosos ou precisos. Em suma, considero-me
um poeta exato e preciso, mesmo quando pratico o verso longo e respiratorio, 0 verso
convizinha da prosa. Gracas a Deus, minha exatiddo ndo é daquelas que cabem numa caixa de

fésforo. E a exatiddo do oceano.

E possivel falar em exatiddo quando nos referimos a poemas?

Na verdade o poema € um artefato verbal ambiguo e plurissignificativo. Diante dele, as
leituras e interpretacdes se multiplicam e proliferam. O leitor 1€ o que I, e ndo o que poeta
escreveu. O poema mais claro e meridiano possui uma aura de obscuridade que convida ou
induz o leitor a produzir uma reescritura. De qualquer forma, um poema deve ser lido por
prazer, pelo prazer de ler. Ja que um poema € quase sempre a producdo ou invencao de uma

emocao ou de um sentimento, ele deve levar o leitor a emocionar-se.
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Como se posicionou a critica literaria diante de sua obra?

Desde a minha estréia literaria que eu tenho merecido a atencdo da critica inclusive porque, na
década em que surgiu a minha geracdo, havia no Brasil uma invejavel fervilhacdo critica e
ensaistica, hoje infelizmente desaparecida. Naquele tempo, alids, ndo havia televisdo nem as
linguagens alternativas, e o julgamento critico era a porta de entrada dos jovens poetas e
prosadores. O tocante a mim, muito criticos terdo “acertado”, outros terdo errado, alguns ndo
me terdo compreendido ou entendido. Mas tudo faz parte do jogo. 1sso porque o critico é, na
verdade, um leitor. As vezes, o primeiro leitor, quando descobre um jovem poeta e as vezes 0

ultimo, quando se rende ao encanto de um poeta maldito.

Os versos de um poema séo trilhas seguras em direcéo a verdade?

Por ndo comportar uma Unica leitura ou interpretacéo, e abrir-se e estender-se em sentidos
diversos e até colisivos, um poema é sempre uma armadilha. A verdade que o leitor procura
em mim € a minha mentira ou mitografia. Como ja disse num pequeno poema: “N&o estou no

mundo/ atrés da verdade./ Vim buscar a mentira:/ o fogo que arde/ na eterna pira”.

Os fendbmenos do Universo estdo submetidos a uma certa ordem cosmica, isso se estende

também a literatura?

Tudo ¢é ordem e rigor, e tudo é desordem e licenga. Para mim a literatura € um sistema, ou um
conjunto de sistemas. E um processo, e todo processo é choque e colisdo, que leva ao
resultado do equilibrio final, o qual é também temporario. As estrelas cadentes que se
desintegram no céu negro fazem parte da harmonia do universo. As transgressdes poéticas

fazem parte da ordem estrutural do poema.
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No livro A noite misteriosa ha um forte indicio de uma poesia social. Em que contexto

forma escritos os poemas?

O livro de poemas A noite misteriosa foi escrito durante a longa ditadura militar, Era um
tempo em que 0s poetas e escritores deviam recorrer a parafrase e a metafora para iludir a
censura e chegar até o leitor. Assim, a minha noite misteriosa noite misteriosa ndo é apenas a
noite cosmoldgica, com o “siléncio eterno destes espacos infinitos” de que fala Pascal. Era
também a noite do siléncio e do silenciamento, da intimidacdo e do medo. Em meu romance
Ninho de cobras (1973) também esta presente essa atmosfera de terror. O poema Hora de
falar exprime essa época terrivel em que desejamos clamar contra a tortura, a morte, a
desaparicdo e ndo podemos, nem sequer temos meio para isso. Mas, gracas a Deus, as

ditaduras néo séo eternas. E vem sempre, e inexoravelmente, o tempo de falar.

H& um qué de divino e inefavel na palavra criacdo. Vocé acredita que o poema ¢ a

compilac@o de uma musica sussurrada por algum anjo querubim?

A minha geracédo se caracterizou pelo seu sentimento de universalidade, em contraposi¢ao ao
nacionalismo e regionalismo dos modernistas. Sabiamos varias linguas e liamos T. S. Eliot,
Valéry, Ungaretti, Lorca, Neruda, Rilke, Yeats, Apollinaire, Cocteau. Um glossario poético
banido pelos modernistas retornou conosco e, com ele, vieram os anjos. Eram, talvez, anjos
rilkeanos. Mas nenhum anjo dita ao poeta. O poeta € que € 0 seu proprio anjo, ja que um

poema € experiéncia, ocorréncia cultural, invencéo, voz do eu e dos outros.

Qual a importancia da religiosidade, do divino e do sincretismo religioso em sua criacao

poética?

Goethe nos ensina que somos seres coletivos. Assim, a nossa religiosidade pode estar em
nossa “coletividade”, em nossa ancestralidade e ligagdo com os outros seres através do sangue

e do berco. No meu caso pessoal, procedo de um lar catélico e estudei num colégio religioso.
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Creio que Deus existe, embora ndo saibamos quem é nem o que é. Alias mal sabemos quem e
0 que é o homem. Quanto ao sincretismo religioso, confesso que, embora ele caracterize
grande parte do povo brasileiro (especialmente no Nordeste, onde nasci) me toca muito
pouco. Para mim, todas as religides séo verdadeiras sdo verdadeiras, porque todas as religioes
foram inventadas pelos homens. E tudo que o homem inventa é verdade, mesmo sendo

mentira.

Quem busca uma verdade existencial: 0 homem comum ou o poeta?

A propésito desse sonho obsessivo e recorrente, um psicanalista uma vez me telefonou,
dizendo que a minha procura de mim mesmo correspondia ao meu “achamento”. Isto é, nesse
processo ininterrupto de busca, existencial e literaria (note que cultivo varios géneros
literarios) é o que estaria em minha razdo de ser e de existir. Eu ndo saberia definir a minha
personalidade, se é que ela existe. Talvez ela esteja escondida atras de uma porta. Na verdade,

ignoro quem sou.

O que ha de permanente em sua poesia?

O “permanente e sélido” de minha poesia depende de cada leitor, e cada um deles havera de
ter uma visdo diferente. Eu preferia voltar a minha curiosidade para o que ha de temporario e
fluido em minha poesia, para 0 que passa como reldampago. Um critico portugués, Eugénio
Lisboa, escreveu uma vez sobre minha poesia: “O que torna a sua poesia um caso fascinante é
precisamente a tensdo nunca resolvida e por isso continuamente dindmica entre o caudaloso e
o rigorosamente medido e despojado”. Exclua o generoso e exagerado adjetivo “fascinante” e
talvez ai esteja a resposta a sua pergunta. Como 0 homem que tem duas amantes e ndo quer se
desfazer de uma delas, por mais que elas o transformem, ndo quero desfazer-me de duas
maneiras gémeas e inseparaveis que me acompanham desde a minha estréia. Sou exatiddo e
inexatiddo, disciplina e desordem. E confesso, humildemente, que prefiro o véo dos condores

ao ciscar das galinhas.
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De que forma a realidade existencial interfere na realidade poética?

Para mim, um poema representa um trajeto que parte da realidade da vida para a realidade da
linguagem. Muitos poemas sdo autobiograficos ou confessionais, refletem um instante ou uma
experiéncia vivida. Outros, sdo até anti-biogréaficos, refletem a verdade (ou a mentira) da
imaginacdo. Cada poeta tem a sua experiéncia intransferivel, a sua histdria, na qual as vezes
pouca coisa ocorre. O segredo da poesia consiste em converter essa experiéncia existencial

numa experiéncia estética.

Ao converter essas experiéncias, 0 poeta encontra sua completude?

Presumo que cada ser humano tem saudades do que ndo foi, do que deixou de ser, desse outro
que o acompanha, como uma sombra, toda vida. E toda vida é incompleta, por mais que ela
seja habitada por acontecimentos.

Ao se distanciar do mundo massificado, o poeta constréi pontes para uma realidade

mais solidaria?

Todos nds somos solitarios e solidarios. O oficio de poeta requer isolamento, ja que ele se
situa, socialmente, sob o signo da diferenca. Mas a poesia € tambem, e principalmente,
participacdo, comunhd&o, dadiva e partilha, ja que 0 poema s passa a existir quando encontra
0 outro, o leitor. “Je est un Autre”, j& dizia Rimbaud. No atual mundo de padronizacéo,
massificacdo, consumismo, comunicagdo eletronica e globaliza¢do, 0 poeta sente que € uma
figura clandestina. Mas, pessoalmente, acho que a funcdo do poeta é ndo fugir da sua

contemporaneidade, e celebrar este mundo novo.
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Como se elegem os melhores poetas?

Para mim, o tempo é o maior de todos os editores dos poetas.

A busca da perfei¢éo deve ser uma meta?

Como poeta e pensador, aspiro a estar além da perfeicao, aquele territorio em que o perfeito e
o imperfeito se encontram e se unem num conubio final. Confessor que corrijo pouco 0s meus
textos. Eles ja surgem corrigidos. Talvez no meu inconsciente exista um revisor atento e
exigente, que, corrigindo por mim, me poupa um trabalho que, em muitos casos, & um
suplicio. Para mim, a criacdo poética € uma alegria, uma felicidade, e detesto os escritores que
a consideram um suplicio ou um castigo e, na hora de criar, gemem, choram e se estorcem, e

as vezes chegam até a bater em suas mulheres.

A idéia de ser poeta lhe é interessante?

Muitas vezes, assalta-me o desejo ou a nostalgia de ser uma criatura sem linguagem, um ser

sem palavras. Eu ndo precisaria escrever sobre a vida, me limitaria a viver.

Vocé se considera um poeta geografico. Nesse setido, viajar contribui para a

identificacdo dessa imagem?

Nasci numa cidade a beira do oceano, no Nordeste brasileiro. Desde a infancia sou perseguido
pela imagem do farol, do porto, do navio, da evasdo. Vim morar no Rio de Janeiro aos 19

anos, para estudar Direito. Formei-me mas jamais advoguei, j& que a minha carreira foi 0
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jornalismo. O universo sempre me traiu. As viagens sempre me atraem. O prazer de estar num

aeroporto s6 é comparavel ao prazer sexual. Inclusive porque ambos sdo partidas e travessias.

Que escritor marcou sua trajetoria literaria?

Descobri Rimbaud na adolescéncia e presumo que ele tenha me marcado muito. Essa

convivéncia para mim seminal me induziu a traduzi-lo.

Que repercussao tiveram as viagens feitas a Europa?

Em Paris, em 1953 e 1954, fui um piéton e um estudante. Aprofundei-me no estudo do
francés, lingua que me era familiar desde a infancia, pois estudei num colégio religioso.
Juntamente com Leda, minha mulher, descobri uma Europa que sé conhecia pelos livros. E

essa respiracdo da Europa me acompanha a vida inteira, no plano existencial e cultural.

O que trouxe na bagagem de volta dos EUA?

Em 1963, a convite da administracdo Kennedy, estive por dois meses nos Estados Unidos, na
primeira de uma sucessdo de viagens aquele pais. Ai descobri 0 mundo de hoje: os arranha-
céus, as grandes pontes, 0s cemitérios de automoveis, 0S aeroportos, 0 consumismo, as
multiddes. Esta descoberta do hoje, do aqui e do agora, me marcou muito, “atualizou” a
minha poesia. Além do mais, a literatura americaa (Melville, Whitman, Faulkner, os romances
policiais, 0s poetas coloquiais e conversacionais) me interessa muito, pelo seu vigor e

criatividade.

Os sonhos tém alguma influéncia em sua poesia?
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Os sonhos sdo importantes. Mas cheguei a conclusdo de que eles ndo significam nada. Sao
dejetos ou sobras da vida acordada ou portais de nossas vidas imaginarias. Os sonhos ndo tém

forma. Sao s6 imagens. E a poesia é forma e imagem. E permanéncia.

De que forma a poesia aconteceu em sua vida?

Desde a infancia eu desejava ser um escritor. Lia romances de aventura, historias de piratas e
tesouros. A paisagem oceanica, lacustre e peninsular de minha cidade natal se adequava a essa
aspiracdo. Assim, ndo tive o problema de escolher o meu caminho. Foi 0 meu caminho que

me escolheu.

Vocé costuma colocar sua cidade natal como o ancoradouro de muitas de suas partidas.

Hé& uma forte ligacéo entre o poeta e sua origem?

Considero que o lugar de nascimento, o berco, a origem, é fundamental para um poeta, tanto
em sua condigdo individual como em sua condi¢cdo coletiva e em suas relagbes com a
ancestralidade. O selo nativo é muito forte e ostensivo em minha criacdo poética. Sou um
poeta geografico. Mas a minha geografia ndo se limita a Maceio, minha cidade natal. Em
minha poesia, celebro Paris, Roma, Nova lorque, Amsterda, Copenhague € numerosos outros

lugares do mundo.

Por que é tdo marcante a imagem de seu pai em algumas de suas cria¢cdes?

O universo familiar e comunitario esta presente em meu trabalho, ja que ele € a raiz e o berco.
Sou de uma familia numerosa, de onze irmdos, dai talvez a predominéncia da figura de meu

pai nas minhas memdrias, j& que ele trabalhava intensamente, como advogado, para nos
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sustentar a todos. Ele acreditava que s6 a educagdo abria as portas da vida, e se aplicou
inteiramente no esforco de dar aos seus filhos uma educacdo aprimorada, para que eles fossem
algo na vida. No meu caso pessoal, ndo queria que eu fosse um poeta, e sim um advogado

como ele. Concluo que desde a infancia fui um transgressor.

Quando se viu assaltado pelo prazer de ler?

Desde os romances de aventura de Emilio Salgari (Song-Kay, o Pirata um dos meus classicos)
até Goethe, Dante e Shakespeare, o caminho foi e tem sido longo, e abriga tudo. Um poeta
nasce e é feito, é vocacdo e aprendizagem ininterrupta. 1sso porque a poesia ndo é s6 vocagdo
e sensibilidade especifica. E vocacdo, talento pessoal, e cultura. S6 a cultura tem condicdes de
abrir caminho para a expressdo poeética. O conhecimento de varias linguas é, para mim,
essencial, ja que ele permite 0 acesso a grandes e indispensaveis universos culturais e

artisticos.

Qual o interlocutor oculto de suas confissdes?

Realmente, a minha maquina de escrever é o meu diva de psicanalista. Diante dela, minto e

falo a verdade.

Onde esté refletido o que ha de melhor em vocé?

Penso que o melhor de mim (caso exista esse melhor) estd nos poemas em que me exprimo
em verso livre, especialmente o verso longo, respiratorio. A exploracdo de formas fixas talvez
corresponda a uma reacdo ao Modernismo brasileiro, que decretou o fim do soneto e
desvalorizou uma rica tradicdo poética que vinha das origens da nossa lingua. De qualquer
maneira, para mim a poesia é forma, estrutura, organizacdo. Sou um poeta forma e formalista.

Oceanicamente forma e formalista. Para mim, o contetido da poesia é a sua forma. Quanto ao
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caminho a ser buscado pelo poeta, respondo como Antonio Machado: a gente faz

caminhando. Aos outros, os caminhos dos outros.

A poesia € algo distante da realidade dos homens?

A poesia reflete a condi¢cdo humana, que é feita de grandeza e miséria. O poeta € uma criatura
conflitual e conflituosa como outra qualquer, ora distante ora comprometido, ora solitario ora

indiferente. E a poesia, com toda arte, reflete esse conflito.

Ao poeta cabe alguma funcéo social?

O compromisso do poeta com a sociedade é escrever poemas.

Que lugar ocupa a prosa em sua trajetoria literaria?

Realmente, considero-me fundamentalmente um poeta. As minhas prosas, ficcionais ou
ensaisticas, sdo extensdes ou sobras de mim mesmo. Sdo as minhas sucursais. Ou as minhas

colbnias de férias.

O que vocé quer dizer quando algumas vezes se refere a literatura profissional?

Quando falo em uma literatura profissional, quero referir-me aos escritores e poetas que se
aparelharam para exercer sua profissdo. Isto é, aqueles que sabem fazer. Mas cabe ndo
esquecer que incontaveis escritores, e até génios da literatura, s&o ao mesmo tempo
comerciais e profissionais. E o caso de Balzac, Dickens, Zola e tantos outros. Também quero

referir-me a circunstancia de a estrutura social e econdmica de muitos paises, como é o0 caso
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do Brasil, ndo permitir, ou nem sempre permitir, que o poeta ou prosador se dedique
exclusivamente ao seu oficio. No meu caso pessoal, fui jornalista profissional desde a
adolescéncia, e foi esta profissdo que me sustentou e a minha familia. A minha atividade
poética e literaria se fez nos intervalos ou brechas dessa profissdo tdo exigente que € a de
jornalista. Mas talvez, se ndo fosse esse obstaculo, eu ndo teria escrito nada.

Que poetas fazem parte do seu mundo?

Desde a juventude, tenho as minhas fidelidades. Algumas: Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé,
Victor Hugo, Verlaine...Sdo convivéncias e afinidades inumeraveis, ora ostensivas, ora

escondidas.

Em que fonte se inspirou para escrever aforismos e maximas?

Quando eu era menino, e estudava num colégio religioso, no qual se falava francés, comecei a
habituar-me as maximas dos moralistas franceses. Eu lia muito, por imposicdo escolar, as
cartas de Madame de Sevigné. Ao longo da vida, esse interesse pelo universo da reflexdo
pessoal, das maximas e aforismos, se foi ampliando. Leio muito La Bruyere, La
Rochefoucault, Chamfort e especialmente Madame du Deffand (uma de minhas paixdes). N&o

cultivo o conto curto, a ndo ser incidentalmente.

Héa algum destaque na poesia latino-americana?

A meu ver, a América Latina possui um poeta de dimensdo planetéria, que é Pablo Neruda,
que deve ser colocado ao lado de Yeats, T. S. Eliot e Rilke. A jungcdo do barroco e do

surrealismo em Neruda € um dos acontecimentos maiores da criacao.
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