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TITULO DA DISSERTACAO

DIZEM QUE OS CAES VEEM COISAS: o transitar dos manuscritos

RESUMO

Nossa pesquisa se concentrou no conjunto de manuscritos relativo a génese dos
contos “A Carta” e “O Cachorro”, ambos contidos no volume Dizem que os cdes véem
coisas, 1* e 2* edi¢Oes, para compreender o itinerdrio da escritura do contista cearense
Moreira Campos. Com esse propdsito, tomamos como base a fundamentagdo desenvolvida
pela teoria da Critica Genética, nova corrente de pesquisa no campo das artes, que tem
como objetivo demonstrar o processo da criacdo artistica, fazendo uso de inferéncias sobre
os procedimentos utilizados, a partir das marcas deixadas pelo artista no caminho de sua
criacdo.

O estudo foi estruturado em: apresentagao, cinco capitulos, conclusdo, anexos e
referéncias bibliograficas. No primeiro capitulo, descrevemos a origem do AMEC da UFC,
por ser a fonte de nossa pesquisa, priorizando o acervo de Moreira Campos. Classificamos
sua documentacgdo e relatamos seus primeiros frutos.

No segundo capitulo, apresentamos sintese da vida e obra de Moreira Campos:
especificidades pessoais e literdrias.

No terceiro capitulo, relatamos a trajetdria da Critica Genética, seus precursores,
surgimento na Francga e no Brasil, tendo como parametro a visdo de Almuth Grésillon, a
metodologia idealizada por Bierre-Marc de Biasi e leituras enriquecidas por trabalhos de
estudiosos brasileiros e de outros estrangeiros, referidos sempre em rodapé.

No quarto capitulo, analisamos o corpus: sua complexidade e singularidade.
Detalhamos particularidades do nosso objeto de trabalho, ou seja, do conjunto de
documentos integrantes dos dossi€s genéticos dos contos “A Carta” e “O Cachorro”,
agregados por nos até o presente momento: descrevendo a origem de cada versdo (suporte,
instrumento de escrita, condigoes fisicas).

No quinto capitulo, especificamos os critérios para a andlise do nosso objeto de
estudo; cotejamos as versdes de cada conto, suas diversas fases de elaboragdo, inclusive as

constantes em edi¢des revisadas pelo autor; indicamos as variantes entre as versdes



cotejadas, analisando-as para verificar os procedimentos utilizados por Moreira Campos,
em seu fazer literdrio; e formulamos hipdteses sobre seu processo de criagdo, a partir das
marcas de suas campanhas sobre o texto.

Na conclusdo, comentamos as inferéncias sobre os bastidores da escrita
moreiriana, fundamentadas nos dados estilisticos do autor € nos pressupostos tedricos da
Critica Genética. Percebemos algumas praticas recorrentes de escritura e reescrita que
podem licenciar caracteristicas singulares das estratégias utilizadas pelo autor em sua
criacdo literdaria, como, por exemplo, adaptacdo de texto a novos paradigmas da linguagem,;

a aproximacdo da linguagem ficcional a linguagem coloquial; a busca pela sintese.

PALAVRAS CHAVE

Literatura cearense; Moreira Campos; Acervo; manuscritos, Critica Genética.



TITLE THE DISSERTATION

They say the dogs see things: moving though the manuscripts.

ABSTRACT

This work is in focus on the collection of the manuscripts linked to the short stories *“ The
Letter” and “The Dog”, both belonging to the book They say the dogs see things, 1* and
2" editions, in order to undestand the itinerary of the writting of the author from Ceara,
Moreira Campos. For this purpose, we have based this work on the fundamentals of
Genetic Criticism theory, a new current of research in the field of the arts, that is aimed at
demonstrating the process of the artistic creation, making use of inferencies about the used
procedures starting from the marks left by the author in the way of his creation.

This study is structured on: presentation, five chapters, conclusion, attacheds and
bibliographic references. In the first chapter, we described the origin of AMEC of UFC,
because it is the source of our research, giving priority to Moreira Campos’ collection. We
classified his documents and related his first results.

In the second chapter, we presented a synthesis about Moreira Campos’ life and work:
Personal and literary specifities.

In the third chapter, we gave na account of trajectory of Genetic Criticism, her precursors,
her origin in France and in Brazil, based on Almuth Gresillon’s view, the methodology
idealized by Pierre- Marc de Biasi and readings enriched by brazilian researchers and
foreign’s works, always refered in footnote.

In the fourth chapter, we analyzed the corpus: its complexibility and particularity. We gave
details of our work object, in other words, of the collection of integratings documents in
the genetic dossiers of the short stories “The Letter” and “The Dog”, attached for us until
the present moment: describing the origin of each version (support, writting instrument,
phisical conditions).

In the fifth chapter, we specified the criteria to the analyzis of our study object; compared
the versions of each short stories, its various stages of elaboration, including those
constants in editions revised by the author; indicated the variants between the compared

versions, analyzing them in order to verify the procedures used by Moreira Camposin his



production; and we developed hypotheses about his process of creation, starting from the
marks of his campaingn about the text.

In conclusion, we commented on our inferencies about the wings of Moreira Campos’
writting based on stylistic informations of the author and on theorical presupposings of
Genetic Criticism. We perceived some recurring pratices of writting and rewritting that can
allow unique characteristics of strategies used by the author in his literary creation, like
adaptation of texts to news prototypes of language, the approuch of the fictional language

and the search for the synthesis.

KEY WORDS

Literature from Ceara; Moreira Campos; Collection; manuscripts; Genetic Criticism.
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APRESENTACAO

“A obra literdria ndo é apenas inspiracdo, mas
também transpiracdo (suor, luta)”.
Moreira Campos

A originalidade de Moreira Campos, ao reproduzir a cultura de um povo na
composi¢cdo de seus textos, € uma das causas da nossa escolha de sua obra e do nosso
interesse em estudd-la. A preferéncia por pesquisar os bastidores da escrita dos contos
moreirianos resulta ainda das leituras e debates no grupo de pesquisa Da raiz a flor' e do
conhecimento que estamos obtendo no manejo dos documentos literdrios, organizando e
indexando o espdlio do contista cearense Moreira Campos, constante no Arquivo Museu do
Escritor Cearense da Universidade Federal do Ceard — AMEC da UFC. Para tanto,
estabelece-se a intencdo de analisar o conjunto de manuscritos relativo a génese de dois
contos - “A Carta” e “O Cachorro”, ambos contidos no volume Dizem que os cdes véem
coisas, 1* e 2° edicdes.

Nossa andlise tem como objeto os manuscritos e edigdes dos contos
supracitados, assim como a documentagdo para-textual (cartas, entrevistas concedidas pelo
autor e outras sobre ele, constantes no AMEC da UFC, além de entrevista realizada por nds
com uma de suas netas). O intuito € compreender o processo da escritura, o itinerario
criativo de Moreira Campos. Com esse propdsito, faremos uso da fundamentacio
desenvolvida pela teoria da Critica Genética,2 que estuda, conforme Cecilia Almeida, “os

documentos dos processos criativos para compreender, no préprio movimento da criacdo,

! Pioneiro, em nosso Estado, nos estudos tedricos da Critica Genética, da Critica Textual, da Arquivistica e de
areas afins. Iniciou suas atividades concomitantes a organizagdo dos acervos dos Campos, sob a coordenagdo
da Prof®. Dr*. Maria Neuma Barreto Cavalcante e tem como integrantes Elisabete Alencar Sampaio Lima,
Isabel Gouveia Ferreira Lima e eu, Terezinha Alves Melo. Convém lembrar que conservaremos a grafia
original em todas as citacdes de nossa dissertagao.

? Esse termo que foi “atestado pela primeira vez em 1979, quando constou do titulo de uma coletdnea
publicada por Louis Hay, os Essais de Critique Génétique”. Cf.GRESILLON, Almuth. “Alguns Pontos sobre
a Histdria da Critica Genética” In: Estudos Avangados, volume 5 - n°. 11, 1991, Sao Paulo, USP, p.7.
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os procedimentos de producdo, e, assim, entender o processo que presidiu o
desenvolvimento da obra.”

A Critica Genética € uma nova corrente de pesquisa no campo das artes. A
priori, tinha como objeto o manuscrito literdrio moderno,4 em suas varias fases, sem se
limitar ao texto definitivo, concluido, publicado ou ndo. Com o passar do tempo, o objeto
dessa nova metodologia de estudo ampliou seus horizontes a outras manifestacdes
artisticas.

O objetivo da Critica Genética € demonstrar o processo da criacdo artistica,
fazendo uso de inferéncias sobre os procedimentos utilizados, a partir das marcas deixadas
pelo artista no caminho de sua criacdo. Afirma Almuth Grésillon que hd dois principios
exequiveis a andlise: o primeiro se fundamenta “em admitir que o ‘resgate genético’ nao
visa a alcangar o ‘funcionamento real’, mas é, quando muito, uma simula¢do, um ato de
constru¢do cientifica, onde, a partir de um observdvel, o pesquisador formula hipdteses
com as quais analisar e interpretar um processo de escritura.” O segundo se vincula “em
recorrer as especificidades do escrito que de fato ajudam a traduzir vestigios materiais em
operagées.”5

No primeiro capitulo deste trabalho, descreveremos a origem do AMEC da
UFC, por ser a fonte de nossa pesquisa, priorizando o acervo de Moreira Campos.
Classificaremos sua documentagdo e relataremos seus primeiros frutos.

No segundo capitulo, apresentaremos uma sintese da vida e obra de Moreira
Campos: especificidades pessoais e literarias.

No terceiro capitulo, relataremos a trajetéria da Critica Genética, seus
precursores, o surgimento na Franga e no Brasil, tendo como pardmetro a visdo de Almuth
Grésillon e a metodologia idealizada por Pierre-Marc de Biasi, leituras enriquecidas por
trabalhos de estudiosos brasileiros e de outros estrangeiros, referidos sempre em rodapé.

No quarto capitulo, teceremos sobre a definicdo do corpus: sua complexidade e

singularidade. Detalharemos particularidades do nosso objeto de trabalho, ou seja, do

3 SALLES, Cecilia Almeida. Critica Genética: fundamentagdo dos estudos genéticos sobre o processo de
criagdo artistica. 3* edigdo. Sdo Paulo: EDUC, 2008, p.28.

* “Termo reservado aos manuscritos que fazem parte de uma *génese textual atestada por vérios*
testemunhos sucessivos € que manifestam o trabalho de escritura de um autor; diferente do manuscrito antigo,
que tinha, como o livro moderno, a fun¢do de assegurar a circulagdo dos textos, o manuscrito moderno ¢ um
escrito-para-si.” Cf. GRESILLON, Almuth. Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos modernos.
Tradugdo de Cristina de Campos Velho Birck... [et al.]; supervisdo da traducdo de Patricia Chittoni Ramos
Reuillard. Porto Alegre: UFRGS, 2007, p.332.

> Ibid., p. 199.
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conjunto de documentos integrantes do dossi€é genético dos contos “A Carta” e “O
Cachorro”, agregados por nds até o presente momento: descrevendo a origem de cada
versao (suporte, instrumento de escrita, condicoes fisicas).

No quinto capitulo, especificaremos os critérios desenvolvidos por nds para a
andlise do nosso objeto de estudo; cotejaremos as versdes de cada conto, suas diversas
fases de elaboragdo, inclusive as constantes em edi¢des revisadas pelo autor; indicaremos
as variantes entre as versdes cotejadas; analisaremos as variantes para verificar os
procedimentos utilizados por Moreira Campos, em seu fazer literdrio; e formularemos
hipdteses sobre o processo de criacdo, a partir das marcas deixadas pelo escritor.

No capitulo da conclusdo, comentaremos nossas inferéncias sobre os bastidores
da escrita moreiriana, fundamentadas nos dados estilisticos do autor € nos pressupostos
tedricos da Critica Genética.

Nos “Anexos”, transcreveremos entrevista realizada por nés com Patricia
Campos, neta do autor; afixaremos copia do contrato de comodato dos Acervos; copia da 1*
capa da pasta verde; do sumadrio da pasta verde; cOpias das capas da 1* e 2% edi¢des de
Dizem que os cdes véem coisas; cOpia da 4* capa e do sumdrio da 1* edi¢do desse volume;
copia do texto de apresentacdo de Moreira Campos em Dizem que os cdes véem coisas, 1*
edicao; copias das capas dos volumes Os Doze Parafusos e A Grande Mosca no Copo de
Leite.

Finalizando, arrolaremos as seguintes referéncias bibliograficas: de Moreira
Campos — Contos; de Moreira Campos - Diversos e sobre Moreira Campos, que dizem
respeito a constitui¢do do corpus e utilizadas no nosso trabalho; sobre Critica Genética e

outros textos, essas se referem as obras referenciadas ou apenas consultadas.

13



1 - UM LUGAR DE MEMORIA E PESQUISA NA UFC

Para nossa dissertacdo, trabalhamos com fontes primdrias — manuscritos,
matéria extraida de periddicos, correspondéncias — documentos que compdem o Acervo de
Moreira Campos. A particularidade de um acervo pessoal se fundamenta na peculiaridade
de sua origem, por se tratar de documentos reunidos por uma pessoa ou por uma
instituicdo. A “forma como estd organizado um acervo, as vezes até a sua aparente
desorganizagdo, sobrepde-se, como uma transparéncia, o perfil de seu titular. Ler um
acervo, recuperar a iluminag¢do de seus arquivos € debrucar-se como critico por cima dos
ombros do escritor, procurar flagra-lo no momento da escritura.”®

O espodlio de Moreira Campos contribuiu para a criacdo do Arquivo-Museu do
Escritor Cearense da Universidade Federal do Ceara — AMEC da UFC, gerando ainda a
necessidade de abertura de uma nova linha de pesquisa no Programa de P6s-Graduagdo em
Letras dessa Universidade (Literatura Regional — Arquivo de Escritores: Organizacdo,
preservacdo, exploragdo e divulgacdo). Ressaltamos que o nome do Arquivo é provisorio e
origindrio do projeto “Memoria de uma vida criativa: o Arquivo pessoal do escritor José
Maria Moreira Campos”, elaborado para o concurso de professor-visitante da Universidade
Federal do Ceara - UFC, em 2004, pela Professora Doutora Maria Neuma Barreto
Cavalcante, entdo pesquisadora do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo — IEB/USP.

O projeto se propunha organizar o acervo de Moreira Campos, guardado na
casa de sua viluva, hoje falecida, Maria José (dona Zezé). Nesse mesmo ano, Natércia
Campos, filha do contista e renomada escritora cearense, encontrava-se muito doente e
logo em seguida faleceu. Os familiares dos Campos somaram os espolios de Natércia aos
de Moreira e ofereceram sua curadoria a Professora Doutora Maria Neuma Barreto
Cavalcante, que organizou uma pequena equipe, formada de duas voluntérias: Isabel
Gouveia Ferreira Lima e eu, Terezinha Alves Melo, e iniciou os trabalhos na casa de
Natércia, para o primeiro arrolamento do material, de agosto a setembro de 2004.
Posteriormente, com a chegada de mais uma remessa documental, ocorreu o segundo

arrolamento, de mar¢o a maio de 2005, numa salinha do 2° piso da Biblioteca de Ciéncias

® CURY, Maria Zilda Ferreira. “A pesquisa em acervos e o remanejamento da critica”. In: Manuscritica, So
Paulo, n. 4, p. 90, dez. 1993.
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Humanas da UFC, cedida pelo Diretor do Sistema de Biblioteca Universitdria da UFC,
Francisco Jonatan Soares, e pela Diretora da Biblioteca de Ciéncias Humanas da UFC, Ana
Elizabeth Albuquerque Maia. De janeiro a marco de 2005, a equipe iniciou e concluiu o
inventdrio prévio do acervo de Moreira Campos.

Finalizada essa primeira fase, principiaram-se as duas fases atuais: a de
higienizacido e de acondicionamento provisorio dos documentos. Para isso, o AMEC da
UFC passou a contar com mais duas voluntdrias, Elisabete Sampaio Alencar Lima, que se
juntou ao grupo em julho de 2005, e Jane Eyre Oliveira, em 2007. Nesse mesmo ano,
somaram-se a equipe trés bolsistas, Joyce Aradjo, Marilia Pereira e Auricélia de Sousa
Terceiro, as duas ultimas ndo fazem mais parte da atual equipe, que passou a contar, desde
agosto de 2009, com mais trés voluntdrios, Madjer Ranyery de Sousa, Vanessa Silva
Almeida e Lidia Barroso Gomes.

O AMEC da UFC inicialmente esteve vinculado ao Instituto de Cultura e Arte
da UFC - ICA/UFC, administrado na ocasido pela Professora Doutor Angela Maria Rossas
Mota de Gutiérrez.” Por ser um Projeto de autoria da Professora Neuma, que é também
professora do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da UFC, o AMEC da UFC foi
favorecido em dois editais: o do projeto intitulado “Tradi¢do, Modernidade e diversidades
regionais na Literatura Brasileira do século XX”, apoiado pelo Edital Casadinho CNPq
07/2006,° ¢ o do projeto “O Arquivo pessoal do escritor Jos¢ Maria Moreira Campos:
memoria de uma vida criativa”, apoiado pelo edital de convocagao 01/2008 — Programa
especial de apoio a P6s-Graduacdo da UFC.”

A exemplo do Instituto Brasileiro de Estudos da Universidade de Sao Paulo —
IEB, em Sao Paulo — SP, do Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de

Minas Gerais, em Belo Horizonte — MG, e da Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro - RJ,

” Que equipou o Arquivo de quatro estantes, uma mesa de trabalho e o material de consumo inicial. O AMEC
da UFC recebeu ainda, por parte da Professora Doutora Maria Neuma Barreto Cavalcante, uma doagdo de
quarenta caixas, tipo arquivo, nas cores amarelo e azul, um fichdrio para guardar papéis, outro para pastas
suspensas, além de material destinado ao trabalho de higienizacdo e acondicionamento.
¥ Trata-se de uma proposta de cooperacdo entre o Programa de Pés-Graduagdo em Letras da UFC e o
Programa de Pds-Graduagdo em Letras da USP: Teoria Literdria e Literatura Comparada, visando a
consolidacdo do Programa cearense, coordenag@o local: Professora Doutora Irenisia Torres de Oliveira, que
contemplou o AMEC da UFC com trinta e cinco caixas estruturais tipo portfélio, 25 x 35, seis caixas
estruturais tipo portfélio, 18 x 24, trés caixas estruturais tipo portfélio, 35 x 45, dois pacotes de 250 folhas de
papel filisete neutro, 68 mg, 70 x 100, 84 gramas de cola methyl celulose, dezoito pares de luvas brancas de
algoddo, trés caixas de mdscara e 500 folhas de papel almaco.

Que objetivava apoiar projetos de expansdo e/ou consolidac@o de atividades de pesquisa nos Programas de
Pés-Graduagdo da UFC. Favoreceu o AMEC da UFC, em 2008, com trés computadores, trés impressoras jato
de tinta multifuncional e trés estabilizadores.
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o AMEC da UFC, em Fortaleza — Ceard, 6érgdo em gestacdo, constituird um espago para
reunir, organizar, preservar, explorar e divulgar acervos particulares de escritores,

estudiosos, intelectuais e artistas populares do estado do Ceara.

[...] Incluem-se ai romancistas, poetas, criticos, historiadores e ensaistas
que tenham conservado seus manuscritos, correspondéncia, obras
publicadas, em muitos casos textos preparados para reedi¢des, colegdes
particulares de livros freqlientemente enriquecidos por anotacdes. E
também objetos relacionados com suas atividades e outros tantos de
interesse biografico. A formacdo e progressivo enriquecimento desse
patrimdnio serd o resultado de doagdes espontaneas ou solicitadas e de
aquisicdes oficiais."”

1.1 O ACERVO DOS CAMPOS

O AMEC da UFC dispoe, inicialmente, de dois acervos: o de José¢ Maria
Moreira Campos (nasceu em Senador Pompeu - CE, em 1914, e faleceu em Fortaleza - CE,
em 1994), e o de sua filha com Maria José Alcides Campos, Natércia Campos11 (Fortaleza
- Ceard, 1938-2004). Esses acervos se encontram sob a curadoria da Professora Doutora
Maria Neuma Barreto Cavalcante e foram cedidos, em regime de cornodato,12 a
Universidade Federal do Cearéd pelos herdeiros da Familia Campos, na gestdo do Reitor
Professor Doutor Icaro de Sousa Moreira, em 02 de outubro de 2007. A cessdo desses
fundos, segundo Neuma Cavalcante, afianca a “Instituicdo académica o direito de
divulgacdo dos documentos e assegura aos doadores os direitos autorais, a preservagdo e
organizacdo dos documentos cedidos e os torna acessiveis aos pesquisadores e estudiosos

interessados nas dreas contempladas pelos acervos.”"?

O espolio de Moreira Campos chegou ao AMEC da UFC acondicionado em
dezessete caixas, organizadas por familiares, com numeracdo expressa de 1 a 16, ou seja,
somente uma nao continha nimero. Trés ndo foram rotuladas e quatorze tinham titulos,

como por exemplo, “Documentos”, “Livros”, “Documentos e Fotos”, “Dicionéario, Livros,

10 CAVALCANTE, Maria Neuma Barreto. “Acervos Culturais” (discurso proferido na cessao dos Acervos,
em 2007, ndo publicado e cedido pela autora para essa dissertacdo).

1 Romancista, contista, cronista e poetisa. Membro da Academia Cearense de Letras, da Academia
Fortalezense de Letras e da Sociedade Amigas do Livro, funciondria da Secretaria de Cultura do Estado do
Ceard e teceld. A escritora se projetou nacionalmente com o livro de contos Iluminuras, Prémio Bienal Nestlé
de Literatura, em 1998, e com o romance A Casa. Prémio Osmundo Pontes, em 1998.

"2 Cf. a integra do texto do contrato nos “Anexos”.

" IBIDEM.
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Literatura”, entre outros. Os documentos se encontravam em envelopes, dlbuns e pastas,
tipo colecionador, nas cores cinza, rosa, verde e branca. Na organizac¢do do conjunto desses
documentos, assim como nos de Natércia Campos, adota-se o critério cronolégico por
espelhar a reconstruc¢do do itinerario do titular, visto que a “prépria condi¢do de privado e
o cardater pessoal da documentagdo contida no arquivo/biblioteca impde certas ‘regras’ a
sua organizacdo uma vez que deve ser preservada, a0 maximo, a identidade do titular do
acervo.”'* Vale ressaltar que a documentacdo se encontra ainda atrelada ao processo de
catalogacdo, por esse motivo ndo poderemos registrar a quantificacdo do material, que é
abundante, pois Moreira Campos, com a colaboracdo de sua esposa dona Zezé, tinha o
habito de conservar os registros de sua vida e de suas obras. O Acervo compreende um
periodo que vai do nascimento do titular, em 1914, até sua morte, em 1994. Acrescenta-se
que integra o acervo uma documentagdo complementar, reunida por dona Zezé apds a
morte do literato, organizada em alguns albuns e pastas. Essa série estd em aberto e vem
sendo ampliada com a recolha de documentos complementares, pela equipe do AMEC da

UFC.

1.2 SERIES DO FUNDO MOREIRA CAMPOS

Por ser “um universo arqueoldgico a identificar, balizar, ordenar, descrever e
analisar de modo a possibilitar a preservacdo de sua organicidade, de sua integridade fisica,
e a disseminacdo de informacdes extraidas de seus elementos, colocando-as em condi¢io
de apreensdo e uso pleno”," o espélio de Moreira Campos, como j4 foi aludido, encontra-
se em fase de organizacdo e indexac¢do, resultando provisoriamente nas seguintes séries e

subséries:

Série documentacdo pessoal — estdo locados nessa secdo, entre outros,
documentos referentes a vida escolar, documentos de identidade, certidio de casamento

etc. Esses documentos sdo valiosos do ponto de vista biografico, pois trazem informagdes

' SANTOS, Silvana S. “Acervo Privado”. In: MIRANDA, Wander Melo (org.). A trama do arquivo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, Centro de Estudos Literdrios da Faculdade de Letras da UFMG, 1995, p. 106.

15 BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos Permanentes: tratamento documental. 2* ed. rev. e ampliada. Rio
de Janeiro: ed. FGV, 2004, p. 13.
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seguras sobre a vida do escritor e da época em que viveu.

Subsérie atividade profissional — por ter sido o titular funciondrio publico,
professor, tanto da UFC como de outros estabelecimentos de ensino de Fortaleza, e ter
exercido fungdes administrativas nessa universidade, como por exemplo, chefe do
Departamento de Literatura e Pr6-Reitor de Graduagdo, hd uma variada documentacdo,
como plano de aula, ata de reunido, discursos e pronunciamentos, que, além de
testemunharem a vida profissional do escritor, certificam alguns dados do contexto

universitario e social do periodo de Moreira Campos.

Série Prémios e Homenagens — existem nessa se¢do medalhas, titulos,
certificados e diplomas. Documentacdo essa que, além de asseverar dados biograficos do

autor, tem como principio geral o conhecimento acerca da exceléncia de sua trajetoria.

Série Iconogrdfica - subdividida em desenhos, fotografias e quadros do autor,
de familiares, de terceiros e de eventos profissional e literdrio, que poderdo ser utilizados
em exposicoes, documentdrios, filmes sobre o escritor, sua época e a vida intelectual e

social de Fortaleza.

Série correspondéncias de familiares, pessoal, profissional e literdria — cartas,
cartoes, bilhetes e telegramas trocados com personalidades do meio literario e politico. Os
elementos constantes nessa documentacdo, além de permitirem reconhecer a intervengao
de outros no fazer literario de Moreira Campos, projetam-se a andlise multidisciplinar, pois
sao fonte rica de informacdes sobre o contexto histérico, social, literdrio e intelectual
cearense e brasileiro, numa época em que nao havia os meios de comunicacdes de hoje e

um dos veiculos de comunica¢@o mais utilizados era a Agéncia de Correios e Telégrafos.

Série biblioteca - subdividida em obras do titular, obras de terceiros,
periodicos e diciondrios. Os livros abrangem varios assuntos, a maioria € autografada e/ou
contém dedicatéria ao titular. Por ter sido Moreira Campos professor de literatura
portuguesa, ha alguns livros dessa disciplina com anotacdes de roteiro de aula e de prova,
na margindlia e entrelinhas. A importancia desse material reside na sua contribuicdo para
um estudo de relacdes da literatura portuguesa e da docéncia com a obra do literato.
Salientamos que as obras cedidas ao Arquivo, segundo lista da Biblioteca realizada por
dona Zezé, informacOes prestadas por familiares e pela Academia Cearense de Letras —
ACL, ndo correspondem ao conjunto de publica¢des constituintes da biblioteca do titular,
que foi, por sua vez, partilhada entre os familiares, a Academia Cearense de Letras e
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escolas publicas.

Série dlbuns — documentos organizados por dona Zezé, nos quais podemos
acompanhar, como ja foi mencionado, além da trajetéria literdria, profissional, social e
pessoal de Moreira Campos, a documentacdo pds-morte sobre o escritor. Esses dlbuns,
bem como aqueles organizados ainda em vida do escritor, formam verdadeiros dossiés das
obras e da existéncia de Moreira Campos. Neles estdo afixados vdrios tipos de
documentagdo: fotografias; correspondéncias (ativas, passivas e de terceiros); manuscritos
de contos, crénicas e poemas; pronunciamentos do contista e sobre ele (em momentos
diversos); recortes de jornais (de e sobre ele); resenhas criticas, sobre vérios temas,
realizadas pelo titilar e por terceiros sobre sua obra. HA um 4lbum para quase todos os
livros publicados e quatorze dlbuns com documentagio variada, mas todos apresentam uma

cronologia, que lhes confere certa organicidade.

Série recortes de jornais — documentagdo numerosa, que contém registro da
vida profissional e intelectual do titular. Esses documentos podem subsidiar pesquisas em
vdrias dreas do conhecimento, pois possibilitam um panorama critico do itinerdrio da vida

e obra de Moreira Campos.

Série manuscritos, segmentada em manuscritos de conto, crénica, poesia,
discurso e ensaio. Trata-se de testemunhos de quase todos os textos editados, além de
alguns ndo publicados, que foram afixados em diferentes suportes, com variadas
dimensdes. Existem provas tipograficas, copias carbonadas e alguns originais de discursos,
ensaios, poesias, cronicas e, principalmente, dos contos publicados em Vidas Marginais
(1949), Portas Fechadas (1957), As Vozes do Morto (1963), O Puxador de Terco (1969),
Contos Escolhidos (1971), Contos (1978), Os Doze Parafusos (1978), 10 Contos
Escolhidos (1981), A Grande Mosca no Copo de Leite (1985). Embora a descri¢do do livro
de contos Dizem que os cdes véem coisas seja feita, em pormenor, mais adiante, convém
referir desde ja que o autor realizou modificacdes da 1* edi¢do, em 1987, para a 2° edi¢ao,
em 1993, transformando, assim, um texto impresso em manuscrito. Afirma Telé Lopez

Ancona:

[...] O manuscrito, hoje, no sentido amplo, é toda e qualquer configuragao
fisica que visa ao produto texto. Provindo do lapis ou da caneta, € o
autdgrafo em que a letra avaliza a autenticidade, mas, pode ser o ditado
ou a cdpia, passiveis de receber uma leitura desatenta do autor. Batido a
maquina € o datiloscrito; saindo do computador, € a folha digitada que se
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cristaliza no disquete. E manuscrito ainda quando age sobre o texto
impresso de uma edi¢do, renovando-o para outra. Todos — com menos
freqiiéncia as tiras do computador — testemunham, nas rasuras, as etapas
do redigir.'

O material, presente na Série manuscritos, oferece-se como um rico manancial
para trabalhos na drea académica, como, por exemplo, nos estudos pertinentes a
Lingiiistica, Literatura, Sociologia, que poderao resultar em ensaios, edi¢des comentadas,

edicdes criticas e edi¢cdes genéticas.

1.3 PRIMEIROS FRUTOS

No transcorrer de cinco anos, apesar de toda aridez enfrentada — principalmente
a falta de subsidios; de espaco préprio; de material especifico para a organizacdo e
preservacdo das pecas; de funciondrios, que possibilitem a classificacdo dos documentos e
seu acesso aos pesquisadores e ao publico em geral, isto é, uma ligacdo direta com 0s
sistemas administrativo e financeiro da UFC, pois apesar dos Acervos dos Campos terem
sido recebidos pela Instituicdo Universitaria, hd mais de dois anos, até agora, ndo ha um
vinculo efetivo, concreto com os 6rgdos competentes da UFC - o AMEC da UFC, através
de membros de sua equipe inicial e integrantes do grupo de estudos Da raiz a flor, ja conta
com trés projetos de pesquisa, desenvolvidos no Programa de Pés-Graduacao em Letras da
UFC. Os projetos tém como orientadora a Prof*. Dr*. Maria Neuma Barreto Cavalcante e
como fundamentagdo os pressupostos tedricos da Critica Genética: “A Casa: arquitetura do
texto — uma investigagcdo sobre a origem do romance de Natércia Campos”, concedeu, em
19 de maio de 2009, o titulo de Mestra a Elisabete Sampaio Alencar Lima, que realizou
seus estudos como bolsista Funcap. Vale ressaltar que a pesquisadora efetivou seus
trabalhos em fonte primdaria, com os manuscritos da obra A Casa,17 da escritora cearense

Natércia Campos.

16 LOPEZ, Telé Porto Ancona. “Texto, Etapas, Variantes: o itinerdrio da escrita”. In: Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros. Sdo Paulo, 31: 147-159, 1990, p. 151.

' Trata a narrativa de uma mistura de biografia, romance e folclore, que nos relata as histérias dos moradores
de uma casa, onde o tempo em circunléquio faz, como um velho desmemoriado, reaparecer as mesmas
situacdes e dramas. Por isso, em Trindades, os causos se repetem cheios de mistérios, supersticdes e
fantasias. Os ventos contam muitas histdrias a Casa, que foi construida por um portugués, ajudado por dois
mestres em cantaria, numa terra de muito encanto e supersticdes. A Casa foi tocada pelo sopro da vida
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O segundo projeto, em curso, ¢ “Conversa atrds da Porta: Moreira Campos
cronista”, da mestranda Isabel Gouveia Ferreira Lima, bolsista do Projeto PROPAG —
Programa REUNI de orientagdo e operacionalizacdo da Pds-Graduagdo articulada a
Graduagado da UFC. A pesquisadora tem como objeto de estudos os manuscritos autégrafos
das cronicas de Moreira Campos, publicadas, semanalmente, entre os anos de 1987 e 1994,
na extinta coluna Porta de Academia, se¢io do Caderno FAME, do jornal cearense O
Povo. O terceiro projeto é o apresentado por mim, Terezinha Alves Melo, constituindo-se
na presente dissertacdo. Destacamos que os estudos para o desenvolvimento de nossa
pesquisa, por sua vez, originaram comunicagdes em eventos académicos na UFC e em

. . [ 18
outras Universidades brasileiras.

Documentos, constituintes do AMEC da UFC, foram ainda objetos de trés
exposicoes: duas organizadas pela Profa. Dra. Maria Neuma Barreto Cavalcante, com a
colaboracdo da equipe do Arquivo: “Memorias de Vidas Criativas: Moreira Campos e
Natércia Campos”, no II Simpdsio Nacional da Casa de José de Alencar, Fortaleza —
Ceara, em novembro de 2006; e “Acervos Culturais”, na Sala de Convivéncia da Reitoria
da Universidade Federal do Ceard, no dia 02 de outubro de 2007, que, por motivos
burocraticos, s6 teve a duracdo de um dia. A terceira exposicdo foi organizada pela

Diretora da Biblioteca de Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Ceara, Ana

quando fixaram, em sua entrada, a pedra de lioz da sagrada soleira, que doravante protegeria seus dominios
familiares. Sob ela seus moradores guardariam amuletos, simpatias e umbigos de recém-nascidos, para que se
apegassem a Casa. Romance autodiegético, narrador-protagonista. A Casa é foco, espago e personagem.

18 VII Semindrio de Pesquisa em Histéria da UFC — Arquivos: histéria e memdria (com apresentagdo da

comunicagdo ‘“Acervo de Moreira Campos: espago de interagdes culturais”), em novembro de 2009;
Encontros Literdrios Moreira Campos (com apresentacdo da comunicacio “Moreira Campos: o processo de
literariedade dos contos”), em maio de 2009. Encontro Internacional de Texto e Cultura (com apresentacio
da comunicag@o “Costumes criativos na obra de Moreira Campos”), em outubro de 2008; IX Congresso
Internacional APCG - Associacdo de Pesquisadores em Critica Genética (com apresentagdo da comunicacio:
“A gestagdo de Dizem que os cdes véem coisas: o transitar dos manuscritos”), em outubro de 2008; XI
Congresso Internacional da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada — ABRALIC (com apresentagdo
da comunicagdo “Acervo dos Campos: novo manancial de pesquisa na UFC”), em julho de 2008; I seminério
de integracdo de acdes da Casa de José de Alencar (com apresentacdo da comunicacdo “Arquivo do Escritor
Cearense”), em 2008.1; V Semana de Humanidades da UFC (como participante da mesa-redonda “A Casa
José de Alencar como espago para ensino, pesquisa e extensio”), em 2008.1; V Semana de Humanidades da
UFC (com apresentacdo da comunica¢do “Uma nova linha de pesquisa na UFC”), em 2008.1; IV Encontro
Interdisciplinar de Estudos Literdrio: Memoria e Identidade: Representacdes do Real — UFC. (como
participante do Férum “Discutindo as pesquisas do Programa de Pés-Graduacdo em Letras - Arquivo de
escritores: organizagdo, preservagdo, exploracio e divulgacdo”), em novembro de 2007; XXV Encontro
Universitdrio de Iniciacdo a Pesquisa da UFC (com apresentacido da comunica¢do ‘“Documentos sobre a vida
e a obra de Moreira Campos”), em junho de 2006; V Semana de Letras da UFC (com participante da Mesa-
redonda “Arquivando a memoria da Literatura Cearense”), em janeiro de 2006; Encontros Literarios Moreira
Campos (com apresentagdo da comunicagdo “Um arquivo para escritores”), em janeiro de 2006.
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Elizabeth Albuquerque Maia, com a colaboracdo de membros de sua equipe, na sala de

entrada desse 6rgdo, em maio de 2008.

O AMEC da UFC viabilizard, num futuro préximo, apds a conclusao de sua
organizacdo, estudos, pesquisas académicas e, como ja foi mencionado, edigdes,
biografias, publicacdes. Abrindo-se, assim, a um leque de perspectivas, ja que, a
“organizacdo de acervos e a aberturas de suas portas a um publico mais amplo, além do
mais, indicam uma visdo mais democratica das possibilidades de acesso a cultura e para

uma tentativa de retomada da memdria no seu aspecto efetivamente coletivo.”"’

19 CURY, Maria Zilda Ferreira. “Acervos: génese de uma nova critica”. In: MIRANDA, Wander Melo
(org.). A trama do arquivo. Belo Horizonte: Editora UFMG, Centro de Estudos Literdrios da Faculdade de
Letras da UFMG, 1995, p. 57-58.
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2. MOREIRA CAMPOS: “MESTRE DO CONTO CEARENSE”

Depois de termos descrito o Arquivo-Museu do Escritor Cearense da UFC
(AMEC da UFC) e algumas funcdes desse 6rgdo, faremos agora um breve relato sobre a
trajetéria de Moreira Campos (sua origem, suas conquistas, suas preferéncias, sua partida),
e sobre seu legado.

Contista, por exceléncia, Moreira Campos desenvolveu, muito cedo, o amor

pelos livros e pela literatura. Declarou que era um

[...] apaixonado por estdrias, desde menino, orais e escritas. Uma mae
ternamente poetisa, ainda que para o aplauso doméstico, e um pai que
escrevia bem (por um triz deixou de ser padre em Portugal, o que
possibilitou meu nascimento). Escrevi o meu primeiro soneto aos treze
anos, sobre o creptsculo, que é a hora do meu suicidio. Mas a minha
preferéncia, pelo resto da vida, seria o conto.

A possivel vocagdo de que falo foi reforcada por muita leitura. Um
devorador de livros, desde ROBINSON CRUSOE ou OS TRES
MOSQUETEIROS (menino) até Kafka e atualmente Gabriel Garcia
Mirquez, com preferéncia madura por Machado, E¢a de Queirds,
Adelino Magalhdes, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa e, no
estrangeiro, os mestres fundamentais: Tchekhov, Dostoievski, Tolstoi e
Mansfield.”

Moreira Campos, a exemplo de outros literatos, como, por exemplo, Manuel

Bandeira, em seu [tinerdrio de Pasdrgada, uma espécie de autobiografia lirica, relatou

s 21

poeticamente em “Um pouco de autobiografia” ©° e em “Cadeiras na calcada e lampides a

, . . . 22 .
gds em cada esquina (Depoimento de Moreira Campos)”, “ o percurso de sua vida:

[...] Sou cearense desde 1914, quando rebentou a 1* guerra mundial, sem,
contudo, ser belicoso. A cidade onde pela primeira vez, sem consciéncia,
vi o mundo ou soltei o vagido inicial (porque outros viram) foi Senador
Pompeu (antiga Humaitd). “Mas criei-me em Lavras da Mangabeira, as
margens do rio Salgado, que, pelo nome, se confunde com a prépria dor

literaria (‘O mar salgado, quanto o teu sal sdo ligrimas de Portugal’)”.*?

* CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. In: AMEC da UFC, Fundo Moreira Campos, Série
Album, s/n, 1987, p. [281]. Cf. a integra desse texto nos “Anexos”.

*' IBIDEM.

> CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gds em cada esquina”. In: SOUZA, Simone de e
PONTE, Sebastido Rogério (Org.). Roteiro Sentimental de Fortaleza: Depoimentos de Historia oral de
Moreira Campos, Antonio Girdo Barroso e José Barros Maia. Fortaleza: UFC-NUDOC, 1996, p. 23-102.

» CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [281].
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Filho de Francisco José Gongalves (portugués) e Adélia Moreira Campos
(brasileira, de pai portugués), Moreira Campos teve dois irmaos que morreram jovens e,
por esse motivo, foi criado como filho tnico. Em 1930, a familia se transferiu para

Fortaleza. Revelou o escritor que:

[...] Cheguei aqui em 30, Fortaleza

era entdo provinciana, era menina,

cadeiras nas calcadas e tristezas

dos lampides a gis em cada esquina

Pronto. Fortaleza era isso e foi um impacto para mim, menino do interior,
acostumado a vida pacata, serena, sem grandes novidades do interior.”*

Em 1931, perdeu o pai; em 1932, a mae e ficou “no mundo, mogo, pobre e s&”.
Relata Moreira Campos que foi “acolhido por um primo, Jader de Carvalho. Morei em casa
de algumas tias. O Desembargador Olivio conseguiu-me um emprego de ajudante de
arquivista na Secretaria do Interior e da Justica e fui morar em uma pensio”.”> Esse é um
dos motivos de seu afastamento temporario, por seis anos, dos estudos regulares. Em 1937,
casou-se com Maria José Alcides Campos. Retomou os estudos, concluindo o secundério e
ingressando, em 1940, na Faculdade de Direito do Ceard, bacharelando-se em 1946. Antes
de ser professor universitario, ministrou aulas na Fénix Caixeiral e na Escola de Comércio
Padre Champagnat. Confessa Moreira Campos que, embora tenha como funciondrio
publico assumido outras funcdes, na verdade, seu “maior sonho era ser professor”’. Foi na
Fénix Caixeiral que ele deu sua primeira aula, convidado pelo entdo Diretor, Mozart Sé6lon,

para substituir o irmao de Rui Barbosa, o professor de portugués Assis Barbosa:

[...] Foi a primeira aula que eu dei na vida. Medroso, porque ia substituir
um homem muito querido pelos alunos. Os alunos compareceram em
massa, porque ndo queriam um substituto, havia uma reaco, ndo queriam
e eu sabedor de que as coisas estavam nesse pé, me preparei muito para a
aula inaugural, a aula que ia dar, nervoso. Eram cerca de 60 alunos.
Demorei na chamada, pedindo a Deus que passasse aquele momento e
dominei a primeira aula. O siléncio foi geral. Af pronto, continuei, depois
fui nomeado professor de Geografia.*®

Em 1967, chegou ao ensino superior, resultado, segundo Moreira Campos, de

um “complo de trés amigos: Antonio Martins Filho, inicialmente, e, depois, Hesiodo Fac6

* CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calgada e lampides a gds em cada esquina”. Op. cit., p. 31.
> IBIDEM.
26 CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na cal¢ada e lampides a gds em cada esquina”. Op. cit., p. 74.
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27
” <" Por

e Valnir Chagas. Os trés me queriam na Universidade, e eu ndo queria, tinha medo.
ser professor do Departamento de Literatura do Curso de Letras da Universidade Federal
do Ceara — UFC, Moreira Campos achou melhor fazer uma outra graduagao. Nesse mesmo
ano, através de vestibular, ingressou na antiga faculdade Catdlica de Filosofia do Ceara
para se licenciar em Letras Neolatinas. Revelou ele que para ser professor universitirio
“bastaria meu titulo de bacharel em Direito, mas eu previa a possibilidade de o Governo
exigir um titulo dessa ordem, que é o mais convincente com a drea de Literatura”.?®

Na Universidade Federal do Ceard - UFC, além de ter sido professor titular
(antigo catedritico) de Literatura Portuguesa do Curso de Letras, participou da lista
séxtupla, em 1971, para Reitor; exerceu o cargo de Pro-Reitor de Graduagdo (por seis anos,
nas gestdes dos reitores Professor Walter Cantidio e Pedro Teixeira Barroso, que por vérias
vezes passaram, provisoriamente, a Reitoria a Moreira Campos); e, posteriormente,
recebeu o diploma de Professor Emérito, na gestdo do Reitor Professor Antdnio
Albuquerque Sousa Filho, em 1992. Ressaltamos que o juramento geral dos formandos da
UFC,” que se usava até 1994, foi escrito por Moreira Campos, na gestdo do Reitor Pedro
Teixeira Barroso.

Foi membro da Academia Cearense de Letras (fundada em 1894, dois anos
antes da Academia Brasileira de Letras), da Academia de Lingua Portuguesa (um dos
fundadores) e integrante do Grupo Literdrio da Revista CLA — Clube de Literatura e Arte
Moderna — solidificador do Movimento Modernista Brasileiro no Ceard. Este grupo surgiu
na primeira metade da década de quarenta, nas reunides em torno das mesas do café Eden e
Comércio, em Fortaleza, sendo constituido por jovens intelectuais de entdo, como Fran
Martins, Milton Dias, Joaquim Alves, Braga Montenegro, Artur Eduardo Benevides, Jodo
Climaco Bezerra, Mozart Soriano Aderaldo, Otacilio Colares, Antonio Martins Filho,
Mirio Sobreira de Andrade, Anténio Girdo Barroso, Eduardo Campos, Aluisio Medeiros,
Moreira Campos, Paulo Montenegro, e artistas plasticos como Antonio Bandeira, Aldemir
Martins, Madrio Barata, Barbosa Leite e outros. Comenta Moreira Campos que os

integrantes do CLA nao se limitaram “apenas aos livros, revistas e jornais, estivemos

77 Ibid., p.75.

> IBIDEM.

* Tentamos saber com a chefe do cerimonial da UFC, Claudia Maria de Albuquerque Pimentel, se o
juramento continua em vigéncia ou se foi substituido, mas a sua secretdria, Juliana Carneiro Ribeiro da
Silva, informou-nos que o Departamento de Cerimonial da UFC ndo tem registro sobre a autoria do texto
proferido pelos graduandos da UFC.
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presentes a iniciativas significativas como o Congresso de Poesia,” realizado em plena
guerra, encontros de escritores aqui e fora do Ceard. [...] Nas letras, CLA, como diria
Milton Dias, deu ‘de um tudo’: o poeta, o romancista, o novelista, o critico, o teatrélogo, o
ensaista, o folclorista, o sociélogo, o historiador.”!

Ap6s meio século de vida conjugal com dona Zezé, 57 anos de matrimdnio, que

lhe deu trés filhos: Natércia Maria, Marisa e Cid, uma notdvel vida profissional e literaria,

Moreira Campos faleceu no dia 7 de maio de 1994.

2.1 O RECRIADOR DA DOR HUMANA

O fazer literario de Moreira Campos foi alicercado, desde crianga, pelo amor a
leitura. A paixao pela lingua escrita o transformou num pesquisador, num investigador que
ndo se conformava em ficar restrito ao ato de ler, desejando apreender as especificidades
da escrita. De acordo com sua neta Patricia, ao ler, Moreira Campos “marcava o livro,
anotava os vocabuldrios, as expressoes, as vezes, fazia comentdrios nas ultimas paginas
dos livros. [...], estava preocupado com a histéria, mas também muito com a forma, com as
expressoes, lia fazendo um estudo, uma anélise do livro, ndo era s6 um leitor, mas também

um estudioso da forma, das expressdes que estavam 14”.** Confessou:

[...] a paixdo grande minha foi a Literatura, a ficgdo. Como o sertdo era
restrito, sem grandes meios, todo livro de poesia ou romance que caisse
na minha méo, eu devorava.

No inicio, também fui influenciado pela minha mie que era, como
costumo dizer, uma ‘poetisa doméstica’. [..] Acho que herdei
particularmente dela a vocagdo para as Letras e, também, em parte, do
meu pai. Meu pai escrevia muito bem e escrevia nos jornais. Entdo, este
ambiente nosso foi um ambiente de Letras.™

Uma de suas predilecdes era escrever cronicas, poesias e, em especial, contos.
Referindo-se a essa preferéncia ressaltou:

[...] Sou dinamico, direto, busco a essencialidade, o detalhe expressivo, a
palavra reveladora. Carlos Drummond de Andrade ja dizia:

30 Primeiro Congresso de Poesia do Ceard, em 1942. Apud: AZEVEDOQO, Rafael Séanzio de. Literatura
Cearense. Fortaleza: ACL, 1976, p. 427.

' CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [215].

32 Cf. a integra da entrevista com Patricia Campos nos “Anexos”.

3 CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na cal¢ada e lampides a gds em cada esquina”. Op. cit, p. 54.
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‘Lutar com palavras

E a luta mais va.

Entanto lutamos

Mal rompe a manha. ’

Daf a minha marcada preferéncia pelo conto.*

[...] O conto me atrai pela sua unidade, dinamismo, sintese, implicito ou
sugestivo. Humberto de Campos dizia, se ndo estou enganado, que as
casas de Machado de Assis ndo tinham quintal. As minhas, também ndo.
Interessam-me a sala e a intimidade cimplice do quarto, da camarinha, da
alcova. Isso equivale a dizer: seduz-me o ser, o homem, com a sua
precariedade, vulnerabilidade, o seu abismo e circunstancia.®

Nos textos de Moreira Campos, a retratacdo da esséncia humana é um dos
motivos que o conduziram ao topo das letras no Estado do Ceard. Destaca Julio Cotazar
que um “bom contista € aquele cuja escolha possibilita essa fabulosa abertura do pequeno
para o grande, do individual e circunscrito para a esséncia mesma da condicdo humana.”*°

Por ser o conto, assim como a cronica, um género literdrio de complexa
defini¢do, pois, dependendo do suporte onde estd publicado e de quem o escreveu, pode
muito bem assumir a vez de um pequeno romance ou de uma cronica, que, além de se
metamorfosear em conto, permite-se ainda outras naturezas literdrias, como a epistolar, ou
seja, a ‘“cronica, que poderd ser vista sob varios aspectos, trata mais de um fato, uma
ocorréncia. Contudo, a crdnica poética € hoje perfeitamente confundivel com o conto-
atmosfera, inaugurado por Mansfield.””’ Para Nadia Battela Gotlib o que caracteriza e
distingue o conto dos outros gé€neros literarios “é¢ o modo pelo qual a estéria é contada. E
que torna cada elemento seu importante no papel que desempenha neste modo de o conto
ser. Como bem formulou o contista Horacio Quiroga, ao alertar para alguns ‘truques’ do

contista: ‘Em literatura a ordem dos fatos altera profundamente o produto.”’3 8

Ja para
Moreira Campos o ‘“‘conto narra, tem didlogo, luta com personagens, segundo modelo
classico e eterno. Conta uma estéria. Pela sua unidade indispensdvel ndo permite
digressoes mais cabiveis numa novela. E preciso ter sempre presente a licio de Tchekhov:

‘Se a espingarda ndo vai entrar no conto, convém tird-la da sala.””

* Ibid., p. [107].

¥ Ibid., p. [281].

%% Apud: GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. - Sdo Paulo: Atica, 1985, p.49. (Série principios).
7 CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [107].

*¥ GOTLIB, Nadia Battella. Op. cit., p.16.

¥ CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [107].
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Para chegar a sintese, e atingir seu objetivo na arte de contar e encantar,
Moreira Campos se deixou conduzir pelo “conceito” de Tchekhov,40 mestre do conto
moderno, que, embora ndo tenha postulado uma teoria do conto em suas correspondéncias,
elucida assuntos pertinentes ao ato de escrever e ler histdérias, em particular, contos. Numa

releitura de Tchekhov, Nddia Gotlib observa que o conto deve ter

[...] ‘brevidade, e algo que seja novo’. E também forca, clareza e
compactagdo. Assim o texto deve ser claro — o leitor deve entender, de
imediato, o que o autor quer dizer. Deve ser forte — e ter a capacidade de
marcar o leitor, prendendo-lhe a aten¢do, ndo deixando que entre uma
acdo e outra se afrouxe este laco de ligacdo. O excesso de detalhes
desorienta o leitor, langando-o em miltiplas dire¢cdes. E deve ser
compacto — deve haver condensacdo dos elementos. Tudo isto, com
objetividade: ‘Quanto mais objetivo, mais forte seré o efeito.”*'

Moreira Campos € tido por criticos e escritores como uma referéncia nesse
género literdrio, tanto no Ceard como no Brasil. Alguns de seus contos foram traduzidos
para o alemao, inglés, francés, japonés, espanhol e hebraico, e veiculados através de video,
quadrinhos, como é o caso do conto “O Preso”, que, além de ter sido objeto de um curta-
metragem,42 comparece pelo menos, em quinze publicagdes, nas quais uma em lingua
alemd” e uma em hebraica.** Seus textos constam ainda em jornais e revistas locais,
nacionais e internacionais; em antologias locais, nacionais e estrangeiras, como por
exemplo, uma organizada por Alfredo Bosi, editada pela Cultrix, em 1984, O Conto
Brasileiro Contempordneo, na qual Moreira Campos estd presente com o conto “As vozes
do morto”, na pagina 65, ao lado de expoentes do cendrio literdrio nacional, como Jodo
Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Otto Lara Resende, Osman
Lins, Dalton Trevisan e outros. A escritora Rachel de Queiroz afirmou que o contista

cearense €

40 CAMPOS, Moreira. “Breves palavras”. In: CAMPOS, Moreira. Dizem que os cdes véem coisas. 2* edicao.
Sao Paulo: Maltese, 1993, p. 11.

*! GOTLIB, Nadia Battella. Op. cit., p. 43.

2 Video com roteiro e dire¢do de Karim Ainouz. Prémio de melhor video, melhor direcdo de arte e melhor
edicdo na II Mostra de Video de Fortaleza, 19 minutos, em 1992. Exposto no Festival Internacional
d’Amiens, na Franca, em 1993. Apud.: CAMPOS, Moreira. Dizem que os cdes véem coisas. 4* edicio.
Fortaleza: UFC, 2002, p. 138.

“Cf. Die Reiher und Andere Brasilianische Erzahlungen. Trad. de Curt Meyer-Clason. Alemanha, 1967.
Apud. CAMPOS, Moreira. Op. cit., 1993, p. 138.

“ Cf. Contos Latino-Americanos de Nossos Diasi. Publicado sob os auspicios do Instituto Central de
Relagdes Culturais Israel-Ibero América, Espanha e Portugal, Jerusalém, em 1964. Apud: IBIDEM.
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[...] mestre da histéria pequena como poucos iguais ou sequer parecidos
havera neste Pais. Sim é mestre. [...]. O conto é o territério de Moreira
Campos, e; nesta idade técnica em que vivemos, poder-se-a dizer que € a
sua especialidade. E a forma natural de expressio artistica, sendo embora
o género literdrio mais dificil; pois o conto, para ser bom, tem que ser
quase uma perfeita obra-prima, ja que nao deixa ao autor espago para se
derramar, para se perder e se recuperar, CoOmo acontece com o romance.
[...] Moreira Campos sempre nos surpreende com um enredo que se conta
em algumas pédginas, mas tdo denso ou cortante que € capaz de resumir
toda uma situacdo dramdtica em duas frases acerbas, todo um esplendor
de paisagem em trés linhas; e faz voc€ se abismar num pdr-de-sol, num
pulsar de maré, no risco do véo de um passaro.*®

Valendo-se de acontecimentos casuais do cotidiano, Moreira Campos
demonstra sua habilidade de transformar episddios, as vezes chocantes pelo realismo, em
paginas de arte. A esse respeito afirmou: “Arranco as minhas estérias da vida, do
cotidiano, das vivéncias de ontem e de hoje, em °‘flashes’, manchas. Fiel sempre ao
conceito de Ciro dos Anjos: ‘A literatura se nutre do real.””*’ O vivenciado é um dos

nutrientes fundamentais nos textos de Moreira Campos:

[...] Parto de algo que aconteceu. Por exemplo, [...], eu encontrei com um
casal e duas criancas, dois filhos — um menino € uma menina — no
elevador. [...]. Conversamos com certa alegria enquanto esperdvamos o
elevador. Af eu me virei para as duas criangas, uma morena, escurinha
mesmo € o menino louro, louro, e disse inadvertidamente: ‘Coisa
interessante, uma tao morena e a outra tdao loura, né?’. O marido fechou a
cara. Bem, af ele me entregou o conto.*® Pode até ndo ser o que eu estava
pensando, mas ele me deu o mote.*’

A matéria-prima dos contos moreirianos, na opinido de Azevedo, “estd na vida:
nos sonhos, nos desenganos, nas frustragdes, nas taras, nas ambicdes, na existéncia, enfim,

230 Em entrevista

de figuras densas de lirismos ou de tragédia, vale dizer, densas de vida.
aos alunos da Universidade Regional do Cariri - URCA, Moreira Campos explicou a

amdlgama de sua escrita literaria que

45 QUEIROZ, Rachel. “Dois Livros”, jornal Correio do Ceard, de 06.01.1970. In: Arquivo-Museu do
Escritor Cearense da UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album, n° 01, 1955-1963.

% QUEIROZ, Rachel. “Preficio”. In: CAMPOS, Moreira. Obra Completa: conto I. (Org) Natércia Campos.
Sao Paulo: Maltese, 1996, p. 12

“'CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [281].

* Conto de titulo “A Semente” In: Arquivo-Museu do Escritor Cearense da UFC, fundos Moreira Campos,
Série Album, s/n, 1986-1991.

¥ CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gds em cada esquina”. Op. cit, p. 89.

0 AZEVEDO, Sanzio. “Moreira Campos e a arte do conto”. In: CAMPOS. Op. cit., 1996, p. 26-27.
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[...] se faz com o ser, com o0 que o homem representa na sua precariedade,
na sua vulnerabilidade e nos seus abismos. Sem a pessoa humana, ndo ha
literatura, apenas paisagem. [...] Toda obra literdria trata direta ou
indiretamente do social, j4 que cuida do ser no contexto em que vive. A
dentncia que fagco em alguns dos meus contos tem uma implicagdo sécio-
politica. Prefiro, entretanto, os temas eternos ligados ao homem.”!

Moreira Campos, além da exceléncia nas histérias escritas, era também um

eximio contador de histdrias orais. Comenta Patricia Campos que seu avo

[...] era um contador de histdrias, contava trinta vezes a mesma histéria e
vocé tinha o mesmo prazer de ouvir e se deleitar com aquela histéria
trinta vezes. [...] Essas que ele repetia eram histérias motivadas pelo
assunto que a gente colocava, como por exemplo, estdvamos falando
sobre alguém que ndo tinha paciéncia, ai ele contava sempre uma histéria
de um cara que morava na Fortaleza antiga, andava todo de branco e
tinha uma paciéncia muito curta: Uma vez, em um dos Cafés de
Fortaleza, disse ao garcom para ele ter cuidado quando fosse servi-lo,
porque ele ndo queria se sujar. O garcom o serviu sem sujd-lo, mas na
hora em que ele foi colocar os quadradinhos de agticar no café, um pingo
de café caiu na roupa dele, ai, ele pegou a colherinha e comegou a tomar
banho de café e sujou toda a roupa branca. Essa histéria eu ouvi ndo sei
quantas vezes, quando se falava de pessoas que ndo tinham paciéncia. [...]
Ele era um contador de histdrias maravilhoso. E a gente realmente nao
cansava de ouvir. [...] As fabulas de La Fontaine, eu as conheci contadas
por ele. [...] Muitas vezes ele contava a histéria e depois a vové vinha e
premiava a gente com os livros das fibulas contadas por ele.”

2.2 SINGULARIDADE MOREIRIANA

No ensaio “A criacdo do texto literdrio”,” comenta Leyla Perrone-Moisés que o
texto literdrio nasce “da insatisfacdo causada pelo real”, do inconformismo sentido pelo
homem com seu tempo, espago e proprio eu. A literatura “empreende dizer as coisas como
sdo, faltantes, ou como deveriam ser, completas. Tragica ou epifanica, negativa ou

.. L, . - . 4 ., .
positiva, ela estd sempre dizendo que o real nao satisfaz”. Leyla Perrone-Moisés explica

7z

ainda que a reinvencdo do mundo real, para suprimir o vazio, ¢ empreendida pela

I CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. Op. cit., p. [233].

2 Cf. dados da entrevista com Patricia na p. 21.

53 PERRONE-MOISES, Leyla. Flores da escrivaninha: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.
100-110.

> Ibid., p. 104.
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linguagem. Essa é concebida, de acordo com o linguista suico Ferdinand de Saussure,”
“como um sistema de significante arbitrdrio”, pois € ilusdria a relac@o entre o significante
(as palavras faladas e escritas) e o significado (o conceito abstrato do objeto). A “ligacdo
arbitraria tornou-se uma convengao”, pois existe uma padronizacdo linguistica em cada
lingua, com base no referente (objeto real). Esclarece Leyla Perrone-Moisés que a
“linguagem tem uma funcdo referencial e uma pretensdo representativa. Entretanto, o
mundo criado pela linguagem nunca esta totalmente adequado ao real. Narrar uma historia,
mesmo que ela tenha realmente ocorrido, é reinventd-la.”® Asseverou Moreira Campos

que:

[...] nenhum conto meu surge da fantasia. Hd sempre um ponto
verdadeiro, real que eu procuro transformar num conto. Se procuro
transformar num conto, ji estou compromissado com a arte literdria,
porque ndo é contar um fato simplério, simples: [...]. A arte tem outra
dimensdo, € a recriagdo do real. Ai, cabe ao autor ter capacidade para dar
beleza, chamamento artistico para o fato e ndo simplesmente registra-lo.
Assim, a recriagdo € minha, mas ndo parte de um fato aleatério, perdido.
Parte de algo que aconteceu. [...].

Nao sei se muitos contistas tém esse processo. Mas eu admito que sim,
porque criar no vago, s6 Deus. Criar no vazio, s6 Deus conseguiu criar
até hoje com grandeza, [...]. Eu tenho um conto que eu termino assim:
‘N6s, os seres domésticos, pacificos, vivemos mais da imaginacao do que
da realidade’.”” E é! O que vivemos de imaginagdo é de uma riqueza
inesgotdvel, € por isso que a alma humana me seduz. Assim, eu vou
longe.™

2.3 O LEGADO DO LEITOR QUE SE FEZ ESCRITOR

Sobre o processo de escritura literdria e sua recepg¢ao, atesta Paul Valéry que:

[...] Uma obra € fruto de longas preocupacoes (...) Ela demandou meses e
mesmo anos de reflexdo, e pode supor também a experiéncia e as
aquisi¢des de toda uma vida. Ora, o efeito dessa obra se manifestard em
alguns instantes. Em duas horas, todos os célculos do poeta, todos esses
atos de fé, todos esses atos de escolha, todas essas transacdes mentais

SSBONNICI, Thomas. “Teorias Estruturalistas”. Apud: BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana (Orgs.).
Teoria Literdria: abordagens historicas e tendéncias contempordneas. Maringd: Eduem, 2003. p. 110.

°® PERRONE-MOISES, Leyla. Op. cit., p. 105.

7 Cf. “nés, os seres andnimos, pacatos, de comportamento doméstico, vivemos mais da imaginacio que da
realidade”, excerto do conto de titulo “Coracdo Alado”, presente no livro Vidas Marginais, publicado pelas
Edicdes Cla, 1949.

¥ CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gas em cada esquina”. In: Op. cit., p. 89- 91.
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. . .. . . 59
vém, enfim, atingir, fascinar ou desconcertar o espirito do Outro.

Acolhido com exaltacdo pelo meio literario cearense e brasileiro, desde a
primeira publicacdo dos contos de Vidas Marginais, apontado por Saldanha Coelho “como

a melhor estréia de ficcao” de 1949, Moreira Campos “assegurou com seu livro um dos

. . . 60 .
mais destacados lugares no panorama da nova literatura brasileira”.”™ Moreira Campos

esclareceu que existiu nas terras alencarinas,

[...] antes de 1949, antes da publicacdo do livro, um concurso, chamado
concurso Aequitas, [...]. Quando soube que havia o concurso, ja tinha
escrito alguns contos, terminei outros que ja estavam planejados, preparei
o livro e cheguei tarde. Quando cheguei, a inscri¢do ji estava encerrada.
Mas eu estava com o livro pronto, entdo mostrei a alguns amigos.
Generosamente, eles aplaudiram os contos, o livro, e eu publiquei o livro,
o livro de estréia em 1949 pelas Edi¢oes Cla (do Grupo Cla). '

Oito anos ap6s Vidas Marginais, Moreira Campos presenteia seus leitores com
um novo trabalho, Portas Fechadas, publicado pela editora Cruzeiro, 1957, em que, na
“quase totalidade de suas pédginas encontramos ainda o agudo (e, ndo € dificil de julgar,
laborioso) perquiridor dos refolhos da alma humana, dissecando como o fisi6logo faz no
laboratério no mais recuado de nosso coracdo”.®* A obra foi bem recebida pelo piblico e

7”63

pela critica literdria: “um dos livros mais importantes em 195 e um dos livros mais

vendidos no periodo de 14 a 22 de dezembro de 1957, no Ri0”.** Portas Fechadas recebeu
o prémio do Instituto Nacional do Rio, no mesmo ano de sua publicagdo. Apds esse
volume, Moreira Campos inicia uma nova fase de escritura, a “dos contos breves,
resumidos”,®> embora o préximo livro de contos ainda seja uma mistura de "narrativas
mais longas" e de curtas.

Em 1963, ha uma conturbada publicacdo de As vozes do Morto pela Livraria

5 VALERY, Paul. Apud: HAY, Louis. A literatura dos escritores: questdes de critica genética. Trad.
Cleonice Paes Barreto Morourdo, ver. téc. Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.13.
GOCOELHO, Saldanha. “Cronicas e Notas de Literatura”, jornal Didrio Carioca, de 18.12.1949. In: Arquivo-
Museu do Escritor Cearense da UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album: Vidas Marginais, 1949.

! CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gas em cada esquina”. In: Op. cit., p. 86.

% LIMA, Herman. “Moreira Campos: um Mestre do Conto Moderno”, jornal Didrio de Noticia, de
02.12.1957. In: AMEC da UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album: Portas Fechadas, p. s/n.

% Cf. Informagio do jornal O Semandrio, n° 19, janeiro de 1958. In: Ibid., p. s/n.

4 Cf. Noticia publicada no jornal Suplemento da Tribuna da Imprensa, se¢io “Tribuna dos Livros”,
dezembro de 1957. In: Ibid., p. s/n.

65 CAMPOS, Moreira. “Poucas Palavras Realmente”. In: CAMPOS, Moreira. Dizem que os cdes véem
coisas. 1* edi¢do. Fortaleza: Edi¢cdes UFC, 1987, p. 7.
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Francisco Alves — Editora Paulo de Azevedo LTDA: de acordo com noticia da coluna
“Livros: Pedras do Nascimento” do jornal Tribuna da Imprensa, do Rio de Janeiro, em
18.09.1963, a editora ndo teve zelo pela obra do contista cearense e pds a venda um livro
“com aparéncia de Cartilha, em uso no interior do Piaui, [...], papel horrivel, péssima
tipografia. [...] Nunca um autor tdo bom foi tdo mal editado. Ao receber, em Fortaleza, os
primeiros exemplares de As vozes do Morto, Moreira Campos, [...], telegrafou ao
romancista Paulo Roénai, diretor da Francisco Alves, pedindo que nio enviasse livros para

o Ceara”. Esclareceu Moreira Campos:

[...] Este livro foi maltratado. Publicado pela Francisco Alves. Mas eu
ndo gostei da edi¢do e eu sou meio malcriado quando ndo gosto das
coisas, tanto que o livro ndo teve muita circulagdo, porque mandei tirar
do comércio. Passei um telegrama malcriado a editora. ‘Nao faca isso,
brigar com a editora do Sul’. [...], mas caiu nas mios de alguns criticos,
inclusive do Bosi.®

O Puxador de Terco, langado pela José Olympio, em 1969, é o quarto volume
publicado de Moreira Campos. Obra que se enquadra, de acordo com o professor Rolando
Morel Pinto, “rigorosamente dentro das caracteristicas do conto moderno, de que é modelo
Tchecov, este trabalho do conhecido e unanimente elogiado escritor cearense, ndo apenas o
contista de maior projecdo nas letras cearenses contemporaneas, porém, ainda, juntamente
com Osman Lins, Dalton Trevisan e poucos outros, terd ele realizado o que de mais
significativo existe no conto moderno brasileiro.”®’

Em 1971, Moreira Campos publicou seu quinto livro de contos — Contos
escolhidos, que teve quatro edigdes: a 1* pela Imprensa Universitaria do Ceard, em
Fortaleza; a 2* (1974) e a 3* (1978) pela Edi¢des Antares/INL, no Rio de Janeiro; e a 4*
(1984) pelas Ed. UFC, em Fortaleza. Trata-se da primeira selecio de contos do autor
pincados de outras obras ja publicadas para uma nova publicacdo. Seguindo esse modelo,
Moreira Campos organizou ainda mais trés volumes: Contos. Fortaleza: Imprensa
Universitaria do Ceara, 1978; 10 Contos Escolhidos. Brasilia: Editora Horizonte, 1981; e
Dizem que os cdes véem coisas,™ que foi a dltima publicada em vida por Moreira Campos.

Em 1978, é publicado a edicdo de Os Doze Parafusos,” sétimo livro do

% CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gas em cada esquina”. In: Op. cit., p. 88.

67 PINTO, Rolando Morel. “Da Arte de Contar”. In: jornal O Estado de Sdo Paulo, em 1969. In: AMEC da
UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album: O Puxador de Tergo, s/n.

88 Cf. Descricdo da 1% e da 2* edicdes dessa obra no subcapitulo “Quatro Edigdes, Quatro Manuscritos”.

% Cf. Descricdo dessa publicag@o no subcapitulo “Quatro Edi¢des, Quatro Manuscritos”.
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autor, na ordem de obras de contos publicados, embora seja o quinto em publicagcdes
originais. Foi apresentando por Aurélio Buarque de Holanda, em noite de autégrafo, no

clube Ndutico Atlético Cearense. Sobre a escolha do titulo, relatou Moreira Campos:

[...] A este livro, eu dei inicialmente o titulo de As Estorias (com E). Mas
o titulo que eu realmente tinha pensado era Os Doze Parafusos. Tanto
parafuso! Por que doze? Af, levei o livro para a editora, a Cultrix, com o
titulo As Estérias. O José Paulo Paes, que era entdo diretor, aprovou o
livro, mandou editar. Entdo disse: ‘Moreira, vocé receberia uma sugestao
minha?’ ‘Pois nao’. — ‘Por que vocé nao tira o titulo As Estdrias e pde Os
Doze Parafusos? E muito mais chamativo’. [...] Ai, ficou com esse titulo,
que € o titulo de um conto que partiu também de um fato que me foi
contado por outro intelectual.”’

Sete anos apds Os Doze Parafusos, chega as livrarias a dltima obra totalmente
inédita de Moreira Campos, lancada pela editora Nova Fronteira - A Grande Mosca no
Copo de Leite,71 que tem, segundo o autor, um “titulo estranho”, oriundo do titulo de um
conto que “¢é altamente erético™.”

O escritor dividiu seus livros de contos em duas “fases”: a das "narrativas
mais longas" e a “dos contos breves, resumidos”,73 que foi, segundo ele, “a linha” adotada
posteriormente a Vidas Marginais (1949) e Portas Fechadas (1957)”. Nessa linha,
encontramos as seguintes publicacdes: As Vozes do Morto (1963); O Puxador de Terco
(1969); Contos Escolhidos (1971); Contos (1978); Os Doze Parafusos (1978); 10 Contos
Escolhidos (1981), A Grande Mosca no Copo de Leite (1985) e Dizem que os cdes véem
coisas (1987), gerando um total de seis publicagdes e quatro republicacdes de contos.
Como podemos verificar, foram mais de quatro décadas de admirdvel e consagrada
literatura de Moreira Campos, que pertence, na opinido de Rachel de Queiroz, “a familia
dos introspectivos, a estirpe de Graciliano e Machado, aquéles a quem Z¢é Lins as vezes
chamava brincando os ‘da maquina de costurar’, pela sua preocupacio de polir, retocar,

74
pespontar”.

" CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calcada e lampides a gas em cada esquina”. In: Op. cit., p. 92.

I Cf. Descricdo dessa publicacio no subcapitulo “Quatro Edi¢des, Quatro Manuscritos”.

> IBIDEM.

73 CAMPOS, Moreira. “Poucas Palavras Realmente”. In: CAMPOS, Moreira. Dizem que os cdes véem
coisas. 1* edicdo. Fortaleza: Edi¢cdes UFC, 1987, p. 7.

" QUEIROZ, Rachel. “Livro Novo”. In: Jornal O Cruzeiro, Rio de Janeiro, de 1957. In: AMEC da UFC,
Fundo Moreira Campos, Série Album: Portas Fechadas, sin.

34



3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para uma compreensdo da metodologia adotada em nosso trabalho, nesse
capitulo, discorreremos sobre a trajetéria e especificidades da Critica Genética, corrente de
pesquisa que surgiu de estudos ligados a feitura, a criagdo do texto literario. Com o passar
dos tempos, a Critica Genética ampliou o seu campo de estudo, chegando ao texto musical
e a outras manifestagdes artisticas, como por exemplo, as artes c€nicas, as artes plasticas e
as artes arquitetonicas.

Explica Leyla Perrone-Moisés, no ensaio “A criacdo do texto literdrio”, ja
referido no subcapitulo “Singularidade Moreiriana”, que o vocédbulo “criacdo supde o tirar
do nada, o tornar existente aquilo que nao existia antes”. Ressalta ela que essa definicao
tem um lado divino, teoldgico, pois, “como Deus criou o mundo a partir do Verbo”, o
escritor recria esse mundo através da imaginacao e do labor literdrio da palavra. Quanto ao
vocédbulo “texto”, a autora o “remete para materialidade do escrito”, para a concretude do
irreal humano. Trangar os parametros de classificagdo da palavra “texto” tem sido, através
dos tempos, uma preocupagdo recorrente entre os estudiosos do assunto. Esclarece o

linguista Luiz Antonio Marcuschi que

[...] O texto pode ser tido como um tecido estruturado, uma entidade
significativa, uma entidade de comunicagdo e um artefato sdécio-
histérico. De certo modo, pode-se afirmar que o texto é uma
(re)construgdo do mundo e ndo uma simples refracdo ou reflexo. Como
Barkhtin dizia da linguagem que ela ‘refrata’ o mundo e ndo reflete,
também podemos afirmar do texto que ele refrata o mundo na medida
em que o reordena e reconstréi.”

S - . ~ .o fpi o 16

No ensaio “‘O texto nao existe’ reflexdes sobre a Critica Genética”,”” O
geneticista Louis Hay, depois de relatar as transformagdes ocorridas com a nogdo de
“texto”, tomando como ponto de partida a definicio do termo na Idade Média e sua

estabilidade até a segunda metade do século XX,77 em paises como a Alemanha, Gra-

75 MARCUSCHI, Luiz Antbnio, Produgdo textual, andlise de géneros e compreensdo. Sao Paulo: Pardbola
Editorial, 2008, p.72.

® In: ZULAR, Roberto (org). Criagiio em processo: ensaios de critica genética. Sio Paulo: Iluminuras,
2002, p. 29.

n Segundo Hay, “a transformacdo de fextus, com a acep¢do de tecido, em fexto, com o sentido atual do
termo, € confirmada nas diversas linguas nacionais da Europa [...]; a Academia Francesa o define, no seu
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Bertanha, Franca e Estados Unidos, afirma que foi Roland Barthes, com sua “curiosa
féormula”: ‘A obra existe na mao, o texto, na linguagem’, quem aperfeicoou “a inversao dos
termos do canone original”. Com isso, a teoria do texto faz sumir “ndo somente as
fronteiras entre prototexto, texto e pds-texto, mas também entre escritura e critica: ambas

~ . e e ~ c e . 78 .
estdo no moto continuo das significacOes infinitas.”"” Acrescenta Louis Hay que

[...] Esta situacdo oferece mais de um contraste com a de uma corrente
de pesquisa que se desenvolve simultaneamente ao inicio dos anos
setenta sob a designagdo de ‘critica genética’. Ela cruza no tempo com a
teoria do texto e prolonga, ocupando-se por sua vez com a relacdo entre
texto e génese, com os mecanismos da produgdo textual, com a atividade
do sujeito da escritura. Entretanto, distinguindo-se dela tanto por seu
método quanto por seu objeto.”

A metodologia utilizada pela Critica Genética procede, ainda segundo Louis
Hay, “de uma gama de trabalhos empiricos dedicados aos manuscritos autdgrafos, que
revelam progressivamente a aptiddo desses documentos para reconstituir, sob certas
condicdes, a génese dos escritos”.*® Em outras palavras, a Critica Genética instaura uma
nova visao, investiga o processo de criagdo artistica, o surgimento e itinerario da obra de
arte a partir dos manuscritos, “analisa o documento autégrafo, [...], para compreender, no
proprio movimento da escritura, os mecanismos da producdo, elucidar os caminhos

seguidos pelo escritor e entender o processo que presidiu o nascimento da obra”.*’

2

E um novo campo de pesquisa que tem como objeto o manuscrito moderno —
que “pode ser caracterizado pela dualidade de sua natureza: dado material enquanto
documento observado, e constru¢do intelectual enquanto prototexto”.82 Ressalta Almuth
Grésillon que essa nomenclatura foi apresentada e classificada por Jean Bellemin-Noel
como “o conjunto constituido pelos rascunhos, pelos manuscritos, pelas provas, pelas

‘variantes’, visto sob o angulo do que precede materialmente uma obra, quando essa é

diciondrio de 1786, como ‘as préprias palavras de um autor, consideradas em relacdo as notas, aos
comentarios, as glosas’, e oferece como exemplo ‘o texto da Sagrada Escritura’”. Cf. Ibid., 2002, p. 30.

7 Ibid., 2002, p. 34.

” IBIDEM.

** IBIDEM.

SISALLES, Cecilia Almeida. Critica Genética, uma introdugdo. Sdo Paulo: Educ, 1992, p.12.

%2 HAY, Louis. Op. cit., 2002, p.35.
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. 83
tratada como um fexto, e que pode formar um conjunto com ele.”

O objetivo da Critica Genética € a reconstruc@o do processo de criagdo artistica,
a partir dos tracos deixados por seu criador no caminho de sua escritura. Comenta
Maiakovski que a “propria esséncia do trabalho literdrio ndo reside na apreciacdo das
coisas ja feitas, partindo do gosto, mas antes de um estudo preciso do processo de
falbricau;a?lo”.84 O relevante a andlise genética é o “antetexto, com o conjunto das marcas
conservadas, que se deve estabelecer. A partir de entdo, o geneticista, assumindo sua

propria subjetividade [...], construird hipéteses sobre a trajetdria escritural do processo em

~ 5 85
questao”.

3.1 GESTACAO DA CRITICA GENETICA

Embora a Critica Genética tenha-se iniciado como uma nova corrente de
pesquisa no final da década de sessenta do século XX, o processo de criagdo do texto
literdrio foi interesse recorrente entre os literatos do século XIX e da primeira metade do
século XX. Um dos escritores que relatou os bastidores da escrita foi o norte-americano
Edgar Allan Poe (1809-1849), em seu artigo The Pholosophy of Composition - A Filosofia
da Composicdo — texto em que Poe comenta como se realizou a escritura de seu poema “O

Corvo”, de 1845:

[...] Tenho pensado qudo interessante seria um artigo escrito por um
autor que quisesse e que pudesse descrever, passo a passo, a marcha
progressiva seguida em qualquer uma de suas obras até chegar ao
término definitivo de sua realizacdo. Seria, para mim, impossivel
explicar por que ainda ndo foi oferecido ao publico um trabalho
semelhante; mas talvez a vaidade dos autores seja a causa mais poderosa
para justificarmos essa lacuna literdria. Muitos escritores, especialmente
os poetas, preferem deixar que acreditemos que escrevem gragas a uma
espécie de sutil frenesi ou de intui¢do extatica; teriam verdadeiros
calafrios se tivessem que permitir ao piblico dar uma olhadela por trés
da cortina, para contemplar os trabalhosos e vacilantes embrides de
pensamentos, a verdadeira decisdo adotada no ultimo momento, os
relances de idéias que durante muito tempo resistem a mostrar-se, o
pensamento plenamente maduro mas rejeitado por ser inaproveitdvel, a

3 GRESILLON, Almuth. Op. cit., 2007, p. 29.
** Apud: SALLES, Cecilia Almeida. Op. cit., p.19
% GRESILLON, Almuth. “Alguns Pontos sobre a Histéria da Critica Genética”. In: Op. cit., p.9-11.
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eleicdo prudente e os arrependimentos, as dolorosas emendas e
interpolagdes; em suma, os rolamentos e as rodas, os artificios para a
troca de decoragdo, as escadas e os alcapdes, as penas de galo, as cores,
os disfarces e todos os enfeites que em noventa e nove por cento dos
casos s@o o peculiar do histrido literario.

No entanto, sei que nao ¢ freqiiente um autor estar disposto a reconstruir
o caminho por onde chegou a seu desenlace. Geralmente, as idéias
surgem mescladas; logo sdo seguidas e finalmente esquecidas da mesma
maneira.

Quanto a mim, ndo compartilho com a repugnéncia do que acabo de
falar, nem encontro a menor dificuldade em recordar a marcha
progressiva de todas as minhas composi¢cdes. Posto que o interesse dessa
andlise ou reconstrucio, que tenho considerado como um desideratum, é
inteiramente independente de qualquer interesse real ou imaginario na
coisa analisada, ndo poderei ser censurado se revelo aqui o modus
operandi utilizado para construir uma de minhas obras. Escolhi “O
Corvo” por ser esta a mais conhecida de todas. Meu propdsito consiste
em demonstrar que nenhum ponto da composicdo pode ser atribuido a
intuicdo ou a sorte; e que aquela avancou até seu término, passo a passo,
com a mesma exatiddo e 16gica rigorosa de um problema matematico.*

Sobre A Filosofia da Composicdo, acrescenta Almuth Grésillon que, além de
ter sido “traduzido, prefaciado e publicado por Beaudelaire sob o titulo significativo de La
genese d’un poeme”, € um marco contra a concep¢do de uma “poesia como déadiva dos

deuses”.?’

Estudos sobre os procedimentos de andlise textual, visando a sua genuinidade e
autenticidade, e sobre as técnicas para se chegar a gé€nese de um texto podem ser
encontrados, segundo Adalberto de Oliveira Souza, nas obras de tedricos como Gustave
Lanson®® (1857 — 1934) e Gustave Rudller® (1872 — 1957). Na publicagcdo da obra Essais
de méthode de critique et d’histoire littéraire, de 1910, Gustave Lanson explicou os passos
que um pesquisador deve seguir para conseguir agregar o maior nimero de dados sobre um
autor e sua obra: faz-se necessdrio uma investigacdo em “livrarias, bibliotecas, catdlogos,
inventdrios, relatdrios, correspondéncias particulares, didrios intimos, processos etc.”, apos

essa recolha, o estudioso deve repetir o processo com outros textos do autor e com as obras

% Tradugdo de Diego Phafael In: http://www.elsonfroes.com.br/framepoe.htm

7 GRESILLON, Almuth. Op. cit., 2007, p. 22.

88 Organizou “duas grandes edicdes criticas™: “Cartas Filosoficas (1909) de Voltaire e Meditacdes (1915) de
Lamartine”. Apud: GURGEL, {talo. Op. cit., p. 58.

% GRESILLON, Almuth. Apud: Idem., p. 60.
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de outros autores, ‘“comparar os elementos afins e agrupar as obras que tenham

. N : 990
semelhancas, ligando-as as correntes intelectuais.”

Em 1923, Gustavo Rudler lanca o livro Techniques de la critique et de
Ihistoire littéraire — Técnicas de Critica e Historia Literdrias, onde ressalta a delimita¢io

do processo evolutivo do

[...] ‘mecanismo mental dos escritores’. Estabelece a distincdo entre
critica externa e interna. A primeira diz respeito aos testemunhos dos
escritos e aos que conviveram com ele, suas cartas, datas, intengdes,
fontes. A segunda parte refere-se ao conhecimento dos manuscritos, das
rasuras, dos ‘sentidos constantes’ ou consisténcias que ajudam a
conhecer as tendéncias consistentes e inconsistentes do autor. Ele acha
também que todos os ramos da critica ajudam a critica da génese. Rudler
pretende determinar a ‘férmula total do escritor’, [...], para depois
descobrir os procedimentos de elaboracdio e ‘procedimentos de
composi¢do’ através da andlise e ordenac@o dos manuscritos, partindo do
detalhe para o todo, indutivamente.”!

Faz-se necessario esclarecer que os trabalhos de Lanson e de Rudler, embora
tenham se preocupado com o processo de criagdo literdria e com autenticidade do
manuscrito, divergem dos estudos desenvolvidos pelos geneticistas, que centram suas
atencdes na producdo do texto e ndo no autor. Enfatiza Almuth Grésillon que a
metodologia dos estudos desenvolvidos por Lanson e de Rudler, assim como os de outros

da tradicao filolégica, nao foi adotada pela equipe iniciadora dos atuais estudos genéticos:

[...] fora de qualquer ambigdo tedrica e mesmo desconectados de
qualquer tradicdo filoldgica, principalmente de uma certa tradi¢do
francesa, indo de Lanson a J. Pommier, passando por Albalat, Rudler,
Audiat e alguns outros. [...]. Esta tradi¢do ndo foi nem contestada nem
esquecida nem desprezada, muito simplesmente ela ndo estava na ordem
do dia quando, em 1968, foi necessdrio realizar o mais urgente para que
alguns germanistas viessem decifrar a escritura gética, instruir-se com
seus colegas dos manuscritos antigos, a fim de aprender o bé-a-bd da
codicologia e inspirar-se nas grandes empresas editoriais alemas, para
saber como descrever e representar variantes. Com o passar do tempo,
lamentaremos talvez que os iniciantes que fomos ndo tenham tomado
conhecimento mais cedo desses trabalhos franceses do inicio do século,
mas também dos dos anos cinqiienta, [...]: a pritica e a experiéncia
incontestdveis do manuscrito e das questdes da criacio que
demonstravam nos teriam sido uteis sem nenhuma divida, ao mesmo

%0 SOUSA, Adalberto de Oliveira. “Critica Genética”. Ind: BONNICI, Thomas & ZOLIN, Lucia Osana
(orgs.). Teoria Literdria: abordagens historias e tendéncias contempordneas. Maringa: UEM, 2003, p.225.
91

IBIDEM.
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tempo em que a diferenca fundamental do projeto intelectual nos teria
levado a definir mais depressa nossa propria identidade. Com efeito, 14
onde a psicologia da criagdo reinava com supremacia, 14 onde o que
importava era ‘imitar conscientemente a atividade mental que deu a luz a
obra’ [...] ou de ‘colocar-se no ponto de vista do autor’ [...], 14 enfim,
onde a perfeicdo do texto final era o padrdo-ouro para avaliar as
variantes, os especialistas da critica genética fizeram opg¢des
radicalmente diferentes. [...]. Nao € a psicologia do autor nem a biografia
da obra que importaria narrar, mas ¢ um antetexto, com o conjunto das
marcas conservadas, que se deve estabelecer. A partir de entdo, o
geneticista, assumindo sua prépria subjetividade (portanto sem procurar
imitar a do escritor), construird hipéteses sobre a trajetdria escritural do
processo em questio.”

As explicagdes de Almuth Grésillon registram o contexto do nascimento da
Critica Genética, da primeira fase vivenciada pelas pesquisas genéticas, classificada de
“momento germanico-ascético” por Almuth Grésillon,93 vai de 1968 a 1975, quando uma
pequena equipe, formada por ela, Louis Hay e pesquisadores alemaes especializados em
Heine, foi convidada pelo Centre Nacional de Recherche Scientifique - Centro Nacional de
Pesquisa Cientifica (CNRS) - para classificar, explorar e editar um conjunto de
manuscritos do escritor alemao Heinrich Heine, que tinha sido comprado pela Biblioteca
Nacional da Franca - BNF, em 1966. Sobre os membros da equipe de Heine, confessa
Grésillon que “nenhum tinha em sua bagagem qualquer teoria da escritura literdria, nem
uma experiéncia pratica do manuscrito. O que os reunia era um desejo comum de aprender
na pratica para responder ao desafio.”” Destaca Jean-Louis Lebrave que esses estudos,
realizados com os manuscritos de Heine, foram, “pela primeira vez, reconhecidos ndo
somente como elementos do patrimonio cultural, mas também como objeto de investigacio

cientifica.””

A Critica Genética passaria ainda, segundo Almuth Grésillon, por duas fases: o
“momento associativo-expansivo” (1975-1985) e o “momento justificativo-reflexivo” (de
1985 aos nossos dias).”® O momento associativo-expansivo é o periodo em que a equipe de
Heine transmitiu suas experiéncias a outros pesquisadores interessados em apreender o

novo conhecimento para publicacdo dos manuscritos de autores como Proust, Zola, Valéry

2 GRESILLON, Almuth. “Alguns Pontos sobre a Histéria da Critica Genética”. In: Op. cit., p. 9-11

> GRESILLON, Almuth. Op. cit., p. 12.

** IBIDEM.

% LEBRAVE, Jean-Louis. “Critica Genética: uma nova disciplina ou um avatar moderno da Filologia?”. In:
ZULAR, Roberto (org.). Criagdo em processo: ensaios de critica genética. Sao Paulo: Iluminuras, 2002, p.
97.

% GRESILLON, Almuth. Op. cit., p. 12.

40



e Flaubert. Nessa segunda fase, o CNRS cria o Institut des Textes et Manuscrits - Instituto
de Textos e Manuscritos (ITEM) - laboratdrio que trata exclusivamente das especificidades
dos manuscritos literarios. Nessa época, salienta Almuth Grésillon que paises como a
Hungria e o Brasil tomam conhecimento da riqueza de seu patrimoOnio literdrio e ‘“sem
saber como protegé-lo ou explicd-lo, se dirigem aos especialistas franceses para pedir
conselhos e colaboracdo”. Acrescenta ainda que, na Franca, os autores “comecam a
interessar-se por esses questionamentos sobre sua préopria atividade, e € suficiente lembrar

0 gesto prestigioso pelo qual Aragon legou seus manuscritos a0 CNRS.”””

Em 1985, realiza-se na Universidade de Sdao Paulo, em Sao Paulo, o I Coléquio
de Critica Genética: o Manuscrito Moderno e as Edicdes. Destaca Cecilia Almeida Sales
que essa nova abordagem de pesquisa “é, assim, introduzida no Brasil por Philippe
Willemart, que foi o responsdvel pela organizaciao desse Coldquio e ja vinha se debrucando
sobre os manuscritos de Gustave Flaubert.”® Comenta Cecilia Sales ainda que nesse
evento “foi fundada a Associacdo de Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML), que
vem organizando, com periodicidade, encontros internacionais e criou a revista

Manuscritica ( 1990)”.99

As pesquisas genéticas se encontram em sua terceira fase, o “momento
justificativo-reflexivo”. As reflexdes desenvolvidas pelos geneticistas sobre a
fundamentacgdo teoria e legalidade desse novo campo de pesquisa alargaram os horizontes

da Critica Genética. Afirma Daniel Ferrer que

[...] A critica genética do século XX ja € transdisciplinar, transartistica e
transemidtica, mesmo se nem sempre consciente disso. Trata-se,
certamente, do caso daqueles que se esforcam para promover uma
reflexdo genética que atravesse as fronteiras dos géneros e das artes,
como € o caso de alguns pesquisadores na Franca; no Brasil deve-se,
evidentemente, citar o trabalho de Cecilia Salles, que empreendeu essa
tarefa com mais seriedade que ninguém.'®

T Ibid., p. 14

% SALES, Cecilia Almeida. Op. cit., 2008, p. 12.

% IBIDEM.

100 FERRER, Daniel. “A Critica Genética do século XXI sera transdisciplinar, transartistica e transemiotica

ou nao existird”. In: ZULAR, Roberto (org.). Criagdo em processo: ensaios de critica genética. Sdo Paulo:
Tluminuras, 2002, p. 203.
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3.2 DIRETRIZES FORMULADAS POR PIERRE-MARC DE BIASI

Almuth Grésillon compara o trabalho com manuscrito ao trabalho dos
exploradores nas jazidas, e diz “a descida a mina ndo valeria a pena se ndo tivéssemos a

z

esperanca de 14 encontrar algumas pepitas de ouro. Nao € unicamente uma questdo de
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sorte, mas também de oficio, de método, de experiéncia e de ferramentas.”

Na organizagdo do dossi€ genético do nosso objeto de estudo, demos
preferéncia pelos métodos estabelecidos por Pierre-Marc de Biasi,'” que delimitou trés
grandes momentos: primeiro, as quatro fases da génese - “‘pré-redacional, redacional, pré-
editorial e editorial’; a Genética Textual - momento em que se reconstitui
cronologicamente a génese material da obra, a sua decifracdo e transcri¢do; e finalmente, a
Critica Genética”. Nessa tultima fase, estuda-se a génese da obra, “o desnudamento do
corpo e do processo da escritura, acompanhado da constru¢cdo de uma série de hipdteses
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sobre as operagdes escriturais.”

No primeiro momento normatizado por Pierre-Marc de Biasi - as quatro fases
da génese, esclarecemos que o dossié do conto “A Carta” e o do conto “O Cachorro” nao
possuem documentagdo testemunhando a fase “pré-redacional”’, momento em que o
escritor realiza pequenas anotagdes, uma escrita fragmentada, que antecede ao inicio da
escritura e € subdividida em pré-inicial, “apenas exploratdria, com o recuo que permite
saber que o autor ndo dard imediatamente seqiiéncia a seu projeto”,lo4 e “inicial”, que “tem
como finalidade preparar e programar. Os tipos de manuscritos que se relacionam com esse
trabalho s@o da mesma natureza que os das fases pré-iniciais”; [...] € a invencao do plano,

10
do esbogo da obra”. ° Embora devamos destacar que encontramos alguns documentos de

outros contos de Moreira Campos que pertencem a essa fase.

A fase redacional € a da fabricacdo propriamente dita do texto. Momento em
que se desenvolve a criacdo da obra de arte, compreendendo um periodo “que vai dos

primeiros elementos do roteiro ao manuscrito definitivo da obra geralmente ndo se realiza

%" GRESILLON, Almuth. Op. cit., p.190.

192 BIASI, Pierre-Marc. “A critica genética”. In: D. Bergez et al. Métodos Criticos para a andlise literdria. Trad.
Olinda Maria Rodrigues Prata. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

1% 1bid., p. 19.

104 BIASI, Pierre-Marc. Op. cit., p.10.

19 1bid., p.12.
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106 .
7" nos contos de Moreira

num Unico movimento. H4 vdrias etapas, € uma mesma pagina,
Campos, principalmente, na documenta¢do de nossa andlise, observam-se até quatro licdes
por pagina, que “em romancistas como Balzac ou Flaubert, ¢ habitualmente reescrita entre
cinco e dez vezes, antes de atingir o estado em que o autor considera seu texto satisfatério.
Em certos casos de redacOes particularmente dificeis, [...], por exemplo, podem-se
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encontrar doze, quinze e até vinte versdes sucessivas da mesma passagem.”

Tanto o texto de “A Carta” como o de “O Cachorro” possuem testemunhos da
“fase pré-editorial, na qual o texto se insere em outro nivel de escritura. “Vai-se deixar
progressivamente o espaco do manuscrito, no qual tudo € possivel, para ingressar numa
nova dimensdo em que a interpretacio do autor vai tornar-se [...] cada vez mais

especifica”.'®

A ultima fase desse primeiro momento - “a editorial”- é a do livro publicado.
Mesmo assim, a obra “poderd, enquanto o autor € vivo, conhecer varias edi¢des, por
ocasido das quais o escritor terd o direito, em novos jogos de provas corrigidas, de
transformar seu texto”.'” Fato que verificamos entre as publica¢des dos volumes de contos

de Moreira Campos, que tinha costume de reescrevé-los a cada republicagao.

O segundo momento se constitui cronologicamente na génese material da obra,
na sua decifracdo e transcri¢do, ou seja, cabe a Genética Textual por “em ordem e tornar
legivel o material ‘manuscritoldgico’, em que a critica genética poderd basear seu estudo

interpretativo”.!"” Dados que poderio ser observados no nosso quarto capitulo.

No terceiro momento, estuda-se a génese da obra. A Critica Genética, de
acordo com Cecilia Sales, “analisa os documentos dos processos criativos para
compreender, no proprio movimento da cria¢do, os procedimentos de producdo, e, assim,

entender o processo que presidiu o desenvolvimento da obra.”'"!

Com base nessa fundamentagdo tedrica, nossa primeira tarefa serd a
organizacdo do dossi€ genético dos contos selecionados. Reuniremos os documentos
textuais da obra (esbogos, publicagdes em livros e em periddicos) e os documentos para-

textuais (cartas, entrevistas de e sobre autor). Para a composicao desse dossié, impde-se

% bid., p. 14.

7 Ibid., p.13-14.

1% Ibid., p.16.

19 1bid., p.19.

"9 1bid., p.20.

" SALES, Cecilia Almeida. Op. cit., p. 28.
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que o fundo de Moreira Campos, classificado em série manuscritos, subsérie manuscritos
de contos, seja percorrido em sua plenitude, pois, os documentos ai presentes nio estdo,

ainda, totalmente organizados por temas e classificados.

Os passos seguintes serdo: descricdo de cada versdo (suporte, instrumento de
escrita, condicdes fisicas); cotejamento das versdes de cada conto da obra em estudo, suas
diversas fases de elaboragdo, inclusive as edi¢des revisadas pelo autor; indicacdo das
variantes entre as versdes cotejadas; andlise dessas variantes para verificar os
procedimentos utilizados por Moreira Campos, em seu fazer literario, pois as operacdes de
escritura literdria “revelam a arbitragem muitas vezes ingldria do escritor para ordenar
forgas contraditérias, que tentam impor idéias, projetos e formas de escrever divergentes.
Essa dinamica dos rascunhos oferece ao critico possibilidades de andlise apenas

5. 112

suspeitadas no texto publicado”; "~ e, finalmente, formulacao de hipéteses sobre o processo

de criacdo, a partir das marcas deixadas pelo escritor.

" WILLEMART, Philippe. Bastidores da Criagdo Literdria. Sio Paulo: Iluminuras, 1999, p.159.
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4. DEFINICAO DO CORPUS

Cultura, do ponto de vista antropoldgico, € um vocdbulo de origem inglesa,
conceituado pela primeira vez por Edward Tylor (1832-1917). Contém uma carga
semantica bastante abrangente, pois “inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade.”'"® A definicdo de Tylor é fruto do significado hibrido de Kultur e
Civilization. Comenta Roque de Barros Laraia que no “final do século XVIII e no principio
do seguinte, o termo germanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os aspectos
espirituais de uma comunidade, enquanto a palavra francesa Civilization referia-se
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principalmente as relacdes materiais de um povo.”

Tylor unificou esses dois termos e
formulou a no¢do de Cultural, que é a mais utilizada nos tempos atuais.

O material cultural preservado nos acervos privados, em arquivos € museus,
além de ser registro de uma época, num determinado espaco, guarda especificidades de
seus titulares. Assim, os fundos ou acervos - “dominio de remanejamento cultural — sdo
brilhantes na sua configuracdo de objeto em si e, a0 mesmo tempo, ponto de inflexdao
importante, para o discurso mais abrangente da histéria.”'’> Por ter cada titular suas
especificidades, seus legados sdao por natureza impares, distinguindo-se uns dos outros pela
composi¢do, quantidade e propriedade inerentes aos documentos que oOs constituem.
Salienta Claudia Amigo Pino que ao “ocupar-se de arquivos de escritores, o pesquisador
reconstréi com os elementos ai encontrados a imagem do escritor ou do autor, de acordo
com a selecdo, organizacdo e leitura dos materiais de que dispde.”"'®

A documentacdo dos acervos do AMEC da UFC, assim como daqueles de
outras Instituicdes, oferece-se como ponto convergente de andlise multidisciplinar,

“compreendidos, como didlogo com o universo da criagdo literdria, os acervos oferecem-se

a releitura (pelo estudo das cartas, manuscritos, primeiras edi¢des, biblioteca do titular,

" TYLOR, Edward. Apud: LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. 1* ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1995, p. 25.

"* LARAIA, Roque de Barros. 1995. Op. cit. p. 25.

1S CURY, Maria Zilda Ferreira. “Acervos: génese de uma nova critica”. In: MIRANDA, Wander Melo
(org.). A trama do arquivo. Belo Horizonte: Editora UFMG, Centro de Estudos Literdrios da Faculdade de
Letras da UFMG, 1995, p. 56.

® PINO, Cl4udia Amigo. “A escrita literria é sempre uma pratica critica. Mas critica do qué? Do processo.”
In: Manuscritica. Vitéria, Associa¢do dos Pesquisadores do Manuscrito Literdrio, n°. 14, dezembro, 2006, p.
253.
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fotos etc.) como um amplo texto.”!”

Entrar em contato com o “amplo texto” de Moreira Campos, com o intuito de
deleite ou pesquisa, € ir ao encontro das raizes culturais do povo cearense, e, por extensao,
do povo nordestino, num tempo em que o mundo nao se encontrava interligado, através das
telecomunicagdes de hoje. Afirma Pierre-Marc Biasi que as acepcdes “da obra textual sdo
produtos hibridos, essencialmente relativos ao seu periodo de surgimento, ao ambiente
sociohistorico e intelectual de seu contexto nativo, € que nao cessam de se transformar ao
longo do tempo de acordo com a evolugdo das realizag¢des sociais, da lingua e da cultura do

59118

leitor. Declara Philippe Willemart que:

[...] Na sua vida de pulsdes e de desejo, o escritor, para ndo dizer o artista
em geral, particularmente sensivel a tradi¢do cultural e ao mundo em que
vive, retém de forma singular informagdes e sensagdes do passado e do
presente. Os elementos detidos nesse filtro particular formam um
entrelacamento ou nd, que de certo modo bloqueia o desejo do artista e o
incomoda. Desse bloqueio ou dessa barreira nascem o primeiro texto € o
autor. Nao ha portanto um primeiro texto escrito em alguma parte e
transmitido por uma musa ao escritor atento, mas uma lenta aglutinag¢do
de elementos que, depois de algum tempo, devem ser ditos e escritos.'"”

A singularidade de Moreira Campos, ao recriar a cultura cearense no
entrelacamento de seus textos, ¢ um dos motivos da nossa preferéncia por sua obra e do
nosso interesse em estuda-la. A opcao por pesquisar a escrita moreiriana advém também da
experiéncia que estamos adquirindo no trato com documentos literdrios, como exposto no
primeiro capitulo, organizando e indexando o espodlio desse literato, e dos estudos no grupo
de pesquisa Da raiz a flor. Portanto, firma-se o nosso propdsito de analisar o conjunto de
manuscritos relativo a génese de dois contos - “A Carta” e “O Cachorro”, ambos
componentes de Dizem que os cdes véem coisas. Ressaltamos que de quase todos os contos
da coletanea encontramos manuscritos com marcas de reescrituras, mas “A Carta” e “O
Cachorro” sdo os que possuem maior quantidade de lapidacdo, de polimento da palavra.
Provém dai, nossa preferéncia por esses dois contos, como objeto especifico de estudo
nesse momento, pois pretendemos continuar, posteriormente, a pesquisa dos outros contos

de Dizem que os cdes véem coisas.

17 CURY, Maria Zilda Ferreira. “Acervos: génese de uma nova critica”. In: MIRANDA, Wander Melo
(org.), 1995. Op. cit., p. 58.

"8 BIASI, Pierre-Marc. “O horizonte genético” In: ZULAR, Roberto (org.). Cria¢cdo em processo: ensaios de
critica genética. Sdo Paulo: Iluminuras, 2002, p. 224.

"9 WILLEMART, Philippe. Universo da criacdo literdria. Sio Paulo: Edusp, 1993, p. 92.
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4.1 CONSTITUICAO DOS DOSSIES

Formar o dossi€ do conto “A Carta” e do conto “O Cachorro”, apesar de sua
complexidade, ndo foi uma tarefa das mais arduas. A quase auséncia de dificuldades reside
no fato de trabalharmos, hd cinco anos, como voluntirias com o espdlio de Moreira
Campos, que tinha, como exposto no primeiro capitulo, o costume de guardar os registros
de seu fazer literario, comportamento esse talvez despretensioso por ser resultante de seu
oficio de escrever e do zelo de sua esposa — dona Zezé.

Para tristeza de pesquisadores que trabalham com manuscritos modernos, o
habito de Moreira Campos de arquivar a propria vida ndo € verificado em muitos escritores
e o resultado s@o os vazios na composicao dos dossi€s genéticos. Temos um bom exemplo
desse hiato genético na formacdo do dossi€ de um dos romances da também cearense e

120
1

renomada escritora Rachel Queiroz que, indagada por Italo Gurgel ~ sobre os manuscritos

de sua obra Dora, Doralina, publicado pela José Olimpio, 1975, confessou: “eu sou muito
desordenada com os meus papéis. Entao, depois daquilo, eu rasgava, lancava fora as

paginas corrigidas. [...] Até a hora de mandar o livro para o editor, eu trabalho o texto. E

59121

quando me arrependo, peco de volta. A Dora voltou duas vezes.” = Um outro exemplo de

documentacdo faltante € verificado no fundo Oswald de Andrade (pertencente “em grande
parte” ao Centro de Documenta¢do Cultural Alexandre Euldlio - Cedae, do Instituto de

Estudos da Linguagem da Unicamp), como afirma Claudia Amigo Pino:

[...]. Nem tudo o que Oswald escreveu ficou reunido, muita coisa se
perdeu. Contribuiram para isso suas inimeras viagens e mudancas, seus
varios casamentos.

[...] Nao podemos nos esquecer do que ficou disperso e hoje integra
colecdes particulares.

A imagem que se tem do antrop6fago ndo é a de um escritor preocupado
em formar um arquivo para a posteridade ou que supervalorizava seus
escritos. Em conversas por telefone com Adelaide Guerrini, que foi
casada com seu filho Noné, ela afirma que ele ndo era organizado, ndo
guardava nada, e o que ficou foi guardado ou salvo pelas pessoas que o
cercavam.'”

"2 ftalo Gurgel, Mestre, em 1996, pelo Programa de Pés-Graduagio em Letra da UFC, com a dissertagio
“Uma leitura intima de Dora, Doralina: a licdo dos manuscritos”, 1* pesquisa dessa Universidade
fundamentada nos pressupostos tedricos da Critica Genética.

121 GURGEL, Italo. Uma leitura intima de Dora, Doralina: a licdo dos manuscritos. Fortaleza: Casa José de
Alencar, 1997, p. 83. (Colecdo Alagadico Novo, 108).

122 PINO, Cléudia Amigo. “A escrita literdria é sempre uma pratica critica. Mas critica do qué? Do processo.”
In: MANUSCRITIC, revista de Critica Genética. Vitéria, 2006, p. 254.
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Quanto a complexidade do dossié dos contos de Moreira Campos, essa advém
do fato de que se trata de dois contos, “A Carta” e “O Cachorro” (com 23 licdes, em 100
paginas, gerando um total de 1.501 linhas), pertencentes ao volume - Dizem que os cdes
véem coisas, que congrega 28 contos retirados, em sua maioria, de cinco obras ja
publicadas: Vidas Marginais (1949); Portas fechadas (1957); O puxador de terco (1969);
Os doze parafusos (1978) e A grande mosca no copo de leite (1985). Vale acrescentar que
todos os contos da coletanea foram, como veremos a posteriori na tabela da pagina 46/7,
publicados no minimo trés vezes, e a cada publicacdo os textos passaram por nova
escritura.

Outra complexidade provém de os manuscritos ndo apresentarem uma datacao
expressa, visto que Moreira Campos geralmente ndo registrava o momento da escritura de
seus contos. Ao pesquisar seu espélio, encontramos vérias pastas com manuscritos, >
como, por exemplo, uma de papel, tipo colecionador, em cor verde claro; no alto e ao
centro da capa, o titulo “Original”, a grafite. A pasta tem 228 péginas, com textos
originais'** de contos publicados, assim como cépias xerox de contos datiloscritos e
impressos, apresentando marcas de reescrituras. Essa documentacao nos levou a inferir que
a pasta era um dos lugares em que o escritor ia guardando seus textos e, quando idealizava
um novo volume de contos, extraia de 14 os textos selecionados e os retrabalhava para
serem publicados. Essa hipétese se fundamenta no fato de haver contos que estdo com
palavras, frases ou simbolos, indicando a preferéncia do autor, como, por exemplo, o
pronome demonstrativo “este”, manuscrito a grafite, no alto da péagina, sinalizando uma
escolha; ou uma frase como “talvez ainda precise de uma revisdo”, manuscrita a grafite, a
direita no inicio da péagina; ou um grande “X”, a tinta azul, que vai da primeira a ultima
linha, simbolizando, naquele momento, anulacdo de todo o texto, ou ainda um aviso de
transferéncia de texto: “Foi retirado o conto ‘O Peregrino’ que foi publicado em ‘Os Doze
Parafusos’ da Editora Cultrix”, manuscrito, a tinta preta.

Na cronologia dos contos, embora tenhamos para nos orientar as marcas de
interferéncias nos textos, o ano da organizacdo e o das publicacdes das obras, visto que “a
comparacao entre determinado estado da génese e o estado dito definitivo fornece pontos
de identificagdo aprecidveis para estabelecer a ordem interna dos documentos”,'” e ainda

uma estimativa de tempo entre as publicagdes dos livros de contos, que calculamos seja de

123 A maioria dos livros de contos de Moreira Campos tem sua primeira ordenagio em pasta.

124 Chamamos de original a 1°* via datiloscrita.
123 GRESILLON, Almuth.. Op. cit., 2007, p. 155.
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mais ou menos sete anos entre um livro e outro, ndo podemos precisar 0 momento exato da
escritura dos contos de Moreira Campos, nem durante quanto tempo transcorreu essa
escritura.

Conseguimos agregar, na composicao do dossi€é dos textos em estudo, até o
presente momento, uma documentagdo textual formada por quatro manuscritos do conto
“A Carta” e sete do conto “O Cachorro”, armazenados na pasta com o titulo “Original”, em
outras cinco pastas com os titulos: Os doze parafusos, O Elevador de Carga'*® e Dizem
que os cdes véem coisas, 2* edigdo. H4 também manuscritos do conto “O Cachorro”
guardados em trés volumes com titulo O Elevador de Carga.'”’

Esses dois contos foram incluidos nas publicacdes: Dizem que os cdes véem
coisas, edicao de 1987 e de 1993; Os Doze Parafusos, de 1978, e A Grande Mosca no
Copo de Leite, de 1985. Por apresentarem disparidades em cada uma dessas edicoes,
retornaram 2 qualidade de manuscrito. Atesta Telé Ancona Lopez que “E manuscrito ainda
quando [o autor] age sobre o texto impresso de uma edi¢do, renovando-o para outra”, como
comentamos no primeiro capitulo.

Por ndo termos encontrado exemplares no acervo do titular, até o presente
momento, € por ndo se encontrarem a venda em livrarias e sebos de Fortaleza,
esclarecemos que utilizamos quatro edi¢cdes emprestadas: a de Dizem que os cdes véem
coisas, 1* e 2* edi¢cdes, e a de A Grande Mosca no Copo de Leite foram cedidas pelo
professor, poeta e critico Sanzio de Azevedo; o exemplar que utilizamos de Os doze
parafusos pertence a Biblioteca de Ciéncias Humanas da UFC. A posteriori, detalharemos
toda essa documentacao.

Contamos também com uma documentacdo para-textual, que estd sendo
utilizada por nés como um dos fios na tecedura de nosso estudo: depoimentos de e sobre
Moreira Campos e sua obra, em jornais e revistas locais e nacionais, presentes no acervo
do titular, e uma entrevista realizada por nds, transcrita nos “Anexos”, com uma das netas
do literato, Patricia Campos. E pertinente acrescentar que faz parte da documentacio para-
textual um rico material contido nos dlbuns'*® de Os doze parafusos e de A grande mosca
no copo de leite. Como existem Albuns dos outros livros de contos de Moreira Campos,
destacamos que desde o inicio de nossa pesquisa empreendemos busca, sem éxito, do

album especifico de Dizem que os cdes véem coisas, embora tenhamos encontrado alguns

126 Titulo substituido por A Grande Mosca no Copo de Leite, na edi¢do de 1985.
27 Volumes que serdo descritos no subcapitulo “Particularidades do Dossié de “O Cachorro™.
128 J4 citados no primeiro capitulo.
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dados sobre a 1* e 2% edi¢des em dois dlbuns de O que dizem dele — Moreira Campos: o de

n°. 08, abrangendo os anos de 1992 a 1993, e o de n°. 09, de 1994 a 1994.

4.1.1 UM “LEGADO A LITERATURA”

Neste subcapitulo, iremos expor o conteido da pasta verde que armazena a 2*

- . A .12 ‘
edicao da obra Dizem que os cdes véem coisas, ? da qual constam os contos “A Carta” e

“O Cachorro”.

Seis anos apds a primeira publicacdo de Dizem que os cdes véem coisas, com 0O
intuito de reeditar o livro, Moreira Campos trabalha, sobre copia xerox, 23 dos 24 contos
dessa coletdnea. E importante informar que esse procedimento de reproducio ndo foi
realizado com o 24° conto, “O Peregrino”, que se encontra em duas folhas de papel oficio,
de 33,00 x 21,08 cm, com quatro pédginas datiloscritas, numeracdo 32/3, a grafite, e ndo

apresentam marcas de reescrituras.

Para a nova edi¢do, o autor juntou aos 24 contos da primeira edi¢do mais
quatros contos, ja repetidas vezes publicados, como se v€ na tabela da pdgina 46/7,
formando assim, na 2* edi¢do, uma coletinea de 28 contos. Sobre os textos dessa nova
edicio de Dizem que os cdes véem coisas, declarou Moreira Campos que foram

selecionados, revisados e predestinados para serem seu “legado a literatura”:

[...] Esta segunda edi¢do vai com algumas alteragdes. Inclui trés contos
da minha primeira fase (narrativas mais longas), a saber: “Lama e
Folhas”, “Vigilia” e “O Preso”. Também acrescentei um conto ainda
inédito em livro, “A Gota Delirante”. Fiz outras modificacdes em
algumas histérias da primeira edi¢cdo, de modo a dar-lhes maior
coeréncia. '

Por reunir contos das duas fases moreirianas (“narrativas mais longas” e
narrativas mais curtas), essa edicdo congrega textos que ja tinham, entdo, mais de 40 anos

de vida publica. Ao cotejar as publicacdes de um mesmo conto de Moreira Campos, um

12 A obra conta, até o presente momento, com quatro publicacdes: a 1* pela Edi¢oes UFC, 1987; a 2% ¢ a 3°
pela Maltese, respectivamente em 1993 e 1995; e a 4* pela Editora UFC, 2002, 1? reimpressao.

130 CAMPOS, Moreira. “Breves Palavras”. In: CAMPOS, Moreira. Dizem que os cdes véem coisas. 2°* edigao.
Sao Paulo: Maltese, 1993, p. 11.
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pesquisador ou um leitor atento verificard que hd, com rarissimas excec¢des, disparidade
entre os textos, visto que o escritor, quando ia republicar seus contos, geralmente, realizava
um enxugamento. Para Moreira Campos a literatura era “artesanato, ocupacao consciente.

Sofrimento, numa palavra”, afirmou ainda que

[...] Nao admito improvisac¢do, nem creio em inspiragdes, salvo neste ou
naquele retalho, quando caberia talvez a afirmativa de que o autor nio
tem a exata consciéncia de sua grande obra, pelo menos no instante que
a realiza. Com efeito, ai como que agem foOrcas submersas e
impressentidas."'

Mostraremos a seguir uma tabela com os titulos dos 28 contos da 2* edicao de
Dizem que os cdes véem coisas. A tabela segue, a nosso ver, um agrupamento tematico,
onde poderemos observar quantitativamente, além da disposicdo feita pelo autor na
ordenacdo dos contos, as publicacdes de cada conto, assim como o ndmero de manuscritos,

presentes no acervo do titular e encontrados por nds até o presente momento:

Ordem N°. Titulo do conto Publicacoes Manuscritos
1° “Lama e Folhas” 15 02
2° “Vigilia” 10 02
3° “O Preso” 15 02
4° “A Gota Delirante” 05 04
5° “A Carta” 07 04
6° “O Cachorro” 08 07
7° “O Peregrino” 06 02
8° “O Banho” 12 04
9° “Irma Cibele e a Menina” 07 04
10° “As Corujas” 11 03
11° “A Sepultura” 07 04
12° “Os Doze Parafusos” 10 02

1 CAMPOS, Moreira. “Biografia do Livro”. In: Jodo Condé. “Arquivo Implacavel”. Jornal O Cruzeiro de
04.01.1958, Rio de Janeiro. In: Arquivo-Museu do Escritor Cearense da UFC, Fundo Moreira Campos, Série
Album: Portas Fechadas.
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13° “Banho de Bica” 07 02
14° “A Ceia” 06 04
15° “O Dia de Santa Genoveva” 07 08
16° “Frustracio” 06 03
17° “Os Meninos” 08 04
18° “Os Andes” 10 03
19° “A Caixa de Fosforo Vazia” 07 04
20° “Os Estranhos Mendigos”™ 11 02
21° “A Mosca, A Pasta e Os Sapatos” 06 02
22° “A Visita ao Filho” 06 03
23° “Profanacao” 06 03
24° “Os Moradores do Casardo” 06 03
25° “As Trés [rmas” 07 02
26° “Queda de Brago” 06 05
27° “Os Desgostos de Dona Bianca” 06 05
28° “Dizem que os Caes Véem Coisas” | 05 01

trabalho composto de antagonismos, por ser um misto de prazer e sofrer, prisdo e seducdo.
Sobre o oficio de lustrar a palavra, confessou que “a coisa é ardua: corrige-se, corta-se,
acrescenta-se, e, depois de publicado o livro, trabalhos hé ali que, ja4 agora, ndo seriam
mais divulgados, de tal modo cada um déles realmente representa um momento, feliz no

seu instante, possivelmente duvidoso amanha.

de 223 versdes publicadas e 94 manuscritos, gerando um total de 317 versdes. Se fossemos
transformar em péaginas, tomando como base hipotética de cdlculo um minimo de trés
paginas para cada versdo, terfamos uma estimativa de 939 péginas para serem cotejadas.
Esclarecemos que para essa estimativa nos fundamentamos nos contos de narrativas mais

curtas, visto que os de narrativas mais longas contam com até dezesseis paginas, como € o

59132

caso de um manuscrito do conto “Lama e Folhas™.

132 IBIDEM.
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Como ja dito, Moreira Campos era um incansdvel lapidador da palavra,

A investigacdo do processo de elaboracdo de todos esses 28 contos deverd ser




Os contos selecionados para a 2° edi¢do foram acondicionados em uma palstal133
tipo colecionador, em cor verde, plastificada, com cercadura branca, medindo 31,06 x
32,05 cm, com colagem de papel oficio, branco amarelado, medindo 21,04 x 10,07 cm,
com as seguintes inscricdes: Moreira Campos/DIZEM QUE OS CAES VEEM COISAS/
(Contos)/ X/ a/ 2a. edi¢do <ampliada> — 1993/ (Anexo ao Proc. <Secult> n° 1759/93), a
palavra “ampliado”, manuscrita a grafite, e “Anexo” e “93” a tinta preta, os outros itens
lexicais estdo datilografados.

Na segunda capa, colagem de papel oficio branco amarelado, medindo 14,06 x

10,04 cm, formuldrio de solicitagdao de copias:

Estado do Ceard
Orgao: Solicitagdo de cépias
Documentos

Orig. | copia | copia | Estrag.| Total

Henrique Maltese

Editora Maltese

Rua Augusta, 1122 - SOBRELOJA S/5
01304.001 Sao Paulo

Data

Solicitante Enc. Servico

Na terceira capa, no alto e a esquerda, os dizeres: “Para a orelha do livro”, a

N

grafite; no alto e a direita um “Z”, a gralfite;13 4 logo abaixo, colagem de papel oficio branco
amarelado, medindo 21,04 x 10,07 cm, com texto datiloscrito de Sanzio de Azevedo, assim

transcrito:

[...] O certo é que Moreira Campos, apesar de haver optado pela
narrativa sintética, extremamente despojada, com que tem enriquecido a
nossa literatura por meio de ndo poucas obras-primas, ndo renegou os
longos contos de seu primeiro livro, VIDAS MARGINAIS (1949). Nem
poderia fazé-lo, pois alguns deles estdo definitivamente consagrados,

133 Cf. imagem nos “Anexos”.
134 Esclarecemos que, até o presente, ndo decodificamos a letra “Z”, na reescritura de Moreira Campos.
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como, entre outros, “Lama e Folhas” e “Corac¢do Alado”, que figuram
em antologias nacionais e até de outros paises e, mesmo que nao
figurassem, seriam as obras-primas que realmente sao.

A quarta capa, em branco. Na pdgina [1], de papel oficio branco amarelado,
medindo 31,03 x 21,05 cm, na parte inferior, seguinte inscri¢dao: “Anexo ao Proc. Seculte

N° 1759/93, manuscrito a tinta preta.

Na pégina [2], de papel oficio branco amarelado, medindo 31,03 x 21,05 cm, a
seguinte inscri¢do, datilografada: no alto e centralizado, “Moreira Campos”, logo abaixo,
“Dizem que os Cdes Véem Coisas”/ “X”/ “2* edi¢do — 1993 ampliada” (“ampliado” estd a

grafite).

Na pégina [3], de papel oficio branco, medindo 31,03 x 21,05 cm, no alto e
centralizado, o texto datiloscrito: “homenagem especial a Ciro Ferreira Gomes, Paulo
Linhares e Gilmar de Carvalho”; logo abaixo, nome do autor “Moreira Campos”, que se
encontra rasurado duas vezes: riscado, a grafite, e cortado por um grande X, a grafite, que
também corta o texto, Esclarecemos que essas supressdes foram efetivadas, pois o texto

rasurado ndo aparece na publicacdo de 1993.

Na pégina [4], de papel oficio branco amarelado, medindo 31,03 x 21,05 cm,
texto do autor, datiloscrito, de titulo “Breves Palavras”, estruturado em cinco paragrafos,

aqui transcritos na integra:

[...] Esta segunda edi¢do vai com algumas alteragdes. Inclui trés contos
da minha primeira fase (narrativas mais longas), a saber: “Lama e
Folhas”, “Vigilia” e “O Preso”. Também acrescentei um conto ainda
inédito em livro, “A Gota Delirante”. Fiz outras modificacdes em
algumas histérias da primeira edi¢cdo, de modo a dar-lhes maior
coeréncia.

E tudo.

Na ficcdo, tenho por lema a frase de Ciro dos Anjos: ‘A literatura se
nutre do real’, o que nao significa excluir o fantéstico ou real-mégico e
até a fantasia aceitdvel, a recriag@o, enfim, sem o que ndo havera arte.

Sou fiel, quanto a sintese, ao conceito de Tchecov: ‘Se a espingarda ndo
val atirar no conto, convém tird-la da sala’. Ainda desse mestre a
adverténcia de que, ‘se vocé vai derrubar a casa, apodreca de logo a
cumeeira’.

No mais, entrego o livro ao julgamento do leitor.
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Na pégina [5], de papel oficio branco amarelado, medindo 32,03 x 21,00 cm,
com perfuracdes para colecionador e encadernagdo, copia xerox do sumdrio da 1*
edicdo;'*® no alto e 2 direita da pagina, um “Z” maitdsculo, 2 grafite; no alto e A esquerda a
palavra “Sumadrio”, em negrito; na metade da pagina, alinhado a esquerda, ordenacdo dos

titulo, com acréscimo de quatro contos, datiloscritos: “Lama e Folhas”, “Vigilia”, “O

€C %

Preso” e “A Gota Delirante”; nos trés primeiros titulos, apds os nimeros de pagina, um “z
mindsculo, a grafite; no titulo “Banho da Bica”, circulo contornando o “da” e uma linha

ligando a outro circulo, na margem direita, contornando a preposi¢ao “de”, a grafite; no

(Y4

titulo “Dizem que os cdes véem coisas”, rasura com vdarios “x”, datiloscritos; o titulo saiu

da 19* posi¢do, na 1* edigdo, para a 28 antes do titulo “Os Desgostos de Dona Branca”,

€69

um “z” mindsculo, a grafite, a palavra “Branca” estd rasurada, a tinta azul, e logo acima, a
palavra “Bianca”, manuscrita a tinta azul; no titulo “Profana¢ao”, o “P” foi reforcado pela

superposicdo de outro “P”, também maidsculo, manuscrito a tinta azul; antes do titulo “Os

€6 %

Moradores de Casardo”, um “z” minusculo, a grafite; toda a numeragdao do sumdrio esta
rasurada e reescrita de 3 a 90, a grafite; a nova ordenacgao dos titulos dos contos é a mesma

que utilizamos na tabela da pagina 46/7.

Na ultima pagina, de papel oficio branca amarelada, medindo 31,03 x 21,05 cm,

N

com perfuracOes para colecionador e marca de ferragens; no alto e a direta, a letra “Z”, a
grafite; no alto e centralizado, observacdes datiloscritas: “para a orelha do livro”/ “opinido
de alguns escritores e criticos”: logo abaixo, textos datiloscritos, com interferéncias, a tinta

azul, assim transcritos:

[...] Como prosador, poucos, neste Pais, terdo um tal seguro dominio do
idioma, um tal senso de aproveitamento de valores, prosa tdo limpida,
formosa e equilibrada, tanto foge a vulgaridade dos efeitos faceis quanto
aos preciosismos e invengdes. Moreira Campos usa e enriquece a lingua
portuguesa do Brasil com sabedoria de professor e bom gosto de artista
verdadeiro. (Rachel de Queiroz).

[...] Precisamente era ai que eu pretendia chegar, trazendo ao debate o
caso de um dos nossos maiores contistas atuais — o Sr. Moreira Campos.
Lé-lo, para mim, é reviver, em certos aspectos, transpostos para o
ambiente do seu Ceard, os velhos mestres do naturalismo. Como eles, o
autor também desconfia das grandes palavras e dos grandes gestos,
preferindo tentar substituir os julgamentos de valor pelos julgamentos de
existéncia. (Temistocles Linhares).

5 g ‘
133 Cf. imagem nos “Anexos”.
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[...] Bom pela esséncia, pela verdade de arte, pelo que é, pelo estilo,
conivente, claro, gostoso. (Guimaraes Rosa).

[....] Moreira Campos, entrosando a sua temdtica e a sua linguagem
numa unidade nfo raro inteirica, convence o leitor. E convence porque a
sugestdo de presenca € quase instantaneamente obtida, com a rapidez
desejavel, gracas a selecdo feliz dos toques de descricdo, de
caracterizacdo, de situacdes, de localizacdo. (Antonio Houaiss).

[...] A acumulacdo de pequenos registros de acontecimentos e
comportamentos, codificados impessoalmente, faz com que o plot se
alce poderosamente do texto e venha explodir dentro do leitor com seu
significado mais doloroso, mais repelente, mais emocionante, mas
pungente. (Almeida Fischer).

Esclarecemos que, na edi¢ao de 1993, esses textos estdo na quarta capa e ndo na
“orelha”, e que o texto da escritora Rachel de Queiroz foi substituido por outro também de
sua autoria — “Prefdcio”. As recomenda¢des de Moreira Campos foram acatadas pela
Editora da UFC, na edi¢do de 2002, que contém nas orelhas os textos de Rachel de

Queiroz, Temistocles Linhares, Guimaraes Rosa, Antdnio Houaiss e Almeida Fischer.

O volume contém 192 péginas, de papel oficio, com medidas diferentes, como

pode ser observado nos exemplos de algumas paginas, descritas neste subcapitulo.

4.1.2 QUATRO EDICOES, QUATRO MANUSCRITOS

Nessa parte do nosso trabalho, descreveremos os volumes das obras: Dizem que
os cdes véem coisas (1* e 2* edi¢des), Os Doze Parafusos e A Grande Mosca no Copo de
Leite. O detalhamento tem como objetivo registrar o contexto estrutural e tematico no qual
Moreira Campos inseriu o nosso objeto de estudo. Destacamos que a nossa pesquisa se
estende do primeiro manuscrito dos contos até a 2* edicdo de Dizem que os cdes véem
coisas. A partir da 3* edicdo dessa obra se penetra ja no espago da Edética."*® Essa op¢ao
se justifica porque os textos do conto “A Carta” e do conto “O Cachorro” retomam, nessas

edicdes, o estatuto de manuscritos, por serem os testemunhos de um dos momentos

13 Disciplina que tem como objeto a publicagdo de textos literdrios, “tendo-se em vista a apuracio de seu
texto, a busca da sua genuinidade” [...]. Edética, “que, como a Histéria, se fundamenta no método critico.
Entretanto, se a investigacdo histdrica opera com documentos de véria ordem, inclusive os literdrios, apenas
estes dltimos constituem o objeto primordial da ciéncia edética. O que ndo impede, portanto, que as normas
gerais dessa disciplina sejam aplicdveis também a publicacdo de documentos histéricos, filoséficos e
religiosos” (cf. Ibid., p.65).
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escriturais de Moreira Campos, como citado no subcapitulo “Constitui¢do dos dossiés”.
Convém acrescentar que detalharemos, a priori, os volumes de Dizem que os cdes véem
coisas (1* e 2* edi¢des), onde estdo contidos os textos dos dois contos, e
. . N s 113
pormenorizaremos, a posteriori, o d’Os doze parafusos, no qual se encontra o conto “A

Carta”, e 0 d’A Grande Mosca no Copo de Leite, que contém o conto “O Cachorro”.

O volume da 1° edi¢do de Dizem que os cdes véem coisas teve sua impressao
pelas Edicdes da Universidade Federal do Cearé - UFC, em 1987, possui capas'®’ de papel
plastificado, em cor preta nas duas faces, medindo 33,05 x 23,08 cm; na primeira capa, no
alto e centralizado, retangulo na diagonal, medindo 13,07 x 15,08 cm, dentro do qual,
fotografia: olhos de um cdo, com efeitos gréaficos, em cor cinza; fora do retangulo, nome do
autor, vazado, em caixa alta, com elevacdo da primeira vogal do nome e do sobrenome, em
cor branca; logo embaixo, titulo, na cor azul rei; na parte inferior da capa e a direita, o

logotipo da editora da UFC.

Na segunda capa, comentdrios sobre Moreira Campos de Rachel de Queiroz,
Temistocles Linhares, Guimaraes Rosa, Antdnio Houaiss e Almeida Fischer.'®

Na terceira capa, lista das obras publicadas do autor, cuja fotografia aparece na
quarta capa, no alto e na diagonal, vazada, em cor branca e fundo preto. Na parte inferior
da quarta capa o nome do escritor, com efeitos graficos iguais aos da capa; logo abaixo, um
texto de cinco pardgrafos do escritor Artur Eduardo Benevides sobre a arte literdria de
Moreira Campos."*’

O volume contém 96 péginas, de papel oficio, medindo 33,05 x 23,08 cm, de
cor branca amarelada. Na falsa pagina de rosto, na metade da pédgina, alinhado ao centro,
dedicatéria de Moreira Campos para Sanzio de Azevedo: “Para Sanzio de Azevedo, amigo
e mestre, com a minha admira¢cdo maior e o meu abraco. Moreira Campos. Fortaleza
03/VI/87”; logo abaixo, o titulo Dizem que os cdes véem coisas, na cor preta.

No verso da falsa pdgina de rosto, no alto e a esquerda, o logotipo da
Universidade Federal do Cearda — UFC, com os seguintes vocdbulos, em latim, vazados e
na cor preta: “Virtus unita Fortior”. Logo em seguida, as informagdes editoriais: Edi¢oes
UFC; Editor Prof. Marcondes Rosa de Sousa, Pré-Reitor de Extensao; Editor Adjunto Prof.

Geraldo Jesuino da Costa; na parte inferior e a esquerda, autoria da capa e das ilustragcdes:

37 Cf. imagem nos “Anexos”.
138 Cf. transcrigdes na p. 52.
13 Cf. imagem nos “Anexos”.
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“Professor Geraldo Jesuino Costa”; logo abaixo, “composi¢do, impressdao e acabamento”
do livro: Imprensa Universitaria.

Na pégina de rosto, repeti¢ao das informacdes da capa. No verso dessa pédgina,
no alto e a direita, o vocdbulo copyright, de 1987, e nome do autor; na parte inferior da

pagina e centralizado, a seguinte ficha catalogréfica:

Moreira Campos, José Maria
M837d Dizem que os caes véem coisas. Fortaleza,
Edicoes UFC, 1987.
96p. ilust.
1. Literatura brasileira — contos. I. Titulo

CDD: B869.301
CDU: 82-34(81)

Na pdagina [5], na parte inferior e centralizado, dedicatéria “para Marcondes
Rosa de Sousa”. Todos os contos se iniciam nas paginas impares, donde se t€m as paginas
8, 10, 20, 38, 42, 46, 54, 62, 70, 74, 78, 82, 94 € 96, em branco.

Na pégina [7], comentdrio de Moreira Campos sobre a publicacdo, com titulo
“Poucas Palavras Realmente”,140 na cor cinza-claro, em negrito, estruturado em trés
pardagrafos, mancha medindo 22,06 x 13,00 cm; contornando a primeira letra do primeiro
pardgrafo, miniaturas vazadas, na cor preta, medindo 1,07 x 1,07 cm; embaixo e a direita,
iniciais do escritor. Vale esclarecer que, nesse introdutério, embora o autor afirme que
estdo presentes na publicacio “Contos retirados dos ultimos livros que publiquei,
excetuados dois ou trés inéditos” e que sdo “25 estdrias”, na realidade, o conto “Dizem que
os cdes véem coisas” € o unico texto inédito nessa edi¢do, que é composta de 24 contos,
como podera ser observado na cdpia xerocada desse sumadrio, constante nos “Anexos’.

Na pédgina [9], “Sumdrio”, com numeragdo de pdgina de 11 a 91. Esclarecemos
que o conto de titulo “As Trés Irmads” € o unico que nio tem a indicagdo de nimero de

pagina no sumdrio. Os titulos estdo na seguinte ordem: “A Carta”, “O Cachorro”, “O

Peregrino”, “O Banho”, “Irma Cibele e a Menina”, “As Corujas”, “A Sepultura”, “Os Doze

140 Cf. copia do texto nos “Anexos”.
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Parafusos”, “O Banho da Bica”, “A Ceia”, “O Dia de Santa Genoveva”, “Frustracdo”, “Os
Meninos”, “Os Andes”, “A Caixa de Fosforos Vazia”, “Os Estranhos Mendigos”, “A
Mosca, A Pasta e Os Sapatos”, “A Visita ao Filho”, “Dizem Que Os Caes Véem Coisas”,
“Profanacdo”, “Os Moradores de Casardo”, “As Trés Irmas”, “Queda de Braco”, “Os
Desgostos de Dona Branca”.

Na pégina 11, primeiro conto - “A Carta™: titulo, no alto e a esquerda, em
negrito, de cor cinza-claro; mancha de 25,00 x 12,05 cm, 59 linhas; circundando a primeira
letra do primeiro pardgrafo, miniaturas, vazadas, cor preta, medindo 1,07 x 1,07 cm. Essa
arte se repete na primeira letra do primeiro paragrafo dos outros 23 contos.

Nas paginas 16, 24, 28, 50, 64 e 88, seis ilustracdes de Geraldo Jesuino Costa,
antecedendo os seguintes contos: “O Pelegrino”, “Irma Cibele e a Menina”, “As Corujas”,
“Frustracao”, “Os Estranhos Mendigos” e “Queda de Brago™.

Na pégina 95, na parte inferior e a esquerda, logotipo e ficha técnica da
Imprensa Universitaria.

Sobre o titulo do livro, comentou Moreira Campos em uma cronica da extinta
coluna Porta de Academia, se¢ao do Caderno FAME, do Jornal O Povo, de 30/01/1994,

que:

[...] Quando menino (o que j& vai muito distante), ouvi no Interior
comentérios segundo os quais 0s cdes percebem as coisas, os fendémenos,
antes dos humanos. Na casa de meus pais havia uma preta velha que
dizia, sempre que o cachorro comegava a latir muito: “o que é que este
bicho estd vendo?, o que parece confirmar a supersticao. O fato pode ndo
ser verdadeiro, mas é misteriosamente curioso. Dai o titulo que dei ao
meu livro - Dizem que os cdes véem coisas - € a um conto nele
inserido.""!

De acordo com Segismundo Spina, “nem sempre a primeira edi¢cao corresponde
ao desejo do autor, que nela encontra falhas e coisas que ja ndo condizem com seu
L. 142 . . .o . - R . .
espirito”.”~ Assim, consideramos a 2* edi¢do de Dizem que os cdes véem coisas ‘“‘uma

v~ . .. , . 14 . P
edicao definitiva, saida conforme os desejos do autor”, 3 uma vez que foi a tultima

41 Ct. dlbum O que dizem dele — Moreira Campos. Org. por Zezé, n°. 09, 1994-1994 In: Arquivo-Museu do
Escritor Cearense da UFC, Fundos Moreira Campos, Série Album.

142 SPINA, Segismundo. Introdugdo a Edética: Critica Textual. 2% edi¢do. Sdo Paulo: Ars Poética: EDUSP,
1994, p. 27.

' IBIDEM.
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publicada em vida por Moreira Campos, por isso legitima, auténtica e genuina.

A 2* edicdo de Dizem que os cdes véem coisas foi editada pela Maltese, em
1993, capas de papel plastificado, medindo 21,03 x 14,00 cm. Na primeira capa,'** arte de
Eduardo Odécio: fundo branco, no alto e a esquerda, nome do autor, na cor preta, com
destaque em vermelho e em negrito, nas letras iniciais do nome e sobrenome; logo abaixo,
ilustracdo de uma mulher de costas, com rosto em perfil, cabelos ao vento, vestindo uma
roupa longa, em cores azul, vermelha e preta; alinhado a direita da ilustragdo, faixa, em cor
preta, medindo 18,04 x 6,03 cm, com o titulo Dizem que os cdes véem coisas, no qual as
palavras estdo dispostas na vertical, uma sob a outra, em negrito e cores diferentes: Dizem,
em roxo; que os, rosa; cdes, vermelha; véem coisas, amarela escura; na parte inferior dessa
faixa, alinhada a direita, as palavras “Cole¢ao Saber Nordestino”, com efeito grafico:
“colec¢do”, formando um arco; logo embaixo, uma linha vermelha, contornando o arco; sob
essa linha, um pequeno retangulo, em cor preta; dentro do retangulo, a palavra “Saber”, em
cor branca; abaixo do retingulo, a palavra “Nordestino”, em cor preta; na parte inferior da

pagina e centralizado, nome da editora Maltese, em cor preta e em negrito.

A segunda e terceira capas, em branco. Na quarta capa, fundo branco, medindo
21,03 x 14,00 cm, com retangulo, em cor roxa, medindo 6,03 x 12,07 cm, dentro do qual,
na parte superior e centralizado, o titulo Dizem que os cdes véem coisas, em cor preta € em
negrito; logo abaixo, cinco comentdrios sobre a arte literdria de Moreira Campos de
Temistocle Linhares, Guimaries Rosa, Antonio Houaiss, Almeida Fischer e Sanzio de
Azevedo.'* Embaixo do retngulo e centralizado, as palavras “Apoio Cultural”; sob essas
e alinhado a esquerda, a palavras “Fundagdo Waldemar Alcantara”; alinhado a direita, arte:
duas manchas de tinta, uma em verde bandeira e a outra em amarelo ouro, efeito de
movimento circular, sobre essa arte, a palavra “CEARA”, em cor azul escuro, logo
embaixo, as palavras “Governo do Estado”, em cor azul escuro; na parte inferior da quarta
capa e ao centro, o logotipo da Maltese (imagem de um homem lendo dentro de um
triangulo, em cor preta, na base do tridangulo, o nome da editora, em cores branca e preta);

na parte inferior e a direita, as seguintes informacdes: ISBN 85-7180-450-8.

A publicacdo contém 156 péginas, de papel oficio amarelado, medindo 21,03 x

14,00 cm. Na falsa pdgina de rosto, na parte superior e centralizo, o titulo Dizem que os

14 Cf. imagem nos “Anexos”.
15 Cf. a transcrigdo dos quatro primeiros textos estdo na p. 52 e a do texto de Sanzio de Azevedo estar na p.
50.
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cdes véem coisas, em cor preta e negrito; contornando o titulo, dedicatéria de Moreira
Campos para Sanzio de Azevedo, assim transcrita: “Para Sanzio de Azevedo, com a minha

profunda admiracio e o meu abraco amigo. Moreira Campos. Fortaleza, 10/X1/93.

Na péagina de rosto, na parte superior e centralizado, nome do autor, em cor
preta e negrito, com destaque nas letras iniciais do nome e sobrenome; logo abaixo, o
titulo, em cor cinza e em negrito; sob o titulo, as seguintes informacdes: “preficio de
Rachel de Queiroz”, “2* edi¢do”; na parte inferior e centralizado, logotipo da editora

Maltese.

No verso da pdgina de rosto, na parte superior da pagina, as informacdes
editoriais: “Titulo original: Dizem que os cdes véem coisas, de Moreira Campos./
Copyright 1993 por Moreira Campos. /Direitos de publicagdo exclusivos para lingua
portuguesa pela Editora Maltese Ltda./ € proibida a reproducdo total ou parcial desta obra,
por quaisquer meios, sem a permissdo dos editores./ Dados Internacionais de Catalogacao
na Publicacdo (CIP)/ (Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil). Existe ainda uma ficha

catalogréfica:

Moreira Campos
Dizem que os caes véem coisas:
Contos / Moreira Campos: preficio de Rachel de Queiroz. — 2* ed. — Sao
Paulo:
Maltese, 1993.

ISBN 85-7180-450-8

1. Contos brasileiros I. Queiroz, Ra-
quel de II. Titulo.

03-2973 CDD-869-935

Sob essa ficha, encontram-se as informacdes: “Indices para catdlogo
sistematico/ 1. Contos: Séculos 20: Literatura brasileira/ 869.935/ 2. Século 20: Contos:
Literatura brasileira/869.935. Mais embaixo e alinhado & esquerda: COORDENACAO
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EDITORIAL: Wally Constantino/ COOORDENACAO DE PRODUCAO: Armando
Garcia/ Assistente: Marcelo Toledo/ REVISAO: Agnaldo A. Oliveira/ ARTE E CAPA;
Eduardo Odécio/ EDITORA MALTESE — Rua Augusta, 1122 — Sobreloja — Sala 5 — Sdo
Paulo — Brasil/ CEP 01304-001 — Tel.: 258-0500 — Fax: (011) 231-1896.

Nas péginas 5 e 6, o texto de titulo “Apresentacdo”, de autoria do Governador
do Estado do Ceard, Ciro Ferreira Gomes, que relata sua amizade com Moreira Campos,
assim como as qualidades literarias do contista, que estd, segundo Ciro Gomes, “para
Fortaleza como Dalton Trevisan estd para Curitiba”.

Nas péaginas 7, 8 e 9, “prefacio”, de autoria de Rachel de Queiroz, escrito na
fazenda Nao-me-Deixes, Quixada, em 18/09/1993. A pégina 10, em branco.

Na pégina 11, o texto de titulo “Breves Palavras”, de autoria de Moreira
Campos, ja transcrito no subcapitulo anterior, p. 50/51.

Nas péginas 13 e 14, “Sumdrio”, com numeracdo de pagina de 15 a 151, e
titulos de contos na seguinte ordenacdo: “Lama e Folhas”, “Vigilia”, “O Preso”, “A Gota
Delirante”, “A Carta”, “O Cachorro”, “O Peregrino”, “O Banho”, “Irma Cibele e a
menina”, “As Corujas”, “A Sepultura”, “Os Doze Parafusos”, “Banho de Bica”, “A Ceia”,
“O Dia de Santa Genoveva”, “Frustracdo”, “Os Meninos”, “Os Andes”, “A Caixa de
Fésforos Vazia”, “Os Estanhos Mendigos”, “A Mosca, A Pasta e Os Sapatos”, “A Visita ao
Filho”, “Profanagdo”, “Os Moradores do Casardo”, “As Trés Irmas”, “Queda de Braco”,

“Os Desgostos de Dona Bianca”, “Dizem que os Caes Véem Coisas”.

O volume de Os Doze Parafusos foi langado pela Editora Cultrix, em 1978,
com capas de papel plastificado, cor amarela escura, medindo 20,06 x 14,00 cm. Na
primeira capa,'*® na parte superior e centralizado, o nome do autor, em cor branca; logo
abaixo, um retangulo de cantos arredondados, com cercadura, em cor branca, medindo
5,06 x 13,00 cm, dentro do retangulo, o titulo Os Doze Parafusos, a tinta preta e em
negrito; sob o retangulo, ilustragdo: figura feminina sentada, com pernas cruzadas,
folheando um volume, apoiado nas coxas, a tinta preta; embaixo e a esquerda, nome da
editora, a tinta preta; colada sobre as pernas da ilustragdo, uma etiqueta, em cor branca,

medindo 3,07 x 10,06 cm, com dados da Biblioteca de Ciéncias Humanas da UFC:

146 Cf. imagem nos “Anexos”.
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B 301 N.Cham B869.301 C214d
Cd Autor: Campos, Moreira, 1
Titulo: Os doze parafusos.

13846500 Ac. 73711

BCH

Na segunda capa, nome do autor da capa: Badida; logo abaixo, trés marcas de
carimbos, com a seguinte inscri¢do: “PERCAMUM BCH-UFC”, “BCH_UFC” e “MEC/
BIBLIOTECA CENTRAL/ N° 2074 M/ 01.09.82”, com um grande X, a tinta preta; logo
abaixo, duas referéncias bibliotecarias: “Acervo 73711/R 13846500/24.01.2006” e
“B869.301/M 837 do/e x 27; na parte inferior da segunda capa e centralizado, dados da
editora: “MCMLXXVIIl/Direitos Reservados/EDITORA CULTRIX LTDA/Rua
Conselheiro Furtado,648, fone 278-4811, 01511 Sao Paulo, SP/ Impresso no Brasil/Printed
in Brazil”. A terceira e quarta capas, em branco.

O volume contém 144 péginas, de papel oficio, medindo 20,06 x 14,00 cm, de
cor branca amarelada, danificadas nas bordas.

Na falsa pédgina de rosto, “homenagem” a Caio Porfirio Carneiro, Jorge Amado
e James Amado.

Na pdgina 7, “Sumdrio”, com numeracdo de paginas de 9 a 139, e titulos de 30
contos, na seguinte ordem: “Peregrino”, “A Carta”, “O Anjo”, “As Baratas”, “O beijo”, “A
Sepultura”, “O Grande Cipreste”, “A Virgem, o Chapéu de Palha e o Cristo”, “O
Testemunho”, “O Mestre”, “O Banho de Bica”, “O Sargento-Instrutor”, “A Ceia”, “A
Mulher das Facas”, “O Grande Medo”, “O Cordao e as Medalhas”, “Os dozes Parafusos”,
“Gratidao”, “Revolta”, “Irma Cibele e a Menina”, “O Dia de Santa Genoveva”, “O Pulso”,
“O Menor”, “A Acdo de Despejo”, “A Tragédia Maior”, “Antonio em Trés Tempos”,
“Frustracao”, “O Esconderijo”, “Infinitas Rugas”, “Trés Meses de Vida”.

Na ultima pagina, as informagdes: “Outras obras de interesse”, onde se tem o
titulo de dezenove obras; na parte inferior da pigina e centralizado, as informacdes: “Peca
catdlogo a EDITORA CULTRIX. Rua Conselheiro Furtado, 648, fone 278-4811, 01511
Sao Paulo, SP.”
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O volume de A Grande Mosca no Copo de Leite foi editado pela Nova
Fronteira, em 1985, com capas de papel plastificado, em cor amarela clara, medindo 21,02
x 14,00 cm. Na primeira capa,147 cercadura, medindo 19,03 x 12,04 cm, em cor preta e
fundo branco, com arte de Victor Burton: reprodugdo de noticia politica de um periddico,
dividida em cinco colunas, na diagonal, com letras na cor preta; na parte superior da
cercadura e centralizado, retangulo, em cor amarela escura, de 5,00 x 7,06 cm, com o nome
do autor, em cor vermelha, intercalado por tarjas, em cima e embaixo, de cor azul escuro;
na metade da primeira capa, dividindo as colunas ao meio, um espaco, na diagonal, em cor
branca, com o titulo A Grande Mosca no Copo de Leite, letras garrafais, em cor preta; na
parte inferior e centralizado, sobre a noticia politica, logotipo e nome da editora, € 0 nome
do coeditor, Instituto Nacional do Livro, em cor preta.

Na segunda e terceira capas, orelhas, de papel plastificado, em cor branca,
comentdrio sem assinatura sobre a obra e a arte literaria de Moreira Campos.

Na quarta capa, de papel plastificado, em cor branca, comentario sem assinatura

sobre a escrita de Moreira Campos; logo abaixo, a seguinte texto:

[...] Este livro foi editado em regime de co-edicdo com o Instituto
Nacional do Livro e passard a integrar os acervos de todas as bibliotecas
publicas, estaduais e municipais, que recebem do INL assisténcias
técnica e bibliografia por efeito de convénios por ele firmados com
Prefeituras Municipais e Secretaria do Estado em todo o territério
nacional.

Na parte inferior da quarta capa e centralizado, cercadura, em cor preta e fundo
em cor mostarda; na parte superior da cercadura, faixa, em cor lilds e branca, com os
dizeres: ‘“vinte anos”, em cor vermelha; sob essa, o logotipo e nome da editora Nova
Fronteira: uma triangulo, em cor lilas.

A publicacdo contém 140 péginas, de papel oficio, em cor branca amarelada,
medindo 19,03 x 12,04 cm. Na falsa pagina de rosto, na parte superior e centralizado, o
titulo A Grande Mosca no Copo de Leite, em cor preta.

Na péagina de rosto, estdo repetidas as informagdes da capa, com o acréscimo
da palavra “CONTOS”, entre parénteses e logo abaixo do titulo, que € contornado por uma
dedicatdria: “Para Sanzio de Azevedo, a quem muito me identifico pela mesma crenca nas

letras, com a minha admiracdo e o meu abraco. Moreira Campos. Fortaleza, 21/X1/85.”

7 Cf. imagem nos “Anexos”.
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No verso da pagina de rosto, na parte superior e centralizado, as informagoes: ©
1985, by José Maria Moreira Campos/ Direitos de edi¢do da obra em lingua portuguesa
adquiridos pela EDITORA NOVA FRONTEIRA S. A/ Rua Maria Angélica, 168 — lagoa —
CEP: 22.461 — Tel.: 286-7822/ Endereco telegrafico: NEOFONT — Telex: 34695 — ENFS
BR/ Rio de Janeiro, RJ/ Foi feito o depdsito legal/ Revisdo tipogrifica/ Umberto
Figueiredo Pinto/ Edna Silva Cavalcanti/ Henrique Tarnapolsky/ 1985/ Ano Nacional da
Cultura; embaixo e ao centro, dados de catalogagdo: Campos, Moreira./ C214g A Grande
mosca no copo de leite: contos/Moreira Campos. — Rio de Janeiro: Noca Fronteira;
[Brasilia]: INL, 1985/ 1. Contos brasileiros I. Instituto Nacional do Livro II. Titulo./
CCF/SNEL/RJ-85-0507/ CCD - 869.9301/CDU — 869.0(081)-34.

Nas pdginas 5 e 6, “Sumadrio”, com numeragdo de pagina de 9 a 129, e titulo de
32 contos, na seguinte ordem: “Cassiano”, “A visita ao filho”, “Os moradores do casardo”,
“Profanacdo”, “O circo Ex-pano-americano”, “A grande mosca no copo de leite”, “Os dois
irmaos”, “A queda-de-braco”, “O desquite”, “Epaminondas e Gislene”, “O terremoto”,
“Um capitulo de novela”, “O tempo”, “Mulher terrivel”, “Uma histéria verdadeira”,
“Nudez”, “O cachorro”, “O passageiro”, “A revela¢dao”, “As trés irmas”, “Mae e filho”,
“Os desgostos de dona Bianca”, “No alto da duna”, “Estrela Vésper, a matutina”, “As
calcas modernas”, “A mosca, a pasta e os sapatos”, “As abelhas”, “A familia”, “O
presente”, “Vicente Santeiro”, “O ando”, “As palavras do menino”.

Na pdgina 7, dedicatdria: “para Caetano Ximenes Aragdo, Raimundo Ivan
Barro de Oliveira, José Lemos Monteiro e Caio Porfirio Carneiro”.

As péginas 137 e 138, em branco. Na pdgina 139, na parte inferior e
centralizado, as seguintes informacgdes: “Esta obra foi composta pela Art Line Produgdes
Grificas LTDA. E impressa na Editora Vozes LTDA., para a Editora Nova Fronteira S.A.,
em setembro de mil novecentos e oitenta e cinco./ Nao encontrando este livro nas livrarias,
pedir pelo Reembolso Postal a Editora Nova Fronteira S.A. — Rua Maria Angélica, 168 —
Lagoa — CEP 22461 - Rio de Janeiro.”
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4.1.3 DOSSIE DO CONTO “A CARTA”: ESPECIFICIDADES

O conto “A carta” faz parte, até agora, de sete publicacdes: o texto, considerado
pronto para sua primeira exposi¢do ao grande publico, foi incluido na edi¢do de Os Doze
Parafusos, langado pela editora Cultrix, em 1978; seis anos depois, esteve presente no
jornal O Povo, de 01 de abril de 1984;'* posteriormente nas quatro edi¢des de Dizem que

~ A . 149
oS caes veem coisas,

e em Obra Completa: contos II, organizada por Natércia Campos e
produzida pela editora Maltese, em 1996. Ressaltamos que faremos uso dos textos de “A
Carta” contidos nas publicacdes de Os Doze Parafusos e de Dizem que os cdes véem coisa,

1* edicdo, por serem objeto da Critica Genética.'™

Na formacdo do dossi€ genético do conto “A carta”, além desses dois
manuscritos, conseguimos reunir, até o presente momento, mais quatro versdes
datiloscritas. A documentacdo se encontra em 28 paginas, gerando um total de 382 linhas,
a serem confrontadas para compreensdo do processo escritural do contista cearense. Como
dissemos no subcapitulo “A constituicdo dos dossiés”’, Moreira Campos ndo datava a
maioria de seus manuscritos de contos, por isso realizamos um cotejamento entre 0s
testemunhos do conto “A carta” e estabelecemos uma cronologia hipotética dos textos, que

se acham nos seguintes suportes:

Suporte 1: quatro pédginas, de papel oficio brancas amareladas, medindo 31,04 x
21,05 cm; com perfuracdes de grampos e de ferragens na margem esquerda; na terceira
pagina, na parte superior e alinhado a direita, numeragao “02”, datiloscrita; consta ainda
uma numeracao realizada pela equipe do AMEC da UFC, “8/9”, a grafite; mancha 27,05 x
16,02 cm, 45 linhas datiloscritas, com interferéncias a tinta azul. Esse documento esta
acondicionado em pasta tipo colecionador, verde claro, com titulo “Original”, a grafite.151

O conto ocupado o 1° lugar na pasta.

Suporte 02: quatro paginas, de papel oficio brancas amareladas, medindo 31,04
x 21,05 cm; com perfuracdes de grampos e de ferragens na margem esquerda; na terceira

pagina, na parte superior e alinhado a direita, numeragao “02”, datiloscrita; consta ainda

'8 Cf. Album de “Os Doze Parafusos” In: AMEC da UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album.
149 Cf. nota sobre o livro no subcapitulo “QUATRO EDICOES. QUATRO MANUSCRITOS.

130 Cf, afirmativa de Telé Porto Ancona Lopez sobre manuscrito, no primeiro capitulo.

131 Cf. dados dessa pasta no subcapitulo “CONSTITUICAO DOS DOSSIES”.
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uma numeracao realizada pela equipe do AMEC da UFC, a grafite, “13/14”; mancha 27,05
x 16,02 cm, 45 linhas datiloscritas, com interferéncias a tinta azul (cépia carbonada do
original citado acima). Essa documentacdo estd acondicionada em pasta tipo colecionador,
com capas de cartolina duas faces, em cor verde claro; na primeira capa, na metade da
pagina e alinhado a esquerda, perfuragdes de ferragens; na parte superior e centralizado, a
palavra “Cépias”, a grafite; a segunda capa, em branco; na terceira capa, coladas somente
do lado esquerdo, quatro pdaginas, de papel oficio, com titulo “O Testemunho”, cépia
carbonada, com interferéncias a tinta azul; na 4* capa, fragmento de texto, manuscrito a
tinta azul: “Cleptomaniaca, sim. O oficial era conciliar a distor¢io com a nobreza do tipo.
Aqueles cunhados bem-postos de mulher fidalga, o luxo do préprio apartamento./ - E
pianista./ - Sim. Estudou em colégio de freiras. Lendo razoavelmente o francés. O curso de
pintura. Mas todos na familia sabiam da cunhada.”!>? Logo abaixo, o texto, manuscritos a

grafite: “A Mulher das Facas/ O Sargento Instrutor/ Antonio em 3 Tempos”.153

Essa pasta do suporte 2 tem 238 péginas, todas cOpias carbonadas e cOpias
xerox de textos datiloscritos e de textos impressos, com interferéncias, manuscrita a tinta
azul e a grafite. A pagina [1], em branco. A pagina [3], na parte superior e a direita, titulo

“O Peregrino”."*

A péagina [5], na parte superior e a direita, titulo “O Peregrino”, embaixo, a
palavra “Contos”, sob esse, nome do autor: “Moreira Campos”. A pagina [7] tem

bibliografia de Moreira Campos.

A pégina [9], na parte superior, alinhado 2 esquerda, a palavra “Indice”; logo
abaixo, titulos datiloscritos dos seguintes contos: “Peregrino”, “A Carta”, “O Anjo”, “As

Baratas”, “O beijo”, “A Sepultura”, “O Grande Cipreste” (na entrelinhas, manuscrito a

132 Cf. Esse rascunho foi reescrito e faz do conto “O Testemunho™, presente na edi¢io de Os Doze Parafusos,
1978, p. 42: “A familia, de fortuna e tradicdo, sabia, em comentdrios velados, que ela era cleptomaniaca. O
cunhado mais velho, que gostava de coisas claras e definidas, hospedado no apartamento do irmao no Rio, ja
testara, desconfiado. Pusera a carteira sobre a mesinha de cabeceira no quarto, fingindo ir ao banheiro,
esperara, e a surpreendera. Ele mesmo dizia que o susto fora grande (ela chorara e fugira). Até hoje ndo se
sabia como ele tivera coragem para tanto. /[...]./ — Tao caro!/ Dificil aceitar a distor¢do. A fortuna do marido
(velho advogado de grande prestigio). Ela, sobretudo, pela nobreza do porte, os cabelos sempre bem-postos,
ja grisalhos nas témporas. Os jantares que oferecia no apartamento de luxo, a luz das velas, as empregadas
em aventais de labirinto, tirando os pratos pela esquerda, e ela mesma logo mais ao piano, no vestido longo e
recamado.

133 Cf. “A Mulher das Facas”, “O Sargento-Instrutor”, “Antonio em Trés Tempos”. Titulos de contos presente
em Os Doze Parafusos, 1978, respectivamente nas pdginas: 61, 53 e 118.

13 Esse titulo foi substituido por As Estdrias, que deu lugar, segundo documentagio e afirmativa do autor, ao
titulo Os Doze Parafusos, como podera ser observado na descri¢cdo do suporte 3 e no subcapitulo “O legado
do leitor que se escritor”. Sdo 31 contos acondicionados em pasta sob o titulo “O Peregrino”, que também ¢é
titulo de um conto, todos publicada em Os Doze Parafusos.
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tinta azul), “A Virgem, o Chapéu de Palha e o Cristo”, “O Testemunho” (na entrelinha,
manuscrito a tinta azul), “O Mestre”, “O Banho de Bica” (na entrelinha, manuscrito a tinta
azul), “O Sargento-Instrutor”, “A Ceia”, “A Mulher das Facas”, “O Grande Medo”, “O
Cordao e as Medalhas”, “Os dozes Parafusos”, “Gratidao”, “O Esconderijo” (rasurado a
grafite, seguido, na linha, do titulo “Revolta”, manuscrito a tinta azul), “Irma Cibele e a
Menina”, “O Dia de Santa Genoveva”, “O Pulso”, “O Menor”, “A Acdo de Despejo”,
“Mulher Terrivel”, “Antonio em Trés Tempos”’, “Frustracdo”, “O Esconderijo”, “O
Estranho Préstito (rasurado a tinta azul, em seguida, o titulo “Infinitas Rugas”, manuscrito
a tinta azul e rasurado a grafite, logo abaixo, o titulo “Infinitas Rugas”, manuscrito a
grafite), “Trés Meses de Vida”, “A Visita” (rasurado a tinta azul).

A pagina [11], outro indice de titulos, com numeracao de “1-30”, precedendo os
titulos dos contos, que sdo iguais aos da pagina [9], descritos acima, excluindo os titulos
rasurados: “O Esconderijo”, “O Estranho Préstito” e “A Visita”.

Nas pdginas [13] e [15], texto sobre Paulo Rénai, com o titulo “Organizador de

Cultura”, sem assinatura do autor. Na pdagina [17], inicio do primeiro conto - ‘“Peregrino”.

Suporte 3: seis paginas, de papel oficio brancas amareladas, medindo 31,05 x
21,03 cm; nas paginas [3] e [5], na parte superior e a direita, numeragdo datiloscrita: “14 e
15”; mancha 24,08 x 15,02 cm, 41 linhas datiloscritas (copia carbonada de um original
ainda ndo encontrado). A documentacdo estd acondicionada em volume grampeado,
colado, com capas de papel tipo cartolina duas faces, em cor branca, medindo 31,05 x
21,03 cm: na primeira capa, na parte superior e a direita, nome do autor, com destaque na
primeira letra do nome e do sobrenome; na metade da primeira capa, ilustragdo: figura
feminina sentada, com pernas cruzadas, folheando um volume, apoiado nas coxas,
realizada por Badida, a tinta preta; sob essa ilustracdo, dois titulos: As Estdrias, a tinta
preta, e Os Doze Parafusos, manuscrito a tinta azul; na parte inferior e alinhado a direita, a
palavra “Contos”, a tinta preta, sem data; o volume tem 258 paginas, com numeracao

sequenciada somente nas paginas impares, de “1 — 129”.

Suporte 4: Os Doze Parafusos, 1978;155 o conto estd publicado nas pdginas 13-

15; mancha 16,09 x 10,09 cm, 38 linhas.

5 . s PP . .
133 Cf. descri¢do do volume no subcapitulo “Quatro edi¢des, quatro manuscritos”.
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. U . .~ 156
Suporte 5: Dizem que os cdes véem coisas. 1* edig¢ao.

Suporte 6: quatro paginas, de papel oficio brancas amareladas, medindo 29,04 x
19,02 cm; na metade da pdgina e alinhado a esquerda, perfuracdes de grampos e de
ferragens; por se tratar de uma copia xérox da 1* edi¢do de Dizem que os cdes véem coisas,
o nimero “11”, na parte inferior e a direita, estd coberto com corretivo a base de dgua; na
parte inferior e centralizado da pagina [1], nimero ‘“27”, a grafite; na parte inferior e
centralizado da pdagina [3], nimero “28”, a grafite; mancha 25,00 x 12,05 cm, 59 linhas.

~ ~ s s . . 157
Essa documentacgdo estd acondicionada em uma pasta verde, tipo colecionador.

Esclarecemos que no préximo capitulo — “DESENROLANDO OS FIOS”, em
que reproduziremos e cotejaremos as versdes dos contos “A Carta” e “O Cachorro”, e
analisaremos os procedimentos adotados por Moreira Campos em sua escrita literdria, o
texto do suporte 6 ndo serd utilizado. Mesmo sabendo que esse documento faz parte de
outro momento escritural de Moreira Campos, nossa opcao por exclui-lo estd esclarecida

na sua descri¢do acima.

13 Cf. dados do volume e do conto no subcapitulo “Quatro edi¢des, quatro manuscritos”.

999

157 Cf. descrig@o da pasta no subcapitulo “Um ‘legado 2 literatura™.
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4.1.4 PARTICULARIDADES DO DOSSIE DE “O CACHORRO”

Seguindo o itinerario de outro conto do volume Dizem que os cdes véem coisas
- “Lama e Folhas” -!°8 o texto de “O Cachorro” teve sua estréia em CIa: revista de cultura,
n°. 27, ano 33. Fortaleza: janeiro de 1981, p. 193-5. Quatro anos depois, marcou presenca
no jornal O Povo de Fortaleza, em 04 /08/ 1985."° No més seguinte, ou seja, em
07/09/1985, foi incluido na coletanea A Grande Mosca no Copo de Leite, langada pela
Nova Fronteira, em convénio com o Instituto Nacional do Livro, na Feira do Livro do Rio
de Janeiro. O conto foi publicado ainda nas quatro edi¢des de Dizem que os cdes véem
coisas;'® e em Obra Completa: contos II, organizacdo realizada por Natércia Campos,

produzida pela Maltese, em 1996.

Em 29 anos de vida publica, até o presente momento, o conto participou de oito
publicacdes, dado que podera ser observado na tabela da pagina 46/7. Faz-se necessario
esclarecer que nos limitaremos as cinco primeiras publica¢des: Cla: revista de cultura,
jornal O Povo, A Grande Mosca no Copo de Leite, Dizem que os cdes véem coisa, 1* e 2*
edi¢des, por serem objetos do interesse da nossa fundamentacio tedrica, isto €, da Critica

2ot 161
Genética.

Na formagdo do dossié genético do conto “O Cachorro”, além desses cinco
momentos, conseguimos agregar, até agora, mais sete versoes: seis datiloscritas e cOpia
xérox de um exemplar impresso (1987). Os manuscritos reunidos somam um total de 72
paginas, gerando um total de 1.119 linhas. A documentacido se encontra numa hipotética
ordem cronoldgica estabelecida por nds e estd disposta nos suportes abaixo. Salientamos
que as especificidades dos suportes impressos ja foram descritas no subcapitulo “Quatro
edicdes, quatro manuscritos”, e que o titulo O Elevador de Carga, constante em todos os

volumes, foi substituido na edi¢do publicada por A Grande Mosca no Copo de Leite, 1985.

Suporte 1: seis paginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 31,08 x
21,07 cm; na metade da pdgina e alinhado a esquerda, perfuracdes de grampos e de

ferragens; na parte superior das paginas e alinhado a direita, numeragao “2” e “3”,

"% Que também teve sua primeira apresentacdo puiblica na Cld — Revista de Cultura, n°. 07, em fevereiro de

1949, antes de ser publicado no volume Vidas Marginais, lancado pelas Edi¢des Cla, em agosto de 1949.
159 Cf. 4lbum de A Grade Mosca no Copo de Leite. In. AMEC da UFC, Série: Albuns.

190 Cf. dados sobre as edicdes no subcapitulo “QUATRO EDICOES, QUATRO MANUSCRITOS”.

11 Cf. comentrio sobre manuscrito no primeiro capitulo.
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datiloscritas; mancha de 28,04 x 16,03 cm, 96 linhas, com interferéncias manuscritas a
tinta azul. Esse documento estd acondicionado em pasta tipo colecionador, com capas de
cartolina duas faces, em cor rosa clara; na primeira capa, na parte superior e centralizado, a
palavra “Atlas”, impressa; logo abaixo, o titulo “O Elevador de Carga”, seguido da palavra
“Contos”, entre aspas, a grafite; na segunda capa, na parte superior e alinhado a esquerda,
texto, a grafite: “Edmar: as expressdes de tratamento (Dona, Sr, Seu (Seu Vicente) etc.
deverdo sempre ser maiusculas. Os titulos (dr. coronel, general, desembargador), sempre
mindsculas”. A segunda e quarta capas, em branco. A pasta tem 152 péginas, datiloscritos
originais e cOpias de datiloscritos e de impressos, com interferéncias, manuscrito a tinta

azul e a grafite.

Suporte 2: seis paginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 33,00 x
21,06 cm; com perfuragdes de grampos e de ferragens na margem esquerda; na parte
superior das pdginas e alinhado a direita, numeracao “2” e “3”, datiloscrita; mancha de
28,04 x 16,03 cm, 96 linhas; cépia xerox do datiloscrito original, com interferéncias,
manuscrita a tinta azul. Esse documento estd acondicionado em pasta tipo colecionador,

com capas de cartolina duas faces, em cor cinza claro.

Na primeira capa, na parte superior e centralizado, texto, a grafite, que foi
apagado;162 logo abaixo, alinhado a esquerda, as informacdes, impressas: “II SINESP —
Simpésio Norte — Nordeste de Estudos da Lingua Portuguesa”; sob essas informacgdes,
fragmento de texto, a grafite: “D. Bianca ndo aceita que a filha tenha acabado o namoro
pois [era casamento] arrumado. Namoro ja para dando em noivado, compromisso”;163 logo
abaixo, outro fragmento, manuscrito a tinta azul: “O amante € o velho que hoje circula por
dentro de casa apoiado A bengala™;'®* na metade da primeira capa e centralizado, o titulo O

Elevador de Carga, a grafite; na parte inferior e centralizado, informagdes impressas: “Em

comemoracdo ao ‘Ano de Camdes’/ Gindsio Coberto Paulino Rocha do Colégio Oliveira

192 Texto ilegivel.

1% Cf. Esse rascunho foi reescrito e faz parte do conto “Os desgostos de dona Bianca”, publicado na edi¢io
de A Grande Mosca no Copo de Leite, 1985, p.89: “Dona Bianca ndo aceita que a filha tenha acabado o
namoro com Pedro. Namoro ja dando em noivado, compromisso.”

1% Cf. Esse rascunho foi reescrito e faz parte do conto “A Familia”, publicado na edi¢io de A Grande Mosca
no Copo de Leite, 1985, p.111: “O amante é o velho que circula por dentro de casa apoiado a bengala, 1€ os
jornais amontoados na cadeira ao lado ou se distrai com a cole¢do de moedas guardadas na gaveta da
escrivaninha.” Informamos que existe outro conto de Moreira Campos que tem como titulo “A Familia”,
publicado na edicdo de O Puxador de Terco, 1969, p.161.
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Paiva/ Dias 21, 22 e 23 de agosto de 1980/ Fortaleza — Ceard/ Paulo Peroba/ Promog¢des

Culturais do Nordeste”.

Na segunda capa, na parte superior e alinhado a esquerda, texto, a grafite: “as
expressoes de tratamento — Sr. Da. Seu. (Seu Vicente), deverdo ter sempre a inicial
maiuscula. O [sic] titulos - dr. coronel, general, sempre mindscula”. Na terceira capa, outro
texto, a grafite, que foi apagado. A quarta capa, em branco. A pasta tem 188 paginas, de
papel oficio, brancas amareladas, com medidas variadas, datiloscritos originais e cOpias de

datiloscritos e de impressos, com interferéncias, manuscritas a tinta azul e a grafite.

Suporte 3: oito pdginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 31,04 x
21,07 cm; na parte superior e alinhado a direita, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares de 53-56, a grafite; cdpia carbonada do datiloscrito do suporte 4, volume
verde n° “01”, mancha 24,05 x 15,97 cm, com 97 linhas. Esse documento estd
acondicionado em pasta de papel plastificado, com eléstico, de capas em cor verde claro,

medindo 35,00 x 23,00 cm.

Na metade da primeira capa e centralizado, etiqueta, medindo 3,04 x 7,08 cm,
em cor branca, com cercadura, em cor vermelha; na parte superior de dentro da cercadura,
informacdes datiloscritas: “UBE — CE / escritor:”; logo abaixo, identificagdes do AMEC
da UFC, a grafite: “cx 10 (7) 13”, o ndmero treze estd dentro de um circulo; na parte
inferior e alinhado a direita, o titulo O Elevador de Carga, a grafite. A segunda, a terceira e

a quarta capas, em branco.

A pasta tem 228 pdginas, de papel, com gramaturas diferentes, em cor branca
amarelada; na parte superior e alinhado a direta, numeragdo sequenciada somente nas
paginas impares de “5-113”, a grafite; textos datiloscritos, apresentando letras de duas
madquinas de escrever diferentes, com interferéncias manuscritas a tinta azul e a grafite. Na
pagina [1], na parte superior e centralizado, o titulo O Elevador de Carga, datiloscrito;
logo abaixo, a palavra “Contos”, datiloscrita, entre parénteses. Na pagina [3], dedicatdria,
datiloscrita: “Para Caetano Ximenes Aragdo, Raimundo Ivan Barroso de Oliveira, José

Lemos Monteiro”.

Nas péginas [5] e [7], listagem de titulos, sem numeragdo, na seguinte ordem:

“Cassiano”, “A Visita ao Filho”, “Os Moradores do Casarao”, “Profanacao”, “O Circo Ex-
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Pano-Americano”, “Elevador de Carga”, “O Desejo fntirno”, O Desquite”, “O Terremoto”,
“Um Capitulo de Novela”, “O Tempo”, “Mulher Terrivel”, “Uma Histéria Verdadeira”,
“Nudez”, “O Cachorro”, “O Passageiro”, “A Revelacdo”, “O Ultimo Gesto”, “Ela e o
Menino”, “O Inimigo de Moshe Dayan”, “Os Seres”, “No Alto da Duna”, “Estrela Vésper,
a Matutina”, “A Calca Moderna”, “Dona Mundica”, “O Banho”, “As Abelhas”, “A
Familia”, “O Presente”, “Coronel Leandro’, “Vicente Santeiro”. Na pédgina [9], que tem

numeracao “5”, a grafite, inicio do primeiro conto - “Cassiano”.

Suporte 4: oito pdginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 30,07 x
20,09 cm; na parte superior e alinhado a direita, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares de “63-66", datiloscrita; texto original, mancha 24,05 x 15,97 cm, com 97
linhas. Esse documento estd acondicionado em volume colado e grampeado, com capas de
cartolina duas faces, em cor verde claro, desbotado, medindo 30,07 x 20,09 cm; na
primeira capa, na parte superior, identificacdes do AMEC da UFC, a grafite: a esquerda,
namero “01”, ao centro, “cx 107, seguido do n°® “6”, dentro de um circulo, e “conjunto 2/
doc. 2.17. Na segunda capa, na parte superior e alinhado a esquerda, as seguintes
transcricdes, manuscritas a tinta azul: “Marcia. 223-27-11". A terceira e quarta capas, em
branco.

O volume tem 244 paginas, de papel, com gramaturas diferentes, em cor branca
amareladas; na parte superior e alinhado a direta, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares de “7-122”, datiloscrita; textos datiloscritos, apresentando letras de duas
maquinas de escrever diferentes, com interferéncias manuscritas a tinta azul e a grafite. Na
pagina [1], na parte inferior e centralizado, as seguintes informacgdes, a grafite: “Moreira
Campos. Rua Juvenal Galeno, 494 — Benfica/ 60.000 — Fortaleza — Ceard. 223-55-47.

Portador — Caio Porfirio Carneiro.

Na péagina [3], na parte superior e centralizado, nome do autor — Moreira
Campos, datiloscrito; na metade da péagina e centralizado, o titulo O Elevador de Carga;
logo embaixo, a palavra “Contos”, datiloscrita, entre parénteses. Na pégina [5],
dedicatdria, datiloscrita: “Para Caetano Ximenes Aragdo, Raimundo Ivan Barroso de

Oliveira, José Lemos Monteiro”.

Nas paginas [7] e [9], na metade da pagina e alinhado a esquerda, titulo de 21

contos, com numera¢ao somente nas paginas impares de “7-117”, datiloscrita, na seguinte
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ordem: “Cassiano”, “A Visita ao Filho”, “Os Moradores do Casardo”, “Profanagdo”, “O
Circo Ex-Pano-Americano”, “Elevador de Carga”, “Os Dois Irmaos”, “O Desejo Intimo”,
O Desquite”, “Epaminondas e Gisele”, “O terremoto”, “Um Capitulo de Novela”, “O
Tempo”, “Mulher Terrivel”, “Uma Histéria Verdadeira”, “Nudez”, “O Cachorro”, “O
Passageiro”, “A Revelacdo”, “O Ultimo Gesto”, “Ela e o0 Menino”, “O Inimigo de Moshe
Dayan”, “No Alto da Duna”, “Estrela Vésper, a Matutina”, “A Cal¢ca Moderna”, “Dona
Mundica”, “As Abelhas”, “A Familia”, “O Presente”, “Coronel Leandro’, ‘“Vicente
Santeiro”, “O Ando”, “As Palavras do Menino”. O udltimo conto - “As Palavras do

Menino” - foi manuscrito a tinta azul, assim como sua numeragao, “122”.

Na péagina [11], na metade da pédgina e centralizado, o titulo O Elevador de
Carga, datiloscrito. Na pagina [13], que estd com numeracao “7”, datiloscrita, inicio do

primeiro conto - “Cassiano”.

Suporte 5: oito pdginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 30,07 x
20,09 cm; na parte superior e alinhado a direita, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares e de “63-66", datiloscrita; copia xerox do datiloscrito original, mancha
24,05 x 15,97 cm, com 97 linhas. Esse documento esta acondicionado em volume colado e
grampeado, com capas de cartolina duas faces, em cor verde claro, desbotado, medindo
30,07 x 20,09 cm; na primeira capa, na parte superior, identificacdes do AMEC da UFC, a
grafite: a esquerda, nimero “02”, ao centro, “cx 107, seguido do n°® “6”, dentro de um
circulo, e “doc. 2.2”; logo abaixo e centralizado, o titulo O Elevador de Carga, manuscrito
e sublinhado a tinta azul; logo abaixo, nome do autor, manuscrito a tinta azul; na parte
inferior da primeira capa e alinhado a esquerda, informacdes, a grafite: “Original superado

devolver ao autor em Fortaleza”. A segunda, terceira e quarta capas, em branco.

O volume tem 250 paginas, de papel, com gramaturas diferentes, em cor branca
amareladas; na parte superior e alinhado a direta, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares de “7-124”, datiloscrita; cépia xerox de textos datiloscritos, apresentando
letras de duas maquinas de escrever diferentes, com interferéncias manuscritas a tinta azul

e a grafite.

Na pégina [1], na parte superior e alinhado a direita, informagdes, manuscrita a
tinta azul: “Moreira Campos. No Rio: Joaquim Nabuco, 98/502. 227-9158 em Fortaleza:
Rua Juvenal Galeno 494 Benfica. 223-55-47”’; na metade da pégina e centralizado, cartdo,
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colado na parte esquerda e superior do cartdo, medindo 9,05 x 14,07 cm, em cor branca,
com cercadura, em cor lilds, contornando um retangulo de 9,00 x 11,09 cm; dentro do
retangulo, manuscrito a tinta preta, as seguintes anotagdes: “16.9.84/ Sr. Moreira Campos/

Estamos devolvendo o original superado_O Elevador de Carga / O Novo texto A Grande

Mosca no Copo de Leite ja esta sendo inscrito no INL./ Atenciosamente,/ [J]auli Pesser”;

fora da cercadura e a esquerda do cartdo, logotipo da editora — tridngulo, em cor lilds; logo
abaixo, o nome: “Editora Nova Fronteira”, que estd separada por um trago, em lilds, das
palavras: “Sempre um bom livro”. Todas as outras paginas do volume estdo iguais as do

volume anterior — [1].

Suporte 6: oito paginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 30,07 x
20,09 cm; na parte superior e alinhado a direita, numeracdo sequenciada somente nas
paginas impares de “63-66"; cOpia xerox do datiloscrito original, mancha 24,05 x 15,97
cm, com 97 linhas. Esse documento estd acondicionado em volume colado e grampeado,
com capas de cartolina duas faces, em cor verde claro, desbotado, medindo 30,07 x 20,09
cm; na primeira capa, na parte superior, identificacdes do AMEC da UFC, a grafite: a
esquerda, numero “03”, ao centro, “cx 107, seguido do n° “6”, dentro de um circulo, e
“doc. 2.3”; o canto inferior direito da capa foi rasgado. A segunda, terceira e quarta capas,

em branco.

O volume tem os contos e o ndmero de paginas iguais aos do volume descrito

no suporte 4. A numeragdo do sumadrio e das paginas foi manuscrita a tinta azul.

Suporte 7: Cla: revista de cultura, n°. 27, ano 33. Fortaleza: janeiro de 1981;
papel oficio, branco amarelado, medindo 21,07 x 15,00 cm; com 248 pdaginas, na parte
inferior e a esquerda, os nimeros pares, € na parte inferior e a direita, os nimeros impares,
precedendo 3 numeracdo um hifen e a palavra CLA. O conto estd publicado nas paginas
193-195, de mancha 18,00 x 10,08 cm, 91 linhas; na pdgina 193, o titulo: “O Cachorro”,
seguido da palavra entre aspas — “Conto”, na segunda linha, o nome do autor — Moreira

Campos; na pagina seguinte, que era para ser a de nimero 194, estd a numeracdo 184.

Suporte 8: Jornal O POVO, Fortaleza, de 04/08/1985, Caderno Cultura, folha
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medindo 77,08 x 31,08 cm; na parte superior e alinhado a esquerda, o nome do jornal, logo
embaixo, o nome do Caderno - Cultura, o titulo do conto, nome do autor, uma xilogravura,
com imagem de um homem, de um cachorro e de varias drvores; sob essa arte, na parte
inferior e alinhado a esquerda, foto de Moreira Campos e uma sintese de sua biografia, em
seis linhas; do lado direito da foto, inicio da narrativa, com 163 linhas distribuidas em trés

colunas.

Suporte 9: A Grande Mosca no Copo de Leite. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1985, o conto estd publicado as paginas 70/73, com mancha de 17,00 x 10,00 cm, em 106

linhas.

Suporte 10: Dizem que os cdes véem coisas. 1* edic@o, o conto esta publicado as

paginas 13-15, com mancha de 25,00 x 12,07 cm, em 91 linhas.

Suporte 11: seis pdginas, de papel oficio, brancas amareladas, medindo 29,04 x
19,02 cm; na margem esquerda, perfuracdes de grampos e de ferragens (tipo colecionador
e encadernacdo); por se tratar de uma copia xérox da 1* edi¢do de Dizem que os cdes véem
coisas (1987), os nimeros 13,14 e 15, na parte inferior e a direta, estdo cobertos com
corretivo a base de d4gua. Na pédgina [1], na parte inferior e centralizado, ndmero “29”, na
pagina [3], na parte inferior e centralizado, nimero “30”, na pagina [5], na parte inferior e
centralizado, nimero “3”, todos a grafite. O datiloscrito tem mancha de 25,09 x 12,07 cm,

com 91 linhas.

Suporte 12: Dizem que os cdes véem coisas. 2* edicdo, o conto se encontra as

paginas 55-58; com mancha de 17,05 x 10,07 cm, em 103 linhas.

No préximo capitulo “DESENROLANDO OS FIOS”, destacamos que ndo
utilizaremos o manuscrito do suporte 2 do conto “O Cachorro”, por se tratar, como foi
descrito, de uma cépia do manuscrito do suporte 1, com interferéncias andlogas. Apesar de

sabermos que essas interferéncias foram realizadas em outro momento, decidimos ndo
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inclui-las em nossa andlise. Serdo excluidos ainda os manuscritos dos suportes 3, 5 e 6, por
serem cOpias do manuscrito do suporte 4, com interferéncias semelhantes. O detalhamento
desses manuscritos teve como objetivo registrar o contexto estrutural e o percurso trilhado
por Moreira Campos na elaboracdo do conto “O Cachorro”, como citado no subcapitulo

“Quatro Edi¢des, Quatro Manuscritos”.
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S. DESENROLANDO OS FIOS

Ap6s a demarcacido do nosso objeto de estudo, empreendemos a formagdo de
seu corpus, para verificar como se efetivava o processo da escrita literdria de Moreira

Campos, em suas diferentes fases.

A habilidade literdria de Moreira Campos se efetivava, como ressaltou ele,
através da “técnica direta”, pois confessou: “Imagino a historia, trabalho-a mentalmente e
vou a maquina para escrevé-la. Busco, como ja disse, a sintese, o detalhe expressivo,
revelador”.'® Louis Hay declara que “o texto ndo é nunca o vivido. Ele é o produto de um
movimento do espirito (pensamento, pulsdo, reacdo), que se faz forma, e traz a luz o
trabalho da pena”,166 e cita Paul Valéry, para quem o texto “é¢ o encerramento de uma
sequéncia de modificagdes interiores tdo desordenadas quanto se queira, mas que devem
necessariamente se resolver no momento em que a mao age, num comando unico, feliz ou

nio 55167

Amparadas pela fundamentacdo tedrica da Critica Genética, faremos o estudo
dos contos “A Carta” e “O Cachorro”. Pretendemos com isso apresentar os bastidores

escriturais do contista Moreira Campos.

19 Cf. Entrevista de Moreira Campos aos alunos da Universidade Regional do Cariri — URCA, em 19-11-
1987. In: AMEC-UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album, s/n, p. [234]

1 HAY, Louis. A literatura dos escritores: questoes de critica genética. Trad. Cleonice Paes Barreto
Mour3do, revisdo téc. Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.13.

' IBIDEM.
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5.1 COTEJAMENTO DOS MANUSCRITOS: CRITERIOS

Delimitado e descrito o objeto de nosso estudo, faz-se necessdrio, nesse
momento, indicarmos os critérios que adotaremos no préximo subcapitulo, quando
confrontaremos as variantes de todas as licdes das versdes manuscritas do conto “A Carta”
e do conto “O Cachorro”. Vale lembrar que o nosso objeto de trabalho congrega elementos
testemunhais de trés momentos dos quatro constituintes das ‘“fases da génese”
estabelecidas por Pierre-Marc de Biasi, isto €, temos testemunhos da “fase redacional” e da
“fase pré-editorial” dos dois contos, assim como — do conto “O Cachorro” — testemunho da
“fase editorial”, comprovando interferéncia. Comenta Almuth Grésillon que existem dois
tipos de “documentos manuscritos”: os “tabulares-conceituais”, formados por “esquemas,
planos, listas ou quadros”, e os “lineares-textuais”, estruturados por “redagdes mais ou
menos continuas”. Derivando dessas duas classes, Almuth Grésillon acrescenta uma

terceira:

[...] o tipo misto, do qual fazem parte, por exemplo, os roteiros de
Flaubert ou alguns rascunhos de poemas de Valéry. Conforme a natureza
do dossi€, pode se tratar de uma tnica ou vdrias categorias de
documentos. [...] E evidente que na maioria das vezes a categoria do
tabular precede geneticamente a do redacional, mas é necessdrio levar em
conta igualmente a recursividade das operagdes de escritura. Ainda que a
redacdo chegue num impasse, ela pode perfeitamente bifurcar-se rumo a
um novo plano, um outro roteiro, um texto diferente. Da mesma forma,
acontece de Flaubert escrever ao fim de um capitulo totalmente acabado
uma espécie de resumo da obra que tem, entdo, uma simples funcdo de
lembrete.'®®

Os “documentos manuscritos” dos textos de Moreira Campos, congregados por
nés, até o momento, encontram-se na categoria ‘“lineares-textuais” ou “fase redacional”,
embora tenhamos registro de testemunhos do tipo “tabulares-conceituais” ou “fase pré-
redacional”,'® no Acervo do titular, que ndo pertencem ao dossi€ dos contos por nds

eleitos para esse estudo.

Com o propésito de verificar os procedimentos utilizados por Moreira Campos,

168 GRESILLON, Almuth. Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos modernos. Tradugdo de
Cristina de Campos Velho Birck... [et al.]; supervisdo da trad. De Patricia Chittoni Ramos Reuillard. Porto
Alegre: UFRGS, 2007, p 156.

19 Cf. fragmentos de textos constantes na capa da pasta do suporte 2, subcapitulo “PARTICULARIDADES
DO DOSSIE DE ‘O CACHORRO’”.
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em seu fazer literdrio, reproduziremos, cotejaremos e analisaremos os excertos de cada
momento de criagdo dos contos, norteando-nos nas descri¢des dos suportes, que seguem a
hipotética ordem cronoldgica estabelecida por nds, como referenciado nos subcapitulos
“Dossi¢ do conto ‘A Carta’: especificidades” e “Particularidades do dossié de ‘O

299

Cachorro’”. Em outras palavras, reproduziremos, compararemos e dissecaremos, a priori,
todo o processo de construgdo textual de “A Carta” e, a posteriori, de “O Cachorro”, para
tanto, deter-nos-emos em cada etapa evolutiva de um mesmo segmento, orientando-nos

pela nossa cronologia.

As doze ligdes do conto “A Carta” — identificadas em cinco versoes - € as doze
do conto “O Cachorro” — detectadas em oito versdes - serao marcadas, no inicio e do lado
esquerdo da transcricdo de cada trecho, pelas siglas MAC (manuscrito de “A Carta”), e
MOC (manuscrito de “O Cachorro”). As siglas serdao acompanhadas de uma numeragao,
que vai de 1 a 5 para MAC e de 1 a 8 para MOC, simbolizando a ordem cronoldgica dos
textos, e de uma letra maidiscula do nosso alfabeto, para as licdes de cada versdo, como
descrito nas tabelas abaixo. Informamos que utilizaremos como texto base a primeira licao

do primeiro manuscrito dos contos em estudo.

MAC.1.A | - Datiloscrito — Suporte 01 — primeira li¢ao;

MAC.1.B | - Datiloscrito — Suporte 01, com interferéncias datiloscritas — segunda li¢ao;

MAC.1.C | - Datiloscrito — Suporte 01, com interferéncias manuscritas — terceira licao;

MAC.1.D | - Datiloscrito — Suporte 01, com outras interferéncias manuscritas — quarta licao;

MAC.2.A | - Cépia carbonada do MAC.1 — Suporte 02 — primeira li¢do;

MAC.2.B | -Cépia carbonado do MAC.1 — Suporte 02, com mudancas em relagdo a MAC.1 —

segunda licdo;

MAC.2.C | - Cépia carbonada do MAC.1 — Suporte 02, com mudancas em relagdo a MAC.1-

terceira licao;

MAC.2.D | - Cépia carbonada do MAC.1- Suporte 02, com mudangas em relacio a MAC.1 —

quarta li¢do;

MAC.3.A | - Copia carbonada — Suporte 03, com mudangas em relacio a MAC.1 e a MAC.2,

80



primeira li¢do;

MAC.3.B

- Copia carbonada - Suporte 03, com interferéncias datiloscritas - segunda licao;

MACA4

- Livro impresso (1978) — Suporte 04, com mudancas em relacdo a MAC.1,

MAC.2 e a MAC.3;

MAC.5 - Livro impresso (1987) — Suporte 05, com mudancas em relacdo a todos os
anteriores.

MOC.1.A | - Datiloscrito - Suporte 01 — primeira li¢do;

MOC.1.B | - Datiloscrito - Suporte 01, com interferéncias manuscritas — segunda licao;

MOC.1.C | - Datiloscrito - Suporte 01, com outras interferéncias manuscritas — terceira li¢do;

MOC.1.D | - Datiloscrito - Suporte 01, com outras interferéncias manuscritas — quarta licao;

MOC.2 - Datiloscrito - Suporte 04, com mudancgas em relacdo a MOC.1;

MOC.3 - Impresso: periédico (1981) — Suporte 07, com mudangas em relacio a MOC.1 e a
MOC.2;

MOC.4 - Impresso: periddico (1985) — Suporte 08, com mudancas em relagdo a MOC.1,
MOC.2 e aMOC.3;

MOC.5 - Livro impresso (1985) — Suporte 09, com mudancas em relacio a MOC.1,
MOC.2. MOC.3 e a MOC .4,

MOC.6 - Livro impresso (1987) — Suporte 10, com mudancas em relacio a MOC.1,
MOC.2, MOC.3, MOC.4 e a MOC.5;

MOC.7.A | - Cépia do impresso de 1987 — Suporte 11- primeira li¢ao;

MOC.7.B | - Cépia do impresso de 1987 — Suporte 11, com interferéncias manuscritas —
segunda li¢do, e com mudangas em relacio a MOC.1.A e MOC.6

MOC.8 - Livro impresso (1993) — Suporte 12, com mudancas em relagdo a todos os

anteriores.
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Usaremos sinais graficos para indicar as interferéncias do escritor em seu texto.
Afirma Almuth Grésillon que as transcri¢gdes possuem um teor concomitante de riqueza e
de pobreza. Sendo enriquecedoras por exprimir “um certo trabalho de andlise: para
reproduzir ndo basta copiar, € preciso antes de tudo compreender os sinais graficos e
traduzi-los em operagdes de escrituras.”’® O empobrecimento das transcri¢des se atém ao
fato de que se “perde irremediavelmente o que a escrita manuscrita veicula como carga
afetiva (precipitacdo, bloqueio, angustia, jibilo) e como indicio sobre os movimentos
escriturais (mudanga de espessura do trago, alterndncia da tinta/lapis, preto/colorido,
mudanca do ductus, etc.).”’”" As marcas de reescrituras guardam, como o dossié genético
dos textos, especificidades inerentes a personalidade de seu autor, cabendo ao geneticista
idealizar os simbolos mais adequados a sua pesquisa. Por isso, apds estudo das técnicas
desenvolvidas por Moreira Campos, em sua ourivesaria, demos preferéncia a seguinte

selecdo de simbolos, com a certeza de que sdo, no momento, os que melhor atendem as

necessidades de nossa pesquisa, a apreensdo da transcricdo das operacdes de escritura:

< > Acréscimo na linha

<T 1> Acréscimo na entrelinha superior
<] |> Acréscimo na entrelinha inferior
> < Supressao

{ } Substitui¢ao por sobreposicao

{r 1} Substitui¢do na entrelinha superior
{l |} Substitui¢do na entrelinha inferior
{/ 1} Substitui¢do na margem

~ ~ Deslocamento

/i Rasura

0 1bid., p. 170.
"I IBIDEM.
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Buscando a compreensdo do nosso estudo, ao vai-e-vem do bastidor escritural
moreiriano, realizaremos os seguintes passos: inicialmente, transcreveremos a licdo “A” do
primeiro manuscrito dos contos em estudo — MAC.1 e MOC.1; mostraremos, em nota de
rodapé, as transformagdes ocorridas em todos os manuscritos - de MAC.1 a .5 e de MOC.1
a .8; apds o cotejamento das variantes, analisaremos e levantaremos hipdteses sobre o
modo literdrio de escrever de Moreira Campos. Desenvolveremos, a priori, uma andlise do
conto “A Carta” e outra do conto “O Cachorro”, a posteriori, analisaremos 0s pontos

andlogos das versdes das narrativas.
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5.2 ITINERARIO DE “A CARTA”

Apo6s examinarmos os documentos do conto “A Carta” para determinar sua
cronologia e assim desenvolvermos o nosso estudo, inferimos que MAC.1.C foi utilizado
para produg¢dao de MAC.3.A, que gerou por sua vez MAC.3.B, do qual saiu a edicdo de
1978 - MAC.4. Por apresentar similaridades com essa edi¢cdo e por ndao termos encontrado,
até agora, o exemplar de trabalho ou original para a edicdo 1987 — MAC.S,
compreendemos que MAC.4 serviu de base para MAC.5. Esclarecemos ainda que todas as
versdes do conto “A Carta” diferem uma das outras. Deduzimos também que as
interferéncias entre os textos publicados ndo foram praticadas pela Editora, pois o autor,
estando vivo, ndo as permitiria ou se as fizessem sem consulti-lo, a edicdo de 1993 nao
seria exatamente igual a de 1987. Esse € um dos motivos da inclusao em nosso estudo das
variantes ocorridas nos textos publicados — MAC.4 e MAC.5. Para que possamos
visualizar o itinerdrio das versdes desse conto, segue estruturacio da arvore genealdgica do

conto “A Carta”:

MAC.1.A MAC.1.B MAC.1.C MAC.1.D

\ 4
\ 4
A 4

MAC.3.A MAC.3.B

A 4

A

MAC.4
(1978)

v
MAC.5
(1987)
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O texto base — MAC. 1 A — transcrito a seguir, serd numerado de cinco em
cinco linhas. No rodapé, constard a linha do texto base e as variantes de todas as versodes e
respectivas licdes, que serdo indicadas pela sigla e numeracao atribuida a cada uma, como
consta na tabela do subcapitulo anterior. Utilizaremos ainda os simbolos para demonstrar

as interferéncias realizadas pelo autor na elaboracdo de seu texto.

A CARTA OU O MINICONTO

Duas vezes por més ele vem a Capital para prestar contas das

obras da empresa. Traz noticias, o pedido de encomenda ou carta do amigo

para a noiva (ele e o amigo estudaram juntos no colégio e ocupam agora o

5 mesmo quarto na pensdo). Buzina (aquele som de buzina ja conhecido e
esperado) na porta da noiva. Ela dé toque rdpido aos cabelos em frente ao

espelho, aligeira os passos, cintura reduzida, pernas bem-feitas. Conversa

(Linha 1, MAC.1.C e MAC.2.C) A CARTA //OU O MINICONTO//

(Linha 1, MAC.3.A) A CARTA >0OU O MINICONTO<

(Linha 2, MAC.3.A) <Agora> ele >vem<{estd vindo} a Capital ~duas vezes por més~ para prestar

(Linha 2, MAC.4)  >Agora< Ele estd

(Linha 4, MAC.5) noiva >(<{.} >eleeoamigo< >e<{E}studaram juntos

(Linha 5, MAC.5) pensdo >)<. Buzina >(<{,} aquele som

(Linha 6, MAC.3.A) esperado) >na porta<{em frente} ao portdo

(Linha 6, MAC.5) esperado >)<{,} em frente ao portdo da noiva <do amigo>.

(Linha 6/7, MAC.5) cabelos >em frente ao<{diante do} espelho
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com ele debrucada na porta do automével, protegendo o decote na alvura da
pele. A mae dela as vezes aparece para noticias do futuro genro, ja quase um
10 filho, o casamento marcado para dezembro. Ele desce do automdvel para a
xicara de café em pé na sala. Bate o cigarro contra a unha polida, e a mao
longa (o anel de engenheiro) protege com elagancia a chama do isqueiro.
As noticias que traz do amigo sdo quase sempre as mesmas.
Otimo de satde. Continua a trabalhar muito no Banco. O extraordinério aos
15 sdbados. Por dltimo, a noticia boa da promog¢ao que teve e do aumento
concedido pelo Banco. Ele chega a conclusdo, rindo, de que o casamento
poderd ser apressado. A velha ri, e a filha também, girando no dedo a

alianca do noivado.

(Linha 10, MAC.3.A)  filho, 0 >c<{d}asamento marcado para d>e<{a}zembro.

(Linha 10, MAC.3.B) filho, o >d<{c}asamento marcado para d>a<{e}zembro.

(Linha 12, MAC.1.C) protege com el>a<{e}gancia a chama

(Linha 12, MAC.2.C) protege com el//a//gancia a chama

(Linha 13, MAC.5) traz do >amigo<{outro} sdo

(Linha 14, MAC.1.0) muito no //Banco// {{Banco?}. O extraordinario

(Linha 14, MAC.1.D) muito no //Banco// {| banco|}. O extraordinirio

(Linha 14, MAC.2.B) muito no //B//{b}anco. O extraordinirio

(Linha 16, MAC.1.C) pelo //Banco//{1Bancot}. Ele

(Linha 16, MAC.1.D) pelo //Banco//{ |banco|}. Ele

(Linha 16, MAC.2.C) pelo //B//{b}anco. Ele
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Ao retornar na segunda-feira pela manhd, se hd necessidade, novamente
20 buzina em frente a casa, para noticias dela ou carta, encomenda que tenha.
Ela ja o espera. Talvez inquieta, porque volta a olhar pela janela do quarto,
afastando a cortina. De passagem, ajeita na penteadeira, sem necessidade, o
vaporizador de dgua-de-colonia ou estala os dedos. Perde os olhos na réstia
de do assoalho, onde se agitam fragmentos de poeira. Tem andado nervosa.
25 Aborrece-se com a mae. Ela tem mania de mandar pacotinhos de doce para
o futuro genro. Porque era aniversario dele, aquele bolo dificil e ridiculo,
que o outro teve de ajeitar com muito cuidado no porta-malas, limpando
depois os dedos no lengo de que se evolava o perfume.
Zanga-se:
30 - Acho isso absurdo.
A velha se aborrece também. Entende que ndo hd absurdo

nenhum, se os dois sdo amigos, € 0 mogo sempre tao atencioso:

(Linha 19, MAC.1.C e MAC.2.0) manha, //se ha necessidade,// novamente

(Linha 19, MAC.3.A) manha, >se ha necessidade,< novamente

(Linha 23/24, MAC.1.B e MAC.2.B) réstia de <fsol1> do assoalho

(Linha 23/24, MAC.1.C e MAC.2.C) dedos. //Perde os olhos na réstia de sol do assoalho, onde se agitam
fragmentos de poeira. Tem andado// {1Anda?t} nervosa.

(Linha 23/24, MAC.3.A) dedos. >Perde os olhos na réstia de sol do assoalho, onde se agitam

fragmentos de poeira<. >Tem andado<{Anda} nervosa.

(Linha 25, MAC.5) mae. >Ela<{A velha} tem

(Linha 27, MAC.5) que o >outro<{mogo} teve

(Linha 30/31, MAC.5) absurdo >.<{!} >A velha<{mae} se aborrece
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- Absurda € voce.
O amigo as vezes o acompanha, quando pode falta na segunda-
35 feira ao Banco. Para ela hd sempre surpresa quanto o vé dentro do carro:

-Ah, vocé?

Ele desce com a pasta na mao. Beija-a no rosto. Passa-lhe o
braco sobre os ombros e a estreita. O amigo tem pressa de chegar em casa.
A mae fica sempre aflita, pensando em desastre.

40 -Tchau.

-Tchau.

Numa dessas ultimas vezes em que parou o carro ali, disse-lhe
que trouxera carta do noivo. Esticou-se para apanhé-la no porta-luvas. Ela
lhe pousou a mao no brago com uma pergunta que o desviou do propodsito.

45 Conversava com a graca de sempre. Aquele jeito delicioso de arranjar os

cabelos atrds da orelha. Ria. Movimentava-se na calgada sob a luz do poste.

(Linha 33/34, MAC.3.A) vocé. >as vezes<{Numa desaas viagens} ~o amigo~ o acompanh>a,<{ou.}
>q<{Q}uando pode

(Linha 33/34, MAC.3.B) Numa des>a<{s}as viagens

(Linha 33/34, MAC.5) vocé >.<{!} Numa

(Linha 34/35, MAC.1.C e MAC.2.C) segunda-feira ao //B//{b}anco. Para

(Linha 34/35, MAC.1.D)  segunda-feira ao //Banco// { |banco|}. Para

(Linha 34-36, MAC.3.A) Quando >pode falta na segunda-feira ao banco. Para< ela >hd sempre surpresa

quando< >0 vé<{viu o noivo} dentro do carro <, surpreendeu-se> : -Ah, vocé

(Linha 37/38, MAC.3.A) Ele >desce<{desceu} com a pasta na mado. >Beija<{Beijou}-a no rosto.
>Passa<{passou}-lhe o braco sobre os ombros e a >estreita<{estreitou} . O >amigo<{outro} >tem<({tinha}

pressa

(Linha 41/42, MAC.3.A) - Tchau. >Numa dessas<{Da} dtltimas >vezes<{vez} em que

(Linha 43/44, MAC.3.A) Ela >lhe< pousou a mio no brago

(Linha 43/44, MAC.4) Ela pousou <- lhe> a mao no brago
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Quis descansar o corpo contra o carro. Ele lhe disse que poderia sujar o
vestido, e voltou a elegincia do cigarro e do isqueiro. Ela indagava se
aquelas viagens ndo o cansavam. Dizia que ndo. A estrada era boa,
50 asfaltada, e ele tinha como companhia os préprios pensamentos. Ela quis
saber que pensamentos eram esses.
-Ah, bem! Isso € mistério.
Riam muito. Despediram-se.
Quando ele chegou em casa e buzinou para que a empregada
55 abrisse o portdo, lembrou-se de que ndo lhe entregara a carta, nem ela a
reclamara. Teve um gesto de contrariedade: bateu o punho contra a mado. A
mae, que lhe vinha sempre ao encontro, indagou:
- Alguma preocupacgao, meu filho?

- Nao, nao. Nada.

(Linha 47/48, MAC.3.A) que po>d<{c}eria s>u<{l}jar o vestido

(Linha 47/48, MAC.3.B) que po>c<{d}eria s>l<{u}jar o vestido

(Linha 48, MAC.1.C e MAC.2.C) vestido <fpor causa da poeira?>, e voltou

(Linha 51/52, MAC.2.A) esses. - >Ah<, bem

(Linha 51/52, MAC.2.B) esses. - <Ah>, bem! Isso € mistério.
(Linha 56, MAC.3.A) bateu >o0<{l} punho contra a mio
(Linha 56, MAC.3.B) bateu >l<{o} punho contra a mdo
(Linha 57/58, MAC.3.A) encontro, i>n<{l}dagou: - Alguma

(Linha 57/58, MAC.3.B) encontro, i>l<{n}dagou: - Alguma
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5.3 DISSECANDO AS VERSOES DE “A CARTA”

Em nosso trabalho com o espdlio de Moreira Campos, constatamos que era
costume do autor retrabalhar a maioria de seus textos. Notamos uma preocupacio
incansdvel com a forma e o sentindo das palavras, tanto em textos da fase pré-editorial
como em textos da fase editorial, assim como em textos nao editados como, por exemplo,
discursos, palestras, cartas etc.

Com base nessas observagdes e na comparacdo das variantes, transcritas no
subcapitulo anterior, agora, analisaremos e levantaremos hipéteses sobre os procedimentos
realizados por Moreira Campos em sua alquimia literdria. Afirma Almuth Grésillon que
“toda escritura, seja ela qual for, venha de onde vier, seja manuscrita, datilografada ou
eletronica, conhece apenas quatro operacdes de reescritura: acrescentar, suprimir,
substituir, deslocar.”'"? Operagdes que estdo presentes na construcao do conto “A Carta” e
que nos servirdio de base, na estruturacdo de nosso estudo. Em outras palavras,
analisaremos, a priori, as variantes que foram suprimidas, e a posteriori, as que foram
acrescidas, deslocadas e substituidas, mas vale ressaltar que, caso seja pertinente,
analisaremos concomitantemente mais de uma dessas operagdes, que serdo demonstradas
quantitativamente em fracao do cento na tabela abaixo. Lembramos ainda que o texto base

para a nossa andlise ¢ o MAC.1.A.

OPERACAO DE REESCRITURA EM “A CARTA” PERCENTUAL
SUPRESSAO 16.42%
ACRESCIMO 7.46%
DESLOCAMENTO 2.99%
SUBSTITUICAO 73.13%

(154

Representando o oposto do acrescentamento, a supressdo “é o elemento
neutralizador, a forca centripeta redutora que contrabalanca com a forca centrifuga

constituida pelo acrescentamento enquanto tendéncia para a expansiao de um nucleo frasico

172 Apud: GURGEL, Ttalo. Op. cit., p. 77.
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em novos significados e valores.”!"

Nas fases redacional e pré-editorial dos manuscritos
do conto “A Carta”, observa-se que as supressdes, além de contribuirem para o
enxugamento do texto, modificam a semantica e alargam a opacidade textual.

O cotejo entre os excertos de texto do MAC.1.A e do MAC.3.A, por exemplo,
na linha 01, conduz a seguinte constatagcdo e hipétese: nas licdes de MAC.1.A/.1.B e MAC
2.A/.2.B, o titulo é “A CARTA OU O MINICONTO”. Em MAC.1.C e MAC.2.C, o
segundo membro do titulo foi rasurado — //OU O MINICONTO//. Em MAC.3.A consta
apenas “A CARTA?”, tornando claro que o segundo membro foi suprimido. No nosso
entendimento, a escolha de um titulo mais sintético, mais condensado tem ligacdo direta
com a narrativa € com o modo de escrever do autor, que se utilizava, segundo ele, do
“detalhe expressivo, revelador”,174 direto e essencial, ja4 que o enredo veladamente trata,
em linhas gerais, de um triangulo amoroso, surgido de uma troca de favores entre amigos,
que trabalham em uma cidadezinha do interior e moram na capital. Um traz a
correspondéncia do outro para a noiva, que acaba ansiando mais pela chegada do
mensageiro do que das cartas, encomendas ou noticias de seu noivo.

Nossa hipétese € reforcada com a leitura de outro conto “O Menor”, em cuja
fase pré-editorial, verifica-se a substituicdo do titulo “O Arrombador”'” por “O Menor”,
na entrelinha inferior, que é, segundo Luiz Duarte, “uma correcdo em curso”.'’® Esse conto
faz parte da edicdo de Os Doze Parafusos, 1978. O trabalho de reescritura de Moreira
Campos com o titulo desse conto nos levou a supor que o primeiro titulo - “O
Arrombador” - era fechado, objetivo e claro, revelava todo o contexto semantico da
narrativa e estabelecia, de inicio, a condi¢do do protagonista. O leitor principiaria a
narrativa com informagdes semanticamente preestabelecidas sobre a trama, a personalidade
e o “trabalho” do personagem principal, ja que a historia, em linhas gerais, trata de furtos a
residéncia, praticado por um menino de 15 anos, que foi preso e é visitado por uma de suas
vitimas. A substitui¢do pelo titulo “O Menor” trouxe ao texto vantagem significativa, pois

deixou a trama mais aberta e subjetiva, instigando o leitor a conhecer a histéria e a

desvendar a vida de seu protagonista. Pode-se dizer ainda que subjaz nesse titulo certa

' DUARTE, Luiz Fagundes. A Fdbrica dos Textos: ensaios de Critica Textual acerca de Eca de Queiroz.
Lisboa: Edi¢des Cosmos, 1993, p.20.

'™ Cf. comentdrios do autor no subcapitulo “O RECRIADOR DA DOR HUMANA”.

7> Titulo, datiloscrito, na parte superior e alinhado a esquerda da pégina, rasurado 2 tinta azul; logo abaixo,
“O Menor”, manuscrito a tinta azul; documento presente na pasta descrita no suporte 2 do subcapitulo
“DOSSIE DO CONTO ‘A CARTA’: ESPECIFICIDADES”.

7 DUARTE, Luiz Fagundes. Op. cit., p.18.
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“absolvi¢do” das faltas cometidas pelo jovem, pois, por sua idade, segundo as leis
brasileiras, ndo tem consciéncia da gravidade de seus atos, por isso ndo pode ser
enquadrado no rigor da lei.

Em “Os Desgostos de Dona Bianca”, as modificagdes realizadas no titulo
ocorrem da fase pré-editorial a fase editorial, j4 que o conto participou, em vida do autor,
de trés edi¢des. Inicialmente, h4 um manuscrito com o titulo “A Colega”,'”’ que foi, na
segunda licdo, rasurado e acrescentado o titulo “Os Desgostos de Dona Bianca”, que assim
passou a constar na edi¢do do volume A Grande Mosca no Copo de Leite, 1985. Ap6s dois
anos, ou seja, em 1987, o titulo passou a “Os Desgostos de Dona Branca”. O conto estd
presente na publicacdo da coletanea Dizem que os cdes véem coisas, 1* edi¢do. Cinco anos
depois, na 2* edicao desse livro, o titulo do conto sofreu nova modifica¢ao, voltando a ser
igual ao da edig¢do de 1985 - “Os Desgostos de Dona Bianca”.

Compreendemos que a mudancga do titulo de “A Colega” para “Os Desgostos de
Dona Bianca” ou “Branca” ampliou a singularidade da narrativa, deixou-a mais instigante,
mais vaga, ja que a histéria se refere a um relacionamento homossexual, namoro de uma
jovem universitdria com uma jogadora de volei. Elas se encontravam, na maioria das
vezes, na casa da universitdria, para a tristeza de sua mae, que sonhava em casar a filha
com um jovem futuro médico, ex-namorado da moga. Embora devamos acrescentar que,
guardando as devidas propor¢des, o primeiro titulo contém semanticamente seu encanto,
pois sO saberiamos que “A Colega” se referia ironicamente a um relacionamento
homossexual ndo explicito, mas subjacente, no desenrolar da trama.

Outros exemplos de substitui¢des de titulos ja foram apresentados na descricdo
dos sumdrios dos volumes nos subcapitulo “QUATRO EDICOES, QUATRO
MANUSCRITOS”, “DOSSIE DO CONTO ‘A CARTA’: ESPECIFICIDADES” e
“PARTICULARIDADE DO DOSSIE DE ‘O CACHORRO’. Alguns desses exemplos
estdo abonados com comentarios do autor sobre seu trabalho com os titulos de contos e,
por extensdo, com os titulos dos livros de contos'’ no subcapitulo “O LEGADO DO
LEITOR QUE SE FEZ ESCRITOR”.

Nas licdes do conto “A Carta”, linha 2 - MAC.1.A, MAC.3.A e MAC .4, nota-se

que a frase “Duas vezes por més ele vem a capital” (MAC.1.A) foi acrescida de um

"7 Titulo, datiloscrito, na parte superior e alinhado 4 esquerda da pégina, rasurado, 2 grafite; na mesma linha ,
“Os Desgosto de Dona Bianca”, datiloscrito. O manuscrito consta da pasta descrita no suporte 1 do
subcapitulo “PARTICULARIDADES DO DOSSIE DE ‘O CACHORRRO’.

'8 Quase todas as coletineas de contos de Moreira Campos tém titulos originados de uma das narrativas
presentes na publicag@o.
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adjunto adverbial de tempo “Agora”, no inicio da frase (MAC.3.A), suprimido em MAC.4.
Presumimos que essa supressao trouxe qualidade ao texto, que ficou mais enxuto e mais
aberto, ampliando assim o espaco do leitor atento, ji que o seu acréscimo, além de ter
modificado todo o inicio semantico da narrativa, sugerindo uma mudanca de
comportamento do mensageiro das cartas, explicitava os fatos e tornava o texto mais
fechado a participacgdo do leitor.

Outras supressdes ocorreram entre as licoes de MAC.1.A e de MAC.5, linhas
4/5. O sujeito composto e expresso da primeira frase da ora¢do parentética “(ele e o amigo
estudaram juntos no colégio e ocupam agora o mesmo quarto na pensdo)” — MAC.1.A, foi
suprimido em MAC.S5. Essa interferéncia ocorreu nove anos depois da primeira publicacdo
do conto, em 1978, e deixou o texto mais elaborado, pois transformou o sujeito composto e
expresso em eliptico — “(estudaram juntos no colégio e ocupam agora o mesmo quarto na
pensdo)”, mudando assim a fung¢do sintdtica do sujeito da primeira oragdo, que, além de ter
assumido um novo tom, um novo ritmo, ficou mais resumida e adquiriu elegncia, estilo.

Supressodes foram encontradas ainda em frases e/ou ora¢cdes como, por exemplo,
nas licoes de MAC.1.A e de MAC.3.A, linha 19, vé-se que a oracdo “se ha necessidade”
(MAC.1.A) ndo consta em MAC.3.A; nas linhas 23/24 das li¢des anteriores, observa-se
que a oracdo “Perde os olhos na réstia de sol do assoalho, onde se agitam fragmentos de
poeira” (MAC.1.A) foi suprimida em MAC.3.A. Ha outros exemplos de supressdo, nas
linhas 34/35, nas quais se nota que as oracgdes “pode faltar na segunda-feira ao banco” e
“h& sempre surpresa quando” (MAC.1.A) foram suprimidas em MAC.3.A. A retirada
desses trechos deixou a narrativa mais sintética e mais expressiva, o que nos leva a frase de
Moreira Campos, lembrando Tchecov: “Sou fiel, quanto sintese, ao conceito de Tchecov:
‘Se a espingarda no vai atirar no conto, convém tiré-la da sala.””"”

Declara Moreira Campos que o conto lhe encanta “pela unidade, dinamismo,
sintese, implicito ou sugestivo. [...]. Interessam-me a sala e a intimidade cimplice do
quarto, da camarinha, da alcova”. Essa afirmativa tem um de seus exemplos no processo de
elaboragdo do conto “A Carta”, que apresenta mais supressdes do que acréscimos em suas
versdes. Pelo que pudemos perceber, os acréscimos foram introduzidos, na maioria das
vezes, para eliminar ambiguidades, como € o caso do acréscimo observado entre as licOes
de MAC.1.A e de MAC.5, linhas 5/6, nas quais se nota que a frase “Buzina (aquele som de

buzina ja conhecido e esperado) na porta da noiva” (MAC.1.A) foi acrescida do adjunto

17 Cf. integra do texto no subcapitulo “UM ‘LEGADO A LITERATURA"”.
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adnominal “do amigo”, inserido logo depois de “noiva”, ficando assim “Buzina [...] na
porta da noiva do amigo” em MAC.5. Esclarecemos que esse acréscimo se deu nove anos

ap6s a publicacdo do conto na coletinea de Os Doze Parafusos, 1978."%

Deduzimos que o
adjunto adnominal foi introduzido para especificar de quem era a noiva, que a buzina
estava chamando, pois, nas versdes anteriores, havia dividas diante de qual porta o rapaz
se encontrava parado, em seu carro: se era o da sua noiva ou o da noiva do amigo.

Outro acréscimo, que certifica o cuidado do autor em deixar o texto coerente, €
observado entre as licdes de MAC.1.A e de MAC.1.C, linhas 47/8, nas oracdes “Ele lhe
disse que poderia sujar o vestido, e voltou a elegincia do cigarro e do isqueiro”
(MAC.1.A), ocorreu o acréscimo da expressao “por causa da poeira”, inserido logo depois
do substantivo comum “vestido” (MAC.1.C). Compreendemos que essa explicacdo foi
necessaria para que ficasse claro o motivo de o rapaz nao querer a moga encostada no
carro, perto dele. Em MAC.1.A, a atitude do mensageiro, apds o acréscimo, eliminou
qualquer davida do leitor sobre as intencdes do moco que apenas se preocupava com a
mocga, zelando por sua aparéncia.

Entre as licoes de MAC.1.A e MAC.3.A, linha 35, verifica-se que, na oracdo
“Para ela ha sempre surpresa quando o vé dentro do carro.” (MAC.1.A), foram suprimidos
“Para” e “ha sempre surpresa’; substituido “o v&” por “viu o noivo”, e acrescentado
“surpreendeu-se” (MAC.3.A), isto é, nessa licdo, a oragdo se encontra assim: “Quando ela
viu o noivo dentro do carro, surpreendeu-se”. Observamos que a supressao de “Para” e de
“h& sempre surpresa” deixaram a oragdo mais compacta, contribuindo com o enxugamento
do conto e comprovando, mais uma vez, a afirmativa do autor: “Sou dindmico, direto,
busco a essencialidade”.'®" Percebemos que a substituicio do pronome pessoal obliquo
atono “o” pelo sintagma nominal “o noivo” trouxe especificidade ao objeto direto, ja que
pairava certa divida de quem tinha causado espanto a moga, se 0 noivo ou o amigo do
noivo. Quanto ao acréscimo da flexdo verbal, unida por um hifen ao pronome
reflexivo/reciproco “surpreendeu-se”, verificamos que deu novo sentido a frase e
contribuiu com a coeréncia textual.

Entre as licdes de MAC.1.A e de MAC.3.A, linha 2, observa-se que a oracdo

“Duas vezes por més ele vem a Capital para prestar contas das obras da empresa.”

(MAC.1.A) sofreu mudanga seméintica, com o deslocamento da locucdo adverbial de

'8 Cf. dados da obra no subcapitulo “QUATRO EDICOES, QUATRO MANUSCRITOS”.
181 Cf. citagdo no subcapitulo “O RECRIADOR DA DOR HUMANA”.
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tempo “duas vezes por més”, do inicio da oragdo para o meio, em MAC.3.A. Pressupde-se
que a transferéncia de lugar deixou menos evidente e, a0 mesmo tempo, suavizou o sentido
da circunstancia temporal, destituida de uma func¢do dominante, pois encabecava a

2z

narrativa e a primeira frase. Comenta Luiz Duarte que o deslocamento é um tipo de
reescritura pertinente ao “processo de aperfeicoamento do enunciado”, ' que se V€ ocorrer
ainda entre outras licdes do conto “A Carta” como, por exemplo, entre as licdes de
MAC.1.A e de MAC.3.A, na linha 34, na qual se verifica que a frase “O amigo as vezes o
acompanha” (MAC.1.A) teve o sujeito “O amigo” deslocado para antes do objeto direto
“0” em MAC.3.A. Com esse deslocamento, a frase ganhou mais estilo e mais beleza.

Sobre a substituicdo, declara Almuth Grésillon que “inicialmente simétrica e
acrOnica, a substituicdo aplicada a andlise dos manuscritos estd munida de dimensdo do
tempo. Assim como a prépria escritura, ela é orientada: A torna-se B e ndo o contrario.”'®?
No manuseio da documentacdo de Moreira Campos, averiguamos que esse tipo de
operacdo de reescritura € bastante utilizada. Nas versdes de “A Carta”, a substituicdo € a
operacdo de reescritura de maior ocorréncia, como pode ser observado na tabela do inicio
desse subcapitulo e se pode constatar, por exemplo, entre as licoes de MAC.1.A e de
MAC.3.A, linha 2, na qual se percebe que a flexdo verbal “vem” da frase “Duas vezes por
més ele vem a Capital” (MAC.1.A) foi substituida pela locucdo verbal “estd vindo”
(MAC.3.A). Pressupomos que a substitui¢do interferiu no sentido temporal da frase, que de
estdtica, finalista, passou a movimento continuado, sugerindo uma mudanca de
comportamento amoroso.

Entre as licoes de MAC.1.A e de MAC.3.A, linha 24, verifica-se a substituicdao
da locugdo verbal “Tem andado”, na frase “Tem andado nervosa” (MAC.1.A), pelo flexao
verbal “Anda” (MAC.3.A). Nessa interferéncia, consequentemente, dd-se um resultado
contrario ao anterior, jid que a frase perdeu a mobilidade, a casualidade e adquiriu
imobilidade, condi¢do permanente.

Outras substituicdes de tempo verbal foram verificadas entre as licdes de
MAC.1.A e de MAC.,3.A, linhas 37/38, nas quais se percebe que todos os verbos da
oracao “Ele desce com a pasta na mao. Beija-a no rosto. Passa-lhe o brago sobre os ombros

e a estreita” (MAC.1.A) sairam do tempo presente do modo indicativo para o pretérito

perfeito desse mesmo modo: “desce/desceu”, “Beija/Beijou”, “Passa/Passou” e

"> DUARTE, Luiz Fagundes. Op. cit., p.21.
'8 GRESILLON, Almuth. Op. Cit., p. 201.
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“estreita/estreitou”. Processo igual foi observado na flexdo verbal “v€” da oracdo na linha
35: “Para ela ha sempre surpresa quando o vé dentro do carro” (MAC.1.A), com a
substituicao de “vé” por “viu” (MAC.3.A). Entendemos que as interferéncias modificaram
completamente uma situacdo contextual de tempo inconclusivo, no qual tudo podia
acontecer, para um conclusivo, sem alternativa, sinalizando um fato que nao se repetiria.

Nas licoes de MAC.1.A e de MAC.3.A, linhas 5/6, ocorreu uma substitui¢ao,
que ocasionou mudangas morfoldgicas e semanticas expressivas. Na frase “Buzina (aquele
som de buzina ja conhecido e esperado) na porta da noiva (MAC.1.A), nota-se que “na
porta” foi substituido por “em frente ao portdao” (MAC.3.A). Essa mudanca nos levou a
inferir que a casa tinha uma espago entre a porta e a rua (um jardim, um terraco, enfim , um
recuo), sinal de boa condi¢do financeira dos habitantes. Mas, podemos ainda, veladamente,
deduzir que se trata da distancia existente entre os dois jovens (ela, a noiva do amigo, e ele,
além de amigo do noivo, simplesmente 0 mensageiro).

Observa-se outra substitui¢do entre as licoes de MAC.1.A e de MAC.5, linhas
6/7, em que na frase “Ela d4 toque rapido aos cabelos em frente ao espelho” (MAC.1.A), a
locugdo adverbial de lugar “em frete ao” foi substituida pelo advérbio de lugar “diante do”
(MAC.5). A mudanca ocorreu nove anos apds a publicagdo do conto no volume Os doze
Parafusos, 1978. Podemos perceber que a substituicdo trouxe grandes beneficios
semanticos ao texto, pois contribuiu para demarcar a forte personalidade da moga, que vai
sendo definida no decorrer da trama. Outro momento que mostra sua firmeza é quando
reclama que a mae faz do mo¢o mensageiro um entregador de bolo, ou ainda quando se
decepciona ao perceber que ele ndo veio s6, trazendo consigo o amigo, noivo dela. Essas
situagdes simbolizam, a nosso ver, ndo s6 uma moga decidida, de fortes atitudes, mas uma

mulher que estava vivenciando novas sensacdes, novos sentimentos.
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5.4 ITINERARIO DE “O CACHORRO”

Ao organizarmos os manuscritos de “O Cachorro” para estabelecimento de sua
cronologia, deduzimos que Moreira Campos fez uso do MOC.1.B para a publicacdo de
1981 (MOC.3), e do MOC.1.C para a edi¢ao do volume “01” (MOC.2) e as publicacdes de
1985 de 1987 (respectivamente: MOC.4, MOC.5 e MOC.6), embora essas apresentem
entre si algumas divergéncias.

O texto base — MOC.1.A — transcrito a seguir, serd numerado de cinco em cinco
linhas. No rodapé, constard a linha do texto base e as variantes de todas as versdes e
respectivas licdes, que serdo indicadas pela sigla e numeracao atribuida a cada uma, como
consta nas tabelas do subcapitulo anterior. Utilizaremos ainda simbolos para demonstrar as

marcas de interferéncias realizadas pelo autor na elaboracado de seu texto.

O CACHORRO

Conto de Moreira Campos

Ora, o diabo do cachorro me estragou o resto da tarde. Havia

bem dois meses que ndo nos viamos. Eu vinha pela calcada do mercado

5 quando ele me avistou, e foi uma festa! Atirou-se contra mim, patas
erguidas, o rabo parecia um espanador, porque ele € felpudo. Segurei-o pelas

orelhas, apertando-lhe a cabeca com ternura, como sempre fiz. I[sso  como

(Linha 1-3, MOC.1.C) O Cachorro //Conto de Moreira Campos// Ora
(Linha 1/2, MOC.3) O Cachorro < (> ~Conto~ <)> >de< Moreira
(Linha 1/2, MOC.4) O Cachorro > (Conto) < Moreira

(Linha 1-3, MOC,5) O Cachorro >Conto de Moreira Campos< Ora
(Linha 3, MOC.4) tarde >.<{!} Havia

(Linha 3, MOC,5) tarde >!< {.} Havia

(Linha 3, MOC.6) tarde >.<{!} Havia
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que o enlouqueceu: eram 0s amigos que se reencontravam. Talvez hd muito
tempo fizessem a si mesmo esta pergunta: “Aonde ele anda?” Embaracava-

10 se nas minhas pernas, correu até a esquina, onde levantou a perna e urinou, e
creio que de alegria: uma inocéncia de crianga. Nao me deixou mais, vinha
ali ao meu lado.

A dona dele é Marta. Criou-o desde pequeno, como me disse.
Recebeu-o numa caixa de papeldo e lhe dava o leite na mamadeira, ela ou a

15 preta Nazar€.

Namorei com Marta quase um ano. Menina tranqiiila,
interessante, bem feita de pernas. Nasceu para ser mae, tudo nela fala de
maternidade, até a maneira como agarrava Japi, apertando-o nos bragos e
deixando que ele lhe lambesse o rosto. Namoro de janela. Depois passamos

20 a frequentar o banco da pracinha (as diversdes aqui sdo poucas, o proprio
cinema fechou). Japi nos acompanhava. As vezes, Marta o prendia em casa,
mas ele pulava a janela. Com o tempo, também ja me anunciava de longe.
Claro que Marta sabia a hora da minha chegada: daria os ultimos retoques, a
gota de perfume atrds das orelhas bem feitas, muito coladas a cabeca. Mas

25 Japi dava o sinal: latia na porta, vinha ao meu encontro, acompanhava-me.

(Linha 9, MOC.7.B) pergunta: //Ao//<O>nde ele

(Linha 9, MOC.8) pergunta: >Aonde<{Onde}

(Linha 10/11, MOC.1.C) urinou, //e creio// <fclaro1> que
(Linha 11, MOC.1.D) claro </claro/> que

(Linha 10/11, MOC.3) urinou, >e < creio

(Linha 10/11, MOC.4) urinou, >creio<{claro} que

(Linha 15/16, MOC.1.C) preta //Nazaré// < Nicota > namorei
(Linha 15/16, MOC.4)  preta >Nazaré<{Nicota} namorei

(Linha 19/20, MOC.1.C) passamos a freq >u< {ii} entar o banco da pracinha //(// <,> <{porquef> as
diversdes

(Linha 20, MOC.4) pracinha >(<{,} porque as diversdes

(Linha 21, MOC.1.C) fechou //) // . Japi

(Linha 21, MOC.4) fechou >) < . Japi

(Linha 22, MOC.8) também >jid< me anunciava

(Linha 22/23, MOC.1.C) longe. //Claro// <1 Evidente 1> que

(Linha 22/23, MOC.4) longe. >Claro<{Evidente} que
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Os pais de Marta aprovavam o namoro. Sou o funciondrio novo
do Banco (fazia o segundo ano de Direito na capital, mas preferi o concurso
do Banco e me designaram para o interior). O cumprimento respeitoso do
pai de Marta, um bater de cabeca. Homem calado, sério. E funcionario

30 publico: dirige o posto fiscal. Um dia apertou-me a mao ali na janela. A mae
de Marta, muito simpdtica. O riso manso, grande ternura pela filha tnica,
que ela discretamente examinava para saber se se preparava bem para
receber-me:

- Eu gosto mais daquela blusinha de gola alta.

35 Marta tinha, e tem, independéncia:

- Nao, esta esta bem.

Ela prépria me contava essas coisas, rindo.

Eu ja seria de dentro de casa. Em dia de folga (um domingo ou

feriado), Nazaré me trazia na bandeja a fatia de bolo, como copo de refresco

40 e o pequeno guardanapo em bico de renda, que eu apreciava. Requintes da

(Linha 26/27, MOC.1.C) Banco <.> //(// //fl/ <F>azia o segundo

(Linha 26/27, MOC.4) Banco >(<{.} >f<{F}azia o segundo

(Linha 26/27, MOC.4) novo do >B<{b}anco. Fazia

(Linha 26/27, MOC.5) novo do >b<{B}anco. Fazia

(Linha 27/28, MOC.4) concurso do >B<{b}anco e me designaram

(Linha 27/28, MOC.5) concurso do >b<{B }anco e me designaram

(Linha 28, MOC.1.C) interior //)// . O cumprimento

(Linha 26/27, MOC.4) interior >)< . O cumprimento

(Linha 29, MOC.3) sério. >E<  >f<{F}uncionario publico

(Linha 29, MOC.4)  sério. <E> >F<{f}unciondrio publico

(Linha 32, MOC.4) para saber<->se se preparava

(Linha 32, MOC.5) para saber>-<se se preparava

(Linha 38/39, MOC.1.C) folga //(// <,> um domingo ou feriado //) //.  //Nazaré// <! Nicota 1> me
trazia

(Linha 38/39, MOC.4)  folga >( <{,} um domingo ou feriado >) <. <apreta> >Nazaré<{Nicota} me
trazia

(Linha 39, MOC.5) feriado, >a preta< Nicota me trazia
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mae de Marta (D. Dad4, enfim), porque Nazaré, por ela mesma, é preta

velha solta dentro do vestido, um pé na chinela. D. Dada é admirdvel em

trabalhos de agulha, bordados. Verdadeiras filigranas. O pai de Marta (Seu

Alfredo) ja brincava com a filha na minha presenca e me indagava dos
45 negocios no Banco.

Tive a desconfianca de que a mae de Marta cuidava, com
antecipagdo, de alguma peca de enxoval para a filha. Digo isso porque um
dia surpreendi as duas na loja de Seu Eurico, e ambas se vexaram. D. Dada
se explicava:

50 - Ando aqui atrds de umas linhas.
- Sei, sel.
Acontece que apareceu Denise, na época das férias (estuda em

colégio de freiras na capital). Filha do prefeito Aniceto, quase dono do

(Linha 41, MOC.1.C) Marta //(D. Dad4, enfim)// <7,que se [chamava] d. Dad4,1> porque //Nazaré//
<TNicota, 1>, por ela

(Linha 41, MOC.4) Marta >(D.<{,dona} Dadd, >enfim)< porque >Nazaré<{Nicota}, por ela
(Linha 41/42, MOC.1.C) preta //velha// <fvelhat> solta

(Linha 41/42, MOC.4) preta >velha<{velha} solta

(Linha 42, MOC.4) chinela. >D.<{Dona} Dada

(Linha 43/44, MOC.1.C) Marta //(// <,> Seu Alfredo //)// <,> ja brincava

(Linha 43/44, MOC.4) Marta >(< {,} >S<{s}eu Alfredo >)<{,} ja brincava

(Linha 43/44, MOC.5)  Marta, >s<{S}eu Alfredo

(Linha 45/46, MOC.4) negécios do >B<{b}anco. Tive

(Linha 45/46, MOC.5) negécios do >b<{B }anco. Tive

(Linha 48, MOC.4) lojade >S<{s}eu Eurico, e ambas se vexaram. >D.<{Dona} Dada

(Linha 48, MOC.5) lojade >s<{S}eu Eurico

(Linha 48, MOC.6) vexaram. >Dona<{D.} Dada

(Linha 48, MOC.8) vexaram. >D.<{Dona} Dada

(Linha 52/53, MOC.1.C) férias < .> //(e// <E>studa em colégio

(Linha 52/53, MOC.4)  férias. >e<{E}studa em colégio

(Linha 53, MOC.1.C) capital //)// <te é1> //F// <f>ilha do prefeito

(Linha 53, MOC.4) capital >)< e é >F<{f}ilha do prefeito

(Linha 53, MOC.8) freiras na >c<{C}apital e ¢ filha
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municipio, com duas ou trés fazendas por ai. Ele e o gerente do Banco sio
55 bons amigos. Tomam café no gabinete, riem, o gerente o acompanha até a
porta.

Tem conseguido 6timos financiamentos.

Denise € deliciosa. Em toda ela uma exuberancia de interna que
se libertou das freiras. A pele alva, os cabelos negros. Os olhos fogem,

60 enquanto finge examinar o esmalte das unhas. Foi assim que a vi e conversei
com ela na pracinha em noite de retreta. Os encontros se repetiram. Apareco
pela sua janela (mora na casa grande da esquina, com varandas) ou
passeamos pela calcada até o fim da outra rua, que € lugar calmo e deserto, a
lampada do poste queimada. A mae de Denise, também muito simpdtica. O

65 prefeito sempre me atirou a mao de longe, expansivo.

Denise me disse que ndo quer voltar para o colégio.

Foi dificil afastar-me de Marta. Pouparei detalhes. Houve a
necessidade de mentiras e desculpas. Vexames. Tenho sabido que ela se
nega a falar até com as amigas. Tranca-se no quarto. Em verdade, auxiliou-

70 me muito a sua propria dignidade. O pai me evita. Quando me vé, torce
caminho. Também faco o mesmo. E quando isso ndo € possivel, passamos
um pelo outro de olhos no chdo, eu fingindo examinar os meus sapatos.

Elvira, a amiga mais chegada de Marta, diz na pracinha que eu

sou “um canalha”.

(Linha 54, MOC.1.C) dono do munic>i<{i}pio, com

(Linha 54, MOC.4) gerente do >B<{b}anco sao

(Linha 54, MOC.5) gerente do >b<{B }anco sdo

(Linha 56-58, MOC.1.B) porta. //Tem conseguido 6timos financiamentos.// Denise

(Linha 56-58, MOC.3)  porta. >Tem conseguido 6timos financiamentos.< Denise

(Linha 61/62, MOC.1.C) Aparego //pela sua janela (mora na casa grande da esquina,/ <fna janela de sua
casa, que € casa grande na esquina,f> com varandas //)// <,> ou passeamos

(Linha 61-63, MOC.4)  Apareco >pela sua janela (mora na casa grande da esquina,<{na janela de sua casa,

que € casa grande na esquina,} com varandas >)<{,} ou passeamos
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75 - Deixa pra 14!

E agora me aparece o diabo desse cachorro! A mesma alegria de
sempre. Conversa! Alegria bem maior, imensa. Evidente que me descobriu.
Corre a minha frente, volta, gruda-se, acompanha-me os passos pela cal¢ada
que me leva a minha pensdo. Péra de repente: parece estranhar tudo, como
80 se quisesse dizer que a rua e a casa eram outras.
Ja na porta da pensao, termino por aborrecer-me. Enxoto-o, grito:
- Vi embora!Va embora!
Ele permanece. Insisto:
- Va embora!
85 Olha-me, baixa a cabeca e, por fim, toma o seu caminho. Acabo
de limpar com o lenco (que trago sempre perfumado) o resto de lama que as
suas pequenas patas deixaram nas minhas cal¢as e entro na pensdo. Pensdao

mediocre, andnima, onde, ji4 aquela hora, os seres comem em siléncio

debrucados sobre os pratos.

(Linha 77, MOC.8) Conversa >!<{.} Alegria

(Linha 77/78 MOC.1.C) imensa. //Evidente que me d// <D>escobriu <7-me1>. Corre
(Linha 77/78, MOC.4) imensa. >Evidente que me< >d<{D}escobriu -me. Corre
(Linha 86, MOC.1.C) lenco <,>//(// que trago

(Linha 86, MOC.4) lengo >(<{,} que trago

(Linha 86, MOC.1.C) perfumado //)// <,> o resto

(Linha 86, MOC.4) perfumado >)<{,} oresto

(Linha 87, MOC.1.C) deixaram na//s// minha//s// calgal//s// e entro

(Linha 87, MOC.2) deixaram na>s< minha>s< cal¢ca>s< e entro

(Linha 87, MOC.3) deixaram na<s> minha<s> calca<s> e entro
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5.5 DISSECANDO AS VERSOES DE “0O CACHORRO”

Com apoio no cotejamento entre as licoes de “O Cachorro”, transcritas no
subcapitulo anterior, agora, analisaremos e levantaremos hipéteses sobre o processo de
escritura e reescritura de Moreira Campos em sua arte literaria. Na organizacao das versoes
do conto “O Cachorro”, para estabelecimento de sua cronologia, compreendemos que a
segunda licdo do manuscrito 1 (MOC.1.B) foi utilizada para publicacdo do conto em Cla:
revista de cultura, n° 27, ano 33. Fortaleza: janeiro de 1981, p. 193-195, e a terceira licdo
desse manuscrito (MOC.1.C) serviu de modelo, embora apresentando algumas
divergéncias, para o texto enviado a publicacdo no jornal O Povo, em 1985, e em duas
coletaneas: A Grande Mosca no Copo de Leite, em 1985, e Dizem que os cdes véem coisas,
em 1987. Do texto publicado nessa ultima foi feita uma copia xerox, que foi, apds
interferéncias, usada para a publicacdo da 2* edi¢dao da coletanea (MOC.8), ja referido no
subcapitulo “PARTICULARIDADE DO DOSSIE DE “O CACHORRO”. A trajetéria das

versdes do conto “O Cachorro” pode ser visualizada no seguinte estema:

MOC.1.A | Moc.1.B | Moc.1.c | Moc.1.p
\4
MOC.3 v
(1981) MOC.2
\4
MOC.4 MOC.5
(1985) (1985) MOC.6
(1987)
\ 4
MOC.7
\4
MOC.8
(1993)
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A andlise de “O Cachorro”, empregaremos os mesmos procedimentos
realizados com o conto “A Carta”, ou seja, dissecaremos, a priori, supressdes €, a
posteriori, 0s acréscimos, deslocamentos e substitui¢des, mas lembramos que, caso seja
necessario, analisaremos concomitantemente mais de uma dessas operacdes, que serao
demonstradas quantitativamente em fracdo do cento na tabela abaixo. Ressaltamos que o

texto base para a nossa andlise € o MOC.1.A.

OPERACAO DE REESCRITURA EM “O CACHORRO” | PERCENTUAL
SUPRESSAO 20%
ACRESCIMO 33.33%
DESLOCAMENTO 1.12%
SUBSTITUICAO 45.55%

Entre as licdes de MOC.1.A, MOC.3, MOC.4 e MOC.5, linha 2, nota-se que a
frase “O Cachorro/Conto de Moreira Campos” sofreu supressdo da preposicao “de”, em
MOC.3, do substantivo comum “Conto”, em MOC.4, e do sintagma nominal “Conto de
Moreira Campos”, em MOC.5. Entendemos que a retirada dessas especificidades pode
estar relacionada com o espaco do veiculo que o publicou: revista, jornal e livro, que
possuem normas preestabelecidas como, por exemplo, na edicdo da coletanea de A Grande
Mosca no Copo de Leite, 1985, o género dos textos € 0 nome do autor se encontram na
pagina de rosto. No conto “O Cachorro”, publicado na revista Cla, essas informagdes estdo
na pagina de abertura do conto, como citado no subcapitulo “PARTICULARIDADES DO
DOSSIE DE ‘O CACHORRO’”".

Na licdo B de MOC.1, linha 57, verifica-se que a unica frase do pardgrafo “Tem
conseguido 6timos financiamentos” estd rasurada. No estudo desenvolvido entre as versoes
de “O Cachorro”, compreendemos que MOC.1.B serviu de base a edicao de 1981 -
MOC.3, embora tenhamos observado alguns pontos divergentes entre as licdes dessas
versdes. A supressdo do pardgrafo resultou na limpeza do texto e, mais uma vez, constata-
se que Moreira Campos, na segunda fase, primava pela redu¢do de seus contos.

Entre as licoes de MOC.1.C e MOC.4, linhas 77/78, nota-se que a frase
“Evidente que me descobriu.” (MOC.1.A) sofreu rasura em “Evidente que me”,
substituicdo do primeiro fonema de ‘“descobriu”, de mindsculo por maidsculo, e o
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acréscimo de hifen e do pronome reflexivo/reciproco “me” (MOC.1.C). Essas
interferéncias foram confirmadas em MOC.4, ficando a oracdo assim: “Descobriu-me”. O
poder de sintese empregado nessa oracao deixa clara a busca do autor pela essencialidade.

Outro exemplo dessa busca estd entre as licoes de MOC.1.A, MOC.4 e MOC.5,
linhas 38/39, nas quais se verifica que a oracdo “Nicota me trazia na bandeja a fatia de
bolo,” (MOC.1.C) foi acrescida do adjunto adnominal “A preta” (MOC.4): “A preta Nicota
me trazia na bandeja a fatia de bolo,”. Observa-se que esse acréscimo foi suprimido em
MOC.5. Curioso € que se tem, no mesmo paragrafo, mais a frente, especificidades sobre a
empregada da casa: “[...] porque Nicota, por ela mesma, é preta velha solta dentro do
vestido, um pé na chinela.” (MOC.1.C). Essa oragdo, além de testemunhar o real na fic¢ao
de Moreira Campos,184 contém dados sobre “Nicota” que justificam, a nosso ver, a
supressdo do adjunto adnominal “A preta”, ja que a sua permanéncia deixaria o paragrafo
com informacdes repetidas sobre a empregada.

O labor do autor em seus textos pode ser verificado ainda entre as licdes de
MOC.1 e MOC.8, linha 22, na qual se nota que a ora¢do “Com o tempo, também ja me
anunciava de longe” sofreu supressdo do advérbio de tempo “ja”, ocorrido em Dizem que
os cdes véem coisas, 1993 (MOC.8), logo, 12 anos apds a primeira publica¢dao do conto na
revista Cld, em 1981. Percebemos que a supressdo desse advérbio retirou o excesso de
coloquialismo da oracdo.

Na terceira licdo do manuscrito 1 — MOC.1.C, linha 87, a ora¢do “as suas
pequenas patas deixaram nas minhas calcas” apresenta rasura na flexdo de nimero do
sintagma nominal “nas minhas calcas”, que se encontra suprimida em MOC.2. Interessante
€ que o exemplar de grifica é uma copia fiel de MOC.2, ja referido no suporte 5 do
subcapitulo  “PARTICULARIDADES DO DOSSIE DE ‘O CACHORRO’’’. Chama
atencdo o fato de que todas as versdes publicadas do conto estdo sem essas supressoes.
Segundo Houaiss, o substantivo comum “cal¢as”, inicialmente se empregava no plural,
mas modernamente héd uma tendéncia do uso no singular. Interpretamos a supressdo de
MOC.2 como uma tentativa de modernizacdo do substantivo, que ndo foi acatada pelos

editores.

184 Como citado no subcapitulo “O RECRIADOR DA DOR HUMANA”, de acordo com afirmativa do autor,
suas histérias tinham raizes no real: “Arranco as minhas estérias da vida, do cotidiano, das vivéncias de
ontem e de hoje, em ‘fleches’, manchas”. Na época de Moreira Campos, na regido Nordeste, principalmente,
no Ceard, culturalmente se ligava a cor ao nome ou se trocava o nome pela cor, como, por exemplo, se uma
pessoa tinha cor branca, geralmente, ela era chamada de branca ou branquinha; caso fosse de cabelo louro, era
chamada de loura, louro ou de galego, galega.
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A narrativa de “O Cachorro” se encontra na primeira pessoa. Declara Moreira
Campos que essa técnica confere ao texto “algo de biogrifico” e que, “a partir de 1963,
passou a fazer uso da terceira pessoa, que amplia os horizontes da escrita literaria, “d4 mais
possibilidades ao escritor, [...], 0 processo fica mais interessante [...], o autor fica mais livre
para transmitir... ai ele, autor € onisciente, ele pode penetrar no quarto de uma pessoa
mesmo”,185 como € o caso, por exemplo, do narrador de o conto “A Carta”. Comenta ainda
Moreira Campos que o narrador em primeira pessoa “sé pode dizer daquilo que viu” e
acrescenta, ‘“‘num conto meu, recente,186 eu dizia: ‘A mae, sempre que ela vinha a janela
me receber, pedia que ela usasse o melhor vestido, a blusa mais bonita’, porque a mae
estava incentivando o namoro. Af eu digo a certa altura: ‘estas coisas ela mesma quem me
dizia’, porque como ‘eu’ podia estar sabendo se a velha estava dizendo a ela que se
vestisse bem? Tive que langar o recurso, porque estou falando no ‘eu’.”'®’

No conto “O Cachorro”, o escritor, por estar intrinsecamente vinculado a
histéria, as vezes se mescla ao narrador em primeira pessoa e, em dado momento da
narrativa, percebe-se que ele tenta nao demonstrar sentimentos. Fato que, a nosso ver, pode
ser verificado entre as licdes de MOC.1.A, MOC.4, MOC.5 e MOC.6, linha 3, na qual se
observa que a frase “Ora, o diabo do cachorro me estragou o resto da tarde.” (MOC.1.A)
sofreu substitui¢do do ponto final por ponto de exclamacdo em MOC.4. — publica¢do no
jornal O Povo, em 1985. Nesse mesmo ano, houve outra substituicdo: de ponto de
exclamagao por ponto final, em MOC.5. Apés dois anos, nova interferéncia: de ponto final
por exclamacdo em MOC.6. Compreendemos que essas idas e vindas demonstram
hesitacdes do escritor/narrador em relacdo ao emocional, isto é, quando troca o ponto final
por ponto exclamativo, percebe-se claramente envolvimento de certo sentimento, que €
neutralizado com a campanha contraria.

As supressdes ou substituicdes dos parénteses por virgulas ou por ponto final
sdo curiosas, pois todos os parénteses de MOC.1.A foram rasurados em MOC.1.C e

suprimidos ou substituidos em MOC.4, MOC.5, MOC.6, MOC.7 e MOC.8. Um bom

exemplo dessa interferéncia textual pode ser verificado entre as licoes de MOC.1.A e

1% CAMPOS, Moreira. “Cadeiras na calgada e lampides a gis em cada esquina”. Op. cit, p. 86.

'% Moreira Campos se refere ao texto de “O Cachorro”, comprovando assim que os contos em primeira
pessoa ndo foram totalmente abandonados “a partir de 1963”, de acordo com sua afirmativa na edi¢do de
1996. Esclarecemos ainda que a primeira publicacdo do conto “O Cachorro” é de 1981, embora devamos
confessar que ndo sabemos a data certa da elaboracdo desse texto, como citado no subcapitulo
“PARTICULARIDADES DO DOSSIE DE ‘O CACHORRO"”.

"7 IBIDEM.
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MOC .4, linhas 27/8, nas quais se observa que as oracdes parentéticas “(fazia o segundo
ano de Direito na capital, mas preferi o concurso do Banco e me designaram para o
interior).”, apds rasuras dos parénteses (MOC.1.C), teveram o primeiro paréntese
substituido por um ponto final e o segundo suprimido. Percebemos que essa substitui¢ao
transformou uma oragdo subordinada substantiva apositiva explicativa em oragdo principal,
mudando assim o seu sentido, ja que deixou o pensamento do narrador e passou a fazer
parte do texto. Movimento semelhante pode ser percebido na linha 53 dessas mesmas
licdes. Com isso, além de assumir um novo tom, um novo ritmo, as oragdes adquiriram
mais enfase, destaque.

Instigante € a substitui¢do sucedida entre as licoes de MOC.1.A e de MOC.8,
linha 77, na qual se percebe que, na frase “Conversa!”, em MOC.1.A, ocorreu substituicao
do ponto de exclamagdo por virgula, em MOC.8. Compreendemos que essa interferéncia
transformou completamente a fungdo seméantica e estilistica da frase.

Das 88 virgulas inseridas nas 89 linhas do texto de “O Cachorro”, gerando
quase uma virgula por linha, nove resultaram de substituicdo de parénteses e um da
substituicdo de ponto de exclamacdo. Entendemos que a elaboracio e reelaboracao textual,
além de ter contribuido para o aumento da cadéncia ritmica, da suavizacdo da pausa,
diminuiram o distanciamento entre a linguagem poética e a linguagem coloquial do
contador de histérias.'®®

Outra campanha que demonstra a aproximag¢ao com a linguagem coloquial pode
ser verificada entre as licdes de MOC.1.A e MOC.4, linhas 10/11, nas quais se observa que
a flexdo verbal “creio”, da orag@o “creio que de alegria” (MOC.1.A), foi substituida pelo
advérbio de firmacgdo “claro”, ficando assim “claro que de alegria” em MOC 4.

De acordo com a tabela apresentada no inicio desse subcapitulo, as operacoes
de acréscimos superam as de supressoes. Esse fato ndo faz do texto de “O Cachorro” uma
contradicdo a afirmativa do autor, que buscava “a essencialidade”, pois 93.32% dos
acréscimos ocorridos no conto “O Cachorro” sdo: pontuagdo, letras que estavam faltando
em certa palavra (erros cdlamos), e repeticdo de uma mesma palavra, como é o caso, por
exemplo, do substantivo préprio “Nicota”, acrescido por trés vezes, sobre outro substantivo
proprio “Nazaré”, rasurado, em MOC.1.C. Somente em MOC.4, constata-se a substitui¢ao

de “Nazaré” por “Nicota”. Teriamos que imergir profundamente no hipotético para

'8 Comenta Patricia que seu avd Moreira Campos “era um contador de histérias, contava trinta vezes a
mesma histéria e vocé tinha o mesmo prazer de ouvir e se deleitar com aquela histéria trinta vezes. Cf.
entrevista nos “Anexos”.
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justificar essa substituicdo, j4 que esses nomes eram comuns entre O povo cearense €
nordestino. Mas um desses mergulhos poderia estar ligado a religiosidade, ja que
“Nazaré”, sobrenome patronimico, € o atributo da mae de Jesus (Maria de Nazaré), que é
digna, na visdo cultural nordestina, de respeito e devogdo, e ndo se deve, mesmo com
licenga poética, atribuir-lhe adjetivos como “A preta” ou “um pé na chinela”.

Como no conto “A Carta”, a substituicdo € a operacdo que registra 0 maior
nimero de ocorréncia realizada por Moreira Campos no conto “O Cachorro”. Observa-se
que, entre as licoes de MOC.1.A e de MOC.4, linhas 61- 63, a frase “Apareco pela sua
janela (mora na casa grande da esquina, com varandas), MOC.1.A, foi substituida por
“Apareco na janela de sua casa, que € casa grande de esquina, com varandas,” (MOC.4).
Nessa troca se notam varios movimentos: substituicao das preposicdes “pela” por “na”, a
supressdo da flexao verbal “mora” e do segundo paréntese; deslocamento do pronome
possessivo “sua” e contragdo da preposi¢do “na’”’; acréscimo do pronome relativo “que” e
da flexdo verbal “é”; e substituicdo do primeiro paréntese por virgula e contracdo da
preposicao ‘“da” pela preposicdo “de”. Em todas as intervencdes, percebe-se a
transformac¢ao de dados fluidos, indefinidos, por outros mais objetivos, claros: primeiro, as
visitas do mog¢o a Denise, que passaram de inconstantes a constantes, pois,
semanticamente, “pela sua janela” se refere a casualidade e “na janela” a pontualidade,
localidade, definindo assim a regularidade das visitas do mo¢o a Denise. Podemos ainda
deduzir que, antes, Denise usava a mesma janela para receber o moco, tinha uma janela s6
sua para namorar, 0 que passou a ser em qualquer janela da casa. Segundo, com o
acréscimo da preposi¢cao “de” e deslocamento do pronome possessivo “sua” (“janela de sua
casa”), ficou definido de qual casa a janela fazia parte, pois anteriormente sO se sabia que a
janela era de Denise. Terceiro, com a introdugao do “que” depois de “casa”, introduzindo
uma oragao subordinada adjetiva explicativa, estabeleceu-se especificidades sobre a casa
de Denise, ja que ndo estava definido, na oragdo anterior, o proprietdrio da “casa grande”,
que bem poderia ser alugada.

Entre as licdes de MOC.1.A e MOC.8, linha 9, observa-se que o advérbio de
lugar “Aonde” da oragdo “Aonde ele anda?”’, em MOC.1.A, foi substituido por outro
advérbio de lugar “onde” em MOC.8. A troca foi efetivada 12 anos apds a primeira
publicacdo do conto. O interessante € que o advérbio de lugar “onde”, indicador de

situacdes estdticas, estd relacionado com um verbo de movimento “anda”. Essa
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interferéncia, além de ter atribuido um tom mais coloquial ao texto, simboliza, a nosso ver,

um lugar especifico: “Em que casa ele esta?
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CONCLUSAO

“Quando meu romance estiver pronto, em um ano,
te trarei meu manuscrito completo, por curiosidade.
Tu veras através de qual mecdnica complicada
consigo fazer uma frase” (Flaubert, 1852, carta a
Louise Colet).189

Ap0s a dissecacdo dos textos estudados, cabe-nos agora tecer comentérios sobre
o resultado final de nosso trabalho. Momento de recuperar reflexdes sobre alguns aspectos
do processo criativo da arte literaria do contista cearense Moreira Campos. Reconhecemos
que a tarefa desempenhada por nds s6 foi possivel porque tivemos livre acesso aos
documentos do Acervo do escritor, constantes no AMEC da UFC, que teve sua origem
relatada no nosso primeiro capitulo.

Com base na pesquisa desenvolvida nesse Acervo, verificamos que a
documentacdo ai constante € rica em conteido e quantidade, j4 que era hébito do titular
armazenar tanto os originais como as cdpias de seus textos, principalmente, os dos
manuscritos de contos, como foi exemplificado na descricio dos suportes no quarto
capitulo. Comenta Almuth Grésillon que todo “manuscrito € terra prometida para os
apaixonados pela lingua em ato. [...]; aquela cujo enunciador [...] presta atenciao ao jogo, as
regras de suas transgressdes € sabe que o sentido sO se estabelece progressivamente,
durante o préprio curso de uma atividade de linguagem na qual produg¢do, reconhecimento
e reformulacdo ndo deixam de interagir.”'*’

Ao confrontarmos as consideracdes feitas por Moreira Campos em relagdo ao
seu “sonho” de ser professor e a sua “paixdo” pela literatura'' com nossa andlise das
variantes dos contos'’? e com a documentagdo do Acervo, compreendemos que nesse
material se cruzam saberes de uma vida dedicada a leitura e a docéncia, dados que sdo, a
nosso ver, umas das origens da escrita literdria do autor.

Na busca de desvendar o processo da macroestrutura escritural dos contos de

Moreira Campos, fazendo uso das varias licoes dos manuscritos do conto “A Carta” e do

"% Apud: ALMUTH, Grésillon, Op. cit., p. 196.
" IBIDEM.

11 Ressaltadas no segundo capitulo.

12 Presente no quinto capitulo.
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conto “O Cachorro”, examinadas sob os critérios estabelecidos pela Critica Genética,
pudemos perceber algumas praticas recorrentes de escritura e reescrita que podem
determinar caracteristicas singulares das estratégias utilizadas pelo autor em sua cria¢io
literaria. Em outras palavras, verificamos que as campanhas, que realizou e que deixaram
marcas através de rasura, supressdo, acréscimo, deslocamento e substitui¢do, atestam
aspectos recorrentes no trabalho oficinal do autor, como, por exemplo, adaptacdo de texto a
novos paradigmas da linguagem: a rasuras nos “s” do sintagma nominal “nas minhas
calcas” (MOC.1.C), suprimido em MOC.3, mas acrescido em todas as versdes editadas do
conto, fato que nos levou a inferir que a vontade do autor ndo foi acatada pelas editoras.

A aproximacdo da linguagem ficcional a linguagem coloquial, outra
caracteristica observada entre os fendmenos de reescritura, como, por exemplo, surge na
rasura da flexdo verbal “creio” e acréscimo do advérbio de afirmagdo “claro”, em
MOC.1.C, confirmando-se substituicdo de “creio’ por ‘“claro” em MOC.4, retirando do
texto um tom mais erudito e lhe conferindo algo mais popular, segundo nossa dedug@o.

Outro traco do fazer literdrio do autor se observou nas substituicdes de uma
mesma letra, de maidsculo por mintdsculo ou vice-versa, como, por exemplo, nas
interferéncias ocorridas no substantivo comum “banco”,193 grafado inicialmente com “B”
maiusculo (licdo A), rasurado e substituido por minudsculo (licio B), voltando a escrita
inicial maitscula (licdo C) e novamente a mindscula (licdo D). Em nossas pesquisas,
Acervo do escritor, verificamos que as duvidas ocorridas na grafia dessa palavra se
repetem em manuscritos de outros contos. Essas campanhas demonstraram, a nosso Ver,
um dos tragos do labor do escritor/professor que, preocupado com os principios € com a
coeréncia da linguagem, hesitava em dar destaque a instituicao financeira — “Banco”- ou
em dar énfase a agéncia bancdria — “banco”. Curioso é que esse vocdbulo estd impresso
com mintscula no texto final'>* de “A Carta”, e com maiuscula no texto final de “O
Cachorro”.

Comenta Moreira Campos que o conto lhe “atrai pela sua unidade, dinamismo,
sintese, implicito ou sugestivo™.'”” Sintese essa que observamos entre as licdes dos contos
que compdem o corpus de nossa dissertacdo e que €, a nosso ver, forte traco do estilo do

escritor, verificado, principalmente, nas supressoes de paragrafo e de oracgoes.

193 Palavra que aparece por trés vezes no manuscrito 1 de “A Carta” (MAC.1) e por quatro no manuscrito 1 de
“O Cachorro” (MOC.1), e apresenta alteracdes em todas.

194 Referimo-nos a 2° edicdo de Dizem que os cdes véem coisas, ultima em vida do autor, que contém os
textos dos dois contos estudados.

195 Afirmativa destacada no subcapitulo “O RECRIADOR DA DOR HUMANA”.
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Com este estudo, esperamos ter colaborado para a preservacdo da memdria de
Moreira Campos e, por extensdo, do escritor cearense, dos manuscritos literdrios e, ainda,
contribuido para despertar o interesse pela pesquisa em fontes primarias em nosso Estado,
a partir da andlise de documentos que precedem a obra em fase considerada final; e
colaborado com o desenvolvimento do gosto pela leitura e pelo estudo de textos literdrios

cearenses.
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ANEXOS
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Anexo 01 — Contrato de comodato dos Acervos de Moreira Campos e Natércia Campos a UFC
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Anexo 02 - CAMPOS, Moreira. “Um pouco de autobiografia”. In: AMEC da
UFC, Fundo Moreira Campos, Série Album, s/n, 1987, p. [281].
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ENTREVISTA REALIZADA COM PATRICIA CAMPOS"*

A CONVIVENCIA COM O AVO MOREIRA CAMPOS.

¢ Eu morava em Sobral com meu pai e minha mae. Meu papai trabalhava no Banco do
Brasil e foi transferido pra Fortaleza. O vovd possuia duas casas. Foram construidas por
ele. Entdo, quando a gente veio pra Fortaleza, papai veio pra uma dessas casas. Eu devia ter
o que? Uns 3, 4 anos quando viemos pra cd. Eu nasci em Fortaleza, vov0 estava sempre
preocupado comigo e com minha irmd. Mamae estava gravida em Sobral, mas ele foi
busca-la com oito meses de gravidez pra ela poder ter neném aqui. Com dois meses de
nascida, foi ele que me levou pra 1. Ele era louco pelos trés filhos, mas papai morava perto
e ele era assim fascinado pelo filho homem, né? Eu sempre soube da histéria de quando eu
nasci: eles alugaram um carro pra poder voltar pra Sobral e ia o vovd me levando nos
bracos, na frente, e a mamae com papai atrds. Enquanto a gente morava em Sobral ele ia,
eu acho, quase todo més visitar a gente 14. Desde que eu me entendo por gente, 0 muro
entre as casas ndo existia, entdo a gente corria de um lado pra outro, era uma casa sd, s6
existia o muro que dividia a drea de servico de uma casa da outra. Existia essa comunicagdo
entre as duas casas pelo lado de dentro, sem ser pela cal¢ada, a gente passava correndo de
um canto pra outro. O portdo da entrada de servico do vovod era sempre aberto e a gente
corria de casa e j4 estava dentro da casa do vovd. Isso foi desde pequenininha.

e Meu pai e minha mae se separaram, eu devia ter uns 7 anos, e af entdo o grude aumentou
ainda mais com a vové e com o vovl. A vovo, todo dia de manha, ia 14 pra casa, acordava
minha irma e eu pra poder ensinar o dever e a gente almocava com ela. O vovd muitas
vezes ia deixar a gente no colégio, porque papai trabalhava. Entdo, sempre teve essa

proximidade. Minha irma dava muito trabalho pra comer, entdo ela almogava e jantava na

19 Anexo 03 - entrevista concedida em 19.04.2008, das 15 as 19 horas, na rua Augusto Jaime Benevides,
1081, Guararapes, Fortaleza — Ceara.
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casa da vovo porque tinha que fazer as comidinhas bem arrumadinhas pra ela. A moca da
casa da vovo fazia leite de manha e ia trazer pra minha irma. Tinhamos que estar junto da
vovo e do vovd cada vez mais, porque papai trabalhava no Banco do Brasil e estudava a
noite. Se a gente gripava significava que passava a dormir na casa do vovo, no quarto deles,
ele armava uma rede, a gente dormia 14 e amanhecia no meio da cama. Ele sempre botava
uns pauzinhos na cama dele, feitos por ele, pra poder armar um cortinado, por causa das
murigocas. Ali era um castelo que a gente ficava conversando, amanhecia o dia e a gente

conversando, contando historia, ele e a vovo.

AS CONVERSAS EM FAMILIA:

¢ Ele n3o me fazia dormir contando histéria, mas muitas vezes estava 14, dentro daquele
cortinado, e ele contava as histérias para a gente. L4 era um dos locais mais gostosos de
conversarmos. A gente vai crescendo e essas coisas ficam parecendo pequenas. O que a
gente grava mais € o dia-a-dia, quando se tem consciéncia, maiorzinha. O almoco da casa
da vov6 era uma coisa maravilhosa, porque ali sim era um ponto de conversa. A gente
almocgava e depois do almoco tinha o cafezinho. As vezes, hora do cafezinho, depois do
almoco, ainda na mesa, comendo torrada com manteiga, durava duas vezes o tempo do
almoco, por qué? Porque ai é que comecavam as conversas. Ele conversava com vovo, das
coisas da Faculdade, de livro, de tudo, e a gente, 14 do lado, fazia as perguntas bem de
menina, bem ignorantes, e ele respondia tudo. Tem uma frase, que eu o vi repetir muito,
numa dessas noites que eu dormia 14 com vovd, de manha, ele dizia: “venha, minha filha,
tomar café conosco! Af perguntei: vO o que € nosco?” Af ele disse assim: minha filha que
pergunta de génio, porque tem sentido, é café com pao, café com bolacha e é café com

nosco, entao nosco s6 pode ser alguma coisa pra comer.
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¢ Ele ouvia as besteiras, explicava e se divertia com a gente. Eu tive verdadeiras aulas de
portugués de forma indireta por estar conversando com ele. Fora as coisas que a gente
perguntava de colégio, de faculdade, trazia as ddvidas e colocava para ele e ele explicava.
Ele era um contador de histdrias, contava trinta vezes a mesma histéria e vocé tinha o

mesmo prazer de ouvir e se deleitar com aquela historia trinta vezes.

UM CONTADOR DE HISTORIAS:

¢ Essas que ele repetia muito eram histérias motivadas pelo assunto que a gente colocava,
como, por exemplo, estdvamos falando sobre alguém que ndo tinha paciéncia, ai ele
contava sempre uma histéria de um cara que morava na Fortaleza antiga, andava todo de
branco e tinha uma paciéncia muito curta. Uma vez, em um dos cafés de Fortaleza, disse ao
garcom para ele ter cuidado quando fosse servi-lo, porque ele ndo queria se sujar. O
garcom o serviu sem suja-lo, mas na hora em que ele foi colocar os quadradinhos de agtcar
no café, um pingo de café caiu na roupa dele, ai, ele pegou a colherinha e comegou a tomar
banho de café e sujou toda a roupa branca. Essa histéria eu ouvi ndo sei quantas vezes.

¢ Pronto, eram quase como pardabolas. Eu tenho pena, porque ndo tenho essas histérias
decoradas. A minha prima Caterina sabe muitas, conta perfeitamente e a gente se deleita,
porque parece que o estamos vendo falar. O vovd ndo era de contar historias de Trancoso
pra gente, na hora de dormir. Essas historias vinham no didlogo do dia-a-dia. Muitas
historias ele repetia, as vezes, a gente pedia pra ouvir. A ocasido fazia a histéria. Muitos
dos contos dele nasciam de histdrias que contaram a ele, ou seja, ele puxa um fio dali, e
dali nasce um conto.

¢ As fibulas de La Fontaine eu as conheci contadas por ele. Ele ndo era de me fazer dormir
contando histdrias, a gente ia 14 para o gabinete, ele comecava a contar historias, ia ficando

2

tarde, e ele dizia: “- voc€s vao dormir agora.” Ele era um contador de historias
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maravilhoso. E a gente realmente ndo se cansava de ouvir. Muitas vezes ele contava a
histéria e depois a vové vinha e premiava a gente com os livros das fabulas contadas por
ele. E foi assim durante muito tempo. Pra mim o vovd estava sempre na Faculdade, sempre
corrigindo, lembro-me muito dele levando as provas pra corrigir em casa, ele corrigia com
lapis vermelho, ndo era com caneta ndo, achava um barato, ai eu dizia assim: “mas vovd
quanta correcdo! Ele comentava muitas vezes sobre as redacdes de vestibular, eu me
lembro demais dele falando de um rapaz quietinho comec¢ando uma redacdo e dizendo:
“homem, ou homens, ai ele ficou nasce ou nascem”, por conta desse inicio o rapaz passou a
redacdo todinha escrevendo no singular e no plural. Lembro-me de uma prova toda
corrigida com letras vermelhas, entdo perguntei: “vovo tanta correcdo, tirou que nota?” Ele
falava de que “precisava melhorar, que esses meninos precisavam ler mais pra poder
escrever melhor”, culpava todos aqueles vermelhdes por falta de leitura, ndo é que o
assunto, que a idéia nao fosse boa, o grande problema estava na escrita, que era fraca, pois

ndo tinha leitura.

UM LUGAR SO DO AVO:

¢ Eu sempre conheci, na casa do vovd, o Buraco da Jia. Na realidade, na casa do vovd, 1a
atrds, tinha o quarto deles, junto ao quarto era o que ele chamava de gabinete, tinha livros,
bird, que ele usava para escrever e a vovo fazia as contas dela. Mas do outro lado, por fora
da casa, onde a gente entrava por uma portinha, tinha outro quartinho, ali sim era onde o
vovo estudava, tinha livros, discos de francés, pois ele estudava francés. Eu me lembro
desses discos. Ele escrevia num birozinho. O bird de dentro de casa era da vové. O bird
dele era nesse do Buraco da Jia. Tinha uma rede. Muitas vezes eu vi o vovd nesse Buraco

da Jia na rede, lendo ou escrevendo.
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¢ Eu ndo me lembro do vovd todo dia indo para o Buraco da Jia para escrever, em
determinada hora, um hébito. Eu acho que ele era muito de inspiracdo. Lembro-me do
Buraco da Jia e ele indo para 14 pra tomar aulas de francés, ai tinha data e hora marcada,
pois o professor vinha, na época, dar aula para ele em casa, os dois ja estavam conversando
como amigos de literatura, etc. Era mais um motivo pra estar 14 com o professor
conversando, ndo necessariamente tendo aula de francé€s, tinha aquele hébito, aquele
horério, mas ndo que tivesse um hordario certo para escrever seus contos, para criar.

¢ Eu achava muito engracado o vovo lendo livros, as anota¢des que ele fazia, lia livros em
francés, uma colec¢do enorme. A fixacdo dele em francé€s se deveu a uma reprovacao dele
em um concurso por nao ter proficiéncia nessa lingua. Entdo ele disse assim: “eu vou
aprender essa lingua”, e ele foi autodidata. Esse professor, que era um amigo dele, era mais
para ter um aperfeicoamento, uma desenvoltura na fala, aprendeu sozinho, ouvindo os
discos, enfim, fez o curso de francé€s sozinho. Eu dei todos meus livros de francés pra
minha irm3, ela mora em Porto Velho, e as trés meninas estudam no liceu francés, entdo a
colecdo de francés ficou toda para mim, porque eu fiz francés 14 na UFC. Eu acho que fui a
Unica neta que fez o curso de francés, entdo por conta disso, eu herdei todos os livros de
francés dele.

¢ Ele lia muito Agatha Christie, livros de suspense todo em franc€s. Ele saia fazendo
anotagdes nos livros, tanto nos de franc€s como nos de portugués, marcava o livro, anotava
o vocabuldrio e as expressoes, as vezes, ele fazia comentario, nas ultimas paginas do livro.
A forma dele de ler um livro era assim, estava preocupado com a histéria, mas também
muito com a forma, com as expressoes, lia fazendo um estudo, uma anélise do livro, ndo

era s um leitor, mas também um estudioso da forma, das expressdes que estavam la.
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A PREOCUPACAO DE MOREIRA CAMPOS COM A RECEPCAO DE SEUS
LIVROS:

¢ O vovd fazia uma autocritica muito grande. Eu me lembro demais de um lancamento de
um de seus livros, eu acho que foi O Puxador de Terco, 14 no Nautico. No dia do
lancamento, ele estava na maior divida do mundo se devia ir 14: “Serd que meus leitores
vao gostar? Serd que o livro estd bom?” Ele tinha sempre essa preocupacdo, por mais que
0s amigos, a quem ele perguntava se estava bom ou se ndo estava, gostassem, ele tinha que
estar convencido daquilo. Muitas vezes deixou de publicar alguns contos, porque ndo
estava convencido de que eram bons. Tem um punhado de contos que com certeza dariam
um outro livro.

¢ Estava formando um novo livro, guardadinho numa pasta, ndo foi ainda publicado, pois a
familia ficou sem querer publicar porque ndo tinha passado pela critica dele, podia querer
modificar um titulo, alterar algum conto ou incluir um outro. Ficamos receosos em publicar
a obra do jeito que estd, existem contos, oito ou dez inéditos dele.

¢ Quando seus livros eram publicados, vovo tirava dois livros, encadernava um para o vovo
e outro pra ela. Ela tinha uma colecdozinha e ele tinha outra. Essas colecdes sdo completas,
de todos os livros do vovo, s6 que elas tiverem um destino certo: uma das colecdes ficou
com 0 meu irmdo, que tem o nome do vovd, José Maria Moreira Campos Neto, € ele o
dono da colecao, e a outra estd comigo.

® Apds a morte do meu avd, a vovo fez doagdo para a Academia, estdo em uma estante na
sala de livros dele. Depois da morte da vovo, tivemos que desmanchar o apartamento. Eu e
minha prima Caterina trouxemos todos os livros para minha casa e aqui comecamos a fazer
uma viagem. Por conta dos meus dois meninos que leem muito, gracas a Deus, tem um que

estd ensaiando para escrever, eu fiquei com uns que ele adorava, com os russos dele. Os
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principais livros de leitura dele estdo comigo, estou ainda com a cole¢do completa dele e

com um bocado de livrinhos que sobraram de algumas edicdes.

PROCESSO DE CRIACAO DO AVO:

e Sobre o processo criativo, ele sempre falava que ouvia uma histéria e daquela histéria ele
puxava. Nao € que todo conto dele tinha uma histéria veridica por trds, porque as histdrias,
que contavam pra ele, podiam até ndo ser veridicas, mas foram ouvidas, dali ele puxava e
fazia a criacao do conto.

¢ Ele tinha sempre uma expectativa grande, acho que todo mundo que € bom demais tem
uma autocritica muito grande, ele tinha. Eu me lembro dele sempre dizendo: “- acho que
nao vou publicar esse livro”, ficava meio com receio, ai a vové dizia: “- ndo, vocé tem que
publicar”, ai ela fazia a leitura. A tia Natércia, que é a filha mais velha, era escritora
também, ela tinha uma proximidade muito grande pra poder fazer as criticas dos livros
dele, mas eu me lembro muito da vové fazendo esse papel, lendo e dizendo se ela gostava

ou ndo. O vovo dizia assim: “- Bom, ah! Entdo o conto ta bom, né?”

A PRIMEIRA LEITORA:

e A vovo era a primeira leitora, era quem dava as opinides, era quem fazia as revisdes dos
livros. Ele sempre dizia que achava isso maravilhoso, porque a vové era uma pessoa de
pouca formacdo colegial, teve que comegar a trabalhar muito cedo, mas lia demais, a leitura
a transformou numa excelente conhecedora da lingua portuguesa, de fazer corre¢des de
gramética, de fazer correcdes de grafia das palavras, fazia isso na hora que lia os livros
dele. Ela opinava muito, se o conto estava muito distante, se estava muito forte, se ela tinha
gostado ou ndo. Tinha contos do vovd muito fortes que ela lia e mesmo assim dava a
opinido. Agora a correcdo era mais assim: quando estava aquele conto depois de
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trabalhado, numa forma final, todo datilografado, ela ia 14 e lia, pra ver se ndo tinha faltado
virgula, um acento, uma letra trocada, por ocasido da datilografia do conto. As vezes, ela
dizia que “achava que isso estava bom, mas podia ser dito de outra forma?” Mas nunca
estabelecia direcdoes, como, por exemplo, “diga assim”. Ele € que sempre fazia as
modificagdes por indicacdo dela, mas ndo que ela sugerisse a troca de uma palavra, pelo
menos que eu saiba.

e Todo conto que ele fazia, ela era a primeira a ler. Ele fazia questio, porque dizia que ela
lendo ja dava um aval de dizer se estava bom, se ndo estava, era assim um termdmetro do
conto. Ele fazia a apresentacdo desses contos a outros colegas da faculdade e da literatura.
Mas a vové era a primeira que lia e dava uma opinido. Entdo, eu falo muito da vovo,
porque ela era a que eu via fazendo isso, pode até ser que a tia Natércia e a tia Marisa, que

eram leitoras assiduas, dessem opinides, mas a que eu via fazendo isso era a vovo.

A CONVIVENCIA COM O CONTEXTO LITERARIO:

e Eu participava muito da vida deles, ouvindo, convivendo com os amigos do vovo,
conversando, mas nunca fui muito ligada a parte de literatura, ndo despertei para o lado
literario, entdo eu aproveitei até pouco, porque, acredito eu, se eu tivesse uma afinidade
maior com literatura, eu tinha aproveitado 120%. O convivio do dia-a-dia fez com que a
gente tivesse certos conceitos de estudo, de literatura, tudo trazido por ele. Inclusive, na
época que eu ia fazer vestibular, viu o que eu ia fazer e disse: “- minha filha faca
processamento de dados que é a profissdo do futuro”. Ele sempre foi muito pré6ximo, pra
fazer essas orientacdes. Mas eu sempre fui uma pessoa de pouca leitura, ndo gostava muito
de ler e € porque sempre fui muito incentivada por ele e pela vové. Todas as férias eu tinha

que ler pelo menos um livro, ela tinha um caderninho que anotava os livros que eu lia.
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e A gente escolhia. Ela fazia, muitas vezes, porque a gente era muito menina, indicacdes de
livros, mas nunca tinha proibi¢do do que eu podia ler ou do que eu ndo podia ler. Mas o
importante era que eu tinha que ler. E ai a gente comecou a fazer a cadernetinha onde
anotava as coisas que se lia, porque tinha que ler tantos livros por ano. Ela sempre

preocupada com o incentivo a leitura.

COMENTARIOS SOBRE AS MAQUINAS DE ESCREVER DO AVO:
¢ Essa médquina af foi por muito tempo a usada por ele, depois teve outra, um pouco mais

moderna, verde com uma capa, uma caixinha verde, s6 me lembro dessas duas.

A ORGANIZACAO DOS LIVROS DE CONTOS:

e Com certeza ele fez uma selecao, eu me lembro dele dizer que “tal conto nao ia entrar no
tal livro”, mas eu ndo me lembro exatamente qual conto ele colocou de fora, que conto
estaria sendo recolocado, porque, as vezes, um livro tem um conto que ja saiu num outro
livro. Acho que a universidade fazia muitas publicacdes assim! Existiam contos que ele
tinha certeza que entrariam num determinado livro, e tinha outro que ele ndo gostava,
achava que ndo estava bom e ficava nos comentédrios com os amigos, com a vovo se botava

ou ndo botava o conto no livro. Agora, perguntar que conto era esse, ai eu nao me lembro.

MOREIRA CAMPOS CRONISTA:

® As cronicas da Porta de Academia sdo exatamente o retrato do depois do almocgo, do
cafezinho depois do almocgo, era aquele tipo de conversa que se tinha da noticia do dia, do
vazio da hora. A vové fez uma colecdo de todas as cronicas, ela guardava as que saiam no
jornal, recortava e fez a cole¢do de todas as cronicas. Eu peguei essas cronicas e fiz uma

digita¢do para fazer a publica¢do do livro de cronicas, tudo muito assim artesanal, digitei,

131



arranjei um rapazinho pra fazer a digitacdo. A gente fez dois volumes, ndo sei se vocé
chegou a ver esse livro de cronicas dele. Por conta disso, fiz a leitura, a releitura de muitas
dessas cronicas e € incrivel como se parece com aquele momento da gente conversando
depois do almogo ou depois do jantar. Era aquele tipo de conversa que se tinha. L4 estd o
problema da economia do momento das noticias, as vezes, alguma grande noticia saia, ele
fazia uma publicacdo em alguma de suas cronicas, tem inclusive uma cronica que € com
meu menino quando caiu o primeiro dente, quem arrancou foi ele, meu avd, ai deu uma
cronicazinha pro Marcelo, dele arrancando esse primeiro dentinho. Ler aquelas cronicas,
pra mim, € exatamente estar vendo o vovo contando, conversando com a gente, as vezes,
prolongavam-se horas sem fim.

¢ Da Porta de Academia, todo dia ele tinha que ter uma cronica e tinha que estar naquele
tamanho correto. Tem Porta de Academia que tem até dois assuntos para cumprir o
tamanho determinado. E muitas vezes ele tinha que reduzir e se chateava, pois tinha que
cortar alguma coisa que tinha escrito, isso realmente acontecia. Eu notava que era uma
pressdo para ele escrever, porque todo dia ele tinha que ter um assunto para Porta de
Academia, mas, a0 mesmo tempo, ele ndo queria estar sem aquilo. Ele gostava realmente
de produzir aqueles textos para o jornal.

¢ Sofria por causa do tamanho e do tempo, por querer escrever sobre determinado assunto,
precisava de tempo para formatar as idéias direitinhas e depois reduzi-las. A cobranca pela

producdo certa de x linhas para a Porta de Academia o afligia muito.
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Anexo 04 — 1* capa da pasta verde




Anexo 05 — Sumdrio da pasta verde
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Anexo 06 — 1* capa do volume Dizem que os cdes véem coisas, 1* edi¢ao, 1987. (Biblioteca
particular de Sanzio de Azevedo)
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“A'erte ficcional de MOREIRA. CAMPOS, embasada.na indjscutivel legitimi-,
dade de seu talento, revela, sob qudlquer aspecto; — temdtico, lingilistico e estilistico
?solu,,f_q dominio sobre oS

— a‘presenca. de um escritor altamente vocacionado, com.a
iniverso da composi¢ao. X :
perfeicoamento literdrio, ao lotigo de quarenta anas, pols

elementos que entram.

-No seu processo de 19 ; a
“Vidas Marginais” é de-1947, pode-se perceber uma constante preoctpagdo com 0s
problemas fofmais e conteudisticos, odscuidados artesanais extremos na criagao dos
contos, sobretado na procura da palavrg:certa e da: frase exata,para-maior expressi-
vidadeda narrativa. - . . e

Consciente de seu destino hi.s‘to'r'l?i‘qL apega-sé somente ao essencial, cam uma
vis§o do. mundo que jmede, de modo_abrangente,.os seres e as cousas, asteircuns-
tdncias e os, eventos, o temposé o. espago,. o cotidiano.e o eterno, extraindo deles

im maior lucidez e serie-

a matéria prima com que projeta.o seu nga-rea__lismo; S e
Nédo sei de-outro autor brasileiro que se entregue, cO lucia
dade, ds suas tarefas, gisfarcando o real no imaginédrio, para que as historias tenham,
rasil. E tudo isso s6°poderia resultar, como

. em verdade, a cor da vida. o3
" E um dos grandes: contistas do .B.

rea/mente resultou, na produgdo de exkelentes ivros no génera, como é o caso deste
“Dizem que os cées véem ‘coisas”, em que podemos dispor de elementos-para um
ficgdo, consagrada em todo-o Pais pela super ior quali-

\

Julgamento definitivo de sua
dade de sua realizacéo.” :
. Artur Eduardo Benevides

Anexo 07 — 4* capa do volume Dizem que os cdes véem coisas, 1* edi¢do. (Biblioteca particular

de Sanzio de Azevedo)
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-~
iz, eu mesmo, esta selecdo. Contos retirados dos ultimos livros

b ) E:
sempre a pessoa menos indicada para uma tarefa dessa natureza.
Entendo, contudo, que, sendo ele o dono do mistério, o proprietario do
ato criador, sera, no caso, o mais autorizado. Ja Machado de Assis dizia
que ‘o homem mais feliz do mundo é aquele que escreve um bom conto”.

i L] b ]

A afirmativa pressupbe uma consciéncia propria e capaz, 0 que de

ME
que publiquei, excetuados dois ou tres inéditos. Dizem que o autor sera

resto, é evidente.

Contos breves, resumidos, que esta € a minha linha desde a
publicacao de AS VOZES DO MORTO, em 1963. Esta sintese talvez
decorra da licdo de Daniel Rops, segundo a qual ‘o conto ¢ obra do

ou da frase conhecida de Tchekhov: “Se a

implicito ou da sugestao”,
espingarda ndo vai entrar no conto, convém tira-la da sala".
Quanto ao acerto na escolha destas 25 estorias, quem 0 dira é

o leitor, se nelas, por acaso, encontrar algum meérito
MC

Anexo 08 — Texto de apresentacdo de Moreira Campos em Dizem que os cdes véem

coisas, 1* edi¢do.
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Anexo 09 — primeira capa do volume Dizem que os cdes véem coisas, 2* edi¢cao, 1993.
(Biblioteca particular de Sanzio de Azevedo)
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Auvtor: Campoes. Moicira, 1
Ti ulo: Os doze paiefusos .
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Anexo 10 — primeira capa do volume Os Doze Parafusos, 1978.

139




Anexo 11 — primeira capa do volume A Grande Mosca no Copo de Leite, 1985. (Biblioteca
particular de Sanzio de Azevedo
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