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RESUMO

A presente pesquisa, dando continuidade ao tral&lhtvre m&os e méaquinas: a légica de
construcdo dos artefatos Iudicos”, desenvolvido admiciacdo cientifica na graduacéo,
procurou compreender a relagdo das criancas cartefatos ludicos industriais e artesanais
a partir dos modos de brincar num contexto cult@sgpecifico, a rua. O corpus foi
constituido pelos registros das observacfes daglates ludicas desenvolvidas livremente
por criancas e adultos residentes na rua Cororwidi&no, no bairro Granja Portugal, na
periferia de Fortaleza. A utilizagdo do estudo deocem educacdo de inspiracdo etnografica
como metodologia da pesquisa possibilitou percabgparticularidades culturais do brincar
em func&o do contexto estudado. Para a analig®ghais recorreu-se as categorias teoricas:
modos de brincaradequada por Costa a partir daaneiras de fazede Certeaugliscursotal
como conceituado por Bakhtinceltura ladica,na perspectiva inaugurada @@nougére. Os
resultados deste estudo sugerem que a naturezatdfztos e o contexto onde se organizam
as brincadeiras jogam um papel importante na daiééaedo dos modos de brincar. Porém, a
iniciativa da crianca complexifica essas relacbasnredida em que ela dialoga com os
multiplos discursos que perpassam as praticasdsidespondendo em parte pela producdo da
cultura ludica, atuando tanto no didlogo com a @@gorecedente quanto na disseminacéo
entre os pares.

Palavras- chave Cultura ludica. Modos de brincar. Discurso. CgmnArtefatos ludicos.



ABSTRACT

This research, continuing to work “Between handd arachines: the logic of building of
playful artifacts”, developed as scientific inii@t in degree course, tried to understand the
relationship of the children with the industriabplul artifacts and crafts artifacts from the
modes of play in a specific cultural context, theeat. Thecorpuswas composed of the
records of the observations of free playful adtgtdeveloped by children and adults
residents in the Coronel Fabriciano Street, in@Gnanja Portugal district in the periphery of
Fortaleza. The use of the case study in educatgmwired ethnographic research methodology
made possible to realize the cultural peculiaribégo play in the context studied. For the
analysis of theorpus we resorted to theoretical categories: modedaf, @ppropriated by
Costa from manners of make of Cearteau, discowserceptualized by Bakthin and playful
culture, from the perspective inaugurated by Broeg&he results of this study suggests that
the nature of the artifacts and the context in Whieey organize the playful activities playing
an important role in the differentiation of moddsptay. However, the initiative of the child
makes complex this relationships in that it diakeghild with the multiple discourses that
pervade the playful practices partly account far plhoduction of the play culture, acting both
in dialogue with the previous generation as indissemination between peers.

Key- words: Playful culture. Modes of play. Discourse. ChiRayful artifacts.
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INTRODUCAO

Quando ainda cursava a graduacéo em Pedagogiaivexrsithade Federal do Ceara,
tive’ a oportunidade de, como bolsista de um subprdeteesquisa intitulado: “Producéo de
artefatos ludicos artesanais e industriais no @@réontemporaned’ integrar o grupo de
pesquisa LUDICE O foco dos estudos do grupo é cultura lGdicaudi® e identidades nas
praticas educativas. Este subprojeto derivou de pesguisa maior: “Cultura Iudica,
identidade e educacgdo da crianca”, cuja problem&gntral é voltada para 0os processos de
construcdo da identidade étnica infantil sob a aggdi das praticas ludicas. A partir da
entrada no grupo de pesquisa participei ativamdagereunides de trabalho e de estudo,

engajando-me no subprojeto referido.

Deste envolvimento com a experiéncia de iniciagaotifica resultou a proposta
deste estudo. Na pesquisa “Producdo de artefadaofiiartesanais e industriais no cenario
contemporaneo” tinhamos por objetivo compreended qulégica que esta implicada no
processo de construcdo de artefatos ludicos adissansua relacdo com os industriais no
contexto do universo ludico infantil. Para tant@emfmos entrevistas com artesdos de
brinquedos e pesquisamos eies das industrias de brinquedos para compreender as
condicbes de producdo e comercializacdo dessefataste O referido estudo apontou
diferentes logicas de producéo implicadas na cay@eprocesso de fabricacao e circulagéo
dos artefatos ludicos artesanais e industriajgpreconsequéncia, diferentes representacdes de
infancia. O brinquedo industrial, sendo parcialzael racionalizado em seu modo de
fabricacdo, tem como finalidade a hegemonizacagrmdouto, para isso alia-se a midia
através de programas infantis, literatura, film@®pagandas, para “conquistar a crianca”.

Para a industria do brinquedo, a crianca é umaucoid®ra em potencial, portanto, é

! Por vezes, neste trabalho, serdo usadas a pripesena do singular e do plural, posto que muiass/se
tratara de momentos que sao relacionados ao qupreento ser de cunho individual (experiéncias @E@sso
ideias), e momentos de cunho coletivo, como agiboigdes da minha orientadora, do grupo de peaquidos
autores.

? Pesquisa desenvolvida sob a orientacédo da Profima&asconcelos da Costa e financiada pelo CNRq, n
gual atuei como bolsista de iniciacdo Cientifica2@®5 a 2007. Foi publicada no livro Modos de Baimc
lembrar e dizer: discursividade e subjetivacdcapebicdes UFC, no N° 48 da Colecéo Diédlogos Intstiyms,
em 2007.

% Grupo de pesquisa do Programa de P6s-Graduac&aeracio Brasileira da UFC (www.ludice.ufc.br).



necessario que se produzam “necessidades”, paeapessa consumir também. Essa légica

se configura como uma logica de mercado.

Diferentemente da producdo industrial, em que acéd é parcializada entre
diferentes setores de traballie$igndo produto, engenharia de produgéarketingetc.), na
producédo artesanal, o artesdo tem o controledotptocesso de construcéo do brinquedo, dai
porque guarda a marca da autoria, expressao dsisgalaridade e da sua criatividade.
Podemos falar da logica do artista neste caso.aAque na atualidade as fronteiras entre
esses dois dominios estejam borradas, as repreSestde crianca envolvidas nestas praticas
s&o distintas. E sob o crivo do olhar da crianca gssa proposta de estudo pretendeu

confrontar essas légicas.
Importa ressaltar que os resultados do subpropgintaram ainda que,

Enquanto que os artefatos ludicos industriais pojea criangca para muito
além do seu grupo cultural especifico, inserinda#n universo de trocas
simbdlicas globalizado, os artesanais cultivamaali¢éo, imprimindo as
marcas proprias de cada cultura local, pelo usmak&ria prima tipica da
regido onde séo confeccionados e de personagdrsudégerso simbdélico o
gue contribui para a afirmacdo e o cultivo da idimte cultural local

(COSTA, 2007, p. 73).

NoO que concerne as criancas no subprojeto “Proddedotefatos ludicos artesanais
e industriais no cenario contemporaneo”, realiessées ludicas com elas com o intuito de
conhecer se haveria modos diferenciados de briReaa tanto, levei para as sessfeskiim

contendo brinquedos do mesmo tipo: pides artesanagustriais.

Nessa ocasido, a maioria das criancas interagis ocaan 0s pides industrializados,
sendo que apenas um menino soube operar com otmaidicional. Vale destacar que
nenhuma crianga conseguiu fazer girar um pido tndusle borracha. Este, porém, ganhou
um novo uso na brincadeira, favorecido pelas caniaticas do material borracha: o de bola
de futebol.

Dada a brevidade de tempo com gque foram reakzadasessdes ludicas com as
criancas, posto que fosse uma experiéncia de apemaba, ndo nos foi possivel encontrar
elementos suficientes que nos permitissem fazer amadlise mais apurada das observacdes

feitas, portanto os dados dessas sessdes ludicaforsdn utilizados na pesquisa. Sendo
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assim, como nao era objetivo da pesquisa, esssdesefsincionaram como uma experiéncia

piloto quando ainda estava na graduacao para ergessstudo.

Apesar da brevidade da experiéncia, foi possivetgber que o modo como as
criangas interagiram com os brinquedos materialen@iferenciados suscitaram em mim
algumas questdes que deram origem a este projetis gejam: se as representacdes de
crianca sao distintas, haveria diferengcas nos mddobrincar com um ou outro artefato?

Considerando que haja tais diferencas, quais aspexterfeririam nesses modos de brincar?

Assim sendo, busco entender como as criancas de dwojrelacionam com 0s
artefatos ludicos, principalmente os tradicionkigando em consideracdo os aspectos: social,
etario e de género (no que diz respeito a relagénga e brinquedo), bem como,
materialidade, forma e funcionalidade do objetoag@ambos os tipos, tradicional e industrial).
Partindo disso, a pergunta que orientou inicialmesta pesquisa foi: Como se diferencia o
uso que a crianca faz (modos de brincar) do brshyueadicional e do brinquedo industrial,
guando se usa o mesmo brinquedo nas duas versoes™, Fapds o piloto de pesquisa
realizado no mestrado, a pergunta sofreu modifesgdado que o contexto foi determinante
na diferenciacdo dos modos de brincar nos trésextm#. Assim sendo, a pergunta da
pesquisa passou a S€omo o contexto da rua e a natureza dos artefatdeds contribuem
para a diferenciacdo dos modos de brincar?

Nesta perspectiva, o objetivo geral deste trabélltompreender a diversidade dos
modos de brincar da crianca frente aos artefatisds em contextos especificéartindo
deste objetivo geral, temos 0s seguintes objetdapecificos: compreender a especificidade
do artefato artesanal em relagdo ao industrial;ppssibilidades de acesso a esse artefato a
crianca tem; como o modo de brincar da criancaifeeedcia, conforme o uso do mesmo
artefato em versédo industrial e artesanal, compeyenomo o contexto, onde se déo as
praticas ludicas, afeta os modos de brincar; nelebre como a crianga de hoje se relaciona

com o brinquedo artesanal.

Tomamos por artesanal, neste trabalho, os objetsap feitos artesanalmente, ndo

necessariamente por aquele que brinca e que cenpetticas tradicionais de construcao
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destes artefatos (é o caso dos pidbsybladesle madeira). Aqui, artesafa tradicional,
quando forem usados em referéncia aos brinquedodo sisados como sinbnimos, como
forma de se contraporem ao industrial, devido aergasco que comungam estes termos:
artesanal se assenta sobre a atividade de procthagdeal; e tradicional que se remete aquilo
que é passado de geracdo em geracao.

A partir de tudo que foi dito, tenho por hipétese @s modos de brincar das criancas
se diferenciam tanto em func&o do objeto, no quearme aos aspectos: forma, materialidade

e funcionalidade; quanto em funcéo dos contextegjoais as praticas ludicas ocorrem.

O trabalho estéa estruturado em uma parte introduteeguida do primeiro capitulo,
no qual é delimitada a problemética de estudo teaagdo da crianga com o brinquedo em
condicOes diferenciadas. O segundo capitulo trasaddfinicdes das referéncias tedricas que
balizaram as analises. O terceiro justifica aslbasanetodoldgicas e os desafios da entrada
do pesquisador em campo. No quarto capitulo s&seprados os resultados e analises do
corpusda pesquisa e por fim as conclusdes do estudo.

“Artesanato - é essencialmente o proprio trabalhaualaou producdo de um artesdo (de artesdo + ato).
Artesanal, portanto, aquilo que provém do trabaflamual. (Wikipedia)

® Tradicional - que segue a tradi¢éo. Tradicionaldaa partir de sua transmisséo geracional, ei@mdmo

uma continuidade, onde os fatos novos se inseremrgptura com o passado, e se constroem sobre esse
passado. (Wikipedia)
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CAPITULO | - BRINQUEDO E CRIANCA: O QUE ELES PODEM
NOS DIZER?

1.1 Por que estudar o brinquedo?

Dentre os estudos que tratam sobre o brinquedosteima variedade de campos de
saberes, dos quais trato de alguns nesse tralnal&ea da educacgédo, citemos Jeanne Bandet
e Rejane Sarazanas (1973); na sécio-antropologippgm temos Gilles Brougére (1981,
2002, 2004a e 2004b), a critica da cultura vemesgmtada na figura de Walter Benjamin
(1984) e na historiografia do jogo, temos Michelnglan (2002).

Assumindo uma perspectiva hormativa do brinquedoetatdo a crianca, Bandet e
Saranzanas (1973) fazem uma andlise do brinquesiacd@do a importancia dos brinquedos

industrializados na aprendizagem das criancas.

Bandet e Sarazanas (1973, p. 21 e 27) entendegodgomo uma actividade mais
natural da crianga [...] o jogo surge cedo e espmamente na vida da crianca [...]. Com essa
perspectiva, elas apontam o0 jogo como uma atividegbeessa desde cedo pela crianga a
partir de suas interacfes. Para elas, € neceggirise ensine a crianga a jogar, e para isso as

autoras enaltecem a figura do educador, conforneg@®ssam,

Mas ‘ndo sabe jogar quem quer nem quando quer’.dosnobjectivos do
educador é ensinar a crianca a jogar bem o jogmf@acia. Para isso,
iremos ver como, através de observacoes brincadeiray precisas,
poderemos ajudar o educador no seu desenvolviméBABNDET;
SARAZANAS, 1973, p. 27).

O brinquedo é exaltado como objeto que favorecesemolvimento da crianca,
além de ser um objeto muito importante para a adera. As autoras compreendem o
brinquedo a partir do pensamento de Pinon. Segesigoautor, 0 que determinaria um objeto

ser ou ndo um brinquedo seria a sua utilizaca@ssien se expressa:

O brinquedo provoca o impulso de actividade quecwaverter-se em jogo;
ele suporta essa actividade, € funcdo da sua ag8occomo jogo. Um
objecto concebido como brinquedo e que serve parautro fim, ou que
ndo é utilizado, ndo é um brinquedo. E a utilizagée lhe confere seu
carater definitivo de brinquedo (PINON apud BANDESARAZANAS,
1973, p. 31).
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Partidarias do uso prescritivo do brinquedo, asrastse imbuem de pesquisas sobre
o desenvolvimento infantil e adotam varios tiposclesificacdo dos jogos (tais como as de
Piaget e Wallon) para orientarem aos pais e edveadpanto ao melhor brinquedo a ser

utilizado em cada faixa etéria. Sobre isso, Baadgdrazanas (1973, p. 67) afirmam:

[...] Os conselhos que daremos quanto a escolhéaridaguedos em funcao
da idade, serdo puramente conselhos de ordemaprétiessencial para os
pais é saberem observar as reacc¢des de cada goenagde 0s brinquedos,
em funcdo da evolugao-tipo, descrita nos nossogwtémos. [...] ficaremos
aptos a analisar as atitudes e os progressosatga&mue brinca, durante as
varias fases por que passa, e assim determinamqubdo que melhor
inspirard ou auxiliard cada tipo de brincadeira.

Adotando uma posi¢do contraria ao pensamento d@saauacima referidas, o
trabalho do filésofo francés Gilles Brougére patéeuma de visdo ampliada do brinquedo
enquanto objeto de pesquisa. Seu interesse pealdoesto jogo o levou a pesquisar 0
brinquedo enquanto objeto cultural, em particudah a logica da racionalidade técnica na

contemporaneidade.

Brougére (2004a) entende que este artefato caemegsi significados culturais que
permitem conhecer determinada sociedade a padin@smos. Segundo ele, “o brinquedo é
dotado de um forte valor cultural, se definimosudiuta como o conjunto de significaces
produzidas pelo homem” (BROUGERE, 2004a, p. 8)imsas imagens que ele remete sdo
imagens concebidas numa determinada sociedadegleomentos provenientes do real ou do
imaginario infantil. S&o imagens que s&do produzigasa serem consumidas, imagens
agregadas as propagandas veiculadas pela mid@ap@em um conteddo para o desejo das

criangas.

Como seres sociais, necessitamos nos apropriaeldogentos que fazem parte de
nossa cultura, ou pelo menos de parte dela. O uwdw enquantamagem-signdCOSTA,
2004, p. 29) possibilita a crianca, dentre outiggtos que ela tem acesso, uma impregnacao
cultural. Esta impregnacdo diz respeito & aprofdage elementos culturais possibilitada
pelas representacdes sociais de que os brinquéaddsasiucdes. Esse artefato ludico possui
um carater tridimensional, ou seja, “uma imagem wbjeto e num volume” (BROUGERE,
2004a, p. 22), que o torna um suporte de acdo qumite a manipulacdo de imagens,

simbolos e formas de uma determinada cultura.
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Em todos os objetos encontramos um valor funci(raaleta, escova de dente, etc.),
geralmente o valor funcional vem acompanhado emnagmedida de um valor simbdlico,
mas pode acontecer de predominar num objeto sewu siahbdlico (obra de arte, aderecos
como brincos, por exemplo) sobre o funcional. Ness&tido, o brinquedo € umwbjeto
extremo pois sua especificidade consiste em nele havarsuperposi¢cdo do valor simbdlico
a funcdo(BROUGERE, 2004a, p. 16). Assim, nesse artefatiicti“a imagem torna-se a
propria expressao da funcdo do brinquedo, portattusaralores simbalicos que lhe conferem
uma significacéo social” (BROUGERE, 2004a, p. @ytanto, a imagem € o que melhor lhe
define, ele tem a funcéo de ser um fornecedor dgems.

Brougére (1981) identificou na genealogia do breu produzido pela industria
dois momentos: o do brinquedo industrializado eoddnquedo racionalizado. O primeiro
momento caracteriza-se pelo fato da industria sepapr de um campo antes especifico da
artesania. O brinquedo industrial surge como ume riorma de fabricagdo de brinquedos,
dando uma nova roupagem aquilo que era produzidsaaralmente.

No segundo momento, temos o brinquedo racionaliz&dmo brinquedo industrial
da primeira fase temos um artefato com um desemvehto tecnolégico em sua fabricacao,
no brinquedo racionalizado, temos um brinquedodalgaa racionalidade, pensado desde a
concepcdo a distribuicdo e agregado a ele temaosdughio de discursos das ciéncias que

estudam a infancia, para exalta-lo como um obja®dgve ser consumido.

El juguete industrial suponia um desarrollo tecgiad a nivel de la
fabricacion. El juguete racionalizado implica unsateollo de la concepcién
del producto a partir de las adquisiciones de téentias de la infancia’.
Supone ademds, como condicion previa, la elabarag#® discursos que
justifiquen, por parte de sus detentadores, lacaqibn de esse saber al
campo de la concepcion y del consumo del jugueld BROUGERE, 1981,
p. 113).

A racionalizacdo impde faixas etarias para essegurdos, determinadas pelos
saberes cientificos acerca do desenvolvimento tihnfafdssim, eles sdo produzidos de
conformidade com uma concepc¢éo universalizadaidegar. A multiplicagéo dos brinquedos
€, pois, uma consequéncia pensada da racionalidddstrial que segmenta o brinquedo em
faixas etarias. Em vez de brinquedos para difesenot@ancas, tém-se diferentes tipos de

brinquedos para diferentes faixas etérias de @manh logica da racionalidade € aliada da
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l6gica do consumo, pois, supostamente, um consurbelo informado das benesses de um
brinquedo para o desenvolvimento infantil podesieother o brinquedo mais indicado para a
faixa etaria que deseja (BROUGERE, 1981).

O brinquedo industrializado surge e se afirma cama especializacdo de um modo
de conceber brinquedos que antes eram feitos pmoY’, mas que agora sao produzidos
pelo saber cientifico, pelo saber que “realmentéérde o que a crianga necessita. “Inovar é
entdo materializar um saber acerca da criancainquado. E néo fazer surgir o brinquedo de
uma atividade ludica” (BROUGERE, 1981, p. 128, tigib nossa).

Assim considerando, a industria do brinquedo tentemta uma universalizacdo dos
esquemas do desenvolvimento infantil, portantmelanaliza o brinquedo e o normatiza em
relacdo a crianca. Tal universalizacdo dos esquemmasiiza as diferencas sociais e étnicas,

na medida em que valoriza uma concepc¢ao Unicaale;ar

Além disso, o autor ressalta que os artefatos pidds industrialmente para
criangas da primeira infancia sao brinquedos psracabados, de modo que nao necessitem
de mais nada para proporcionar a brincadeira. tidesdeixam rastros de inconclusao, como
os brinquedos Fisher-Price, por exemplo, conformau@ere (1981, p. 133) atesta, “todo
aporte posible es pues integrado al objeto, quéiem@ ningun rastro de inconclusds
brinquedos desta empresa séo testados por criantasia escola (escola experimental pre-
primaria), aos olhos dos pesquisadores da empaesa, de que o artefato garanta todas as
possibilidades de uso quando chegar ao consumiddr Assim, “lejos de crear juguetes, los
ninos de la escuela Fisher-Price a través de fgo$ conducen a su acabamiento, a la
integracion de toda virtualidad Iudica de la quelatda pudieran ser portadores”
(BROUGERE, 1981, p. 133) O brinquedo Fisher-Pricaséim feito pelo adulto para a
crianca, fechado em si mesmo, de forma que o adtduiu (a0 menos limitou) as
possibilidades do brinquedo tanto de novos usopge das criangas, quanto de seguranca e
vida util do artefato, por ser praticamente ingéaebl.

No caso dos brinquedos Fisher-Price, os adultos os@vo das industrias de
brinquedo, pois é para estes que € feita a prodagdos brinquedos. Para “conquistar” o
publico infantil, a industria do brinquedo se vdke outros meios. Ela tem apostado numa

parceria cada vez mais promissora com a midia euellie rendido um bom faturamento
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através da exibicdo de desenhos animados e filigedos a brinquedos e das propagandas
desses artefatos ludicos. Essa alianca nos pepetiteber a importancia que a imagem tem
para o consumo do brinquedo. Os personagens dayDiBarbie, Pokemons, Power Rangers
e outras séries infantis alimentam as industrias wovos temas para os brinquedos e demais
artefatos infantis (material escolar, material dgelme pessoal, roupas — a lista € infindavel).
Ha um movimento cada vez mais crescente em qualiEseanimados sdo criados com a

finalidade de vender brinquedos.

Na contraméo dessa valorizacdo do consumo, terbasguedo tradicional. Walter
Benjamin (1984), numa postura critica frente & madade, entende o brinquedo industrial
como um objeto que afetou diretamente a relacae qudis e filhos. Para ele, o aspecto
minusculo, discreto e agradavel do brinquedo terratlo, tornando este artefato maior, assim
como os livros de historias também sofreram alfemcem seu tamanho, tornando-se
maiores. O efeito disso teria provocado o distanergo entre pais e filhos na medida em que
se precisou de outro espagco — de um quarto — mamacaar os brinquedos da crianca.
Segundo as palavras do referido autor: “uma emag&gdo brinquedo comeca a se impor;
guanto mais a industrializacdo avanca, mais deaakste o brinquedo subtrai-se ao controle
da familia, tornando-se cada vez mais estranhosgadas criancas, mas também aos pais”
(BENJAMIN, 1984, p. 68).

Manson (2002) atesta que as praticas Iudicas dascas antes do surgimento do
brinquedo industrial contavam com a confeccdo deqbedos a partir de materiais
provenientes da natureza, préximos as moradiasndpuela brincava com um brinquedo
construido artesanalmente, este era feito por @anma, por um adulto familiar ou era

comprado dos proprios artesaos de brinquedos.

Presenciamos nas ultimas décadas cada vez mamaséo do brinquedo fabricado
industrialmente e uma diminuicdo consideravel dautcdo de brinquedos produzidos
artesanalmente. A experiéncia de muitas criangaslormmquedos tem se voltado mais para o
brinquedo industrializado, de modo que elas nédo tielm oportunidade de conhecer e

experimentar o brinquedo tradicional.

Mas quando as criangas hoje tém a possibilidadetdeagir com tais brinquedos
tradicionais, podemos nos perguntar, como elaggam frente a esses artefatos? Como elas
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significam esses objetos? Considerando que ja masiteadas num meio cultural, podemos
nos perguntar como sua subjetividade é constriédada pela dinamica em que os artefatos
lidicos estdo envolvidos, entre a crescente pradugi artefatos ladicos industriais e a

sobrevivéncia das formas tradicionais?

A relevancia do estudo do brinquedo na contempddade, para além de nos
atermos ao entendimento do objeto brinquedo emaosi, possibilita compreender como a
crianca se relaciona com esse objeto culturalpegca partir disso, podemos compreender as

peculiaridades da cultura ladica contemporanea.

O desafio desta pesquisa foi tentar compreendelagdo que a crianga que brinca
num determinado contexto — a rua — tem com osasnefudicodeybladgindustria) e pido
(artesanal), levando em conta as logicas de prod@@STA; LIMA; SANTOS, 2007) e as
formas de uso dadas pelas criancas. A escolhasdagséatos foi feita a partir de algumas
reflexdes acerca da propria “identidade” dessetolgale sua relevancia para a cultura ladica

infantil.
1.1.1 Por que beyblade e piao?

A historiografia do brinquedo d& noticias da exisi& do pido classico e de
ancestrais dbeybladedesde a Antiguidade (MANSON, 2001). Inimeros tidespides de
diversas formas, tamanhos e materiais foram erembodgrem diferentes lugares do mundo.
Dentre estes tipos, havia aqueles que eram acisnaafoalgum mecanismo, assim como as

beybladegle hoje.

O piao, brinquedo tradicional e artesanal, ganhuauversao industrial recentemente
através do uso do material plastico. Mas foi asagé@ surgimento daeybladeque ele
ganhou maior destaque. Segundo o dicionario eletrdikipédia a beybladeseria, “um
brinquedo parecido com um pido, porém mais ‘teqjiotd, cuja producao foi iniciada pela
Takahara em 1997. Em 2002, a Hasbro prodobeitbladeshaseada na sétieorrespondente
de televisdo”. Essa definicdo, portanto, distingeedois artefatos, consideranddeyblade

outro brinquedo.

® Beybladeé uma série de desenho animado japonés exibidarasl em canal aberto pela Rede Globo de
Televisdo no inicio dos anos 2000. Ver fotBegbladenos apéndices.
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Mas podemos discordar dessa distincdo e nos pergsatela realmente é outro
brinquedo ou se é uma forma atualizada do mesngue leybladeseria entdoBeybladeé
pido?

Por um lado, @eybladetem antepassados no conjunto dos artefatos ludjges
compbéem a familia dos pides. Por outro, devemossiderar que ela passou por
transformacdes radicais (tipos de matéria difesgmevas formas de serem produzidas e de
serem disparadas, varios formatos, orientadasymel@rso da midia, etc.). Podemos afirmar
que abeyblade enquanto objeto surgido na contemporaneidaddradele uma logica da
racionalidade adulta voltada para o consumo, n@méido propriamente dito, mas é ao
mesmo tempo uma versdao dos antigos pides e um axegtato Iudico tecnologizado e

racionalizado.

A beybladeseria uma espécie de brinquedo paradoxo. Reungeoh§ de mais
moderno num artefato que faz parte da familia delasnbrinquedos mais antigos que existe.
Ela € ao mesmo tempo diferente (até no génerteyblade 0 pido) e semelhante ao piéo,
pois guarda caracteristicas dos seus ancestraig: @tefato ludico de movimento, gira sob
um eixo e faz uso de mecanismos para ser dispahabdayblade portanto, representa uma
forma atualizada do pido, circunscrevendo recermigmsua participacdo na histéria deste
artefato ladico.

Considerando essa especificidade badgblade compreendemos que ela e o pido
tradicional, juntos, se configuram como artefagmesentativos do universo dos brinquedos
industriais e tradicionais. Assim sendo, atendenfeppe@mente aos objetivos desta pesquisa.
Desta forma, temos nesses artefatos a presencanterda tradicdo e da modernidade,
constituindo-se como artefatos Iudicos conhecidasriecados pelas criancas, tanto por

meninos quanto meninas.
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Figura 1- Evolucdo material do pido. Incluem-seid®s mais antigos de argila, terracota e
buxo (tipo de madeira).

1.2 A relacao crianca-brinquedo no curso da histoa

A relacdo entre crianca e brinquedo é tratada népteo a luz de estudos voltados
para a tematica da infancia e do ludico. Tais estddncionam como bases de reflexdo da
tematica que norteardo a analise sobre os discurepicados no brincar e suas
peculiaridades na contemporaneidade.

Com vistas nisso, compreendemos que 0 consumo € elemento da
contemporaneidade que alterou o modo de vida dasogs, inclusive o brincar. Tais
alteracOes em relacdo a este sao perceptiveis @uénseérvamos a cultura ladica infantil de

hoje e a comparamos com a de outros tempos.

O objetivo deste tépico, num primeiro momento, Btae refletir, a partir da
historiografia da infancia, a insurgéncia desseceo e, também, sobre a producdo de um
sujeito infantil consumidor e como o brincar hojenércado pelo consumo. Consideramos,
portanto, que ha um conceito de infancia pressapuxt artefatos lidicos produzidos, e que a
mesma sdo produzidos discursos visando a formaga@mrsumidor crian¢ca. Num segundo

momento, € tratar da historiografia do brinquedaehdo relacdo com a infancia.
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1.2.1 As transformacdes da nocao de infancia

A infancia nem sempre foi pensada da forma em quwésté hoje. Além disso,
existem discussdes tedricas que questionam o &te EFmMo no singular, pois consideram
que existem varias infancias e ndo apenas umapreo@fCOHN (2005). Devemos, pois, Nos
perguntar como tem sido historicamente construsde eonceito, como ele tem sido utilizado

nos estudos sobre a crianca e, ainda, a relac@fdaia na atualidade com o brincar.

O pioneiro estudo de Aries (1981), acerca da indr& extremamente importante
para pensarmos sobre as implicacbes desse conosit@uais estudos da tematica. Segundo
ele, um sentimento de infancia comecou a surgirmualernidade, quando houve uma
separacao entre adultos e criancas, pois estas, ¢oimo adultos em tamanho reduzido,
cotidianamente conviviam com esses misturados. Wstitaicdo das Ciéncias Humanas,
enquanto ciéncia, langcou um novo olhar para criaacpartir dai, a familia passou a ser
destacada para exercer uma funcéo efetiva sobidaala crianca. A educacdo passou a ser

formalizada e incumbida a escola que foi instityidea sefocusda aprendizagem.

Kulhmann Jr. (1996), fazendo um apanhado sobrendida historia e educacao,
contesta a visdo de Aries, confrontando-a com auwes perspectivas sobre a infancia.
Segundo ele, a psico-historia representada por Bes#ipartia de uma evolucéo linear do
sentimento de infancia, de uma crianca mal tratsolisida, a uma bem tratada e respeitada,
posto que a visao deste considerasse que “os oagidadh as criancas fossem melhorando ao
longo da historia” (KULHMANN JR., 1996, p.20). Seniima visdo que De Mause afirmava
se opor a de Aries, pois para ele, Aries considegae as mesmas viviam felizes misturadas
aos adultos e com a separacdo perderam sua lieeqagssando a viver sob a tirania de um
conceito de familia. Assim sendo, a tese de De Blawsnbém ndo da conta das
especificidades vivenciadas historicamente pelasigas. Como Kulhmann Jr. (1996, p. 20)
bem esclarece sua posi¢ao a respeito do pensadesb® Mause:

O determinismo psicologico e a visdo evolucionisténimizam as

contradicdes e 0s retrocessos que ocorrem na rsussadade atual e
depositam no passado as denuncias das injustiffafasqelas criangas. Se
atualmente, por um lado, temos vivido manifestag@eseconhecimento dos
direitos das criancas em diferentes niveis, pomroputontinuamos a
presenciar massacres de criangas e jovens, expiorapléncia sexual,
fome, maus-tratos nas instituicées educacionais.
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Kulhmann Jr. critica a transposi¢éo da viséo lirdsAries a outros contextos, feita
por alguns estudos na tentativa de identificarsargéncia de um sentimento de infancia
brasileiro no final do século XIX. Para o referidator, ha que se considerar que esses
estudos partem da arbitrariedade, pois ndo € mbsserificar uma situacdo que foi
vivenciada pela Franca em outro periodo histéricore¥ que se aplicariam as demais
sociedades, como um caminho a ser trilhado ou egra ra ser obedecida, de acordo com a
realidade europeia. O caso brasileiro tem suasifispades, pois sinais desse sentimento de
infancia sdo percebidos com a chegada dos jesaot&asil. Nesse sentido, o pensamento
dele concorda com o de Del Priore (2007, p. 113nda esta, a respeito da infancia, afirma

que “a historiografia internacional pode serviimspiracdo, mas néo de bussola”.

Del Priori (2007) salienta que no Brasil, entreesipdo da colénia e o do império,
manuais médicos orientando cuidados as crianchsemtiaram as maes a terem novos
hébitos no trato destas. Isso nos permite verdrdaaelacdo afetiva que as maes tinham com
seus rebentos antes da interferéncia médica, postdaziam todo um ritual com a crianca

recém-nascida tanto para limpa-la, quanto par&géea de maus espiritos.

Os primeiros cuidados com o recém-nascido eramaa@si Seu corpinho
molengo era banhado em liquidos espirituosos, ceimoo ou cachaca,
limpo com manteiga e outras substancias oleagin@sarmemente

enfaixado. [...]

Pouco a pouco, os manuais de medicina ensinavandes a envolver seus
filninhos em “mantilhas suaves e folgadas” em vezagerta-lo em faixas
capazes de estropiar os tenros membros. (DEL PREDRY, p. 86).

Os cuidados das mées negras, indigenas e brantaseus filhos influenciaram
mutuamente. Desde a escolha do tipo de alimerfmse de tratamentos, podemos perceber
tais influéncias. Com a intervencdo do conhecimemddico, muitas praticas de cuidado com
as criancas foram se modificando. Como, por exemgloecomendacdo da ingestdo de
alimentos mais leves no cardapio destas. Entretantoedida que as criangas cresciam, a
saude e a educacao delas eram questdes de intedettsecom a finalidade de adestramento
das mesmas, como afirma Del Priori (2007, p.10#Ri$ do que lutar pela sua sobrevivéncia,
tarefa que educadores e médicos compartilhavam @®npais, procurava-se adestrar a

crianca, preparando-a para assumir responsabidade
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Como se percebe a ideia da crianca como util foterde, € produzido nesse
contexto que, mesmo o adulto demonstrando um sentimpela crianca, ela importa muito

mais pelo que vai se tornar, do que por ser unitgujgmano.

Dornelles (2008), buscando entender como “as id&nws escapam”, referenciada
teoricamente em Foucault, a autora tentou compezem@roducdo de um sujeito infantil,
problematizando a entrada em cena desse conceitosttaia da infancia ocidental. Ela
aponta, a partir dos estudos de Ariés e Foucaudt,agemergéncia desse conceito se deu na
modernidade no cenario europeu, a partir da praddgi discursos sobre a crianca. Ela
pontua dois discursos pautados numa visdo de eriamorente que ganhou visibilidade,
destacando a crianca diferente do adulto e cadenteidados, como ela nos diz abaixo:

A idéia de inocéncia possibilita que se efetivelis tipos de discursos sobre
as criangas: por um lado o de protegédo da sexdaliddulta ou de certos
conhecimentos acerca do sexo. [...] Por outro ladogduz-se também o
discurso de um suijeito infantil universal naturatteeraciocinante, ou seja,
de um sujeito cognitivo, produzido pela razdo. Ee esijeito pensante e
problematizador que emerge como sujeito-aprendézpgecisa ser colocado
na posicdo de aluno, que precisa ser orientadauamtendéncias ‘naturais’
de curiosidade, espontaneidade, experimentacdortet gas concepcodes
cientificas vigentes. (DORNELLES. 2008, p. 15).

A crianca torna-se objeto de estudo da ciéncigp@&dsa a ser governada a partir dos
saberes cientificos. A partir dai, toda crianca desvie da condi¢cdo de “normal” deve ser
“reparada” para se encaixar dentro dessa padréizgc..] e, a medida que a crianga passa a
ser produzida como um ser fragil e carente de doglaela adquire statusde infantil”
(DORNELLES, 2008, p. 15).

A autora esclarece ainda que, a proposito da @iae¢ estudada e governada, a
infancia é inventada. Segundo Dornelles, esta g@®rentdo implica, “na producdo de
saberes e ‘verdades’ que tém a finalidade de desceecrianca, classifica-la, compara-la,
diferencia-la, hierarquiza-la, exclui-la, homogeada, segundo novas regras ou normas
disciplinares” (DORNELLES, 2008, p. 19). Uma ordeormativa é imposta a infancia que €
legitimada pela normalidade aplicada a ela atraassciéncias que a tomaram como objeto
cientifico: a psicologia, a pedagogia, etc. Assend®, o sujeito infantil pode ser controlado

atraves da intervencao do saber cientifico, pastotg] controle seja por este balizado.
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A emergéncia de um sentimento de infancia promavetrianca a categoria de
sujeito, mas também nos faz questionar a que &gse.sDe modo geral, podemos pensar que
a producédo dos discursos acerca da crianca deo-sentido de torna-la “atil”, pois em sua
condicdo de desvantagem fisica e cognitiva diamteddilto, que se coloca superior a mesma,
ela de pouco servia a sociedade. Portanto eraimargssante que ela desde ja pudesse ser
preparada para participar efetivamente da sociedadle de qualquer maneira, por isso

precisa ser controlada, disciplinada e instruida tanto.

Costa (2005), focando as implicagcbes do reconhextoneala infancia para
compreendé-la na atualidade, afirma que a criaogalévada a categoria de sujeito de
direitos, fato este sem precedentes histéricosurikgela, isto ocorreu devido as mudancas
ocasionadas em funcao das transformacdes em réag@udicdo da mulher na sociedade. A
partir de tais mudancas, a funcdo maternal passeu sepensada, a ampliacdo da cobertura
do atendimento a infancia passou a ser foco de mmamentacdo social pro-infancia que
possibilitou a crianca o atendimento extra-famiiiama faixa etaria bem mais baixa. Esse
processo resultou hnuma crescente visibilidade dessedo de vida e na emergéncia de um

novo ator social.

Em decorréncia desse novo olhar para a infanaaiaaca conquistou direitos (leis
de protecdo e cuidados a infancia, proibicdo doathe infantil, etc.) e inimeras ofertas e
servicos (programas de TV, revistas, jogos, ateadiommeédico especializado, moda, etc.).
Costa (2005, p. 27) sobre isso afirma que “semd#(\o Direito e o Mercado néo atribuem a
crianca o papel de sujeito pelas mesmas razfesgtsdb porque este ultimo, a partir do

universo ludico infantil, dita os novos produtoscd@sumo”.

Assim, na contemporaneidade, emerge uma nova cgiweafe ser infantil, um ser
ativo, com direitos legalmente estabelecidos e sioegessidades a serem atendidas. Produz-
se, assim, um sujeito que exerce e sofre influGmaomica: uma crianga consumidora. Um
sujeito que importa desde agora, ndo mais futursregenas. A partir dai, cada vez mais, se
produzem uma infinidade de produtos para seremucaidss pelas criancas. Os brinquedos

encabecam essa lista por se tratarem de objetos éeenderecados ao publico infantil.

26



1.2.2 Brinquedo: de objeto sacro a objeto de cormsum

Tudo aquilo que é velho, independentemente de
sua origem sacra, € suscetivel de virar brinquedo
(AGAMBEN, 2008, p. 85).

O brinquedo, objeto ludico infantil, alcancou ess$atus através da relacdo que
historicamente a crianga passou a ter com ele. nBegWalter Benjamin (1984), os
brinquedos tradicionais provavelmente sdo oriundims rituais religiosos dos adultos que

foram dessacralizados pelas crian¢as ao longonjoote

Agamben (2008, p. 84) assume esta mesma hipotesmaiglerar “que as esferas do
jogo e do sagrado séo estreitamente ligadas”.ndartlos estudos do linguista Benveniste, 0
referido autor ressalta que 0 jogo seria 0 “sageadavessds assim, no sagrado teriamos que
“a poténcia do ato sagrado [...] reside precisam@at conjuncdo do mito que enuncia a
historia e do rito que a reproduz.” (AGAMBEN, 20@884). No jogo, por sua vez, isto se
modifica: “[...] no jogo, apenas o rito sobrevieendo se conserva mais que a forma do drama
sagrado, na qual todas as coisas voltam semprdco.| (AGAMBEN, 2008, p. 84). O jogo

seria assim o rito sem o mito.

Granje (1981) concorda com o pensamento de BenjarAigamben, confirmando a
relacéo entre brinquedo e sagrado em seus estoblies s pido, pois este objeto era utilizado
nos rituais dos adultos e depois passou a fazex garbrincadeira das criancas. Ela afirma
que a este artefato eram agregados cantos ligaslosedmonias, cantigas e outras
manifestacdes orais, tracos marcados pela colatieidHoje, no caso do pido de plastico, a
musica vem integrada ao objeto, o consumo adapte @ as praticas se voltam para o

manejo individualizado do artefato.

Tratando da historiografia do brinquedo, MansorO@Qambém enfoca o carater
religioso e ritualistico presente nos artefatos quaam dirigidos as criancas. O autor nos
mostra que as criancas da antiguidade recebrapundia— amuletos que eram usados para
protegé-los de todo o mau que pudesse lhes atam@stbonecas por sua vez, eram objetos
de culto, dos quais as meninas deviam lhes ofastalieusas em pedido de fertilidade, amor,

casamento.
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Além do uso religioso, alguns brinquedos serviranous&ros fins, como: moda
(bonecas), experimento cientifico (pipa) e usacbdlpipa) (COSTA, 2007).

Os artefatos ludicos tradicionais foram, portanm&ssignificados pela crianca e
incorporados a cultura infantil por diversas gees¢c@rinquedos como a pipa e o pido, por
exemplo, foram legitimados como tais pelo tempele povo sentido que as criangas deram

aos mesmos.

Na medida em que seus outros usos foram abandoraelesassumiu statusde
objeto ladico, ele pdde tornar-se um objeto venld@een publico estabelecido, qual seja, as
criancas. O brinquedo foi assumindo um papel ingmbet para o comércio, passando a ser

vendido em feiras e lojas.

Manson (2002) descreve em seu trabalho como secdemaércio de brinquedos na
Franca, nos primordios. Ele explica que havia arfigdo retroseiro que correspondia aos
vendedores (ambulantes ou néo) de brinquedos pepudaobjetos variados (chapéus, pentes,
luvas, etc.), e também havia os fabricantes dedasnes fabricantes de bonecas e figurinhas,
os fabricantes de bibel6s e brinquedos, fabricdet@ecas e tabuleiros de jogos, além dos

artesdos especializados (espelheiros, papelawrogiios, etc).

A figura do retroseiro ganha destaque nesse cant@xiis gozando do prestigio
concedido pelo rei de poderem vender tudo que sgese, acabaram por assumir o
monopolio no comércio dos brinquedos na Franca.aSoBktificativa de que tinham o direito
de “embelezar’ as pecas que adquiriam dos artesgmecializados, eles se aproveitavam
disso para usar os moldes e fabricar mais brinque@s retroseiros ainda vendiam
brinquedos importados de outros paises, assimoamércio internacional desses artefatos se
desenvolvia e os brinquedos se multiplicavam pda tparte. Nuremberg e Paris eram os
principais polos de concepcao e distribuicdo deases$atos. Essa configuracdo comercial

prenunciava a nova fase de industrializacao qa@sgtor vir.

Na véspera da Revolucao, os brinquedos servenarpoyiao mesmo tempo,
as redes dos negociantes e a dos vendedores atebulgste sistema s6 sera
alterado na altura da Revolucédo Industrial, quasudgem os representantes
de comércio e os grandes armazéns (MANSON, 20@5 7).

Os brinquedos tinham precos variados, 0s maisdsacatstavam entre menos de um

soldo — uma libra (flautas, assobios, figurinhasademais, moveis para bonecas, etc.), e
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alguns um pouco mais caros entre cinco e 10 dehdbionecas, cavalos de papeldo, barcos,
moinhos de ventos, etc.). No conjunto dos bringeetlais caros, encontravam-se 0s que
compreendiam algum tipo de recurso de sofistica&gdcseu mecanismo ou no material que

eram feitos:

Quanto aos pequenos coches, cabriolés, fantoctedravagancias”, jogos

com maquinismos, autématos movidos a molas, oregw pscila entre 10 e
20 soldos (uma libra). A partir deste preco, oa,sejequivalente a um dia
de trabalho de um operério, encontramos partic@aten as lanternas
magicas, os grandes brinquedos de lata, as boxestidas de seda ou de
cetim. Nos armazéns parisienses, maior parte daditges custa entre uma
e duas libras, mas alguns chegam a custar 10,librag foi conservado o
traco de uma verdadeira j0ia para criancas, unmectea) vendida por 240
libras (MANSON, 2002, p. 371).

Podemos supor, a partir dos valores dos brinqueelodidos que, apesar de alguns
serem financeiramente acessiveis, ter um brinquedte contexto era privilégio, sobretudo,
das criancas mais abastadas. Manson ao se referiariga que ndo tinha condi¢bes de

possuir um brinquedo desses, assim se expressa:

Existem muitos brinquedos para todas as bolsasagis, Burante o Antigo
Regime. E quando as bolsas estdo vazias, a crsatgasempre recuperar
modestos objectos que se encontram a sua volta, gzatransformar ao
sabor da sua fantasia e dos seus sonhos. Os mesfavatecidos podem
certamente encontrar uma variedade de brinquedordpufica nada a dever
aquela que a Revolugéo Industrial oferecerd acs lseaeiros (MANSON,
2002, p. 371).

Michel Manson ressalta que o estabelecimento d@stopda “patente”, através da
Lei D’Allarde em 1791, que dava a liberdade de exeuma profissdo, acabou ampliando o
comércio de brinquedos na Franca. Conforme oidefeutor, “a partir de entdo, qualquer
pessoa pode portanto fabricar ou vender brinquetissle que pague a sua patente. E a porta
aberta aos audaciosos, que vao aproveitar estalmevdade de empreendimento para se
lancarem a conquista de consumidores” (MANSON, 2@G0D2375). Esse fator aumentou

consideravelmente o niamero de fabricantes de kedwgina época.

’ Denéario: moeda do sistema monetario romano. Segand/ikipédia, [...] diversos paises adotaram maoer
"denério" (ou uma variacéo) para designar as sw&slas nacionais, como o denier francés. No tegptesanta-
se como denario em fungéo de ser uma traducéogoeda do texto original em francés de Michel Manson
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Os fabricantes de brinquedos passaram a buscaagatenaumentar a produtividade
na fabricacéo de brinquedos, assim, nesse contextdustrializacdo do brinquedo tornou-se
a grande resposta para essa “necessidade”. CorMladson (2002, p. 375) atesta que “o
brinquedo industrial ndo surge brutalmente no £€XX. Os brinquedos artesanais do Antigo

Regime transformaram-se insensivelmente, sob olgopla mecanizacéo e do capitalismo”.

A alta produtividade alcancada pela industrialivag@auxe muita lucratividade aos
fabricantes de brinquedos. Assim, o brinquedo paastazer parte dos bens de consumo, e
falar do brinquedo era remeter a um objeto eduzatiomo assinala Léo Claretie: “[...] para o
bebé o jogo é o trabalho! E manejando ou partinseuobrinquedo que ele se familiariza com
as noc¢des fundamentais do espirito: espaco, dimedséacdo. Os brinquedos néo sdo o que
se julga; eles séo os primeiros educadores” (apANSON, p. 376). Temos ai um discurso
que busca justificar a importancia do brinquedcapardesenvolvimento infantil, bastante
conveniente devemos dizer, principalmente, pelo ¢l a industria do brinquedo estar em

pleno desenvolvimento e precisando de consumidpresgustifiguem tamanha producao.

Nos dias de hoje, o mercado dos brinquedos busta ez mais se expandir. O
consumo desses artefatos ocorre principalmenteandd3 Criancas e no Natal, datas festivas
em que tradicionalmente sdo ofertados brinquedasiasgas. Apesar dessa sazonalidade, as
industrias brasileiras faturam milhdes, e, atuatmesegundo a ABRINQ (2010), “a Politica
de Desenvolvimento Produtivo desenvolvida pela éisgdo Brasileira dos Fabricantes de
Brinquedos (ABRINQ) tem por objetivo posicionar oaBl como principal fornecedor de

brinquedos para a América Latina dentro de cinasamo posto hoje ocupado pela China”.

Esta Politica de Desenvolvimento Produtivo, engadarpela ABRINQ junto ao
Ministério do Desenvolvimento, Industria e Coméré&gterior, propde acdes visando a
tomada de providéncias, para que o mercado deumulog brasileiro assuma a sonhada

posicao frente & China no mercado latino. As apd@gstas sdo estas,

1. Modernizagdo do parque fabril pela substituicaprdeessos, plantas e linhas
gue se encontram proximos a exaustao;

2. Treinamento e capacitagdo de 1.000 funcionarios wdaims funcbes do
sistema produtivo do brinquedo por meio de convriom o sindicato de
trabalhadores, SENAI e Sebrae Nacional;

3. Organizagdo de missbes de negocios de grupos dimasila paises do
Mercosul e demais vizinhos dependentes de prodtiosses;
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4. Producéo de 20 milhdes de empregos;

5. Reducéo de 5% no preco do brinquedo em termos reais

6. Consolidacdo do brinquedo como principal altermapara o entretenimento
das criangas, recuperando o espaco perdido pacaluares, TV por assinatura,
videogames e a pesada agenda infantil de cursgisas @ompromissos;

7. Expansao e consolidacdo do brinquedo como instrtonde alfabetizacéo

nas escolas de ensino fundamental do Pais por aeiconvénios com as 27
secretarias estaduais de Educacgéo e as secretdaasducacdo dos 100 maiores
municipios brasileiros para introduzirem na parteré dos curriculos o uso do
brinquedo

8. Producao de material educativo sobre o uso do hu@up a ser distribuido

para pelo menos 50 mil escolas de ensino fundameiéan de uma verséo na
Internet

9. Viabilizar a comercializagédo de brinquedos em tadasidades do Pais;

10. Garantia de 1,2 mil langamentos de novidades pmr an

11. Aumento da variedade da frota disponivel de 4.58@ f5.000 brinquedos
diferentes;

Como resultado direto destas agfes, a Politicaederiyolvimento Produtivo do
setor prevé a inclusdo no mercado, até 2014, deamingente de 20 milhdes de
criancas que hoje ndo tém acesso ao brinqueddo$@ibssos).

Temos, portanto, que, para alcancar um melhor iposimento e assim um melhor
faturamento, a ABRINQ aposta num conjunto de ac@as, vai desde a qualificacdo dos
empregados a ampliacdo da oferta de brinquedogdeeestaque a campanha pré-brinquedo
educativo, a partir do convénio com as secretateagducacdo e a producao de material
educativo, inclusive com versao digital viaternet com finalidade de mostrar toda a

potencialidade educativa do artefato.

De objeto sacro a objeto de consumo, o0 brinquedoin@is uma importancia
enguanto objeto ludico, na medida em que passeu abgeto de uso infantil. A insurgéncia
de um comércio do brinquedo nos apontou para umguista do seu espaco em funcéo desse
reconhecimento enquanto objeto de brincar da aidvas devemos observar que brinquedo
e crianca estao intimamente relacionados, e gag@si;do passa a ser intencional na medida
em que as ciéncias humanas passam a se intereksdepenvolvimento infantil e a tomar o

jogo como propiciador deste.
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1.2.3 Brinquedo e criancga: unidos pelo acaso?

O brinquedo é um objeto cultural. E, portanto, natexto da cultura que podemos
dar significado ao objeto, conferir sentido ao mesiara estuda-lo é preciso percebé-lo
dentro de todo esse contexto em que ele se sittesplito disso, Isabel Bujes (2004, p. 211)

invoca o pensamento de Du Gay e outros (1997grgahdo que eles,

[...] apontam que para estudar os artefatos cigtund@o precisamos apenas
explorar como séo representados, que identidadeisiscestdo a eles
associados, mas também como s&do produzidos, calEn® que
mecanismos regulam sua distribuicdo e uso (o quendi@am circuito da
cultura).

Bujes (2004) chama a atencdo para o fato de quémansdo econbmica é
extremamente importante para empreendermos umoestinde o brinquedo, pois, segundo a
autora, “ao examinarmos os jogos/brinquedos [tetipamos ter presente que seu papel na
constituicdo de identidades esta também atravegsads questbes de acesso a tais artefatos
determinada de forma bastante decisiva pela ctassal” (BUJES, 2004, p. 211).

O acesso aos brinquedos industrializados é umadcaraecente no contexto
brasileiro. Durante muito tempo, as brincadeiraditionais dominaram os interesses ludicos
das criancas. Cordeiro (1996) nos da um panorancarde era a infancia no inicio do século
passado, a partir do relato de pessoas que vivarapoca. Segundo ela, os brinquedos que
apareceram nos relatos foram poucos: soldadinlebul®bo e bonecas de pano, basicamente.
Prevalecia a inventividade das criancas ao bricoar objetos do cotidiano, como: 0sso0s,
cacos de vidro, sabugo de milho, pedras e outrgsetaleciam também as brincadeiras: de
roda, cantadas, de esconde-esconde, adivinhagga;ppga, montar no carneiro, dentre
outras. Além das histérias que as méaes contavamqsafilhos antes de dormirem: Jodo e
Maria, Jodo e o pé de feijdo, Branca de Nevetegtemunhando a forte presenca da familia e
do recurso da tradigdo oral que se fazia presemteida das criancas no inicio do século
passado.

E, sobretudo, nos anos 1980 com a globalizacdotedoa que os brinquedos
industrializados se tornam mais acessiveis deva@pelo midiatico, com os programas
infantis e as propagandas de brinquedos agregamagnasmos, ainda que 0 acesso se

concentrasse mais na parcela da sociedade comesiassibilidades financeiras.
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E importante salientar que para tornar o brinquedobjeto que mereca ser dado a
crianca, € preciso que se justifique sua imporgapara ela. Como bem enfatiza Bujes (2004,
p. 212) a respeito dos efeitos que as teorias wgigigam o consumo dos artefatos ludicos
provocam: “maes de classe média sdao consumidorezes de teorias pedagdgicas e

seguidoras fiéis dos preceitos delas derivados”.

A Psicologia do Desenvolvimento e a Psicanalisestapto, tiveram grande
participacdo na normalizacdo do jogo e producdefdibo normativo em relacdo a crianca.
Assim é que o discurso pedagogico, baseando-sesnéssrias, vai exaltar o brinquedo
enquanto objeto favorecedor do desenvolvimentontifaadotando-o como dispositivo
pedagdgico nas creches e escolas de educacaadl (BROUGERE, 1998; BUJES, 2004).

O discurso produzido pelas ciéncias humanas temni&feito regulador dos sujeitos,
na medida em que adota um tipo universal de criartgaa o0 jogo como pratica saudavel e
impulsionadora do desenvolvimento, segundo Buj@84p Neste sentido, a autora advoga
que as préticas culturais associadas a esse dispurgocam efeitos na constituicdo da

subjetividade infantil.

Se o imaginario é concebido como o dominio das émgsgfantasias e das
identificacbes e esta implicado de forma visceral gonstituicdo da
subjetividade, se € no terreno da linguagem e d@arauque ocorre o
processo que institui 0 sujeito, ndo se pode nggaras praticas culturais
associadas ao brinquedo ndo tém nada de gratuijae @recisamos nos
tornar mais atentos aos seus interesses e compmamiBUJES, 2004, p.
227).

Dentro desse contexto, temos em conta que o buaegpessui uma relacdo com a
crianca que transcende a brincadeira, na medidguend depositario de interesses e elemento
utilizado na intencdo de fixacdo de identidadesurdo entre brinquedo e crianca ndo €
casual. Excetuando o fato de a crianca ter se apdopde objetos do mundo adulto, dela ter
reciclado o lixo da historia, conforme Walter Benja, n0s podemos inferir que por tras da
concepcao e oferta de brinquedos tem se configuragkos interesses, principalmente, muito

daquilo que os adultos pensam acerca da infancia.

A despeito dos interesses envolvidos, preferimagsgeque a criangca consegue

muitas vezes escapar aos mesmos. Em consonancigssmmpensamento, Sarmento (s/d)
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exalta a capacidade infantil frente as investidasrgtrcado para “colonizar o imaginario

infantil” através de produtos e servicos direcimsad esse publico. Segundo ele,

A colonizagdo do imaginario infantil pelo mercadaré dado da sociedade
contemporanea que nao se pode ignorar. Mas, doamesaho, também néo
se pode negar a resisténcia dessa colonizacaggstdas interpretacdes
singulares, criativas e frequentemente criticasagueriancas fazem desses
personagens, reinvestindo essas interpretacdesenescotidianos, nos seus
jogos e brincadeiras e nas suas interacfes conutossoAfinal, todas as
colonizac¢des sédo imperfeitas [...] (SARMENTO, g/dl6).

Assim como Sarmento, Benjamin (1984, p. 65) consaguito bem destacar essa
capacidade infantil quando nos fala que, “[...] g@rs&o os adultos que executam a corregcao
mais eficaz dos brinquedos — sejam eles pedagtajo&;antes ou literatos — mas as préprias
criangas, durante as brincadeiras”.

Portanto, dentro desta perspectiva, ao considemanatuacdo da crianca com 0s
brinquedos, podemos analisar melhor a relacdo eoti@nca e brinquedo, visando
compreendermos as intengdes pressupostas nessigoare 0s modos como as criangas

lidam com eles.
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CAPITULO II: DELIMITACAO DAS CATEGORIAS TEORICAS

O fazer cientifico exige do pesquisador antes @ icampo de pesquisa que este se
fundamente teoricamente, pois seu aporte tedrivcidna como lentes que Ihe impdem rigor

na observacao e andlise dos dados.

O objetivo deste capitulo é, inicialmente, distinges termos jogo, brinquedo e
brincadeira e trabalhar as categorias tedricas aqukeasam esta pesquisa. As categorias
tedricas foram se delineando a partir das reflex@éésicas e da experiéncia piloto da
pesquisa. As formas de brincar e a producéo diseuds rua permitiram perceber a producao
cultural infantil que ali se estabelecia. Assimiagpaompreender o brincar nesse contexto e
suas particularidades, utilizei a categoflaltura Ludica Para dar conta da relacdo
estabelecida entre crianca e brinquedo, recorat@goriaModos de Brincare no que diz
respeito a compreensao das praticas discursivasujieitos implicadas no brincar, fiz uso da

categoriaDiscursa

Posteriormente, fiz uma breve analise da pesquisto pealizada a propdésito de
testar possibilidades e caminhos metodologicos @aealizacdo desse estudo. A analise do

piloto encerra este capitulo.
2.1 O que é brincadeira, jogo e brinquedo?

Os termos brincadeira, jogo e brinquedo referem-s@isas distintas. Partimos neste
toépico da tentativa de se compreender 0 jogo parapreendermos a brincadeira e o
brinquedo. Assim sendo, entendemos que diferensiado é uma tarefa simples.

O estudo pioneirdHomo Ludensde Huizinga (2007) sobre o jogo aponta para a
relevancia dessa tematica. Para este autor, saim apropriado nos referirmos ao termo
homo ludensao termohomo sapieng homo faberatribuidos a espécie humana, devido a
importancia do jogo para nossa espécie.

Segundo o autor o jogo tem um papel civilizatéaoapa humanidade, como ele bem
nos informa logo no prefacio: “[...] € no jogo elgpgogo que a civilizacdo surge e se

desenvolve” (HUIZINGA, 2007, p. 1). Para ele, ogogeria anterior a cultura, em razao



disso, os campos de atividade humana do DireittesAFilosofia teriam sido marcados pelo

jogo desde seus primordios.

A perspectiva de Huizinga aponta que o0 jogo € cormarhomem e aos animais, nao
se diferenciando para ambos, quando ele afirma“gseanimais brincam tal como o0s
homens”.Devemos ressaltar aqui que as duas atividadesanidwal e do homem — podem
parecer idénticas, no entanto sao atividades beensdis: os animais “jogam” a partir de uma
motivacdo instintiva e bioldgica, ja as criancagajm (ou brincam) enquanto atividade

cultural.

Brougére (1998, 2004a, 2004b) assume uma persaddifarente deste autor. Para
Brougére, o jogo é uma atividade social, ndo sgrudsivel tomar o comportamento animal
como jogo da mesma forma como acontece para ousearto. No animal ele se apresenta
como uma atividade instintiva, com o ser humanorrecde forma diferente, o jogo é

aprendido socialmente.

O autor sinaliza em seus estudos a dificuldade efnicho do jogo. Ele
problematizou a definicdo deste termo, para teotenpreender a ligacdo entre jogo e
educacao e o seu lugar na educacao pré-escolarolidelera que para isso € necessario que
se deva “[...] determinar previamente as signifiesce usos do termo, 0 contexto semantico
de seu emprego [...[BROUGERE, 1998, p.13). Para o autor, 0 mesmo wdoéjego &
usado para diferentes agcbes que aparentementerréio hada em comum. Ele salienta que,
no campo da linguagem, o uso do termo extrapokntde de “atividade ludica” da qual se
poderia defini-lo, posto que seja usado em sitmddersas, “de uma maneira direta ou mais

ou menos metaforica (tais como os jogos politic¢BROUGERE, 1998, p. 14).

Confrontando os termos jogo e brinquedo, Brougd&@9g, 2004a, 2004b) nos
chama atencéao para o fato do aspecto materiah@jego supde um sistema de regras que 0
acompanham e que organizam sua utilizacdo. Nodm&oinquedo, este objeto, no conjunto
dos materiais ludicos, supde uma relagdo com adi#& uma abertura quanto ao seu uso, ou
seja, ndo existem normas que lhe regulem, ficamdoisaario a livre manipulacdo deste
artefato. No brinquedo, a imagem é essencial, go gla é importante, mas ela ja vem

atrelada ao conjunto de regras anteriores ao se(jagos de tabuleiro, de encaixe, etc.). Ao
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menos no aspecto da materialidade do jogo podeerognta nocdo daquilo que a ele se

refere.

Brougére (1998) salienta que ndo necessariamemalaara jogo € usada num
contexto social indicando diversdo ou distracatuagbes como a de guerra, por exemplo,
tem sido tomada como situagcao de jogo, nada msiiandé do sentido de prazer e distracao

do sentido que a guerra evoca.

Muitas atividades sdo denominadas de jogo, taisoaoam gatinho que faz rolar um
novelo de 1&, uma partida de futebol, etc., maseeajas teriam em comum para assim serem

denominadas? O que entdo poderia caracterizaoaguel chamamos por jogo?

Um ponto importante levado em conta por Brougérdato de que é dificil limitar o
conceito de jogo, determinar o que € e 0 que n&mwisiderando ainda que aquilo que pode
estar sendo denominado de jogo muitas vezes néesponde a algo que seja comum a tudo

0 gque é assim chamado. Brougére (1998, p. 26)sripcia a respeito disso:

Encontramo-nos diante de uma légica de designag@ongnte dicotbmica e
negativa. ‘Jogo’ parece ser mais uma nocado empaegada distinguir
atividades ressaltando ao que elas se opdem, cedagimais a partir de um
critério negativo do que de acordo com tragos c@nun

O referido autor nos faz pensar sobre a possiddiadke que aquilo que determinaria
0 que é jogo seriam exatamente todos os tracosnint® encontrados nas mais diversas
atividades designadas assim num contexto social.fala de uma definicdo precisa,

designaremos jogo, portanto, neste trabalho, cdividades ludicas diversas.

No que se refere a brincadeira, Brougere (200&znta algumas consideracdes
sobre ela. Segundo este autor a brincadeira naanteoso preciso, porém ela também nao se

enquadra na ordem de sem funcéo. Ele nos esclguece

[...] a brincadeira escapa a qualquer funcdo mexié sem duvida, esse fato
gue a definiu, tradicionalmente, em torno das &léi@ gratuidade e até de
futilidade. E, na verdade, o que caracteriza achdaira é que ela pode
fabricar seus objetos, em especial, desviando uleis® habitual os objetos

gue cercam a crianca, além do mais é uma ativillage que ndo pode ser

delimitada (BROUGERE, 2004a, p. 13-14).

Nesse sentido, o pensamento do autor aproxima-persamento de Vigotski. Este
estudioso russo dedicou parte de seus estudoguatod ek brincadeira de faz- de- conta. Ele
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toma a brincadeira como uma situagdo imaginaria @gras. Segundo Vigotski (2008, p.
110), “a situacdo imaginaria de qualquer forma degoedo (brincadeira) ja contém regras

de comportamento, embora possa nao ser um jogoegmas formais estabelecidas a priori”.

O referido autor entende que a brincadeira desemapem papel extremamente
importante para o desenvolvimento infantil, poi® ele configura como um espago
privilegiado em que a crianca pode se comportandédo diferente do que normalmente é.
Nela, a crianca torna-se capaz de simbolizar @ejwnotivada pelos objetos e pessoas a sua

volta. O universo imaginario se amplia a medida&laese apropria do ambiente.

Porto (2004, p. 241), em consonancia com o pendantn Vigotski, enfatiza a
importancia da brincadeira para a crianga, confaseexpressa: “enquanto protagonistas de
um tempo, as criangcas reconstroem, na brincadesragtividades que se lhes apresentam
como importantes e significativas, sejam recoreenomentos felizes ou ndo, de fatos
construtivos ou nao”. Dessa forma, a crianga seéapoa brincadeira de forma a tentar

entender o que se passa no contexto cultural aegtéinserida.

Vigotski (2008) salienta que a imagem mental nang& se forma na brincadeira, a
partir de um objeto pivd que Ihe serve para subsbiutro nessa situacao ludica. A partir do
momento em que a crianga substitui o objeto por ag&o pivd, ela passa a imaginar a
situacao de brincadeira sem necessidade da predescdjetos para representa-los.

Para o autor, a propriedade do objeto é fundameesta mediacdo, pois de inicio
nao é qualquer objeto que a crianca se utilizarmedweira para representar outro. Para ela,
uma bola de futebol ndo pode ser uma espada, ggBsagtefato ndo possui caracteristicas que
se aproximem de uma espada. No entanto, uma rgguaxemplo, possui propriedades que
possibilitam a crianca representa-la como uma espadrincadeira. Além da constituicdo do
processo imaginativo, na brincadeira, ela deseevalwontade, aprende a fazer escolhas

conscientes e pode exercitar seu autocontrole.

Assim, considerando tudo que foi exposto até dmpinguedo, brincadeira e jogo
neste trabalho serdo muitas vezes adotados corapirsims: brinquedo/ jogo, brincadeira/
jogo, tomando o jogo aqui com uma maior possihbiledde uso, tal qual se faz uso dele nas

mais diversas situacdes ludicas.
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2.2 A Cultura Ludica

O termo cultura ludica é mais que apropriado ngatelho, por este tratar de um
estudo sobre a brincadeira da crianca com os tr$efadicos. A brincadeira assume uma
importancia para a cultura ladica infantil, poiatéavés dela que a cultura ludica se constitui.
Importa dizer também que € por meio dessa cultueaaccrianca se apropria de elementos da
cultura geral e ressignifica-os (BROUGERE, 2004a).

Por cultura ludica, pode-se entender um conjuntprdeedimentos, que vai desde as
brincadeiras e artefatos que lhes servem de suatgrtas condigbes que tornam possivel tais
atividades, regras e significacdes que o jogadeciga dominar para se inserir nela. Mas,
como se trata de uma atividade de segunda ordersgjau determinada pela significacao
dada por aquele que brinca, requer a interpretaed@spectos de natureza metacomunicativa,
0 que impde a consideracdo do contexto social ideptaticas e que se manifestam nos
diferentes modos de brincar (BROUGERE, 2002; COS087).

Cada pessoa tem seu repertorio ludico, constituimda cultura ludica propria. Ela
pode ser transmitida através da relacdo que sbeésta entre pares de criangas, ou entre
adultos e criancas, pessoas mais velhas (adolescathbsos que, em geral, apresentam um
grau de parentesco) e criancas, através das idésragociais que tém lugar nos mais

diferenciados espacos: em casa, ha rua, ha esoslaarques etc.

A cultura ladica contemporanea apresenta a esgideifie de estar mais orientada
para a manipulacédo do objeto brinquedo do que @dpancadeira sem suporte material.
Podemos destacar a importancia que este artefato genhando cada vez mais na

brincadeira. Segundo Brougere (2002, p. 26):

[...] Uma das caracteristicas de nosso tempo é a mohigdio dos

brinquedos Pode-se evocar alguns exemplos como a importamoia

adquiriram os bonecos [...]. Esse tipo de jogo é&oovo, entretanto a
cultura ladica contemporéanea enriqueceu e aumemtiooportancia dessa
estrutura ludica. Nao podemos deixar de citavideogamesuma nova

técnica cria novas experiéncias ludicas que tramsfim a cultura ludica de
muitas criancas. Tudo isso mostra a importancialijeto na constituicdo
da cultura ludica contemporéanea [...] (Grifo nosso)

Os meios midiaticos interferem nos conteudos dasdieiras de hoje. A televisao

configura-se como principal forma de disseminagéimalvos conteudos para as brincadeiras
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contemporéaneas, além de veiculamarketingpara a venda dos brinquedos. A industria do
brinquedo fatura milhdes em vendas todos os amssledque apostaram na parceria com a
televisdo para a producdo e venda de brinquedosiroagens dos personagens televisivos.
Brougere (2004a, p. 57) a respeito da televisda;nas: “a televisdo tem influéncia sobre a

imagem do brinquedo e sobre seu uso e, é clammwato consumo de alguns deles”.

Através da televisdo, dissemina-se uma culturaz#idada vez mais globalizada, por
ela ainda ser um dos meios de maior alcance nudjatsem limitacdes de nivel
socioecondmico, chegando as mais diversas clasetsss Embora cada pessoa e lugar
tenham sua propria cultura ludica, esses conteglbdbslizados se incorporam as estruturas
pré-existentes, a partir das interagfes ludicas @aires.

2.3 Os modos de brincar

O historiador francés Michel de Certeau, em umajyisa realizada acerca das
praticas dos consumidores, buscou compreendeorabinatorias de operacoatestes, das
quais os sujeitos empreendem como formas de respandou melhor, de se posicionarem

comomicro-resisténciagrente aos mecanismos de imposi¢do das praticasrmmo.

Para Certeau (2008), a designacdo do termo “dom&iadatribuida aos
consumidores, ndo se confunde com passividade mwaota postura docil, ja que estes, nas
praticas cotidianas, ensejam uma contrapartidadiEmoimposta pelos modelos de consumo

que visam a homogeneizacdo das praticasisiaérios

No ambito do jogo protagonizado pela criangca, paderfazer uma relacao
aproximada da que Certeau fez em relacéo aos calm@s), pois, podemos ter em conta que
as criancas apresentananeiras de fazama pratica cultural da brincadeira enquanto fodea
apropriacdo e de subversdo da logica adulta. Aeitespessas maneiras de fazer, Certeau
(2008, p. 41) advoga que essas “maneiras de fazmsrstituem mil praticas pelas quais
usuarios se apropriam do espaco organizado pelaisdd da producdo sécio-cultural”. Seria
a contrapartida dos sujeitos que fogem do confonmi® no proprio cotidiano realizam

procedimentos para fugir as diversas formas de rBgéo.

Certeau (2008) toma como categoria analiticatédikas Ele aponta que os
“dominados” se utilizam dessa#éticas nas suas praticas cotidianastaiica seria entdo a
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“arte do fraco” empreendida no contexto das relagiepoder. Costa (2007) afirma a partir
do pensamento do referido autor que, em relac&inéableira, essas taticas configuram-se
como “(re) invencdes produtoras de refracdo danamd@alidade prevista no artefato ludico”.

(COSTA, 2007, p. 79), assim sendo, as criancagilsmram de taticas na pratica cotidiana
do brincar, a partir das quais reinventariam maseite brincar frente aos artefatos Iudicos,

extrapolando o uso que estes Ihes sugerem.

Convertendo asnaneiras de fazecerteaunianas maneiras/ modos de bringar
Costa (2007) sinaliza que o fazer da crianca ntcpréultural do brincar se constitui como

um mecanismo de resisténcia/subversao dela fretwenénacao/controle adulto.

No contexto da brincadeira, é possivel compreeeseesnodos de brincaa partir
das significacdes que as criancas dao as suasgsratiessa forma, o uso de uma abordagem

que trate do discurso se faz necessaria paracdangssesnodos de brincainfantil.
2.4 Praticas discursivas: a abordagem enunciativaadinguagem

As pesquisas nas ciéncias humanas tém cada vezenarsido aos estudiosos da
linguagem, para ampliar os horizontes de analise daijetos que estudam. Os estudos de
Bakhtin, na area em questdo, tém ampliado as letbepesquisador possibilitando a

compreensao dos discursos nos trabalhos recenpesgeisa.

A filosofia da linguagem bakhtiniana volta-se pamstudo do discurso, entendendo-
o como sendo entrecortado por uma multiplicidadevalees, o qual o autor denomina de
heteroglossiaSegundo Faraco (2003), o que importa maisdalgizacdodas vozes do
discurso e ndo somente heeteroglossia Seria mais adequado entdo, do ponto de vista
bakhtiniano, nomear esse fendémeno de urhateroglossia dialogizada. Assim
compreendendo, o autor enfatiza a importancia dantica das vozes que se confrontam a
partir de posicées socialmente organizadas em tpse se apresentam. Para Bakhtin, é,

portanto, na linguagem, que o0 homem se constitui.

E necessario termos em conta que as relacées idesdoressupdem uma dimensao
alteritaria. Como afirma Jobim e Sousa (2003, p, &M sua leitura do pensamento de
Bakhtin: “do mesmo modo que a minha visdo precisaodtro para eu me ver e me

completar, minha palavra precisa do outro parafggr’.
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Importa considerar em Bakhtin que em tudo o quendis estd impresso 0 Nn0sso
posicionamento, uma atitude valorativa. Ele endatipe nossa relacdo com o mundo é
sempre mediada por valores, ndo é possivel estabmles uma relacdo direta com o0 mesmo,
“[...] assim, as vozes sdo sempre vozes sociaisngufestam as consciéncias valorativas que

reagem a, isto é, que compreendem ativamente osiados” (BRAIT, 1997, p. 118).

Bakhtin ressalta que no universo discursivo osasigefletem e refratam o mundo.
Conforme ele se expressa: “[...] com os signos padeapontar para uma realidade que lhes é
externa (para a materialidade do mundo), mas omfagesempre de modo refratado”
(FARACO, 2003, p. 50)Esta refracdo da qual ele se remete diz respeitonditas
possibilidades de interpretacdes que os signogaenssegundo Bakhtin,

[...] refratar significa, aqui, que com nossos signos nAs naoestEn
descrevemos o mundo, mas construimos — na din&aidaistoria e por
decorréncia do carater multiplo e heterogéneo xgeri€ncias concretas dos
grupos humanos - diversas interpretacoesfragbeg desse mundo
(FARACO, 2003, p. 51). (Grifo original)
Dentro dessa perspectiva, devemos considerar targhépno discurso, existe uma
arena de “forcas” que atuam no universocdacao ideoldgica ou seja, no universo das

significacdes, que expressam 0s posicionamentogotidasdes sociais

Neste ponto, € importante deixar registrado queagdo ao carater infinito
(centrifugo) da semiose humana sera parte ine@mtpgo dos poderes
sociais. As vontades sociais de poder tentardo reeggtancar, por gestos
centripetos, aquele movimento: tentardo impor uasaverdades sociais (a
sua) como a verdade; tentardo submeter a heteidgdee discursiva
(controlar a multiddo de discursos); monologizaar(d Ultima palavra);
tornar o signo monovalente (deter a dispersédo sagrfinalizar o didlogo
(FARACO, 2003, p. 53).

Nesse contexto da criacdo ideologica, Bakhtin némrma que tudo que dizemos
orienta-se para o que ja foi dito. Conforme o gutmto dizer é, “assim, parte integrante de
uma discussao cultural (axiolégica) em grande ascale responde ao ja dito, refuta,
confirma, antecipa respostas e objecdes potengiaisura apoio, etc.” (FARACO, 2003, p.

59).

Assim, para compreendermos o0 sentido dos enunciamb®s discursos, em

consonancia com o pensamento bakhtiniano, é neessas determos ao contexto
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situacional em que o mesmo € produzido, consideréimdo o que esta envolvido nele: o
momento histérico, os elementos que acompanham deafalar: gestos, a entonacéo da voz,

o olhar, a postura, etc.

Dominique Maingueneau (2006, p. 60), tratando tamda andlise do discurso, vai
trazer o conceito dethospara designar a cenografia de um enunciado peesent texto oral

Ou escrito.

Todo discurso, oral_ou escritcsupde umethos implica uma certa
representacdo do corpo de seesponsavel do enunciador que se
responsabiliza por ele. Sua fala participa de umpartamento global (uma
maneira de se mover, de se vestir, de entrar esgd@lcom o outro...).
Atribuimos a ele, dessa forma, ugarater, um conjunto de tracos
psicologicos (jovial, severo, simpético...) e ucogporalidade(um conjunto

de tracos fisicos e indumentarios). “Carater” e rpocalidade” sao

inseparaveis, apdiam-se em esteredtipos valorizadodesvalorizados na
coletividade em que se produz a enunciacao. (Coifiginais)

Essa compreensdo dthosse faz necesséria para a analise discursiva nastpliga
que vise 0 brincar, por todo o conjunto de atosgeifgcacdes dados pelos sujeitos no

contexto da brincadeira.

Assim sendo, neste trabalho, o brincar das criaogasos artefatos ludicos é o foco
central. Portanto, tomamos o modo de fazer comodigar, logo, um discurso a ser
compreendido. Costa (2004), a partir do referenugddhtiniano e de outros estudiosos do
discurso, afirma que o brincar (no caso a brincad#e faz-de-conta) se configura como um

discurso que pode ser lido.

Entender o brincar como discurso implica consider@emo o conjunto dos
atos de significacdo que tem lugar na atividadé&c&jdendo em conta as
delimitacdes definidas socialmente, ou seja, petincia cultural e ao qual
serdo aplicados os instrumentos de analise dords¢COSTA, 2004, p.

235).

A autora toma a situacdo Iudica como umana enunciativa tomando de
empréstimo esse conceito de Maingueneau. Par&dkxto da brincadeira faria referéncia a
algo que nédo é ela em si mesma, mas sim seu cORtE@STA, 2004, p. 235). Portanto, os
elementos presentes na cena enunciativa da brircad® passiveis de serem lidos pelas

lentes do discurso.
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Devemos inferir a partir do exposto, portanto, queensamento dos autores
referidos embasou teoricamente esta pesquisa. ploot8eguinte, trataremos da analise do
piloto. Trés contextos foram observados para ques@ies pertinentes ao projeto pudessem

ser tomadas antes da realizagdo da pesquisa.
2.5 Descricéo e analise do piloto

O estudo piloto foi realizado objetivando a podsibde de realizacdo da pesquisa
em trés lugares diferenciados, além de tentar ceender como se davam os modos de
brincar em tais contextos. Os locais escolhidoanfioum espaco aberto de um centro cultural,
no qual é realizado semanalmente atividades l(dicaa escola e uma rua. Nestes espacos
foram observadas as brincadeiras livres das ciasggosteriormente, foi inserido kit®
lidico da pesquisa (com excec¢do da area livrelab € constituido de exemplares de pides
artesanais e industriais. Durante os meses de Iseteenoutubro de 2008 foi realizado o

piloto na area livre e entre maio e junho de 20@@stola e na rua.

Inspirando-me na pesquisa etnografica em educag&ei o piloto na area livre.
Posteriormente, fui a rua e a uma escola da perifier Fortaleza. A area livre foi escolhida
por desenvolver um projeto com brincadeiras e bedqs tradicionais aos domingos. A rua
foi escolhida por ser um ambiente em que acontevaitas brincadeiras e também por ser a
mesma da escola. Esta, por sua vez, era descoalpmria mim e foi escolhida por ser uma
das escolas que faziam parte de uma lista que Nualvia companheira de mestrado, e eu
tinhamos feito e que visitariamos para conheceergaecionarmos uma para realizacdo de
nossas pesquisas. A escolalémusdo estudo piloto por se tratar de um espaco deagdo
da crianca, que tem suas peculiaridades, princgrahkn com relacdo ao brincar, posto que se
trata de um ambiente de disciplinamento, em quéncdr, dentre outras coisas, é regido pelo

controle do tempo.

No contexto do Centro Cultural, encontramos um antbi organizado para as
praticas ludicas tradicionais: jogos de encaixgogode tabuleiro, brinquedos artesanais

(chineldo, bilboqué e vai-vem). Havia também livaes histérias infantis e a parte tinta,

® Ver kit ludico em apéndice.
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papéis e pinceéis para as criangas desenharemaggpmtNessocusaconteciam brincadeiras
livres e dirigidas por monitores, por exemplo: badeira da corda, do saco, competicdes de
corrida, etc. Adultos e criancgas frequentavam déd&mbrincavam ali. Era um local destinado

ao lazer das criancas e suas familias, e tambéprpdecéo das brincadeiras tradicionais.

No cenério escolar, foram observadas trés turrasgdim 11, 1° ano e 2° ano. A turma
do jardim Il era permitido pela professora que @angas levassem brinquedos seus para
brincarem antes da aula. Na turma de 1° ano, &itae®ente proibido, enquanto no 2° ano, a
professora ndo permitia, mas mesmo assim as csida/am brinquedos para a sala de aula

(mini carrinhos eards.

O recreio acontecia no parquinho para as turmakaim e 1° ano e no patio para
as turmas de 2° ano em diante. No recreio dos posjehavia duas funcionarias da escola
que observavam e interviam nas brincadeiras, qudraia alguma confusdo entre as
criangas. As brincadeiras ndo eram muitas e praéinge se repetiam todos os dias: variacbes
do pega-pega (policia e ladrdo e outras), brincaslena gangorra e no escorregador,
brincadeiras com o corpo, simulacdes de jogos tke bic. Numa ocasido, um menino
brincou sozinho de pintar as unhas com corretigoidio, e, quando me viu passar, 0
escondeu rapidamente atras das costas. Este epipédnitiu-me perceber o quanto o
disciplinamento ocorre de forma severa na escolajee, mesmo no recreio a crianga sentiu-
se pressionada a esconder o0 objeto e a interrommp&rrincadeira num horario em que |Ihe

era permitida.

Apés as observacgtes do recreio das criangas, mgérde brinquedos na escola em
cada uma das turmas. A preferéncia da maioria wWascas foi pelo pido tradicional e em
segundo lugar peleybladegrande. As meninas demonstraram interesse pedraidicional
e uma delas até conseguiu lanca-lo ao chédo, masificionada por uma colega a ndo lancar
pido dando a entender que se tratava de coisa di@on&m menino de 5 anos ndo quis de
forma alguma brincar com os pides industrializaghosferiu brincar com o pido tradicional
diferentemente das demais criancas menores queesessaram mais pelos artefatos ludicos

industriais.

Na rua, por sua vez, aconteciam muitas partiddsldeom adultos, adolescentes e
criangas. Minha estada nesse contexto deu-se addaimicrotemporalidade da bila. Minha
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aproximacdo com 0s sujeitos deu-se através de ilnagd&0 que envolvia uma partida com
este artefato em que demonstrei interesse em cemégsa pratica ludica tradicional. Durante
as partidas, as criancas menores observavam asesald 0s adultos jogarem. Depois elas
lam jogar entre si. Nao era permitido roubo no jogub pena de severas puni¢cdes. Tal ato,
guando reincidido, podia sofrer julgamento, inalasdos adultos. Numa dessas ocasioes,
uma menina roubou na partida e persistiu nesse asroriancas ficaram todas reclamando,
até que a mée da menina interferiu na situacdeubatla e a mandou para casa. Todos
observaram a cena sem nenhum espanto. Isso paigeér gjJue ha uma ética no jogo que
deve ser respeitada e que se configura numa educag@al daquela comunidade de

brincantes.

Levei okit de pibes para a rua logo apos descobrir que ascas haviam feito
beybladescom material reciclado. Nesse ambiente, predominointeresse pelo pido
tradicional pelos meninos maiorebeybladegpelas meninas em geral e meninos menores. O
locusfavorecia a pratica das brincadeiras tradicior@ss havia os tempos da bila, da arraia

e do pido.

Os trés contextos apresentaram muitas diferen@segoonstituiram em importantes
indicios de como as criancas se relacionam hojea®artefatos ludicos. Elas se mostraram
bastante participativas na manutencdo das brineasddllo que diz respeito aos adultos, ao
que parece, a presenca deles na area livre e rdensanstrou-se fundamental no acesso e
promocao das praticas ludicas tradicionais. J&oal& o adulto permite, mas também regula

0 tempo e espaco destinado a pratica do brincar.

O estudo piloto foi um importante instrumento padegisdao de novos caminhos que
eu deveria tracar a partir das possibilidades eogsipilidades que ele me permitiu ver.
Principalmente, no que concerne a viabilidade ddize¢do de uma pesquisa em trés
contextos diferenciados, pois me mostrou que, detir espaco de dois anos em que é
destinado a um curso de mestrado, ndo seria pbsisiveonta da pesquisa. Entretanto, ele
apenas apontou alguns dados importantes, porémnaétegoram suficientes para que eu
pudesse compreender como se dao os modos de lancaanca com brinquedos artesanais

e industriais.
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Diante do exposto, e a partir das consideracOdsmdea de qualificacdo do projeto,
tomei a deciséo de restringirlacus da pesquisa a rua. Levei em consideracdo o aspecto
que este contexto, dentre os outros, era 0 que seagproximava do que eu pretendia na
pesquisa: um lugar em que as criancas tivessem linardade de acdo e que eu pudesse

observar como se ddo seus modos de brincar conefet@s lUdicos artesanais e industriais.
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CAPITULO Illl: CONSTRUCAO DO CAMPO DE PESQUISA

Este capitulo objetiva apresentar inicialmente rsdgestudos sobre as brincadeiras
tradicionais, e, posteriormente, a metodologia adit a descricdo do campo e os desafios

enfrentados na pesquisa.
3.1 Jogos tradicionais infantis: brincadeiras de aiem no contexto atual

As brincadeiras tradicionais fazem parte do patnim@ultural ladico de diversas
geracdes. Ao longo do tempo as brincadeiras tém tsighsmitidas, e, de acordo com cada
contexto em que sao brincadas, elas se modificamadaptam as necessidades dos grupos
infantis. Nessa perspectiva, elas sao aprendittan@mitidas nesses grupos.

Segundo Kishimoto (2007), alguns aspectos comoidads, transformacoes,
espontaneidade, anonimato, conservacao e unidadalisdo elementos que caracterizam as

brincadeiras tradicionais.

A respeito da transmissé&o das brincadeiras trati@pPontes e Magalhdes (2003, p.
120) ressaltam que a cultura dessas brincadeuas #®némeno que s6 pode ocorrer dentro
de um grupo, posto que “é s6 em um conjunto detgsjgue mutuamente se regulam, com
uma identificacdo prépria e com um modo de orggadizatipico, que uma brincadeira

tradicional se mantém e é repassada’.

Cardoso (2004) fez uma pesquisa seguindo a abaordag®grafica e historias de
vida para “compreender se existe influéncia potepdo adulto na transmissao dos jogos
infantis e na sua incorporacao no repertorio dechdeiras e jogos” (CARDOSO, 2004, p. 7.)
A autora estava interessada em adentrar o munalatilrditravés das brincadeiras das criangas
na rua e a partir das memorias dos familiares slestarca de suas brincadeiras de infancia,
para “conhecer o processo de propagacdo e incgdmrmos jogos infantis no intuito de
tentar identificar as origens de algumas praticastumes e valores atuais, sua transformacéao
e seu desaparecimento” (CARDOSO, 2004, p. 7).

A autora compreende que, no universo das brinagleradicionais, estas se
apresentam sob a forma de rituais, desde a orgdioizkp grupo até a pratica da atividade. As
brincadeiras tradicionais sdo hierarquizadas, bstrutaradas, embora flexiveis. N , O

respeito se faz presente e € um dos primeirosipirscmorais que as criangas organizam. O
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7

respeito € um dos elementos importantes na co@éstr&; perpetuacdo de regras da

brincadeira.

Para Cardoso (2004), a brincadeira possibilita ianca a construcdo de sua
personalidade. As possibilidades de vivenciar gsase construi-las e reconstrui-las ddo-se na
interacdo entre os pares do grupo. A partir degseepso, as criangas podem tomar
consciéncia do valor moral e se apropriarem delgusdo Chateau (apud CARDOSO, 2004,
p. 41), “ha no jogo uma moralidade encoberta. Eagrpssao dos mais velhos manifesta

avatares dessa moralidade infantil espontanea”.

A autora identificou particularidades na particggagde meninos e meninas nos
jogos, criangas maiores e menores. Segundo saudossias criangcas maiores brincam de
brincadeiras com regras mais complexas, diferenteamelas menores que ainda nao
compreendem a utilizacao de regras deste tipo. &snmas da pesquisa nao centralizaram o
poder na brincadeira, a escolha da brincadeira etas é coletiva. Cardoso enfatiza que num

grupo mais velho a divisdo entre meninos e merdeaaparece.

O adulto, assim como as proprias criancas (nadigar amigo), assume um papel
importante na transmisséo das brincadeiras tradigsaa pesquisa de Cardoso. A partir dos
relatos coletados, a autora pdde perceber a mtpées dessas situagbes de aprendizagem
entre pais e filhos no contexto da rua.

Em seu estudo, Pontes e Magalhdes (2003) tambéntificheam familiares adultos
das criancas, elas proprias com seus pares e tast®ninas, como sendo responsaveis pela
transmissdo dos jogos tradicionais de rua. Apesatothsiderarem o papel do adulto, eles
afirmam que em geral o processo se da& muito mdige eroetaneos na brincadeira,
acontecendo na relacao crianca- crianca. Dessafasreferidos autores compreendem que
as criangcas assumem papeis importantes no grupm Owis experiente ou como aprendiz,

elas colaboram com a transmissao cultural da ldeica

Essa configuracdo em que a criangca assume um jpapeltante na brincadeira é
atual. Granje (1981), em um quadro comparativo \aduedo do jogo do pido, apresenta
como era essa pratica cultural e o papel dos aduksse jogo. Nesse jogo, 0 adulto era o
responsavel pela manutencdo dessa antiga praticza.liSegundo ela, provavelmente no

periodo medieval, o jogo coletivo do pido era mealo entre os adultos durante cerimdnias
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religiosas. Depois esse jogo passa a ter um catésportivo entre os séculos XVI e XVII,
prevalecendo ainda o grupo de adultos nesses jagt® o0s séculos XIX e XX, € a vez dos
jovens entre 8 e 12 anos predominarem nessa prétigafoco é essencialmente ludico. Na
atualidade, a autora atribui as criangas da praneféncia de qualquer sexo o uso do artefato.
Granje aponta que em nossa época, 0s pides sdooppra se olhar, sdo essencialmente
produzidos para se fazer funcionar. Ela acrediasfio desvinculados de qualquer ritual, do

carater religioso e que séo jogados individualmente

Granje (1981) aponta que na evolucdo do pido essfata passou por inumeras
transformacdes, das quais apresento algumas: n@ssrde ser jogado (cerimonia religiosa,
carater desportivo, atividade ludica infantil, lopiledo para se olhar), nas formas de ser
produzido (por adultos, por industrias), no publoee joga (adultos, jovens, criancas da
primeira infancia), no uso dos materiais utilizafimsteriais do meio circundante, materiais
industrializados), nos espacos em que sdo jogddgar (determinado, terreno liso, lugar
separado com circulo tracado, sem um lugar paaticul

Importa destacar que Granje (1981) atribui o desapaento da cultura infantil a
uma perturbacdo no modo de transmissao das briread€omo ela afirma (1981, p. 174):
“si a cultura infantil se encuentra em trance deagarecer, es porque su modo de trasmission
ha sido perturbado”. Um dos responsaveis por estiieno seria 0 meio midiatico. Segundo
Granje, a cultura da imagem solicita a atencao riden@a muito cedo, e a crianca vai
recebendo os elementos da cultura de forma indilithda através dos meios de

comunicacao.

Granje (1981) adverte que o brinquedo hoje se toum brinquedo para se olhar

devido a mudancas sociais e culturais profundaspada assim enumera-as:

1. Aislamentadel ninoen la familia. Disolucidon de las sociedades irfesit
fin del modo de trasmission oral y de los sopdr&dicionales de lenguaje;

2. Interés socialpor los ninos: multiplicacién de los juguetes deg son
destinados. Juguetes creados y regalados porutiesad

3. Separacion adulto/nindin de su diversion comun, compartida, y también

de la participacion de los ninos en las técnicamles en el conjunto de la
sociedad.
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4. Especializaciénde las técnicas. Los detentatores del saber téaeroco
forman ya parte del médio social cercano de loft@gla de los ninos.

5. Aislamiento e interioridad urbananingn material esta ya a disposicion
del nino,ningun espacio comu(fuera la escuela e la familia) (GRANJE,
1981, p. 177-178) (Grifo n0sso0).

A autora apresenta muitas consideragcfes importadeca da historiografia do
pido e sua repercussao na cultura infantil franeaslora ela assuma uma posi¢cao que reduz
a crianca, na atualidade, a uma atitude de paaswiffente a este artefato. Além disso, ela
anula as possibilidades de qualquer tipo de indierad@ crianca de hoje com o artefato ludico

(industrializado) e com outras criancgas.

Os estudos acima trataram das brincadeiras tradisioe o foco deste trabalho passa
por esse viés. Pesquisas que buscam compreenoi@nceleiras tradicionais geralmente séo
de natureza etnografica. Esta pesquisa também sedjnba desta abordagem qualitativa,
explicitada no tépico seguinte.

3.2 O estudo de caso etnografico em educacéao

Seguindo a linha metodoldgica do projeto pilotpeaquisa de campo deste trabalho
foi conduzida a partir da Etnografia — abordageralitptiva originaria da Antropologia.
Acrescentamos a esse método a ferramenta metockldgi Estudo de Caso, conforme
aponta Sarmento (2000, p. 231): “aquilo que o difela de outros desenhos ou formatos
metodolégicos € o facto de se situar numa unidade que se visa conhecer na sua

globalidade: pessoa, acontecimento ou organizagao”.

A utilizagéo da etnografia inicialmente teria seftggurado para dar conta do estudo
de culturas diferentes da cultura do pesquisadaftu@s essas que eram tidas como
primitivas, posto que o etnégrafo tomava a suaurlicomo referéncia de civilidade,
adotando uma postura etnocéntrica. Tratava-se degoostura anti alteritaria que via no outro
o diferente, mas que ndo se tomava como um difeqgata esse outro, compreendendo o

diferente como negatividade, como o inferior.

Posteriormente, essa abordagem passou a se foasstumto de grupos humanos

concentrados em unidades sociais localizadas deddrocontexto cultural do proprio
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pesquisador (escolas, bairros, etc.). Assumindiodais de estranhamento frente ao sujeito da

pesquisa, o etndgrafo assim reconfigurou seu medede lidar com o outro.

Em consonancia com esse entendimento sobre a Efiapgo pensamento de
Angrosino (2009, p. 30) a define como sendo “a detelescrever um grupo humano — suas

instituicées, seus comportamentos interpessoas, moducdes materiais e suas crencgas”.

No método etnografico, descricdo densa@omo Geertz a denominou, detalha as
especificidades dos grupamentos humanos que, gdm faz exigéncia que o pesquisador se
insira no campo por um tempo prolongado (GOMEZ, 9199NGROSINO, 2009;
CHIZZOTTI, 2008), dado que essa abordagem metod@dége propde a compreender de
forma holistica a unidade social que o pesquisaektuda. Assim sendo, uma das
caracteristicas da perspectiva etnografica € gpesquisador se insere no campo atento ao

cotidiano, aos aspectos rotineiros da vida dostesjgara compreender seu objeto de estudo.

O uso daobservacgéo participanteomo recurso metodoldgico é muito comum na
realizacdo de uma pesquisa etnografica. A imergdgampo e a descricdo dos aspectos
rotineiros do grupo social estudado sédo elementeseptes neste tipo de observacdo. Com

relacdo a esse procedimento qualitativo, afirma &o(h999, p. 165):

Podemos considerar a la observacién participant®ocam método

interactivo de recogida de informacion que requiena implicacion del

observador en los acontecimientos o fendmenos giée abservando. La
implicacién supone participar en la vida socialoympartir las actividades
fundamentales que realizan las personas que foparé® de una comunidad
o de una instituicion.

Ainda a respeito da observacéo participante, Min@@®7, p. 71) nos afirma que
ela, “[...] ajuda, portanto, a vincular os fatossaas representacbes e a desvendar as
contradicbes entre normas e regras e as praticsgdayi cotidianamente pelo grupo ou
instituicdo observados”.

O volume de dados provenientes das observacOememeels a uma pesquisa
etnografica faz exigéncia de uma sistematica eficgzdé conta da analise. Devido a isso, o
pesquisador nessa abordagem se vale do procediaeemtiangulacdo dos dados. A respeito
da triangulagcéo Sarmento (2000, p. 256) nos esdayee,
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O cruzamento da informacdo recolhida a partir dseotacdo, das
entrevistas e dos documentos permite realizaiaagulacao A ‘forca dos
tridngulos’ que estd aqui presente operacionaézaes acto metodoldgico
que visa esclarecer um determinado facto, aconéetorou interpretagéo, a
partir de trés (ou mais) fontes, trés tipos de dado de trés métodos
diferentes.

A triangulacdo se constitui como processo legititawalidacdo dos resultados deste
tipo de pesquisa, como um dispositivo de cruzameosodados que possibilita o controle no
processo de analise dos mesmos (GOMEZ, 1999; SARMEIZ000; ANGROSINO, 2009).

Consideramos que cada metodologia de pesquisa i@ peculiaridades,
entendemos, pois, que alguns dilemas circulam eno tdo método etnogréafico. Sarmento
(2000, p. 258), invocando o pensamento de Woodsmastra alguns desses dilemas que se
constituem como importantes pontos a serem levaglos conta nessa abordagem:
“envolvimento do pesquisador no contexto investigadrsus distancia critica; criatividade
na interpretacdo versus rigor da avaliacdo; assurgfderta da investigacdo versus
encobrimento por motivos estratégicos ou éticosaur salienta que a pesquisa pode nao
escapar de tais pontos, porém, ha que se consglezar envolvimento — pessoal, intelectual
e emotivo — ndo anula o sentido critico do qualesgpisador deve ter. E também que
criatividade e rigor ndo se contrapdem, pois ha indissociabilidade nessas caracteristicas
gue sdo necessarias na composicao do texto etivogrdfna nao invalida a outra, portanto,

ambas sdo necessarias ao fazer etnografico.

Podemos inferir, ainda, a partir das consideragdesreferido autor, que o
pesquisador pode incorrer no erro de padronizacostecimentos, deixando de perceber os
detalhes do campo, pode ocorrer também de elevadbrigar alguns informantes situados
numa melhor posicdo em detrimento de outros, odaailm pesquisador pode perder a
capacidade de distanciamento devido um excessiwa\vemento. Atitudes que podem ferir a

ética da pesquisa, afetando seu encaminhamento.

Com base no exposto acima, tomamos a etnografia trabalho na perspectiva de
que a adocao dessa postura metodologica nos peceriia flexibilidade para servir aos
interesses da pesquisa, e ndo como forma de ergesksstificamos, assim, a escolha do
estudo de caso de inspiracdo etnografica em edugega a realizacdo desta pesquisa, nos

apoiando nas palavras de André (1998, p. 30),
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[...] a pesquisa etnografica [...] faz uso de umnplde trabalho aberto e
flexivel, em que os focos da investigacdo vao sendstantemente revistos,
as técnicas de coleta, reavaliadas, os instrumemébsrmulados e os
fundamentos tedricos, repensados. O que esse dippesquisa visa é a
descoberta de novos conceitos, novas relagfes, sndoemas de

entendimento da realidade.

Com esse entendimento, nesta pesquisa, optamo$apar um estudo de caso
etnografico visando as praticas ludicas no contdatgua. No projeto piloto, a situacdo de
observar as brincadeiras em trés lugares diferéagesla, rua e area livre) oportunizou ver
que a relacdo crianca, brinquedo e adulto estéeditemente imbricada em cada um desses
contextos, e que o papel do adulto nestes contéxtlesgrande relevancia para o brincar da
crianca. No entanto, percebi que ndo era exequiveprazo de uma dissertacdo, realizar a
coleta dos dados para dar conta de responder gquEhtral do estudo, caso eu pretendesse

permanecer nos trés cenarios.

Assim, optei por concentrar meu estudo em um esppenas em que as criangas
pudessem protagonizar de forma mais livre as li@icas. Considerei o tipo de
disciplinamento que elas vivenciam na escola, campb determinado para tudo, inclusive
para brincar, isto mostrou- me que ele®eis,dentre as possibilidades que eu tinha em vista,
seria 0 que menos me favoreceria condicfes pasmpreensao da relacdo da criangca com o0s

artefatos ludicos.

Assim sendo, avaliei que a area livre também nd@ia semelhor escolha, por se
tratar de um espago organizado por um projeto guoe geu tempo reduzido (apenas aos
domingos a tarde), o que poderia prolongar minkedasno campo. Além disso, 0s sujeitos

poderiam ndo ser os mesmos a cada dia, problemawjakilizaria a pesquisa.

A rua pareceu-me a melhor opgédo, embora ela apdgues problemas: a falta de
seguranca, a incerteza da efetiva participacaamascas, minha aceitacao, etc. Mas, apesar
disso, trata-se de um espagco em que as criancamnairiiberdade de acao, além de ser um
locus onde ocorrem com regularidade algumas praticasdsidradicionais. Por conta disso,
resolvi descartar os outros dois contextos e dedieaa situacdo de brincadeira no contexto
da cultura ludica de rua. Em um estudo de doutonadssivelmente, a escola e a area livre
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seriam apropriadas em virtude do tempo dessa [Esgqar maior que o de uma pesquisa de

mestrado, possibilitando assim sua exequibilidade.

Para a constituicdo daorpus, recorremos a utilizacdo de alguns recursos
metodoldgicos como: diario de campo, audio e viglewacdo. O diario de campo configura-
se como um importante recurso para analise dossdado tratar-se de um registro feito a
partir das impressdes do pesquisador acerca daidm@os acontecimentos, no contexto de
pesquisa em que ele esta inserido. As gravacO88Ccp®s-se por ser um recurso em que
possibilita ao pesquisar poder revisitar uma cetimeras vezes, auxiliando sua compreensao

na analise dos enunciados da pesquisa.

Para fins de andlise dwrpusdesse estudo de caso, portanto, fizemos uso desses
referenciais, buscando fazer um estudo dos dadas qunpreender os diversos sentidos

presentificados nos discursos das criancas enmelagio com os artefatos ladicos.

3.3 Descricdo do campo de pesquisa

3.3.1. Os sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa foram criancas moradoraante rua da periferia de
Fortaleza. Ao todo, 21 criancas entraram na psagulestas, 16 sdo meninos e 5 sao
meninas, com idades variando entre 2 e 13 anoénRorem todas as criangas tiveram suas
falas contempladas nas analises, pois seria invdax@do as condi¢cdes para producdo de
uma dissertacdo, como o prazo de entrega, por éxeHlps figuram na pesquisa através da
fala das outras criancas, atraves das brincadeidss discursos de seus pares. Essas criancas
fazem parte do mesmo contexto cultural das dempertdham nele suas experiéncias, néao
sendo possivel dissocia-las do contexto da pesqgbaatabela abaixo podemos ver as

criancas e suas respectivas idades.

° Este trabalho foi aprovado pelo comité de éticgperyuisa e foi obtida a autorizacdo dos sujedicipantes
para a utilizacdo dos dados obtidos na pesquisasakpdos sujeitos consentirem o0 uso de suas imagens
pesquisa seus nomes foram trocados por nomesdifiara preservar sua identidade. Quanto a ruwabaiaro
foram mantidos os seus nomes reais.
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Do total

TABELA - IDADE DAS CRIANCAS

CRIANCAS IDADE
William 8
Janice 12
Darla 12
Moreno 13
Juan 10
Winston 8
Erico 6
Breno 11
Eriberto 11
lvina 7
Isabel 2
Fabricio 11
Jodo Lucio 8
Matias 8
Michael (Chael) 6
Davi 4
Joao Neto 8
Vilson 12
Nelsinho 10
Lucio 13
lara 11

de criancas envolvidas na pesquisa, € rtapie destacar que 4 néao

frequentam a escola: Juan, um menino de 10 ano®&u&onseguiu vaga na escola, dois

irméos: Lucio de 13 e Vilson de 12 anos, que abaad@don a mesma para trabalhar num

depasito de construcdo e Isabel de 2 anos queditaa avé enquanto a mée trabalha.

Inicialmente, antes do piloto, a pesquisa contemia criancas na faixa etaria que

compreende a educacédo infantil, porém, a espetzdfiei da rua provou que isso ndo era

possivel, posto que ndo houvesse uma divisdo pdesl como na escola. Muito embora as

criancas brinquem com companheiros de idades apanddas elas interagem com adultos,

adolescentes e outras criancas de idades difedasc@atempo todo. Isso se configura numa

peculiaridade da rua conhmcusde pesquisa.
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3.3.2 O locus

A pesquisa foi realizada numa rua de um bairro eléfepia de Fortaleza. A Rua
Coronel Fabriciano localiza-se no bairro Granjatl®yal. A escolha desdecusocorreu em
funcéo da ja mencionada pesquisa piloto. Além digsoma é espaco educativo, embora ndo
aos moldes da escola. Nela também ha uma relac@ogil@o-aprendizagem exercitada na
convivéncia social do grupo. A rua contribui concamstrucdo da identidade das criancas,
além de ser um ambiente que favorece o desenvaitamgiobal da criangca, em seus
aspectos: fisico, social, afetivo e cognitivo.

Assim considerando, para o referidouslevamos unkit'® de brinquedos artesanais
e industriais contendo pides de diferentes tipesamos em conta o carater nao interventivo
da etnografia, mas, neste caso, a insercdat d@ta-se de uma interferéncia que se pretendeu
minima e feita a partir de dados observaal@siori a cerca das brincadeiras realizadas pelas
criancas do local, tendo o pido destaque dentes.e8tém disso, se trata de um estudo de
caso etnografico em educacdo, e ndo uma etnogoadiariamente dita. Consideramos,
portanto, que ndo é o método exatamente e ta@angidte que define os procedimentos que
serdo realizados no campo, mas a area de conhégimenobjeto de estudo que ele tem de
dar conta. A respeito disso, Cohn (2005, p. 45n88)esclarece,

A observacdo participante pode ainda ser complexdantom outros
recursos, tais como coletas de desenhos e histdalasradas pelas criancas
e registros audiovisuais. As op¢des sdo muitalsresrase a criatividade, aos
interesses do pesquisador, além das necessidapde#fieas da pesquisa.

Assim, os brinquedos dat ludico eram levados sempre ao ponto de encontre ent

a pesquisadora e 0s sujeitos, que era o proprecesia rua, mas, mais especificamente na

19 Neste trabalho, as nomenclaturas para os artefatiisos industriais que compdemkit lGdico foram
atribuidas livremente pela pesquisadora. Nao heutério para definir qual brinquedo seria denordmale
beybladeou de pido, com excecao do pido tradicional. Barademais, foi utilizado um critério apenas para
diferenciar cada artefato um do outro, a partiude caracteristica que pudesse distinguir o briahmuBor
exemplo:beybladecom mola, pido bola, etc. Verkd de pibes em apéndice.

57



area da casa de uma das moradoras da rua, a Doisa#faA aproximac&o com os sujeitos
aconteceu na ocasiao do tempo da bila. O processtegeu de certo modo rapido, o que nao
significa dizer que foi facil, posto que a entrasacampo exija muita cautela por parte do
pesquisador e certa negociagdo com 0s sujeitos AggE processo, pesquisadora e criangas

estavam integradas.
3.3.3 Descrevendo os procedimentos metodoldgicos

As sessoOes de brincadeiras aconteceram sempregeldi, de duas a trés vezes por
semana, por volta do horério entre 9h30min e 1&hando conforme situagbes climaticas ou
de outras ordens, como problemas ocasionais deaaedocal. Da minha casa atbbousda
pesquisa sao necessarios trés Onibus. Assim, eeagssarios 35 minutos para chegar ao
local. Mas isto s6 se tornava um problema, quandod® conseguia apanhar em tempo 0s
onibus, ocasionando um atraso consideravel. Quandthegava a rua, levava comigo uma
sacola contendo 25 tipos de pides diferentes saréés e industriais — que compunhakito
de artefatos ludicos da pesquisa. Importa dizeraguiengo da pesquisa fui incluindo novos

pides, conforme estes iam quebrando ou eu ia desdomovos artefatos.

No inicio, eu sentia dificuldades de ter um pon¢oagoio, pois a casa da Dona
Mariana que servia de local de encontro com asga& nao tinha uma calgcada, ou banco, ou
qualquer coisa que me desse uma espécie de sugeregoio mesmo, onde eu pudesse
colocar okit e esperar as criangas aparecem. Apos algumaaddasnpo, deparei-me um dia
com a solugéo desse problema: uma mesa de madeisadido colocada em frente a casa da
Dona Mariana. Esta mesa foi colocada pelos faregiatesta senhora para que pudessem
realizar jogos de cartas com os vizinhos. Ela agrerfeitamente aos propositos da pesquisa,
pois ela tinha muitos usos: servia de mesa, deienio, suporte de brincadeiras, mesa de
jogo, banco de encontro para bate-papos e, especied, como elemento agregador da

pesquisa.

2 Dona Mariana é mée de William, uma das criangatigipantes da pesquisa. A figura desta moraduira f
extremamente importante para este trabalho, poia fartir do seu acolhimento que essa pesquisauese
viavel naquela rua.
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Figura 3: A mesa como suporte da brincadeira.

3.4 Os desafios do pesquisador no campo
Toda pesquisa, independente de sua natureza nigamgl apresenta desafios e
dificuldades a serem enfrentadas pelo pesquisadte. estudo nédo foge a isso e 0 objetivo

desse tdpico € justamente tratar das situacdasa@s\gvenciei no campo de pesquisa.

3.4.1 Um convite para jogar bila: aproximac&o cosisujeitos a partir dessa
pratica ladica tradicional

Ao chegar a rua pela primeira vez (piloto da pesguicom a intencdo de
aproximacgado com 0s sujeitos, senti insegurancadorde ndo conseguir qualquer contato
com os moradores do local. Caminhei devagar e paraa mercearia. Resolvi comprar um

caderno e puxar assunto com o dono do estabelgoimergo surgiu uma senhora magra de
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cabelos acinzentados que me atendeu. Enquanto rsamse com ela, percebi uma
movimentacdo mais a frente: adultos e criancasévam de bila. Resolvi entdo comprar
algumas bilas e me aproximar dessas pessoas sateatp de querer saber o endereco da

escola Paulo Freire.

Ao me aproximar das pessoas com o saco de bilasioaperguntei onde ficava a
escola, e um adolescente que jogava solicitameateegpondeu. Depois disso, perguntei se
poderia ficar ali e acompanhar o jogo. Ninguém pésptodos permitiram que eu ficasse.
Alguns instantes depois um senhor trouxe uma Gageaira que eu me sentasse. Encerradas
as partidas entre adultos e adolescentes todosisperghram. Sai também e voltei a
mercearia. Sentei num batente, tirei o cadernotiale fiz algumas anotacgoes.

ApoOs algum tempo, as criangas comecaram a regl@éidas de bila na rua. Nessa
oportunidade, um dos garotos, chamado William, egtava apenas observando as partidas
entre os adultos e os adolescentes, veio até ngiergeintou se eu ndo queria jogar. Dei um
salto do batente e fui com meu saquinho de bilgarjeom ele e as outras criancas. E
importante destacar que sua mae — dona Marian#ichpan de inimeras dessas partidas com
outros adultos. A casa dessa crianca passou arsponto de apoio para a pesquisa, pois as

brincadeiras geralmente aconteciam em frente a ela.

Apéds algumas idas a rua, eu ja estava bem famdidai com as criancas. Algumas,
porém, ndo me aceitavam. Somente apos ser tesindanpdos garotos € que minha presenca
passou a ser aceita de fato entre elas. Na ocasidpue isso aconteceu, fui ao encontro dos
meninos, que neste dia ndo estavam jogando biémagpconversavam e seguraveands
(cartas) de desenhos animados. Cumprimentei osnosgergé todos me cumprimentaram
também, exceto Matias. Pedi para ver as cartamdagos e todos me mostraram menos este
garoto. A postura do menino incomodou-me bast@®eeidi que deveria provar para todos os
meninos (e ndo apenas para Matias) que eu tambéneaa aqueles personagens que eles

tanto admiravam.
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Com o macgo deardsde um dos meninos na mao, fui passando e dizendme de
cada PokémdA que aparecia. Os meninos olhavam- me espantadostepotanto
conhecimento sobre Pokémons, porém Matias ndo delnena para mim e continuou
indiferente. Mas este menino n&o resistiu muito piene, testando-me, comegou a me
perguntar os nomes dos personagens, até que radohapenas dizer o nome, mas também
imita-los (cada Pokémon, assim como um animal eordédmente um som). A reacdo do
menino foi de espanto e admiracdo, tanto que me peta falar o nome de todos os
personagens de seusrds ApoOs esse episodio e ao longo da pesquisa, Matias
mantivemos um 6timo relacionamento. Sempre quénegava, ele me recebia com um forte

abraco.

Figura 4: Personagens do desenho Pokémon Figura 5: Pokémons

3.4.2 Uma rua de brincantes

Situada no bairro Granja Portugal, periferia dddtera, a Rua Coronel Fabriciano é
uma rua larga e extensa. Entrecortada pela RuaMalia, na entrada que fica a direita desta
ficam dois depositos. No lado direito, fica um def@ de material de construcdo. No lado
esquerdo, temos o0 depdsito de bebidas Parenteu&rrente, h4 uma ampla calgada que é
usada pelas criancas da rua como area de lazett@pndo estd tomada pelo sol forte.

Ao longo da rua, quem passa por ela, se deparauoosalao de beleza, uma igreja
evangélica, inimeras mercearias (qQuase todas c@asnde sinuca), dentre outros pequenos

estabelecimentos.

2 Anime japonés de grande sucesso no Brasil queiloide em canal aberto pela Rede TV! ao longo dvdm
2009.
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As casas sao de alvenaria e contam com os sev@gicos de agua e energia. O
asfalto € desgastado pelo sol e a chuva, necassithnrecapeamento, pois apresenta buracos
gue em tempos de fortes chuvas se enchem de &gutbmam um grande problema para os

moradores, dificultando a passagem de pedestres@as.

As pessoas que habitam o lugar mantém uma bodoetgre si. Elas costumam
conversar nas calcadas e frequentar a casa dohagziAs criangas que participaram da
pesquisa possuem um grau de parentesco com umarau$) crianca (s) da rua. Em geral,

sao irmaos ou primos. Conforme podemos visualizaixa:

Relacao familiar entre criancas da rua

Moreno Janice
Willian Erico
Juan Darla

\\:\ /{/

Vilson ~
. . Net
Lucio Michael ” Jodo Neto

S |
Tios Il: David

Winston ” Nelsinho Matias ” Breno
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vina ” Eriberto Jodo Lucio ” Nataly

Obs.: Nataly ndo participou ativamente da pesgaisanas poucas vezes

E nesse cenario que muitas brincadeiras acontedade alguns antigos costumes
ainda sdo mantidos. Como as brincadeiras tradisiormor exemplo. Podemos ver os
vestigios de uma dessas brincadeiras nos fiodaléeakao dos postes por toda a extensao da

rua — restos de linha e rabiolas presas — notioiartatica da brincadeira da Arraia.

Figura 6 - Lado direito da rua Cel. Fabriciano
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Figura 7- Lado esquerdo da rua Cel. Fabriciano

3.4.3 Da sala de aula para a rua: uma professorsqoesadora e brincante

Acredito que a condicdo de professora possibilit@iconquistar a confianca dos
sujeitos da rua. Nas primeiras vezes, ainda ndopiku ia para a escola depois de ir para a
rua, por conta disso, precisava ir um pouco aptégeh As pessoas me viam na rua e
olhavam sem entender nada: uma mulher desconhéeinayestida, professora, jogando bila

com 0S meninos.

Aos poucos, os moradores foram se acostumando aoimle presenca no campo
de pesquisa, jogando bila, jogando pido, conversaath as criancas. Eles acharam inimeras
formas de se referirem a mim. Algumas vezes eleshmenavam de “tia dos brinquedos”,
“professora”, “a mulher que gosta de crianca”. Aangas e 0os adultos passaram a me chamar

detia em referéncia a minha profissao.
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Quando retornei ao campo, apés a qualificagcdo do pnejeto, em setembro de
2009, deparei-me com a desconfianca dos moradarasad Algo estava estranho. Nao havia
criancas na rua brincando. Na ocasido, depareiame Rona Mariana que me contou um
pouco da sua histéria, de quando chegou a ruaraeimda conversa, perguntou-me se eu era
assistente social. Disse para ela que sou protessoesar dela ja saber disso. Ela, entdo, me
revelou que todos na rua achavam que eu fosse ssisieate social e que estava ali para

levar embora as criancas que ficavam na rua.

Em outras ocasides, chamou-me a atencéo o fatondeomem sempre passar por
mim enquanto brincava com as criancgas. Ele ia deldia ou a pé e quando se aproximava
de mim, olhava-me fixamente e depois olhava parariascas e dizia para elas tomarem
cuidado comigo, porque algumas delas poderiamesedas para os Estados Unidos. No
inicio ele parecia falar bem sério, mas, com o tgraguilo se tornou uma brincadeira sempre

que eu ia para a rua brincar com as criangas.
3.4.4 Os bastidores da pesquisa

Fazer pesquisa na rua € estar em constante nefmaag 0s sujeitos. Por ser um
espaco aberto, diferentemente da escola, que écah fechado a quatro muros, a rua se
apresenta como uincusbem peculiar para a realizacdo de uma pesquisanpta ndo ha
uma sistematicidade de horario dos sujeitos comoesw@la ou outro ambiente. Esta
sistematicidade de horarios da escola permite agumador entrar numa realidade
organizada, pois 0s sujeitos ja estadawus. Assim, sob esse aspecto, a escola daaos
que apresenta maior viabilidade para se realizar p@squisa (claro que a escola tem outras

dificuldades e de outras ordens, mas ndo é metivabjeatar delas aqui).

A rua, no caso desta pesquisa, foi o local de érzenconstante negociacdo com 0s
sujeitos, pois todo um processo se estabeleceuasooniancas, desde a aproximagdo até a
formacao do grupo de sujeitos brincantes. A negéoige fez necessaria por que 0s sujeitos
poderiam a qualquer hora ndo querer brincar maigmbora e no outro dia ndo voltar mais
se eles assim quisessem. Essa negociacéo se dswaticlo de tomada de atitudes em relagéo
as criangas, pois eu procurava sempre ouvi-lastemama boa relacdo com elas, ndo tomar
partido de nenhuma, enfim, procurava manter umtugosgue garantisse em alguma medida
gue elas ndo deixariam de continuar participandoedguisa.
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Uma das dificuldades da pesquisa foi encontrar fiimadora, pois ela tinha de ser
discreta ja que estaria no meio da rua e ao mesmuoot tivesse uma boa qualidade de audio e
imagem. Apés algumas pesquisas na internet, corapraicaneta espia: uma caneta comum
com uma filmadora e camera fotografica embutiddes. 1@ mecanismo era de facil manuseio,
a qualidade de audio e video era boa, mas comoaseda surgiram dois problemas: o
primeiro era como focar o que realmente era paréls®ado, considerando que no momento
da filmagem né&o da para saber o que se esta ddilfatmdo. O segundo era que mesmo

sendo uma caneta ela chamava atencéo das criancas.

As primeiras filmagens com a caneta ndo deram,geoie o vendedor ndo tinha me
informado do tempo necessario para carrega-la. Al&so, os poucos momentos filmados
nao contemplaram as criangas, apenas o chao,eepa 0 Céu, pois a caneta ficava presa a
gola da minha blusa, fazendo com que todos os mewsnentos atrapalhassem o foco da
filmagem. O tempo de filmagem para a pesquisa réitde consideravel também, apenas 50
minutos. Quando descobri que a caneta precisay®ldemenos 4 horas para ser carregada,
decidi dar uma nova chance a ela. Levei ao camacsegurei com as maos mesmo para
conseguir focar bem o que eu queria, mas isso despe interesse das criancas naquela
caneta. Uma das criancas até perguntou-me se acmmdda os estava filmando. Embora
estivesse autorizada a filma-los, ndo pude Ihesr dizquele momento que se tratava de uma
caneta filmadora, pois eles certamente iam a todwmento querer ver aquela novidade, e
isso podia repercutir na minha presenca ali, peisneninos poderiam contar para outras
pessoas e eles poderiam me interpretar de fornelaerou me atribuir uma condigéo
financeira que eu nao tinha. O que poderia péménaestada ali em risco.

Para solucionar meus problemas, resolvi levar uan@eca fotografica que filma, ela
€ um objeto que chama muita atencdo, mas pelo nenegancas nao iam toma-la como
algo extraordinario e logo deixariam de fazer codéda. Essa camera tinha inUmeras
vantagens, tais como melhor resolugéo de fotdsnadens, maior tempo de gravacao (1 hora
e meia), possibilitava focar as criancas, etc. INoio ela chamava atencdo e atrapalhava a
minha interacdo com as criancas. Tive medo deosdrada nas primeiras vezes que a levei
comigo, dai decidi pedir ajuda a familiares e amgara filmar as brincadeiras das criancas.
Em alguns dias, a minha irm& Glauciane acompani®até o campo de pesquisa. Outros

dias foi a minha prima Sandra. Porém, ambas naerpodmais ir, foi ai que precisei chamar
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minhas amigas e companheiras da faculdade: Nul#at(ado), Marcelle (doutorado), Aline

(mestrado) e Poliana (da graduacéao).

Um ponto importante a destacar sobre a minha expea naquela rua é o livre
acesso, ou 0 contato espontdneo com as muitagasiga adultos também) que passavam
nela, enquanto eu estava brincando com os sugatpesquisa. Em geral, as criangas vinham
da escola e quase sempre paravam logo que vianhidico. Elas se aproximavam e ficavam

observando as outras criancas e depois pediamgs&tona mim para também brincarem.

Numa dessas situacdes, duas criancas acompanhadamn chomem jovem se
aproximaram e pediram para brincar. O homem jog&o por um tempo com 0S meninos da
pesquisa e depois ficou parado observando a motag@m das criangas. Algum tempo
depois de observar as brincadeiras, 0 homem eigsr#minos que o acompanhavam sairam
correndo levando trés pides industriais (uBeyblade grande amarela, um pido verde

semelhante ao tradicional e um pido verde que panea lampada).

Foi um dia de apreensdao para mim, pois esse epigédime lembrar que nao
estdvamos imunes aos perigos que nos rondavammaAgydas criancas maiores tentaram me
alertar sobre aquelas pessoas que ali estavam npararoubar. Segundo elas, os trés
costumavam assaltar pessoas e o0 homem ja haviarsisio por roubo. No momento em que
fui advertida da presenca deles, pensei na canmmearenha bolsa. N&o podia imaginar que o
alvo deles seriam os pides da pesquisa. As criaficasam muito indignadas com o
acontecido, elas queriam que eu corresse atragr@lespara tomar deles os brinquedos
roubados. Conversei com elas que nada podia farespeito a ndo ser tomar mais cuidado
guando alguma pessoa estranha se dispusessecgppadas brincadeiras.

Um fator importante para analise do jogo do piapesquisa foi 0 meu processo de
aprendizagem desse jogo. Antes de realizar esgsdoestu nunca tinha jogado pido, nem
quando crianca. Muitas vezes, arrisquei-me a jogar 0S meninos e, na maioria das vezes,
nao consegui. Mas quando conseguia 0s meninosnfami@a festa. Infelizmente meu
processo de aprendizagem néo pode acompanharmetdasos devido a um acidente sofrido
no més de outubro. Na ocasido, fui atravessar umanmntada via de Fortaleza, quando
uma moto me atingiu. Felizmente sofri apenas l@sepriacbes, mas necessitei de muitos

dias de repouso.
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Quando retornei ao campo, percebi que 0os meninest@gam bem adiantados no
dominio do lancamento do pido, pois ao que paedes,haviam treinado bastante durante a
minha auséncia. Por ndo poder me expor muito aga@ evitar dores de cabeca em
decorréncia da pancada sofrida no acidente, rasee/apenas a observar as brincadeiras das
criancas nesse periodo.

Aos poucos, com o passar do tempo, fui praticanjogo e comecei a acertar
algumas vezes. Apenas depois do término da pesdglisanpo, ao rever as situacdes de jogo
das criancas e minhas também, me dei conta quaetzanaprendizagem havia seguido um
processo e que para obter sucesso no jogo eu dudndancar o pido ao chdo com mais
confiangca. Meu sucesso no jogo se deu nesse mordentevisitagcbes das cenas de jogo,
guando entre uma cena e outra me senti confiander@alizar os lancamentos. Esse momento
foi especial para mim, pois me senti realizada casaoneninos pela recompensa do meu

esforgco em aprender a jogar o pido assim comaeleseguiram.
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CAPITULO IV: RESULTADOS E ANALISES

Quebrar o brinquedo € o filé da brincadeira.

(Fatima Vasconcelos)

O cotidiano é complexo, adentrar um cenario deysag entrar num emaranhado
de relacbes que ndo podem ser tomadas de modoesjmg#m considerar as muitas
possibilidades que o cotidiano enseja numa pesquisaatividade de pesquisa exige do
pesquisador o exercicio de sua capacidade de aterrgilexdo sob os fatos, e de se colocar
na escuta do outro. Ha que se considerar uma ipladal de vozes que habitam os discursos.

O siléncio também diz e essa forma de dizer daviewada em conta.

Ainda assim, mesmo me cercando de todos os cuidadopesquisa, 0S riscos
corridos podem ser 0s mais improvaveis ou aquglesde alguma forma ja eram esperados
pelo pesquisador. A op¢ao por uma pesquisa de cetnlografico na area de educacao, mais
precisamente um estudo de caso, dogusé a rua, supde que o0 pesquisador terd que lidar
com 0s mais diversos problemas e buscar nessag@ compreender os elementos que
estdo presentes na complexidade do cotidiano,lguejudem na aproximagéo ao objeto de
pesquisa.

Com algumas consideracdes feitas a partir do pilaitiei ao campo e me deparei
com uma situacao diversa da que havia encontrada@mente. A instabilidade peculiar ao
campo de pesquisa levou-me a repensar as questédrmyga feito inicialmente. Ainda que
tivesse em conta uma concepcao de criangca comioshijstérico ativo e produtores de
cultura (BROUGERE 2004a, SARMENTO s/d, COHN, 20@®cebi que as criancas tém
um papel mais importante na permanéncia das psaticicas do que eu podia supor. Elas
tém suasmaneiras de fazercomo diria Certeau (2008), ainda que ndo consigiéenar sua
posi¢do nas relacBes de forcas, elas desenvaivanos de fazeque constituem taticas que
subvertem a l6gica das delimitagBes sociais dos espacos de atuacgao.

Sendo assim, as criancas bem como os adultos lmognni para a manutencédo das
brincadeiras tradicionais, administrando-as con&gs regularidades, contribuindo para sua

pratica e permanéncia. As criangas, a partir de siwéncias cotidianas, de sua cultura ladica



e de sua compreensao da cultura geral, fizeramnsusos dos artefatos ludicos, extrapolando

as possibilidades de uso pressupostas neles pelosdealizadores.

A andlise dos resultados acerca dos modos de browa os artefatos ludicos
utilizados na pesquisa, qual sejakibde pides, indicou que ha uma heterogeneidadel socia
cultural, etaria e de género no contexto da cultideca de rua. As possibilidades do brincar
sao diferenciadas entre meninos e meninas, criangasvelhas e mais novas, mais e menos
favorecida socioeconomicamente, limitante das q@redi de posse de certos artefatos ludicos
como o video-game e a bicicleta. Por outro ladtato de ndo possuir esses artefatos néo
restringia as praticas ludicas com eles, pois &ngas achavam formas de acesso aos
mesmos, como, por exemplo, através de negociagiiesos colegas possuidores desses
artefatos.

Nesse contexto, as brincadeiras tradicionais fageanaparicdo de forma sazonal,
donde temos o tempo do pido, o tempo da bila etada ano o calendario se repete de modo
a se perpetuar a tradicdo, mesmo que elementostaes @raticas ludicas do cotidiano das
criancas, tais como os seriados de TV, concorram @ococupacao do tempo dedicado as
brincadeiras de rua. Algumas vezes, as crian¢asompiam as suas brincadeiras em funcao

do horario da programacéo televisiva na qual passaseus desenhos animados preferidos.

Na diferenciagdo nos modos de brincar, € neceskw@w em consideragdo todos
esses aspectos elencados acima, ainda que, rneste, @sfoco seja principalmente a relacao
direta da crianca com o artefato. E valido ressait@, durante a pesquisa, & medida que os
artefatos eram quebrados, eles eram repostos. Asgifini alimentando as brincadeiras das
criangas com a reposicao dos pides e pude ir apaegd aos poucos os variados modelos de
pides industriais.

Para a analise, as categorias teoricas nas quadebmacei neste estudo foram: o
discurso, os modos de brincar e a cultura ludieas €ategorias ndo se configuram como

excludentes, pelo contrario, estdo intimamenteisatas.
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4.1 O contexto da rua como palco da cultura ludica

A cultura lddica da rua compreende as praticaschsdiespecificas do contexto
cultural de referéncia e os sujeitos nelas envoszid\s brincadeiras tradicionais se inserem

nesse conjunto de praticas, coexistindo com obtiasadeiras da atualidade.

4.1.1 Temporalidade e micro-temporalidades: tradigd inovagao na cultura

[Udica de rua

As brincadeiras no contexto da rua ocorrem em fumigdque aqui neste trabalho
entendo como temporalidades e micro-temporalidad®sntro da temporalidade do
calendario anual, podemos distinguir micro-tempdaales. Estas Ultimas podem ser
entendidas como um determinado periodo de tempa@uenuma brincadeira com um Unico
artefato se mantém e ao fim do qual é substituida qutra, abrindo assim nova
temporalidade, dentro de um calendario regularteNesntido, podemos identificar o0 més de
julho/agosto como a micro-temporalidade da ar@igiie coincide também com os meses de

vento forte em Fortaleza.

Do mesmo modo, foi possivel identificar um tempdilia (maio- més da chuva, em
que a terra molhada oferece maior desafio aos gsgafle do pido (julho, verdo e més de
férias). Outras brincadeiras foram identificadasiém sem uma regularidade como as ja
mencionadas: baladeira, bola, bicicleta, album igarihhas, videogame e outras. Estas
praticas ludicas também sdo micro-temporalidadessnp diferenciam-se das demais nao
apenas pela falta de regularidade, mas também faé¢to de serem brincadas numa
periodicidade estabelecida entre as criancas, teamdo uma particularidade da cultura

ludica da Rua Cel. Fabriciano.

4.1.2 A relacéo adulto/crianga na cultura ludica dea

O adulto no contexto da Rua Cel. Fabriciano exence papel importante na

manutencdo das praticas ludicas tradicionais. Mesoma situacdo em que as criancas
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protagonizavam as brincadeiras, a figura do addtéazia presente, seja ensinando como se
joga, seja reprovando ou aprovando a forma de gaarianca, seja quando se fazia presente
ou era chamado para resolver uma briga, que mueass eram resolvidas pelas proprias

criangas, prescindindo de sua intervengao.

A participacdo adulta € mais perceptivel quand@ esnh voga uma micro-
temporalidade, pois nessa ocasiao adultos, adakesce criangas participam de jogos na rua.
Durante o piloto, pude ver essa participacdo nagogode bilas. Muitas criancas

acompanhavam as partidas, observando-as, e dep@srsam com outras para jogar.

Na pesquisa, ndo estava vigorando nenhuma micrper@iidade, mas, com a
presenca d&it de pides, os adultos e os adolescentes, vez @, e apresentavam para
jogar. Inicialmente, havia uma recusa da partesdete jogar, por ndo ser tempo de nenhuma
brincadeira tradicional. Porque € justamente i3s® cpracteriza uma micro-temporalidade,
ou seja, um tempo estabelecido exclusivamente gparatica de uma brincadeira. Depois, a
presenca de alguns passou a ser mais presentaaesnbqarticipacdo nas brincadeiras ainda

fosse minima em relacao a das criancas.

O que para os adultos era uma contravencado dosipas que regem tal pratica
ludica, para as criangas tornou-se uma possibéidid qualificagdo de suas habilidades no
jogo. Assim, elas tomavam a minha presenca comoneia para se especializarem no jogo
sem ter que se preocuparem com o0 término da tefigaate, pois se tratava de ajudar na
minha pesquisa. Isso se tornou para elas uma ofimdunidade para poderem treinar o jogo
com pido, pois estavam resguardadas pela pesassa ndo estariam indo contra a légica
da micro-temporalidade. Muito do que aprenderiars B00S seguintes em cada micro-

temporalidade, elas acabaram por fazer no periagesquisa.

O empenho por aprender o jogo, 0 respeito ao tedgpocada brinquedo, a
observacdo das brincadeiras, dentre outros elemefdeem parte das relacdes que se
estabeleceram entre os adultos, adolescentes ec¢asjamembros da comunidade de
brincantes que fazem perpetuar as praticas lutladiionais na rua em questao. O jogo de

pido € uma das praticas representativas da clllidiga dessa rua.
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4.1.3 O jogo de piao tradicional

O jogo de pido é um jogo que requer constantecrddo piloto até o final da
pesquisa, pude observar que € processual a apagadize especializacdo nesse jogo. O
contexto de pesquisa, nesse caso, possibilitoumaecandicdo privilegiada, pois aquilo que
seria possivel ver no desenvolvimento das hab#islatbs meninos da rua — apenas no tempo
do pido — pude ver ao longo de oito meses (maiocezerdbro). Aqui percebo outra
importancia da temporalidade na manutencdo da cpréliidica, ela promove essa
oportunidade de especializagdo na brincadeira.

Observando as criangas em maio, vi que trés menddisam, Matias e Erico ndo
conseguiam fazer girar o pido. Eles foram os trisgiros meninos que conheci na rua e eles
se mantiveram como sujeitos participantes atéa fia pesquisa. No inicio eles ndo sabiam
lancar o pido, e se interessavam muito pedydbladesO piloto durou sete dias (entre maio e
junho de 2009), contando apenas o0s dias em quee estim as criangcas nas sessoes de
brincadeira na rua, depois disso me dediquei dsas& elaboracdo do texto de qualificacado.
Em julho, viajei por alguns dias para apresensdyaiho num encontro de pesquisa e so6 voltei

ao campo depois da qualificacdo. Mais precisanmemtricio de setembro.

Quando retornei ao campo, observei que os trédagajd conseguiam fazer seus
pides girarem, mesmo com algumas dificuldades. €gms me informaram que o tempo do

pido ja tinha passado, justamente nos meses emaguestive com eles: julho e agosto.

Figura 8: Matias enrolando o piao. Figarr&Villiam se preparando para langar o pido.
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Figura 10: Erico tentando aparar o pido na mao.

Embora tenha perdido preciosas observacdes destivastdas criancas com o0s
pides, pude ver outras tao valiosas quanto estaser@ando em setembro, vi que o interesse
pelasbeybladegpermanecia, mas ja ndo era o foco principal désse desses trés meninos
em particular. O interesse pelo pido tradicionalspa a aumentar gradativamente entre esses

meninos da rua na medida em que eles iam domirat&tmica da brincadeira.

Nessa perspectiva, o carater do jogo do pido okealeena processualidade que ndo
se resume em saber girar esse artefato. Ele reqiesenvolvimento de algumas habilidades:
saber enrolar o pido, de modo que o cordéo néae figuxo o que impossibilitaria o artefato
de girar; saber segurar o pido e também saber sieigmr para que o0 jogador obtenha
sucesso no lancamento do pido. Nao existe uma raacaireta de fazer cada um destes
procedimentos, cada jogador desenvolve sua téamigartir da observacdo de outros

jogadores mais experientes e de persistente treino.

Além destas etapas bésicas para a realizagdo ¢mmento do pido, existem outras
formas de uso desse artefato mais especializalas;dmo: pega-lo do chao e apara-lo na
palma da méo; joga-lo para o alto e apara-lo na; m&@parar na unha. Tais variagcdes sao
importantes para os jogos mais elaborados, aparardo, por exemplo, € condicdo para se
participar do jogo Passa Deita, e este, por sugévama etapa do jogo de Quila, descritos a
sequir.
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4.1.3.1 O jogo passa deita

O jogo passa deita € um jogo que pode ser jogadogmmmo ou em dupla.
Resumindo, ele consiste em o jogador lancar o iseuspbre o pido do adversario que devera
estar deitado dentro de um circulo desenhado nm, cloén a finalidade de tird-lo do circulo
provocando no pido deitado algum estrago, confateserito na cena abaixo.

Breno e William estdo jogando o passa deita enquanpesquisadora e Fabricio
observam. Breno, entdo, lanca seu pido em diraggoiao de William, iniciando o jogo.

Nesse momento, Fabricio dirige-se a Breno pergdotan

Fabricio: sabe pegar na méo, macho?

Brenondao responde.

Pesquisadora (P):como @ Marca no chao, ai coloca um deitado, ai o outro tm...
(tentando entender o jogo)

Fabricio: bater no outro ai se errar ai perde

Juan chega e faz sua inser¢do no jogo deitanda @ide, com o corddo ja enrolado,
dentro do circulo que no chéo foi delimitado pajago.

Fabricio: O Breno errou ou acertou(@lirigindo-se a pesquisadora)

P: errou!

Fabricio: entdo? Ai ele deitou.

Fabricio: o Juan vai entrar agora 0, ai o Juan vai des@xplicando a pesquisadora).
William: na@m! Desamarre! Deixe de ser gaiat@irige-se a Juan ironicamente,
insinuando que ele deveria ter colocado o pido eerarddo. Porém, ato continuo, ele
mesmo puxa o pido do Juan, desenrolando-o. Dewobteeddo a Juan e coloca o pido no
circulo.

Juan: ndo! E pra mim num coisar de novdpara ndo precisar enrolar o cord&o
novamente quando for sua vez)

William ignorando os apelos de Juan, lanca seu qgnéitra o dele e quase atinge seu pé.
Nesse momento, grita:mei(sai do meioJuan, levanta teu pé!

Juan: olhai! (em tom de queixa)

William: Tu fica no mei, tem que sair do mei, nfatacho)!

Breno lanca o pido, que cai préximo ao circulo. §ggguida, com o pido na palma da
mao, atira-0 contra 0 que se encontra deitado mulei Ndo conseguindo acerta-lo,
tenta, desta vez, golpeando com a méo o seu [pidigr &t do adversario.

[.]

P: e quando faz o circulo no ch&o, nédo é o passa déi@(agora dirigindo-se a Juan)
Juan: é!

P: e porque que bota a corda e puxa ass{im® meninos usam a corda para arrastar o
pido até o centro do circulo)

Juan: porqueeeé ndis num sabe pegar na méo pra cofpara langar o pido dele em
cima do pido do adversério)

P: e ai pegando com a corda € melhor?

Juan: E. Pegando com a corda, assim, empurrar(tida demonstrando com o gesto de
arrastar o cordao pelo chdo como se estivesse gaoixen pido com ele)
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Figura 11: Menirjogando o Passa Deita com o piao.

Nessa cena, podemos ver que 0s meninos dominamasduabilidades que sao pré-
requisitos para o jogo passa deita. Aqueles queod®eguem realizar determinada técnica —
por exemplo, aparar 0 pido na mao — se valem de estratégia, usando o corddo para
arrastar o artefato até o pido do adversario, ddoracsuprir sua desvantagem no jogo. Esses
modos de fazer sdo expresséo da capacidade quargsas tém de produzir cultura ludica a
partir da partilha de conhecimentos e inovacaof@asas tradicionais de jogar que resultam

da adaptacao as condi¢cdes dadas.

Como todo jogo, o passa deita tem regras. Alénmataas inerentes ao jogo, existem

aguelas que séo definidas e acordadas entre @s pare

Transgredindo as regras, ao entrar na brincadéiracpntecendo, Juan parece
desorganizar os acordos estabelecidos pelos outreisinos, 0 que parece também
desorganizar a sua propria acédo no jogo. Percebssmguando ele coloca seu pido enrolado
no chao e o colega reage mandando-o desenrat@ite:Desamarre! Deixe de ser gaiatg!
também, quando ele fica mal posicionado no jogopédo bate em seu pé, provocando a

reacdo do mesmo colegamei Juan, levanta teu pé!

A seriedade investida na acdo de brincar é notéspressa no modo como 0s

meninos atuam nessa atividade ludica e nas exag@deirespeito as regras.
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O jogo de quila, por sua vez, funciona como umdigoacao do jogo passa deita.
Esta continuacdo se da quando os brincantes donasaécnicas de jogo necessarias para

pratica-lo.

4.1.3.2 O jogo quila

O jogo passa deita € um jogo pré-requisito paraila.cqQuila ou quilada é um jogo
muito apreciado pelos meninos da rua Cel. Fabocgure consiste em golpear com a ponta
do pido o pido adversario com o intuito de danificdQuando um dos pides é derrubado,
durante o jogo de passa deita, ele se torna o*‘psiolhido” para ser quilado (pode-se dizer
guebrado) no jogo de quila. Basicamente, a quitsiste em danificar o pido, pois neste jogo
ndo é necessario o lancamento de pides. Os meamokm o pido de modo que ele fique
dependurado e tenha mobilidade quando for utilizedquila. Conseguir arrancar um pedaco

do pido ou quebra-lo é o ponto maximo desse jogo.

Figura 12: Erico se preparando para atingi&o no jogo de quila.

77



Figura 13: Meninos conferindo se m@d@ quilado.

Na longa cena enunciativa abaixo temos um jogo wiéa.qWilliam, Matias,
Winston, Erico e Fabricio jogam esse jogo. Ness#daa 0 pido de Erico foi “escolhido”
através do jogo passa deita que eles tinham jogaoiormente. Depois de um bom tempo

de jogo, Jodo Lucio aparece e acompanha as jogadaseninos.

[...]

Fabricio testa o arranjo que fez enrolando o comdd@® duas extremidades do piéo,
balancando-o de um lado para o outro.

Winston do mesmo modo, balanca o pido pelo corddeparando para quilar.

[...]

William: enrola aqui Matias(entregando o pido e a corda para ele)

[...]

Matias: toma William.(ao terminar de enrolar o pi&o)

Winston: enrola o pido industrial amarelo.

Matias testa seu pido tradicional.

Matias: panam!(balan¢cando o piéo)

Matias: € s6 pxim{faz um som simulando o barulho do pi&o)

Os meninos aguardam Winston concluir a preparag&ed pido.

[...]

Fabricio: ainda é tu Winstonfcensurando a sua demora em se preparar para jogar
Winston coloca no chdo o pido para ser quilado. @ororddo enrolado no braco,
pendura o pido, calculando a altura. Em seguidalanrcorddo mais um pouco, até soltar
0 seu pido, atingindo fortemente o pido adversdD®.outros jogadores correm para
conferir se o pido foi danificado.

Constatado néo ter havido nenhuma rachadura, 2 @éeve/illiam jogar.

Jodo Lucio: taca assim ndo, t4 preso! Vai tacar na tua maolirAsé! Vai, vai!
(orientando William de modo a fazé-lo desenrolar pouco o corddo e facilitar o
desprendimento do pido no momento de solta-lo smpi&o adversario)
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William: cadé agora?qdepois de atingir com vigor o pido alvejado, eggpntando se ele
teria sido danificado)

Jodo Lucidaz a pericia do pido alvejado, mostrando a Willegara ele nao foi danificado.
Em seguida, puxa o pido que William tem na méo.

William: : ai, ai ui, ai! (grita dando a entender que o cordéo esté prenderdméo. Solta
um pouco o cordao do braco e volta a jogar, maamemte sem conseguir quilar).

Jodo Lucio se posiciona para observar a jogadafmalp confere junto com os demais
jogadores.

Jodo Lucio: eita! Agora trincou. Trincou?

[...]

Fabricio: tem nada nao(conferindo o resultado, devolve o pido ao chéagreparando
para jogar)

Jodo Lucio abaixa mais essa ponta! deixa aqui, deixa aqui éxotbalorientando
Fabricio a abaixar o cordao).

Fabricio dando a entender que quer a confirmac@oe Lucio, mostra como vai bater.
Jodo Lucio: é! Fica mirando mesmo aqui em cima, bem peftoncordando com
Fabricio e apontando para parte superior do piao)

Fabricio ensaia e em seguida bate com for¢a seu pido conido alvejado, que se
desloca para longe. Recolhe o pido, recoloca-ogwr le joga hovamente.

Erico: é s6 fazer assim, hum balemonstrando como se faz a jogada)

Fabricio enterra o pido no ch&o e, em seguidajamde o corddo para néo tremer, o
atinge com forca, langcando-o longe, mas sem quilar.

Erico: urra! Agora ele fez.

[...]

Jodo Lucio enrola o cordao no pido de Matias.

Erico: para mah! Para mah{dirige-se a Jodo Lucio mordendo nervosamentadfoado
seu pido que estd na mira dos jogadores e em segpifasta)

Jodo Lucio: vou s6 ajeitar(posicionando o pido a ser quilado)

Matias tenta pegar seu pidao da mao de Joéo Lucio.

Jodo Lucio: vai enrolando ai. Vai enrolando. Vai! Vé ai. \(dirigindo-se a Matias)

[...]

Matias balanca o pido na corda e bate no pido gudedo.

William: ai deu uma nélinsinuando que o pido foi quilado)

Jodo Lucio: Deu nenhuma nadhrbitrando)

Matiasjoga de novo, batendo levemente.

Jodo Lucio: agora acabou com o pido. Tu vigdirigindo-se a pesquisadora).

Erico: urra! (conferindo a quilada)

Matias e William conferem também.

Erico: olha s6 como é que faz es§egando o pido quilado)

William: essa aqui foi aninha! Foi ndo? Foi a minha néo(fala exaltado para Jodo
Lucio, examinando o pido e apontando supostas sdettas pelo seu quando da sua
jogada)

Matiasse aproxima para olhar o pido.

Erico o empurra. Em seguida enterra o pido no ph&garando uma nova jogada
Matias joga novamente o seu pido sob a vigilangaEdco e Winston, atingindo
fortemente o pido adversario

Winston e Ericaorrem para conferir a jogada.

Winston: umhu! umhubkhahahai! Quebrou{confirmando a quilada)

Matias: ahahahahahahahah!

Winston e Matias festejam a quilada

Erico desolado, olha seu pido quilado.
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Matias exulta de felicidade.

William: cadé?(procurando entender o que aconteceu enquantmgadqgres se relnem
no beco)

Matias: Eu quebrei o casteldteferindo-se a cabeca do pido)

William: foi o Winston, foi o Winston maffala alto, inconformado)

Matias: foi eu! (rindo)

William: foi o Winston mah({gritando)

Winston: eu fiz assim. Ai tu quebro(dirigindo-se a William)

Figura 14: Winston preparando o pido no chéo pargulado.

Figura 15: Erico mostrarmbmo se quila.

Nessa cena, alguns pontos merecem destaque. Emairprimagar, o uso do pido
amarelo industrializado por Winston. Diferente dl@snais, a presenca desse artefato teve

algumas implicac6es no jogo de quila. A falta dermeas na sua superficie dificultou a tarefa
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de enrolar o corddo no pido, atrasando o jogo eopemdo, com isso, descontentamento nos
outros jogadores.

Contudo, o menino ndo desistiu de usa-lo a desplisodificuldades que o pido
apresentou. Provavelmente por ele ter suposto wpigp@nta muito fina seria um trunfo no
jogo. Ao que parece, a racionalidade empregadarodugdo deste artefato contemplou
parcialmente a légica do brinquedo.

Mas essa suposta vantagem tem um efeito limitaant@céo da crianca, quando ela
tenta, por exemplo, apara-lo na mao. Devido suaapser muito fina, a acdo ndo pode ser
realizada a contento, sob o risco de ferir a mébrohwante. Isto pode ser observado algumas
vezes quando 0s meninos tentavam aparar os piGadmeaEles jogavam esse pidao, mas logo

desistiam de tentar apara-lo na méao por temererswpponta lhes ferissem.

Em segundo lugar, a atuacdo de um “perito”, Joamol.& sugestiva do importante
papel do respeito as regras na sustentacaetting lGdicd®.

Jodo Lucio, apesar de nao ter participado do jepolel o principio, exerceu grande
importancia na brincadeira. Ele tornou-se uma espx arbitro do jogo, na medida em que
passou a regular as acdes dos meninos e até sapr@snjogadas dos mesmos. Isto soO foi
possivel porque ele domina técnicas de jogo quiepmis ndo dominam ainda. Assim, esse
dominio lhe confere respeito perante os amigospémmitindo a adocdo da postura que teve
durante a partida.

As investidas do Joéo Lucio para conferir as jogadaeconhecimento do seu papel
pelos outros e o sofrimento emocional de Erico pardrolar-se diante dos ataques ao seu
pido, sdo manifestacdes indicativas da forca dgimsena organiza¢do da conduta ludica e,

podemos supor, uma importante dimensao educatiyermuorso formativo desses jogadores.

13 Setting ludico-termo cunhado por Costa em sua tese de doutoeadalpsignao enquadre simbdlico dentro
do qual ocorre a acéo ludica. Ver em: COSTA, MdraFatima Vasconcelos da. Jogo simbdlico, discarso

escola: uma leitura dialdgica do ladico. In: CRWlyvia Helena V. (Org.) Linguagem e educagao danga.
Fortaleza: Editora UFC, 2004.
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Podemos afirmar que a pratica ludica, tal comooelarre nas atividades espontaneas das

criancas, é uma pratica educativa.

A cultura ludica é produzida nesse contexto, psisr@ncas aprendem e ensinam a

jogar ao mesmo tempo em que perpetuam a tradiciatiea do jogo de quila na rua.

Outro fato importante € o momento do desfecho decéneira. Matias consegue
guebrar o castelo do pido e pula de felicidadegsar. No entanto, um dos meninos contesta o
feito e reclama autoria do mesmo. No jogo de quaiaitas criancas batem no pido, mas sé
aquela que consegue danificar 0 objeto € que devemsiderada a “ganhadora”. Para
algumas criangas, € muito dificil aceitar isso. Andadeira abre possibilidades de
aprendizagem da vontade ainda ndo alcancada, @) gaja usar uma terminologia
vigotiskiana, uma zona de desenvolvimento potenlieste caso, a crianca tem que respeitar
0 momento do outro, para que 0 seu lhe seja pdonig a brincadeira, dentre outras

possibilidades, favoreceu condi¢des para o exerdiwiautocontrole.

4.1.4 A interferéncia midiatica na brincadeira

A televisdo é um elemento importante na culturachidnfantil contemporanea. A
pratica ludica dos meninos da Rua Cel. Fabriciafo @scapa a ela. Tanto é que minha
aproximacdo com os meninos foi mediada nédo apeslasjggo de bila, mas também pelo

meu conhecimento acerca dos desenhos animadogqravadm nosardsdos meninos.

Durante algumas vezes que fui a rua, percebi qumersnos gostavam muito de
assistir o desenhbragon Ball 2%. Um dos meninos, Winston, enquanto jogava pidayé
atento ao horario em que o desenho comecava. [Esi@ommuitas vezes so ia jogar depois de
terminada a exibicdo desse desenho na televisda.ddmsituacdes que ilustra isso aconteceu

durante um jogo dos meninos com o0 pido tradicioeatjuanto discutiam calorosamente

4 Desenho animado japonés de grande sucesso egibi@909, em reprise no programa infantil TV Globinh
que faz parte da grade de programacéo do canabdbdede Globo.
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algumas questdes do jogo, alguém proximo aos meriomenta que comegouDragon

Ball Z, Windsor que esta jogando escuta:

Winston: jA comecou o Dragon Ball? Ta em quéd@a em tom de preocupacao)
Jodo Lucio: comecou ainda ndo, macho!
Winston demonstrou alivio com a resposta e depmiswa jogar.

Havia um episddio muito esperado pelos meninos eqfaeo da fusdo de dois
personagens do Dragon BaBottene Tranks Estes personagens eram dois meninos com
poderes fantasticos que deveriam fazer um rituafud@&o, ou seja, eles iriam fundir seus
COrpos um ao outro e ai se tornariam um sé merueorgiro muito poderoso. Essa fusao
temporaria entre os dois meninos era necessadat@atar salvar a terra do terrivel inimigo
Madinbu No dia em que foi ao ar este episédio, coinci@éoa ndo, 0S meninos que estavam

brincando sairam cedo e a rua ficou esvaziada.

Figura 16: Dragon Ball Z Figural7: Gotten e Tranks (fazendo adjis

&rg 18: Madinbu (vilao)

A cena descrita abaixo mostra 0 momento em queepss@dio foi ao ar. Erico, Joao

Lucio e eu langcamos pides ao chao em frente adeaBna Mariana. Até entdo Erico ndo se
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importava em perder os episddios nas vezes emujestize presente na rua. Mas como o
episodio desse dia era muito esperado pelos meragsisn que ele o viu ha televisao, deixou

a brincadeira de pido para assisti-lo.

Erico olha para dentro de casa.

Jodo Lucio enrola seu pido e o lanca ao chéo.

Erico também faz 0 mesmo com o seu. Depois tergarpgea mao seu pido, mas nao
consegue.

P. enrola o corddo no piéo.

Erico coloca seu pido e seu corddo ha mesa emanaalentro de casa para assistir TV.
Jodo Lucio novamente enrola seu pido.

P. lanca o pido, mas néo da certo.

P. sai para pega-lo e olha para dentro da casaoda Dlariana e vé que Erico esta
assistindo o Dragon Ball na TV.

P: jA comecgou o Dragon Ball, ndo fo{2omenta alto)

Jodo Lucio lanca seu pido ao chéo e ndo escuta a gesquisadora disse.

Jodo Lucio abaixado pega o pido na palma da maoodooa ha perna, o pido cai e ele
tenta pegé-lo na mao de novo e consegue.

P: tu ndo gosta de assistir o Dragon Ball, n§dfitige-se a Jo&o Lucio)

Jodo Lucio ah? De vez em quandieesponde ao levantar-se do chao).

Jodo Lucio olha para dentro da casa de Dona Magiamdra.

No mesmo instante, Erico vem até a porta, olha p&ae se dirige até ela.

Erico: ei tia, quer assistir ndo, tia?

P: Dragon Ball?(Pergunta e sinaliza que sim, em seguida entcasepara assistir)

Erico sai, pega uma cadeira de plastico e levagemro de casa para a pesquisadora se
sentar e assistir o desenho com eles.

A televisdo exerce grande influéncia na culturaickdinfantil contemporanea.
Mesmo sendo uma reprise do episédio, 0s meninosesé&iiram ao apelo midiatico que ela
exerce. Embora eu tenha intervido quando perguntéodo Lucio se ele ndo assistia ao
desenho, sua atitude de ir ver o desenho tdo pnenta me sugeriu que ele também tinha
interesse pelo episddio em questao, ja que eleripoai&o ter ido e continuado jogando com

seu piao.

Podemos pensar sobre isso conforme Salgado (20613),a figura dos meninos
poderosos do desenho contribui para despertar gindaréo da crianca para um desejo de
autonomia frente ao adulto. A televisdo traz epsesonagens criangas numa perspectiva de
independéncia, coragem e autossuficiéncia. E aiprégupagem da infancia contemporanea
marcada pelo consumo, pois, a crianca é mostrade @ ser que decide, por que ela &
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independente, ela consome. Nao se trata de quangaideva ser dependente ou passiva, mas
de que a imagem dela é pensada e veiculada nursgeptva condizente com a figura de

consumidora em potencial.

Com relacdo ao desenho animaBeyblade,embora em nenhum momento as
criangas tenham comentado sobre o mestas tinham o conhecimento sobre ele e, algumas
vezes, brincaram com asgybladessimulando o confronto desses brinquedos comaotecian

no desenho.
4.2 Os discursos nas cenas ludicas

As vozes dos discursos das criancas foram anadisadaartir das cenas ladicas
gravadasio locusda pesquisa. Foi possivel localizar algumas dglass sejam: as vozes dos
adultos, as vozes dos pares de criangas, a vagreja,ia voz da policia e a voz dos pais,
todas conformando as vozes do discurso do cotidlalas.

4.2.1 O cotidiano no repertério ludico da brincadei

Ao longo do tempo que passei em campo, desde pgade perceber e vivenciar
um pouco a falta de seguranga que os moradorasadaal. Fabriciano passam. Tal questéo
nao passa ao largo da pesquisa, pois 0 contextrté extremamente importante para se

compreender em que condi¢des as praticas ludioaseaem.

Incontaveis vezes vi carros e motos da policiagmaks na rua, além de ouvir o
relato das criangas acerca dos casos de assaltaros tipos de violéncias que ocorriam nas
proximidades. Muitas vezes, durante as brincadeasasriancas paravam para ver os veiculos
da policia passando. Elas acompanhavam com o atBaonde eles iam, quando ndo os
seguiam para ver o que estava acontecendo. Essemergratica frequente dos adultos de
seguirem os veiculos policiais até o local do ientd para ver o que tinha acontecido.

Nesse contexto, uma dasybladeschamou a atencdo de uma das criancas por tocar
um som semelhante ao dos carros de policia. llg@ladeera nova, mas era igual a outras
que faziam parte dkit ludico. Devido a necessidade de constante repodiesges artefatos,
ela foi introduzida ao mesmo. Mas o som que sala éda diferente das demais. Esse
diferencial sonoro possibilitou a crianca imediatate ao ouvi-lo fazer a ligacdo do som da
beybladecom o som dos carros de policia tdo frequenteseentotidiano.
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Na cena abaixo segue 0 momento em que Matias desgoé o som dessayblade
era parecido com o som dos carros de policiafetifemente do som das outraskiddudico
que tocam a musica dorazy Frod®. Isso também chama atencéo dos outros meninos que

estdo proximos. Matias pegdeybladegrande e me chama:

Matias: tia! Tia! Ei tia esse aqui faz a zuada da policia!

P: esse ai? Mostra ai para mifapontando para o chao).

Matias coloca deybladeamarela para girar no chao.

Jodo Lucio se aproxima para ouvir o som que sheghlade.

Juan: cadé? Cadé vai!

Matias dispara deybladeoutra vez e ele, Juan e Jodo Lucio abaixam-seinpooa
beybladepara ouvir o som dela.

Figura 18eybladeamarela

Em outra ocasido, em que Matias brinca com beybladesemelhante a da cena
anterior, foi possivel flagrar no discurso ludicmaducao da experiéncia cotidiana vivida pela
crianca. Na rapida cena que segue, Matias enceaabatita policial, convocando o amigo

Davi, que observava a cena para o papel de co-ealanc

Matias faz eéeybladegirar no chdo e quando ela toca, ele comeca aaddbiq seguida
volta-se para Davi, segurando o disparadobalmbladecom as maos como se estivesse
apontando uma arma, e falado na parede! Encostalfala algo muito parecido com
iSS0)

Davi: ai macho!(reclama Davi surpreso)

Matias segurando o colega pelos bragos coloca-o de castasesmo tempo em que
grita: corre! (fala algo parecido com isso enquanto o som qudadaeybladelembra o
som de tiros).

Matias: 6 parou!(Quando deybladepara de girar)

Matias pega novamente o brinquedo, volta a dantatira” em Davi dizendoTun! Tun!
Bora pra outral!(ele fala algo parecido com isso e sai rindo)

5 Em inglés quer dizer ra louca. Ranzinha personagemm clipe de uma musica que passa na TV aberta n
canal 17, e que fez muito sucesso comgtone (toque musical) de celular.
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Ao encenar a batida policial, Matias estava reekaimo uma cena que ocorre com
frequéncia na Rua Cel. Fabriciano. O modo comaamga constroi o discurso ladico, tendo
como suporte o brinquedo e os gestos, € indicatevaelaboracdo das representacdes das
experiéncias cotidianas e da versatilidade dasdsrde significacdo. No caso em questéo, a
beybladeteve dupla funcionalidade: o som serviu tanto dsoge para a danca quanto de
simulador de tiros e o disparador para compor eeseptacdo de uma arma. O som que saia
dabeybladdhe possibilitou dar um tom de realismo para teaetdender como se dava aquele
procedimento policial. Ao parar de tocaheybladefuncionou como definidora do término

da brincadeira, como ele afirmauparou!

7

A brincadeira € o0 espaco de elaboracdo das sitslagde a crianca vive
cotidianamente. Vigotski (2008) aponta isso e tesgpe aquilo que ndo € compreendido
pela crianca numa situacéo real, ela leva parduacsio imaginaria e, assim, fazendo de

conta, ela pode entender determinada situacaomilas®os valores implicados.

Na cena que segue temos uma brincadeira de deqgtistasurgiu quando Janice
brincava com o pido bola. Esse pido quando ligadsy uma luz que sai de um buraquinho
redondo do pido. Muitas vezes, as criancas dissgense tratava de umaser. Janice
percebeu essa especificidade do artefato e fezelagio dessa luzinha com a luzinha que o

dentista usa para olhar os dentes do paciente.

Janice esta sentada na mesa segurando o pido bolacando-o em direcdo a boca de
Matias, que esta com a cabeca dele apoiada na galswea méo. Depois Matias sai.
Janice:vem lvina abre a boca.

Ivina: ah! (abrindo a boca)

Janice faz-de-conta que esta verificando os delatesenina. Ela coloca a luzinha que sai
do pido bola na boca desta e olha seus denteso @®fiosse uma dentista)

Janice:ta bom, se ndo vai acabar a bateria.

Ivina: 6 a putaria?!(fala enquanto sai. Brincadeira em cima da rimerzputaria)

Janice desliga o pi&o bola e o coloca na mesa.

Janice a bateria! Olha acrente falando! (fala ironizando o fato de a amiga ser
evangélica)

F

Figura 20: Pido bola

87



A ideia de dentista que a crianca tem faz relag@vayelmente com alguma
experiéncia que ela teve em sua ida ao consult@mtario. Tal ideia foge do modo como
costumeiramente o dentista é visto, pois a leitwa a crianca faz deste profissional se

distancia do perfil de “vilao” que sempre é assdeia sua imagem.

O discurso dos pais ou de outros adultos, comoegsofes, por exemplo, se
apresenta quando Janice demonstra cuidado comnmgubdo que ndo € seu. Ao término da
brincadeira, a menina informa a amiga que devegdes pido bola para ndo acabar com a

bateria do mesmo.

E possivel vermos também a partir dessa cena aurdiscreligioso adulto
presentificado na mesma. A brincadeira bateriadrpu€ interditada por Janice que convoca
a condicdo de “crente” de Ivina para lembrar a andg postura que o0s cristdos devem

adotar e que uma delas é nao dizer palavroes.

O discurso religioso apareceu inUmeras vezes tas d@as criancas para interditar
este tipo de comportamento de falar palavrdes. egear também quando Darla dancou na
rua uma danca sensual. Numa dessas ocasides, @@artmu perto dos meninos que
jogavam pido e eles reagiram com risadas. Atitedeéminada pelas meninas amigas dela

gue tomavam como imoral e ndo correspondente anaade uma menina evangeélica.

4.3 As criancas e as maneiras de fazer

As criangas se utilizam de suas maneiras de fea@r )@inventarem usos para 0S

artefatos ladicos, conferindo aos mesmos novosfisigdos na brincadeira.
4.3.1 Os modos de brincar: a subverséo da logicaritquedo

Aquilo que escapa a racionalidade na fabricacabriolmuedo é justamente onde a
crianca encontra os caminhos de subverter a l@giclia. Por exemplo, na cena abaixo, Ivina
pega um pido industrial que parece uma lampadaagser friccionado numa superficie ele
gira acendendo suas luzinhas. A menina manipua@és, a0 mesmo tempo em que produz
com a boca o som de um veiculo de modo que o quéieialmente um pido luminoso,

agora é um brinquedo “novo” enriquecido com som:
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Ivina: Vrum! Vrum! Vrum! Vrum(friccionando o pido com toda for¢a na mesa, ehiti
0 som com a boca)

William: tu é doida €, lvina?

lvina ndo da atengéo ao que William diz com ela e coatimincando.

Ivina: vrum! Vrum! Vrum!(Agora deslocando o pido no ar como se fosse oV
Ivina: vrum vrum vrunifriccionando o pido na mesa novamente).

Figura 21: Pido movido a friccao.

A imagem do brinquedo é pensada pela indUstriaat#or prever as possibilidades
de uso, ou seja, as forcas centripetas atuam tidselo controle da polissemia. O episodio
acima descrito € ilustrativo de como no discursdicll, ao contrario, atuam forcas
centrifugas, uma vez que lvina escapa a essa ldgiadaz um “reparo” no brinquedo e o
“transforma” com a ajuda da sua imaginacdo no bedq que ela quer brincar (avido). Fica
claro que o uso que a crianca faz néao foi previatoonstrucao do artefato.

Na cena que segue, duas criancas se encontrand@oda& mesa sobre a qual se
encontram variabeybladese num determinado momento uma delas percebesibjiodade
de um novo artefato a partir da composicao do caoju

Erico brinca com abeybladesia mesa enquanto conversa com o colega Eriberto.
Erico: da pra fazer um robozinh@sussurrando para Eriberto enquanto junta asspdate
beybladecom abeybladepreta).

Figura 22:Beyblade Figura 23Beybladepreta

Na situacdo descrita acima, Erico percebeu quaursiagse as partes do artefato

poderia formar um robd. Isso ndo estava determinadobjeto, mas a partir da interacdo da
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crianca com esse artefato ele ganhou um novo @asa.acrianca, ndo é qualquer imagem de
um objeto que sugere possibilidades numa brincadassim considerando as partes isoladas
do brinquedo n&o lhe sugeriram uma nova brincadkles, a partir do momento que ele as

imaginou juntas a imagem do rob6 se desenhou caossiljlidade.

Os diversos usos que a crianca faz com o arteéatam muito, elas podem brincar
ou ndo com ele, com partes dele, dar um novo ggdd ou mesmo brincar com ele
quebrado. O brinquedo industrial quebrado muitaevéornou-se mais atrativo para algumas
criancas do que os artefatos que estavam em bawhoeftara essas criangas, tentar consertar
0 brinquedo e assim descobrir a l6gica do modo wheidnamento dele era a prépria
brincadeira. A capacidade imaginativa e inventiga adianga entrava em acgdo ao tentar
consertar os destrocos desses artefatos. Podemeeb@eesse cuidado e interesse na fala de
Juan ao segurar urbaybladequebrada nas madsa tem uma pilha ai nao, tia? Pra ver se ta
prestando?

Figura 24: Juan consertandobayblade. Figura 25: Moreno consertando um piéo
Industrial.

Figura 26: Lucio consertandBeyblade
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Mas esse interesse em cuidar e também em compreeridecionamento ndo era
pretexto para quebrarem os artefatos, pelo coofr@s criancas sempre recomendavam
cuidados aos demais quando viam a possibilidadalgieem danificar um brinquedo. Em
nenhum momento crianga alguma quebrou algum astefain a intencédo de ficar com o

mesmo ou de conserta-lo.

O cuidado com os brinquedos kibtraz o discurso daqueles que ensinam as criancas
a terem cuidado com o que néo |lhes pertence:gsusla, vizinhos, colegas, etc. Essa postura
das criancas foi muito importante para o prolongamela vida Gtil de alguns artefatos,
embora tenha sido necesséria a constante repatecalmuns deles devido a fragilidade do

material com que sdo construidos.
4.3.2 A propriedade do brinquedo e sua utilidaddnacadeira

Os aspectos materiais dos artefatos ludicos saddsvem conta na brincadeira. Um
mesmo objeto pode suscitar opinides diversas estmiancas a respeito de sua eficacia. Na
primeira cena abaixo o pido de borracha, a pagtirrda ressignificacdo do uso pela crianga, é
exaltado por ela.

Ivina: esse daqui € legal tia! Pain, poifdegurando o pido de borracha, ela simula

o barulho que faz uma bola quicando, ao mesmo tesnpaue o faz quicar na
mesa)

Figura 27a@ide borracha

Na cena seguinte, 0 pido é reconhecido na suag@mndie “incapacidade”. Ele é
lancado e gira, mas o menino que o lancou naoggEera tentar pega-lo na mao como faz
com o tradicional e justifica esse comportamentib@hdo ao material o fato de nédo dar

condicdes para isto.
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Breno: olhai ¢! (chamando a ateng¢éo da pesquisadora por ter eodsdgzer o pido de
borracha girar)

P: conseguiu? Tenta pegar!

Breno: d4 ndo tial(apanha o pido de borracha do chao)

P: por qué?

Breno: por que num é de madeir@dolta para a mesa e coloca o pido de borracha no
saco).

P: s6 d& pra pegar se for de madeirlfas tu ndo roda que nem o de madei(aiBiste
com Breno sobre o pido de borracha)

Breno: Mas num da!

P: por qué?

Breno: num sei (Responde balangando a cabega, afirmando queak# Depois ele
pega um pido tradicional).

Breno consegue fazer o pido de borracha girar,quasdo solicitado a pegar esse
pido na méo, ampliando as possibilidades de usartdéato na brincadeira, ele rapidamente

se manifestada néo tia! Ele identificou a desvantagem do material e darengoa do

brinquedo para esse proposito, quando reconhe@ndjudava para apara-lo na mao.

Esse pido durante o piloto n&o foi reconhecido cpmio por um dos meninos da
escola. Muitas vezes ele foi desacreditado querj@odear, mas apos ter sido reparado no
piloto por um menino que colou sua ponta que aaigse, ele péde ser girado. Desde entédo
ele foi girado pelas criancas, mas néo ia alénodEke nunca pbde participar de um jogo de
passa deita ou de quila. E, algumas vezes, foicdmim de ser apertado (devido ser
emborrachado), usado como bola e até mesmo magodidama das criancgas.

Os pides tradicionais se mantiveram 0s mesmos di®abda pesquisa, mesmo
quebrados, quilados, sem castelo, ainda assinpetkam ser lancados e girar. Mesmo assim,
novos pides tradicionais foram introduzidos kib ladico, posto que ndo houvesse pides
tradicionais suficientes para atender a cada @ige queria brincar com eles. Apenas uma
beybladede madeira d&it foi quebrada e ficou sem possibilidades de sesarteda, devido
uma das criancas ter virado a mesa e esta ter esmde@ima dabeybladede madeira,

quebrando-a em varios pedacos.

As beybladesgque possuiam apetrechos tinham uma curta vidahathrincadeira,
devido a pouca duragdo da bateria, assim, quantdsica e as luzes delas paravam de

funcionar, as criancas abandonavam-nas e procuravam brinquedo. Esta vida curta do
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artefato reflete bem os valores da sociedade emviyagenos fortemente marcados pelo
consumo. Segundo Jobim e Sousa (2003, p. 90),

[..] a economia da descartabilidade tomou o ludar economia da
permanéncia, tornando mais vantajoso substituiguw® consertar, onde o
novo fica velho no instante que tomamos posse deateria. Na sociedade
do consumo, os objetos ndo tém histdria. Mantenms eles relacbes
fugazes, dindmicas, descartaveis.

Nessa perspectiva, podemos entender que a inddstriarinquedo, assim como
tantas outras industrias, tem se beneficiado ecimaomente com essa descartabilidade dos
artefatos, ja que os brinquedos sdo produzidorsp@ctiva de pouca durabilidade.

As demaisbeybladedoram brincadas pelas criancas, também condicamadvida
atil delas. Excetuando quando os meninos tentavansectar asbeyblades,ou quando
pegavam seus pedacos e davam novos usos a ekss,adsffatos quebrados geralmente
ficavam esquecidos riat e logo eram substituidos.

4.3.3 Beyblade versus pido: diferentes versdes para mesma brincadeira

Muitas vezes ocorreu que 0S meninos entravam @adeadona Mariana para brincar
com asbeybladesObservei que na sala da casa o chao era lisope le isso favorecia um
ambiente propicio para fazer lbsybladegyirarem. Os meninos e meninas podiam sentar no
ch@o e ver de perto e com mais nitidez (dentroada tem menos luz do que fora) as luzes
das beyblades Era o ambiente ideal para o espetaculo dess@atarttNuma das cenas
gravadas, vemos Erico tentando interagir colvegbladede mola dentro da casa de dona
Mariana, ao som de uma musica de forré agitadacdtle atrds dela em sintonia com o ritmo

da musica.

Erico brinca sozinho com laeybladecom mola dentro da sala da casa da dona Mariana.
A televiséo e o aparelho de DVD estéo ligados a twa forré6 bem animado.

A brincadeira, ao que parece, vai acontecendo ao dm ritmo da musica. A sala é
pequena, e ndo tem muitos moveis, apenas umaessiamh cadeira de madeira em um
canto da sala e uma cadeira de ferro no outro cdatsala. O menino corre se
esgueirando pelo chdo de cimento liso atraseyhladeem movimento, tentando pegéa-la
com a palma da mao. Ele paraeybladefica em pé e coloca o artefato para girar outra
vez. Abeybladecai de uma altura consideravel e Erico tenta alpan@ palma da mao,
mas ela sai pelo chdo pulando por debaixo da estamh a televisdo. Ele sai atras da
beybladetentando pega-la outra vez na palma da méo, nasar@egue e apanha ela
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assim mesmo. A musica para e ele tranquilamenta alegybladee aciona o disparador
para fazé-la girar outra vez. Depois solthegbladeno chdo e ela cai pulando. Erico
corre atras dela mais uma vez. A musica recomegatefato vai para detras da porta e
Erico vai até ele e o pega novamente.

Ele aciona o mecanismo e lanca o brinquedo outta”A/beybladecorre por toda a sala,
passando por debaixo da estante. Erico vai attasdepega outra vez.

Enquanto isso, as outras criangas brincam comtossoartefatos do lado de fora da casa.

Figura ZBeybladecom mola

E possivel perceber a relagdo que a crianca tem aartefato, neste caso. A
condicao de expropriacdo da acao do brincar, seéntidal, ao menos produz um efeito
limitante. O menino tenta interagir conb@ybladetenta pega-la na mao como se faz com um
pido tradicional, mas n&o consegue. A brincadeass® a ser nao fazer o objeto girar, mas
correr atras dele para alcanca-lo. Nesse caso, eobeybladendo atendeu ao uso que a
crianca queria na brincadeira, ela vé a sua coodieéorincante obrigada a adequar sua acao
ao contexto da brincadeira e para isso ela re§isgmi uso do artefato.

Os artefatos ladicos tradicionais e industriais téaracteristicas proprias que
sugerem o0 modo de brincar em determinadas situd@éieas. Quando usados numa mesma
brincadeira, geralmente ha um choque de possitdéslae uso de um em relacdo ao outro.
Tal choque varia de artefato para artefato, deiciathl para industrial, conforme a

brincadeira, pois numa um brinquedo pode estarartagem sobre o outro e vice-versa.

Figura 29: Erico ligando o piao bola. Figura 30: Lucio comparando dois artefatos

94



Na cena enunciativa abaixo transcrita temos dorsnmoe que brincam de passa deita

um com um pido tradicional e o outro com o pia@botiustrial.

Juan e Breno se dirigem a mesa ambos carregane® pid

Juancoloca o pido bola para girar no chdo perto da mesa

Breno solta o pido que vinha trazendo para veldesea em cima do pido bola, assim
como faz com os tradicionais, mas o pido cai proxam pido bola.

Breno: um bo(vamos)o passa deita, um K@amos)?

Juan: eu vou com esse daq(jlido bola)

Breno: um bora! (vamos)

P: vocés vao o passa deita é?

Juan: é! (ele faz que vai pegar o pido bola do chdo, mastdgs

Juan: tem que parar, tem que pargDepois Juan pega o pido parado)

Ivina se posiciona préxima ao jogo.

[...]

Breno se prepara, toma distancia e lanca o piahao, depois o pega na méo e o leva
até o circulo.

Juan: vai! (dando corda no pido bola, incita Breno a lasearpido ao mesmo tempo em
que ele dentro do circulo).

Breno: bem no mei{orientando Juan)

Os dois meninos soltam os pides: o tradicional mddae logo em seguida o bola cai
rodando e emitindo som, mas os dois pides ndocsantoO tradicional para de girar
primeiro, e Breno apanha o seu piéo.

Juan: 6, 6 deital(mandando Breno colocar o pido no chéo)

Breno deita o pido no meio do circulo.

Juan apanha o pido bola.

Ivina fica proxima ao jogo comlzeybladegrande azul, esperando uma chance de poder
participar da brincadeira.

Juan: eu vou desligar isso aqui eu, {kfere-se ao botdo do pido bola que liga/desliga
som da musica)

Ivina: essa bateria o Juan vai pagaffala isso engrossando a voz, como se estivesse
imitando uma pessoa mais velha brigando)

Juan solta o pido no circulo, que cai em cima ddidional, afastando-o parcialmente
para fora da linha do circulo. Depois Juan se abaida um tapa no pido bola que vai
parar no meio da pista e diz: égua, errei! (e @& pegar o pido)

Ivina: agora eu!(ela pega &eybladee solta em cima do pido de Breno que esta deitado,
depois ela chutalzeybladeque sai do circulo)

Breno: anda! (dirigindo-se a lvina para ela sair)

lvina: perai! (E depois sai).

[...]

Juan: um bora menino bota o teu pido aq(dirige-se a Breno abaixado com o pido bola
pronto para disparar)

Breno: nao, vai, deixa, deixa(empurrando o pido de volta para o circulo com,apé
havia sido afastado por Ivina)

Juan solta o pido bola em cima do pido de Brene,bgtie nele e afasta-o de dentro do
circulo um pouquinho.

O pido bola sai rolando terreno abaixo até a pishaan corre atras dele.

Juan: acertei!

Breno: acertou tia ele?
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P: acertou!

[...]

Breno: assim Juan, até eu né? Um pido de verdadeum bo!(querendo dizer: vamos
jogar com o pido tradicional)

Juan: perai(pedindo pra que Breno espere)

P: pido de verdade?

Breno: é, passa deita! Um b¢!

P: aquele ali no da certo?

Breno: qual?

P: Esse ai ndo é pido tambérgEdontando para o pido bola que esta na méo d¢ Jua
Breno: &, mas negocio que se vocé der uma lapada queléeddg(arrasta o énelhor
pido mesmo, pido, piao!

Juan: vou brincar ndo, vou brincar € com esse daqui(pidlo bola)

Figura 31: Pido bola Figura 32: icaxhal Figura 33heybladggrande

Essa cena tem alguns aspectos impesgtanserem analisados. Primeiro, a diferenca
de habilidades requeridas pelos dois pides. O f&ticional requer maior habilidade do
jogador e Breno domina os atos de lanca-lo e dpama-mao, enquanto o pido bola requer

apenas o encaixe de um dispositivo automaticogmrkancado.

Segundo, a percepcdo que os jogadores tém de$sancis. E possivel que essa
condicdo tenha motivado a escolha do pido bolalpan, no inicio do jogo, e a recusa da
proposta de Breno para trocar de pido, uma vezatguentdo ele havia sido bem sucedido
sem o dominio das coordena¢cBes motoras finas esigiélo pido tradicional. Ele se deu
conta que jogar com o industrial Ihe possibilitag&ar numa condicdo mais favoravel no
jogo.

Terceiro, a especificidade do jogo com pido (tradial). A expertisenesse jogo é
conquistada com persistente treinamento. Por abssa, quem ndo domina a técnica ou fica

de fora ou entra em desvantagem no jogo. E o queeaeu com a lvina, que ndo se mostrou

a altura dos jogadores.
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Considerando a relacédo pido artesanal versus pdigstrial, percebemos que as
diferentes logicas implicadas nos artefatos inftieen os modos de brincar. O automatismo
do artefato industrial, ao requerer apenas um eeceai na contramao da logica do artesanal,
cujo funcionamento exige refinado manuseio do jogadissim, o artefato industrial
apresentou, nagquele momento, uma “vantagem” famteadicional. E o que a fala de Breno
deixa entrever quando propdassim Juan, até eu nd2m bd pido de verdade, um bd!
Quando Juan percebe que podera perder sua vanjaggemlo com o pido tradicional, recusa

a proposta, retirando-se do jogo.

E possivel ver ainda uma quinta, a relacio de gémais Ivina ndo domina de
forma alguma nenhum dos niveis da técnica que eawartefato tradicional, mas quando vé
Juan brincar com o artefato industrial, ela perapleetambém pode fazer parte do jogo e se
autoriza a jogar mesmo 0S meninos ndo a aceitakgostura de lvina nos permite pensar
que as condi¢Bes de jogo ndo sdo tdo igualitatdastq a primeira vista poderia se supor.

Meninas ndo tém as mesmas condi¢cbes que os merasdsincadeiras de rua.

Claro que neste caso, lvina ndo dominava a téatocfpgo tradicional, mas em
nenhum momento vimos meninas brincando de jogogidte em grupo como 0S meninos

faziam nos jogos de passa deita ou quila.

A partir das observacdes em campo e do estudortdfatas foi possivel perceber as
diferencas que existem entre os artefatos artesanadustriais. No quadro abaixo podemos
visualizar algumas caracteristicas que diferen@ases artefatos Iidicos nos mais variados

aspectos:
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Quadro sintese das caracteristicas dos artefatogig¢os

Artesanais/ tradicionais

Aprendizagem processual (nivg

de aprendizagem: enrolar a corq

lancar, aparar na mao, etc). Exigj

do jogador a superacéo de etapg
Irrelevancia da imagem;

Recursos: simples;

Tradicional possui 1 modelo (com

variacdo de tamanho);
Variacbes na forma e modo

operacionaliza-loleybladé;

BiS

He

Materialidade: madeira, prego |e
cordao;

Vocabulario ligado a tradicdo
(Quila, maozona, can céo, castglo,
mao de gato, etc);

Pertencia ao mundo adulto,
posteriormente foi ressignificado

pela crianca;

Ligado a identidade cultural local

Temporalidade convencionada;

Preferido pelos meninos maiores;

A aprendizagem desse artefato

envolve: persisténcia, coordenag

motora, agilidade, confiang

competéncia, afirmacéo no grupg;

Brinquedo desafio.

ao

R,

Industriais
Operacionalizacdo simples, au
disparavel;

Imagem com valor agregag

possibilitados por recursos com

som, luz, mola, efeitos visuais;

O_

lo
0:

Diversidade de modelos com

diferentes formas, tamanhos, tip

cores e dispositivos operacionaig;

Suscitam a imaginacéo: sorve
caneta, robd, planeta, laser, etc;
Materialidade: diferentes tipos (
plastico, borracha, metal, e outr
materiais;

Vocabulario ligado ao desent

N0

animado (ausente nas brincadeiras

observadas durante a pesquisa);
Feito pelo adulto para consumo
crianca (colorido, enderecado 4§

dois géneros);

Ligado & uma cultura globalizadg;

“Temporalidade” condicionada

televisao;

Preferido pelas meninas em gergl;

Aprendizagem envolve: Interesg
coordenacdo motora, assimilag
do universo dos filmes;

Brinquedo espetaculo

da

(0N

a

€,

ao
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4.4 A identidade de género como fronteira na prate ludica

As diferencas entre meninos e meninas sao demaroadzontexto da cultura ludica
de rua. Na maioria das vezes de forma silenciasajcspossiveis de serem percebidas por
meio das observacdes no contexto, e também lidageatdos discursos das criangas.

4.4.1 As preferéncias das criancas pelos artefdtoacordo com o género

O pido é um artefato ludico costumeiramente asdoc® universo masculino. No
entanto, na Rua Cel. Fabriciano, as brincadeiras @® pides também sao apreciadas pelas
meninas, 0 que pode ser observado desde a pegijoisa Nota-se, entretanto, que o pido
industrial, ou seja, beyblade com seu colorido, geralmente ligado as coresaboente ditas
femininas (rosa, amarelo, lilas) promove uma ac&iand0o necessariamente maior, mas
imediata, por parte das meninas em brincar conseggetos. A racionalidade industrial se
utiliza das marcacdes de género como cores, ag8ociom personagens femininos dos
desenhos animados, para atingir o0 maior numerootsumidores de ambos 0s sexos.
Funcionam assim como mediadores midiadticos com itaptes interferéncias nas

brincadeiras tradicionais.

De acordo com o contexto, podemos categorizaringu®edos como Brinquedos de
meninos e Brinquedos de meninas. Nao simplesmaitegosto determinado pelo género,
mas pelas determinagcbes impostas ao género queflseem nas brincadeiras. Assim,
identificamos que o interesse pelos artefatos d@dtcadicionais era maior entre 0s meninos
mais velhos no inicio da pesquisa, logo se tornangoeferéncia da maioria dos meninos
mais novos. Enquanto que os industriais desdecmis€ mantiveram como o0s que despertam
maior interesse das meninas em geral. Mas, € iagersalientar que as meninas maiores
sabem e gostam de lancar o pido tradicional. Contasl brincadeiras das meninas com esse

pido limitam-se a lanca-lo ao chao e fazé-lo girar.

Incontaveis vezes vi as meninas, individualmen@gmas timidamente, lancarem
pides ao chdo e, quando erravam, saiam desconfiAttasmas vezes tentavam lanca-los

novamente, outras nao.
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Figura 35: Darla earado o pido.

Um aspecto a ser considerado nessa relacdo dasaseom os pides tradicionais é
o fato delas muito cedo terem de cuidar de criang@s novas (irmaos, sobrinhos, filhos de
vizinhas). Além disso, dentro do contexto cultudal referéncia do grupo de brincantes, as
meninas mais cedo que 0s meninos se interessaatgnoentos do universo adulto como, por
exemplo, maquiagem e namoro. O tempo delas e cegste ficam assim divididos entre
obrigacdes e novos interesses que surgem a meagkdergscem. Nessa perspectiva, também

percebemos que séo produzidos discursos sobreodag meninas na cultura local.
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Figura 36 e 37: Meninas enrolando pides.

Podemaos verificar um discurso de interdicdo do catamento das meninas em suas
proprias falas. Na primeira cena abaixo, lvina epita que Janice esta distraida com os
brinquedos e pega a bolsa que a amiga leva pawokeQuando Ivina abre a bolsa descobre

gue Janice leva para a escola algo mais que cadelngos.

lvina: essa menina leva até esmalte pro colégio! E naehdfuiagem!(em tom de

reprovagdo e ao mesmo tempo de espanto)
Janice vé a amiga mexendo na sua bolsa e rapidarmeoma das méaos de lvina. Ela

demonstra raiva pela atitude da amiga e vergonloa pertences.

Na segunda cena, Ivina brinca fazendo uma paré@draltsica do pido bola que esta

tocando. Janice ouve a musica e repreende a aelgago de palavras “inadequadas”.

Ivina: olé olé olé ola a minhaundaela quercagar (cantando)
Janice: secomportamulher! Eu vou falar para tua mae te colocar para dentro!

No primeiro enunciado, lvina se surpreende com gumgem da amiga que ja
demonstra outros interesses ligado ao universaaduiimenina reprova Janice, reproduzindo

um discurso de censura, e esta reage rapidamemné@do-lhe sua bolsa.

No segundo, as restricbes ao mundo feminino nagcehexto cultural ficam
evidenciadas, na medida em que determinadas pslaiicadevem ser ditas por uma mulher.

As mulheres devem ser comportadas, sob pena de gmreidas se ndo seguirem essas
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regras. Lemos nesses discursos as vozes da faddligreja, dos moradores da rua, pois

partiiham a mesma cultura e valores.

Figuras 38 e 39: Adolescentes cuidando de bebasiguas brincadeiras na rua.

No caso dos meninos, ha entre eles um desejo @eialsacdo no jogo de pido, o
desafio Ihes é muito atrativo. Mesmo para aqualesemtraram cedo no mundo do trabalho,
como no caso de Moreno que foi trabalhar meio deremm um artesao e, também, de Juan,
Vilson e Lucio que ndo estavam frequentando a asedbram trabalhar num depdsito de
material de construcdo. Para eles o0 jogo com o p#&w perdeu o seu atrativo, como
testemunhei muitas vezes, durante os jogos, quditstan descia da carroca para lancar um

pido e depois rapidamente voltava ao trabalho.

Podemos inferir, portanto, que essa pratica l0d@m@ uma importancia na
construcdo da identidade cultural local e de gén@rmgo é assim um espaco de afirmacéo
dessas identidades. O menino ao se afirmar conamlgnpgambém se afirma como menino e

membro daquela comunidade.
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e LA
Figura 40: Vilson trabalhando, levando material abmstrucdo para um depdsito numa
carrocga.

Mesmo enfrentando os desafios impostos ao unifersmino, as meninas se fazem
presente no contexto das brincadeiras. Percebes®s aque os discursos podem ser
determinantes na participacdo das meninas nasasdtidicas. Se a igualdade de género na
brincadeira fosse presente, muito provavelmenfaners grupos de meninas especializadas
nesse jogo. Mesmo assim, as meninas subvertenica,l6g medida em que buscam espaco e
afirmacdo nesse contexto, em que as praticas agltlire atribuem um lugar secundario

frente ao universo masculino.

4.5 A relacéo intergeracional na transmisséao da duwira ludica

A transmissdo das praticas ludicas tradicionaisrrecdurante as situacdes de
brincadeira, sendo feitas por observacdo dessdi€gsaensinadas por uma crianca mais
velha ou ndo a outra, por um adulto ou por um adelge dentro de um contexto que tenha
as brincadeiras tradicionais como uma préatica @lltativa. Nessa perspectiva, temos

variaces geracionais nas preferéncias pelos tasdfadicos da pesquisa.
4.5.1 A cultura do pido como préatica ludica interagonal

Os jogos de pidao acontecem no cenario da rua. Acardesse jogo é possivel
porque uma comunidade de brincantes mantém edsamacuDe tempos em tempos adultos,

criancas e adolescentes da localidade se reunenapeaalizacédo de jogos de pido.
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Embora ndo tenha presenciado os jogos dos moradarasg (apenas tive noticias
disso através do relato das criancas), pude testeanualgumas vezes a participacdo do
adulto no jogo dos meninos, através de orientag@®Esnonstracdes sobre como jogar.

Numa dessas vezes, o av0 de Erico e William fezodstragBes de como jogar o
pido, rememorando seus tempos de infancia. Asgarsan observavam jogar atentamente. Ele
jogava com muita destreza, competéncia tal que aaspem jogador profissional pode

desempenhar. Ele demonstrou para as criancas @jogaso pido e como apara-lo na mao.

Figura 41(sequencia): Cenas em que o avod de Eh¢liam mostra as criancas como langar
0 pido, apara-lo na unha e na mao.

Mas é importante salientar que, na pesquisa, okoadse “iniciaram” na pratica
lidica dabeyblade Presenciei cenas de encantamento de alguns aiduli® criancas também
ao manipularem estes objetos. Da parte dos adyltvsexemplo, temos a mae e o tio de
William, dona Mariana e o senhor Pedro. Do lado d&mncas temos lvina e Davi. Todos

demonstraram grande admiracéo pékaglades
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Figura 42: Pedro e Davi brincando cbeyblades

Nos trechos a seguir, podemos ver a admiracao elgagdo provocada em lvina,

guando ela conseguiu fazer girdveybladendustrial.

Ivina brinca com deybladena mesa.

[.]

Ivina: consegui Juanfao fazer deybladegirar, enquanto a olha fixamente)

[...]

Ivina: huroo! Tu viu o que foi que eu fiftlirige-se a pesquisadora contente ao
fazer abeybladegirar)

[...]

Ivina: tia me grava! oi tia(e solta deybladegue gira um pouco e para).

[.]

Ivina: tia! Vou amostrar a minha méae, vi(Dirige-se feliz a pesquisadora com a
beybladenas méaos)

Figura 431eybladeusada por Ivina

Ivina ja tinha tentado fazer esta mesheybladegirar dias antes, mas ndo tinha
conseguido e logo desistia de tentar outra vezteNba ela se empenhou em fazéegblade
girar e conseguiu. Para Ivina, conseguir fazdsegbladegirar foi muito importante. O
encantamento da menina era tanto que ela fixavhao para o artefato enquanto ele girava.
Ela ficou tdo extasiada que precisava que alguéssevb seu feito, por isso pediu a
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pesquisadora que a filmasse e depois pediu penissa levar doeybladee mostrar a sua

mae como fazia para gira-la.

4.5.2 A aprendizagem na brincadeira

A situacdo de aprendizagem se diferencia considenante entre os artefatos
ludicos artesanais e industriais. A relacdo € eftallla em consonancia com a légica de cada
artefato. No tradicional, prevalece uma aprendimagtualistica, inerente a tradicionalidade.
No industrial ha uma aprendizagem imediatista, enfarmidade com os habitos ligados ao

consumo que vigoram em nossa cultura.

A aprendizagem do artefato ludico tradicional écpssual, portanto demorada. No
que diz respeito ao industrial, em geral, sua @panalizacdo é simples, portanto sua
aprendizagem é rgpida. Com criangcas menores, igde pariar, pois elas ainda estdo
desenvolvendo sua coordenacdo motora, capacidapeesondivel para se operar com

quaisquer desses artefatos.

Mais que identificar como a aprendizagem se efefiile 0s sujeitos brincantes, por
exemplo, quando uma crianga mais velha ensina uammova, interessou-me compreender

como se da essa aprendizagem para o individuo, etase processa.

Na cena abaixo, William tem dificuldades para fagiear o pido laranja. Janice se

dispbs a ensina-lo a girar o pido e 0 menino rap&de conseguiu:

Janice: assim ¢!/(mostrando para William que deve pegar o pido agmnta dos
dedos).

William observa como Janice faz.

William : é assim?segurando conforme Janice mostrou)

Janice é!

William rapidamente conseguiu fazer o artefatorgira

Figura 44: pido laranja
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Nessa situacdo, a aprendizagem foi rapida. Comaimales demonstracdo do uso

do artefato, William conseguiu fazer o pido girar.

Numa outra cena, temos duas criancas, uma enshofrana girar beyblade As
criancas sdo Chael e Davi que estdo sentados da peesa. Chael observa Davi operando
com umabeybladetransparente com som e luz. Ele percebe que ankobde 4 anos tem

dificuldades em fazé-la girar, entéo ele resolueajlo.

Davi tenta desajeitadamente colocar o disparadbeyllade mas ndo consegue.
Chael: assim, 6!(dirige-se a Davi, tentando pegabeybladepara ensina-lo, mas
este a puxa rapidamente para si).

Davi solta éeybladeao pé da mesa.

Chael: assim 6l(fala demonstrando como se deve encaiaydblade.

Davi: é tu, macho(dirige-se a Chael indicando que ele deve disgzeaybladg
Chael: ndm, vou botar pra tuldirige-se a Davi informando-lhe que vai preparar a
beybladepara ele girar)

Chael solta deybladeao pé da mesa. Ela gira neste e depois cai noahéa
girando.

Chael: eita, tu viu!(dirige-se a Davi perguntando se ele viegbladegirando)

Davi tenta pegar o disparador laeyblade mas Chael puxa-a para si.

Chael: é rapiddo o meu ai, é rapidez (rapil@)ta!(encaixa o disparador e depois
solta abeybladeno chéo, que cai girando)

Davi: agola é euldirige-se a Chael tomando o disparador de suas)mao

Chael: com for¢al(orientando Davi a girar com forca o disparador).

Chael tenta pegar beybladedas maos de Davi, possivelmente querendo Ihe
mostrar de novo como se faz, mas Davi afasta endoa

Davi solta abeybladeao pé da mesa, e o artefato gira.

Chael: parabéns!

Davi sorri com o elogio.

Figura 45:beybladeusada por Chael e Davi

Antes de conseguir fazerbeeybladegirar, Davi havia tentado inUmeras vezes nos

dias anteriores, mas néo tinha tido sucesso. Qedif@al aqui foi a figura do professor.
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Quando Chael se dispds a ensina-lo, adotando ustarpalidatica: primeiro observou como
Davi jogava, depois |lhe mostrou como devia fazevamente o observou jogar e quando

Davi obteve sucesso, o elogiou.

Nesse caso foi preciso que uma criangca mais experensinasse outra mais nova
como jogar. A relacdo de confiangca possibilitaddo pgarentesco ajudou a promover
aprendizagem naquela situagdo. Assim, Davi apremdpiddlo a manejar corretamente o
dispositivo que fazia beybladggirar, ja que ndo envolvia o uso de uma técnidaoetala.

Figura 46: Chael observa Davi. Figura 47: Chael ensinando Davi a ushegblade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Da andlise empreendida até aqui, podemos conalgirog modos de brincar dos
sujeitos pesquisados sao afetados de modo sigivifigaelo contexto especifico em que eles
se realizam e pela natureza dos artefatos utilza®@ar contexto especifico devemos entender
a Rua Cel. Fabriciano enquargspaco praticadoisto €, um espaco social configurado por

determinadas relacdes entre seus habitantes edofdiag praticas que ai tem lugar.

Quanto aos artefatos, foi possivel observar quéfesiedciacdo entre brinquedos
artesanais e industriais demandam diferentes cémgat dos seus usudrios. No primeiro
caso, podemos afirmar em relacdo ao pido tradicigue 0 mesmo requer um persistente
treinamento do jogador até que seja alcancado @niarmance dexpertise o que supde o
desenvolvimento de habilidades motoras refinadamleendo o enrolar do corddo, o
lancamento do pido e as diferentes formas de éfulem movimento. Em cada partida com
0 pido tradicional, presenciamos a ritualistica gaeolve o jogo, que vai desde a forma de
enrolar o pido, até seu lancamento, incluindo rmadrganizacdo das criangas, 0 respeito

aos que detém mais conhecimento, a espera dateez, e

O manuseio do pido industrial, ao contrario, re@pEmas que o jogador seja capaz
de acionar um botdo ou puxar uma cordinha paraltagé&ar. Em funcédo disso, todas as
criangcas conseguiram operar com kayblades,ao passo que sO algumas puderam, na
primeira tentativa, operar com o pido tradiciomaisejando uma série de procedimentos de
tentativas cujo éxito dependeu de intensas troeasexperiéncia e informagao entre
participantes adultos e criancas. A propoésito, & tradicional € um objeto partilhado pela
cultura ludica de adultos e criangas, enquarteydlade2 um objeto da cultura ludica infantil
contemporanea, cuja imagem € enriquecida com som, nhola, cor, formas e outros
dispositivos. Como ja fizemos ver, o segundo reraaiea légica de acdo do BRINQUEDO

ESPETACULO e o primeiro do BRINQUEDO DESAFIO.

Sendo assim, mais que um modo de brincar, os aspelferenciais dos dois
artefatos remetem a experiéncias sociais divet@as) no que se refere a relagdo entre pares,

quanto a relacéo intergeracional.
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A contribuicdo adulta é de grande relevancia nastrassdo dos conhecimentos
envolvidos nas brincadeiras tradicionais, mas &ngas assumem um papel de grande
protagonismo na producdo da cultura ladica, aorfazalogar o tradicional e o novo,
recriando modelos deeybladea partir de sucata, delimitando espacos e comgtguyrupos

de pares para partilharem conhecimentos e exentitaunas habilidades.

Dentro da dinamica dos jogos tradicionais do cdotala pesquisa, 0S meninos
menos experientes ou iniciantes estabelecem unégziespe afiliacdo com os meninos mais
experientes na brincadeira. Dessa forma, o meniacs rexperiente € respeitado pelos
jogadores e pode atuar como um orientador dos detu@ante os jogos. E o caso de Jodo
Lucio que durante o jogo de quila orientou os mesiralém de atuar como um “juiz”

arbitrando cada jogada.

A diversidade dos modos de brincar com os artefpiiss ebeybladesse da na
relacédo estabelecida entre a crianca e o brinquadwincadeira, dentro do contexto cultural
no qual estd inserida. Embora os artefatos sudwameas de se utiliz4-los, as criancas deram
NOVOS USOS aos mesmos atraves do faz-de-contaeisorebd, lampada, etc.). Ao ensinar a
pesquisadora a jogar, ficou evidente também qua cadnca apresentava um modo préprio

de jogar e que aprimorou uma técnica de lancantenfnao.

O brincar das criancas da Rua Cel. Fabricianoiteanes espacos entre o tradicional
e o atual. De um lado, elas brincam com bola, artala, baladeira e pido. De outro, estao
atentas as novidades da atualidade como brinquegbos aos desenhos animados que
passam na TV, é o casoloeyblade doscardsdo Pokémore Dragon Ball além dos jogos de
videogames. Mesmo aquelas que ndo possuiam tagubdos viabilizavam o acesso ao
mesmo negociando com 0s colegas a troca, por urpotede um brinquedo por outro

(bicicleta porbeybladeou bicicleta por videogame). Tudo era passivelatgciacao.

A rua tem especificidades que influenciam diretamers modos de brincar das
criancas: a proximidade da convivéncia entre oslvas e parentes assegura um maior
contato entre as criancas e entre criancas e agudtalisponibilidade de espaco fisico
horizontal favorece a visibilidade e conseqientei@gmento das criancas; a presenca de
adultos nos dois turnos viabiliza, pela possibdelde assisténcia, maior liberdade as criancas

e a condicao sécio-econdmica, limitando o acesstnguedos caros, contribui para o cultivo
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das brincadeiras tradicionais, de baixo custo, aaiqde ndo impeca de todo o acesso a

brinquedos industriais.

Os modos de brincar das criancas que fizeram pha$éa pesquisa constituem
diferentes discursos que perpassam a relacdo adacaricom os artefatos ludicos, seja o
discurso presentificado no objeto (discurso miditdiscurso adulto, etc.), seja os discursos
veiculados pelo contexto que possibilita as pratlddicas. O trabalho etnogréafico mostrou-
ser fecundo na medida em que permitiu cartografativarsidade cultural do contexto
estudado, bem como a heterogeneidade das cultid@sid infantis que a brincadeira livre

deu visibilidade.

Nessa perspectiva, embora brinquem com os mesnrapubdos dos meninos, ha
uma clara diferenciacédo de género nos modos dedori®s meninos constituem o grupo de
referéncia dos jogadores e gozam de autoridade comfzecedores do jogo, ao passo que as
meninas jogam esporadicamente sem se organizaregnugos e as de maior idade tem por
prioridade atividades ndo-ludicas. Assim, os modes brincar com os artefatos estao
intimamente relacionados as representacdes sogciaidizem respeito aos papéis masculinos

e femininos naquele contexto.

Os modos de brincar sendo um importante aspectoodstituicdo da identidade
cultural infantil, também representa um privilegiaabpaco educativo, posto que favorecem o
desenvolvimento da moral, da autonomia, da von¢ade respeito, ainda que ocorrendo em
contexto informal. Vale notar que se trata de ugelocalizada num bairro periférico tido
como de alta periculosidade. A despeito disso,s@8as criancas, mas também os adultos se
dedicam a atividades ludicas (jogos de cartas wajnou seja, mesmo improdutivas essas

atividades séo organizadas por regras que sa@adgicom rigor e vigilancia.
Algumas questdes ficam ainda para serem invessgada

Como as brincadeiras tradicionais observadas nadeLdabriciano seriam afetadas

com o retorno da veiculacdo do desenho aninbagbladena televisdo aberta?
Que aspectos das culturas ludicas infantis o ctmtscolar estaria favorecendo?

Que marcadores sociais determinam o momento enmgueéas e meninos devem

deixar as brincadeiras da rua e se voltarem a@rstvadulto?
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De que modo a mercantilizacdo das praticas ludicasferem na constituicdo das

culturas infantis?
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Apéndice 1:Beybladesio desenho animad@eyblade.
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Apéndice 2:Beybladeproduzida durante o piloto pelos meninos da Rua GeFabriciano
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Apéndice 3:Beybladesjuebradas e inutilizadas durante a pesquisa
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Apéndice 4: Artefatos ludicos ddkit da pesquisa

Beybladeamarela com luz e som

Beybladendustrial com mola

Beybladdndustrial (pido
sonoro)

Pido industrial de madeira (pido
ecoldgico)

artesanal com circulo

Mini Beybladecom luz

Pido

Pido artesanal com circulo

Beybladepreta

Piorra com luz

Beybladepequena

Beybladeverde com luz
e som

Mini;BeybIade

Beybladeartesanal

Beybladebola de futebo

Pido de borracha

Beybladecom asas

121



Pido laranja com luz e som

Pido sonoro transparente

|

Pido semelhante ao artesanal

Beyblade

Piorra

Pido industrial

Beybladeartesanal produzida
pelos meninos da rua
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Apéndice 5: Alguns brinquedos/brincadeiras brincade pelas criancas

1. Album de figurinhas 2. Cards (cartis)Ylesenhos animados 3. Bila

5. Bicicleta

7. Videogame 8. Brincadeiras na mesa
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Apéndice 6: Casa da dona Mariana
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