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RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido no Programa de Pos-Graduagdo da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal do Ceara, na Linha Educacao, Curriculo ¢ Ensino, no Eixo de Ensino de
Musica. A pesquisa tem como objetivo estudar o processo de formacao do habitus docente
durante o periodo de inser¢ao do estudante do curso de Licenciatura em Musica da UFC, com
sede em Fortaleza, tendo como principio investigar quais sao os fatores que colaboram para a
construcao deste habitus com a pratica docente. Investigando o momento do estagio curricular
em musica, busco pesquisar quais os sujeitos envolvidos que tem participagdo ativa na
construgdo e criacdo desse significado pedagogico. As reflexdes aqui apresentadas apontam
que o estagio supervisionado oportuniza aos alunos a possibilidade de compreensdo da pratica
docente exercida pelo educador musical e o desenvolvimento de suas capacidades com maior
seguranga. E necessario ressaltar a importancia do estagio para a formacio do educador
musical, pois € no exercicio docente que o professor encontrara pontos de investigagcdo e
reflexdo para a avaliagdo de sua pratica. Com base no valor atribuido a Educa¢ao Musical e na
visdo da atual situag@o do ensino de musica, objetiva-se com este estudo investigar o processo
de formagdo dos estudantes-estagiarios, relacionando a sua atuacdo docente em sala de aula,

para compreender como ocorre esta apropriagao por parte do educador musical.

Palavras-chave: estdgio supervisionado, habitus docente, ensino de musica, educagdo

musical.



ABSTRACT

This study was developed at the Education Course Post-graduation Program from Federal
Ceara University (UFC), in Education, Curriculum and Teaching research line applied in
Music Teaching. This research aims to study the teaching habitus education process during
the insertion period of the UFC student from the Music Teaching Program, in the city of
Fortaleza. The research purpose is to investigate what the elements which collaborate on the
construction of this habitus together with teaching practicum are. By investigating the
curriculum moment of music teaching practicum, I seek to research what the individuals
involved who have active participation on the construction and creation of the pedagogical
meaning are. The reflections presented here show supervised practicum gives to students, as
an opportunity, the possibility of practical teaching comprehension carried out by the music
teacher and the development of more secure teaching abilities by them. It is necessary to
highlight the importance of teaching trainment for education of the musical teacher, for it is in
the teaching practice the teacher will find investigation topics and reflections to evaluate his
teaching technique. As to the value attributed to Music Education and on the recent music
teaching situation view, the research has the purpose of investigating the trainee students’
education process related to hi performance in the classes, in order to comprehend how this

appropriation by the music teacher happens.

Keywords: supervised teaching practicum, teaching habitus, music teaching, music

education.
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INTRODUCAO

Ser misico ou ser professor de musica: seria esta a questao?

Ao ser aprovado no curso de Licenciatura em Educagio Musical' da Universidade
Federal do Ceara (UFC), para primeira turma de 2006, fiquei extasiado porque enfim teria
uma formagdo mais sélida no campo musical e entraria definitivamente na profissao de
musico. Contudo, no decorrer do curso algo foi se transformando. Entrei com um pensamento
sobre o que era musica e sai com outras visdes sobre o que a area de Educagdo Musical
poderia me proporcionar. Enquanto o processo de formag¢do musical ocorria, ocorriam
também mudangas pessoais a respeito de como eu compreendia o que era ser musico.

Esta concepcao instaurada a medida que os conhecimentos em Educacao Musical
iam se caracterizando, modificava a minha percepcao sobre a diferenciacdo que fazia entre ser
musico e ser professor de musica. Ao mesmo tempo, percebi que uma atividade ndo
invalidava a outra, pelo contrario, havia uma estreita relagao de interdependéncia em ambas as
areas: a execucdo como a busca da interpretacao (criagdo) musical e o ensino como uma via
de acesso a essa interpretagao.

A partir desta percepcdo de complementaridade, decidi investigar o processo
formativo pelo qual passei concentrando-me no momento do Estagio Supervisionado. A razao
por escolher focalizar o estudo no momento de inser¢ao do estudante no estagio curricular,
deve-se ao fato da disciplina de Estigio ser o momento mais efetivo de contato com a
realidade da docéncia escolar, para maioria dos estudantes de musica. Desta maneira, o
momento do estdgio tras grandes possibilidades referentes a articulagdo dos aspectos que
foram abordados numa perspectiva tedrica nos primeiros anos de formagdo com a pratica
propriamente dita. O presente trabalho busca, portanto, compreender quais sdo os principais
fatores que determinam a op¢do do estudante de musica pela docéncia, partindo,
principalmente, das vivéncias no Estdgio Supervisionado no Curso de Licenciatura em

Musica da UFC, com sede em Fortaleza.

" A partir de 2010, 0 nome do curso de Licenciatura em Educagdo Musical da UFC mudou para Licenciatura em
Muisica devido as orientagdes do Ministério da Educacdo (MEC), visando padronizar nacionalmente a
nomenclatura de diversos cursos de graduagdo. Deste ponto em diante, adotarei a termo referente a nomenclatura
oficial utilizada atualmente.
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O Ensino de Misica e a Vivéncia do Estagio Curricular

A concepcao inicial desta pesquisa teve comego na minha propria experiéncia de
Estagio Supervisionado, na qual vivi os primeiros ensaios € descobertas no exercicio da
docéncia. Estagiei durante o periodo de dois anos” em duas escolas da rede de ensino da
Prefeitura Municipal de Fortaleza, tal como previsto na integralizacdo curricular do Curso de
Licenciatura em Musica da UFC. As dificuldades e os resultados encontrados nas diferentes
situacdes vividas nas escolas nas quais atuei, tornaram-se pontos de investigacdo para analise
e reflexao sobre a minha pratica formativa como educador musical.

A experiéncia de estagio proporcionou-me compreender que a expressio “E
ensinando que se aprende” foi e continua sendo bastante pertinente para minha formacao
docente, pois muito do que aprendi foi fruto da troca de experiéncias com alunos, professores,
gestores, autores ¢ colegas. E importante notar que varias das descobertas ocorridas nesse
processo de ensino-aprendizagem durante o estdgio foram surgindo de acordo com as
necessidades da pratica docente, ou seja, compreendi como ensinar refletindo sobre as
duvidas e os saberes adquiridos no exercicio diario em sala de aula. Moraes aponta para algo
semelhante quando afirma que “O melhor livro do professor, principalmente do professor de
arte, ¢ a vida, o cotidiano, o dia-a-dia.” (MORAES, 2007, p.61) e, ainda acrescenta que na
medida em que vivenciou o fato de estar em sala de aula ¢ que foi aprendendo a se fazer
professora.

Lecionar musica mostrou-me também que, para garantir um bom nivel de
aprendizado dos educandos, ndo basta somente transmitir conteidos, mas sim entender os
caminhos e as relagdes de interacdo entre professor e aluno para que esse aprendizado seja
realmente significativo. Assim, como afirma Paulo Freire, “ensinar ndo ¢ transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produg¢do ou a sua construcido”
(FREIRE, 1996, p.12). Freire ainda traz outras reflexdes no que concerne a formagdo do
professor que aprende ao ensinar:

[...] o educador ja ndo € o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, ¢ educado,
em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se
tornam sujeitos do processo em que crescem juntos € em que os “‘argumentos de

autoridade” ja ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente, autoridade, se
necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas. (FREIRE, 2005, p. 79)

? As experiéncias vivenciadas durante o Estagio ocorreram no periodo de fevereiro de 2008 a dezembro de 2009,
em duas escolas da rede de ensino do municipio de Fortaleza, localizadas na Regional II, no turno da tarde, de
terca a sexta, no horario de 13h30min as 17hs.
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Além disso, a respeito dos contextos e praticas que marcam o exercicio da
docéncia, ¢ necessario perceber que aprender a ser professor demanda aprendizagens que
ultrapassam o ambiente de sala de aula e compreende, também, a percepcdo de que esse
estudo ndo tem completude e se processa durante toda a vida (SILVA, 2009, p.75).

O ato de ensinar musica exige do professor dedicacdo, seriedade e
comprometimento com o nivel de aprendizado de cada estudante, resultado de muita pesquisa
e estudo, para a constru¢do de um ambiente sonoro significativo e criativo. Sobre a atuago
docente, em artigo publicado recentemente, busco complementar essa reflexdo afirmando que:

[...] € possivel perceber que avaliar o processo de formacao do educador musical ¢
um ato que contém certa carga de subjetividade; partindo dos conhecimentos vividos

por cada professor, analisando seus temores e receios, e suas dificuldades
encontradas em sala (BENVENUTO, 2009).

A pratica educativo-musical parte, muitas vezes, das observacdes e da intui¢ao do
professor, uma vez que ndo existe a disciplina, mas a obrigacdo como Conteudo Curricular de
Musica na escola. O exercicio do ensino de musica se encontra em processo de construgao e
elaboragdo a partir das vivéncias formativas vividas em sala pelos docentes, as quais
possibilitardo a concepcdo de pardmetros para a defini¢do de principios norteadores em
educagdo musical. Em contraposi¢do a esta ampla liberdade pedagdgica existente no ensino
de musica, Penna enfatiza que:

O professor de Arte costuma ter uma grande liberdade — e responsabilidade — nas
decisdes de o que e como ensinar em cada turma. E bastante comum ter que planejar
as aulas por conta propria, sem outros profissionais com quem discutir, pois, muitas
vezes, escolas de pequeno porte tém apenas um professor de Arte, em virtude de sua

reduzida carga horaria [...] A extrema liberdade encontrada na area de Arte permite,
na verdade, todo tipo de pratica educativa (PENNA, 2008, p.149).

E necessario lembrar o valor do estagio curricular para a formagdo do educador
musical, pois € no exercicio docente que o professor podera encontrar pontos de investigagao
e reflexdo para a avaliagao de sua pratica. A disciplina de Estadgio Supervisionado do curso de
Musica da UFC, de acordo com o projeto pedagdgico do curso, reveste-se de grande
importancia na capacitacdo do educador musical demonstrando a responsabilidade social
destes profissionais:

Os convénios ¢ a permanéncia por longo prazo de estudantes de Educa¢do Musical
em uma instituicdo escolar publica visardo ao incremento da vida musical dos
estudantes de baixa renda e ao mesmo tempo contribuirdo para o reconhecimento,

por parte da sociedade, do valor do musico, da musica e dos professores que sdo
responsaveis pela democratizagdo do conhecimento musical (DIAS et al., 2007,

p-83).
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A vivéncia do estagio supervisionado me permitiu, ao adentrar na realidade do
estudante da escola publica, enxergar melhor as causas das dificuldades de aprendizagem
enfrentadas pelos alunos e observar na pratica a importancia do professor de musica no
processo de formagdo destas criancas e adolescentes.

Durante a experiéncia docente no estagio curricular, percebi varias modifica¢des
na minha prépria maneira de entender a fun¢ao do educador musical e, desta forma, pude
reavaliar o significado formativo da musica e a minha responsabilidade como agente ativo
para a promoc¢ao de um ambiente educacional musicalmente rico.

Dai a importancia do estudo em torno dessa tematica e, também, a necessidade de
ampliar e divulgar as informagdes coletadas sobre essa pesquisa investigativa, trazendo a tona
as reflexdes encontradas sobre o processo de construgdo e apropriagdo do estudante-estagiario
com a pratica docente.

Anteriormente a apresentacdo do trabalho, faz-se necessario esclarecer os
embasamentos teoricos ¢ metodologicos que deram fundamentacdo a pesquisa em questao,
exposta no capitulo a seguir, no qual apresento o conjunto de aspectos importantes para
estruturacdo do mesmo, como: problematizagdo e pergunta de partida, objetivo geral e
objetivos especificos, pressupostos tedricos com autores referenciais na construcao do saber

docente e, por ultimo, a abordagem metodologica da pesquisa.
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CAPITULO 1: A PESQUISA INVESTIGATIVA EM FOCO

1.1 Como se forma o educador musical?

Na busca pelo conhecimento e aprofundamento no que diz respeito ao processo de
construcdo do professor de musica através da relacdo ensino-aprendizagem entre educador e
educando, o presente estudo de dissertagdo busca analisar, criticamente, os percursos trilhados
desde minha propria formacdo docente, a fim de situar algumas questdes que considero
pertinentes nesse desenvolvimento, com a finalidade de compreender como se estabelece a
aproximacao do musico-educador ao se apropriar da pratica pedagégico-musical no contexto
escolar.

Além disso, na ampliagdo do campo de pesquisa, comparo o trabalho
desenvolvido por dois estagiarios do curso de Licenciatura em Musica da UFC, avaliando as
caracteristicas inerentes a este percurso formativo, no intuito de perceber as semelhancas e
particularidades da formagao desses sujeitos em relagdo a minha prépria formacao.

Nesta abordagem, um aspecto a ser analisado ¢ a filosofia pedagogica do curso de
Licenciatura em Mausica e dos professores que dele fazem parte como orientadores e
incentivadores da atividade educativa para a ampliagdo do quadro docente de profissionais
especializados atuando na area de ensino de musica.

Assim, pretendo seguir minha investigacao pelas seguintes indagagdes:

1. Como a proposta pedagogica e as experiéncias oferecidas ao estudante durante o
curso contribuem efetivamente para a construgdo da afinidade do futuro musico-
educador com a docéncia?

2. Em que medida os conteudos e as atividades abordadas na integralizacdao
curricular do curso capacita o educador musical para atuar de forma critica e
criativa nas instituicoes de ensino?

3. Quais os aspectos, relacionados com o curso e com a experiéncia do estagio
supervisionado, contribuem para a constru¢do do saber docente dos estudantes,

futuros professores de musica?
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A observacao de pontos comuns na filosofia do curso e na pratica pedagdgica dos
estudantes durante o estagio — como a énfase no exercicio da docéncia e as praticas musicais
coletivas — pode servir de referencial para novas indagacdes no que diz respeito ao processo
de formag¢ao do educador musical.

Portanto, a pesquisa feita durante o Mestrado buscou investigar o processo
formativo vivenciado pelo autor, concentrando o olhar investigativo no momento do Estagio
Supervisionado, trazendo como ferramenta comparativa a experiéncia de formagao docente de
outros estudantes e avaliando as caracteristicas inerentes a este percurso formativo, no intuito
de perceber as semelhangas e particularidades da formacao desses sujeitos em relacdo a minha

propria formacao.
1.2 Objetivos da pesquisa
Objetivo Geral

Analisar o processo de formagio do habitus’ docente junto aos estudantes do Curso de
Licenciatura em Musica da UFC, verificando como ocorre esta apropriagdo a partir da

aquisicao das ferramentas pedagbgicas por parte do estudante-estagiario.
Objetivos Especificos

e Compreender as principais trajetorias historico-sociais do pensamento e da pratica da
Educacdo Musical no Brasil, observando a maneira como elas se configuram na cidade
de Fortaleza, dando embasamento a formacao proposta no Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) do Curso de Licenciatura em Musica da UFC.

e Refletir sobre a pratica cotidiana de ensino e aprendizagem musical, destacando como
ponto central do estudo, o processo de apropriacdo, por parte do educador musical em
formacao, das questoes de carater pedagogico.

e Buscar compreender as contribuicdes do universo escolar para a formagdo do
educador musical, observando os aspectos no ambito educacional, didatico e

pedagobgico.

3 O termo habitus esta conceituado posteriormente, no topico “O conceito de habitus e o processo de formagio
do habitus docente”.



20

1.3 Pressupostos teoricos da pesquisa

Na tentativa de esclarecer os aspectos que estdo relacionados com o momento de
construgdo da pratica docente pelo estagiario durante seu percurso de formacao, dialogo no
referencial tedrico desta pesquisa com dois autores e conceitos fundamentais: 1) Maurice
Tardif, explanando sobre a constru¢do dos saberes docentes adquirida com base na
experiéncia de ensino e 2) Pierre Bordieu, caracterizando o termo habitus e relacionando-o

com a tematica em estudo que € a nogao de habitus associada a construgdo do saber docente.
1.3.1 A construcio dos saberes a partir da experiéncia

A organizagao dos saberes de experiéncia do professor advém dos conhecimentos
alcangados no exercicio de seu trabalho, a partir das competéncias obtidas através do contexto
de formagdo na historia de vida e de formagdo profissional. Sobre a questdo da formacgao
profissional dos professores relacionados a construcao dos saberes a partir da experiéncia,
pode-se afirmar, de acordo com Maurice Tardif, que:

[...] os saberes oriundos da experiéncia de trabalho cotidiana parecem constituir o
alicerce da pratica e da competéncia profissionais, pois essa experiéncia ¢, para o
professor, a condigdo para a aquisi¢do e produgdo de seus proprios saberes
profissionais. (TARDIF, 2002, p.21)

De acordo com Tardif, ha um conjunto de elementos que sdo expressos no livro
Saberes docentes e formagdo profissional, no qual o autor apresenta informacdes que
corroboram para a formag¢do do sentimento de competéncia, estruturadas a partir das
experiéncias vivenciadas. Diante disso, aponto varias citacdes colocadas por Tardif (2002)
que complementam esta afirmagdo dos saberes construidos no momento da experi€ncia

docente:

[...] muita coisa da profissdo [docente] se aprende com a pratica, pela experiéncia,
tateando e descobrindo, em suma, pelo trabalho (p.86)

[...] acdes adquiridas com e na experiéncia (p.102)

[...] um saber-fazer remodelado em funcdo das mudancas de praticas e de situagdes
de trabalho. (p.106)

[...] aprender a trabalhar trabalhando (p.108)

Uma andlise mais profunda sobre a pratica pedagdgica do educador musical
demonstra a necessidade de uma constante reflexdo sobre a atividade docente, no intuito de
compreender as dificuldades encontradas em sala de aula e, também, buscar solugdes para

essas problematicas do cotidiano escolar, tendo como embasamento os saberes de experiéncia

adquiridos pelo professor de musica em didlogo com a elaboracdo do conhecimento do
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estudante. Desse modo, € possivel perceber que “Essa aprendizagem em contexto, esse
conhecimento que emerge de situagdes praticas patenteia a diferenga entre saber a respeito de
algo e saber fazer algo” levando o professor a construir “... a base de seus conhecimentos na
propria acao de ensinar” (SILVA, 2009, p.110).

Os saberes adquiridos decorrem de diversas fontes como: a formacao inicial e
continua dos professores, o curriculo ¢ a socializagdo escolar, o conhecimento das disciplinas
a serem ensinadas, as experiéncias na profissdo, a cultura pessoal e profissional, a
aprendizagem com os pares, entre outros (TARDIF, 2002, p.60). A partir dessas informacdes,
pode-se dizer que para a constitui¢do da identidade do educador, inclusive do professor de
musica, ¢ necessario compreender que “A tomada de consciéncia dos diferentes elementos
que fundamentam a profissdo e a integragdo na situagdo de trabalho levam a construcao
gradual de uma identidade profissional” (TARDIF, 2002, p.86).

Os saberes de formagdo profissional adquiridos no decorrer do processo
formativo do curso de Licenciatura em Musica da UFC advém do contato destes estudantes
com experiéncias pedagogicas significativas, vivenciadas pela presenca de disciplinas da area
de Educacdo que perpassam a matriz curricular durante todo o curso. A construgdo do
conhecimento pedagdgico e educativo vivenciado nas disciplinas possibilita uma maior
fundamentagdo teorica dos alunos para uma atuagdo coerente em sala de aula e preocupada
com a qualidade do ensino musical a ser ofertado.

Moraes nos traz uma reflexdo interessante ao citar o texto intitulado ‘Minha Obra-
Prima’, de autoria do chileno Rolando Toro Acufia, o qual serve para fazer uma analogia
sobre este momento de descoberta docente e elaboracdo de praticas inovadoras a partir
daquilo que est4 sendo vivenciado no processo de construgao pedagogica:

Minha obra-prima pode ser uma causa ou uma obra de arte. A obra-prima mais
importante que um ser humano pode fazer ¢ a sua existéncia. Pode fazé-la luminosa
e calida, fazer uma existéncia feliz. Passar pelo mundo dando o melhor de si, passar
pelo mundo deixando a sua marca ¢ que ela seja de solidariedade ¢ ajuda. Passar
pelo mundo amando, passar pelo mundo cuidando da vida. A obra-prima maior que
um ser humano pode fazer é fazer da sua vida um exemplo para si mesmo, de
coeréncia com seus sentimentos ¢ emogdes. Escutando seu coragdo, escutando,
sempre escutando. Ser auto-referencial neste planeta ¢ dificil. As pressdes sdo
muitas para agradar gregos ¢ troianos. Mas vocé sabe que ndo ¢ grego nem troiano.
E terd que fazer a sua vida do jeito que vocé ache conveniente e permitir-se errar
quantas vezes seja necessario para descobrir o caminho certo. Suas decisdes deverdo
partir de seu coracdo e serdo escutadas por vocé, serdo tomadas muitas vezes cheias
de davidas. Mas as terd que tomar, com risco de se machucar, com risco de
machucar os outros. Sua obra-prima tem muita dor e muita alegria, sua obra-prima
tem muito desespero e incertezas, sua obra-prima tem muito sangue correndo por
dentro, tém muitas duvidas e a certeza absoluta que quer ser um quadro final de

beleza e encanto, sua obra-prima lhe custara choro, lhe custara a vida, mas a vida ¢
sua maior obra-prima, sua vida ¢ o que vocé pode fazer como uma obra-prima. Ter
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uma vida com dogura, prazer, encanto e felicidade. E para isso tem que passar pela
morte e vida, por provas que ndo gostaria nunca de passar. Tem que enfrentar todos
os seus medos e sempre continuar em frente. SO vocé sabe como lhe tem doido o
coragdo ¢ como algumas vezes lhe doi. Mas uma obra-prima ndo tem espagos para
falsidades e mentiras. Devera encontrar-se consigo mesma. (MORAES, 2007, p.35)

Apesar da analogia apresentada, relacionando o processo de elaboracdo da obra-
prima com o processo de formacdo do estagiario, este texto pode expressar as alegrias e as
dificuldades enfrentadas pelos estagidrios durante o periodo de iniciagdo a docéncia
corroborando para a construgdo do saber pedagdgico a partir das praticas vivenciadas em sala
de aula.

A construgdo do saber docente, formulada a partir dos saberes referenciados na
pratica vivenciada pelos estagidrios em sala de aula, contribui para o entendimento

investigativo da pesquisa no que tange ao processo formativo dos saberes docente nos

estudantes do curso de Licenciatura em Musica da UFC.
1.3.2 O conceito de habitus e o processo de formacao do habitus docente

A compreensao conceitual de habitus nos remete ao pensamento do seu principal
representante, o socidlogo francés Pierre Bourdieu. De acordo com Wacquant, o conceito de

habitus caracteriza-se como:

... uma no¢ao mediadora que ajuda a romper com a dualidade de senso comum entre
individuo e sociedade ao captar “a interiorizagdo da exterioridade e a exteriorizagao
da interioridade”, ou seja, o modo como a sociedade torna-se depositada nas pessoas
sob a forma de disposigdes duraveis ou capacidades treinadas e propensoes
estruturadas para pensar, sentir ¢ agir de modos determinados, que entdo as guiam
em suas respostas criativas aos constrangimentos e solicitagdes de seu meio social
existente. (WACQUANT, 2007, p.63)

Bourdieu apud Wacquant (2007) assinala um conjunto de informagdes que
contribuem para o entendimento do conceito de habitus: (i) resume ndo uma aptidao natural,
mas social, que €, por esta mesma razao, variavel através do tempo, do lugar e, sobretudo, das
distribuicdes de poder; (i1) € transferivel a varios dominios de pratica: consumo, musica,
alimentacdo, desporto, etc; (iii) ¢ duravel mas ndo estatico ou eterno: as disposigdes sao
socialmente montadas e podem ser corroidas, contrariadas ou mesmo desmanteladas pela
exposicao a novas forgas externas; (iv) ¢ dotado de inércia incorporada; (v) introduz uma
defasagem e, por vezes, um hiato entre as determinagdes passadas que o produziram e as
determinagdes atuais que o interpelam.

O Estadgio Supervisionado, por ser de cardter obrigatdrio para os cursos de

Licenciatura em todo pais, ¢ visto como um momento crucial no processo de formagao deste
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habitus docente, tendo em vista que a experiéncia de sala de aula forga uma escolha, por parte
dos alunos estagiarios. O processo de formacao do habitus docente nos estagiarios depende
também das atitudes prévias deste sujeito em querer assumir o papel de educador. Outro
importante fator para a configuracdo do habitus docente estda no PPP do curso de Licenciatura
em Musica como um condicionante para emersdo deste sujeito, tendo como papel estimular
nos estudantes o contato com atividade docente utilizando, para isso, varios caminhos
pedagogicos: o afetivo, o emocional, o encanto, a atratividade, entre outros.

Marilda da Silva em seu artigo intitulado ‘O Habitus Professoral’ estabelece uma
relagdo entre o pensamento de Bourdieu e de Tardif, demonstrando a importancia destes dois
autores para referendar o processo de construcdo deste estudante-estagidrio em formagdo
durante a experiéncia do Estagio Supervisionado, argumentando que “a efetivacdo de praticas
exercidas social e coletivamente configuram um habitus, ou seja, praticas deixam de ser
meros saberes praticos € configuram um comportamento que denominou habitus.” (SILVA,
2005, p.3). A mesma autora ainda complementa dizendo que:

Nesse sentido, pode-se considerar que a experiéncia adquirida pelos educadores
sobre o ensino na sala de aula também é uma repeticdo de acontecimentos inter-
relacionados, ou a repeti¢do de determinadas e mesmas a¢des com determinado fins,
que sdo frutos dos condicionantes praticos oriundos da natureza pratica do ato de
ensinar. A semelhanca entre a logica da no¢do de experiéncia e a no¢ao de habitus é
visivel. O que seguramente se pode dizer é que uma ndo existe sem a outra, ja que o
habitus ¢ a substancia da experiéncia, e vice-versa. (SILVA, 2005, p.4)

A nogdo de habitus associada a construcdo do saber docente, formulada a partir
dos saberes referenciados na pratica vivenciada pelos estagidrios em sala de aula, contribui
para o entendimento investigativo da pesquisa no que tange tanto ao processo formativo do

habitus docente nos estudantes do curso de Licenciatura em Musica da UFC quanto também

ao processo de construcao do saber docente do presente autor.

1.4 Procedimentos metodologicos da pesquisa
1.4.1 Tipo de abordagem investigativa

A investigacdao seguiu procedimentos indicados pela abordagem de pesquisa do
tipo qualitativa por considerar o ambiente estudado como fonte direta de dados. Desse modo,
considera-se que as informagdes coletadas durante a pesquisa refletiram o modo de pensar e
agir dos estagiarios e dos outros agentes educativos envolvidos no que diz respeito ao

processo de identificagdo com a atividade musical docente.
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O plano de investigacdo escolhido para o delineamento da pesquisa ¢ o Estudo de
Caso Observacional, tendo em vista que o foco do estudo centra-se num local especifico
(curso de Licenciatura em Musica), com um grupo especifico de pessoas (Turmas de Estagio
Supervisionado I e II, a partir do primeiro semestre de 2011) e escolhe um determinado
aspecto para delimitacdo do assunto a ser estudado (O processo de formacdo do habitus
docente no estagiario). Merriam (1988) apud Bogdan e Biklen afirma que “O estudo de caso
consiste na observacdo detalhada de um contexto, ou individuo, de uma tUnica fonte de
documentos ou de um acontecimento especifico.” (1994, p.89)

Para melhor compreensdo sobre as competéncias inerentes a investigacao
qualitativa do objeto estudado, no entendimento das diversas pessoas que fazem parte do
processo formagdo e apropriagdo do educador musical com o oficio de professor e na busca
pelos sujeitos que tém participagdo ativa na construgdo e criacdo desse significado
pedagogico, os dados foram coletados por meio de entrevistas e da observagdao em visitas e
relatos de campo.

Outras ferramentas que auxiliaram na fundamentacdo das informagdes da
pesquisa foram o estudo de textos escritos por outros autores-investigadores relacionados com
a tematica em estudo, para uma melhor compreensao do contexto e do ambiente em que a
pesquisa esta inserida. A exemplo das tematicas investigadas pode-se citar: 1) o momento
precedente a criagcdo do curso de Licenciatura em Musica da UFC e estudos posteriores a sua
formagdo — Schrader (2004), UFC (2005), Moraes (2007), Matos (2007); Viana Jr. (2010) — ¢
2) a constru¢dao da formacdo pedagogica dos professores que constituem o quadro docente
nesta instituicao — Silva (2009).

Durante o periodo de um ano, acompanhei o trabalho desenvolvido por dois
estagiarios da disciplina de Estagio Supervisionado do curso de Licenciatura em Educacdo
Musical da UFC, com intuito de analisar, através de outras vivéncias docentes, como ocorre
este processo de construcdo do habitus docente no educador musical. Também foi
considerado como dado empirico a minha experiéncia pessoal, trazendo reflexdes acerca do
meu processo de formacdo enquanto musico-educador e estabelecendo um didlogo entre a
minha vivéncia e as experiéncias formativas individuais dos sujeitos estudados.

Outro elemento a se destacar na investigacdo ¢ o ambiente colaborativo do
SOCRATES" — Sistema On-line para criagdo de Projetos ¢ Comunidades — que foi criado na

UFC por uma equipe multidisciplinar e constitui-se num espago de navegagao virtual leve e

4 . , . .. .
Esta ferramenta virtual serda mais bem explicitada posteriormente.
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facil, onde os alunos e o professor da disciplina de Estdgio Supervisionado interagem,
enviando comentarios e expondo as dividas a respeito dos temas discutidos em sala de aula.

A observagdo dos encontros de orientagdo da disciplina de Estagio
Supervisionado foi, também, de suma importincia na compreensdo sobre como ocorre o
momento formativo dos estudantes-estagiarios no ambiente académico e, a0 mesmo tempo,
permitiu visualizar, através dos depoimentos do SOCRATES e das entrevistas, como acontece
na pratica as atuacdes pedagdgicas e os resultados alcangados pelos estagidrios na escola,
trazendo o ponto de vista dos estagiarios a respeito dos fatores positivos e negativos no
exercicio da docéncia.

Em resumo, para melhor compreensdao dos elementos investigados durante a

pesquisa, apresento o organograma a seguir:

Depoimentos
no
SOCRATES

Observagao
da Disciplina
de Estagio

Relatorio de
Estagio do
Autor

Elementos
da Pesquisa

Entrevistas
dos
Estagiarios /
Coordenador
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1.4.2 O estudo exploratorio e a selecao dos sujeitos da pesquisa

Segundo QUIVY (2008, p.69-70), a funcdo do estudo exploratério ¢ revelar ao
investigador alguns aspectos do fenomeno estudado em que o pesquisador por si s6 ndo teria
descoberto, complementando e ampliando o olhar investigativo com outras informagdes
como: pistas para reflexdo, idéias ou hipoteses para o trabalho, tomar consciéncia das
dimensdes e das caracteristicas de um determinado problema.

Inicialmente, os procedimentos para a escolha dos estagiarios envolvidos na
pesquisa se fundamentariam na aplicagdo de um texto-reflexivo redigido pelos alunos
matriculados na disciplina de Estagio Supervisionado, no qual iriam abordar as experiéncias
de ensino e aprendizagem advindos da pratica pedagdgica. A investigacdo em torno dos
sujeitos procuraria contemplar distintas compreensdes precedentes acerca do trabalho do

educador musical, a saber:

1. O sujeito ndo pretendia atuar efetivamente como professor no inicio do curso e
continua demonstrando resisténcia a essa atividade;

2. O sujeito, apesar de nao pretender ser professor no inicio do curso, a partir da
experiéncia de estagio agora ja se reconhece como educador musical;

3. O sujeito ja ingressou no curso com a intencdo de atuar como docente, apesar de
ndo ter nenhuma experiéncia prévia com essa atividade;

4. O sujeito ja atuava como professor de musica de forma leiga e ingressou no curso

com o intuito de aprimorar sua formacao.

Entretanto, com base em estudo exploratorio realizado no primeiro semestre letivo
de 2011, percebi que a escolha dos estudantes, ao invés de ter como ponto de partida a analise
de um texto-reflexivo, teria mais objetividade se fundamentasse a investigagdao dos sujeitos a
partir da leitura e da observagdo dos relatos e depoimentos escritos no ambiente colaborativo
do SOCRATES. Aproveitando, assim, os depoimentos de todos os estudantes-estagirios para
o desenvolvimento da pesquisa e contribuindo para a escolha dos dois sujeitos a serem
entrevistados, conforme a quantidade de participacdes no forum do SOCRATES e a avaliagao
qualidade das contribui¢des feitas pelos estagidrios. A defini¢do pela escolha de pesquisar
apenas dois sujeitos, analisando o processo de constru¢do do gosto pela docéncia por parte

desses estagiarios, direciona o foco de observagdo da pesquisa revelando informacdes mais
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detalhadas e justifica-se pelo fato de que a investigagdo em profundidade traz uma maior
proximidade com a teméatica em estudo.

As entrevistas realizadas neste trabalho seguiram as orientagdes sobre estudos
exploratorios apontadas no livro “Manual de Investigagdo de Ciéncias Sociais” de Raymond
Quivy, em que observa que o entrevistador deve: 1) fazer o menor nimero de perguntas
possiveis (p.74); 2) fazer um esfor¢o para formular as intervengdes da forma mais aberta
possivel (p.75); 3) abster-se de se implicar a si mesmo no conteudo; 4) procurar fazer a
entrevista em um ambiente adequado e 5) gravar as entrevistas. (QUIVY, p.74-77)

Outro aspecto a se destacar durante este periodo de selecdo dos sujeitos diz
respeito a disposi¢do dos agentes que se propuserem a participar e colaborar com a pesquisa.
As informagdes recolhidas através da andlise dos dados encontrados no ambiente
SOCRATES proporcionaram a observacdo de pontos comuns sobre o sentimento de
aproximacao e significagdo com a pratica docente dos agentes envolvidos, estabelecendo
critérios para a escolha dos sujeitos entre os estagidrios que estiverem relacionados com a
tematica em estudo, avaliando as caracteristicas inerentes desse percurso formativo. A sele¢ao
dos estagiarios que seriam entrevistados teve como critérios de escolha a participagdo
continua do estagiario nos depoimentos no SOCRATES e a qualidade da reflexdo relatada.
Além disso, outra caracteristica que serviu de parametro durante essa escolha foi a
aproximacao do estudante no decorrer da pesquisa de campo, observando a construcao da
docéncia a partir das experiéncias vivenciadas no Estagio Supervisionado.

Na investiga¢do exploratoria realizada com as turmas do Estagio Supervisionado I
e III, no curso de Licenciatura em Musica da UFC no primeiro semestre de 2011, fiz um
levantamento de informacdes visando uma aproximagdo com o campo a ser investigado. O
intuito deste procedimento metodoldgico teve como meta: 1) conhecer os sujeitos que estdao
inseridos no processo, 2) orientar a estruturagdo do planejamento da pesquisa e 3) auxiliar na
elaboragdo de um cronograma de trabalho.

Para uma melhor visualizacdo e compreensao do objeto estudado, vale observar
que as aulas de Estagio Supervisionado no curso de Licenciatura em Musica da UFC estdo

divididas em dois momentos principais:

e Os encontros de orientacdo da disciplina de Estagio Supervisionado5 que

acontecem uma vez na semana (quarta-feira), no periodo da manha de 8hs as 12hs, no

> O registro em fotografia desses encontros esta disponivel no anexo 1.
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qual o primeiro tempo estd destinado para o Estagio Supervisionado III e o segundo
tempo para o Estdgio Supervisionado I. Entretanto, em varios momentos hd uma
juncao dos dois grupos, como forma de estimular a interacdo entre as turmas e
promover a troca de experiéncias formativas.

e As aulas de campo do Estagio Supervisionado que, em geral, ocorrem no horario da
segunda-feira pela manha, de 8hs as 12hs. Contudo, podem-se decorrer alteragdes na
defini¢dao deste horario, pois o tempo destinado ao estagio corresponde aos acordos
estabelecidos com a disponibilidade do estagidrio em concordancia com a instituicao

de ensino acolhedora, desde que a carga horaria exigida seja contemplada.

Por fim, no decorrer da pesquisa exploratoria definiu-se que seria mais oportuno
para investigagdo sobre o processo de constru¢do do habitus docente nos estagiarios,
aprofundar o olhar investigativo apenas para a turma de Estagio Supervisionado I durante o
primeiro semestre de 2011, seguindo com a observacdo da mesma turma no segundo semestre
do referido ano. A opgdo por esse recorte analitico possibilitou contemplar a formagdo do
gosto pela docéncia de maneira mais ampla, visualizando a inser¢ao do estudante do curso de
musica no ambiente escolar desde o momento inicial e permitindo alcangar um maior nimero
de relatos relacionados com a pesquisa.

A seguir, no intuito de aprofundar o processo de compreensao do habitus docente,
faco um estudo autobiografico com a intencao de transpor para o texto um conjunto de
experiéncias fundamentais do meu proprio processo formativo enquanto educador, na
tentativa de caracterizar e estruturar quais os elementos que interferiram para a construg¢ao do

saber docente.
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CAPITULO 2: UM OLHAR SOBRE A PROPRIA FORMACAO

2.1 Do encontro com o objeto de estudo e sua relacio com a trajetoria formativa pessoal

Meu primeiro contato com a musica aconteceu, primeiramente, no ambito
familiar. Meus pais tinham uma pequena banda de baile que animava os eventos na cidade de
Iguatu e redondezas, o que me possibilitou, de uma maneira informal, um contato direto com
uma infinidade de instrumentos musicais — violdo, guitarra, cavaquinho, sanfona, teclado,
piano, flauta-doce, gaita, bateria, bumbo, tamborim, pandeiro, agogo, berimbau, etc. — ¢ um
conjunto de experiéncias sonoras marcantes que influenciaram profundamente minha
formagao musical como, por exemplo, recordar meu pai tocando 6rgdo e acompanhando o
coro da igreja; ouvir minha mae cantarolando enquanto ela passava pelos cantos da casa;
lembrar dos ensaios da banda que aconteciam no quintal de casa ou, da familia sentada na sala
ouvindo discos de musica brasileira na vitrola; rememorar as reunides musicais com toda
familia que sempre acabam em samba, entre outros. Tudo isso contribuiu para uma vivéncia
musical rica que, certamente, influenciou bastante na minha escolha profissional por trabalhar
com musica.

Ja influenciado pelo encanto da musica desde a infancia, vim para a cidade de
Fortaleza a procura de dar continuidade a este percurso formativo. Nesta trajetoria em busca
de aperfeicoamento musical, em 2003, iniciei o curso de extensdo em Musica no Nucleo de
Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE), onde aprendi alguns conceitos sobre
teoria musical, historia da musica, canto coral e pratica de instrumento. No mesmo referido
ano, fui aprovado na selecdo do entdo denominado Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica
do Ceara® (CEFET-CE) no qual vivenciei uma formagao técnica na drea musical com aulas de
percepgao musical, pratica de instrumento melddico e harmonico, técnica vocal e conceitos de
harmonia. Ambas as instituicdes que foram citadas, até aquele momento, estavam voltadas
mais para a formac¢ao do instrumentista e para a capacitagao técnica do musico.

Apesar de estar satisfeito com o processo de formacdo alcangada nos anos
anteriores, ser aprovado, em 2006, para turma de Licenciatura em Educagdo Musical da
Universidade Federal do Ceara provocou uma mudanca gradual nos conceitos musicais que
estavam sendo construidos até entdo. Tendo em vista que o foco do curso mencionado estava
voltado para formagdo de professores de musica, percebi uma mudanga na maneira como

eram tratadas as questdes sobre educagdo e ensino.

¢ Atualmente denominado como Instituto Federal de Ensino Tecnoldgico do Ceara (IFET-CE)
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A formacdo académica recebida durante a graduagdo proporcionou-me um grande
desenvolvimento intelectual, estabelecendo uma nova visdo sobre o papel da musica na
sociedade e trazendo um significado de responsabilidade social na promocao e
democratizagdo do acesso ao conhecimento musical. Posso afirmar que o periodo de formacao
no curso de Licenciatura em Educacdo Musical foi uma experiéncia marcante para a
constituicdo de parametros da minha personalidade académica, na qual sempre irei me apoiar.
Como exemplo desta transformagdo, posso citar como contribui¢des: o processo de
construcdo da criticidade; a importancia do trabalho com o coletivo; a criacdo de concepgdes
sobre a atuacao docente, desempenhada com transparéncia e ética, entre outros.

E necessario lembrar o valor do estdgio curricular durante a formagao vivenciada
no curso de Licenciatura em Musica da UFC, pois foi no exercicio docente que me encontrei
enquanto educador e pude notar que varias das descobertas ocorridas nesse processo de
ensino-aprendizagem durante o estagio foram surgindo de acordo com as necessidades da
pratica docente, ou seja, compreendi como ensinar refletindo sobre as duvidas e as
investigacdes do exercicio diadrio em sala de aula. Dai a importancia dos embasamentos
concernentes ao ambito geral da Educacdo na elaboragdo de conceitos centrais para melhor
fundamentar as questdes que extrapolam o ramo especifico da Educacao Musical.

Uma das razdes que motivou meu encaminhamento para o mestrado em Educagao
foi que desde o primeiro dia de aula da graduagdo os professores ja incentivavam a
continuidade da formacdo, afirmando que o investimento no processo de construgcdo da
formag¢do se daria em um periodo de dez anos ao invés de apenas quatro, correspondendo a
soma do tempo estipulado para a conclusao da graduagao, mestrado e doutorado. Esta visao
apresentada pela ideologia do curso, logo no inicio, ampliou minhas perspectivas sobre o
compromisso que tinha na constituicio do meu proprio curriculo e a responsabilidade
necessaria de assumir as escolhas provenientes no prosseguimento desses estudos.

A relacdo de proximidade entre os docentes do curso de Licenciatura em
Educagao Musical e o ambiente da Faculdade de Educagdao (FACED), proporcionou o contato
desde cedo com as possibilidades de progredir intelectualmente via o Departamento de Pos-
Graduacdo em Educagdo Brasileira, justificando o interesse pelo mestrado em Educacdo na
disponibilidade de desenvolver os conhecimentos relativos a minha area de atuagdo: ensino de
musica.

Em continuidade com a busca pelo enriquecimento musical, a partir da aprovacao
no Programa de Pos-Graduagao em Educagao Brasileira, pude enxergar mais longe € com

maior profundidade meus estudos. O mestrado em Educagdo oportunizou o refinamento das
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minhas reflexdes a respeito da formacao do professor de musica e possibilitou um novo olhar
a partir da otica educacional, estabelecendo um didlogo entre a area da Educacdo em si e os
conhecimentos especificos da Educacao Musical.

Com base nessa autobiografia reflexiva quero demonstrar que esse interesse na
busca por uma constante formacao ¢ algo que ja vem de longe, mas foi o percurso trilhado na
disciplina de Estagio Supervisionado que despertou em mim o gosto pela docéncia e, a partir
dai, pude me reconhecer enquanto um educador musical.

Por isso a necessidade de aprofundar os estudos concernentes a este momento
especifico da formagao do estudante que estd iniciando sua formacdo musical no curso de
Musica da UFC, pois ¢ durante este periodo que transparece o momento de construgio e

defini¢ao do habitus docente.
2.2 A experiéncia da formacao docente no Estagio Supervisionado

A partir das reflexdes vivenciadas durante o meu percurso formativo pretendo
investigar quais os fatores que interferem e possibilitam o estudante de graduagdo para atuar
na docéncia. Busco rever, através da analise das informacdes coletadas no decorrer das
experiéncias de pesquisa em sala de aula, o momento do Estadgio Supervisionado sob o olhar
de quem, agora, esta “de fora”; buscando uma observagao amadurecida pelo distanciamento
temporal do objeto pesquisado e pelas reflexdes empreendidas no percurso da pesquisa.

Apesar de meu Estadgio Supervisionado comegar oficialmente no ano de 2008, as
minhas incursdes na atividade da docéncia ja se iniciaram no final ano de 2007; para ser mais
preciso no més de outubro, a partir de uma oportunidade de atuacao oferecida pela Prefeitura
Municipal de Fortaleza.

Através de um processo seletivo desenvolvido pela Secretaria Municipal de
Educacdo (SME), com intuito de aproximar e acolher estudantes de varias dreas do
conhecimento para atuar nos espagos escolares — os estudantes contribuindo com os
conhecimentos adquiridos recentemente na Universidade e a Prefeitura oferecendo o espago e
a oportunidade deste estudante ganhar experiéncia profissional, numa relagdo mutua de troca
— obtive aprovacao e adentrei neste processo formativo. Foi ai que tudo comegou!

A intencdo inicial era apenas de ter mais uma vivéncia em meu curriculo e,
também, ter outra fonte de renda para ir (sobre)vivendo do trabalho com musica. Entretanto,
ao final do periodo de insercdo na realidade da escola municipal sai mudado, algo havia
transformado a minha percep¢dao sobre o que era atuar como professor de musica. Sim,

percebi dentro de mim outra possibilidade antes de passar por esta vivéncia. Mas como isso



32

mudou? E por que ndo compreendi esta transformagdo durante o decorrer desse percurso
formativo?

De inicio estava satisfeito por conseguir um novo trabalho e uma nova experiéncia
que poderia me proporcionar novos aprendizados. Ao ser convocado para primeira reunido do
grupo dos estagidrios fiquei um pouco desconfortdvel quando notei uma disputa entre as
coordenagdes de cada Regional’ para levar uma maior quantidade de estagiarios paras suas
respectivas escolas. Ao final da “disputa” entre as regionais, terminei sendo lotado na
Regional II°. Abaixo, segue um mapa detalhando a divisio da cidade de Fortaleza por
Regionais e a descri¢do dos bairros que pertencem a Regional II, para melhor situar a

compreensao do leitor:

i

Figura 1: Mapas de Regionais e visualizacdo dos bairros da Regional II.

A preocupagdo aumentou mesmo foi quando soube que a minha lotag¢do seria em
duas escolas localizadas na regido litoranea da cidade de Fortaleza — a primeira escola situada
nos bairro Caca e Pesca e a segunda escola no bairro Vicente Pizon. O principal motivo para
esta inquietacdo era a distancia e o tempo de deslocamento necessario para se chegar até as
escolas. Este esfor¢o demasiado de tempo gasto com traslado, planejamento e atuacdo em sala

de aula poderiam interferir diretamente na minha trajetoria dedicada ao curso de Licenciatura

" A administracdo executiva da Prefeitura Municipal de Fortaleza esta dividida em Secretarias Executivas
Regionais (SERs) que sdo responsaveis pelas obras de manuten¢@o do espaco publico da cidade, atuando nas
acdes de politica publica como saude, educacdo, servigo social, cultura, esporte, lazer, trabalho, renda e
habitacdo. Ao todo existem sete SERs: SER I, SER II, SER III, SER IV, SER V, SER VI e a Regional do Centro.
¥ A Regional II ¢ formada por 21 bairros, onde moram 325.058 pessoas.
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em Educacdo Musical. Por esta razdo, de inicio relutei bastante em aceitar a proposta da
Regional II para trabalhar nestas escolas, sendo um dos tltimos estagiarios a assumir o cargo.
Contudo, apos refletir sobre estas impressoes, dialogando com alguns professores do curso e
colegas de turma, percebi que assumir esta responsabilidade de atuar nas escolas era algo que
contribuiria de maneira ampla para minha formacao docente, fornecendo um campo vasto
para experimentacao pedagdgica e um espaco oportuno para aprender a ensinar ensinando.

E importante relatar que um dos fatores que mais influenciaram na minha escolha
em assumir a responsabilidade com a docéncia em musica nas escolas citadas foi a filosofia
presente no Projeto Politico Pedagdgico do curso de Licenciatura em Miusica da UFC,
fomentando a democratizagao do acesso ao conhecimento musical, ponto este bastante frisado

por varios professores durante as aulas.
2.3 O comeco da vivéncia pedagogica

O primeiro contato com a escola aconteceu durante a visita de reconhecimento das
unidades escolares que estavam destinadas para cada estagiario. Os estagiarios contratados
eram direcionados juntamente com o coordenador da Regional II, para conhecer o espaco e a
gestdo da escola de destino. A funcdo do coordenador da Regional era acompanhar a
frequéncia do estagiario a escola; receber o Relatorio Mensal das Atividades de Estagio’ e;
dar suporte ao trabalho desenvolvido pelo estagiario, auxiliando na interagdo entre os
estagiarios, a direcdo escolar e a Secretaria Municipal de Educagao.

De acordo com as informagdes recebidas durante a reunido entre os estagiarios e a
coordenagdo da Regional II, o critério para a escolha da unidade escolar que teria a atuacao do
estagiario com habilitagcdo especifica numa determinada area artistica era o fato da escola ja
ter tido alguma experiéncia com trabalhos artisticos desenvolvidos por grupos de alunos ou ja
ter feito algum tipo de investimento em material como, por exemplo, ter adquirido
instrumentos musicais, aparelhagem de som, ou disponibilizar espago fisico adequado
destinado as atividades artisticas. Outro fator também decisivo na lotagdo dos estagiarios era a
receptividade da direcdo escolar em acolher o trabalho dos estagidrios, oferecendo a

assisténcia e o suporte necessario para a continuidade do projeto.

9 Jon] , . .

Ver Anexo 2. Este Relatorio estd anexado ao trabalho porque trouxe um conjunto de questionamentos durante
meu periodo de iniciagdo com a docéncia, aprimorando o olhar investigativo no que concerne a observacdo
cuidadosa do ambiente escolar e contribuindo para uma melhor atuacdo pedagogica.
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A iniciagdo musical nas escolas beneficiadas pelo convénio nas quais trabalhei se
deu através da formacdo de um grupo coral, um conjunto de flauta-doce e, em algumas
ocasides, a unido de todas as turmas para constituicio de uma grande equipe musical. A
escolha por atuar com o canto coral se fez uma vez que a voz € o “instrumento natural”, do ser
humano. Optou-se também pela flauta-doce porque a escola ja dispunha destes instrumentos
e, também, porque a mesma apresenta relativa facilidade de execugao.

O publico-alvo das atividades musicais, objeto do estudo em pauta, foram os
alunos do ensino fundamental, mais especificadamente do 4° e 5° ano do periodo do turno e
contra-turno. Alcancando uma média de aproximadamente quarenta alunos fixos,
comprometidos com as aulas. Os estudantes participaram das aulas com entusiasmo e
dedicacdo. Tal entusiasmo se verificou através de manifestagdes de alguns professores da
escola que demonstraram apoio para a realizagdo das atividades."

Para viabilizar o projeto e contemplar os estudantes com um programa de
qualidade em um curto periodo de tempo, se decidiu por fazer um teste seletivo. Gostaria de
explicitar que este procedimento foi escolhido ndo como uma forma excludente para limitar a
entrada de alunos nas aulas, mas sim para se conseguir fazer um trabalho com um bom
rendimento no prazo determinado pela Secretaria Municipal de Educacdo. O exame avaliativo
foi feito individualmente para tentar evitar o constrangimento do aluno por outros colegas da
turma e constituiu-se de: um teste de ritmo no qual se abordava a combinagdo gradativa de
algumas células ritmicas (minima, seminima e colcheia) para reconhecimento do grau de
desenvolvimento da coordenacdo motora do aluno; um teste de afinacdo com repeti¢do de
melodias com as notas do, ré, mi, f4 e sol para identificar qual o nivel de percepcao auditiva; e
a execucao de uma musica, de livre escolha.

A respeito do contetdo, trabalhamos a preparacdo do corpo por meio de
exercicios de alongamento e relaxagdo; o desenvolvimento do senso ritmico; a percep¢ao
sonora e ritmica; o aquecimento vocal para aprendizado e controle do sistema fonador e
respiratorio; a ampliacdo do conhecimento de musicas folcldricas, infantis e populares; o
aprimoramento da pronuncia e do vocabuldrio através de cangdes; o exercicio e uso da
memoria e da criatividade.

A relagdo aproximada entre o conhecimento pratico e o referencial tedrico ¢ de

suma relevancia, de modo que o crescimento intelectual do educando ndo fique limitado

' 0 anexo 3 traz alguns registros em fotografia do ambiente escolar em que estava inserido durante minha
experiéncia de Estagio Supervisionado, possibilitando ao leitor acesso as imagens para uma melhor compreensio
sobre a pesquisa.
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somente a praticas momentaneas; projetando o enriquecimento das aulas ndo apenas por meio
de brincadeiras e ensaios, mas também pela abordagem de contetidos que estejam conectados
com a vivéncia musical. Desta maneira, busquei colaborar tanto para agucar a sensibilidade
auditiva do aluno quanto para a ampliagdo substancial de seus conhecimentos em musica.

Conforme aprofundamento do conhecimento musical dos alunos e a seguranca
apresentada nos ensaios, as atividades musicais foram se desenvolvendo e encontraram
espaco para a realizagdo de apresentacdes publicas. Percebi que tais apresentagdes, ocorridas
nas proprias escolas e também em espacos outros, elevaram a auto-estima dos estudantes e
das proprias instituicdes escolares publicas que normalmente sdo estigmatizadas pela caréncia
material com a qual desenvolvem seus trabalhos.

A organizacdo das aulas foi elaborada de modo a contemplar o tripé:
planejamento, execu¢do e avaliacdo. Este alicerce foi indispensavel na busca de uma pratica
educativa de qualidade. O organograma, ilustrado logo abaixo, lista os principais pontos para
a funcionalidade do trabalho desenvolvido no momento do exercicio da atividade docente
durante a realizagdo do meu periodo de Estagio Supervisionado na UFC. Conforme ocorria o
amadurecimento das reflexdes em torno das experiéncias advindas deste momento formativo,

os pontos destacados a seguir eram vistos com maior clareza.
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Diretrizes do curso
de Licenciatura em
Educag¢ao Musical
da UFC

Reflexio
pedagégica com os
outros estagiarios
para troca de
experiéncias

Planejamento,
execucao e
avaliacdo das aulas

O processo de
construcao do
meu habitus
docente

Investigacdo de
autores que
abordam a
tematica de

educacao musical

infantil

Apoio da gestio
escolar para a
melhoria e
continuidade das
aulas

Orientacoes do
coordenador da
cadeira de Estagio
Supervisionado

2.4 Investigacoes e reflexdes sobre a pratica docente

Relevante se faz apresentar as questdes inerentes a este periodo de formacgao
vivenciado durante a disciplina de Estagio Supervisionado, explicitando algumas percepcoes
em que cheguei para uma melhor atuacdo em sala de aula a partir da compreensdo das
experiéncias vividas no estagio. Todos os elementos abordados a seguir, estdo fundamentados
nas observacdes do Relatorio de Estagio'', escritos logo apods cada experiéncia pedagogica,

para descricao e analise do processo de aprendizagem discente e docente.

"' Documento solicitado pelo coordenador do Estagio Supervisionado, no qual esta relatado o planejamento da
aula seguido do diario de campo durante o meu periodo formativo na disciplina.
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A importancia de um espaco fisico adequado, em um ambiente fechado, influi
diretamente na concentra¢do dos estudantes para o bom rendimento das aulas, pois a presenga
do ruido escolar, causado seja por um fator interno ou externo, interfere na percepgao auditiva
das criancas e dificulta a apreciagdo da tematica do siléncio. Durante minha experiéncia de
Estadgio Supervisionado os espagos disponibilizados pela direcdo escolar para as aulas de
musica foram varios: biblioteca, sala dos professores, quadra, patio e até refeitorio. Relato

alguns depoimentos que demonstram esta dificuldade:

Autor'?: Os estudantes demonstraram interesse para com as aulas de musica, mas,
em parte, tive alguns problemas de concentragdo dos alunos na aula, pois o
movimento de pessoas entrando e saindo na sala dos professores tirava a atencdo da
turma. (Relatdrio de Estagio do Autor, 02/04/2008)

Autor: Um grande problema que vejo nas aulas ¢ a desconcentragido do aluno, penso
que o ambiente onde trabalho ndo seja propicio para o desenvolvimento das
atividades, pois ha muito ruido ao redor da sala. Ocorrem varias interferéncias
durante as aulas (seja por um fator interno ou externo) ou porque os alunos ficam
amedrontados em perder a merenda. A solucdo seria a colocacdo da turma em
ambiente mais calmo e garantir com a diretora a alimentagdo dos estudantes.
(Relatorio de Estagio do Autor, 23/04/2008)

A caréncia estrutural do espago escolar interfere tanto na qualidade do ensino
oferecido como também na aprendizagem do conteido musical a ser assimilados pelos

alunos:

Autor: Os alunos estavam ainda um pouco inibidos com as aulas apesar das varias
dinamicas, ficavam se olhando. Nao sei se esta inibicdo era por vergonha dos
colegas ou por vergonha de outros alunos que passavam em frente a sala, ja que nao
tinha como fechar as portas, pois ao invés de portas a sala tinha grades. (Relatorio de
Estagio do Autor, 09/04/2008)

Autor: Os alunos estavam mais atentos, ndo sei se foi pela aula que iniciou com
outro colega estagiario ou se foi por causa do clima mais ameno ocasionado pela
chegada do periodo de chuvas. (Relatorio de Estagio do Autor, 08/04/2008)

Outro fator relevante para um melhor desempenho como estagiario foi o apoio e
suporte dado pela direcdo escolar, pelo grupo de professores e pelos pais dos alunos que
participaram das aulas de musica. Entretanto, muitas foram as dificuldades enfrentadas para
chegar-se a um equilibrio entre as partes envolvidas. Trago alguns registros que demonstram

estas situagdes conflituosas e harmoniosas durante o periodo do meu Estadgio Supervisionado:

Autor: E importante relatar que estou tendo dificuldades na liberagio de alguns
alunos por parte da professora da sala 11, parece que ela ndo reconhece o valor que a

2 Estes depoimentos estido fundamentados no Relatorio de Estagio e tem por base os registros contidos no diario
de campo do autor, durante o periodo da vivéncia dos dois anos de Estagio Supervisionado.
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musica pode dar para seus alunos, tanto cognitivamente, quanto até mesmo a de um
futuro mais promissor que a realidade na qual eles se encontram. (Relatorio de
Estagio do Autor, 18/04/2008)

Autor: Ao final da aula, um pai veio me procurar para poder incluir sua filha nas
aulas de flauta. Isto é um bom sinal que a comunidade ja estd tomando
conhecimento do trabalho de musica que vem sendo desenvolvido na escola.
(Relatorio de Estagio do Autor, 13/06/2008)

Autor: Nesse dia mais um empecilho ocorreu para que nao houvesse aula, a maioria
de meus alunos estava em periodo de prova ou de revisdo de matéria. Foi neste
clima de desespero pedagogico e de quase desisténcia do trabalho que relatei os
problemas para a diretora da escola. Com base nisso, decidimos reformular nossos
planos e correr atras dos prejuizos constituindo uma tnica turma de coral e outra de
flauta, com aulas duas vezes na semana para aderéncia de alunos do turno e do
contra-turno, ou seja, recomecei o trabalho de musica na escola. (Relatorio de
Estagio do Autor, 14/05/2008)

Autor: E importante relatar que faz duas semanas que ndo consigo dar minhas aulas
por varios motivos: a greve de professores do municipio, problemas com a estrutura
da escola (faltou agua), os alunos estarem fazendo prova ou revisdo para as provas, a
professora ndo liberar os alunos por estd dando matéria nova. Por causa destes
empecilhos, tive uma reunido com a diretora e pedi mais apoio da gestdo escolar
para com as aulas de musica, com a finalidade de obter um melhor rendimento do
grupo e ja consegui uma vitoria: um local fixo para dar as aulas, a biblioteca.
(Relatorio de Estagio do Autor, 21/05/2008)

Autor: A turma ficou contente por receber da direcdo da escola o instrumento
[flauta-doce] para pode estudar em casa e praticar o conteido passado em sala.
Penso que essa melhora seja uma grande vitoria para o fortalecimento do grupo e
uma prova da aceitagdo do nosso trabalho pela institui¢do de ensino. (Relatorio de
Estagio do Autor, 05/06/2008)

Autor: penso que a dire¢do ¢ a escola, de modo geral, estdo comegando a valorizar
este trabalho de musicalizacdo, pois percebo que conquistei o respeito da instituigdo,
a partir de bons frutos colhidos, semeados na dedicagdo ¢ no esforco mutuo dos
alunos com o professor. (Relatorio de Estagio do Autor, 22/08/2008)

A respeito da autoridade do professor em sala de aula ndo se deve confundir
“autoridade com autoritarismo, licenca com liberdade” (FREIRE, 1996, p.25). Lembrando
que “a liberdade sem limite ¢ tao negada quanto a liberdade asfixiada ou castrada” (FREIRE,
1996, p.40). Percebi que o dialogo aberto com os alunos ¢ a melhor maneira para resolver
qualquer desavenga que venha a ocorrer. A respeito dessa tematica, exponho algumas

situacdes que colocaram minha autoridade a prova:

Autor: Observei que as garotas nao estavam muito para aprender hoje, pois estavam
muito dispersas e conversavam muito na hora da explicagdo, talvez estejam no
grupo de musica s6 para sair de sala ou, entdo, ndo estavam num bom dia. Os
garotos apesar de estarem, as vezes, calados ndo estavam realmente escutando e
absorvendo o que estava sendo abordado. Em outros momentos, eles brigavam
muito entre si e quase sempre isso envolvia agressdes fisicas (empurrdes, tapas, etc.)
[...] Embora alguns estivessem interessados em aprender, a dispersdo da maioria
impedia o desenvolvimento da turma. Por isso, parei diversas vezes para conversar e
chamar a atengdo dos estudantes. (Relatorio de Estagio do Autor, 22/04/2008)
Autor: A turma estava bem desatenta na aula de hoje, tive que interromper diversas
vezes a aula para explicar a importancia da cooperacdo deles para o progresso do
grupo, da continuagdo do projeto ¢ do compromisso que assumiram desde o
primeiro dia de aula. (Relatdrio de Estagio do Autor, 27/05/2008)
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Autor: A respeito da desatengdo dos alunos, talvez precisasse ser mais enérgico
para a melhoria da aula ja que muitos ndo tém consciéncia que a autoridade do
educador ¢ necessaria para garantir as liberdades individuais dos educandos.
(Relatorio de Estagio do Autor, 15/05/2008)

No comego do projeto, os estudantes tinham muito medo de se expor nas
apresentacdes. A partir do trabalho de musicalizacdo, eles foram adquirindo a coragem
necessaria para se libertarem destas amarras e mostrarem o quanto eram capazes de enfrentar
seus temores. Isso foi possivel gracas ao didlogo entre os envolvidos para construcdo da
confianga em si mesmo que se traduziu em seguranga no palco. Tal trabalho compreendeu a
realizacdo de dinamicas para elevacdo da auto-estima das criangas e a conscientizagdo das
aptidoes individuais. As reflexdes apresentadas a seguir remetem sobre este enriquecimento

dos alunos:

Autor: Percebi que os alunos estavam um pouco receosos por sua estréia e que a
platéia estava um tanto dispersa, mas no geral foi muito bom. O que posso dizer ¢é
que foi gratificante ver os alunos tocando, pois d4 uma sensacdo de missdo
cumprida. (Relatorio de Estagio do Autor, 09/05/2008)

Autor: Ao término da aula, conversei com eles sobre a apresentagdo do final do
semestre. Alguns ficaram um pouco receosos, porém, os convenci que ndo fazia
sentido ensaiar tanto para ndo se apresentar. (Relatorio de Estdgio do Autor,
11/06/2008)

O trabalho de concentracao dos alunos através exercicios de entrada e finalizagao
sobre trechos melodicos, objetivando com isso educé-los para a importancia do “olhar atento”
ao regente e, também, demonstrar o valor do siléncio na musica, motivou o estudante para
escutar conscientemente, com redobrada atencdo. Retrato este desenvolvimento no seguinte

relato:

Autor: Obtive mais controle da turma ndo deixando brechas para comentarios ou
conversas entre eles. Trabalhei a concentragdo dos alunos com exercicios de entrada
¢ finalizagdo, objetivando com isso educa-los para a importancia do “olhar atento”
ao regente ¢ também criar no¢des ou de vivenciar o ato de trabalhar em grupo,
construindo um sentimento de equipe. (Relatorio de Estagio do Autor, 16/04/2008)

Aprender a ser professor a partir das experiéncias adquiridas na pratica de ensino
vivenciadas em sala, permitiu-me perceber algumas caracteristicas na relagdo de ensino-
aprendizagem de musica que nao estao ditas em nenhum livro de Pedagogia Musical como,
por exemplo, interferéncias culturais que dificultam o trabalho de musica desenvolvido na
escola, ou questdes de como motivar a turma, entre outros. Logo abaixo transcrevo algumas

destas dificuldades:
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Autor: Os garotos, na hora de fazer os alongamentos, t€m mais inibi¢do do que as
garotas. Penso que seja uma questdo cultural do local que ndo os permite mexer o
corpo. (Relatério de Estagio do Autor, 22/04/2008)

Autor: Talvez deva levar mais dinamicas ou brincadeiras para os alunos terem mais
incentivo nas aulas, ou entdo, marcar alguma apresentagdo na escola para motivar os
ensaios. (Relatorio de Estagio do Autor, 23/04/2008)

Autor: Alguns alunos se chatearam por ndo estarem conseguindo executar certas
passagens mais complicadas. Neste momento, expliquei que todos tinham niveis de
aprendizado diferentes e que para tocar determinados trechos era preciso praticar
bastante. (Relatério de Estagio do Autor, 20/08/2008)

Autor: Tivemos alguns desentendimentos na competi¢ao entre meninos e meninas,
mas isso serviu para que eu pudesse ir além dos estudos musicais e fazé-los
compreender que nem sempre se pode ganhar e que devemos aprender também a
perder. (Relatorio de Estagio do Autor, 21/05/2008)

Um atendimento individual para o aluno que esta com dificuldades na turma
melhora e potencializa o rendimento da turma como um todo. Exponho alguns depoimentos

que demonstram a importancia desta atitude por parte do estudante-estagiario:

Autor: Uma ferramenta que estd dando muito certo € reservar os 20 minutos finais
da aula para trabalhar com trés ou quatro alunos, dando uma atengao especial para
estes alunos que sentem mais dificuldades. Batizei este momento de plantio tira-
duvidas. (Relatorio de Estagio do Autor, 13/05/2008)

Autor: Fiz a revisao das notas no quadro, depois fiz alguns exercicios para eles
identificarem o nome da nota ou a localiza¢do na pauta. Com esta atividade percebi
que muitos nao estavam entendendo, entdo, passei um exercicio para toda a turma e
fui chamando individualmente os que demonstraram dificuldades enquanto os
demais faziam a questdo. SO esta atitude de dar uma atengdo especial gerou uma
melhoria na concentragdo dos alunos. Portanto, por essa experiéncia, posso concluir
que o fator deles estarem desatentos ¢ somente a incompreensdo do contetido
apresentado, tendo como solu¢do um atendimento mais proximo do professor para
com o aluno no sentido de despertar a curiosidade do estudante para o aprendizado
do saber musical. (Relatorio de Estagio do Autor, 04/06/2008)

Outro fator abordado foi a exploracdo conceitual do trabalho em grupo,
construindo um sentimento de equipe entre os integrantes. Esta escolha por atuar de forma
coletiva teve fundamentagdo no Projeto Politico Pedagogico do curso de Musica da UFC e
trouxe grandes enriquecimentos ndo s musicais como também sociais, ajudando na melhoria
de relacionamento entre os integrantes do grupo, no comportamento em sala de aula e,

consequentemente, na avaliagdo do resultado musical.

Autor: Conversamos sobre o trabalho feito anteriormente e estabelecemos metas
para esta nova etapa do aprendizado. A turma concordou com a proposta de tentar
trabalhar uma musica conjunta entre o coral e o grupo de flauta. (Relatério de
Estagio do Autor, 12/08/2008)
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Muitos estudantes sentiram dificuldade em afinar, em atingir a nota certa no inicio
da cancdo. A solucdo para este problema foi o aquecimento vocal focalizado principalmente
na ressonancia e na respiragao, seguido de vocalizes trabalhado por meio de musicas infantis.
E importante ressaltar que a utilizagio de um instrumento harménico'” auxiliou muito nesse
processo de afinagdo, pois dava as criangas uma maior seguranca na sustentacao da afinacdo e
auxiliava o estudante na correcdo de alguma desafinacdo. O apoio do instrumento de
percussdo também ajuda a dar unidade ao grupo. Os depoimentos apontados abaixo

corroboram para validar estas afirmagoes:

Autor: E interessante relatar que os meninos no inicio das aulas de canto tinham
bastante dificuldade na afinacdo, porém gragas a um trabalho de apoio individual
feito ao final das aulas eles estdo mais seguros e cientes da sonoridade do seu
proprio canto. Isto foi nitidamente verificado nos tltimos ensaios do coral. Contudo,
talvez devesse dar a mesma atengdo para o naipe das meninas ja que neste ensaio
constatou-se pouca confianga no momento de cantarem. (Relatorio de Estagio do
Autor, 03/06/2008)

Autor: S6 agora € que estdo conseguindo mais fluéncia no instrumento [flauta-doce]
e, por isso, estdo melhorando o sopro e a mudanga de posi¢do entre as notas da
flauta. A musica ja estd comegando a “aparecer”. O apoio do instrumento de
percussao ajuda bastante para a concentracdo deles no inicio da musica. (Relatorio
de Estagio do Autor, 03/06/2008)

Autor: E importante dizer que eles estdo criando entendimento sobre o uso da voz
cantada e isso esta refletindo numa firmeza de afinagdo do coral. Lembrando que os
vocalizes sdo trabalhados juntamente com ditados ritmicos de forma dinamica e
descontraida para ndo cansar a voz das criangas nem entediar o aprendizado.
(Relatorio de Estagio do Autor, 19/08/2008)

Durante todo o percurso formativo tive muitas duvidas e incertezas sobre se
minha atuacao pedagdgica em sala de aula estava acontecendo de maneira coerente. Aqui um

relato que revela esta inseguranga:

Autor: Em geral, penso que estou semeando a terra sem saber se vai chover. Nao sei
se com todo professor-estagiario ocorre este sentimento, apesar das dividas, espero
que brotem varias mudas e que a escola possa colher todos os frutos desse trabalho.
(Relatorio de Estagio do Autor, 23/04/2008)

Contudo, a medida que o trabalho se desenvolvia nas escolas a partir da disciplina
de Estagio Supervisionado, percebia e me empolgava com as questdes relacionadas a

docéncia em musica. Isto fica evidente nos relatos logo abaixo:

Autor: Acho que ja estou no periodo de colher os frutos do trabalho. Sinto que os
estudantes ja estdo se interessando por conta propria pelo conteudo que ¢ dado em

1 . , . . o~
* O instrumento especifico utilizado durante as aulas foi o violdo.
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aula. E muito empolgante ver e ouvir os resultados do nosso esforgo. (Relatorio de
Estagio do Autor, 10/06/2008)

Autor: Tivemos bons resultados nesta aula. Somente alguns alunos estdo tendo
dificuldade de afinagdo no grupo. O coral realmente ja estd comecando a se
harmonizar. (Relatdrio de Estagio do Autor, 17/06/2008)

Para finalizar, posso dizer que esta experiéncia do Estagio Curricular foi muito
gratificante para que reconhecesse a possibilidade de me tornar um educador. Aprendi
bastante ensinando aos meus alunos, pois foi a curiosidade deles que me incentivou a buscar
respostas para as suas indagagdes. Aprendi a procurar diversas maneiras de lecionar para
chegar ao centro de suas duvidas. Aprendi a pesquisar em outras fontes, além das que ja que
conhecia — como em livros, artigos, teses, internet, vivéncias de outros professores e debates —
para ter embasamentos teoricos que me indicassem um melhor caminho. Foi neste processo
que conheci outros autores, professores e colegas estagiarios que com seus relatos
contribuiram neste processo de aprendizado.

Tenho que destacar que no comeco do Estdgio Supervisionado, tive a impressao
de, em varios momentos, nao estar conseguindo fazer um trabalho adequado com os alunos,
achava ndo estar obtendo os resultados no devido tempo, pois estava trabalhando uma mesma
musica a mais de trés meses. Contudo, ao fazer uma analogia com professores de cursos
avangados em musica, percebi que eles trabalhavam no méximo quatro musicas por semestre,
mesmo sendo alunos ja iniciados nos conhecimentos teoricos de musica. Enquanto a minha
abordagem era para um publico leigo e tinha como objetivos trabalhar um pouco de iniciagdo
a teoria musical, conscientiza-los do uso adequado do sistema fonador e respiratorio para o
canto ou para tocar em grupo, construir neles um sentimento de equipe e mostrar a
importancia da afinagdo para a harmonia do grupo, ensina-los a cantar ou tocar com um
“significado musical” e, ainda, construir um repertorio para dar sentido aos ensaios. Esta
comparagdo me deu mais tranqiiilidade e paciéncia nos momentos em que avaliei o
rendimento das minhas turmas, mas ndo apaziguou meu animo de exigir sempre o melhor dos
alunos na relagdo com o conteudo das aulas.

No decorrer da minha formagdo docente fui compreendendo a dimensdo da
responsabilidade que me fora delegada, respeitando o tempo de aprendizado na formacao
musical dos meus alunos e, também, na formacdo de mim mesmo na qualidade de educador.
Espero ter atingido minhas metas e objetivos para com meus alunos: na constru¢do do saber
musical, na valorizacdo da musica e dos musicos que a representam, na conscientizagdo do
trabalho em equipe e, por fim, em compartilhar com eles a felicidade que sinto por estar me

descobrindo como professor.
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2.1 Histéria de vida e formac¢ao musical

O conceito sobre Historia de Vida segundo Bogdan e Biklen esta associado a uma
tentativa investigativa em reconstituir as diversas posicoes, estados e formas de pensar dos
individuos, “enfatizando o papel das organizagdes, acontecimentos marcantes e outras pessoas
com influéncias significativas comprovadas nas definicdes de si proprios e das suas
perspectivas sobre a vida.” (1994, p.93)

De acordo com as leituras em torno da tematica Historias de Vida ¢ Formacao
(HIVIF) e os principios norteados pela Associagdo Internacional de Historias de Vida em
Formacdo (ASIHIVIF), pode-se enunciar alguns principios que orientam os pesquisadores
que se utilizam desse instrumento de observagao: “Trata-se de uma abordagem que coloca no
centro o sujeito narrador, na qualidade daquele que define seu objeto de busca e desenvolve
um projeto de compreensao de si por si e pela mediagdo do outro” (Carta da ASIHIVIF apud
CASTRO, 2002, item 2.1).

A partir da resolugdo mencionada anteriormente, pode-se notar que a presente
pesquisa também abrange esta perspectiva investigativa, quando trago para o texto algumas
reflexdes sobre o meu processo formativo. A narrativa autobiografica funciona como um ima
em torno das reminiscéncias adormecidas na memoria, trazendo a tona as lembrangas vividas
ap6s muito esforco de transcricao das idéias que estdo apenas mentalizadas. Os elementos que
estavam escondidos, ao final, acabam se manifestando em forma de frases, paragrafos, textos,
etc. CASTRO refere-se a este momento da seguinte maneira:

Penso que o ato de escrever — e ainda mais uma narrativa autobiografica (poética) —
¢ revelador e criador, ou seja, nos mostra parte do que podemos alcangar no
conhecimento de si e das experiéncias de formagao, a0 mesmo tempo nos forma e
transforma a medida em que nos conduz a criagdo de um novo caminho a partir
desse autoconhecimento. (CASTRO, 2011, p.188)

Por fim, a defini¢do de Historia de Vida de acordo com Pineau e Jean-Louis Le
Grand apud Castro “Historia de Vida ¢ definida como busca e construcdo de sentido a partir
de fatos temporais pessoais, ela engaja um processo de expressao de experiéncia.” (1993, p.3)

Ao mesmo tempo em que estou fazendo uma narracdo da minha Histdria de Vida,
estou também compreendendo e refletindo sobre o meu processo de formacdo enquanto
educador musical e, por conseguinte, apresentando possiveis caracteristicas que podem ser
comuns na formacdo de outros estudantes-estagiarios no que trata da constru¢do do habitus

docente.
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A partir da apresentacdo deste conteudo abordando a respeito da construg¢do do
habitus docente na figura do presente autor, investigo a seguir o processo de formacao deste
mesmo habitus em outros sujeitos que estdo passando por um momento formativo
semelhante, vivenciados na mesma instituicdo. Apesar de existir apenas uma diferencga de trés
anos nas experiéncias vividas entre 0 meu processo formativo (2008 a 2009) e a dos sujeitos
investigados (2011 a 2012), ¢ possivel entrever similaridades e diferencas nestes percursos de
aproximacgao com a pratica docente e avaliar quais os elementos que estdo envolvidos. Mas ¢

melhor dar continuidade a essa conversa no capitulo posterior!
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CAPITULO 3: REFLEXOES SOBRE O ESTAGIO CURRICULAR EM
MUSICA NA UFC

3.1 Educac¢io Musical no Brasil: uma trajetoria instavel por reconhecimento

Para melhor compreensdo dos rumos seguidos pela educacdo musical no Brasil,
apresento uma sinopse do trajeto historico e educacional do ensino de musica para
ambientagdo cronoldgica da leitura, englobando os aspectos mais relevantes no que concerne
a pedagogia musical no pais.

No Brasil, a educacdo musical teve inicio com a proposta educacional dos jesuitas
com finalidade eminentemente catequética. Durante o periodo colonial, a situagao do ensino
de musica pouco se alterou, limitando-se a atividades de pratica musical e canto em igrejas,
conventos e colégios. Em 1808, com a vinda da familia real de Portugal para o Brasil, a
pratica da musica se estendeu para os teatros € comegou a se perceber uma forte influéncia da
cultura européia na vida musical do pais.

O processo de insercao do ensino de musica, de forma ampla, no espago escolar
como componente curricular em ambito nacional, ocorreu inicialmente com o projeto de
Villa-Lobos intitulado Canto Orfednico, em 1942, sob o regime ditatorial do Estado Novo. Os
objetivos do projeto de Canto Orfednico buscavam, “segundo Villa-Lobos, desenvolver em
ordem de importancia: 1° — a disciplina; 2° — o civismo e 3° — a educagao artistica” (FUCKS,
1991, p.120). E necessario ressaltar que ja havia naquele tempo algumas problematicas para a
sua implantacdo, entre as quais destacamos a caréncia de professores especializados e a
formagdo precdria e descontinua desses docentes. Apesar disso, o projeto de Canto Orfednico
se “[...] constitui referéncia importante por ter pretendido levar a linguagem musical de
maneira consistente e sistematica a todo o Pais” (PCN Arte, 1997, p.22).

Em meados da década de 60, o Canto Orfednico foi substituido pela Educacao
Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira de 1961. Com a
Educagao Musical o ensino de musica ganha outro enfoque, no qual se percebe que:

[...] a musica pode ser sentida, tocada, dangada, além de cantada. Utilizando jogos,
instrumentos de percussdo, rodas ¢ brincadeiras buscava-se um desenvolvimento
auditivo, ritmico, a expressdo corporal e a socializagdo das criangas que sdo
estimuladas a experimentar, improvisar e criar (PCN ARTE, 1997, p.23).

Em 1971, com a promulgagdo da lei n. 5692/71, ocorreram mudancas na

legislacao do sistema educacional brasileiro e o ensino de musica passou a ser abordado como
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atividade de Educacdo Artistica. A partir de entdo, o aprendizado das artes organizou-se de
forma polivalente, contemplando quatro areas de expressdo artistica: musica, teatro, artes
pléasticas e desenho, sendo que esta ultima atividade foi, posteriormente, substituida pela
danga. Na diluicao dos contetidos artisticos em uma unica disciplina, a musica acabou ficando
em segundo plano com relacdo a expressdo cénica e plastica, esvaziando-se como discurso
proprio (FONTERRADA, 2008, p.217-219).

Na pratica, a maioria das aulas caracterizava-se pela auséncia de planejamento,
pelo espontaneismo, pelo improviso e pela livre expressdo. Alguns aspectos importantes sao
ressaltados por Fonterrada:

O discurso da educacdo artistica ampara-se no conceito modernista (ampliagdo do
universo sonoro, expressdo musical comprometida com a pratica e a livre
expressdo); além disso, pode-se creditar a esse tipo de experiéncia o incentivo a
liberacdes de emocdes, a valorizagdo do folclore e da musica popular brasileira,
além da interpenetrag@o das diferentes linguagens artisticas (FONTERRADA, 2008,
p.218).

Em contraposicdo, apesar das contribui¢des ideoldgicas da Educagdo Artistica, no
que diz respeito a atuagdo dos professores de musica, Penna esclarece que:

Com o enfraquecimento do projeto de canto orfednico, que perde o contexto politico
que o sustentava com o fim do Estado Novo, a presenca da musica na escola regular
de formagdo geral diminui progressivamente, pois a maioria dos educadores
musicais abraga a criatividade, inclusive em fun¢do da sua fragil formacao [...]
Difundido-se, portanto, um enfoque polivalente, marcado pelo experimentalismo
que levava ao esvaziamento dos conteudos proprios de cada linguagem artistica
(PENNA, 2008, p.123).

As criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da pratica pedagogica em Educacio
Artistica parecem apontar para a necessidade de retomada dos conhecimentos especificos de
cada linguagem artistica. Isso comegou a acontecer em 1996, com a homologagao da Lei de
Diretrizes e Bases de n. 9394/96, quando algumas orientagdes para a pratica pedagdgica nas
escolas foram estabelecidas na forma dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Contudo,
0 que se percebe com relacdo a Lei de Diretrizes e Bases ¢ que ela refere-se as Artes de
maneira imprecisa, ndo garantindo a sua efetivagdo no cotidiano escolar, podendo variar de
acordo com a gestao pedagogica de cada escola.

Em 18 de agosto de 2008, foi sancionada a lei que estabelece a obrigatoriedade da
inser¢do da musica como contetido curricular obrigatdrio nas escolas de educagdo bésica com
o prazo de trés anos letivos para que os sistemas de ensino se adequem as normas

estabelecidas. E importante perceber que o projeto de lei previa inicialmente, em seu

paragrafo 2°, que o ensino de musica fosse realizado por profissional com formacao especifica
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na area. No entanto, o referido paragrafo recebeu veto presidencial com base no seguinte
argumento:
[...] a musica ¢ uma pratica social ¢ que no Brasil existem diversos profissionais
atuantes nessa area sem formagdo académica ou oficial em musica e que sdo
reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal conteudo na maneira em que este dispositivo estad proposto.
Adicionalmente, esta exigéncia vai além da defini¢do de uma diretriz curricular e

estabelece, sem precedentes, uma formacdo especifica para a transferéncia de um
conteudo. (BRASIL, 2008)

A partir das questdes apresentadas anteriormente, observamos que a pratica
pedagdgico-musical no pais se desenvolve de maneira instavel. Isso também se reflete no
ambito escolar, no qual, muitas vezes, o ensino de musica se desenvolve de maneira precaria e
inconstante no projeto pedagdgico das instituicdes. A desvalorizagdo do ensino de musica
pela sociedade e pelos estabelecimentos escolares e, ainda, as falhas e descontinuidades no
processo de formagdo do educador musical, talvez interfiram diretamente na relacao de
apropriacao do musico-educador com a atividade docente. Dai a importancia deste trabalho
em apontar elementos que estdo envolvidos no processo de aproximagdo e defini¢do dos
estudantes de musica com a pratica docente. Por isso a atencdo dada ao periodo do Estagio
Supervisionado como um momento significativo na constitui¢ao deste agente formador.

Mateiro argumenta na perspectiva de ensino de musica, sobre as dificuldades e os
fatores que interferem no processo de construg¢do deste educador musical:

Quanto ao status de ser professor e assumir as fungdes da profissao nas escolas ¢ um
desafio na realidade educacional brasileira. A falta de tradicdo da presenca da
musica nos curriculos escolares somada a baixos salarios, infra-estrutura e mas
condigdes de trabalho, entre outros fatores acabam por desencorajar os jovens a
trabalhar nas escolas publicas. H4 muitos anos que o ensino esta desacreditado

devido a inumeros fatores socio-economico-culturais conhecidos por todos nos.
(MATEIRO, 2007, p.191)

3.2 O papel do Estagio Supervisionado na formaciao docente

A importancia do estdgio como componente curricular estd no fato de levar os
licenciandos para escola objetivando estimular a compreensdo da dinadmica do cotidiano
escolar e a reflexdo sobre a pratica docente. A experiéncia vivida no espago escolar permite
um contato mais préximo com a profissdo e direciona o olhar do estudante para as exigéncias
que permeiam o dia-a-dia do professor. O Estagio Supervisionado leva o futuro professor a

um contato intenso com o ambiente que serd seu campo de atuagdo profissional.
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A compreensdo sobre as possibilidades estabelecidas a partir da experiéncia de
estagio ¢ unanime entre os profissionais da area de educacdo. Isto estd demonstrado na
quantidade de carga horaria destinada a esta pratica. Contudo, € possivel encontrar diferentes
modelos de realizagdo das 400 horas de estagio; os projetos pedagogicos dos diferentes cursos
trazem uma diferenciacdo na maneira de estruturar a sua pratica pedagdgica de acordo com as
respectivas necessidades e a partir da realidade encontrada.

O ensino de musica ¢ uma area que ainda estd se estruturando como contetdo
curricular obrigatorio na disciplina de Arte das escolas. Benvenuto esclarece que:

[...] o ensino de musica retoma o seu carater de componente curricular obrigatorio
no espago escolar, a partir da recente aprovac¢do da lei n® 11.769 que trata da
“obrigatoriedade do ensino de musica, como conteiido ndo exclusivo do componente
curricular Artes”. Dessa forma, ¢ extremamente relevante conhecer o percurso
formativo do musico-educador no sentido de orientar uma agdo mais ampla na
formagdo de professores de musica, o que sera necessario para atender a demanda
criada por essa lei. (BENVENUTO, 2010, Anais ABEM, p.808)

A inser¢ao do ensino de musica como componente curricular na grande maioria
dos espacos escolares ainda carece de reflexdes. Devido a isso, sdo varias as questdes
oriundas da pratica de Estagio Supervisionado em Musica que evidenciam a complexidade de
interacdes existentes na escola como ambiente de formagao e que podem ser condensadas nas
seguintes indagacdes: Como ocorre a construcdo da docéncia em Musica no Estagio
Supervisionado? Como se forma a identidade deste Educador Musical?

A ideologia exposta no pensamento de Stuart Hall origina consideragdes
importantes no que diz respeito ao processo de formacao desta identidade, comparando este
momento com o processo de (trans)formac¢do do educador musical ao identificar-se com a
atividade docente:

[...] aidentidade ¢é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, ¢ ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasioso sobre sua unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’. (HALL,
2006, p.38)

Numa perspectiva ideal de ensino e aprendizagem, a passagem pela disciplina de
estagio deve proporcionar ao estudante uma visdo ampla sobre a atividade docente,
contribuindo para uma gradual formag¢do na area de ensino a medida que experiéncias com a
pratica educativa passam a constituir o processo de formag¢ao do Musico-Educador.

A relevancia desta pesquisa reside em apontar elementos que estdo envolvidos no

processo de aproximagdo e definicdo dos estudantes de musica com a pratica docente, mais
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especificamente no Estdgio Supervisionado como um momento institucional fundamental na
constituicdo do docente em formagao. De acordo com Matos, percebe-se o carater formativo
existente na disciplina de Estagio Supervisionado, proporcionando a reflexdo na agao:
As experiéncias vividas no estagio sdo encaradas como material de reflexao a partir
do qual os estudantes elaboram material para publicagdo, material este que ¢
construido na perspectiva de valorizar a autoria do estudante como intelectual que se
debruca reflexivamente sobre a realidade de sua pratica como Educador Musical.
(MATOS, 2010, p. 5-6)

O estudo desses aspectos pode contribuir para uma melhor compreensdo da pratica
docente em Educacdo Musical e, consequentemente, influir na formacdo de educadores
musicais em nosso pais.

Algumas estratégias pedagdgicas podem ser assinaladas no desenvolvimento do
estudante-estagiario no curso de Licenciatura em Musica da UFC como, por exemplo: o
momento de visita & escola no intuito de conhecer o espago de trabalho como um todo
(alunos, professores, direcao, funcionarios, comunidade, etc.); a elaboragdo e organizacdo do
plano semestral de trabalho como forma de preparagao didatica e reflexdo sobre a pratica de
ensino; as leituras de referéncia indicadas pelo orientador de estagio para melhor
direcionamento do trabalho; as discussdes sobre a pratica em reunides semanais coletivas na
orientacdo de estagio; a producdo do Relatério de Estagio como forma de registro das
atividades desenvolvidas; a confec¢do de um artigo descrevendo as experiéncias vivenciadas,
incentivando no estagiario o olhar de pesquisador; entre outros.

De acordo com as orientacdes das Resolugdes do Conselho Nacional de Educacao
CNE/CP 1/2002 e 2/2002 — que discutem sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacao de Professores da Educacdo Basica e, também, a duracdo e a carga horaria dos
cursos de Licenciatura — pode-se perceber a flexibilidade existente na organizacao do estagio
supervisionado. Pelos apontamentos previstos no Parecer CNE/CP 2/2002, a orientacdo
colocada diz respeito a formacdo de professores para Educacdo Bdasica, em nivel superior,
definindo uma carga horaria de, no minimo, 2.800 horas, sendo que 400 destas horas seriam
destinadas a realizag¢do do estagio curricular supervisionado. Este ponto reflete a atengdo dada
pelas diretrizes de ensino para a vivéncia da pratica docente j& a nivel de graduagdo, como
forma de proporcionar uma maior definicdo por parte do estudante, aproximando-o com o
exercicio do magistério. (BUCHMANN, 2008)

Com relagdo ao Estagio Supervisionado em Musica, pode-se afirmar que ele ¢ um

ponto de partida no processo de desenvolvimento da identificagdo com a profissao docente.
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Além disso, a disciplina de Estagio tem como desafio articular os saberes adquiridos nos anos
anteriores de formac¢do, buscando, assim, a unido da teoria com a pratica.

Hall aponta uma diferenciacdo entre o uso dos termos identidade e identificagdo,
trazendo uma nova perspectiva investigativa, ao afirmar que:

. em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge nao
tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de ndés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nds imaginamos ser vistos por outros. (HALL, 2006, p.39)

Fazendo uma analogia entre o conceito de identidade cultural abordado na teoria
de Stuart Hall e o conceito de formagdo da identidade docente, pode-se inferir a partir da
citagdo descrita acima a constru¢do da identifica¢do docente do aluno estagiario com a pratica
pedagogica durante a experiéncia do Estagio Supervisionado. O carater formativo das
vivéncias em sala de aula retrata as dificuldades que interferem no momento de defini¢ao

destes estudantes em reconhecer-se enquanto educadores musicais.
3.3 O Projeto Politico Pedagogico do Curso de Musica da UFC

A proposta pedagégica do curso de Licenciatura em Musica da UFC revela uma
ideologia diferenciada, opondo-se ao ensino tradicional de musica costumeiramente exercido
nos ambientes de formacao musical existentes na cidade de Fortaleza. Essa particularidade da
proposta do curso constitui-se como um elemento investigativo importante no processo da
construcdo do habitus docente. Esse posicionamento critico sobre o exercicio docente
promove algumas mudancgas de parametros na percepc¢ao dos alunos a respeito de sua atuagao
pedagdgica.

E importante dizer que grande parte das caracteristicas inovadoras contidas no
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do curso sdo frutos de experiéncias anteriores, formuladas
durante o momento de inser¢do da pratica académica de ensino musical na UFC, pois resultou
de um processo inverso em que um curso de extensdo'* funcionou durante 10 anos, antes da
criagdo do curso superior de musica. Apesar da aparente contradi¢do, isto proporcionou um
laboratorio musicalmente rico em que os futuros professores da licenciatura puderam refletir
sobre quais as questdes mais relevantes envolvidas na formacao dos futuros educadores
musicais (SILVA, 2009). Ainda analisando o processo de estrutura¢ao do Curso de Musica da

UFC, Silva afirma: “[...] o curso de educacdo musical herdou de sua trajetoria, partindo da

' Entdo denominado, Curso de Extensdo em Musica (CEM), criado em 1996.
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extensdao para o curso superior, bem como da trajetoria de seus agentes, a articulacdo entre
teoria e pratica, caminhando ambas em uma via de mao tnica.” (SILVA, 2009, p.102).

Alguns fatores apresentados no PPP do curso de Musica da UFC se destacam pelo
grau de influéncia que exercem na formagdo do estudante e na defini¢do da escolha pela
atuacao docente como, por exemplo, as questdes citadas por Matos, que aponta “aspectos
especificos relevantes que tangenciam a formacdo do Educador Musical na instituicdo:
abolicdo do Teste de Habilidade Especifica; adocdo do Método de Solfejo Relativo; énfase
nas praticas musicais coletivas, em especial para o canto coral.” (MATOS, 2010, p.3)

A respeito da op¢ao de ndo utilizacdo do teste de aptiddo para ingresso no Curso
de Licenciatura em Musica da UFC ha uma justificativa publicada no site do Instituto de
Cultura e Arte (ICA), Unidade Académica na qual estd inserido o Curso de Musica, onde
estdo explicitados alguns pontos do PPP que evidenciam o porqué desta decisao:

Nao ¢ realizado teste especifico de aptiddo uma vez que o Projeto Politico
Pedagogico do curso tem como objetivo formar o musico-professor (agente
multiplicador do conhecimento musical). Para esta formagdo, aprender com as
dificuldades em um ambiente heterogéneo ¢ uma importante estratégia pedagogica.
O conhecimento musical ainda ¢ algo de dificil acesso, de maneira que um teste de
aptiddo muitas vezes reflete a desigualdade de oportunidades para aqueles que

desejam estudar musica. O empenho para superar limitacoes socialmente
impostas nio pode ser aferido em um teste de aptiddo'’. (UFC, Instituto de

Cultura e Arte)

A Estagiaria Mi'® aborda esta questio do teste de aptiddo, a partir da propria
leitura e anélise do PPP do curso, em depoimento no forum de discussdo do ambiente virtual

SOCRATES:

Estagiaria Mi: Ainda ndo tenho uma opinido formada sobre o assunto, apenas me
pergunto, ¢ justo deixar de fora quem ndo tem conhecimento musical, mas quer
aprender miisica? E justo deixar que ingressem no curso aqueles com verdadeira
vontade de serem professores de musica ja com experiéncia, sendo assim excluindo
alunos que vagam durante anos dentro da universidade sem saber o que quer e por
isso escolheram musica? Sao tantas questdes, ndo me abstenho a nenhuma das
respostas das mesmas, mas ¢ preciso pensar € repensar sobre o assunto até uma
conclusao final. (Depoimento no SOCRATES, 03/06/2011)

' Grifo do autor.

' Os nomes dos estudantes-estagiarios citados no trabalho estdo omitidos em acordo com as orientagdes do
Comité de Etica em Pesquisa da UFC. Os nomes ficticios escolhidos para representar os alunos foram
Estagiario D6, Estagiario Ré, Estagiaria Mi, Estagiaria Fa, Estagiario Sol, Estagiario La, Estagiario Si,
Estagiario Sustenido, Estagiaria Bemol, Estagiario Bequadro ¢ Coordenador de Estagio. A escolha dos
nomes foi feita aleatoriamente através de sorteio.
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Apesar de inicialmente a aluna declarar que ainda esté refletindo sobre o assunto,
a sua fala ja revela um entendimento sobre as questdes dialogadas no curso, também fomenta
a constru¢do da criticidade no perfil da estudante no que se refere a formacao de um
pensamento mais democratico de acesso ao conhecimento musical.
O Estagiario Bequadro complementa esta visdo, afirmando que:
Estagiario Bequadro: O fato de n3o haver teste de aptidao ¢ de fundamental
relevancia. Parte-se do principio de que a musica ¢ uma linguagem e que todos sdo
capazes e tém direito a oportunidade de entrar no curso. Concordo plenamente com
essa postura. Acredito ser perfeitamente possivel ingressar sem nenhum
conhecimento teodrico ¢ conseguir acompanhar, desde que haja empenho do mesmo,

pois as condi¢des sdo dadas; todo o conteudo ¢ visto do zero. (Depoimento no
SOCRATES, 23/06/2011)

Em contraposi¢do aos argumentados levantados anteriormente, o Estagiario
Sustenido traz na sua fala outras concepgdes no que tange a escolha de ndo utilizacao do teste
de aptidao para ingresso no Curso de Licenciatura em Musica da UFC:

Estagiario Sustenido: Quanto a questdo de ter ou ndo ter teste de aptiddo, vejo que
o projeto [PPP] ¢é bastante enfatico com relacdo a que qualquer um pode aprender
musica, mas ndo vejo o que isso tem haver com a formagdo de professores de
musica, pois nem todo aquele que aprende musica vai ter sucesso ao ensina-la.
Entdo fico na davida, pois um teste de aptiddo poderia selecionar pessoas que
estivessem mais preparadas musicalmente, mas nao preparadas para lecionar.
(Depoimento no SOCRATES, 20/06/2011)

Percebe-se a partir das falas dos estudantes do curso de Musica da UFC, um
conflito sobre a utilizagdo ou ndo do teste de aptidao para a selecdo dos alunos ingressos.
Entretanto, ¢ valido ressaltar que o objetivo do curso ¢ “formar o professor de musica, em
nivel superior, com conhecimentos da pedagogia e linguagem musical, capaz de atuar de
maneira critica e reflexiva interagindo com o meio em que atua enquanto educador musical”
(UFC, 2005, p.13). Portanto, fica explicito na filosofia do curso de Musica da UFC que nao ¢
do interesse “uma formacdo que vise unicamente o desenvolvimento de capacidades de
expressao musical” (Id. Ibid., p.15).

A atitude de ndo adogdo do teste de aptiddo durante o processo seletivo ¢ uma
acao mais democratica para o estudante que quer ingressar no curso de musica, tendo em vista
que o acesso a formagao musical ndo ¢ algo disponivel na maioria das escolas brasileiras.
Como resultado desta escolha inclusiva, que ndo estd baseada unicamente em parametros
musicais, hd& um enriquecimento do curso no que diz respeito a abrangéncia de uma

diversidade de alunos com formagodes variadas, trazendo contribuicdes de outras areas do
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conhecimento e fortalecendo as experiéncias musicais vivenciadas pelos estudantes durante o
percurso formativo.

Outro aspecto citado por Matos (2010) que influencia na formacdo dos
licenciandos ¢ a escolha pela adogdo do Método de Solfejo Relativo. Apesar de a metodologia
iniciar desde os conhecimentos mais elementares, percebe-se no depoimento da Estagidria
Fa a cobranca por parte dos professores da disciplina de Percepgdo e Solfejo numa atuagdo
discente comprometida e dedicada com a aprendizagem. A seguir, ela expde seu
posicionamento, esclarecendo a relacdo existente entre o teste de aptiddo e a disciplina de
Percepcdo e Solfejo:

Estagiaria Fa: Apesar de ndo termos um teste de aptiddo musical, [...] a disciplina
de percepgdo e solfejo acaba sendo um teste de aptiddo interna, pois os alunos

sentem-se muito pressionados para passar na mesma, porque se ndo o curso atrasa
por pelo menos um ano. (Depoimento no SOCRATES, 20/06/2011)

Por ultimo, no que diz respeito a énfase nas praticas musicais coletivas,
principalmente a atividade do canto coral, os depoimentos dos alunos ja demonstram que
existe uma reflexao bastante amadurecida sobre esta questao:

Estagiaria Bemol: o Curso de Musica-Licenciatura da Universidade Federal do
Ceara foi criado com o intuito de permitir a formagdo de musicos-educadores
comprometidos com a difusdo dos conhecimentos musicais a todos, ¢ optou-se pela

pratica coletiva como meio mais efetivo para o sucesso dessa empreitada.
(Depoimento no SOCRATES, 21/06/2011)

O KEstagiario Sol traz outros apontamentos sobre algumas dificuldades
encontradas no ambiente de aprendizagem do curso de Musica da UFC, com relagdo ao
destaque para as praticas coletivas de canto:

Estagiario Sol: Dedicamos uma grande parte de nossas horas prestadas a pratica do
canto, e muitos alunos, especialmente os instrumentistas, se sentem desfavorecidos e
desmotivados. Devo mais uma vez concordar com a proposta inicial do curso e
defender a utilizagdo dessa pratica. O canto ¢ extremamente importante para o
musico e para o professor, ¢ necessario em sua formacao. E também uma excelente

ferramenta de trabalho dentro de salas de aula e em ambientes despreparados para a
pratica coletiva de instrumentos. (Depoimento no SOCRATES, 24/06/2011)

3.4 Um novo olhar sobre o Estagio Supervisionado

A maioria das orientacdes de estdgio se limita em balizar o trabalho dos
estagiarios em um Unico ambiente formativo, tendo como fundamento para esta pratica reunir
a acdo-pedagdgica, num esforco conjunto de educadores e educandos, em apenas uma

institui¢io de ensino. E bem verdade que acontecem resultados positivos com este tipo de
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experiéncia docente, mas a exclusividade da atua¢do de uma turma de Estagio Supervisionado
em uma Unica escola também pode limitar a possibilidade de se obter outras vivéncias que
enriqueceriam ainda mais o didlogo no que concerne a formacgao do estagiario. Penso mesmo
que a vantagem deste procedimento de restricdo a um espago escolar ¢ apenas para facilitar o
trabalho de acompanhamento dos estagidrios pelo professor orientador e ndo como ferramenta
para auxiliar o estagidrio no processo de descoberta da docéncia.

Isto ndo significa dizer que os alunos-estagiarios deveriam mudar continuamente
de escolas com intuito de enriquecer sua formagao docente. Pelo contrario, o estagiario deve
permanecer o maior tempo possivel na mesma escola — dois anos — para poder analisar o
processo de construcdo docente de forma gradual. Penso apenas que ndo se deve limitar a
discussdo sobre a pratica pedagdgica na formacdo do estagidrio a somente uma realidade
escolar. Assim, a distribui¢do dos estudantes da mesma turma em varias escolas parece ser
uma estratégia de enriquecimento desta experiéncia. O proprio PPP do curso de Licenciatura
em Musica da UFC esclarece que:

Numa perspectiva ideal o estudante devera permanecer durante todo o periodo de
estagio na mesma escola e nesta devera implantar um projeto de musicalizacdo que
serd acompanhado e avaliado pelos docentes da escola no qual o mesmo se
desenvolve em conjunto com os docentes do Curso de Educacdo Musical da UFC.
(UFC, Projeto Politico Pedagogico, 2005)

E importante ressaltar o papel dos estagiarios nas escolas publicas da cidade de
Fortaleza, atuando em grupo (duplas, trios) na inser¢ao do conteudo curricular de musica e
disseminando a aprendizagem musical. O fato de distribuir os estagiarios em diferentes
escolas da cidade possibilita o acesso ao conhecimento musical a um maior nimero de alunos
da rede publica, partilhando e democratizando o ensino de musica de maneira ampliada a
outras escolas, nao limitando a aprendizagem da constru¢do docente a um unico espaco de
formacao.

A defini¢do na escolha do orientador de Estadgio por atuar com a turma em uma
unica escola fomenta apenas como um elemento facilitador na geréncia da orientacao,
limitando a capacidade de apropriacdo dos estagiarios para vivenciar praticas docentes
variadas e restringindo o debate pedagdgico a um unico ambiente educacional. Através das
minhas proprias experiéncias e também de outros colegas, posso afirmar que o que
proporciona o desenvolvimento do estagiario ¢ a reflex@o a partir da pratica, ¢ o debate entre
os pares e professores, sdo as trocas de informagdes de acertos e erros, € o enriquecimento

pedagbgico por meio das experiéncias vividas por outros colegas.
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Poderdo aparecer criticas como “O estagiario estard atuando sozinho, sem
acompanhamento”, “o professor orientador ndo tera condigdes de acompanhar o
desenvolvimento de todos os estagiarios”, “E algo que sobrecarregaria as fung¢des do
orientador de Estagio Supervisionado”. Contudo, pode-se constatar que com esta atitude o
professor ndo estara regendo solitario neste caminho de aprendizado, pois todos os sujeitos
estardo envolvidos no processo de descoberta e o encontro semanal do Estagio
Supervisionado ¢ o momento ideal para socializacdo destes conhecimentos. As trocas de
informagdes e as vivéncias nao serdo exclusivas do professor para com os alunos, mas sim de
todos para todos, tirando o professor do papel de personagem central no direcionamento do
aprendizado e colocando os alunos como responsaveis pela propria construgdo de seu
conhecimento a partir das reflexdes sobre sua acao em sala de aula.

Compreendo que ndo se estd destacando a disciplina de Estagio Supervisionado
como a unica responsavel por este sentimento de afinidade com a pratica docente, afinal, um
conjunto de saberes vivenciados durante a licenciatura irdo participar do processo de
formagdo deste agente. Todavia, uma vez que a disciplina de Estdgio contempla a realizagdo
da pratica docente propriamente dita, esta se torna decisiva para a constru¢ao daquilo que aqui
estamos chamando de “habitus docente”. O depoimento do Estagiario Sol ajuda a
compreender o cardter (trans)formativo presente na disciplina de Estagio Supervisionado,
auxiliando no processo de aproximagao com a docéncia:

Estagiario Sol: Nos tultimos dois anos do curso de licenciatura em musica, todos os
alunos devem passar por quatro disciplinas de Estagio Supervisionado,
desenvolvendo um trabalho de musica nas escolas estaduais e municipais. Essa
experiéncia ¢ muito rica e importante para o musico ¢ estudante se impor como
professor, talvez seja até mesmo a etapa mais importante de todo o curso. Nela
podemos por em pratica todos os conhecimentos que adquirimos em todo o curso ¢
receber ajuda e conselhos dos outros estudantes mais experientes ¢ do nosso

professor. E um periodo de aprendizado intenso e de descobertas incriveis em nossas
carreiras. (Depoimento no SOCRATES, 24/06/2011)

3.5 O papel do Orientador de Estagio na construcao do novo docente

Além da pratica em sala de aula, um ponto a se destacar do Estagio
Supervisionado ¢ a questdo da orientagdo, compreendida como um momento de “mediagdo de
processos reflexivos necessarios a construcao de novos conhecimentos, permitindo a iniciagao
profissional e o engajamento com a realidade escolar.” (BUCHMANN, 2008, p.33)

A importancia do conhecimento e da experiéncia do Coordenador de Estagio

facilita no processo de insercao dos estagiarios na escola e contribui para o desenvolvimento
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do ensino de musica no espago escolar. Dai o grande valor da abertura para o didlogo entre
supervisor e estagiario com intuito de ambos crescerem juntos nesta empreitada educacional.

Segundo Mattana apud Buchmann (2008) o papel do supervisor no estagio ¢ de
suma importancia, pois ele tem como fung¢ado: 1) Conhecer o trabalho efetivado no curso, tanto
em termos de conteudos, como de metodologias, como de posturas preconizadas para seu
egresso; 2) Acompanhar e orientar os alunos estagiarios no sentido de integrar estas
experiéncias em formacao, ao desempenho requerido pela pratica em situacao real de atuagdo
profissional; 3) Estimular seu aluno a construir novos conhecimentos, tendo como
fundamento a reflexdo sobre a agdo realizada; 4) Incentivar os estagiarios a registrarem suas
praticas, a refletirem sobre elas e a partilharem esses registros; 5) Oferecer uma vasta e rica
produgdo tedrica da area, para melhor fundamentar a reflexao sobre a pratica.

Outro ponto importante a destacar, se refere a produgdo e divulgacdo de
conhecimentos partindo das vivéncias e reflexdes sobre o estagio. Apesar dos empecilhos
culturalmente impostos na constituicdo do hébito da escrita pela sociedade brasileira, o
estagiario no Curso de Licenciatura em Musica da UFC ¢ incentivado a cultivar e a incorporar
a pratica do registro escrito. O material coletado constituird em uma fonte de investigacao
para a elaboracao de trabalhos posteriores ou servira como referéncia de consulta na formagao
de outros profissionais da area. Este tipo de atitude por parte do estudante como pesquisador
possibilitara a constru¢do de uma rede de informacao e dados para auxiliar na difusdo do
conhecimento do que se tem feito em diferentes locais e estimulard a troca de experiéncias
entre os envolvidos com a tematica. Desse modo os debates, as ideias e as agdes terdo um
maior respaldo, por se tratar de um levantamento coletivo ao invés de um trabalho individual.
Para que este conforto quanto ao registro escrito seja devidamente construido por parte do
estagiario ¢ necessario que o orientador da disciplina de estdgio fortalega a cultura da
producdo escrita entre seus alunos, exigindo e orientando constantemente trabalhos desta
natureza, com intuito de promover a capacidade de reflexdo sobre a atividade desenvolvida,
iniciar o estudante no ambito da pesquisa académica e estimular a apresentacdo das
experiéncias em eventos cientificos.

No ambiente do forum do SOCRATES, ¢ possivel identificar o incentivo do
coordenador de Estagio para que os alunos registrem e compartilhem as experiéncias vividas
em sala de aula e, percebe-se também que ha uma necessidade dos proprios estagiarios em
redigir os relatos dos saberes adquiridos no decorrer do trabalho pedagogico. O depoimento

da Estagiaria Fa nos permite visualizar melhor a sensagao desta necessidade:
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Estagiaria Fa: Hoje o dia foi muito, mas muito produtivo mesmo, acabei de chegar
em casa ¢ tive que vir relatar aqui enquanto minha mente ndo esquece de nenhum
detalhe importante! (Depoimento no SOCRATES, 26/08/2011)

3.6 O ambiente SOCRATES: um espago para discussio e interacio.

O ambiente virtual do SOCRATES foi idealizado “como um ambiente para
criacdo e gerenciamento de projetos colaborativos e comunidades virtuais de aprendizagem.”
(VIANA-JUNIOR, 2010, p.45), expandindo as possibilidades de intera¢des entre os alunos e
dos alunos com os professores.

As ferramentas interativas dos SOCRATES possibilitam aos participantes a
“oportunidade de criar foruns de discussdo, enviar mensagens (e-mail) e compartilhar

arquivos através dos portfolios” (NASCIMENTO et al, 2008, p.4).

SISTEMA ONLENE PARA CRIACAD
DE PROUETOS | COMUNIDADES

Figura 2: Pagina Inicial do Ambiente SOCRATES

O forum do SOCRATES ¢ um espago que promove o debate e a troca de
experiéncias. A partir da andlise e visualizagdo das mensagens, ¢ possivel constatar o nivel de
participagdo e envolvimento dos usudrios nas discussdes do forum. No que diz respeito a esta
interacao, Viana-Junior (2010) afirma que:

O forum € o principal recurso de comunicacao assincrono, permitindo a discussao de

um assunto relevante entre os participantes sem a necessidade de que eles estejam
conectados ao ambiente simultaneamente. A ferramenta de FORUM do SOCRATES
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¢ organizada em tdpicos. No interior de cada topico, as discussdes podem ser
facilmente compreendidas pois as perguntas ¢ respostas estdo organizadas em uma
estruturas de arvores sendo destacada uma das outras através de diferentes
tabulacdes de texto (VIANA-JUNIOR, 2010, p.47)
A escolha do forum como um ambiente para levantamento de dados e andlise de
informacdes se deve a riqueza de contribui¢des que estdo contidas nos depoimentos dos

estagiarios, trazendo elementos a cada observagdo e/ou releitura; produto do trabalho

realizado e das reflexdes vivenciadas em sala de aula.

. = P
Enviado em: 17/3/12011 08:53:51 Responder
Dia 1410312011 Hoje chegamos mais cedo para cumprir & hora que estava faltando dentro de sala de aula. A professoa esta
passando para eles conceitos de arte dentro das mais vanada culturas, vimos dancas folcloricas como a Polca, Capoeira,

Conga.. Tivemos boas noticias, compraram trés flautas doce "soprano barroca" e trés endordamentos para violdo. Como hoje é
sexta tivemos mals Uma aula de coral, mas vieram poucas pessoas, apenas 8, mas deu para trabalhar bem. Dividimos as tarefas
como antes, e relembramos as cangdes passadas anteriormente
emrs  Enviado em: 23/312011 11:13:06 Responder
,fico muito feliz por saber que na escola em que v esta estagiando as coisas estao se encaminhandol!l Pelo
seus relatos percebi que a escola e bastandte assidua, e tambem que 0s alunos sao receptivos!! Acredito que o
trabalho sera de grande valial Gostel bastante tambem da divisao das tarefas entre voces (flauta, violdo e canto coral),
assim voces podem abranger boas areas da musica explorando assim muitas habilidades e afinidades musicais de
seus alunos Enfim, j& esta dando certol Que bom!! xerol

Est. Sustenido

1111:21:14

Est. Sustenido

iV L4 &

E o mais legal é que futuramente podemos unir as trés oficinas para ter um resultado mais produtivo

Figura 3: Ilustracio da Interaciio entre os Membros do Férum no SOCRATES

Com intuito de exemplificar a importancia da disciplina de Estagio
Supervisionado para a construcao do habitus docente, algumas falas destes estudantes serdo
destacadas para demonstrar o processo gradual de constitui¢do do gosto pela docéncia.

Abaixo, seguem alguns depoimentos coletados no forum do SOCRATES,
relatando a contraposi¢do entre a responsabilidade pedagogica e o sentimento de inseguranca

na atuacao docente a partir do momento da experiéncia no Estagio Supervisionado:

Estagiaria Mi: Deu um pouco de inseguranca, frio na barriga talvez, comecar
realmente a trabalhar como professor, nem tanto pelas experiéncias do PIBID'” mas
talvez porqué agora ¢ 'tudo com a gente', temos que nos virar e arregagar as mangas.
(Depoimento no SOCRATES, 01/03/2011)
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No decorrer do percurso formativo algumas situagdes de conflito ou problemas na
atuacdo pedagodgica, estimulam os alunos-estagiarios a pensarem em solugdes de acordo com

a realidade enfrentada:

Estagiario Ré: Tenho notado uma evasdo na ACEC'®, mas néo sei por que, e nio ¢
6 nas aulas de musica. (Depoimento no SOCRATES, 20/06/2011)

Estagiaria Mi: Hoje eles aprenderam uma musica, foi bem complicado. Alguns
tinham facilidade, mas em outros era visivel a desisténcia. O que fazer?
(Depoimento no SOCRATES, 11/04/2011)

Estagiario D6: [...] Outro ponto importante que percebi, ¢ como a motivacdo ¢ um
ponto fundamental para uma boa aula e que deve vir ndo somente do professor, mas
também de toda a escola. (Depoimento no SOCRATES, 03/03/2011)

A partir dos depoimentos coletados durante a pesquisa de campo, pode-se
perceber um sentimento de transformagdo dos sujeitos envolvidos, corroborando para dar
significado as atividades desenvolvidas na disciplina de Estagio Supervisionado e no processo

de formagao do habitus docente:

Estagiario Ré: Esse semestre estou sentindo o trabalho cada vez mais valorizado,
estou tendo o apoio da coordenagdo ¢ das professoras [...] A experiéncia esta sendo
muito importante para minha formacdo como professor. (Depoimento no
SOCRATES, 07/09/2011)

Estagiaria Mi: [...] quando finalmente estamos comecando a nos acostumar, o
estagio acaba. (Depoimento no SOCRATES, 10/06/2011)

O conjunto dos discursos dos estudantes da disciplina de Estagio Supervisionado
demonstra a competéncia pedagdgica adquirida a medida que se ampliam as experiéncias
formativas. Percebe-se que o conflito a partir das situagdes vivenciadas em sala de aula
fortalece a pratica docente, pois estimula na formulacao de solugdes por parte dos estagiarios.
Ao final, ¢ possivel enxergar uma mudanca/evolu¢do na postura da atuacdo docente destes
sujeitos, estabelecidas no decorrer da trajetoria formativa. Ao analisar os depoimentos dos
estagiarios no forum do ambiente SOCRATES, alguns assuntos se destacam pela quantidade

de vezes que sdo relatados pelos estudantes como:

1) O fato de a escola entrar em recesso, devido ao calendario escolar estar defasado por
motivo das paralisacdes dos professores nas reivindicagdes por melhores condigdes de

trabalho, prejudicando a atuagdo dos estagiarios.

'" A sigla significa Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia.
'® Sigla referente 4 Associagdo de Cegos do Estado do Ceara.
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Estagiario D6: uma dificuldade [...] ¢ o choque do cronograma da escola que muitas
vezes esta em periodo de férias e que acaba nos deixando na duvida do que fazer
nesse periodo. (Depoimento no SOCRATES, 23/03/2011)

Estagiario Sol: Os alunos estio realizando as ultimas avaliagdes do ano letivo e
durante esse periodo ndo poderemos trabalhar com eles. Logo apds o término das
avaliagdes, havera um recesso escolar de vinte dias. Ndo sabemos como proceder
durante isso. Sugiro visitar outras escolas e observar os colegas. (Depoimento no
SOCRATES, 17/03/2011)

2) A falta de infra-estrutura das escolas para receber os estagiarios e ambiente

inadequado para a realizagdo das atividades musicais.

Estagiario Sol: [...] Tivemos também uma discussdo [com a dire¢do] a respeito das
limitagdes fisicas da escola e de seu contexto social, que muitas vezes dificulta o
trabalho do professor. (Depoimento no SOCRATES, 03/03/2011)

Estagiario La: [...] Na escola onde eu fiquei a gente ja escreveu o projeto e s6
conseguimos a sala dos professores. E a unica disponivel para a gente fazer um
trabalho de coral! (Depoimento no SOCRATES, 23/03/2011)

Estagiario Bequadro: [...] a turma ¢ bem numerosa, a sala ¢ bem quente ¢ os
ventiladores barulhentos. (Depoimento no SOCRATES, 29/03/2011)

3) A importancia pelo reconhecimento do trabalho desenvolvido com as atividades de
ensino de musica tanto pela gestdo escolar (diretores, professores e funcionarios e

alunos) como também pelos familiares e a comunidade proxima da escola.

Estagiario Si: [...] Iniciaremos as atividades no proéximo ano letivo e faremos uma
reunido com os pais dos alunos que participaram das aulas de musica, para que eles
acompanhem o aprendizado de seus filhos. (Depoimento no SOCRATES,
23/03/2011)

Estagiario D6: O pai de uma aluna ficou muito empolgado e foi até a escola
conversar conosco e disse que tinha interesse em participar das aulas também.
Conversamos um bom tempo com ele que contou suas experiéncias com musica e
disse que proxima semana viria com certeza. (Depoimento no SOCRATES,
29/08/2011)

4) O apoio e a orientacdo do coordenador de Estdgio, estimulando a construgdo do
habitus docente no estagiario, agucando as reflexdes pedagdgicas a partir do didlogo e

promovendo a interagdo entre os pares.

Coordenador de Estagio: Caros e caras, vou pedir para vocés serem um pouco
mais detalhistas em seus relatos. No geral estou gostando da participagdo e
frequéncia de todos. Peco que abordem questdes mais pedagogicas: como o0s
estudantes estdo aprendendo? Quais as estratégias de ensino? Quais as dificuldades
de aprendizagem? Quais as experiéncias exitosas? Quantos estudantes em sala?
Quantos faltaram? Algum acontecimento especial negativa ou positivamente? Etc.
[...] Todas estas perguntas ¢ para ajudar a tornar a observacdo um exercicio de
reflexdo que torne nossa tarefa cada vez mais profunda na qualidade de professores
de musica e de pessoas que estdo buscando crescimento de forma mais ampla.
Vamos em frente! Abragos musicais. (Depoimento no SOCRATES, 12/04/2011)
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Coordenador de Estagio: Transformar um obstidculo em oportunidade de
crescimento ¢ uma das coisas mais inteligentes que alguém pode fazer. Desejo que
vocés consigam superar os problemas decorrentes da greve ¢ ainda transformem este
momento em ganhos para suas formagdes. (Depoimento no SOCRATES,
27/08/2011)

5) Atividades relacionadas as dificuldades encontradas no cotidiano escolar do
professor, como: assiduidade, dificuldades de atencao da turma, motivag¢ao dos alunos,

entre outros.

Estagiario D6: O que eu percebo ¢ que as vezes os alunos ndo levam muito a sério
essas aulas por ndo serem no horario regular, ou por nao ser obrigatério, enfim, ndo
sei ainda muito bem o motivo, mas noto isso com relagdo a alguns alunos. Ndo
somente pela falta de compromisso de alguns, mas também pelo modo de agir
durante a aula. (Depoimento no SOCRATES, 04/06/2011)

Estagiario Sol: Gastamos muito tempo pedindo atencdo da sala, que estava muito
confusa e barulhenta. (Depoimento no SOCRATES, 26/04/2011)

Estagiaria Bemol: Se por um lado a baixa assiduidade dos alunos prejudica o
amadurecimento dos arranjos que estdo sendo estudados, por outro lado, permitiu
aos estagiarios dar mais atencao as dificuldades técnicas dos presentes. (Depoimento
no SOCRATES, 12/06/2011)
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CAPITULO 4: ANALISE E DISCUSSOES DOS DADOS

Contribuicées e apontamentos da pesquisa

Com base nas leituras sobre a tematica e na formacdo que recebi, posso
acrescentar algumas consideragcdes a respeito da pratica que vem sendo desenvolvida no
Estagio Supervisionado que envolve o ensino de musica, buscando vislumbrar algumas
estratégias para aprimorar a qualidade da formagdo promovida no curso de Licenciatura em
Musica da UFC.

Os encontros semanais de orientagdo da disciplina de estagio devem proporcionar
aos alunos um ambiente receptivo de reflexao, tendo como foco a pratica pedagogica exercida
pelos estagiarios. De acordo com os dados coletados na pesquisa de campo feita durante o ano
de 2011, o coordenador da disciplina de Estagio esclarece que:

Coordenador de Estagio: [...] o motivo destas aulas em sala sdo, em primeiro
lugar, para auxiliar na resolugdo dos problemas e desafios encontrados em sala; em
segundo lugar, para promover a troca de informagdes pedagogicas com a turma e;
em ultimo lugar, para dar embasamento tedrico nas acdes desenvolvidas pelos
estagiarios no decorrer de sua pratica docente. (Pesquisa de Campo, 05/10/2011)

Ao criar um espaco de aprendizagem envolvente, com abertura para o debate, os
estagiarios se sentirdo a vontade para: discutir o plano de aula estabelecido, o planejamento
mensal para a escola e as dificuldades encontradas nas aulas ministradas; expor sugestdes aos
outros colegas estagiarios; apontar criticas e sugerir modificagdes de procedimentos
pedagogicos para o crescimento do trabalho do grupo; compartilhar opinides, ideias e leituras.

A necessidade da visita do professor orientador a instituicdo de ensino em que o
estagiario estd inserido ¢ de fundamental importancia ndo somente para que este avalie a
abordagem didatico-pedagogica aplicada pelo estagiario, mas também para esclarecer a
direcdo da escola sobre o trabalho desenvolvido pelo mesmo, legitimando a parceria entre
escola e universidade; ampliando as perspectivas de contribuicdo do pensamento musical que
¢ abordado na academia, chegando até a escola e espalhando para a comunidade. Assim, o
resultado do trabalho desenvolvido pelo estagiario, com a devida mediagdo e orientagdo do
coordenador da disciplina de Estdgio Supervisionado, terd validade, demonstrando para a
gestao da escola o cuidado com uma pratica docente dedicada e, também, a seriedade com a
qualidade do trabalho exercido.

A realizacdo do estagio em grupo (dupla, trios) € um relevante ponto de apoio na

atuacao em sala de aula, criando nos estudantes-estagiarios a nocao de seguranca necessaria
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para momento da atividade docente. O trabalho organizado em grupo potencializa a formagao
dos estudantes que aprendem a trabalhar em equipe. Entretanto, no ultimo semestre da
experiéncia de estagio seria interessante que o licenciando comegasse a trabalhar
individualmente para adquirir a autoconfianga na pratica pedagogica e, também, vivenciar as
dificuldades enfrentadas quando estiver ministrando aulas sozinho.

Durante pesquisa de campo, em diversos momentos dos encontros semanais de
orientacdo da disciplina de Estdgio Supervisionado ocorreu a unido das duas turmas de
Estagio (iniciantes e iniciados). A partir da pesquisa de campo realizada, pode-se constatar
que essas reunides proporcionam a interagdo e a troca de informacdes entre o grupo,
enriquecendo as experiéncias pedagogicas e contribuindo para a formacao do habitus docente
nos estudantes-estagiarios. Em muitos desses encontros, ha a participacdo de convidados
egressos do curso ou o depoimento dos alunos ja iniciados no Estdgio, descrevendo as
atividades desenvolvidas na disciplina através da promocao de debates e possibilitando a troca
de experiéncias entre os estudantes-estagiarios. Alguns relatos se destacaram pela importancia
dos depoimentos para a pesquisa, no que diz respeito a constru¢do da docéncia. Para
resguardar a identidade desses estagiarios, adotei alguns “nomes fantasias'®” para representa-
los e respeitar as normas do comité de Etica em Pesquisa da UFC.

O relato do convidado 1 expde sobre as dificuldades enfrentadas pelo estudante-
estagiario quando esta iniciando o trabalho de musica dentro da escola, orientando para os
inexperientes docentes que a competéncia pedagogica ¢ uma questdo de pratica. Em sua fala,
o convidado 1 dad sua opinido sobre o contato com as primeiras experiéncias docentes,
pronunciando que:

Convidado 1: A sala de aula ¢ algo traumatico para quem esta iniciando na pratica
docente. Entretanto, o choque com a realidade encontrada é apenas momentaneo,
porque o que fica para os estagiarios sdo os resultados alcancados. (Pesquisa de
Campo, 02/03/2011)

A convidada 2 abordou em sua fala varios aspectos relevantes para uma melhor
atuacdo do estudante-estagiario no decorrer do Estagio Supervisionado, destacando alguns
elementos importantes para auxiliar nesta trajetoria formativa:

Convidada 2: As mudancas de percepgdo da docéncia irdo ocorrendo a medida que
for vivenciando as experiéncias no Estagio [...] Cada experiéncia vivida no Estagio

Supervisionado ¢ tinica. Os primeiros momentos sdo de choque com a passividade
dos alunos, mas aos poucos as mudangas vao acontecendo. [E necessario] planejar

' Os nomes escolhidos para representar o nome dos estudantes foram convidado 1, convidado 2, convidado 3 ¢
convidado 4. Além disso, apresento também os depoimentos do Coordenador do Estagio que corroboram com
a pesquisa.
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com antecedéncia o plano de aula e redigir o didrio de campo. [O estudante-
estagiario necessita] conhecer o ambiente escolar ¢ mostrar para os alunos ¢ familia
a proposta do curso. (Pesquisa de Campo, 13/04/2011)

O convidado 3 falou e relatou sobre suas experiéncias docentes envolvendo a
formacao musical de criangas no ensino infantil. Seu relato demonstrou que o professor deve

tentar alcancar o nivel de compreensao do aluno, e nao o contrario:

Convidado 3: A crianga ndo tem consciéncia, ela ¢ pura fantasia e imaginagao.
Entdo a gente tem que falar no nivel dela. [...] E muito importante para quem
trabalha com criancas o fato de dizer “ndo0”, pois o professor deve estar consciente
de que quando for necessario utilizar-se desta ferramenta pedagogica, a crianga
podera passar pelos quatro estdgios: negagdo, negociacdo, depressdo e aceitagdo.
(Pesquisa de Campo, 11/05/2011)

Logo abaixo o convidado 4 coloca situagdes comuns vivenciadas pelo estudante-
estagiario no cotidiano escolar como, por exemplo, as convocagdes da dire¢dao da escola para
apresentacdes do grupo musical nas datas comemorativas e, da sugestdes sobre como ampliar

o repertorio dos alunos respeitando o gosto musical deles:

Convidado 4: A gestdo escolar estd habituada a ter o planejamento pedagogico das
aulas de artes voltado apenas para apresentacdes nas comemoragdes festivas. [...] O
estagiario deve respeitar o gosto musical dos alunos e ir tentando ampliar esse
repertério @ medida que o trabalho vai se aprofundando. (Pesquisa de Campo,
28/09/2011)

Com relagdo a atuagdo do estudante-estagiario no que tange as datas
comemorativas, o0 Coordenador de Estagio traz algumas questdes interessantes que ampliam

a discussao:

O importante ¢ o processo e ndo o fim. Entretanto, ndo vale a pena desprezar a
questdo das datas comemorativas ¢ apresentagdes da escola. Uma coisa ndo invalida
a outra. [...] E importante enxergar que isso possibilita ao professor uma
metodologia de ensino mais criativa. (Pesquisa de Campo, 26/10/2011)

A énfase sobre determinadas questdes comentadas pelo Coordenador de Estagio,
possibilita ao estudante-estagiario compreender os aspectos que sdo mais relevantes para uma

melhor atuacdo em sala de aula.

Coordenador de Estagio: O comprometimento com o projeto de Estagio
proporciona uma melhor defini¢do na estruturagao da formagdo e da identidade do
professor com a pratica pedagdgica. Entretanto, na area de humanas nao da para ser
preciso. [...] A realidade que interfere no laboratorio docente ¢ sempre diferenciada a
cada dia, pois tem intimeras variantes como, por exemplo: os pais, a comunidade
escolar, o temperamento do aluno, ou seja, as variantes sdo muitas e os experimentos
planejados ndo tem garantias ¢ certezas de bons resultados. (Pesquisa de Campo,
23/03/2011)
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O aspecto de compromisso nas diretrizes do curso, no Projeto Politico Pedagogico
e também no papel exercido pelos professores de maneira engajada e com seriedade
possibilita um maior envolvimento por parte dos estudantes com a proposta educacional do
curso e influi diretamente na concepgao de professor que se pretende formar. Pude perceber,
no decorrer da pesquisa, que este tipo de postura durante o contexto formativo proporciona a
constru¢do de uma bagagem de conhecimentos tedrico-praticos, sendo, portanto, fator
decisivo para o engajamento do licenciando na profissao docente.

Ao observar os depoimentos dos estagiarios durante o primeiro semestre de 2011,
um fato interessante chamou-me a atengdo, caso este que nao ocorreu durante o periodo que
passei pela disciplina de Estdgio. Alguns alunos da turma se disponibilizaram para visitar o
trabalho de outros colegas, com intuito de vivenciar as experiéncias pedagdgico-musicais que
estavam acontecendo em outros ambientes de formacao que ndo os seus. Isso ¢ importante de
ser frisado porque revela uma poderosa ferramenta pedagogica de formagdo docente que o
coordenador da disciplina de Estagio Supervisionado pode utilizar para complementar o
processo de sensibilizacdo do estudante-estagiario com a inser¢ao da atividade musical no
contexto escolar.

Apesar do ambiente virtual do SOCRATES possibilitar a interacdo entre os
estagiarios, algumas questdes podem ser colocadas no que tange ao acesso das informagdes
inseridas no forum de discussdo: 1) A partir do conjunto de proposigdes demonstradas
anteriormente, pode-se dizer que a plataforma SOCRATES disponibiliza um espago adequado
para a discussdo das tematicas vivenciadas no estagio? 2) Quais as dificuldades existentes no
processo de transformar em texto as agcdes que sdao desenvolvidas durante a atividade docente
em sala e como transmitir todas as sensagdes delas decorrentes em palavras? Seria
interessante que na propria tela do forum fosse possivel visualizar videos com gravagdes das
experiéncias docentes dos estagidrios, pois daria aos outros colegas uma maior receptividade
nas ag¢des desenvolvidas em sala de aula e incentivaria o estagidrio a registrar em video as
atividades feitas no momento do exercicio da pratica pedagogica.

Outro assunto que necessita ser abordado a respeito da utilizagdo do féorum do
SOCRATES ¢ que alguns estagiarios deixam para colocar seus depoimentos apenas proximo
do término do periodo de Estagio, acarretando uma menor interacao e participagdo destes nos
debates promovidos no ambiente de discussdo. Dai a necessidade da escrita dos relatos o
quanto antes para que a memoria da experi€éncia docente ndo caia no esquecimento € nao se
perca a oportunidade do estudante-estagiario fazer a reflexdo sobre sua atuagdo em sala de

aula, possibilitando um melhor esclarecimento da propria atividade pedagogica. O estagiario
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Si confirma esta dificuldade quando afirma “faz tempo que meus relatos estao atrasados, tanto
que nem lembro mais direito o que aconteceu”. O estimulo do Coordenador de Estagio ¢ de
suma relevancia para que ocorra um melhor aproveitamento das ferramentas disponibilizadas
pelo ambiente SOCRATES, avaliando a regularidade das participagdes dos alunos-estagiarios
e as interacdes a partir dos depoimentos relatados.

Vale a pena destacar que hé por parte dos alunos investigados na turma de Estagio
Supervisionado de 2011 um interesse pela tematica de Educagdo Inclusiva. Isto fica
evidenciado no depoimento do Estagiario Ré quando descreve as dificuldades encontradas e

proposi¢des de solucdes no decorrer da experiéncia de estagio:

Estagiario Ré: Essa semana tivemos aula em uma sala maior, estou com nove
alunos, sete cegos e dois videntes (adolescentes), dispondo de todos os violdes, dez
violdes, para as aula [...] Essa semana conversei com os alunos sobre o que
apreendemos no més de Agosto, e como esta sendo a velocidade da exposi¢ao dos
conteudos, a turma estd caminhando devagar, mas acredito que até o final do
semestre devem estar tocando algumas musicas faceis. (Depoimento no
SOCRATES, 07/09/2011)

Estagiario Ré: Umas das perguntas que surgiu foi: Como trabalhar com pessoas que
ndo sabem escrever? Alguns tém problemas com o Braille e com a escrita. A
primeira coisa que fiz foi ditar as palavras. Preciso pensar. (Depoimento no
SOCRATES, 17/11/2011)

Estagiario Ré: Estou preparando um material em audio que nas proximas semanas
deve ser entregue aos alunos. (Depoimento no SOCRATES, 23/11/2011)

Este assunto também foi contemplado durante o periodo do meu proprio Estagio
Curricular a partir dos relatos trazidos por um dos colegas estagiarios interessado no tema.
Tomei conhecimento desta caréncia educacional direcionada para alunos com necessidades
especiais gragas aos debates promovidos nos encontros de orientacao da disciplina de Estagio
Supervisionado. Abro um paréntese aqui para demonstrar como a importancia da troca de
informagdes entre os pares sobre as experiéncias formativas individuais acaba enriquecendo o
conhecimento do grupo em geral. O reflexo disso, ¢ o fortalecimento no que se refere a
apropriacao do conhecimento pedagdgico, auxiliando para a construgao do habitus docente do
estudante-estagiario.

Concluindo este capitulo, termino com a fala da Estagiaria Mi, em depoimento
no forum do SOCRATES, a qual corrobora com a visdo explorada na pesquisa sobre o
processo de formagdo do habitus docente, apontando um conjunto de disposi¢des que sio
estruturadas e proporcionadas pelo curso de Licenciatura em Musica da UFC a medida que o

estagiario vai se constituindo com e na pratica pedagogica:
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Estagiaria Mi: O Curso de Musica da UFC ainda tem falhas, mas vem cumprindo
seu dever no que diz respeito a formagdo de bons profissionais que realmente
consigam fazer a diferenca dentro das escolas. Lembro-me de entrar no curso cheia
de receios, mas aprendi tanto e continuo aprendendo muito com todos esses
profissionais que me proporcionam o que antes me eram negados, educacdo de
verdade, senso critico ¢ a capacidade de passar isso aos meus alunos. (Depoimento
no SOCRATES, 03/06/2011)
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CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto das reflexdes apresentadas nesta dissertagdo permitiu que refletisse, de
maneira aprofundada, sobre o meu proprio momento formativo no decorrer das vivéncias
iniciadas durante o meu Estidgio Supervisionado. A andlise das informacdes coletadas na
pesquisa de campo, no relatério de estagio e na experiéncia de estagio do autor, relacionadas
ao estudo comparativo feito sobre o processo de formagao docente do autor reforcam, ainda
mais, a concep¢do de que a passagem pela disciplina de Estagio Supervisionado funciona
como um “divisor de aguas” na defini¢ao pela docéncia dos estudantes-estagiarios, exigindo
da parte deste uma escolha por atuar ou ndo na area de Educagao Musical.

Por isso, a necessidade de a disciplina de Estagio Supervisionado dar énfase tanto
as discussoes dos referenciais teoricos que fundamentam o desempenho pedagogico, como
também ao exercicio da atividade pratica em sala de aula, proporcionando ao estudante o
contato com o ambiente escolar desde o inicio do Estdgio Curricular e possibilitando uma
aproximacao gradual desse estudante com o proprio processo de construcao individual na
defini¢ao do gosto pela docéncia.

Os escritos desse trabalho sdo uma forma de encurtar os caminhos relacionados ao
percurso de construcdo do saber docente nos estudantes que estdo em formacao, evidenciando
através das descobertas levantadas na pesquisa que todos estes apontamentos expostos nas
falas dos sujeitos investigados demonstram a propria constru¢do do habitus docente, mesmo
que em processo de constitui¢do. As questdes apresentadas, os anseios e as duvidas adquiridas
em sala de aula; a compreensdo das relagdes internas que predominam no regimento do
ambiente escolar; o entendimento dos achados pedagogicos advindos somente na experiéncia
de ensino; enfim, todo esse conjunto de fatores pontuados acrescenta caracteristicas
fundamentais no processo de definicdo do estudante-estagiario em reconhecer-se como um
educador; em enxergar um significado ao ver-se como um professor de musica.

Portanto, a conclusdo que se chega deste trabalho ¢ que ¢ possivel avaliar o
processo de construgdo do habitus docente nos estudantes-estagidrios durante a disciplina de
Estagio Supervisionado desde que haja um engajamento por parte deste estudante com a
construcdo pedagogica do referido habitus. As informagdes adquiridas no percurso
investigativo da pesquisa confirmam que os conhecimentos vivenciados na disciplina de
Estagio Supervisionado do curso de musica da UFC corroboram para a formacdo do
estagiario no que diz respeito a docéncia. Entretanto, ¢ preciso despertar neste estudante-

estagiario um sentimento de comprometimento com a préopria formagao docente, tornando-o
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co-responsavel pelos resultados alcancados na sua atuagdo pedagogica em sala de aula. Essa
responsabilidade delegada desde o comeco do Estdgio Supervisionado modifica as
concepgoes do estudante que estd em formacdo, possibilitando-o visualizar a funcdo do
orientador da disciplina de Estagio Curricular apenas como um agente motivador na
construcdo deste significado. Esta atitude de engajamento e preocupacdo com a propria
formagdo por parte do estagidrio acaba refletindo sobre o seu desempenho em sala de aula e
atentando para o seu papel como um sujeito que responde pela formacao musical de outros. O
conjunto desses fatores leva o estudante-estagiario a assumir uma postura de pesquisador do
processo formativo de seus estudantes e, consequentemente, auxilia-o na compreensao da sua
responsabilidade social no espaco escolar relacionadas ao ensino de Musica e na descoberta
de si mesmo enquanto educador.

Outra questdo importante para ser discutida sdo as conseqiiéncias advindas com
término do periodo regular do Estagio Supervisionado, em que pode haver uma interrupgao
do vinculo entre Escola, estudante-estagiario e Universidade caso ndo ocorra interesse por
parte dos estudantes das novas turmas que ingressardo na disciplina de Estagio
Supervisionado em atuar nesses espacos escolares. Penso que a quebra no processo formativo
do trabalho desenvolvido na escola seja tdo danoso quanto a ndo existéncia do mesmo, ja que
isso prejudicaria de sobremaneira o reconhecimento, pelas direcdes escolares, do valor da
musica ¢ da educagdo musical como um campo de saber relevante para a formacgdo do
estudante.

Pode-se apontar como sugestdes praticas para estas questdes, a instituicdo de
parcerias entre Universidade e poder publico, apoiando a continuidade das agdes iniciadas
durante 0 momento formativo do Estagio Supervisionado através da contratacdo desses
estagiarios e/ou mesmo estabelecer uma parceria durante o periodo formativo, como uma
maneira de incentivo a atividade docente e, também, como auxilio em forma de recurso para
possiveis gastos do estudante-estagiario com a propria formacdo. Esta parceria seria
importante para ambas as partes, pois a Universidade na figura do curso de Musica da UFC
teria um espaco garantido e legitimado para recepcdo e atuagdo dos estagidrios e o poder
publico estaria assegurado de estar contratando estagidrios com uma formacao de qualidade.

O enriquecimento ¢ a compreensdo dos estagiarios seriam bastante ampliados,
tendo em vista que receberia orientagdes conjuntas do coordenador da disciplina de Estagio
Supervisionado em parceria com as Secretarias responsaveis e a gestao escolar. Vejo que com
essa atitude todos sairiam ganhando. Para isso basta a¢des simples das partes envolvidas,

como a contratagdo em forma de bolsas de estudo ou através de edital seletivo.
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Por ultimo, lembro que os apontamentos aqui chegados sdo apenas passos que

promovem novas indagacdes e exigem mais estudos e solugdes. Como o proprio ditado
. (13 ~ ~ . 99 .

popular diz “Nao sdo as respostas que movem o mundo, mas sim as perguntas”. Partindo
disso, elenco algumas questdes a respeito do processo de construgcdo do habitus docente que
merecem ser pensadas e repensadas em trabalhos seguintes, para que o estudo dessa formacao
do gosto pela docéncia seja mais bem compreendido, possibilitando a formacdo de novos
educadores musicais, conscientes da sua responsabilidade social e comprometidos com a

causa da democratiza¢ao do ensino de Musica.
Investigacdes Futuras

As informagdes coletadas durante o trabalho de campo — através de entrevistas
realizadas com os sujeitos; acompanhamento e observacdo das aulas de Estagio
Supervisionado; analise dos relatos postados no forum virtual do SOCRATES a respeito das
experiéncias em sala de aula; registro em audio, video, fotos e notas de campo dos encontros
de orientagdo da disciplina — revelaram a partir do cruzamento dos dados, que existem outros
agentes importantes que precisam ser ouvidos para uma compreensdo mais profunda do
fendomeno examinado.

Em busca de dar continuidade com a investigagao iniciada durante o mestrado e
na tentativa de prosseguir com os estudos relacionados a constru¢do do habitus docente,
pretende-se em trabalhos posteriores pesquisar a incorporagdo do habitus docente nos alunos
egressos do curso de Licenciatura em Musica da UFC, analisando a inser¢do destes sujeitos
no campo social de atuagdo. Essa ampliacdo da temdtica em estudo trara novas contribuicdes
a pesquisa e desvelara aspectos importantes sobre o processo de formag¢do do educador
musical com a pratica docente e a inser¢do do mesmo na realidade escolar cotidiana.

Além disso, outras questdes podem ser apontadas no que diz respeito ao processo
de constru¢do do habitus docente do estudante de musica como, por exemplo, as seguintes

indagagoes:

e O contato mais precoce de aproximacao com a pratica pedagogica de ensino de musica
no espaco escolar, do estudante ingresso no curso, interfere na definicdo do habitus

docente?
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e Os estudantes teriam a possibilidade de avaliar melhor a definicdo do gosto pela
pratica docente, se a experiéncia de inser¢do dos estagiarios nas escolas fosse
antecipada desde os primeiros anos de formag¢ao do curso?

e A formagdo vivenciada durante o curso possibilita experiéncias para incorporacao do
habitus docente a ponto de definir sua trajetdria de inser¢do social?

e Como ocorre o processo de construcdo do habitus docente nos alunos egressos do

curso de Licenciatura em Musica da UFC?

As perguntas colocadas anteriormente apontam para a complexidade investigativa
inerente ao processo de constru¢do da do habitus docente nos estudantes e expdem novas
questodes para pesquisar em estudos futuros.

Além do mais, no intuito de ampliar o leque de estudo pesquisado, pode-se
investigar como ocorre o processo de aproximagdo e inser¢do do estudante de licenciatura
com a pratica de ensino nos outros cursos de formag¢ao em Musica da UFC, analisando quais
as diferengas existentes na estrutura dos cursos e no conjunto de experiéncias vivenciadas que
interferem na constru¢do do habitus docente. E ainda, pode-se avaliar qual a concep¢ao da
formag¢ao docente em Musica nos demais cursos do Estado do Ceara.

Contudo, todas estas perguntas teriam uma demanda de tempo bem maior do que
o prazo estipulado para a defesa desta dissertagdo. Por isso, deixo estas inquietagcdes para
serem analisadas em trabalhos posteriores, tanto por mim quanto por outros pesquisadores

que se interessarem pelas temadticas apresentadas.
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Entrevista para os Estagiarios

NOME FICTICIO:
LOCAL:
DATA:

Introducgao explicativa sobre a pesquisa: a pesquisa feita durante o Mestrado buscou

investigar o processo formativo vivenciado pelo autor, concentrando o olhar investigativo no

momento do Estdgio Supervisionado, trazendo como ferramenta comparativa a experiéncia de

formagao docente de outros estudantes e avaliando as caracteristicas inerentes a este percurso

formativo, no intuito de perceber as semelhangas e particularidades da formacdo desses

sujeitos em relacao a minha prépria formacao.

9.

Poderia falar um pouco sobre sua formag¢ao musical desde o ambiente familiar.

O que fez vocé escolher seguir os estudos em musica em nivel superior?

Qual sua expectativa sobre o curso de Musica da UFC, antes de ingressar na
Universidade? O que mudou desse momento inicial até agora?

O curso de Musica e a coordenagdo da disciplina de Estagio Supervisionado lhe dao as
ferramentas necessarias para uma melhor atua¢do docente? Por qué?

Antes das vivéncias proporcionadas pela formagao no curso de Musica da UFC, vocé
pensava em atuar como professor de Musica?

A disciplina de Estagio Supervisionado lhe proporcionou que tipo de experiéncias?
Quais as experiéncias que foram marcantes durante sua experiéncia de Estagio? Até o
presente momento, qual foi sua maior dificuldade enfrentada durante o Estagio
Supervisionado?

O que voce pensa a respeito da transcricdo dos relatos das atividades exercidas em sala
de aula ser disponibilizadas na plataforma SOCRATES? Qual a importancia de ter por
escrito suas experiéncias? E o fato de compartilhar as experiéncias com outros
estagiarios tém alguma relevancia para sua atuagdo em sala de aula?

O que vocé percebe sobre os momentos em que ha a juncdo das duas turmas de
Estégio, iniciantes e experientes?

Qual o repertdério musical vocé€ costuma utilizar nas suas aulas de musica?

10. Vocé teria algum material para disponibilizar a pesquisa: video, fotos, gravagoes,

diario de campo, planejamento, etc.



78

Entrevista para o coordenador de Estagio

NOME FICTICIO:

LOCAL:

DATA:

Introducao explicativa sobre a pesquisa: a pesquisa feita durante o Mestrado buscou
investigar o processo formativo vivenciado pelo autor, concentrando o olhar investigativo no
momento do Estdgio Supervisionado, trazendo como ferramenta comparativa a experiéncia de
formagao docente de outros estudantes e avaliando as caracteristicas inerentes a este percurso
formativo, no intuito de perceber as semelhangas e particularidades da formacdo desses

sujeitos em relacao a minha prépria formacgao.

1. Como ¢ a receptividade dos alunos que estdo ingressando na disciplina de Estagio
Supervisionado quanto a este momento de insercdo nas escolas para a atuacao
docente?

2. Como vocé define o papel do coordenador de Estagio na formacgdo desses estudantes?
Até onde vai a responsabilidade do coordenador de Estagio na constru¢do do gosto
pela docéncia nos estudantes-estagiarios?

3. A disciplina de Estagio Supervisionado capacita o estudante para ter uma melhor
atuacao pedagogica em sala de aula? Como?

4. Como ocorre a inclusdo desses estagiarios que estdo iniciando no espago escolar?

5. O que vocé percebe sobre os momentos em que ha a jun¢do das duas turmas de
Estagio, iniciantes e experientes?

6. O que vocé pensa sobre o fato dos estudantes-estagiarios vivenciarem formagdes em
espacos escolares diferenciados? Quais as conseqiiéncias dessa escolha nas discussdes
nos encontros de orientag¢do da disciplina de Estdgio Supervisionado?

7. Para vocé, quais as vantagens na utiliza¢do do forum do SOCRATES na experiéncia

formativa destes estagiarios?
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Encontros de orientaciio da disciplina de Estagio Supervisionado

Figura 4: fotos registrando os diversos momentos da investigacio de campo nos encontros de orientacio
da disciplina de Estagio Supervisionado durante o ano de 2011.
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Estagio Supervisionado do autor

Figura 5: fotos registrando os diversos momentos no Estagio Supervisionado do presente autor no ano de
2008 e 2009.



