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RESUMO

Este artigo se insere no contexto da Traducdo do Humor e da Traducdo Audiovisual (TAV),
pelo viés funcionalista. O objetivo da investigacdo é identificar as opcGes de traducdo das
piadas do seriado mexicano El Chavo del Ocho, intitulado Chaves no Brasil, criado na década
de 70, exibido pelas redes de televisdo Televisa e SBT. Para a tradugdo dos subtitulos das
piadas na serie Chaves, tomaremos como aporte tedrico as consideracdes: (i) da traducédo
audiovisual: Duro (2001), Joia (2004), Chiaro (2009), entre outros; (ii) da traducdo do humor:
Raskin (1991), Possenti (2002), Rosas (2002) e outros; (iii) dos funcionalistas Katharina Reiss
(1971), Hans J. Vermeer (1986) e Christiane Nord (2002; 2004; 2012). As anélises demostram
gue, mesmo com muitos obstaculos enfrentados, ao traduzir o humor, o tradutor utiliza
técnicas e estratégias para obter a funcionalidade de una lingua a outra. Na traducdo das
piadas, o tradutor ndo demonstra conhecimento aprofundado sobre as duas linguas, para
buscar op¢Oes que proporcionem a funcionalidade do texto, observando os elementos que
compdem a comicidade do texto. Verificamos que as mudam de significado a cada cena
dentro do mesmo contexto, o que pode dificultar a compreensdo e assimilacdo da lengua

estrangeira por um aprendiz.

Palavras-chave: Funcionalismo. Tradugéo audiovisual. Tradugao do humor.



RESUMEN

Este articulo se inserta en el contexto de la Traduccion del Humor y de la
Traduccion Audiovisual (TAV), desde una mirada funcionalista. ElI objetivo de la
investigacion es identificar las opciones de traduccién de los chistes del seriado mexicano El
Chavo del Ocho, titulado Chaves en Brasil, creado en la década de 70, exhibido por las redes
de television Televisa y SBT. Para la traduccion de los subtitulos de los chistes en la serie el
Chavo del ocho, tomaremos como aporte tedrico las consideraciones : (i) de la traduccion
audiovisual: Duro (2001), Joia (2004), Chiaro (2009), entre otros; (ii) de la traduccion del
humor: Raskin (1991), Possenti (2002), Rosas (2002) y otros; (iii) de los funcionalistas
Katharina Reiss (1971), Hans J. Vermeer (1986) y Christiane Nord (2002; 2004; 2012). Los
analisis demuestran que, adn con muchos obstaculos, enfrentados al traducir el humor, el
traductor utiliza técnicas y estrategias para obtener la funcionalidad de una lengua a otra. Ya,
en la traduccion de los chistes, el traductor no demuestra conocimiento profundizado en las
dos lenguas, para buscar opciones que proporcionen la funcionalidad del texto, observando
los elementos que componen la comicidad del texto. Verificamos que los términos cambian de
significado a cada escena dentro del mismo contexto, lo que puede dificultar la comprension y

asimilacion de la lengua extranjera por un aprendiz.

Palabras-clave: Funcionalismo. Traduccién audiovisual. Traduccién del humor.



Figural — Chavo con la garrotera
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1 INTRODUCCION

La actividad traductora, de forma general, constituye un proceso complejo que
involucra un abanico de elementos, como el acercamiento con las lenguas, los contextos
sociales, politicos y culturales que influyen directa o indirectamente en la funcionalidad de la
version traducida. Ademas, el discernimiento del traductor es esencial para decidir entre una

traduccion llamada literal* o la necesidad de recriar o adaptar, entre otros recursos.

Las teorias recientes apuntan para la importancia del tipo de formulacion verbal
del elemento causador del humor. En la traduccion del humor, existe la importancia que la
estructura lingiistica posee para la comprension de la funcién humoristica. Traducir un chiste
exige aun mas del traductor, porque el elemento comico depende de las construcciones

linglisticas, de los significados metaforicos y abstractos, del absurdo o surrealista.

La motivacion inicial para esta investigacion surgi6 con las teorias estudiadas en
la asignatura de traduccion, en la que trabajabamos con textos literarios y textos periodistas.
Después, observando, en las personas, el encantamiento que les causa ver la serie EI Chavo
del ocho de Roberto Gomez Bolafios, descubrimos nuestro objeto de estudio. Hemos buscado
investigaciones sobre eso y nos sorprendemos sobre la importancia de la serie el Chavo del
ocho en Brasil, el éxito y el marco que representa en la television brasilefia, sobreviviendo a
los tiempos modernos y como la traduccion audiovisual posibilita la inclusion y acceso a
conocimientos que aun son extranjeros. Incentivando el aprendizaje acerca de otros pueblos,
sus culturas, sus lenguas y motivando las personas a ampliar sus horizontes. Por eso,
justificamos nuestra investigacion por haber la necesidad en analizar como se traducen, al
portugués de Brasil, los chistes mexicanos que poseen contextos culturales distintos de los
nuestros, utilizando las técnicas de la Traduccion Audiovisual.

Analizaremos el corpus bajo, la traduccion del humor de los subtitulos desde una
perspectiva funcional. De este modo, visamos contribuir para el area de la traduccion
Audiovisual (subtitulado) y los estudios sobre la traduccion del Humor, a partir de los analisis
de los chistes y sus traducciones. Para ello, los objetivos de esta investigacion son: a)
examinar los contextos de produccion en las dos lenguas; b) verificar si las traducciones
transponen las funciones de una lengua a otra; c) analizar las opciones elegidas por los

traductores, al traducir los chistes.

! Comprendo la expresion como “probabilidad de la traduccién [...] que va de la simple transposicion ipsis
literis a la transposicion con alteraciones impuestas por la diversidad” entre las lenguas (COSTA, 1996, p. 87).
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Esta investigacion estd organizada de la siguiente forma: 1. Introduccién —
presenta el tema propuesto, relata los objetivos, justifica la eleccion del tema y objeto del
estudio, trae una breve discusion tedrica sobre el humor y expone la organizacion del trabajo;
2. Los estudios de traduccion audiovisual desde una mirada funcionalista — contiene la
fundamentacion tedrica: las normas y peculiaridades de la TAV, més especificamente, de los
subtitulos, aporta las teorias de la traduccion del humor y sus particularidades y un breve
resumen de la serie EI Chavo del Ocho y de los portes de la traduccion funcionalista; 3.
Metodologia — explica el corpus y los criterios para su eleccion; 4. Analisis de los datos -

expone el andlisis de los chistes; 6. Conclusion — presenta la conclusion del trabajo.
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2 LOS ESTUDIOS DE TRADUCCION AUDIOVISUAL DESDE UNA MIRADA
FUNCIONALISTA.

La globalizacion impulsa la expansion de los medios de comunicacion para todos
los niveles sociales. Con eso, la lengua y la cultura de los pueblos se tornaron conocidas por
el mundo a través de la television e internet. De acuerdo con Mayoral (2001), los estudios de
traduccion audiovisual se originaron en el estudio de la traduccién cinematografica. La
incorporacion de la traduccidon para television y video llevdé a la introducciéon de la
denominacién traduccion audiovisual - TAV. La traduccion audiovisual incluye diferentes
tipos de traduccion — doblaje, subtitulado, traduccion simultanea, narracién — para diferentes
géneros audiovisuales: ficcion, documentales, publicidad, telediarios, etc. Ademas de la forma
habitual para las peliculas en cine y television, en display electronico, continlo para
telediarios, para sordos, o, aun, en productos multimedia (con efecto karaoke, subtitulado de
transcripcion, en lugares diferentes de pantalla). El subtitulado se puede generar

electronicamente, mediante ordenador.

La Traduccidn Audiovisual es la mas reciente modalidad de traduccion e investiga
las estrategias utilizadas por los traductores en el proceso de subtitulacion (entre otros), que es
utilizada en esta investigacion, o sea, la transmisién oral o escrito de una lengua de partida a
una lengua de llegada. Ese proceso es determinado por la diversidad linglistica, social,
historica, cultural y las restricciones del medio audiovisual. De acuerdo con Joia (2004), la
TAV esta relacionada a la traduccién de productos, en los cuales el mensaje verbal esta
compuesto por sonido e imagen, con el papel de comunicar un mensaje, a través de la

utilizacion de estos dos elementos.

Conforme Chiaro (2009), entre las diversas modalidades de la TAV, el doblaje y el
subtitulo son las més comunes, enfatizando que la primera forma parte de un proceso en el
que se utiliza el canal acustico para fines de la Traductologia, mientras que el segundo es la
traduccion escrita que se pone en la pantalla dentro de los limites impuestos por las normas de
la TAV.

Los subtitulos son el enfoque de nuestra investigacion, ellos se caracterizan por
ser el texto escrito exhibido en la imagen de la pelicula a otro tipo de contenido, que permite
al publico tener acceso a la traduccién y al audio original simultdneamente. Es considerada
una forma muy especifica de traduccion, por poseer algunos factores limitadores como, por

ejemplo, el hecho de sincronizar sus tres componentes basicos como la imagen, el tiempo de
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habla de cada personaje y el texto escrito, que precisan estar sincronizados para que se pueda
alcanzar el resultado deseado, es decir, el rapido entendimiento del espectador. (CAMARGO,
2013, p. 5).

Duro (2001, p. 277) afirma que el subtitulado esta compuesto de cinco pasos:

1. localizacién: accidn de localizar y marcar todos los puntos de entrada y salida de
los subtitulos de una pelicula para, posteriormente, encajar la traduccion en ellos.
Esto generalmente es hecho por los laboratorios, aunque a veces el propio traductor
lo hace (se debe cobrar aparte).

2. traduccion.

3. adaptacién: proceso segun el que se adapta la traduccion a la longitud y
dimensién de los subtitulos.

4. simulacién: se simula la impresion de los subtitulos sobre una copia en video de la
pelicula. Tras los otros tres pasos, el traductor debe asistir la simulacién de los
subtitulos en un monitor para hacer las Ultimas correcciones.

5. impresion: sistema que graba los subtitulos a través de procesos quimicos (en
desuso) o con rayo laser (méas actual). La impresién es irreversible y es el dltimo
proceso.

Dutra (2008, p. 22) explica que “el subtitulado es, por definicion, mucho mas
dindmico y fugaz. Es un texto que va a ser leido rapidamente (y, posiblemente una Unica vez),
y, dentro de una red de otras informaciones visuales y auditivas, cumple solo un papel de
apoyo”. Segun Aratjo (2006), el subtitulado debe de poseer en un bloque de texto, solamente
2 lineas de 2 segundos como méximo, en otras palabras, cada subtitulado de dos lineas solo
podréa permanecer por 4 segundos en la pantalla, que en el caso del subtitulado con 1 palabra,

su permanencia sera de 1,5 segundos.

Martinez (2007) expone que algunos de los parametros técnicos que deben ser
seguidos por los traductores, especificamente, en el contexto de la produccion de subtitulados
para la television, estan relacionados, principalmente, a la cantidad de caracteres por linea y al
tiempo de exposicion del subtitulado en la pantalla, que, en el mercado brasilefio actual, esta

entre 4 (minimo) y 6 (méximo) segundos.

Teniendo en cuenta la recepcion del texto traducido, la teoria funcionalista de la
traduccion, elaborada por Vermeer y Reiss, quiso subrayar la importancia de la funcién del
texto traducido en la cultura meta, que, segin Vera (2001), se convierte en el elemento
extratextual mas importante, es decir, el que determina practicamente todas las estrategias del
traductor. La importancia de dicha funcion se deriva del caracter del encargo de las

traducciones en general, por lo que, en su definicion, cobra un papel destacadisimo del
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receptor de la traduccién. En el caso de la subtitulacion, la aplicacion de la teoria del escopo
puede contribuir a explicar, sobre todo, la eleccion de una u otra opcion de traduccion.

En TAV, se trabaja con un lenguaje prefabricado, o sea, el plan es elaborado de
forma escrita para simular el habla espontanea. De acuerdo con Chaume (2004, p. 168) y
Martinez Sierra (2008, p. 35), ese lenguaje se encuentra en un camino intermediario entre el
discurso oral espontaneo y el escrito (elaborado). Chaume (2004, p. 15) aporta que el texto

audiovisual:

Es un texto transmitido a través de dos canales de comunicacion, del canal acustico
y del canal visual, y cuyo significado es elaborado y construido a partir de la
confluencia e interaccién de los diversos cédigos de significacion, no solo del
cédigo linglistico. Los medios de transmision son, también, diversos e incluyen la
grande pantalla del cine, la televisién, la computadora personal, el reproductor de
video y de DVD, etc.

La traduccidn audiovisual reune informacion verbal (escrita y oral) y no verbal,
codificada a través de sistemas (cddigos de significacion). Para Chaume (2004, p. 17), los
codigos de significacion son sistemas adoptados convencionalmente por una comunidad
cultural con sus propias reglas y que transmiten ciertos significados acordados entre la

comunidad como semaforos, lengua de sefias, codigos paralinguisticos, etc.

Mayoral (2001, p. 34-36) presenta las cuatro peculiaridades de la TAV que la

torna una actividad traductora, asi como un dmbito de estudio independiente:

a) la comunicacion es desarrollada en los canales auditivo y visual con signos de
diferentes tipos (imagen en movimiento, imagen fija, texto, dialogo, narracion,
musica y ruido), el que obliga a realizar un trabajo de sincronizacion y ajuste;

b) la traduccién no es hecha Unicamente pelo traductor, pero es modificada pelo
director de doblaje o subtitulado, por los ajustadores y, aln, por los actores en el
proceso de doblaje, etc.;

c) en determinados casos, el espectador recibe un producto audiovisual en dos 0 mas
lenguas distintas de forma simultanea (por el mismo canal o por canales diferentes);

d) la traduccién audiovisual cuenta con una serie de convenciones propias del
producto traducido y por el espectador.

Agost (1999, p. 15) explica, incluso que, por posee caracteristicas propias, la
traduccion audiovisual exige conocimientos especiales del profesional (por el contenido,
limitaciones y técnicas particulares utilizadas), pues tiene un cédigo oral (las voces que
oimos), un codigo escrito (los planes) y un cddigo visual (las imagenes). Por ello, Agost

(1999, p. 80-93) divide la TAV en cuatro géneros: dramatico (peliculas y series de television),
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informativo (documentarios, reportajes, entrevistas), publicitario (anuncios, propagandas,
campanas) y de entretenimiento (programas de humor). Nuestro objeto de estudio (episodios)

constituye un tipo de texto audiovisual del género de entretenimiento.

Segin Chaume (2004, p. 80), el interés (la empresa de la television, cine,
festivales de cine, etc.) encarga a un estudio el subtitulado y ese procura a un traductor para la
traduccion, adaptacion (sintesis de la informacidn) e insercion del subtitulado. Chaume (2004,
p. 82) afiade que, a veces, el estudio posee el profesional responsable por la sincronizacion
(insercion del subtitulado de acuerdo con la imagen del texto original), pero ese técnico no
conoce la lengua meta. Por eso, puede realizar un trabajo totalmente intuitivo, de modo a
perder cualidad y coherencia narrativas. Ademas, ni siempre el traductor recibe el guion de la
pelicula, el tiempo, generalmente es escaso y €l debe seguir las pautas estipuladas por la
empresa y por el cliente en relacion con la durabilidad del subtitulado (cuanto menos
caracteres, mejor la lectura para el espectador, pero mas complejo para el traductor sintetizar
el texto).

En la préxima seccidn, presentaremos las teorias del humor que nortearan nuestro
analisis.

2.1 La Traduccion del humor en los subtitulos interlinguisticos.

De acuerdo con Rosas (2002, p. 25):

Antes de cualquier otra consideracion, sera preciso establecer una distincion entre el
comico (el “que hace reir por ser divertido o ridiculo, burlesco” [Nal999]) y el
espirituoso (“el que tiene o denota espiritu, gracia, vivacidad” [NA 1999]). Por
provocar la risa, son conceptos muchas veces considerados intercambiables. No
obstante, como ya llama la atencion Bergson (1983, p. 61), “serd comica tal vez la
palabra que nos haga reir de quien la pronuncie, y espirituosa cuando nos haga reir
de un tercero o de nosotros”. Entonces, cuando reimos de nuestro interlocutor
(porque él hizo o dijo algo ridiculo), nosotros: a) no nos identificamos con él, b)
somos superiores a él. Ya cuando reimos con nuestro interlocutor (porque él dice
algo espirituoso acerca de si mismo, de nosotros o de un tercero), nosotros: a) nos
identificamos con él, b) no podemaos ser, por lo tanto, ni superiores ni inferiores a él.
Eso puede ocurrir porque, en cuanto la relacion comica, son suficientes dos
elementos (observado y observador) entre los cuales se exige distanciamiento, en la
espirituosa habra tres: el observador comunica aquello que sabe de lo observado
(que, independiente de ser él propio o el receptor del mensaje, es funcionalmente el
segundo elemento en la relacién) a un tercero que provoca la risa a través de la
identificacion y de la complicidad en la observacién compartida®. ®

? Traduccién nuestra.
% Antes de qualquer outra consideragdo, ser4 preciso estabelecer uma distingéo entre o cdmico (o “que faz rir por
ser engracado ou ridiculo, burlesco” [NA 1999] e o espirituoso (0 “que tem ou denota espirito, graca,
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Sobre la traduccion del humor, haciendo una breve comparacion entre el humor y
la traduccion, vemos algunas similitudes: los dos son muy dependientes del sentido (la
semantica) y de caracter multidisciplinar. Son fundamentales muchos saberes de diversas
areas para la produccion, comprensién y traduccion de textos humoristicos. Sin embargo, los
estudios sobre la traduccidn estan mas adelantados que los estudios del humor, porque no son
tan estudiados en medios académicos, pues estan asociados a situaciones informales y
presentan lenguaje poco académico, Yy, tal vez, por eso, sufren prejuicio de los investigadores.
En las palabras de Possenti (1998, p. 25):

Cuando alguien dice que estudia chistes, el primer efecto que produce es, ain la
sonrisa. Es una lastima que sea asi, porque los chistes forman parte de un material
muy interesante. Por varios motivos. En primer lugar, los chistes son interesantes
para los estudios porque practicamente solo hay chistes sobre temas contradictorios.
[...] En segundo lugar, porque los chistes operan fuertemente con estereotipos. [...]
En tercer lugar, los chistes son interesantes porque son siempre vehiculo de un
discurso prohibido, subterraneo, no oficial, que no se manifestaria, tal vez, a través
de otras formas de copilar los datos, como entrevistas®.®

Freud (1977) vislumbrando, en el humor, un importante papel en la vida psiquica
del individuo, lo analiz6 del punto de vista de sus trazos constitutivos y, principalmente, de su
funcién. Rosas (2002) demuestra que, en la construccion del chiste, los procesos son
basicamente analogos a los que se verifican en la elaboracién onirica: en ambos los casos,
encontramos condensaciones, dislocamientos, unificaciones, representaciones (antinémicas,
por lo homogéneo o conexo, indirectas) y omisiones. Ademas, todos los procesos son

caracterizados por una fuerte tendencia a la economia.

vivacidade” [NA 1999]. Por provocarem o riso, sdo conceitos muitas vezes considerados intercambiaveis.
Porém, como ja chamara a atengdo Bergson (193, p. 61), “serd comica talvez a palavra que nos faga rir de quem
a pronuncie, e espirituosa quando nos faga rir de um terceiro ou de ndés”. Desse modo, quando rimos de nosso
interlocutor (porque ele fez ou disse algo ridiculo), nés: a) ndo nos identificamos com ele e b) somos superiores a
ele. J4 quando rimos com nosso interlocutor (porque ele disse algo espirituoso acerca de si mesmo, de nds ou de
um terceiro), nds: a) nos identificamos com ele e b) ndo podemaos ser, portanto, nem superiores nem inferiores a
ele. Isso pode ocorrer porque, enquanto na relagdo comica bastam dois elementos (observado e observador) entre
0s quais exige distanciamento, na espirituosa ha de haver trés: o observador comunica aquilo que sabe do
observado (que, independente de ser ele proprio ou o receptor da mensagem, é funcionalmente o segundo
elemento na relacdo) a um terceiro. O observador se torna, portanto, o emissor de uma mensagem sobre a
situacdo ou o individuo comico (o observado) que visa a aliciar o receptor, provocando-lhe o riso através da
identificacdo e da cumplicidade na observacdao compartilhada (ROSAS, 2002, p. 25).

* Traduccion nuestra.

® Se vocé diz a alguém que estuda piadas, 0 primeiro efeito que produz ainda é o riso. E uma pena que seja
assim, porque as piadas sdo de fato um tipo de material altamente interessante. Por vérias razdes. Em primeiro
lugar, as piadas sdo interessantes para 0s estudiosos porque praticamente s6 ha piadas sobre temas controversos.
[...] Em segundo lugar, porque piadas operam fortemente com esteredtipos. [...] Em terceiro lugar, as piadas sao
interessantes porque sdo sempre veiculo de um discurso proibido, subterrdneo, ndo oficial, que ndo se
manifestaria, talvez, através de outras formas de coletas de dados, como entrevistas (POSSENTI, 1998, p. 25).
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Freud (1977, p. 21-22) cita el pensamiento de Lipps (1898) con relacién al chiste:

[...] un chiste es algo cdmico de un punto de vista enteramente subjetivo [...] algo
que nosotros producimos y que se vincula a nuestra actitud, y delante de que
mantenemos siempre una relacion de sujeto, nunca de objeto, ni mismo objeto
voluntario [...] es cualquier evocacion consciente y bien sucedida de lo que sea
cémic& sea la comicidad debida a la observacion o a la situacién (apud LIPPS,
1898)".

Con respecto a la funcion, Freud (1977) concluye que, de la misma forma que el
suefio, el chiste se destina a la produccion del placer. Asi, constituye un proceso de defesa
que, al contrario del recalque, es saludable porque permite el acceso al consciente de los
contenidos asociados al sentimiento penoso que lo da la oportunidad, encontrando una forma
de convertir en placer la energia psiquica preparada para el investimento en el desplacer. El
autor reconoce la existencia de lo que denominé “chiste inocente”: aquel que, no visando
substituir la accién, contiene en si mismo su fin, o sea, no tiene que ocultar un contenido
recalcado, un tabu o interdicto.

Entonces, podemos concluir que ese chiste deriva de la manipulacion del propio

lenguaje, ya que el ser humano manifiesta una clara tendencia a jugar con los sonidos:

Cualquiera que haya observado el comportamiento de los bebes percibira de su
aparente placer en la imitacion de los sonidos y su frecuente repeticion. [...] La
tendencia y aparente placer en el acto de repetir, sean los simples sonidos de vocales,
sean los ruidos mas complejos de las silabas formadas. Esta blsqueda por la
“satisfaccion en la repeticion” es de continuidad tan interrumpa y de naturaleza tan
simple que me parece probable ser de las primeras vivencias al subir al nivel del
inconsciente, o sea, recordables y volitivamente manipulables. . [...] Cierto es que,
de ese primordial, nos pasa a acompafiarnos durante toda la vida a la decurrente
opcion de placer mental (MELLO, 2000, p. 59-60)°.°

Llevando en consideracion esa cuestion, la teoria de los dos scripts, que fue

propuesta por Raskin (1985), intentar explicar la competencia humoristica de los hablantes

® Traduccion nuestra.

" [...] um chiste é algo cdmico de um ponto de vista inteiramente subjetivo [...] algo que nés produzimos e que
se liga a nossa atitude como tal, e diante de que mantemos sempre uma relacdo de sujeito, nunca de objeto, nem
mesmo objeto voluntério [...] é qualquer evocagdo consciente e bem sucedida do que seja comico, seja a
comicidade devida a observagdo ou a situagdo (apud LIPPS, 1898).

® Traduccion nuestra.

% Qualquer um que tenha observado o comportamento de bebés se daré conta do seu aparente prazer na imitacdo
de sons e na sua frequente repetico. [...] Atendéncia e aparente prazer no acto de repetir, sejam os simples sons
de vogais, sejam os ruidos mais complexos de silabas formadas. Esta busca de “satisfacdo na repeticdo” é de
continuidade tdo ininterrupta e de natureza tdo simples que me parece provavel ser das primeiras vivéncias a
subir ao nivel consciente, isto é, cedo recordaveis e volitivamente manipulaveis. [...] Certo é que, desses
primordios, passa a acompanhar-nos durante toda a vida a decorrente opgdo de prazer mental (MELLO, 2000, p.
59-60).
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nativos de una lengua, segun la cual un texto humoristico tiene necesariamente dos scripts.
Esos scripts, aunque necesariamente distintos y opuestos, tienen que ser compatibles
(FRANCIO Y BRANDAO, 1998, p. 9).

La idea de “competencia humoristica” aqui considerada, proviene de la nocion de
competencia linguistica, aportada por Chomsky (1965), que se basa en el presupuesto de que
el hablante de una lengua es capaz de distinguir las sentencias gramaticales de las no
gramaticales. De este modo, él sera igualmente capaz de decir si un texto es divertido o no. Ya
la nocidén de script (ruta), proviene de la psicologia y habia sido posteriormente adoptada en
las areas de la inteligencia artificial y linguistica.

Un script se define como un haz de informaciones sobre un determinado asunto o
situacion, como rutinas consagradas y modos difundidos de realizar actividades, consistiendo
en una estructura cognitiva internalizada por el hablante que le permite saber como el mundo
se organiza y funciona. Aunque establezca una distincion entre script dependientes de
informacion puramente linglistica (conocimiento lexical) y aquellos que dependen de la
informacién enciclopédica (conocimiento de mundo), Raskin (1985) los presenta
indistintamente como ligados por enlaces de la naturaleza semantica (sinonimia, antonimia,
homonimia, paronimia, etc.), formando redes.

Asi, el autor propone que un texto que puede ser caracterizado como humoristico,
es compatible integral o parcialmente, con dos scripts que se oponen en un sentido especial,
como por ejemplo: real/no real, bueno/malo, no sexual/sexual etc. Esa oposicién — que
configura lo que podemos llamar de bitextualidad — tiene la economia uno de sus mayores
requisitos.

Al retomar el tema en 1987, Raskin llevé en consideracion el componente

pragmatico, definiendo como condiciones exigidas para la configuracion de un chiste:

a) un cambio del modo de comunicacién bona-fide para el modo no bona-fide de
contar chistes;

b) el texto considerado chistoso;

¢) dos scripts parcialmente superpuestos compatibles con el texto;

d) una relacion de oposicién entre los dos scripts;

e) un gatillo, obvio o implicito, que permite pasar de un script a otro.

Rosas (2002) comenta los acrecimos hechos a la teoria propuesta en 1985,
representados por las condiciones a) y €). Recuerda, por un momento, aquello que Grice
definié como principio de cooperacion: contribuya para la conversacion conforme lo exigido,

en el momento en que ella ocurra, por el objetivo o rumo del cambio verbal de que usted esté
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participando. El principio de cooperacion implica cuatro sub principios, conocidos como

maximas conversacionales de Grice y clasificados en término de:

1. relacion: sea pertinente
2. cualidad:  a) no diga algo que usted considere falso
b) no diga nada que sea susceptible de comprobacion
3. cuantidad: a) torne su contribucién tan informativa cuanto necesaria (a los
objetivos del intercambio en cuestién)
b) no torne su contribucién mas informativa que el necesario
4. modo: a) evite oscuridad
b) evite ambigliedad
C) sea conciso
d) sea organizado (Grice, citado por Coulthard 1989, p. 31)

Teniendo en cuenta esos elementos, Rosas (2002, p. 32) explica que

al contrario de representar propiamente una transgresion al principio de cooperacién,
el cambio del modo de comunicacién bona-fide (confiable) para el no bona-fide (no
confiable) implica simplemente en el establecimiento de un nuevo tipo de contrato,
cuyas reglas difieren de las que regulan la comunicacion usual. La presuposicién de
que el texto humoristico (y, en especial, el chiste) establece una interaccién no usual
y hasta cierto punto, conflictiva — pues, en la mayoria de los casos, el objetivo del
emisor es crear en el receptor una expectativa “falsa”, llevandole a optar por una
interpretacion que al final se revelard no pertinente — no justifica la vision del
humor como violacién de las maximas conversacionales que rigen la continuidad
discursiva, pues, como ya observara el propio Raskin, el discurso humoristico no es
simplemente una negacion de la comunicacion “seria”: €l se apoya en un principio
de cooperacion particular, cuya base esta en el cambio del modo de comunicacion,

que deja de ser bona-fide para tornarse no bona-fide™.**

Asi, como alternativa a las maximas de Grice, Raskin (1985, p.103) propuso lo

que serian las maximas — el modo proprio a la transmision eficaz de un chiste:

1. relacion: diga solo lo que sea pertinente al chiste

2. cualidad: diga solo lo que sea compatible con el universo del chiste
3. cuantidad: de la informacién que sea estrictamente necesaria al chiste
4. modo: cuente el chiste con eficiencia.

0 Traduccion nuestra.

1 Ao invés de representar propriamente uma transgressdo ao principio de cooperacdo, a mudanca do modo de
comunicagdo confidvel/bona-fide para o ndo confidvel/ndo bona-fide implica simplesmente o estabelecimento de
um novo tipo de contrato, cujas regras diferem daquelas que regulam a comunicagdo usual. A pressuposicdo de
que o texto humoristico (e, em especial, a piada) estabelece uma interacdo ndo-usual e, até certo ponto,
conflituosa — pois, na maioria dos casos, o objetivo do emissor é criar no receptor uma expectativa “falsa”,
levando-o a optar por uma interpretacdo que no final se revelara ndo-pertinente — néo justifica a visdo do humor
como violagdo das maximas conversacionais que regem a continuidade discursiva, pois, como ja observara o
proprio Raskin, o discurso humoristico ndo ¢ simplesmente uma negagdo da comunicagdo “séria”: ele se apoia
num principio de cooperagdo particular, cuja base esta na mudanca no modo de comunicagdo, que deixa de ser
bona-fide para tornar-se ndo bona-fide (ROSAS, 2002, p. 32).
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Como en todas las situaciones comunicativas, las que involucran el humor
implican una cooperacion, o sea, es necesario que el telespectador identifique lo que esta
siendo propuesto y acepte las reglas, cumpliendo su parte en el contrato.

Cuanto al gatillo, Rosas (2002, p. 35) explica que:

las condiciones de Raskin consideran indispensables para la configuracién del chiste
— “un gatillo, obvio, o implicito, que permite pasar de un script a otro”: durante el
proceso de combinacién de scripts, ocasionalmente encuéntrense trechos de textos
que son compatibles con mas de una lectura, o sea, adecuados a mas de un script —
por ejemplo, despertar, desayunar y salir de casa puede que sea parte s del scripts de
IR AL TRABAJO cuanto al de IR A LA PLAYA. La sobre posicién de los scripts
puede ser parcial o total, situacion en que el texto sera enteramente compatible con

ambos los scripts. El elemento que promueve el pasaje de un script a otro es lo que

Raskin llamé de trigger, el gatillo'?.*®

En consonancia con lo expuesto, a partir de una perspectiva comunicativa, los
funcionalistas Katharina Reiss (1971), Hans J. Vermeer (1986) y Christiane Nord (1991,
2004; 2007; 2009; 2012) proponen tratar la traduccion de una manera funcional, o sea, de
forma comunicativa y significativa para el lector/receptor, en términos culturales, sociales e
historicos. Nord (2012) destaca la importancia en conocer los elementos socioculturales del
publico para la realizaciéon de un buen trabajo de traduccion, de modo a ayudar en la
comprension del lector y tornar la lectura més agradable, lo que veremos en la proxima

seccion.

2.2 Traduccidn de los chistes en el Chavo del ocho: una perspectiva funcionalista.

El Chavo del ocho es una serie televisiva creada en la década de 70, en México,
exhibida en la rede Televisa y en 1984 por el SBT. Roberto Gomez Bolafios, conocido como
“Chespirito”, interpretd el personaje principal Chavo, un nifio huérfano de ocho afios que
vivia en un barril. Se convirtié conocido por escribir y producir episodios sencillos, didacticos
y chistes inocentes.

La serie el Chavo del ocho es un éxito de, aproximadamente, tres décadas (1984)

en la TV brasilefia a base practicamente de episodios repetitivos, y, ademas, posee el

'2 Traduccion nuestra.

13 As condiciones que Raskin considera indispensaveis para a configuragdo do chiste — “um gatilho, 6bvio ou
implicito, que permite passar de um script a outro”: durante o processo de combinaggo de scripts,
ocasionalmente encontram-se trechos de texto que sdo compativeis com mais de uma leitura, isto é, adequados a
mais de um script — por exemplo, levantar, tomar café e sair de casa tanto pode fazer parte do script de IR PARA
O TRABALHO quanto do de IR A PRAIA. A sobreposicéo dos scripts pode ser parcial ou total, situacdo em que
0 texto serd inteiramente compativel com ambos os scripts. O elemento que promove a passagem de um script a
outro é o que Raskin chamou de trigger, o gatilho (ROSAS, 2002, p. 35).
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escenario sin lujo alguno, actores que no necesariamente convencen en sus papeles y que
aparentemente no fueron ajustados, chistes repetitivos y un toque de ingenuidad. Todo eso ha
logrado éxito delante de los programas televisivos modernos y de la malicia explicita.

Sobre la cuestion cultural, en el proceso de la traduccion, Vermeer (1986) hace
especial hincapié en los siguientes aspectos: su dinamismo (puesto que focaliza la accion y
conducta humanas); su integralidad (porque concibe la cultura como sistema complejo que
condiciona cualquier accion o conducta humanas, incluyendo el uso del idioma); y el hecho
de que se puede usar como punto de partida para enfoques descriptivos o prescriptivos a la
especificidad cultural (VERMEER, 1986, p. 179).

Conforme propuesto por Leibold (1989, p. 110), en el &mbito de la traduccion del

humor, el mensaje:

requiere la precisa decodificacion de un discurso humoristico en su contexto
original, su transferencia para un ambiente distinto y, muchas veces, divergente en
términos linglisticos y culturales y su reformulaciéon en un nuevo enunciado que
tener éxito en la recaptura de la intencion de la mensaje humoristica original,
suscitando en el pablico una reaccién de placer y divertimiento equivalentes.

Asi, para que logremos una traduccion funcional del humor, o sea, una aplicacion
del abordaje funcionalista de la teoria del escopo a la traslacion de los textos humoristicos —
que aqui se pretende realizar, deberemos obedecer las siguientes etapas, aportadas Rosas
(2002, p. 50 y 51):

1. determinacion del escopo: para efecto de las traducciones que propongo es
considerado el publico un hablante brasilefio que se define como una abstraccion, en
el sentido que se debe dominar ademas de la norma culta, diversos otros tipos de
registro (popular, regional, jerga, etc.). Por lo tanto, su conocimiento lingiistico sera
ideal. Ademas, se presume que posee el saber enciclopédico necesario a la
comprension de cualquier chiste que le sea presentado. Finalmente, debera disponer
de la suficiente tolerancia (se lee: apertura ideol6gica) para reir de los chistes mas
“politicamente incorrectos”. Hechas estas consideraciones, se define como escopo
principal (finalidad/objetivo) de esta transaccion especifica es la reaccion del placer
y divertimiento (traducido en la risa) del receptor final;

2. posible asignacion previa, segin el escopo fijado, de nuevos “valores” a las
distintas partes del texto de partida: en el caso de los textos humoristicos que seran
presentados en seguida, el criterio para la definicion de los nuevos valores y de las
modificaciones de ahi derivadas se baso en la deteccion inicial del gatillo y en el
andlisis de lo que este representa en relacion con los demas elementos (lingtiisticos y
culturales) presentes en el texto. Como el objetivo o finalidad de la traduccion, en
este caso, es el mismo texto fuente (la risa del receptor), se mantiene en la funcién —
lo que se exigid, por muchas veces, un cambio en el plan del modo, en la situacion
representada, etc. Los cambios resultantes de la aplicacion del criterio arriba fueron
efectuado durante el proceso de la traduccion y, naturalmente, ademas de basarse en
las imposiciones (y, es importante sefialar, también en las ofertas/posibilidades) de la
lengua cultura de llegada, cambian segin cada caso;
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3. realizacion del escopo: adoptada la manutencion de la funcion en la accién
traslativa, establecido el criterio de la evaluacion de lo que importaba preservar o
cambiar en cada parte del texto fuente, definidos en los nuevos “valores” e intuidas
posibles expectativas del receptor final, se procede a la basqueda de las alternativas
en la lengua-cultura de llegada que permitiesen la obtencién de un efecto anélogo a
lo que el texto (potencialmente) provoca en la lengua-cultura de partida. Se

privilegiaron siempre aquellas cuya oferta informativa méas se acerque del texto de

partida™.'®

El factor esencial para el estudio del humor y de la traduccion es la interpretacion,
la produccién de sentido. Para Rosas (2002), actualmente se admite que la interpretacion sea
condicionada por contingencias culturales, econdmicas, sociales, ideologicas, historicas y por
toda suerte de idiosincrasias. Este enfoque - que esta sujeto a cambios - puede remeter a la
nocion de comunidad interpretativa. El teérico Stanley Fish utiliza este término para referirse
al grupo social, econémico, cultural ideoldgico etc., el cual el individuo se inserta y cuyos
padrones de conducta sigue estableciendo los criterios que instituyen los objetos en relacién
con los cuales sus miembros pueden concordar (FISH, 1980, p. 338). Ademas, explica que la
lectura, conforme sus asunciones interpretativas que a precedan, es capaz de producir

significacion independiente del texto en si o la intencion que el autor habia pretendido.

¥ Traduccion nuestra.

159, determinacdo do escopo: para efeito das tradugdes que proponho é considerado publico-alvo um falante
brasileiro que se define como uma abstracdo, no sentido de que deve dominar além da norma culta, diversos
outros tipos de registro (popular, regional, giria, etc.). Portanto, seu conhecimento linguistico sera ideal. Além
disso, presume-se que possua o saber enciclopédico necessario a compreensdo de qualquer piada que lhe seja
apresentada. Finalmente, devera dispor de suficiente tolerancia (leia-se: abertura ideoldgica) para rir das piadas
mais “politicamente incorretas”. Feitas essas considera¢des, define-se como principal escopo
(finalidade/objetivo) desta translacdo especifica a reacdo de prazer e divertimento (traduzida no riso) do receptor
final;

2. possivel atribuigdo prévia, conforme o escopo fixado, de novos “valores” as distintas partes do texto de
partida: no caso dos textos humoristicos que serdo apresentados em seguida, o critério para definicdo dos novos
valores e das modificacfes dai derivadas baseou-se na detec¢do inicial do gatilho e na anélise do que este
representa em relagdo aos demais elementos (linguisticos e culturais) presentes no texto. Como 0 objetivo ou
finalidade da traducéo, neste caso, é o mesmo do texto-fonte (o riso do receptor), manteve-se na funcdo — o que
exigiu, por vezes, mudanca no plano da forma, na situacdo representada etc. As modifica¢cGes decorrentes da
aplicacéo do critério acima foram efetuadas durante o processo tradutorio e, naturalmente, além de basear-se nas
injuncbes (e, € importante frisar, também nas ofertas/possibilidades) da lingua-cultura de chegada, variam
conforme cada caso;

3. realizagcdo do escopo: decidida a manutencdo da funcdo na acdo translativa, estabelecido o critério de
avaliacdo do que importava preservar ou alterar em cada parte do texto-fonte, definidos os novos “valores” e
intuidas possiveis expectativas do receptor final, procedeu-se a busca de alternativas na lingua-cultura de
chegada que permitissem a obtencdo de um efeito analogo ao que o texto (potencialmente) provoca na lingua-
cultura de partida. Privilegiaram-se sempre aquelas cuja oferta informativa mais se aproximasse do texto de
partida (ROSAS, 2002, p. 50 y 51).
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Con respecto a las caracteristicas culturales, ellas han sido nombradas de

“culturemas” por Vermeer y Witte (1990).

El “culturema’ es un fendmeno cultural perteneciente a una cultura A, que es
considerado como relevante por los miembros de esta cultura y que, comparado con
un fendmeno social andlogo en una cultura B, parece especifico de la cultura A.
Entendemos por analogia que los dos fenémenos puedan compararse bajo ciertas
condiciones definibles. Por ejemplo, pueden ser diferentes en cuanto a la forma,
pero parecidos en cuanto a su funcion (tren vs. coche vs. bicicleta) o vice versa
(p-¢j., “[to have] coffee” por la mafiana en Inglaterra vs. “[tomar un] café” en
Espafia después de la comida vs. “Kaffee[trinken]” por la tarde, en Alemania).
(VERMEER y WITTE, 1990, p. 137).

La cultura, en la teoria funcionalista, ademas, valor del lector, es otro punto que
tiene un gran destaque en su investigacion. En la concepcion de Nord (1991), tener un largo
conocimiento linglistico no es el suficiente para producir una traduccién funcional. Es
necesario, también, tener conocimiento acerca del contexto cultural en el cual el texto fue
producido, y, principalmente, sobre el contexto cultural de sus receptores, para que el texto
pueda alcanzar su principal objetivo que es el de comunicar, un mensaje de manera funcional.
En la propuesta nordiana, el autor del texto de partida que, antes era considerado como
elemento principal, pasa a ser secundario. La atencion esti direccionada al lector y a su
contexto socio-interaccional, de modo a cumplir la funcion del texto que es la de comunicar.

O sea, el destinatario es lo mas importante. En las palabras de Nord (1991, p. 11):

El dominio de la cultura fuente [por el traductor] debe le permitir reconstruir las
posibles reacciones en un receptor del texto fuente [...], a medida que el dominio de
la cultura de llegada le permite anticipar las posibles reacciones de un receptor del
texto traducido, y verificar la adecuacion funcional de la traduccién que se

produce™.!’

Teniendo en cuenta esta cuestion, Rosas (2002, p. 59) afirma que:

el humor no se puede analizar en abstracto; es fenémeno que solo se configura en la
relacion entre un emisor y un receptor; es cuestion tanto de construccion como de
recepcion, lectura y procesamiento. Si, como recodan Bremmer y Roodenburg (s.d.,
p. 22), el humor cambia a largo plazo, en la diacronia, también cambia
sincronicamente, segun el local, la situacion y los involucrados. Ademas, conforme
afirmaron Reiss y Vermeer, “no existe la (inica forma de realizar una) traduccion del
texto; los textos meta varian dependiendo del escopo que se pretende alcanzar”
(1996, p. 84, marcacion de los autores) — y eso implica mas que nunca cuando se
refiere a la traduccion del humor. En nuestro caso, ademas, el escopo de las

'® Traduccion nuestra.

' Citagdo original: “His command of the source culture (SC) must enable him to reconstruct a ST recipient [...],
whereas his command of the target culture (TC) allows him to anticipate the possible reactions of a TT recipient
and thereby verify the functional adequacy of the translation he produces.” (NORD, 1991, p.11).
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traducciones funcionales propuestas es, en muchos aspectos, especial — pues,
ademas de provocar en los lectores reacciones, en la medida de lo posible, analogas
o0 equivalentes aquellas que los textos de partida pueden promover en su publico, no

deja de ser importante también demostrar, mas que la propia viabilidad de la

traduccién del humor, la multiplicidad de las opciones que en ella puede haber'®.*®

La orientacion funcional fue mencionada, por primera vez, por Katharina Reiss
([1971] 2000, 2002), quien considera el objetivo especifico de una traduccién como categoria
especial de la critica de traduccion. La autora sostiene (aun en REISS, 1976) que la
posibilidad de que el texto meta tenga que servir a objetivos distintos a los del texto base es la
“excepcion” a la regla de que la calidad de una traduccion se evalta, a base del criterio de
equivalencia entre TB y TM. Nord (2002) sefiala que el método de traduccién no estd
determinado necesariamente por la funcion del TB, sino méas bien por la funcion pretendida
del TM. Este axioma formara parte de la “regla del escopo”, formulada por Vermeer ([1978]
1983), y, mas tarde, por Reiss y Vermeer ([1984] 1996), como mddulo esencial de la Teoria
del Escopo.

Segun la teoria del Escopo o Skopostheorie, propuesta por Katharina Reiss y Hans
Vermeer (1984), el principio primordial que condiciona cualquier proceso de traduccion es la
finalidad a la que esta dirigida la accion traslativa que se caracteriza por su intencionalidad.
Con eso, las decisiones del traductor dependen de la definicion si, en de lo que se va a traducir
y de la estrategia de traduccion. No obstante, el principio dominante de toda translacion es su
finalidad (REISS y VERMEER, 1996, p. 80). Nord (2002, p. 31) explica que:

la translacién es la produccién de un texto meta funcional y que mantenga una
interdependencia con un texto base, especificada segin la prospectiva funcion
traslativa (escopo). Ademas, que la traslacién hace posible un acto comunicativo
que, de otra forma, hubiera sido impedido por la existencia de barreras lingliisticas y
culturales entre los comunicantes. Un texto se traduce, pues, para una situacion meta
especifica con sus factores determinantes (receptor, lugar y tiempo de la recepcién,
etc.), en la que el texto meta debe cumplir una funcién precisa y que debe ser
especificada con antelacion. Puesto que el receptor meta confia en recibir un texto

18 .,
Traduccion nuestra.

19 x . e A 3 . x .

O humor ndo pode ser analisado em abstrato; é fendmeno que sé se configura na relagdo entre um emissor e
um receptor; é questdo tanto de construcdo quanto de recepgdo, leitura e processamento. Se, como lembram
Bremmer e Roodenburg (s.d., p.22), o humor muda ao longo do tempo, na diacronia, ele também muda
sincronicamente, segundo o local , a situacdo e os envolvidos. Além disso, conforme afirmaram Reiss e \ermeer,
“ndo existe a (Gnica forma de realizar uma) traducdo de um texto; os textos-meta variam dependendo do escopo
que se pretende alcangar” (1996, p. 84, grifo dos autores) — e isso implica mais do que nunca quando se trata de
traducdo de humor. No nosso caso, além do mais, o escopo das tradugdes funcionais propostas &, em muitos
aspectos, especial — pois, além de provocar nos leitores reagdes, na medida do possivel, andlogas ou equivalentes
aquelas que os textos de partida podem promover em seu publico, ndo deixa de ser importante também
demonstrar, mais que a propria viabilidade da tradugdo de humor, a multiplicidade de opgGes que nela pode
haver (ROSAS, 2002, p. 59).
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meta funcional, el traductor esta obligado, moralmente, a responder a tal confianza
(principio de funcionalidad).

O sea, el destinatario es lo mas importante. Los puntos basicos son: el objetivo de
la traduccion y su funcion en la cultura meta. El objetivo comunicativo determinara el modo
como se traducira el texto. Esto es definido por el encargo de la traduccién, mejor dicho, por

la situacién comunicativa.
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3 METODOLOGIA

Esta investigacion es descriptiva de naturaleza cualitativa. Su objetivo es analizar,
desde una mirada funcionalista, las opciones utilizadas por los traductores para realizar la
traduccion de los chistes de la serie EI Chavo del Ocho, presentes en el subtitulo. Asi,
analizaremos si los traductores conocen y siguen las normas de la TAV y, aln examinaremos

las estrategias y opciones que eligieron, al proponer la traduccion de los chistes.

El corpus de investigacion, por lo tanto, se constituye de los chistes que
aparecen en el DVD El mejor del Chavo “Fue sin querer queriendo” de la Amazonas Filmes.
Fue realizada la transcripcion detallada de los chistes del subtitulo disponible en DVD, con el
objetivo de realizar un analisis de las traducciones realizadas para el portugués de Brasil, a

partir de las teorias de traduccion, aportadas anteriormente.

Para el andlisis de esta investigacion, hicimos la identificacion y la seleccion de
4 chistes. Los criterios para la eleccion de estos chistes fueron: (1) las formas mas recurrentes
en el subtitulo; (I1) los que surgen en distintos contextos de habla; (Il1) las estrategias
utilizadas por los traductores con el intento de lograr una comunicacion funcional entre las
dos lenguas (Esparfiol y Portugués), sin perder la comicidad y utilizando el lenguaje accesible,
conforme Katharina Reiss (1971), Hans J. Vermeer (1986) y Christiane Nord (1991; 2004;
2007; 2009; 2012).
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4 ANALISIS DE LOS DATOS

El corpus seleccionado para el analisis esta organizado en cuadros con las
categorias propuestas, en los cuales estan disponibles los trechos del texto en la lengua de
partida, seguidos por la traduccién del texto en la lengua meta y el tiempo en el que fue
reproducido en el subtitulo. Ademas, fueron expuestos los significados de cada chiste
presentado, con la explicacion de la técnica de traduccion utilizada por el traductor,
consideraciones teoricas y las posibles opciones. En la primera escena, como veremos en el
episodio ‘Adivinanzas’, que fue traducido en el subtitulo por ‘A moeda perdida’, el autor
Bolafios enfatizd el juego con las palabras, que es el gatillo para que el chiste ocurra, para

nombrar el episodio.

Escena 1: Chilindrina ha encontrado la moneda que Kiko ha perdido y Chavo intenta
recuperarla ya que Kiko dice que le va a regalarla. Chavo va al encuentro de Chilindrina.
Cuadro 01 — Chiste 1

Tiempo de entrada 00:14:16

Tiempo de salida 00:16:02
Subtitulo PT-BR

Audio original
Chavo: Chilindrina...

Chaves: Chiquinha...

Chilindrina: Oye Chavo ta sabes, ;,como se | Chiquinha: Um minuto Chaves por um acaso

Ilama un animalito negro que camina por el | sabe como se chama um animalzinho negro

suelo y tiene ocho patitas? que anda pelo chéo e tem 8 patinhas?

Chavo: Pues la hormiga. Chaves: E a formiga.

Chilindrina: La hormiga que pega en la o ) )
barri Chiquinha: A formiga que bate na barriga.
arriga.

Chilindrina golpea Chavo en la barriga, él sale llorando y cuenta lo que ocurrié a Kiko.

' Quico: Ai Chaves... V& até la e pergunte para
Kiko: Ora Chavo...TG pregunta a ella . ) ) )
ela, qual € o animalzinho que tira o mel da

¢cuales el animalito que no tiene patitas?

flor?

Chavo: Pues la lombriz.

Chaves: O Beija-flor.

Kiko: Que te pega en la nariz.

Quico: Que te acerta o cheirador.

Chavo lleva un bofetdn de Kiko y quiere retribuir, pero este ultimo le convence a jugar con
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Chilindrina y recuperar la moneda.

Chavo: Oye Chilindrina...

Chaves: Escute Chiquinha...

Chilindrina: ¢ Qué?

Chiquinha: O qué?

Chavo: Espera un instantito.

Chaves: Espera um pouquinho.

Chavo va a Kiko y le dice que se olvidd.

Kiko: ¢Cuales el animalito que no tiene

patitas?

Quico: Qual € o passarinho que tira o mel da

flor?

Chavo: La lombriz.

Chaves: O Beija-flor.

Kiko: La que te pega en la nariz.

Quico: Que te acerta o cheirador.

Chavo se prepara para pelear con Kiko.

Kiko: No Chavo,
Chilindrina.

eso se lo hagas a

Quico: Nao Chaves, € o que tem que dizer...

para a Chiquinha.

Chavo: Oye, Chilindrina.

Chaves: Ola Chiquinha.

Chilindrina: ;Qué, Chavo?

Chiquinha: O qué, Chaves?

Chavo: Tu sabes ;como se llama un

animalito que no tiene patitas?

Chaves: \Vocé sabe como se chama o

animalzinho que tira a flor do mel?

Chilindrina: Pero tU no me lo dices Chavo

que es el ciempiés.

Chiquinha: Mas vocé mesmo disse Chaves é

o Papa-mel.

Don Ramon: No, no mi hijita. Es el ciempiés
que tiene muchas patitas.

Seu Madruga: N&o, ndo Chiquinha. E a
abelha ou o maribondo.

Chavo: Af esta.

Chaves: Vocé errou.

Chilindrina:

equivocar ocurre en las mejores familias

Bueno, cualquiera puede

sucede, ¢no es?

Chiquinha: Oras o que tém se errarmos

acontece nas melhores familias.

Chavo: Si, pero yo quiero que me diga otro

animalito que no tiene patas.

Chaves: Pois eu quero que me diga outro

animal que tira o mel da flor.
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Chilindrina: El perito. Chiquinha: El elefante.

Chavo: EI que te... Chaves: Que te...

Chavo: No, el perro ni si quiere tiene pata. Chaves: Néo, o elefante ndo sabe voar.

o _ Chiquinha: Mas estou falando do elefante
Chilindrina: Pero yo digo un perro coco. Bumb
umbo.

Chavo: No, yo digo otro animal que no tiene | Chaves: N&o, falo de outro animal que

patas. também come mel.

Chilindrina: Entonces, ¢cual es? Chiquinha: Entdo qual?

Chavo: La lombriz. Chaves: O Beija-flor.

Chilindrina: Que te pega en la nariz. Chiquinha: Que te acerta o cheirador.

Fuente: elaborada por la autora.

Aqui, el elemento verbal y no verbal es primordial a la situacion que causa el
efecto humoristico, es un tipo de humor que depende de los factores linguisticos como la rima
y los extralinguisticos como los gestos. La rima, de acuerdo con el DRAE (2014), es la
identidad de sonidos vocélicos y consonanticos, o solo vocélicos, a partir de la dltima vocal
acentuada en dos o mas versos. En este chiste, fue utilizado el efecto sonoro de la rima
causado por la rima silabica que, segin el DRAE (2014), es constituida de la silaba que esta
integrada por el ndcleo y la coda como en la secuencia ‘lombriz’ y ‘nariz’ (-riz) en la version
espaiola y en portugués de Brasil, ‘beija-flor’ y ‘cheirador’ (‘-or’). El traductor opt6 por no
traducir el término ‘nariz’ del espafiol por ‘nariz’ del portugués de Brasil, que es la opcidn
I6gica y econdémica, ya que hay equivalentes en las dos lenguas. No obstante, el traductor
prefiere mantener el mismo efecto sonoro en el chiste de Ilegada. Puesto que una traduccién
literal no haria sentido por cuenta de la lombriz (‘minhoca’ en portugués que no rima con
nariz), es decir, se perderia la rima que era la base del efecto de la comicidad, en este caso,
cadena melodica. Por otro lado, el término ‘cheirador’ hace referencia al 6rgano sin perder la

comicidad y la funcionalidad del chiste.

Para Rosas (2009), el gusto por la sonoridad de la rima nos trae. Esta
aproximacion entre palabra y juguete tiene un trazo ludico presente en la manipulacion de las
palabras, con el objetivo de obtener de este modo el efecto agradable del ritmo o de la rima.

Bolafios utiliza los sonidos en la construccion de sus chistes (como vimos en el cuadro 01) y
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de sus personajes. Por ejemplos; el llanto del Chavo del Ocho (jpipipi!), de la Chilindrina
(wee wee weee), de Kiko (arrrr) y, aun, cuando enojan al Profesor Jirafales este grita

"iTa,ta,ta,tal".

El autor utiliza los gestos involucrados con la linguistica, formando dos scripts
objetivando la comicidad de la escena. Al final de este chiste, el personaje Chavo del ocho
Ileva un bofeton en la region de la nariz que representa el lenguaje no verbal involucrado con
la sonoridad del chiste, formando los componentes necesarios para el gatillo. Asi, consigue la

sonrisa de los telespectadores.

Por eso, este chiste ejemplifica la teoria del escopo de Nord y Vermeer, que toda
traduccion depende del fin u objetivo del texto en la cultura meta, cuya finalidad es hacer reir
a los telespectadores. Uno de los factores que determinan el objetivo de una traduccion es el
receptor del texto de llegada que es un publico que ve la television abierta compuesta por
personas de diversas edades y que el texto cumpla con la funcién comunicativa, bajo las
condiciones de la cultura meta. El traductor, al mantener la misma intencion comunicativa,
adecuando el juego de la sonoridad de las palabras, mantuvo el respecto al autor y la
intencionalidad original de su texto en la cultura meta. En la propuesta nordiana, se observa la
funcionalidad (la aptitud del texto para un determinado fin) y la lealtad (el respecto a las
expectativas de los lectores en la cultura meta). Considerando la funcionalidad y la lealtad,
podemos verificar que algunos elementos del chiste 1 permanecieron, utilizando la traduccién
literal, ya que los términos tienen el mismo valor seméantico en las dos culturas hermanas y
que otros sufrieron una adaptacion fonoldgica del texto base a las condiciones lingisticas de

los receptores de la cultura meta. Asi, el traductor logra una comunicacion intercultural.

No es caracteristica del traductor mantener la misma traduccion para el mismo
término, por ejemplo, el verbo ‘pega’ fue traducido por ‘bate’ y ‘acerta’ dentro del mismo
contexto. Por otra parte, ‘animalito’ fue traducido por ‘animalzinho’ (tres veces) y por
‘passarinho’ (una vez). Para los brasilefos, la construccion, ‘qual é o passarinho que tira o mel
da flor?’ es mas facil de ser comprendida y asimilada que ‘qual € o animalzinho que tira o mel
da flor?’, o sea, es mas usual la primera relacion que la segunda, porque forma parte de su

conocimiento de mundo que la relacion del colibri con la flor.

Ademas, el traductor realizo la sincronia del texto hablado con el texto escrito de
modo a mantener una relacion agradable, para ayudar en la comprension del lector/receptor, v,

al mismo tiempo, respetar otro elemento de gran importancia en la TAV, a saber: el tiempo
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que cada subtitulo debe mantenerse en la pantalla. Sobre esta cuestion, Duro (2001) afirma
que los subtitulos solo pueden quedar un determinado tiempo en la pantalla; y, también que
los traductores deben tener en cuenta aspectos como la cantidad de lineas y caracteres de los
subtitulos.

De acuerdo con Araujo (2006), el tiempo disponible para cada tipo de subtitulo en
los medios audiovisuales esté regido por tres factores: la cantidad de texto, la velocidad de la
lectura de los telespectadores y los intervalos entre los subtitulos. Diaz Cintas (2003), al

hablar de los subtitulos, completa que

cada una de las dos lineas de un subtitulo no puede exceder de los 28 a 40 caracteres
y espacios, dependiendo de los criterios de la distribuidora o estudio de subtitulado.
El numero magico suele ser 35. [...] En formato de video o DVD, el niimero es de
unos 32 a 35 caracteres. (DIAS CINTAS, 2003, p. 149).

La traduccion empleada en el subtitulo sigue uno de los pasos de la subtitulacion
que Duro (2001, p. 292) considera importante: la localizacion. Segtn el autor, “es la accion de
marcar todos los puntos de entrada y salida de los subtitulos de una pelicula para,
posteriormente, encajar la traduccion a ellos”. (DURO, 2001, p. 292). Podemos observar, que
en este caso, el subtitulador cumple, de forma adecuada, el tiempo de la imagen, hasta el fin
del habla del personaje. Conforme Gorovitz (2006), es de gran importancia que haya una
concordancia de entrada y salida de los subtitulos, pues estos deben surgir en la pantalla en el

momento exacto del habla del actor, de modo a cumplir la dinamica de la escena.

En el episodio Desaparicion de peces o ‘Peixe cru faz bem para memoria’ en la
version brasilefia, el tema recurrente es el desaparecimiento de los peces de colores de D.
Ramén que cree que el gato de Dofia Florinda los estd comiendo, pero, al final, el
telespectador descubre que es el Chavo que estd comiéndolos. En las escenas, los chicos estan
estudiando y, por eso, el traductor utilizé la referencia que los peces son buenos para la
memoria a causa del omega 3. Este episodio presenta la palabra garrotera, a que en tres
escenas secuenciadas, con distintas traducciones en el subtitulado.
Escena 2: Dofia Florinda y Don Ramén estan peleando cuando los chicos llegan de la escuela

contando lo que ocurrid en la escuela.

Cuadro 02 — Chiste 2
Tiempo de entrada 00:19:54 Tiempo de salida 00:20:13
Audio original Subtitulo PT-BR




32

Dofia Florinda: Y, ¢como se fue en escuela
tesoro?

Dona Florinda: E como foi na escola tesouro?

Kiko: Muy bien mami... es que el Chavo
del ocho estroped todo.

Quico: Muito bem, mamée tudo ia bem, mas
0 Chaves estragou tudo.

Chilindrina: Y pero él no tuvo la culpa lo
que pasa que le dio la garrotera.

Chiquinha: E mas ele ndo teve culpa, a culpa
foi do piripaque.

Don Ramén: ¢El qué?

Seu Madruga: Do qué?

Chilindrina: La garrotera.

Chiquinha: Do piripaque.

Don Ramon: Pero, ¢qué?

Seu Madruga: Mas o que é isso?

Kiko: Que se queda asi trabado asi, bien
abarrotado asi.

Quico: Piripaque, ¢ quando o Chaves ficou
assim duro sem se mover.

Fuente: elaborada por la autora.

En este chiste, hay la presencia muy fuerte de la comunicacion gestual que

proviene de los teatros griegos y de la linglistica como un soporte al chiste. Rosas (2002)

comenta que la relacion comica es, por consiguiente, una relacién directa, que puede incluso

prescindir del verbal, es el caso de la risa provocada por la mimica, por la vison de alguien

que pisa en la cascara del platano y que se cayé sentado en el suelo.

En el doblaje, se combina lo abstracto del lenguaje humano con lo concreto de la

imagen. El resultado de estos sometimientos y combinaciones es un estilo de lenguaje al que

Ilamamos audiovisual. Para algunos autores, este tipo de lenguaje hay que estudiarlo por

separado, estableciendo dos clasificaciones: el lenguaje auditivo y el lenguaje visual. Para

otros, en cambio, la separacion no debe producirse si se quieren obtener resultados reales

(BETTETINI, 1986).

Fig. 01 — Chavo con la garrotera.

Fuente: Televisa, 1979.
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Esto es lo que ocurre con este chiste, en el que el gatillo no esta involucrado en la
construccion linguistica, sino en el visual y en el sonido que acompafia los gestos del
personaje para realizar la posicion de la garrotera, el lenguaje auditivo trabaja en conjunto con
el lenguaje visual, creando en la mente de los receptores este “nuevo panico” creado por el
autor Bolafios. Se concreta en la nocion de valor afiadido de Chion o de significado extra de
Fowler. Chion (1993) define el valor afiadido como el valor expresivo o informativo con el
que un sonido enriguece una imagen dada hasta hacernos creer — el omnipresente efecto
realidad — que esa expresion o informacion se desprende de modo natural de lo que se ve, es

decir, esté contenida en la imagen. En | vision de Villafafie (1996, p. 233-234).

Este fendmeno tiene lugar sobre todo en el marco del sincronismo sonido imagen,
que permite establecer una relacién inmediata y necesaria entre algo que se oye y
algo que se ve. Todos aquellos golpes, choques, caidas o explosiones mas o menos
simulados que visualizamos en la pantalla adquieren mediante el sonido una
consistencia y una materialidad imponentes. EI primer valor afiadido es el del texto
(la voz, las palabras) sobre la imagen, que estructura la vision enmarcéndola
rigurosamente. La musica también supone un valor afiadido.

En linguistica, Fowler (1986) ha postulado el término de significado extra para
designar aquel significado que no emerge de las estructuras gramaticales de un texto, sino de
lo que este autor denomina como estructuras extras: en el discurso literario, la rima, el metro,
la aliteracion, las cadenas léxicas o los paralelismos sintacticos. Estos son estructuras que
operan al margen de las estructuras gramaticales habituales y contribuyen a crear el

significado global del texto.

La cohesion extra o el valor afiadido que surge en la comunicacion audiovisual se
debe entender como una propiedad de los textos audiovisuales, no como un componente de
ellos. Al referirnos a la expresion material del texto, teniamos presente una propiedad
especifica de los sistemas semidticos: su sustancia material estd constituida no por objeto,
sino por relaciones entre objetos. El texto se constituye asi como una forma de organizacion,
es decir, como un sistema determinado de relaciones. Por ello, entre diferentes niveles de
texto pueden establecerse conexiones estructurales complementarias o relaciones entre esos
distintos niveles. Estos niveles (linguistico, iconico) y subniveles (prosédico, sintactico,
iconografico, fotogréafico, etc.) se presentan a su vez organizados independientemente. Las
relaciones estructurales entre niveles devienen una caracteristica esencial de estos textos y

otorgan entre niveles una caracteristica esencial de estos textos y, aun, aporta al constructo
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final un significado extra que el traductor debe reconocer y, en su caso, transmitir al texto
meta (GARI, 1995, 67).

La conversion de las palabras en piezas arquitectonicas de una imagen global
obliga a considerar verbalismo e iconismo simultaneamente, en una especie de nuevo alfabeto
hibrido surgido del despojo de las propiedades primigenias de ambas manifestaciones

signicas.

En la comunicacion oral, es frecuente el uso de gestos y los movimientos
corporales. Leonhard (1076, p. 42) distingue los movimientos expresivos, usados mMas o
menos involuntariamente para expresar sentimientos o actitudes de los movimientos
comunicativos, usados intencionalmente con un significado especifico. Mientras que los
primeros, segun algunos autores, son mas 0 menos universales, con ciertas diferencias
temperamentales y algunas convenciones culturales, los Gltimos pertenecen a codigos

culturales.

La interrelacion de elementos verbales y no verbales es particularmente
importante en el teatro. Bassnett-McGuire (1978, p. 165) apunta que las obras en las que la
palabra estd subordinada al movimiento (cita el teatro del absurdo) son menos dificiles de
traducir que las obras en las que existe un delicado equilibrio o tension entre la palabra y los
movimientos. Tal equilibrio puede considerarse como una caracteristica textual que debe ser
reproducida por el traductor en el TM. EIl analisis de los elementos no verbales suele aportar

informaciones sobre los factores extra textuales como la intencion del emisor.

Sobre el término garrotera, el DRAE (2014) presenta tres definiciones posibles: a)
adj. Hond. empollon; b) m. y f. Cuba. Persona que presta dinero a corto plazo e interés
elevado y ¢) f. Mur. Cada una de las estacas que forman los adrales del carro. Ninguna de las
tres corresponde a un significado compatible con la intencionalidad que el autor quiso poner
en el chiste. Ya en México garrotera es sindbnimo de temblorina. Gdmez Silva (2001) expone
este término que corresponde a ‘tembladera’ (accion de temblar) en México, conforme el
diccionario de la Academia mexicana de la Lengua. La posicion de la garrotera no incluye el
personaje Chavo temblando (de miedo o de otra cosa), al contrario él se queda inmovil en una
posicién poco usual. Los significados propuestos por los diccionarios no aportan lo que fue
propuesto por el autor. Por eso, él menciona una definicion rapida al final del chiste que dice

“Que se queda asi trabado asi, bien abarrotado asi”, o sea, paralizado.
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Sobre las elecciones del traductor, el chiste empieza como una historia cotidiana
que ocurre en millones de casas todos los dias, una charla entre madre e hijo, después de la
escuela. Lo distinto surge cuando, después de decir ‘Muy bien mami’, es hecha la pausa y hay
la revelacion “es que el Chavo estroped todo”, que es la preparacion para el nuevo script que
Raskin (1985) defini6 como cambio de los scripts de real para no real, cuando Bolafios
presentara un término nuevo, ya que tendré que explicarlo, aunque con pocas palabras y con
la ayuda del gesto. Ahora, en la traduccion al portugués de Brasil, ‘Muito bem, mamae tudo ia
bem, mas o Chaves estragou tudo’, el traductor decidié por un complemento mas detallado,
considerd que era necesario una explicacion que ayudase al telespectador a comprender méas
rdpidamente lo que ocurria. Por ello, utilizé términos funcionales, llevando en cuenta las
teorias de traduccion del chiste, se mantuvo, en este caso, la funcionalidad del chiste en las

dos culturas.

En el chiste 03, el término ‘garrotera’, en otra situacion comunicativa gana una

nueva traduccion, observemos:

Escena 3: Profesor Jirafales intentar ayudar al Chavo que esta inmdvil por cuenta de la

garrotera.

Cuadro 03 — Chiste 3

Tiempo de entrada 00:23:12 Tiempo de salida 00:23:22
Audio original Subtitulo PT-BR

Kiko: Otra vez la garrotera. Quico: Poxa, ele levou um susto.

Don Ramén: Y, ¢no es peligroso? Madruga: E isso € perigoso?

Kiko: No, no es peligroso. Quico: Néo, ndo € perigoso.

El profesor Jirafales no segura el brazo de Chavo que bate en Kiko.

Kiko: jSi es peligroso, Mami! Quico: Isso € perigoso, mamée!

Fuente: elaborada por la autora.

Bolafios utiliza los chistes repetitivos en la construccion de la comicidad. Sobre
eso, Mello (2000) afirma que esta busqueda por la “satisfaccion en la repeticion” es de

continuidad tan ininterrumpida y de naturaleza tan simple que me parece probable ser una de
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las primeras vivencias a subir al nivel consiente en la adquisicion de la lengua. Esta busqueda
por el placer mental posibilitd el gusto por la musica, la poesia, las rimas y los chistes.
Entonces, en esta construccion de la comicidad, el telespectador ya sabe lo que va a ocurrir y
cuando esto no se realiza, causa la ruptura de la secuencia mental que nos ha introducido,
durante las hablas del personaje, esta ruptura causa la risa. TAGNIN (2005, p. 14) aborda la
relacion entre la convencionalidad de la lengua y del humor — convenciones linguisticas —
“son las formas aceptas por la comunidad que habla determinada lengua. Cuando se refiere al
humor, la autora basadndose en la teoria de incongruencia, que postula que el humor es
obtenido cuando hay incongruencia entre lo que es esperado y lo que de facto ocurre”®.?* En
el cuadro 2, la comicidad recae en la representacion que huye del habitual, se trata de la

ruptura de las expectativas creadas para sacudir las nociones preestablecidas.

En la adaptacion del texto oral mexicano del seriado EI Chavo del Ocho para el
doblaje y subtitulado al portugués de Brasil del ‘Chaves’, las similitudes en algunos chistes se
mantuvieron, justamente porque los textos de Bolafios interactian con la realidad brasilefa.
Sin embargo, en otros momentos, el término ‘garrotera’, que es el tema central del chiste,
ofrece dificultades a los traductores. Aqui, la traduccion ‘piripaque’ es sustituido por ‘susto’.
En el diccionario Aurelio, eses vocablo presenta dos definiciones para ‘susto’ en portugués de
Brasil: a) miedo profundo y repentino; sobresalto y b) terror. Y ‘piripaque’: a) indisposicion
momentéanea y repentina; vuelco. b) ‘chilique’, ataque nervioso; ‘faniquito’. c¢) [Figurado]
Obstaculo que paraliza temporaria o permanentemente o desarrollo: jCoche tuvo un
‘piripaque’ y fue para el taller mecanico!’”’.?® De acuerdo con las definiciones de los
diccionarios, observamos que las dos palabras ‘piripaque’ y ‘susto’ no comparten el mismo
significado general, incluso la primera podria ser utilizada en la traduccién del chiste, como
fue hecho en el chiste anterior. Pero, si utilizamos, en un contexto cotidiano de habla, que es
la caracteristica de los chistes de Bolafios, un susto puede provocar un ataque nervioso y al

reves.

Por la economia lingiiistica, el término ‘susto’ tendria la preferencia sobre el

término ‘piripaque’: a) por ser una mas usual, b) ‘piripaque’ es mas usual en nuestro

2% Traduccion nuestra.

21 Os jeitos aceitos pela comunidade que fala determinada lingua. Quando se refere ao humor, ela se baseia na
teoria da incongruéncia, que postula que o humor é obtido quando ha incongruéncia entre o que é esperado e o
que de fato ocorre.

22 Traduccion nuestra.

2% a) medo profundo e repentino; sobressalto y b) terror. Y piripaque: a) indisposicdo momentanea e repentina;
treco. b) chilique, ataque nervoso; faniquito. c¢) [Figurado] Obstaculo que paralisa temporaria ou
permanentemente o desenvolvimento de: o carro teve um piripaque e foi para a oficina!
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imaginario como igual que ‘chilique’ y no es el caso del personaje Chavo; c) el nimero de
caracteres reducidos. Pero, cuando el personaje Chavo hace la garrotera son una serie de
movimientos que no configuran un susto, ya que cuando alguien se asusta con algo se queda
con una expresion paralizada y no hace movimientos. Entonces, la substitucion de los
términos en la traduccion no tiene el mismo valor funcional, puesto que los movimientos del
personaje caracterizan un ‘piripaque’ y se perdio la fidelidad al autor que tiene el chiste
anterior el cuidado de explicar lo que es garrotera rapidamente. Pero, la adaptacion mantuvo

la funcionalidad del chiste, pues no se pierde la comprension de él.

Nord (2012), también, destaca que los diccionarios bilinglies nos surgieren, a la
hora de traducir, una palabra, es decir, que existen equivalentes entre dos lenguas, pero esto
no es cierto. No existe, en la lengua meta, un equivalente “normal” de una unidad del texto
base, sino que, en la traduccion, existe el proceso de negociacion, que permite al traductor
encontrar formas para adaptar el texto de manera a conseguir un buen resultado, que seria,
segln la teoria funcionalista, el hecho de hacer que el texto traducido pueda cumplir una
funcién comunicativa. En el caso de la expresion analizada, se percibe que el traductor realiza
una negociacion entre las dos lenguas al buscar una expresion con el sentido mas proximo, al
del texto base. De este modo, la negociacion permite, al traductor, buscar una expresion, en la
lengua meta, que sea capaz de transmitir el mismo sentido funcional del texto base a los
receptores, sin haber la necesidad de emplear la técnica de la traduccién literal, que,

generalmente, cambia el sentido real de los elementos culturales.

Teniendo en cuenta la complejidad del término, el traductor/subtitulador podria (y
lo hizo en el segundo chiste) optar por el método de la extranjerizacion, seguramente la
técnica mas empleada sera el préstamo de una lengua a otra, donde la palabra ‘garrotera’
(conectada con esta posicion de Chavo) adquiere un nuevo significado en la cultura meta y
puede sobrepasar la palabra nativa ‘piripaque’. Es importante poner de relieve que, en la TAV,

el traductor no se fija solo en lo escrito. Para Dias Cintas (2003, p. 32):

Toda pelicula subtitulada se articula, pues, en torno a tres componentes principales:
la palabra oral, la imagen y los subtitulados. La interaccion de estos tres
componentes, junto con la capacidad de lectura del espectador y las dimensiones de
la pantalla, determinan las caracteristicas basicas del medio.

Escena 4: En el episodio ‘La musica’, que fue traducida por ‘A bandinha’, los chicos Chavo,
Kiko y Chilindrina estan juntos con algunos instrumentos musicales, tocando una cancion que

no se comprende nada hasta que Chavo tiene una gran idea.
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Cuadro 04 — Chiste 4

Tiempo de entrada 00:33:21 Tiempo de salida 00:33:49
Audio original Subtitulo PT-BR

Chavo: Para que suena mas parecido, sale | Chaves: Para que soe mais parecido e mais
mas mejor (sic) ¢qué tal se mejor hacemos | melhor (sic), que tal, para melhor, se fizermos
una cosa? uma coisa?

Chilindrina: ¢(Qué? Chiquinha: O qué?

Chavo: En lugar de tocar lo que estamos
tocando ¢Qué tal, si mejor, tocamos todos
la misma pieza?

Chaves: Ao invés de tocar o que estamos
tocando, tocarmos todos a mesma cangéo?

Chilindrina: Oye, ¢lo que estaban tocando? | Chiquinha: Chaves o qué estava tocando?

Chavo: Yo la Cucaracha. Y, ¢tu? Chaves: Eu “La Cucaracha”. E vocé?
Chilindrina: Las mafanitas. Chiquinha: As manhés.
Chavo: Y, ;tu Kiko? Chaves: E vocé Quico?

Kiko: Bien, yo estaba tocando la danza de | Quico: Bem, eu estava tocando “A dancga das
las horas de Schikovski. horas” de Schikovski.

Fuente: elaborada por la autora.

De acuerdo con Rosas (2002), las elecciones suscitadas en el cuadro 04, no son de
naturaleza lingiiistica. Al contrario, muchas veces lo que dificulta la “repeticion” de un chiste
son los factores culturales — caso en que los limites de la traducibilidad no son determinados
unicamente por la lengua. En este chiste, el resultado de la traduccion probablemente seria
mejor si, en lugar de ‘As manhas’ que en Brasil, no hay una referencia socialmente aceptada
de una cancién con este nombre por ‘Parabéns para vocé’, es claro que se perderia mucho
porque son canciones distintas, pero se cumpliria el papel de la traduccion funcional.
Conforme Laurian (1992, p. 115), en la traduccién del humor, es necesario detectar siempre la
funcion semantica de los elementos lexicales. Por lo tanto, llevando en consideracion solo la
lengua de llegada, la manutencion del término “Las mafianitas”, en la traduccion, exige por lo

menos una nota a pie de pagina — algo impensable en la traduccion de un texto humoristico vy,
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principalmente, en un chiste, pues ademas de ser antiecondmico, eso representaria una

interferencia negativa sobre la funcion interpersonal del texto.

Este chiste ejemplifica lo que fue propuesto por Leibold (1989, p. 110), o sea, en
este caso, la traduccién del humor requiriere la precisa decodificacion de un discurso
humoristico en su contexto original, su transferencia para un ambiente distinto y, muchas
veces, discrepante en términos linguisticos y culturales. Luego, es necesaria una
reformulacion, en un nuevo enunciado, que alcance la recaptura de la intencién del mensaje
humoristico original, provocando en el publico una reaccion de placer y divertimiento

equivalentes.

Con relacion al contexto de variacion cultural, en la traduccion de los elementos
culturales, presentado en chiste 4, los estudios del funcionalismo en la traduccion, segun Nord
(2012), aportan que aunque el individuo del texto meta sea un reflejo del receptor del texto
base, con respecto al sexo, edad, nivel de formacion, origen social, etc; hay diferencias que
estdn ancladas en cada cultura. Esto significa que existen diversos aspectos que pueden
influenciar, directamente, en la traduccién de elementos culturales, al considerar que este
individuo que va a ser el receptor del texto final tenga un otro bagaje general, estilo de vida
distinto, otras experiencias textuales que vengan a proporcionar una interpretacion del texto
diferente de la deseada por el traductor. Ademas, hay que pensar que el receptor puede no
estar familiarizado con el tema abordado, que puede ser un elemento nuevo en su cultura, y, a
veces puede ser explotado como si el receptor ya tuviera un conocimiento previo, cuando
empleado con una terminologia especializada, procedente del texto base. Lo mencionado se
aplica a la forma con la que el traductor emplea, al traducir, la expresién abordada. Pues, a
pesar de las diferencias culturales y las dificultades destacadas por Nord (2012), la traduccién
fue realizada de manera a contemplar, de forma favorable, los aspectos que influencian la

traduccion de elementos culturales.

En el ambito de la TAV, Carvalho (2005) explica que aunque las técnicas
utilizadas para hacer la traduccion, en medios audiovisuales, sean especificas, cuando
realizadas, a partir de la traduccion/adaptacion de elementos culturales, geograficos,
constituyen un obstaculo en la TAV. Porque, las estrategias utilizadas son, generalmente, las
mismas de otras modalidades, que en este caso, destacamos aqui la técnica empleada: la
transferencia para una referencia con una funcién semejante en la cultura meta. Esto esta
relacionado a la dificultad en traducir los elementos culturales abordados en el chiste 4, que

en este caso, se aplica a la traduccion de los titulos de las canciones, en el cual el traductor
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emplea la traduccién literal, cuando tendria més dos alternativas: a) utilizar la técnica de la
adaptacion de manera a mantener el mismo sentido en las dos lenguas, a pesar de la
transferencia y de los registros culturales distintos; b) no traducirlas, mantener los titulos
originales y hacer una pequefia referencia para que el lector/telespectador pueda comprender,

por ejemplo: ‘Estou tocando las mafianitas, a musica que se canta en aniversarios’.
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5 CONCLUSION

La actividad traductora, de forma general, constituye un proceso complejo que
involucra un abanico de elementos, como el acercamiento con las lenguas, los contextos
sociales, politicos y culturales que influyen directa o indirectamente en la funcionalidad de la
version traducida. Ademas, el discernimiento del traductor es esencial para decidir entre una

traduccion llamada literal o la necesidad de recriar 0 adaptar, entre otros recursos.

Nuestra investigacion buscé analizar la traduccion funcional de los chistes del
seriado El Chavo del Ocho. Para eso, utilizamos la teoria funcionalista de Nord, Vermeer y
Reiss. Para el analisis de traduccion de humor, nos fijamos en los estudios de Possenti, Raskin
y Rosas. Para la traduccion de la subtitulacion, lanzamos mano de los estudios de Chaume,

Duro, Joia y otros sefialados en este trabajo.

La traduccion audiovisual es una modalidad de traduccidn de textos especiales en
donde varios codigos de significacion, que utilizan dos canales de comunicacién diferentes,
convergen en el mismo tiempo y en el mismo espacio. El resultado es un texto
multidimensional, cuya coherencia depende extraordinariamente de los mecanismos de
cohesion establecidos entre la narracién verbal y la narracion visual. Precisamente, aquello
gue nos permite agrupar a estos textos en un género paradigmatico, o género de géneros, es la
interaccion entre informacion verbal e informacion no verbal. Asi, el texto audiovisual se debe
entender en su globalidad y no es conveniente disociar los cddigos de significacion que lo

integran.

En nuestro analisis, percibimos que el traductor/subtitulador tiene conocimiento
de algunas técnicas de la traduccion audiovisual. La interaccion de los dos sistemas de
significacion del texto audiovisual se manifiesta en términos de cohesion y de coherencia,
entre las dos narraciones simultaneas, la visual y la verbal, de modo que el traductor se ve
obligado a poner en practica estrategias de traduccidén capaces de transmitir no sélo la
informacidén que contiene cada narracion, sino el sentido que irrumpe como fruto de su
interaccion: un valor afiadido (CHION, 1993) o un significado extra (FOWLER, 1986) que va

maés alla de la mera suma de ambas narraciones.

A partir de lo expuesto, defendemos la importancia de considerar los

conocimientos linglistico-culturales, en el momento de la traduccion, que influyen en el
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resultado final, teniendo en cuenta la comprension del receptor y el contexto sociocultural del
texto base y del texto meta.
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