UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CENTRO DE HUMANIDADES - CH
DEPARTAMENTO DE HISTORIA — DH
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA — PPGH

MORADAS DA MEMORIA:
a construcao de um museu na casa de Gilberto Freyre

RODRIGO ALVES RIBEIRO

FORTALEZA
2006



UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CENTRO DE HUMANIDADES - CH
DEPARTAMENTO DE HISTORIA — DH
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA — PPGH

MORADAS DA MEMORIA:
a construcdo de um museu na casa de Gilberto Freyre

RODRIGO ALVES RIBEIRO

Dissertacdo apresentada ao
Programa de Pdés-Graduagao
em Histéria da Universidade
Federal do Ceara - UFC,
como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre
em Histéria Social.

FORTALEZA
2006



UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CENTRO DE HUMANIDADES - CH
DEPARTAMENTO DE HISTORIA — DH
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA — PPGH

BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Francisco Régis Lopes Ramos
UFC
(Orientador)

Prof. Dr. Mario Chagas
UNIRIO
(Membro)

Prof. Dr. Jodo Ernani Furtado Filho
UFC
(Membro)



Agradecimentos

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES, pelas bolsas sanduiche e integral. A primeira me permitiu a realizacao
de créditos e pesquisas nos arquivos e bibliotecas da Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP, a segunda, possibilitou-me o éxito e a finalizacao deste
trabalho.

Aos Professores Doutores Silvia Lara, Sidney Chalhoub, Robert Slenes
e Jefferson Cano, pela boa recepg¢do e auxilio durante a minha estada na
UNICAMP.

As secretarias do Centro de Pesquisa em Histéria Social da Cultura —
CECULT/UNICAMP, Flavia Peral e Luciana Barbosa, pelo profissionalismo e
assisténcia constantes.

Ao Prof. Dr. Jorge Coli pelo trabalho atento na disciplina Seminéario de
Grupo Temético: Histéria da Arte, ministrada no Museu de Arte Sao Paulo —
MASP.

Ao Prof. Dr. Francisco Régis Lopes Ramos pela serenidade e paciéncia
na orientacdo. Historiador atento aos pormenores da memdria e do museu:
gracas a sua perspicacia pude organizar idéias e dados dispersos no mundo
colecionista de Gilberto Freyre.

A Prof? Dr2 Meize Lucas pela atencdo dedicada durante a disciplina
Seminario de Dissertagdo: Cultura e Poder. A historiadora Meize Lucas o meu
respeito e afeto.

Ao Prof. Dr. Euripedes Funes pelos livros emprestados, pela confianca e
atencao.

Ao Prof. Dr. Almir Leal pelos livros emprestados e pelo respeito para
com a histéria da velha Recife.

A Profé Dr? Kénia Sousa Rios pelas sugestdes e indicacdes durante o
exame de qualificacdo. Leitora atenta de um texto em elaboracéo.

Ao Prof. Dr. Ernani Furtado Filho por demonstrar respeito a este trabalho

e pela postura tranquila durante o exame de qualificagao.

il



Ao Prof. Ms. Francisco de Assis Oliveira pela palavra amiga nos dias
turbulentos, pela preocupacédo e salvaguarda dos meus livros e documentos
em sua sala “diminuta”.

A Regina Jucé pela amizade. A Regina o meu carinho.

A Silvia Lima pela compreenséo e amizade. A Silvia 0 meu afeto.

A Yaceé Carleial pelo gosto em Jodo Cabral de Melo Neto. Obrigado pela
amizade sincera, bom senso e serenidade.

A Elaine do Santos pelas conversas varias. Didlogos sempre pautados
no respeito e na alegria. Sem Elaine esta dissertacdo nao se enriqueceria com
as imagens da casa-museu de Apipucos.

A Manuella Falcio, Manu, pelos dias de significativas trocas no bojo de
uma amizade que hoje se encontra velada.

A Fatima Quintas pelos primeiros incentivos.

Ao Prof. Dr. Sebastido Vila Nova pela crenga nos novos freyrianos.

A Maria Lucia Pallares-Burke e Peter Burke pelas conversas e
motivacoes.

A Germana Kaecher pela dedicacao.

A Patricia Knaip e Eliane Nébrega pela paciéncia.

Aos amigos Augusto Acioly e Cinthia Barbosa pela torcida. Amigos do
peito.

Aos amigos Luis Alexandre e Débora Virginia pelo cuidado. Amigos da
eterna lembranca.

A Adriana Rocha pela cumplicidade.

A Terezinha Drummond, Terezal, pela solidez da amizade. Obrigado
pelo ombro amigo. Obrigado pelas palavras maternas. Obrigado, obrigado,
obrigado...

A Vilani pela amizade, alegria e atenta revisdo textual.

A Michelle Ferreira Maia pela acolhida na morada dos sonhos.

A Helena Aimeida e Eduardo André pelos dias de teto e comida.

A Cristina Holanda pela atencédo constante. A jovem historiadora, o meu
respeito solene.

Ao historiador Antonio Luiz pela conversa proveitosa sobre o exercicio
da alteridade.

A Aureniza Silva pelos dias de descontragdo e auxilio técnico.

iii



A Paulo César por demonstrar que a vida pode ser mais leve.

Aos amigos Eduardo Nogueira e Isac do Vale pelos risos hos momentos
de angustia. A vocés devoto o meu respeito.

A Tacito Rolim pelas boas dicas no trato da lingua inglesa. A Téacito
pelas idéias e boas piadas trocadas.

A Lidiane Alencar pela generosidade. Sempre solicita e cuidadosa.
Obrigado pela amizade!

A Fabio André pelos conselhos e atencgéao.

A Carla Silvino pelos dias de aprendizado.

A Soraya e Emilia pela torcida amiga.

A Lucélia Andrade pela dedicacdo na montagem das ilustragcdes desta
dissertacdo. O seu auxilio foi de grande valor.

A lsabelle, Elineuza e Augusto pela atencdo nos dias de pesquisa no
Nucleo de Documentacado Cultural — NUDOC, da Universidade Federal do
Ceara — UFC. Sempre atenciosos.

A Dona Telma pela atengéo profissional nos momentos mais intensos de
escrita deste trabalho.

A Estela Leleu, responsavel pelo arquivo documental da 52
Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco, pelo respeito para com o0s
registros dos patriménios arquitetbnico e paisagistico pernambucanos.
Funcionéria atenta e cuidadosa com os pesquisadores.

A Aruza Holanda e equipe pelo auxilio durante as minhas pesquisas na
biblioteca do Instituto Ricardo Brennand em Recife.

Agradeco e dedico este trabalho
A vovoé. Absoluta.

A vové pelo valor da tolerancia.

A minha mae. Mulher digna.

A tia Lucy pela luz.

A tia Nalva pela serenidade.

A Rafaela, minha irma, pelo amor que lhe devoto.

A tio Rivaldo. Mecenas dos Ribeiro.

Ao Prof® Edson Nery da Fonseca. Um humanista humano.

A D. Sonia Freyre pela amizade, o respeito e o direito de sonhar.

v



Resumo

A propriedade de Gilberto Freyre (1900-1987), situada no bairro de Apipucos, suburbio
da capital do Estado de Pernambuco, adquiriu a qualidade de Patrimdénio Nacional
Brasileiro, em 1988. Residindo por mais de quarenta anos na casa de Apipucos,
Gilberto Freyre, paulatinamente, acumulou objetos e sentidos como forma de delinear
as suas ancestralidade e intelectualidade. Frente a este colecionismo, o presente trabalho
procura compreender a construcao, historicamente situada, de uma memoria particular e

ao mesmo tempo coletiva, gestada nas dependéncias de uma construgao de época.

Palavras-chave: Gilberto Freyre, Apipucos, casa, colecionismo.



Abstract

The writer’s property was situated in Apipucos, a suburban area of the state capital of
Pernambuco. It acquired the status of Brazilian national patrimony in 1988. Having
lived for more than 40 years in his house in Apipucos, Gilberto Freyre (1900-1987),
collected, little by little, objects and senses as a way of delineating his ancestrally and
intellectuality. This way, the house in Apipucos, is marked by the colectionism. By
memory wish, facing such panorama, the present research aimed at understanding the
construction, situated historical, of a particular memory, with collective intention and

managed inside a time construction space, from where a “memory place is born”.

Key words: Gilberto Freyre, Apipucos, house, collectivism.
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Introducao

Compreender o tempo ‘é essencialmente dar provas de
reversibilidade’. Nas sociedades, a distingao do presente e do
passado (e do futuro) implica essa escalada na meméria e
essa libertacdo do presente que pressupdem a educagéo e,
para, além disso, a instituicdo de uma memoria coletiva, a par
da memoéria individual. Com efeito, a grande diferenca é que a
crianga — ndo obstante as pressdes do ambiente exterior —
forma em grande parte a sua memoria pessoal, enquanto a
memoria social histérica recebe os seus dados da tradicao e
do ensino, aproximando-se, porém, do passado coletivo [...]
enquanto construgao organizada [...]'.

Jacques Le Goff

A casa-museu de Gilberto Freyre pode externar uma narrativa e ser
uma linguagem rica em apelo autobiogréafico?. Ao declarar a sua vontade de
memboéria, Freyre ergue um complexo patrimonial munido de intencdes e
propésitos. Um complexo justificado no passado e pelo passado®.

A autobiografia, segundo Philippe Lejeune, configura-se via o “relato
retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia,

quando pde o acento em sua vida individual, concretamente na histéria de sua

'LE GOFF, Jacques. Histdria e Memdria. Trad.: Bernardo Leitéo, [et al]. Campinas: Editora da
UNICAMP, 2003, p.210.

2 Bella Jozef, diz que os estudos em torno da autobiografia demandam de um nivel relevante
de consciéncia histérica. No caso de Gilberto Freyre, a consciéncia histérica que ele cultivava
era demasiado elevada. Para que a consciéncia historica, promotora da autobiografia, marque
presenca, o individuo que se autobiografa tem de mostrar identificagdo com aquilo que narra,
embora haja a possibilidade dos fatos, capazes de articular a construgdo da narrativa, serem
qguestionados na consisténcia de sua veracidade. Vide JOZEF, Bella. (Auto)biografia: os
territérios da memoria e da histéria. In: Discurso histérico e narrativa literaria. Campinas:
Editora da UNICAMP, 1998, pp.296-297. (Colegcdo Momento).

% 4..] o passado ndo é simplesmente aquilo que passou e sim um saber que se faz nas
disputas de posi¢des conflitantes e interessadas em criar certas legitimidades no presente e a
partir do presente, compondo selegdes que pretendem seduzir o futuro, e, como se sabe, a
sedugdo sempre usa artificios inconfessaveis, insondaveis até mesmo para o préprio sedutor”.
Cf. RAMOS, Francisco Régis Lopes. ‘Esquecer para lembrar, lembrar para esquecer’. In:
SOUSA, Eusébio de. Os monumentos do Estado do Ceara: referéncia histdrico-descritiva.
Fortaleza: Museu do Ceara/Secretaria da Cultura do Estado do Ceara, 2006, p. 17.



personalidade.™

Na dimenséao freyriana de autobiografia, a casa figura como
um segundo elemento frente ao arranjo da prosa. Freyre, contudo, delimita com
exatidao o recorte mais conhecido de sua vida publica para a ornamentacao
autobiografica por ele desejada: o de um homem casado e consagrado como
escritor.

Freyre, em 1985, resolve transformar a propriedade, na qual seus filhos
e netos cresceram, em Fundacdo. Para tanto, parentes e amigos procuraram
materializar o desejo do escritor das saudades. Freyre procurou manter
distancia do siléncio do passado. Fez de Apipucos, o suburbio maior, motivo de
contemplacdo e dedicacao intelectual. Freyre transformou Apipucos num
recurso biografico; num pier que aponta para as origens ancestrais. Fez do
Recife a alegoria de sua memodria.

Ao mesmo tempo em que eu lia os ensaios do autor de Casa-Grande &
Senzala e observava a casa de Apipucos, pude perceber que havia uma
relagdo estreita entre a morada e a literatura de Gilberto Freyre. Mesmo
constatando tamanha analogia, as minhas idéias ndo se mostravam no inicio
providas de alguma organizagédo, dada a amplitude da obra freyriana.

Como monitor da Fundacao Gilberto Freyre, a partir de 2001, passei a
lidar com visitantes e pesquisadores providos dos mais distintos interesses. Em
especial, os alunos do curso de design voltados ao conjunto mobiliar da casa-
museu. No entanto, pesquisas de acervo que contribuissem de forma
satisfatoria aos interesses basicos do publico e da prépria instituicao quase
inexistiam. Foi em virtude da auséncia de informacdes, muitas vezes primarias,
relacionadas aos objetos colecionados por Gilberto Freyre, que resolvi elaborar
um projeto com o fim de levantar dados. Mas, por questdes diversas e
adversas, nao foi possivel executar o projeto inicial.

O objetivo do presente trabalho ndo é elaborar um dossié sobre o
acervo da casa-museu de Gilberto Freyre. O intento € compreender a
historicidade de uma memoria particular, construida pela acdo do intelectual
que buscou definir uma orientacao ao pensamento patrimonialista nacional. Um
intelectual cioso pelo passado e receoso em relacdo ao progresso. Atitude

manifestada na composicdo da casa-museu de Apipucos, dado o acumulo de

* Lejeune, Philippe Apud JOSEF, Bella. Op. Cit. (1998), pp. 296-297.



objetos que marcaram, ou sugerem registrar, a passagem de geracoes.
Portanto, a preocupacdo de Freyre com a cultura material instigou-lhe a
vontade de “reconstituir’” um passado — o de seus avlOs — residente num
acucareiro de prata lavrada ou numa cadeira de vinhatico, por exemplo.

Essa preocupacdao de Freyre estimulou no historiador inglés Peter
Burke® o desejo de estudar a utilizagdo da cultura material pelo autor de
Acucar: uma sociologia do doce, com receitas de bolos e doces do Nordeste do
Brasil, para decifrar os cédigos sociais do Nordeste agucarocratizado.

A minha proposta procura articular os livros de Gilberto Freyre com a
casa na qual residira com a sua familia por mais de quarenta anos. A
articulacdo desejada toma por referéncia a descricdo da cultura material
contida nos escritos freyrianos que ganharam concretude no espaco interno da
casa de sitio de 1881. Hoje, sob a guarda da Fundacéao Gilberto Freyre, a casa-
museu imprime a l6gica memorialista em suas composicées arquitetdnica e

“decorativa”. Cumpre observar que muitas das minhas afirmacdes sobre a casa

° BURKE, Peter. ‘A cultura material na obra de Gilberto Freyre’. In: O imperador das idéias:
Gilberto Freyre em questdo. Rio de Janeiro: Colégio do Brasil/UniverCidade/Fundagéao Roberto
Marinho/Topbooks, 2001, pp. 55-70. Esta publicagcdo resultou do Seminario Gilberto Freyre:
patrimdnio brasileiro, em comemoracado ao centenario de nascimento do escritor, realizado de
14 a 17 de agosto de 2000 em diferentes espacgos culturais: 14/08/00 na Academia Brasileira
de Letras, 15/08/00 na UniverCidade, 16/08/00 na Folha de S&o Paulo e 17/08/00 na
Universidade de Sao Paulo — USP. A coletanea de artigos foi organizada por Joaquim Falcéo e
Rosa Maria Barboza de Araujo. Nesta coletanea, Peter Burke publicou o artigo * A Cultura
Material na obra de Gilberto Freyre’. No corpo do artigo, pontua Burke: “Uma das
caracteristicas mais marcantes da obra de Gilberto Freyre como historiador social era sua
preocupagao com o que — seguindo o exemplo dos arquedlogos e dos antropélogos — viemos a
denominar de ‘cultura material’, ou, mais precisamente, a histéria da alimentacao, do vestuario
e das casas e de suas mobilias. [...] Antes dos anos 60, [...] apenas um reduzido niumero de
historiadores levava a cultura material a sério. Entretanto, Gilberto Freyre ja estava interessado
nesses temas nos anos 20 e 30. Seu interesse pela comida, em especial pelos famosos doces
de Pernambuco, é bem conhecido. Vemos que esse interesse era, pelo menos em parte, um
interesse histérico e etnografico, observando seu ensaio de 1939, Acucar: em torno da
etnografia, da histéria e da sociologia do doce no Nordeste canavieiro. Seu interesse pela
historia do vestuério estendia-se dos trajes formais dos garotos de classe alta do século XIX,
que faziam com que eles se assemelhassem a pequenos adultos e, de certa forma, os
despojava de seu aspecto infantil, até os varios tipos de turbantes usados pelas escravas. A
percepcado de Freyre para a importancia das casas e dos mdveis na histéria social era ainda
mais aguda, e é com esse aspecto de sua obra que este trabalho lidara”. BURKE, Peter. Op.
Cit. (2001), pp. 55-57. No ano de 2001, o professor Peter Burke, ao lado de sua esposa a
historiadora Maria Lucia Pallares-Burke, visita a Fundacao Gilberto Freyre, para realizar um
levantamento documental referente aos autores ingleses com quem Freyre dialogou. Autores
dedicados a literatura, aos estudos das problematicas sociais a partir da leitura da cultura
material, etc.

® FREYRE, Gilberto. Acticar: uma sociologia do doce,com receitas de bolos e doces do
Nordeste do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.



do nosso memorialista tém origem no contato direto com as dependéncias da
instituicao.

Inicialmente, destaco: Casa-Grande & Senzala (1933), Sobrados e
Mucambos (1936), Acucar: uma sociologia do doce, com receitas de bolos e
doces do Nordeste do Brasil (1939) e Mucambos do Nordeste (1937). Este
ultimo, inclusive, é o livro que inaugura a série de publicacdes do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN; com introducao de Rodrigo
Mello Franco de Andrade. Uma vez que a casa-museu esta inserida num
contexto citadino, estudei o Guia pratico, histdrico e sentimental da cidade do
Recife (1934). Publicacao que expressa e define a nocao de patrimoénio para
Gilberto Freyre.

Entender a casa-museu como um “lugar de meméria” é vé-la como um
ambiente concebido sob o desejo de promover lembrancas: sejam elas
impulsionadas pela vontade de memdria e/ou pela memdria involuntaria téo
afanadas pelo socib6logo.

Se vista como um “lugar de memoria”, a casa-museu insere-se no
dilema novo/velho peculiar a modernidade. A casa, por tal prisma, assume o
posto de componente urbano munido do contraditério e do instigante surgidos
por meio da visdo de mundo de Gilberto Freyre: a do culturalismo®. E por esta
razao que o livro Apipucos: que ha num nome?, de 1983, um guia de bairro ndo
declarado, estimula o enriquecimento da problematica da memoria na casa.
Para estudar a idéia de museu segundo Gilberto Freyre, analisei os seguintes
textos: a conferéncia Cultura e Museus proferida pelo escritor no Museu de
Arte Sacra de Pernambuco — MASPE, em 1984, e publicada no ano seguinte;
Ciéncia do homem e museologia: sugestées em torno do Museu do Homem do

" NORA, Pierre. ‘Entre memoéria e histéria: a problematica dos lugares’. Trad.: Yara Aun
Khoury. In: Prometo Histéria. Sdo Paulo: Departamento de Histéria da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo — PUC/SP, n? 10, dez. 1993, pp. 07- 28.

8 Refiro-me a formagéo de Gilberto Freyre com o antropélogo Franz Boas na Universidade de
Columbia em Nova York nos inicios dos anos de 1920. A perspectiva do culturalismo é dada
pela descricdo exaustiva de uma expressdo cultural em estudo. Trata-se, portanto, da
etnografia compreensiva. E com Franz Boas que os estudos antropolégicos ganham
notoriedade pela distingdo que este faz entre raca e cultura sem negligenciar a importancia das
contribui¢cdes do clima e do meio ambiente na construgdo de uma cultura. Para Boas a cultura
tem o seu espago ambiental delimitado: a cultura é ecoldgica porque esta é uma elaboracao
material, e ndo sé material, ligada aos recursos da natureza modificados pelo homem. O
culturalismo boasiano remodela a concepgao de museu. O museu deve ser etnografico e logo
preocupado em tornar visivel a cultura material de uma sociedade em exibigao. O que significa
dizer que o0 museu buscasse associar os exemplares de cultura material a bonecos de cera
demonstrando o uso social dos objetos.



Nordeste da Fundacdo Joaquim Nabuco, publicado na obra Vida, forma e cor,
22 edicao, 1987; Um museu que teria atuacao social, presente na coletanea de
textos Retalhos de jornais velhos, com 12 edicdo em 1934; Manifesto
Regionalista, texto de 1926 mas s6 publicado no ano de 1952. Escritos que, em
linhas gerais, tomaram o sentido de manuais® de referéncia.

Atentando para as nog¢des de casa, memoria, patriménio e museu em
Gilberto Freyre, outros livros da sua extensa produgao também sao utilizados
como fonte de pesquisa: Tempo morto e outros tempos (1975), O velho Félix e
suas memdrias de um Cavalcanti (1940), Regiao e Tradicdo (1941), Ingleses
no Brasil (1942), Aventura e Rotina (1953), Assombracbées do Recife Velho
(1955), D. Sinha e o filho padre (1964), A presenca do agucar na formagdo
brasileira (1975). Paralelo a estes trabalhos, analiso os documentos, também
de autoria de Gilberto Freyre, republicados nos anos de 1980. Sao eles: Vida,
Forma e Cor (1987), com primeira edicdo de 1962; Perfil de Euclides e outros
perfis (1987), com primeira edicao de 1944.

Devo acrescentar que algumas das correspondéncias de Rodrigo Mello
Franco de Andrade para Gilberto Freyre, compdem o aparato documental deste
trabalho. Cartas dos anos de 1937 e 1938, referentes aos trabalhos
desenvolvidos pelo escritor de Apipucos junto ao Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — SPHAN. Cumpre dizer também que as
diferentes edi¢coes das obras de Gilberto Freyre aqui analisadas, correspondem
aos prefacios e introducbes importantes a delimitagdo do objeto de pesquisa

estudado.

° O musedlogo Mario Chagas, abordando a influéncia da idéia de museu segundo Gilberto
Freyre, destaca: “As teorias museoldgicas de Gilberto Freyre difundiram-se com velocidade
pelas regides Norte e Nordeste. O Museu do Trem, no Recife (PE), o Museu Regional de
Olinda (PE), o Museu da Rapadura, em Areias (PB), o Museu do Estado do Piaui, o Museu do
Homem do Norte, em Manaus (AM), e outros processos museolédgicos espalhados por varios
municipios do Norte e do Nordeste, receberam direta ou indiretamente o impacto dessas
teorias. Gilberto Freyre teve em Aécio de Oliveira, musedlogo formado na década de sessenta,
pelo Curso de Museologia, entdo situado no Museu Histérico Nacional, o maior propagador de
suas teorias museoldgicas e o seu grande brago museografico. Assumindo a museologia como
‘missd0’ e a museografia como expressdo estética e técnico-cientifica, Aécio de Oliveira
percorreu, durante aproximadamente vinte anos, as regides Norte e Nordeste semeando, como
diria Darcy Ribeiro, museus e cursos de capacitagcdo museolodgica. A criagdo, nos anos 80, de
um Departamento de Museologia no Museu Paraense Emilio Goeldi, parte de um plano de
revitalizacdo, recebeu a influéncia direta do seu trabalho”. CHAGAS, Mario. ‘Museu,
museologia e pensamento social brasileiro’. In: Cadernos do CEOM. Chapeco:
UNOCHAPECO, 2005, p. 30.



A razao na divisdao das fontes considera o viés autobiogréafico/
memorialista freyriano e, por extensdo, o seu interesse em renovar a
perspectiva das politicas de preservacdo patrimonial. Possibilitando a
interpretacdo, a partir dos olhares da histéria social, em torno da acao
intelectual de Gilberto Freyre ante a definicdo antropolégica da pretensa cultura
nacional. Nacional nascida do “regional”, do “local”, insistiu o escritor. Para
tanto, foi crucial a pesquisa o estudo dos artigos de Freyre da década de 1920
para o Diario de Pernambuco.

Os artigos, ensaios e compéndios — datados dos anos de 1920, 1930 e
1980 — anunciam a preocupacao do escritor com a tematica do patriménio, do
museu, do meio ambiente e da desejada cultura regional com pretensdes a
nacional.

Desse modo, Freyre baliza-se na tentativa de tornar perpétuo um
passado “préprio” dos tropicos brasileiros se comparado as volupias incitadas
pela modernidade da Europa nao-lbérica. Freyre desejava expor o que ele
chamou de “as sombras de um tempo morto”'°.

Gilberto Freyre adota a casa como o ponto de anuncio da dindmica
social, centro de fruicdo de sentimentos, valores, convencbes e trocas

simbidticas.

a casa-grande, [...] passou a juntar funcbes mistas de materiais e
transmateriais, como a aculturativa, a educativa, a militar, a de quase
fortaleza, a religiosa, a econémica — a de banco, principalmente — a
assistencial, e quando completada por senzala e por capela reforcada,
em algumas dessas suas funcdes, pela simbioticamente social de
servir de abrigo confluente de duas etnias e de suas respectivas
culturas, uma das quais, principalmente civilizadora, e a outra,
principalmente primitiva, com os dois extremos passando a
desempenhos de reciprocidade, tanto étnica como cultural realizados
dentro do préprio conjunto ou complexo soécioarquitetdbnico. Como os
sistemas sociolégicos, a reciprocidade, entre elementos mais
dominadores e elementos mais dominados, embora tal
relacionamento nem sempre possa ser considerado absoluto mas com
freqlientes tendéncias a relativo".

Assumindo tal postura interpretativa, Gilberto Freyre relne em sua
prépria casa objetos varios que lembram as épocas em que as casas (de

' FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio’. In: Ordem e Progresso. Rio de Janeiro: Record, 2001, p.11.
" FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1985), pp. 14-15.
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engenhos, urbanas e semi-urbanas de Pernambuco dos séculos do auge do
acucar) anunciavam os ares de torres de vigilancia, de educacao doméstica e
de casas-fortes. Portanto, ndo é exagero afirmar que a casa de Apipucos
apresenta-se como um “lugar de meméria”'?. E bom anotar que a categoria
‘lugar de memoria” advém das reflexdbes de Pierre Nora no encalgo da
modernidade. A categoria aqui apresentada resulta da posicao critica de Nora
frente as contradicdes da ansia moderna.

Freyre, com notoriedade, almeja designar o seu lugar de memoria por
temer os efeitos do progresso, da obsolescéncia.

E um “lugar de meméria” montado de acordo com expressdes materiais,
como azulejos, moéveis e porcelanas, que destacam os tragos da formacao das
familias abastadas de Pernambuco segundo a dinamica do luso-tropicalismo'®,
além de destacar-se como o resquicio de tempos idos que resiste aos arroubos
da modernidade erigida, no século XX, como idéia e acdo. Um monumento as
“geracgdes vindouras”, declara Freyre. E sobre a perpetuidade de moradias de
época e seu potencial desaparecimento, enfatizara o escritor:

A grande obra da arquitetura brasileira de mil e novecentos para ca
deveria ter sido no sentido de uma readaptacao, dificil mas possivel,
da arquitetura doméstica — e também da oficial e de igreja — as novas
condigcdes de espaco social e de espaco geométrico. Readaptacao
dentro da qual o sobrado, em Porto Alegre como no Rio de Janeiro,
em Salvador como no Recife, passasse do ‘privatismo’ ao ‘civismo’,
conservando quando possivel, seus valores ja estabelecidos; e nao
desaparecendo sob estilos soberanamente indiferentes as condigdes
regionais de vida e paisagem que invadiram nossas cidades maiores,

2 NORA, Pierre. ‘Entre histéria e meméria’. Projeto histéria. Trad.: Yara Aun Khoury. Sao
Paulo: Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo — PUC/SP,
n® 10, dez., 1993, pp. 07-28.

'3 Expressdo que Gilberto Freyre cultivou para caracterizar a adaptabilidade do homem
portugués aos ditames do mundo tropical. Freyre defende a capacidade do portugués de
produzir cultura, em virtude dos contatos e trocas culturais com povos distintos dos da Europa.
No primeiro capitulo de Casa-Grande & Senzala, Freyre diz: “Quando em 1532 se organizou
econdémica e civilmente a sociedade brasileira, ja foi depois de um século inteiro de contato dos
portugueses com os tropicos; de demonstrada na India e na Africa sua aptiddo para a vida
tropical. Mudado em S&o Vicente e Pernambuco o rumo da colonizagdo portuguesa do facil,
mercantil, para o agricola; organizada a sociedade colonial sobre base mais sélida e em
condigbes mais estaveis que na India ou nas feitorias africanas, no Brasil é que se realizaria a
prova definitiva daquela aptiddo. A base, a agricultura; as condi¢des, a estabilidade patriarcal
da familia, a regularidade do trabalho por meio da escraviddo, a unido do portugués com a
mulher india, incorporada assim a cultura econémica e social do invasor’. Vide FREYRE,
Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Sao Paulo: Record, 432 edi¢édo, 2001, p. 79.
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hoje dominadas pelo arranha-céu de tipo norte-americano ou de feitio
alemao.™

Gilberto Freyre localiza elementos dispersos de uma época situando-os
em referéncias cronoldgicas, estilisticas e sociais mediante o trabalho
acumulativo da colecdo. Quando um palanquim'®, por exemplo, ganha
resignificacdo num espaco musealizado, ha uma delimitacdo organizacional
que obedece a valores instituidos pelo organizador/colecionador'®.

A estrutura da dissertacdo compde-se de trés capitulos. No inicio do
primeiro, enfoca a morte e o sepultamento de Gilberto Freyre, com o fim de
pontuar o empenho dos parentes e amigos do escritor em favor de seus
desejos postumos. Em seguida, procurei articular os escritos freyrianos com o
processo de tombamento de sua casa junto ao Servigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional — SPHAN, em 1988, um ano apds o seu falecimento.

O segundo capitulo, intitulado ‘Em torno de Apipucos’, destaca o
ambiente bucdlico do bairro Apipucos. Apresenta ainda as publicacbes nas
quais a casa de Apipucos era inserida como parte notéria do contorno urbano
da cidade do Recife. Mais a frente, abordo o colecionismo de Freyre em
relagao ao sitio-jardim dos arredores da Vivenda Santo Antonio de Apipucos.

No ultimo capitulo, sob o titulo ‘Entre a casa e o0 museu’, interpreto o
aspecto museografico da Vivenda Santo Antonio de Apipucos. Atento para a
narrativa museal incitada pela linguagem culturalista presente na disposicéao
dos objetos em permanente exposicdo. Considero, para tanto, o papel de
Gilberto Freyre na composicdo de um ambiente assentado em criacoes
materiais. Objetos em sua maioria ressignificados a partir de suas recolocacdes

Y FREYRE, Gilberto. Seleta para Jovens. Rio de Janeiro/Recife: Livraria José Olympio

Editora/Governo do Estado de Pernambuco/Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, 1980,
32 ed., p.56. Colecao Brasil Mogo. Publicagédo composta de varios artigos, prefacios e textos de
critica literéria condensados ja publicados em outras circunstancias. Documento que explicita
linguagem acessivel ao tratar de temas que abarcam da Feiticaria no Brasil Colonial ao da
Civilizagdo do Homem Sentado. Contém 159 pé&ginas divididas em 08 capitulos. Coletanea
editada para comemorar os 80 anos de Gilberto Freyre.

> Meio de transporte de dimensdes reduzidas com capacidade para uma pessoa, feito, em
geral, de madeira. Comum em cidades aladeiradas como Olinda. Veiculo provido de uma
cabine com assento e suspensa por vardes de madeira com o fim de servirem de apoio para o0s
escravos locomoverem o veiculo de um lugar a outro. Era de uso comum no século XIX, em
cidades como Olinda e Salvador.

'® Vide RAMOS, Francisco Régis Lopes. ‘Ex-posicao: objeto locado, deslocado e colocado. In:
A danagéo do objeto: o0 museu no ensino de histéria. Chapecé: Argos, 2004, pp. 129-144.
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funcional e cronolégica: artefatos, muitos deles, recolhidos de amigos em forma

de presentes, definindo, por certo, a diversidade da colecéo.
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CAPITULO | : ALEM E AQUEM DA MORTE

Considerando-se a enorme importancia que a preservagao e
a defesa ainda tém, o problema mais desafiante, agora, sao
0S usos sociais do patriménio. [...] Ai que se devem
concentrar 0s maiores esforgos de investigacao,
reconceitualizacdo e de politica cultural’

Néstor Garcia Canclini

[...] o que sobrevive ndo € o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores.?

Jacques Le Goff

1.1- Entre a morte e a vida.

Na UTIl do ENCOR do Hospital Portugués do Recife, acometido por uma
isquemia cerebral, Gilberto Freyre é internado na madrugada de domingo, do
dia 12 de julho de 1987. Magdalena Freyre, esposa do escritor, passados
quatro dias da internacdo, encontra-se com forgcas para receber a imprensa, € o
que diz uma nota do Jornal do Commercio®. Otimismo resultante de uma
melhora nas condicdes clinicas do paciente apds respostas a alguns estimulos
motivados pela equipe médica que o assistia.

Em tom melancélico, o Diario de Pernambuco, de 17 de julho, estampa
em nota: “E grave o estado de salde de Gilberto”. O periédico descreve a

situacgao:

' CANCLINI, Néstor Garcia. O patriménio cultural e a construgdo imagindria do nacional. In:
Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Trad.: Mauricio Santana Dias. Rio de
Janeiro, n° 23, 1994, p.103.

21 E GOFF, Jacques. Histéria e memdria. Campinas: Editora da UNICAMP, 1998, p. 525.

8 Jornal do Commercio, ‘Situacao de Freyre é ainda muito grave’, de 16 de julho de 1987, p. 06.
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O socidlogo [...], que ha cinco dias esta internado no Hospital
Portugués, devido a uma isquemia cerebral, teve seu estado de saude
agravado, ontem, devido a um edema pulmonar, pela manha, seguido
de insuficiéncia renal, & tarde®.

No sabado, o Diario de Pernambuco informa: “Continua grave estado
de Gilberto”. No dia 18, anuncia com pesar: “Gilberto Freyre: luto maximo no
Estado”.

“‘Gilberto agora € eterno”. Esta foi a manchete do Diario de
Pernambuco de 19 de julho de 1987. Morto na madrugada de 18 de julho,
Gilberto Freyre é ovacionado “na tarde chuvosa e triste”. Repousando num
caixao comprado na Casa Agra, o corpo do escritor foi velado na sala principal
de sua Vivenda Santo Antonio de Apipucos e abencoado em missa celebrada
pelo Monsenhor Severino Nogueira®, vigario da Matriz de Santo Antonio.
Pratica do bem-velar seguida pelos Freyre quando um de seus entes
estimados transcende.

Suspenso por pedestais méveis, o caixao impoe-se frente aos parentes
e amigos. A sua cabeceira estava o crucifixo a vigia-lo. As velas, em quarteto,
marcavam as horas da Ultima despedida: a do sepultamento. No choro
ininterrupto das velas, esvaiam-se os Ultimos fios de luz de uma vida
terminada.

Com os pés encetando a porta principal (de duas folhas com quadriculas
envidragadas) da Vivenda Santo Antonio, repousava Gilberto Freyre em seu
esquife tomado por flores brancas. As flores, as que ele chamou de “devotas™
no ensaio de 1933, que exalam o perfume do luto e ornamentam a morte.
Desejava uma morte acucarada. Um desejo expresso em sua, como dizia,

“quase poesia” sob o titulo de “Em Heidelberg: pensando na morte”:

Penso no aleméo que chama a morte de

* Didrio de Pernambuco, 17 de julho de 1987.

® Consta no Estatuto e Regimento Geral da Fundacgéo Gilberto Freyre o nome do Monsenhor
Severino Nogueira na composigdo do primeiro Conselho Diretor da instituicdo, conforme
expressa o art. 37, do Titulo IX — Disposicoes Gerais e Transitérias, p. 29.

® Vide FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio a 12 edicao’. In. Casa-Grande & Senzala. Rio de Janeiro:
RECORD, 2001, p. 51. Narrando sobre a dimens&o social da morte no bojo da sociedade
patriarcal, diz Gilberto Freyre: “O costume de se enterrarem os mortos dentro de casa — na
capela, que era uma puxada da casa — é bem caracteristico do espirito patriarcal de coeséo de
familia. Os mortos continuavam sob o mesmo teto que os vivos. Entre os santos e as flores
devotas. Santos e mortos eram afinal parte da familia.”
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‘doce Morte’ e disse

‘—vem, doce Morte’. Eu ndo chamo a Morte de doce.
Sei que ela é amarga

(o amargor das raizes). O que digo a amarga Morte é
que venha docemente.’

E sepultado no jazigo 16 da Irmandade do Espirito Santo®, na ala norte
do tradicional Cemitério de Santo Amaro do Recife, “sob os focos de luz dos
refletores de televisdo”, além dos “flash” em ritmo acelerado e desconcertante
das cameras fotograficas da imprensa escrita. Foi conduzido ao sepulcro pelas
seis classicas pessoas e uma multiddo estarrecida. O Didrio de Pernambuco,
envolvido pela melancolia das chuvas de julho do Recife, salienta as
contribuicbes freyrianas as ciéncias sociais no Brasil, em especial as
colaboragdes do escritor para 0 mesmo periédico por varios anos.

O Cemitério de Santo Amaro, na juventude de Gilberto Freyre, foi
cenario de um episodio lamentado por ele. O escritor recorda do pobre enterro
de uma nobre pernambucana, amiga de seus familiares maternos. Lamenta
que, ao chegar ao Santo Amaro, percebera que ao seu lado encontravam-se
apenas mais duas pessoas. Para conduzi-la até o tumulo foi necessario
solicitar a ajuda de um transeunte. Em trecho descritivo de uma introdugéo a
Sobrados e Mucambos, ele pranteia a decadéncia em que imergira nhomes
nobiliarquicos pernambucanos, o que iguala as pessoas distintas aos mortais

comuns:

Caminhamos cemitério adentro, por entre palmeiras-imperiais, até o
jazigo da familia da morta. Era um tdmulo com alguma coisa de
monumental. Mandara-o levantar familia opulenta do tempo do
Império. Seu chefe fora ministro de Pedro Il. Abandonado, arruinado,
sujo, o tumulo patriarcal abria-se naquela tarde de chuva, longos anos
depois de falecido o grande do Império que mandara levantar nos
seus dias de morador de sobrado de azulejo da Boa vista, de dono de
carruagem forrada de veludo e guarnecida de lanternas de prata, para
receber o corpo magro e vestido simplesmente de chita branca com
salpicos azuis de uma pobre velha — sua neta — cujo enterro nao
chegara a atrair as classicas seis pessoas necessdrias para a
conducdo decente de qualquer ataude. Entretanto, por um contraste

’ FREYRE, Gilberto. Poesia Reunida. Recife: Edi¢des Pirata, 1980, p.76.

8 Vide Microfilme do Diario de Pernambuco, quarta-feira, 26 de fevereiro de 1851. Divisdo de
Pesquisa Histérica, do Departamento de Histéria, da Universidade Federal de Pernambuco —
UFPE.
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irbnico, aquele corpo de velha pobre e moradora de casa térrea, ia
sepultar-se ndo em cova rasa — igual aquela em que, outro dia triste,
vimos sumir-se na terra preta e pegajenta do mesmo Cemitério de
Santo Amaro do Recife de um Wanderley antigo e auténtico, velho
flamengamente louro e alvo, filho de senhor de engenho do sul de
Pernambuco e dono, nos seus dias de senhor-mogo, de alguns dos
melhores cavalos e de alguns dos mais bravos galos de briga
daqueles sitios — mas um jazigo de familia com alguma coisa de
monumental’.

Enquanto escritor atuante, Gilberto Freyre tinha ao seu alcance os dois
jornais mais importantes de Pernambuco. Com o apoio da imprensa, ele
mantinha na escuridao seus potenciais opositores. O Jornal do Commercio e 0o
Diario de Pernambuco demonstram compatibilidade de idéias com o escritor
ao noticiarem a sua morte. Chamadas e editoriais funebres preocupados em
salientar a participagdo proeminente do intelectual na vida jornalistica
pernambucana. Exaltando-o como o intelectual que “[...] jamais deixou de
entender e assimilar a sabedoria das ruas, da alma popular, da sua
temporaneidade” [sic]'°.

Com uma escrita pontuada por superlativos e sensacao de perda, mas
contida e confortada, o JC,"" na nota editorial, eleva Gilberto Freyre ao patamar
de elemento crucial ao ato de ser pernambucano e de pertencer a

Pernambuco:

Perdemos nés, seus amigos, com essa pranteada auséncia do
conselheiro, cuja sabedoria sempre foi uma fonte pulsante de energia.
E perde mais do que todos juntos, a pernambucanidade. Ela,
verdadeiramente, conhece, sente, deblatera, pranteia a falta do seu

°® FREYRE, Gilberto. ‘Introducdo a 22 edicdo de Sobrados e Mucambos’. In: Intérpretes do
Brasil. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 676. Destacando a possibilidade da morte ser o
ponto extremo capaz de igualar as diferengas, Gilberto Freyre discorre sobre uma viela, o
Quebra Rogo, famosa no Recife em tempos idos: Ndo era sem razdo que a gente antiga do
Recife chamava ao beco que ia do centro da cidade ao Cemitério de Santo Amaro de ‘Quebra
Rogo’. ‘Rogo’ € brasileirismo que quer dizer — ensina mestre Rodolfo Garcia — ‘presung&o,
vaidade, orgulho’. E é como o tempo — e através do tempo, a dissolugdo das instituicbes, e ndo
apenas a dos individuos — age sobre as casas e os tumulos — mesmo os monumentais, € ndo
apenas os modestos: quebrando-lhes o rogo. O rogo do que o patriarcado no Brasil teve de
mais ostensivo, isto €&, a sua arquitetura caracteristica — casas-grandes, sobrados,
monumentos funebres: criacées de pedra e cal, de marmore, de bronze com que as familias
patriarcais ou tutelares pretenderam firmar seu dominio ndo s6 no espaco como no tempo —
vem sendo quebrado a vista de toda a gente. Op. Cit. (2002), p. 676

'% Jornal do Commercio de 19 de julho de 1987.

"' Esta é a abreviatura das iniciais do Jornal do Commercio consagrada pela estratégia de
marketing do periddico recifense.
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luminador. Embora saiba da continuidade de sua presenga na obra
césmica que deixou. Exemplarmente erguida, como esta, em
incontestes originalidades. Em perpetuidade.'

Circundado pelos livros em estantes de jacaranda, com portas de vidro,
o féretro no caixdo comprado na Casa Agra, repousa solenemente. Hoje,
funcionando num prédio modesto da Rua da Conceicéo, n® 04, no Bairro da
Boa Vista, a Agra atendia aos clientes na Rua do Imperador Pedro Il, nos
tempos aureos de suas financas. Estabelecimento comercial lembrado pelo
poeta paraibano da Escola do Recife, Augusto dos Anjos, no poema intitulado
de As Cismas do Destino'®. Em tom funesto e introspectivo Augusto dos Anjos
aproxima-se de referéncias materiais de reconhecimento social, como a Casa
Agra, para fomentar a sua inspiracao poética. O Recife, por sua vez, era o
cenario.

Mesmo em dias de crise, a Rua da Conceicao recebe o status de
logradouro nobre no trato dos assuntos funebres em detrimento da proliferacéo
das funerarias populares, as portas dos hospitais publicos e dos necrotérios
recifenses nos dias atuais. Com o advento dos servicos funerarios populares'
as Casas Agra e Baptista tornaram-se referéncias de tempos em que os
ataldes eram para poucos, € as redes de enterrar para muitos.

O ataude, depois de velado, deixa a Vivenda Santo Antonio de
Apipucos. O cortejo funebre recebe aplausos, lamentacdes e suspiros. Deixa
Apipucos, o0 suburbio maior, para receber as condoléncias das
circunvizinhancas de Casa Forte, Poco da Panela, Monteiro, Parnamirim. Mas,

'2 Editorial finebre do JC do dia do sepultamento do escritor.

'3 ANJOS, Augusto dos. Eu e outras poesias. As cismas do destino ¢ composto de quatro
secOes descritivas: voltadas a expressao do pessimismo introspectivo do autor envolvido pelo
cientificismo evolucionista de Haeckel e Spencer. Poeta que incitou em Gilberto Freyre o
desejo de escrever artigos sobre a sua especificidade literaria. Critica preocupada em destacar
o valor da lingua portuguesa nos escritos de Augusto dos Anjos. E com isso Freyre identifica a
sua semelhanca com o poeta da Paraiba.

O antropélogo Jodo Hélio Mendonca discorre com afinco sobre o tema: “Diminuiu de
importancia a fungdo da velha Rua da Conceicao [] [...] [caem na dimensdo do mito] as suas
tradicionais funerarias [...] e sua clientela distinta do Recife. Os padrdes e os servigos funebres
radiofonados com o texto que dizia: ‘Nota de falecimento: Faleceu hoje o Sr. Ou Dr. as tantas
horas ... e carros a disposigao na Casa Agra ou na Casa Baptista’. Os carros eram carros de
aluguel que serviam aos parentes e amigos do defunto, conduzindo-os ou acompanhando o
féretro do velorio ao Cemitério de Santo Amaro, na época um cemitério sem rival em namero
de sepultamentos”. MENDONGCA, Joao Hélio. ‘Tricolor até na morte’. In: Folha de Pernambuco,
Caderno Cidadania, de 11 de abril de 2000, p. 06.
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antes, despediu-se dos funcionarios da Fundacdo Joaquim Nabuco, que
derramaram por sobre o esquife pétalas de rosas e, em seguida, assentaram-
lhe a bandeira da Fundagédo Joaquim Nabuco — FUNDAJ, centro de pesquisa
em ciéncias sociais criado em 1949 por Gilberto Freyre, quando de seu
mandato de deputado federal na entao capital da Republica Brasileira: o Rio de
Janeiro.

Objetivando ressaltar a importancia da Agra nas lembrancas de Freyre,
inspiradas pela amizade de Alfredo Freyre (pai de Gilberto Freyre) com o
macom fundador da Agra, Manuel Gongalves Agra'®, cito um trecho da primeira

secao de “As cismas do destino”:

Recife.

Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em direcdo a Casa Agra'®,
Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!

Na austera abdbada alta o fésforo alvo
Das estrelas luzia... O calgamento
Séaxeo, de asfalto rijo, atro e vidrento,
Copiava a polidez de um cranio calvo.

Lembro-me bem. A ponte era comprida,

E a minha sombra enorme enchia a ponte,

Como uma pele de rinoceronte

Estendendo por toda a minha vida!

A noite fecundava o ovo dos vicios animais. Do carvao da treva
imensa caia um ar danado de doenca

Sobre a cara geral dos edificios!

Tal uma horda feroz de caes famintos,

Atravessando uma estacao deserta, uivava dentro do ‘eu’, com a boca
aberta,

A matilha espantada dos instintos! [...].""

Poeta das leituras adolescentes de Gilberto Freyre, Augusto dos Anjos

alimenta o viés de critico literario no jovem estudante em terras norte-

1 Freyre fala, em Dos 8 aos 80 e tantos, pagina 11, dos escritos de seu pai Alfredo Freyre, que
contribuiram para o registro das memérias do pai: “vasculhando velhos papéis de Meu Pai
encontrei, entre seus poucos trabalhos publicados, um discurso, uma conferéncia, suas
dissertacdes para a Faculdade de Direito do recife. O discurso é de mocidade: proferido por ele
em sessdo flnebre de loja magbnica do Recife em meméria do falecimento de Manuel
Gongalves Agra [...]. Publicou o discurso [...] no ano de 1898, o ‘Pantheon das Artes’, [...] — a
Casa Agra”.

1° (grifo meu).

h Augusto dos Anjos em Eu e outras poesias. Sao Paulo: Paz e Terra, 1992.
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americanas. Fator que em 1924 leva Freyre a escrever sobre Augusto dos
Anjos para uma Revista de Boston: a “The stratford monthly”'®, destacando-se
no artigo a nuanca autobiografica de Augusto dos Anjos em relacao a morte tao
presentificada no agir diario do poeta paraibano. Algo que despertou em Freyre
o desejo de escrever o enigmético Jazigos e covas rasas,'® considerando os
depoimentos e as reflexdes de individuos reclamantes de seus mortos
queridos, levando-o a visitar lugares de inspiracdo funesta antes apreciados
pelo autor de As cismas do destino. Em especial, a melancélica Rua do
Imperador Pedro Il. Para Augusto dos Anjos, alguns lugares incitavam o pavor
da perda iminente. Para Gilberto Freyre esses mesmos lugares motivavam a
vontade de meméria. No primeiro, o tom da angustia. No segundo, o da
lembranca de seus dias pueris pelas vias da velha llha de Anténio Vaz da
época da dominacgao holandesa.

A Casa Agra, Augusto dos Anjos e a casa de Apipucos compdem
fragmentos da construcdo memorialista de Gilberto Freyre. Recursos que
exemplificam a preocupacao freyriana de n&o alimentar o esquecimento.
Crente na possibilidade de uma memoéria preservavel, Gilberto Freyre
procurava registrar “tudo” que o circulava, e entra na esfera de Funes, o
memorioso®, de Jorge Luis Borges. Em resumo: a esfera do lembrar, lembrar e
lembrar, cuidado que o autor de Casa-Grande & Senzala cultivava para nao

deixar cair na escuriddo do esquecimento as suas praticas de homem

'® Artigo publicado em lingua portuguesa, intitulado ‘Augusto dos Anjos entre a mistica e a
historia natural’, na coletanea de textos Perfil de Euclides e outros perfis. Sobre Augusto do
Anjos, aponta Freyre: “A ciéncia e a concepgdo mecanistica do mundo fizeram-no ainda mais
infeliz. Augusto dos Anjos foi como aquele individuo que G. K. Chesterton ndo podia
compreender: um homem cujo destino a ciéncia desgragou por completo por Ihe ter ensinado
0s nomes de todos os vermes que 0 comiam e 0s nomes de todas as partes de seu corpo
comidas pelos vermes. A morbidez de Augusto dos Anjos alterava tudo que ele via e ouvia.
Dava-lhe o poder de exagerar com tracos inesqueciveis suas impressdes de decadéncia fisica
das pessoas e das coisas. Inesqueciveis porque eram exagerados nao por capricho de técnica,
mas como expressdo do seu préprio ‘eu’ sempre empético. Havia em Augusto dos Anjos
alguma coisa de um moderno pintor alemao expressionista. Um gosto mais de decomposi¢ao
do que de composicao”. FREYRE, Gilberto. Perfil de Euclides e outros perfis. Rio de Janeiro:
RECORD, 22 edicao, 1987, p. 135.

"% Titulo do livro de Gilberto Freyre que completaria o estudo sobre a sociedade patriarcal.
Seria a obra que completaria a tetralogia freyriana. Freyre acreditava no desaparecimento
misterioso desse que seria o livro dedicado as praticas do bem-velar e o bem-enterrar em
contraste ao mal-velar a ao mal-enterrar dos menos abastados da sociedade. Recentemente,
funcionarios da Fundacao Gilberto Freyre conseguiram identificar o prefacio para a publicacdo

ue nao se realizou de Jazigos e covas rasas.

2 BORGES, Jorge Luis. ‘Funes, o memorioso’. In: Ficgées. Sao Paulo: Globo, 1989, pp. 89-
97.
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preocupado com a cultura antes regional e, depois, nacional. Pensamento
materializado com maior vulto quando da origem da Fundacao Gilberto Freyre,
em 11 de margo de 1987. Fato que o confortava.

01 — Sala de visitas da Vivenda Santo Antonio de Apipucos. Gilberto
Freyre foi velado neste comodo. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro
de 2006.

Passados trés anos, os restos mortais de Gilberto Freyre deixam o
Santo Amaro para retornar a Apipucos. Despede-se do jazigo 16 da Irmandade
do Espirito Santo para um novo espago, pensado por profissionais da
arquitetura e do paisagismo. Dentre os muitos desejos do escritor, o de retornar
ao sitio de Apipucos foi respeitado pela familia. Para ele, os seus restos
mortais deveriam ser depositados em meio as fruteiras e palmeiras imperiais.
Entédo, foi construido um memorial funebre, com um mural de cerdmica em
semicirculo. Esta no sitio-jardim, que ele cultivara por varios anos conotando o
tripé homem, espaco e meio. Raciocinio assentado na preocupacao ecolégica
expressa no livro Nordeste, de 1936. O painel, concebido pelo artista Anténio
Carlo Duarte Montenegro, apresenta-se por meio de temas trabalhados nos
livros Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos: como o0 da
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miscigenacéo e da vida social dos sobrados no processo de composi¢cao da
urbe recifense. No mesmo painel transcreveu-se na ceramica esmaltada o

poema “Siléncio em Apipucos™', de Gilberto Freyre.

02 — Imagem interna do Memorial Gilberto Freyre. Ao centro a urna
funeraria na qual os restos mortais de Gilberto Freyre e, mais tarde,
os de sua esposa foram assentados. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro.
Janeiro de 2006.

Trata-se de um escrito em que o autor vislumbra um ambiente bucdlico
e nostalgico a partir da gradacdo de ambientes e expressdes da cultura
material para compor uma imagem presente tanto em sua memaria quanto no

mundo concreto por ele vivido: o de Apipucos.

As mangueiras

O telhado

O patio branco

As sombras da tarde cansada

Até o fantasma da judia rica

Tudo esta a espera do romance comegado

Um dia sobre os tijolos soltos
A cadeira de balango sera o principal ruido
As mangueiras

# FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1980), p. 103.
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O telhado

O patio

As sombras

O fantasma da mocga

Tudo ouvira em siléncio o ruido pequeno.

Motivado pela identificacdo da casa-grande como um banco sem
rendimentos ou um tdmulo de amplitude quase uterina, Gilberto Freyre
etnografa a situagdo social da judia rica®, talvez imaginaria, em meio ao patio e
as mangueiras de sua vivenda?®. Freyre, com efeito, alimenta sua vontade de
mem©éria. A sua morte, contudo, tem como cenario 0os pisos em mosaico da
casa de Apipucos e a cadeira de balango que lhe serviu de instrumento de
acalanto e contemplacédo. Desejava resguardar sua casa das “assombracoes
do Recife velho”; as que tanto fizeram solapar “o sobrado da estrela™*. “Loucas
que se quebravam na sala de jantar. Jacarandas que se despedagavam na

2 Na p. 52 de Casa-Grande & Senzala (2001), Gilberto Freyre, colocando-se como testemunha
de um tempo, situa o leitor no seguinte panorama: “[...] a casa-grande patriarcal ndo foi apenas
fortaleza, capela, escola, oficina, santa casa, harém, convento de mogas, hospedaria. [...]
Dentro das suas grossas paredes, debaixo dos tijolos ou mosaicos, no chao, enterrava-se
dinheiro, guardavam-se joias, ouro, valores. As vezes guardavam-se jéias nas capelas,
enfeitando os santos. Dai Nossas Senhoras sobrecarregadas a baiana de tetéias,
balangandés, coragdes, cavalinhos, cachorrinhos e correntes de ouro. Os ladrGes, naqueles
tempos piedosos, raramente ousavam entrar nas capelas e roubar os santos. E verdade que
um roubou o esplendor e outras jéias de Sao Benedito; mas sobre o pretexto, ponderavel para
a época, de que ‘negro nao devia ter luxo’. [...] Por seguranga e precauc¢ao contra 0s COrsarios,
[...] contra as tendéncias comunistas dos indigenas e dos africanos, os grandes proprietérios,
nos seus zelos exagerados de privativismo, enterraram dentro de casa as joias e o ouro do
mesmo modo que os mortos queridos. Os dois fortes motivos das casas-grandes acabarem
sempre mal-assombradas com cadeiras de balango se balan¢cando sozinhas sobre tijolos soltos
que de manha ninguém encontra; com barulho de pratos e copos batendo de noite nos
aparadores; com almas de senhores de engenho aparecendo aos parentes ou mesmo
estranhos pedindo padres-nossos, ave-marias, gemendo lamentacdes, indicando lugares com
botijas de dinheiro”.
2 Comprada em 1940, a casa na qual Gilberto Freyre constitui a sua familia remonta ao século
XVII pernambucano. Construcdo que no século XX ganhara o valor de bem material
significativo a posteridade dado o significado de uso, ndo apenas o prético, por ele alimentado,
uma vez que a riqueza da casa estava na capacidade de sua estrutura de avangar os tempos
cronolégicos até atingir o status de patriménio nacional. A este propésito, lembra Michel de
Certeau que na busca de uma suposta origem para algo, os homens de estudo, por meio de
idéias e construgbes materiais de cunho contemplativo, tém-se dedicado “a preservar as
ruinas, ou [aquilo] que vejam a tranquilidade de um aquém da histéria, o horizonte de uma
natureza ou de um paraiso perdido”. CERTEAU, Michel de. ‘A beleza do morto’. In.: A Cultura
no Plural. Trad.: Enid Abreu Dobranszky.Campinas: Papirus, 1995, p. 56. Coleg&o Travessia do
2S4écu|o.

Titulo de um dos contos contidos no livro Assombragoées do Recife velho, de Gilberto Freyre.
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sala de visitas.”® Freyre lutou para ndo ver o seu mundo estilhagado,
abandonado.

03 — Vista externa do Memorial Gilberto Freyre no sitio-jardim da
Fundagéo Gilberto Freyre — FGF. Foto: Elaine dos Santos. Janeiro de
2006.

No dia 16 de julho de 1990, Roberto Pereira, Secretario de Educacao
do Recife e Diretor Executivo da Fundacédo de Cultura da Cidade do Recife,
escreve artigo na se¢do ‘Opiniao’ do Diario de Pernambuco. Roberto Pereira,
homem publico e préximo a familia Freyre, devota larga admiragéo a pessoa do
sociélogo. E o que deixa transparecer o seu artigo sobre o “Memorial Gilberto
Freyre”:

Com relagéo a [...] singularidade que implica na prépria descoberta da
nossa nacionalidade, ou da nossa existéncia, ou da nossa existéncia
como povo, podemos dizer que Gilberto Freyre nao apenas seria, ao
nascer em 15 de margo de 1900, o homem do século no pais, mas,
bem mais que isso, o homem que identificaria as nossas

% FREYRE, Gilberto. Assombragdes do Recife velho: “algumas notas histéricas e outras tantas
folcloricas em torno do sobrenatural no passado recifense”. Rio de Janeiro:
UNIVERSIDADE/TOPBOOKS, 52 ed., 2000, p. 151.
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peculiaridades e, também, até certo ponto, 0 nosso destino, dentro do
concerto das nacdes.?

E sem receios, sentencia:

Amanha [, referindo-se @ homenagem do dia 17 na Fundacao Joaquim
Nabuco,] num misto de saudade e de orgulho, os recifenses e o0s
recifencizados cravam no seu calendario historico a efeméride dos 3
anos de auséncia fisica de Gilberto Freyre e que representam, na
esteira do tempo, para o Recife e para o Brasil, um grande vacuo
cultural®’.

No dia 17 de julho, de 1990, ap6s o recebimento das homenagens da
Fundacao Joaquim Nabuco, a caixa de madeira disposta na sala do Conselho
Diretor daquela instituicao, com os restos mortais de Gilberto Freyre, seguiu-se
uma missa as 09h do dia 18 na Capela de Nossa Senhora das Dores em
Apipucos, celebrada pelo religioso Severino Nogueira.

Deixada a capela, segue o cortejo a rampa dos Irmaos Maristas que da
acesso ao sitio-jardim no qual foi construido o memorial financiado pela
Prefeitura do Recife. Ao som dos passos rijos € marcados dos oficiais do
Comando Militar do Nordeste, Freyre toma assento numa urna funeraria de
marmore negro. Concretizando o pedido do sociélogo, declara Fernando

Freyre: “Esta casa cumpre, portanto, um destino antevisto e por ele

escolhido”.?®

E acrescenta, Fernando, em discurso no cerimonial:

A casa € o definitivo bem e abrigo do homem. Por isso aprendi, e
continuo a aprender ainda, que o homem, na fragilidade de sua
ceramica, também é uma casa. Uma casa habitada por imagens e
lembrancas. Uma casa que respira e anda; que se ulcera com a
passagem do tempo; que € abrigo de sensagbes, cheiros e
sentimentos; que ama e agasalha os seres amados. Uma casa que do
seu nascimento a sua extingdo sonha e renasce diariamente. E o que
nela é criagcao e verdade, o que € devaneios e sonhos, 0 que nasce da
inteligéncia e do espirito, por ser criagdo, e sonho, e verdade, e
devaneio, permanece e se eterniza, dando contorno e forma a vida
que hé& na vida.?®

% Diario de Pernambuco, 16 de julho de 1990.

%7 Idem, p. 06.

% Jornal do Commercio, 19 de julho de 1990, sec¢édo Cidades.
% Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1990, p. 05.
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Ressalta, em seguida, dizendo:

A casa do meu pai me habita e confesso, movido por uma razao
construida mais pelo sentimento do que pela compreensao, que é bela
e plena a relagdo de um homem com a sua casa, com a sua aldeia. De
um homem com as paisagens, para ele sempre doces e liricas, do
subdrbio onde a casa por ele escolhida abre suas portas e janelas
para o mundo e para a vida. *°

Na ocasidao solene, o Prefeito do Recife discursa dizendo ter sido a

casa de Apipucos o lugar do qual irradiou 0 modo de pensar de um estudioso

“absolutamente renovador

"1 Defesa que o prefeito alimentara ao julgar o

Memorial Gilberto Freyre “[como] o retrato de nossa gente que tera

continuidade [...] com a inauguracao [...]"** do monumento ao autor de Casa-

Grande & Senzala. Monumento porque a construgdo é langada como um

espaco de veneracdo a pessoa do morador ilustre de Apipucos. Dai a

justificativa, do Secretario municipal Roberto Pereira: o “povo” brasileiro se

descobriu na obra de Gilberto Freyre. Sendo assim, completa:

[...] o Recife, de resto, o Brasil, devem ndo apenas homenagens e
gratiddes, mas, sobretudo, a incumbéncia maior de cultuadores de um
legado imorredor e importante a preservagdo da prépria identidade
nacional. Estudar e ler Gilberto é aprender Recife, Nordeste, Brasil e
realidade nacional num prisma civico-cultural, literario e cientifico®.

E conclui:

[...] até o aparecimento de sua obra, marco divisor, por assim dizer, de
dois estagios da consciéncia nacional, apesar do feito levado a cabo
pelas naus portuguesas em 1500 e do muito que vivemos desde
Cabral ao inicio deste século [,0 século XX,] o homem brasileiro como
que continuava ainda a aventura lusa, ndo a navegar cabralmente,
mas 5a4 buscar rumos ou paradeiro, j& sem mar e sem naus, em terra
firme™".

% 1dem, p. 05.

8" Jornal do Commercio, 19 de julho de 1990, secéo Cidades, p. 08.

2 Idem, p. 08

% Didrio de Pernambuco, 16 de julho de 1990, se¢do Opinio.
% Diario de Pernambuco, 16 de julho de 1990, secao Opinido.
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D. Magdalena, sob o peso da emocao, além de ter reclamado que a

placa inaugural apresentava-se com um erro grafico, o de Freyre com “” e nao
com “y”, afirma que o caminho para a integracao poder publico, sociedade e
Fundagao seria por intermédio do esforco politico de educar: “E preciso educar
melhor para que nosso povo tenha mais gosto pela cultura™®. E em seguida

deplora:

Foi tudo doado a comunidade, e dela a Fundagao Gilberto Freyre nao
tem recebido nada, o que ndo ocorre com outras instituicbes, a
exemplo da Casa de José Américo, mantida pelo Governo da Paraiba
e a Fundac&o Jorge Amado, no Largo do Pelourinho [em Salvador]*.

O Memorial Gilberto Freyre foi projetado, conforme indicaram os
profissionais ligados a obra, com os trés elementos basicos da tropicologia
criada por Gilberto Freyre. A agua dos rios motivadores dos trapiches, a luz
tropical e a terra umida e oleosa do Nordeste da cana-de-agucar. De acordo
com declaracdo de Mirian Melo Machado, a triade simbdlica adquire monta
mediante a seguinte combinacao: “A agua € encontrada no espelho d’agua, no
centro do memorial; a luz, entra pela clarabdia e a terra, circunda toda a area
[...]"*" préxima ao memorial.

Passados treze anos da morte de Gilberto Freyre, retorna a Apipucos a
esposa do escritor. Na urna negra do memorial passa a residir D. Magdalena
Freyre, a tutora da vida pratica do escritor. Uma vez separado de sua esposa
pela morte, para sempre juntos apdés a morte dela. Juntos, recolhidos aos
aposentos da nova morada. E acerca de Magdalena, e o privilégio de estar
juntos, poetizou Gilberto Freyre:

Nao é a morte, Mada, é o amor

Assim aconteceu a inglesinha tristonha

Assim acontecera a noés dois, Mada,

Irméos na tristeza que as vezes leva a morte.
Tristeza, morte e tudo nés dois venceremos, Mada

% Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1990, p. 08.
% Idem, p. 08.
87 Jornal do Commercio, 19 de julho de 1990, se¢do Cidades.
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Com o amor,
E pelo amor
Seremos um
E este um para sempre.*®

No dizer do sociélogo, o homem morto ainda é um ser social. Seja
sepultado num jazigo suntuoso, ou numa urna funeraria, ou numa cova rasa de
sete palmos sob a guarda de uma cruz, o homem vé-se prolongado de sua
casa: da casa-grande, do sobrado, da casa térrea, do mucambo ou da casa de
sitio. Logo, destaca Freyre:

[...] no caso de jazigo ou de monumento, 0 morto se torna expressao
ou ostentagdo de poder, de prestigio, de riqueza dos sobreviventes,
dos descendentes, dos parentes, dos filhos, da familia. O tumulo
patriarcal, o jazigo chamado perpétuo ou de familia, o que mais
exprime é o esforgo, as vezes pungente, de vencer o individuo a
propria dissolugédo integrando-se na familia, que se presume eterna
através de filhos, netos, descendentes, pessoas de mesmo nome. E
sob esse ponto de vista, o timulo patriarcal é, de todas as formas de
ocupagcdo humana do espago, a que representa maior esforgo no
sentido de permanéncia ou sobrevivéncia da familia: aquela forma de
ocupacao de espaco cuja arquitetura, cuja escultura, cuja simbologia
continua e até aperfeicoa a das casas-grandes e dos sobrados dos
vivos, requintando-se, dentro de espacos imensamente menores que
os ocupados por essas casas senhoriais, em desafios ao tempo®.

O Diario de Pernambuco do dia 19 de julho de 1987 reproduz, numa
secao intitulada de “Gilberto visto por Gilberto”, a abertura de uma entrevista do
escritor a TV Cultura de Sao Paulo em 1980. Freyre delineia o seu
memorialismo, o seu vinculo com o passado. O culto ao passado. Dai

confessa:

Se me perguntarem quem sou, direi que nao sei classificar-me. Nao
sei definir-me. Sei que sou um ‘eu’ muito consciente de si proprio. Mas
esse ‘eu’ ndo é um soé. Esse ‘eu’ é um conjunto de ‘eus’. Uns que se
harmonizam outros que se contradizem. Por exemplo, eu sou, numas
coisas, muito conservador e, noutras, muito revolucionario. Eu sou um
sensual e sou um mistico. Eu sou um individuo muito voltado para o
passado, muito interessado no presente e muito preocupado com o

% poema intitulado de “Um para sempre”. In.: FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1980), p. 105.
% FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2002), p. 676.
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futuro. Nao sei qual dessas preocupagdes € maior em mim. Mas todas
elas como que coexistem e até me levaram a conceber uma idéia de
tempo, porventura nova: a do tempo tribio*’. A de que o tempo nunca
€ sO passado, nem s6 presente, nem sé futuro, mas os trés
simultaneamente. Sou um brasileiro de Pernambuco. Gosto muito da
minha provincia. Sou sedentario e ao mesmo tempo némade. Gosto
da rotina e gosto da aventura. Gosto dos meus chinelos e gosto de
viajar. Meu nome é Gilberto Freyre.*'

Tornar a morte de Gilberto Freyre em algo natural seria negligenciar o
desejo por ele expresso em vida: o de tornar a sua meméria num campo
cultural coletivo, resultando na éansia de transforma-la numa memoria-
patriménio, num referencial de estudos a histéria de seu pais, em geral, e de
sua regido, em particular. Destarte, estranhar*? esta ansia torna-se relevante a
partir do momento em que um grupo social — composto por politicos,
intelectuais e parentes — embasa o0 seu interesse, definindo-o como
fundamental a sociedade considerada herdeira de um patriménio, enquanto
valor material da histéria, figurado na pessoa de Gilberto Freyre. Logo, o ato de
estranhar implica na tentativa de interpretar, construindo uma possibilidade de
interpretacao histérica: a agdo de um intelectual em favor da construgao de sua
mem©ria, de sua pretensa eternidade.

A partir do instante em que Gilberto Freyre volta-se ao estudo daquilo
por ele definido como histoéria intima, o horizonte da meméria é apresentado.
Experiéncias nao vividas sdo especuladas por ele. Ja as vividas sao
defendidas do esquecimento. Estudioso que, por fim, acaba escrevendo e
transformando a sua histéria em parte da biografia do Recife. Com isso, o
escritor transfigura componentes urbanos, surgidos para fins praticos e aos
poucos desgastados e mutilados pelas intempéries climaticas (considere-se
também o senso de descaso com algo considerado em algum momento como
inatil), em elementos nos quais residem a memaoria ou desejos e sentimentos

velados. E bom ressaltar que os bens materiais destinados pelo antropélogo

* Vide VILA NOVA, Sebastido. Sociologia e pds-sociologia em Gilberto Freyre. Recife:
Fundagao Joaquim Nabuco/Massangana, 1995. Sebastido Vila Nova identifica esta categoria
diluida na obra de Gilberto Freyre, atribuindo-a ao sociélogo norte-americano William Isaac
Thomas, da Escola de Chicago.

* Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1987, p. A-18.

*2 GINZBURG, Carlo. ‘Estranhamento: pré-histéria de um procedimento literario’. In: Olhos de
madeira: nove reflexées sobre a distancia. Trad.: Eduardo Branddo. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2001, pp. 15-41.
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como lugares de memoria nao foram inicialmente instituidos para atingir tal
objetivo. Carlo Carena, em ‘Ruina/restauro’, esclarece esta expectativa

pronunciando:

A ruina pode por um lado evocar o passado glorioso e a caducidade
de todas as coisas, ser objecto de reflexdo historico-filisofica; por outro
lado, pode dar lugar a um sentimento subtilmente crepuscular; pode
ser uma ruina clamorosa, elogliente, com uma massa obstrutiva ou,
pelo contrario, um efémero bastidor visual, um frio contraste, uma
ironia irriséria*.

A rede de intelectuais da qual Freyre participara mantinha o seu status
de descobridor da identidade nacional, de intérprete do povo brasileiro. Roberto
Pereira, no artigo referente ao Memorial Gilberto Freyre, relembra o momento
em que recebeu, a noticia da morte do amigo pernambucano, no Rio de
Janeiro afirmando estar estarrecida a intelectualidade brasileira residente

naquela cidade. Para Roberto Pereira o cenario era o seguinte:

A sua morte foi uma consternagdo nacional conforme pude sentir no
Rio de Janeiro, onde me encontrava em viagem de trabalho,
hospedado no Florida, hotel conhecido ora como dos pernambucanos,
ora como de Gilberto Freyre, ora como de Mauro Motta* [...]. Naquele
dia, ainda me lembro bem, minha pauta de compromissos estava
gilbertianamente tomada por visitas as entidades culturais, tais como :
Academia Brasileira de Letras, Conselho Federal de Cultura, de quem
Gilberto Freyre era um dos seus membros, Editora e Livraria José
Olympio e Associagao Brasileira de Imprensa, nesta para as béncaos
de Barbosa Lima Sobrinho [....]. Cumprindo o périplo pude sentir, na
emocao do momento, o quanto a nata da intelectualidade brasileira
estava tocada pela lacuna impreenchivel que o talento criador de
Gilberto encerraria qual perpetuacdo da sua variada e estonteante
obra literaria e cientifica. Nesse dia, nas instituicées culturais do Rio de
Janeiro, ainda a capital brasileira da inteligéncia, ndo houve trabalho®.

Tudo que Gilberto Freyre enumerou como memorias de Apipucos, de
Recife, de Pernambuco, do Nordeste agucarocratico, estava interagindo com a

4 CARENA, Carlo. ‘Ruina/restauro’. In.: Enciclopédia Einaudi. Porto: Imprensa Nacional/Casa
da Moeda, 1997, vol. |, p. 107. (Hist6ria-Memaria)

* Poeta pernambucano natural da cidade de Nazaré da Mata, regido da Mata Norte do Estado.
* Diario de Pernambuco, 16 de julho de 1990, se¢do ‘Opinido’.

30



vida intima e intelectual do escritor. Os espacgos foram por ele transformados
em lugares de memaria, num quebra-cabegca em que as pecgas nao sao em sua
totalidade completas, em virtude do tempo da meméria: fragmentado, disperso
e velado. O desejo de Gilberto Freyre, munido de grande esforco, foi-se
realizando. Ele mesmo, paulatinamente, foi-se transformando em memodria.
Desejo que Ihe custou varias décadas de trabalho, acordos, cooperacdes e
conflitos.
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1.2. A casa é patriménio.

Em 15 de marco de 1900 nasce, na cidade do Recife, Gilberto de Mello
Freyre. Cresce em meio aos arroubos da cidade e o bucolismo do campo. Aos
nove anos de idade passara uma temporada no Engenho Sdo Severino dos
Ramos, pertencente aos seus familiares. E, 1a, com D. Francisca Barradas da
Cunha Teixeira de Mello, sua av6 materna, que ele tomara contato com suas

origens. Era com ela, declara o escritor, que as conversas

sobre os ‘bons tempos antigos’ [ganharam importancia]. Na familia, era
ela a Unica pessoa que admitia, entdo, que os tempos antigos tinham
sido bons. Todos os outros pareciam ser ‘futuristas’ ou ‘pds-
impressionistas’ de uma ou de outra espécie®.

Quando deixa o Recife por volta dos dezoito anos de idade para
estudar na Universidade de Baylor, Estados Unidos, reduto na época, de
alguns jovens recifenses, Gilberto Freyre lamenta a distancia que tera de
enfrentar ao ficar longe de suas referéncias. Em 1920 finaliza seus estudos em
Baylor recebendo o titulo de Bacharel em Artes. Segue para Nova York onde
inicia o curso de mestrado na Universidade de Columbia sob os auspicios do
professor de Histéria William Shepherd*’, seu orientador. Dois anos depois
defende sua dissertagdo Social life in Brazil in the middle of the 19th century, e,
em Baltimore, vé-la publicada pela Hispanic American Historical Review (vol. 5,
n® 04, nov. 1922).

E na dissertagdo de mestrado que Gilberto Freyre inicia a sua incursdo
genealdgica. Sob a inspiragdo de sua avd materna, o escritor dedica-se a
histéria intima do Brasil. E a partir das leituras de Marcel Proust e Walter Pater

que

46 FREYRE, Gilberto. Vida social no Brasil nos meados do século XIX. Trad.: Waldemar
Valente. Recife: Fundagao Joaquim Nabuco/Massangana, 32 ed., 1985, p. 40.

*" Maria Lucia mostra que nao foi Franz Boas quem chamou a atengéo de Freyre para estudar
em Columbia e, sim, William R. Shepherd, profissional dedicado a Histéria da América do Sul.
PALLARES-BURKE, Maria Lucia.Gilberto Freyre : um vitoriano dos tropicos. Sdo Paulo:
UNESP, 2005. Sobre o assunto sugiro a leitura do terceiro capitulo.

32



[...] o gosto pela recaptura daquele tempo que o individuo, pela
extensdo da memodria individual em memoria familial e até tribal ou
nacional, pudesse surpreender [...] € no qual encontrasse suas origens
mais intimas juntamente com uma melhor percepg¢ao daquilo que [€é]
[...] contraste [...] [e] a0 mesmo tempo [...] a semelhan¢a — entre o que
somos e o que fomos [...]*°.

E mais adiante, completa:

[Vida social no Brasil nos meados do século XIX] [...] € uma tentativa
da parte de um brasileiro para conhecer o Brasil nos meados do século
XIX em sua vida quanto possivel intima [...] ‘para saber como vivia o
povo, que trajos usava, que aparéncia tinha’. Principalmente para isto:
para saber como viviam no Brasil dos meados do século XIX os avos e
bisavés de um brasileiro de hoje®.

Defender o passado familial brasileiro das rupturas da modernidade é
uma intencdo perene no agir de Gilberto Freyre. A casa, espaco fisico de
ebulicdo social, € o bem material que maior atencao desperta no escritor. A
casa, para ele, é o centro no qual o brasileiro pode encontrar-se e descobrir-se
na categoria de ser social: “a relacdo do homem com a casa € [...] quase 0 que
€ a relacdo do homem com o ventre materno, o ventre gerador, o abrigo do
Gtero.”°
Na dedicatoria do livro Sobrados e Mucambos Gilberto Freyre faz
mencao a casa em que nasceu quando diz: “A meu pai e a memoéria de minha
mae, em cuja casa ainda meio patriarcal, e agora ja demolida, da estrada dos
Aflitos, no Recife, foi escrita grande parte deste trabalho™".

Gilberto Freyre é gerado, atualizado e reatualizado pela casa dos pais,
dos avés e a de Apipucos onde constituiu seus descendentes. Patrimonializar a
casa € a tentativa de resguardar a confluéncia dos trés tempos na constituicao
de um: o tempo tribio. Freyre sai em “busca de um tempo em grande parte

perdido e [a] procura de um tempo social total que devesse ser reencontrado

48 FREYRE, Gilberto. Vida social no Brasil nos meados do século XIX. Trad.: Waldemar
Valente. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco/Massangana, 1985, p. 37.

* Idem, p. 40.

*® FREYRE, Gilberto. Oh de casa!: em torno da casa brasileira e de sua projecao sobre um tipo
nacional de homem. Recife: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais; Rio de Janeiro:
ARTENOVA, 1979, p. 36.

*" FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. Rio de Janeiro: RECORD, 132 ed., 2002, p. 05.
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ndao sé por um individuo como por um povo Sente-se, portanto, na

responsabilidade de encontrar ndo s6 a sua origem como a do povo brasileiro.
Patrimonializar e musealizar a casa e 0s seus caracteres é tentar

recolher cacos de vidas caladas. E o que Freyre faz quando destina uma secao

do Museu do Homem do Nordeste, da Fundacdo Joaquim Nabuco, aos

aspectos da casa brasileira. E ainda:

Constam também fragmentos de madeiras, utilizadas na construgéo de
antigas casas do tipo nobre e do médio: portas, janelas, forros de
antigas casas de residéncia, telhas antigas; exemplares de tijolos
antigos das mesmas casas; exemplares de azulejos domésticos
antigos; exemplar de banheira de marmore que pertenceu a antigo
sobrado patriarcal; exemplar de aparelho sanitario superdecorado, de
lougca inglesa, que pertenceu igualmente a casa nobre antiga,
acusando a substitui¢cdo, no fim do século XIX, do urinol decorado [...];
exemplares de pinhas e estatuetas de decoragéo das casas urbanas
(século XIX); varios ex-votos relativos a casas: casas proprias sempre
muito desejadas repita-se pela gente brasileira, média e proletaria para
as quais parece continuar a ndo haver ‘casa como a minha’®.

Completa a fala, dizendo:

E a Unica colecdo desse género em museu brasileiro. Nenhum
estudioso da casa brasileira — da sua arquitetura, do seu mobiliario, da
sua mistica, dos varios tipos de construgdo, da sua arte, da sua
histéria — pode ignorar o que essa se¢ao do Museu de Antropologia do
Instituto Joaquim Nabuco [, sé em 1985 é transformado em Fundagéo,]
contém de material de interesse antropolégico, historico-social e
socioldgico™.

A casa de Apipucos sera o resultado de uma acdo em favor do
reencontro de Gilberto Freyre com o seu passado. Compor a feicdo da casa de
Apipucos com objetos de época nao significa apenas ornamentacao estética e
sim a tentativa de ordenacgdo de sentimentos impregnados nos objetos. E nas
rugas dos objetos que Freyre alimenta parte de sua vaidade. E nos objetos que
esta a sua ligagdo com o passado. E na casa de Apipucos que as imagens dos

tempos patriarcais confortam o escritor.

%2 Idem, p. 38.
%% Ibidem, p. 39.
** Id. Ibidem, p.39.
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Gilberto Freyre admira seus feitos, as suas obras. Darcy Ribeiro, em
prefacio a edicao venezuelana de Casa-Grande & Senzala, procura sublinhar a
vaidade de Freyre como pitadas de bom humor:

Gilberto Freyre tem uma caracteristica com que simpatizo muito. Como
eu, ele gosta que se enrosca de si mesmo. Saboreia elogios como a
bombons, confessa. Sendo este seu jeito natural, em torno dele se
orquestra um culto que Gilberto preside contente e insaciavel. Apesar
de mais badalado que ninguém, é ele quem mais se badala. Abre seus
livros com apreciacdes detalhadas sobre suas grandezas e noticias
circunstanciadas de cada pasmo que provoca pelo mundo afora. E ndo
precisa ser assim. Afinal, ndo é s6 Gilberto que se admira. Todos o
admiramos. Alguns de noés, superlativamente. Guimaraes Rosa, o
maior estilista brasileiro, nos diz que o estilo de Gilberto ja por si daria
para obrigar a nossa admiracdo. Mestre Anisio, o pensador mais
agudo deste pais, nos pede que antecipemos a Gilberto a grandeza
que o futuro ha de reconhecer nele, ‘porque ficamos todos mais
brasileiros com a sua obra’. Fernando de Azevedo, falando em nome
da sociologia, quase repete Anisio ao nos dizer que ‘todos lhe
devemos [...] um pouco do que somos e muito do que sabemos.>

Dentre os feitos do escritor, a Fundagao que leva o seu nome é o ultimo
empreendimento resultante de um desejo de enfatizar a construgao intelectual
como um espelho refletindo a personalidade arguta. Os reflexos desse espelho
sdo as memorias por ele incitadas quando o passado é visto com positividade.
A memodria, impregnada na casa de Apipucos, € monitorada pelo tempo que
Freyre chama de tribio. Aplanada, por sua vez, pelo presente que € um tempo
de sintese®, conflitos psicolégicos (e ndo s6) e lembrangas voluntarias e
involuntarias. Freyre carece do passado. Deixa envaidecer-se pela dimensao
do tempo que acredita ser vital. Trata-se, portanto, conforme declara David
Lowenthal, da [...] consciéncia do passado [que] €, por inUmeras razdes,

essencial ao nosso bem-estar®’.

*® RIBEIRO, Darcy. ‘Gilberto Freyre: uma introducdo & Casa-Grande & Senzala'. In: Casa-
Grande & Senzala. Rio de Janeiro: RECORD, 2001, p. 11.

% Vide REZENDE, Antonio Paulo. ‘Freyre: as travessias de um diario e as expectativas da
volta’. In.: Escrita de si, escrita da histdria. Organiza¢do de Angela de Castro Gomes. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2004, p. 78.

" LOWENTHAL, David. ‘Como conhecemos o passado’. In: Revista Projeto Histéria. Trad.:
Lucia Haddad. Séo Paulo: EDUC, n® 17, nov., 1998, p. 64.
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Registrado com o numero 1245-T-87, de acordo com a Certiddo de
Tombo® em poder da 52 Superintendéncia Regional do Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional em Pernambuco, o complexo patrimonial da
Fundacao Gilberto Freyre divide-se em dois livros de tombo que obedecem a
seguinte ordem nominal e de inscricdo: Livro Histérico sob a inscricao de
namero 527 e o Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico de inscricao
103. Especificidade que obedece ao tombamento tanto do espaco arquiteténico
quanto do paisagistico. Desse modo, realizava-se o desejo de Freyre: tornar a
sua residéncia um patrimdnio nacional brasileiro.

04 — Vista lateral da Vivenda Santo Antonio de Apipucos. Sede da
Fundacao Gilberto Freyre. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de
2006.

® CERTIDAO de Tombo. Pasta ‘Certiddo de Tombamento’ — Recife/PE (Arquitetura
‘Conjuntos’). E sobre o assunto discorre o Diario Oficial da Unido — DOU de 05/09/1988:
“Ministério da Cultura/Gabinete do Ministro/Despacho do Ministro em 30 de agosto de 1988. O
Ministro de Estado da Cultura, no uso das atribuicées que lhe confere a lei n® 6.292, de 15 de
dezembro de 1975, e tendo em vista a manifestacdo do Conselho Consultivo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, em sua 1332 reunido realizada em 22/05/88, ‘resolve’ homologar,
para os efeitos do decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, o tombamento do imével
localizado na Rua Dois Irmaos, 320, denominado Vivenda Santo Antonio de Apipucos, no
municipio de Recife, Estado de Pernambuco, com é&rea de 9.797,84 metros quadrados
incluidos a edificacao e o sitio paisagistico ao seu redor, a que se refere o processo n® 1.245 —
T — 87/SPHAN, volumes | e II” [Ass.:] Hugo Napoledo. Documento na Pasta/Se¢édo Vivenda
Santo Antonio de Apipucos/Recife/PE — Edificio e Sitio Paisagistico/Ocupacdo: Fundacao
Gilberto Freyre. Arquivo da 52 Superintendéncia Regional do IPHAN/Recife-PE.
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O reconhecimento foi lavrado pelo conselheiro-relator Roberto Cavalcanti
de Albuquerque quando da elaboragdo do documento, intitulado de Gilberto,
Construtor da Cultura Nacional, que propde, a partir da Reunido do Conselho

Consultivo do ainda SPHAN, o tombamento da casa do antropélogo

pernambucano. Casa surgida do “colecionamento™.

Patriménio para Gilberto Freyre, em relacdo a sua casa, emerge do
sentido de identidade. A casa como indicador de uma obra cultural somada ao
aporte civilizatério da nacdo brasileira por ele erguido. Portanto, propde o
escritor, ser a casa digna de referéncia frente a descaracterizagdo de outros
tantos bens materiais. E o que deixa transparecer em tom de manifesto,

quando anota:

O Recife ainda tem, no que é sua imensa area suburbana, casas-
grandes de velhos engenhos, agora residéncias comuns ou sedes de
servicos publicos ou de colégios, algumas modificadas na sua
arquitetura. A casa do engenho Barbalho (onde nasceu Mario Melo,
historiador que muito viveu no Recife e para o Recife) € uma delas:
permanece, perto de Apipucos, igual a do engenho antigo. Modificada,
existe a do antigo engenho Casa-Forte: célebre por ter sido da famosa
Dona Ana Paes, que fascinou holandeses [...]. Ha restos das casas-
grandes do Engenho Apipucos e do seu vizinho Dois Irm&os. Nestas
terras ndo foi a terrivel usina que destruiu pequenas igrejas e
capelinhas marias-borralheiras, porém o igualmente terrivel ‘progresso
urbano’, ao qual, entretanto, Apipucos vem de algum modo resistindo,
rurbanizando-se [...]. [Resisténcia que tem contado com a ajuda do]
Governo do Estado e Governos da Cidade, Executivos e Legislativos.
Que quanto antes livrem Apipucos de olarias poluidoras de ar
respirado por moradores do velho subdrbio tradicionalmente
residencial — depois de ter sido engenho patriarcal — e de serrarias,
uma das quais se vem especializando em poluir o ar com a catinga de
uma madeira chamada louro-cag&o®.

*® GONGALVES, José Reginaldo Santos. ‘O patrimdnio como categoria de pensamento’. In:
Memdria e patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2003, p. 22. E
ainda na pégina citada, partindo da ética antropolégica, diz o autor: "Todo e qualquer grupo
humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é
demarcar um dominio subjetivo em oposicdo a um determinado ‘outro’. O resultado dessa
atividade € precisamente a constituicio de um patriménio. No entanto, nem todas as
sociedades cujo processo de acumulagéo de bens tem como propoésito a sua redistribuicdo, ou
mesmo a sua simples destruicdo, como é o caso do ‘kula’ trobriandés e do ‘potlatch’, no
Noroeste americano. Para citar os dois exemplos de culturas ndo modernas, Gongalves, tomou
como suporte o antropologo social Bronislaw Malinowski e o também antropélogo Marcel
Mauss”.

® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), p. 24.
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A proposito do documento assinado por Roberto Cavalcanti de
Albuquerque, pode-se dizer que € um texto no qual fica impressa a sua
intimidade para com a obra freyriana ao tentar justificar o tombamento do
complexo patrimonial erguido por Gilberto Freyre. Muitas das categorias e
idéias expressas por Albuquerque sdao do uso comum de Gilberto Freyre. Os
argumentos proferidos e registrados pelo conselheiro-relator, em 02 de maio de
1988, revelam uma caracteristica peculiar aos membros do Conselho
Consultivo, segundo aponta Mariza Veloso Motta Santos: “[...] cada conselheiro
mantém diante de si e dos outros, a mesma atitude: a de quem conhece o
objeto o qual fala, o que [...] [deduz] poder de enunciagéo sobre o mesmo”.®’

A justificativa de tombamento redigida por Roberto Cavalcanti de
Albuquerque passou pelo crivo da esposa de Gilberto Freyre, a época
presidente da recém-criada Fundacado Gilberto Freyre, que demonstrou
satisfacdo ao ler o texto. Portanto, a 06 de maio de 1988, Magdalena Freyre
assina um oficio da Fundagcdo Gilberto Freyre — FGF agradecendo a
Albugquerque pelo empenho demonstrado na 1332 Reuniao do Conselho
Consultivo do SPHAN:

Prezadissimo amigo Roberto Cavalcanti,

Seu parecer, como relator do processo de tombamento da Vivenda
Santo Ant6nio de Apipucos — a casa de Gilberto Freyre — muito me
sensibilizou. Transcende ao formalismo dos pareceres em geral — por
mais eruditos que o sejam — para se transformar numa pagina de fina
grandeza intelectual, um estudo apologético da obra de Gilberto Freyre
e da importdncia que ele dava a casa ao estudar a sociedade
brasileira. Seu parecer é, realmente, uma homenagem a Gilberto, com
que se solidarizou o conselho da (sic) SPHAN, aprovado, por
aclamacéao, o tombamento da vivenda de Santo Anténio de Apipucos a
que sucedera, por certo, a preservacdo ambiental do bairro de
Apipucos.

Com os meus agradecimentos,

toda a admiragéo de Maria Madalena de Mello Freyre [,] Presidente.®

O discurso de Roberto Cavalcanti de Albuquerque apela para o

argumento da perpetuacao da obra freyriana por intermédio do reconhecimento

o SANTOS, Mariza Veloso Motta. ‘Nasce a Academia SPHAN'. In: Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura, 1996, n® 24, p.83.

62 Resposta a solicitacdo de tombamento feita pela presidente da Fundacao Gilberto Freyre —
FGF. FGF/Oficio n? 124/88. Recife, 06 de maio de 1988.
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patrimonial que, uma vez catalogada em dois dos trés Livros de Tombo do

ainda Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN,

transformando-a em monumento nacional. O contrario ndo poderia ser, dada a

afirmativa de Albuquerque que versa:

Gilberto Freyre fez muito — muitissimo — pela memdria nacional.
Reabilitou-a. Valorizou-a. O ato de hoje [,considere-se a data
supracitada,] é pouco — pouquissimo. Nao tenho duvidas quanto as
razdes que justificam este tombamento na forma em que esta
colocado e no seu mérito.*

Documento que exalta a especificidade do sentido social da casa, da

cultura e da civilizacao para Gilberto Freyre na construgdo da chamada

“‘identidade nacional brasileira”. Roberto Cavalcanti de Albuquerque, por sua

vez, procura valorizar a distingao entre cultura e civilizagao para justificar que a

casa de Freyre ndo era so a residéncia de um cientista social renomado, mas a

vivenda do

intérprete do complexo cultural brasileiro. Considerando esta

questao, torna-se importante citar o seguinte trecho escrito por Albuquerque:

Ha uma tensdo oculta, uma antinomia latente entre cultura e
civilizagdo. A cultura, produto de uma heranga coletiva, salienta as
diferengcas nacionais, suas peculiaridades, seu carater especifico:
refere-se ao homem e a sociedade vistos de dentro, a sua alma, seus
sentimentos profundos, seus valores essenciais. A civilizagdo, ao
contrario, encaminha a padronizagdo do mundo, sua uniformidade.
Acentua o que é — ou 0 que deve vir a ser — comum a todos os
homens: seu dominio, pela técnica, sobre a natureza, o usufruto das
benesses do progresso. A civilizagdo conota a idéia de evolugao,
progressao constante para o futuro. A idéia de cultura revive e atualiza,
no presente, um eterno passado. Gilberto Freyre — o homem e a obra
— € a mais importante expressao da cultura nacional deste século. [O
século XX]. Recupera, revive, recria, renova, revaloriza a identidade
nacional no que lhe € mais préprio, mais significativo, mais intimo.
Descreve, desvenda, desnuda, descobre as motivagdes profundas, os
sentimentos escondidos, os desejos insuspeitados da alma nacional. E
surpreende no gesto, nas atitudes, nos comportamentos, nos anseios
e aspiracdes o que ha de proprio, de peculiar, o que esta dentro, no
intimo: revela-nos a alma brasileira, define o carater nacional.®*

% Roberto Cavalcanti de Albuquerque, p. 06.

® Idem, p. 06.
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E pertinente pdr em pauta, diante dos conceitos abrangentes de
“patrimbnio”, “cultura” e “identidade nacional”, o esforco de refletir sobre o grau
de pertencimento do cidadao para com os bens tombados pelo IPHAN. Esta é
uma questdo cara por tratar-se de definicbes técnicas e até mesmo
académicas, promovidas pelos 6rgaos governamentais que definem aquilo que
€ ou nao patriménio da sociedade que “representam”. O que acaba por criar
uma auséncia de legitimacéao por parte da opinido publica acerca do patriménio
instituido pelo Estado, que em geral toma para si discursos e justificativas de
intelectuais para respaldar suas praticas. Ato que se anuncia na justificativa de
Roberto Cavalcanti Albuguerque ao lidar com o reconhecimento legal da casa e
do sitio ao seu redor, pertencentes a Gilberto Freyre. Algo que passa a
referendar os intelectuais como os poélos definidores do que é e do que nao é
cultura, tornando-os até mesmo em sinbnimos de cultura. O “patrimonio”

restringe-se as edificacdes de “pedra e cal”®

e a “cultura” passa a
corresponder as conjecturas académicas.

Roberto Cavalcanti de Albuquerque, depois de terminada a sua fala em
favor do tombamento da casa e do sitio-jardim de Gilberto Freyre, de acordo
com a ata de Reunido do SPHAN, de 02 de maio de 1988, foi aplaudido pelos
conselheiros. Um dos conselheiros sugeriu a publicagdo do texto, definindo-o,
como um exemplo de “histéria e de brasilidade”. A ata, assinada pela

Secretaria Executiva do Conselho Consultivo, Regina Elena Pinto Vieira

%% Sobre as afirmacées de Gilberto Freyre acerca da arquitetura colonial das casas-grandes, o
arquiteto Geraldo Gomes, propde ressalvas: “A escassez de fontes bibliograficas e
iconograficas sobre a arquitetura civil rural, no periodo colonial, € ainda um problema sem
solugéo, o que nao impediu que Gilberto Freyre, com sua visdo enciclopédica, langasse, em
‘Casa-Grande & Senzala’, teses discutiveis, que tiveram o mérito de estimular pesquisas
especificas nos dominios da arquitetura. [...] Gilberto Freyre caracteriza uma casa-grande do
século XVI com ‘alpendre na frente e dos lados’, mas nao faz referéncia alguma a fonte que o
autorizou a destacar essa caracteristica. Nao conhecemos texto ou imagem que confirmem a
caracterizagao referida. [...] A Unica documentagéo iconografica sobre as casas-grandes dos
engenhos de aglcar do Nordeste brasileiro se deve aos holandeses que ocuparam
Pernambuco de 1630 a 1654. Trés pintores holandeses, Post, Eckhout e Wegener, com
diferentes niveis de dominio da técnica entre si, documentaram a vida urbana e rural do
Nordeste brasileiro com relativa fidelidade, ora porque alguns dos quadros foram pintados no
exterior, a partir de anotagbes de suas estadas no Brasil, ora pela limitacdo técnica de
representacdo. [...] As generalizagdes eram feitas [por Freyre] com tanta firmeza e seguranca
gue se considerava uma heresia contesta-las principalmente quando partiam de celebridades
como Gilberto Freyre. Quem admitiria que o mestre, sendo admirado por tudo que escreveu,
tivesse cometido equivocos de avaliagdo?”. GOMES, Geraldo. ‘A arquitetura em Casa-Grande
& Senzala'. In: Casa-Grande & Senzala, edicdo critica. Fundacao Vitae. Coordenacao:
Guillermo Giucci, Enrique Rodriguez Larreta e Edson Nery da Fonseca. 12 ed., Madrid;
Barcelona; La Habana; Lisboa; Paris; México; Buenos Aires; Sdo Paulo; Lima; Guatemala; San
José: ALLCA XX, 2002, pp. 749-753. (Colecao Archivos, 55)
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Ribeiro, e pelo Presidente do Conselho, Oswaldo José de Campos Melo, como
pelos demais conselheiros, pontua a opinido de alguns dos participantes sobre

a solicitacao de Albuquerque:

O Conselheiro Eduardo Kneese de Mello se manifestou [...] dizendo
que [...] [se tratava] de uma licdo de histéria e de brasilidade [...]. A
Conselheira Maria Beltrdo usou da palavra para dizer que, como havia
sido eleita para a vaga anteriormente ocupada por Gilberto Freyre, na
Academia Brasileira de Artes, ndo poderia deixar de agradecer a
generosidade das pessoas que a acolheram e também de dizer do
vazio impreenchivel que ele deixou com seu desaparecimento. O
Conselheiro Modesto Cavalhosa também se congratulou com o relator
pelo maravilhoso parecer e apoiou a proposta do Conselheiro quanto a
necessidade de preservagao, nao sé do sitio, mas de todo o Bairro de
Apipucos, tendo como eixo a propriedade de Gilberto Freyre. Sugeriu
ainda que, partindo do parecer do Conselheiro Roberto Cavalcanti de
Albuquerque, fosse feito, com urgéncia, um estudo de Apipucos, nao
como entorno, mas como area realmente de preservagéo, sob o
aspecto histérico e paisagistico®.

Com o tombamento em 1988, a casa de Gilberto Freyre adquire
notoriedade ao justificar-se como patriménio dos brasileiros. Um conjunto de
cbmodos que abriga azulejos que lembram as Quintas portuguesas, pecas
etnogréaficas que apresentam o culturalismo antropoldgico do proprietario e a
mobilia anunciando a hierarquia social e o oficio de estrangeiros radicados em
Recife no trato da madeira, assim como o gosto da burguesia urbana ou semi-
urbana dos meados do século de 1800 pelos médveis pesados de madeira
nobre tropical. Trata-se da Vivenda Santo Antonio de Apipucos, implantada
num bairro de nome expressivo, “como quase todo nome pernambucano que
se preza — nome de suburbio, nome de povoacao, titulo de visconde — foi nome

»67

de engenho™’. Apipucos, a partir desta ldgica, tornou-se um lugar de

memoria®.

% Ata da 1332 Reunido do Conselho Consultivo do SPHAN, de 02 de maio de 1988, fls. 02-03.
" FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), p. 32.

%8 “A representacio sobre 0 que seja uma ‘meméria’ é portanto inextricavel do seu uso social, e
a mnemotecnia ou as artes da memoria constituem uma preciosa via de acesso a interpretagao
das culturas. Vide DUARTE, Luiz Fernando Dias. ‘A constru¢do social da meméria moderna’.
In: Boletim do Museu Nacional. Rio de Janeiro, n® 41, ago./1983, p. 28. (Nova Série,
Antropologia).
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1.3. Gilberto Freyre e o SPHAN

No calor das discussdes sobre o patriménio brasileiro, Gilberto Freyre
sai em defesa do mucambo. Sabendo da dificuldade para concretizar este tipo
de tombamento, registra descritivamente em documento as caracteristicas
sociolégicas e fisicas da moradia “ecolégica” do Recife. Um bem que se
deteriorava com facilidade e rapidez em virtude do material utilizado.

Freyre publica em 1937 Mucambos do Nordeste: algumas notas sobre
o tipo de casa popular mais primitivo do Nordeste do Brasil, pelo Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN. O texto contém em sua
secao de ilustracbes desenhos de Manoel Bandeira e Dimitri Ismailovitch. O
primeiro encarrega-se de enfocar técnica e funcionalmente o mucambo,
especificando os distintos tipos deste género de moradia. Ja o segundo
preocupa-se em situar espacialmente os mucambos em seus ambientes mais
comuns.

Gilberto Freyre, num tratado de identificacdo arquitetural para o
SPHAN, imprime o tom de distingdo hierarquizante, embora vislumbre uma
escrita etnografica, ao relacionar o mucambo as construcdées de estrutura rija
das casas patriarcais. Busca localizar no mucambo a origem das influéncias

culturais portuguesas através do difusionismo:

Na arquitetura doméstica mais nobre do Nordeste — a casa grande de
engenho, o sobrado de azulejo, a casa dura e forte de pedra-e-cal — a
influéncia do portugués — neste ponto, como em tantos outros,
enriquecido pela experiéncia asiatica e pelos contatos com 0s mouros
— foi decisiva. Surpreende-se apenas um ou outro vestigio de influéncia
holandesa ou italiana, destoando do gosto portugués e da técnica
portuguesa, dominantes na arquitetura dos primeiros séculos de
colonizagao®.

Mais a frente, complementa:

® FREYRE, Gilberto. Mucambos do Nordeste: algumas notas sobre o tipo de casa popular
mais primitivo do Brasil. Recife: IUNPS, p. 29. (grifo meu).
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S6 no século XIX viriam certas modas européias de casa quebrar a
uniformidade portuguesa — a moda do florentino, do gético e
principalmente do ‘chalet’. O ‘chalet’, este incorporou-se de tal modo a
paisagem regional que em alguns trechos venceu a casa acachapada
de quatro adguas’.

Por fim, destaca:

Na construcdo de casa popular mais simples € que a influéncia
dominante foi e é ainda a africana ou a indigena. Tanto que a
denominacao de casa desse tipo que mais se generalizou no Nordeste
foi a africana: mucambo ou mocambo. Ou seja[,] uma palavra
quimbunda [...] formada do prefixo mu + kambo, quer dizer
esconderijo”".

Nesta obra, de 1937, Gilberto Freyre anuncia a forca da

interpenetracdo cultural. Informa o autor que, mesmo de predominancia

africana e indigena, 0 mucambo apresenta janelas e portas oriundas do modo

europeu de fazer e morar. O mucambo caracteriza-se como cultura material de

tracos primitivos’?, haja vista o aparato de recursos extraidos da natureza

destinados a sua composicao estrutural como o capim-agu, contrastando,

anota o escritor, com as construgdes de telhados e azulejos.

[O mucambo,] na sua pureza de habitagdo vegetal, com os cipés
fazendo as vezes de pregos e as portas feitas da propria palha ou
folhas do tapumes e da cobertura, o mucambo do litoral do Nordeste,
quando construido no seco e entre coqueiros, exprime aquele
primitivismo de cultura de todo atraente. As aldeias de mucambos
desse tipo surgem aos nossos olhos com uma dogura de povoacoes
de ilhas do Pacifico — as mais romantizadas pelos viajantes, pelos
poetas e até pelos antropologistas. O seu ar é o de casas inteiramente
a vontade entre as palmeiras e a beira do mar ou da agua doce.
Alguns sao até lacustres: palhogas trepadas em pernas de pau dentro
d’agua ou dos mangues”®.

" Idem, p. 29.

" Ib. Ibidem, p. 29.
2 0 termo ‘primitivo’ é uma constante em Mucambos do Nordeste. Trata-se de uma expressao
aplicada com o intento de pontuar o viés mais inicial de nossa cultura segundo acredita Gilberto

Freyre.

"® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1967), pp. 29-30.
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Registrando os mucambos na etnografia brasileira, Gilberto Freyre
lanca-se ao esfor¢o de contribuir com a empreitada do historiador da arte,
Rodrigo Mello Franco de Andrade’, de instituir a meméria patrimonial do pais:
tarefa esta baseada na tentativa de preservar coisas sob o senso de perda.
Tarefa pensada por homens de gabinetes preocupados em “salvar” o passado
da morte. Logo, as construcdes vistas por Rodrigo e Gilberto como patriménio
acabam por emergir de suas classificagcdes académicas elevando-as ao status
de ruinas”®.

Num artigo para o Diario de Pernambuco, de 09 de dezembro de 1923,
Gilberto Freyre sai em defesa da posicdo do deputado pernambucano Luis
Cedro Carneiro Ledo, acerca da criacdo da Inspetoria de Monumentos
Historicos. Luis Cedro, a propdsito, participou ao lado de Freyre no “conclave”
do Manifesto Regionalista e do Centro Regionalista do Nordeste.

No artigo de 1923, Freyre assenta criticas aos intelectuais do Instituto
Histérico de Pernambuco que, na visdo do escritor, nada faziam para salvar as
construgcdes de época passadas erguidas em Pernambuco. Eles, os
intelectuais de fraque do Instituto, deixaram cair sobre o Recife o espirito da
modernidade descabida. Desse modo, “é o Recife novo uma obra inestética de
engenheiros de que se envergonharia o mais rude ‘cementarius’ medieval.”®

No mesmo artigo, ou melhor, no artigo-manifesto, completa:

Se alguém quiser sentir todo o agudo contraste entre o Recife de
agora salpicado de anjinhos e confeitos nos seus frontdes e os dos
nossos avos, alugue um bote ou uma lancha e de certa distancia
contemple estes dois vizinhos: o Arsenal e o edificio da fiscalizagdo
Federal do Porto. O Arsenal — firme, puro, soébrio; o edificio novo —
rebarbativo, desgracioso, absolutamente sem carater. A ndo ser que o
tivessem edificado para sede de alguma federagao de clubes de ‘foot-

™ Algumas das cartas emitidas por Gilberto Freyre a Rodrigo Mello Franco de Andrade foram
publicadas na coletdnea “Cartas do proprio punho...”. As que contam na publicagdo datam de
1932 a 1933, além daquelas que ndo foram datadas pelo escritor pernambucano. Vide
FREYRE, Gilberto. Cartas do préprio punho sobre pessoas e coisas do Brasil e do estrangeiro.
Brasilia: MEC — Conselho Federal de Cultura e Departamento de Assuntos Culturais, 1978. Na
nota explicativa, sublinha Gilberto Freyre: “A autoria deste livro pertence a Sylvio Rabello e ndo
a quem escreveu as cartas que ele reuniu e selecionou para publicagdo, precedendo-as de um
longo ensaio critico-biografico. Esta introducédo € que é importante: as cartas serviram-lhe de
pretexto. Portanto, o autor deste livro € Sylvio Rabello. Os direitos autorais cabem a sua vilva,
D. Esmeralda Rabello.”

"> CARENA, Carlo. Op. Cit., p. 107.

’® FREYRE, Gilberto. ‘34’. Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA, 1979, p. 341.
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ball’ [...]. ou para obter o aureo ‘Grand Prix’ num concurso de Mau
Gosto.”’

Freyre sugere no artigo-manifesto que o projeto de Luis Cedro, o da
Inspetoria, detivesse atencado para os trabalhos de restauracdo dedicados aos
edificios dos tempos dos avds, que sofriam com a descaracterizacao

promovida pela especulacao imobiliaria de entao.

A Inspetoria de Monumentos Histéricos incumbiria proteger os edificios
como o Arsenal. E teria por certo de dedicar-se um pouco a obra dificil
de restauracéo — isto €, retirar de certos edificios antigos as espessas
camadas de rebocos, estuques e argamassas restituindo-os a
sobriedade ou & ingenuidade original.”

E completa:

[O Brasil precisa de] uma campanha que nos eduque no gosto da
antiguidade. No gosto do nosso passado. Da nossa tradicao. William
Morris, propondo na Inglaterra em 1877 a criagdo duma sociedade a
que a do projeto do Sr. Luis Cedro em parte se assemelha, lembrava
que se procurasse avivar por todos os meios os gosto da antiguidade.
Morris queria sobretudo ‘awaken a feeling that our ancient buildings
are not mere ecclesiastical toys but monuments of national growth and
hope’”®. Desse seu apelo nasceu toda uma literatura de amor pelos
moveis — esses em que se sente a caricia das maos criadoras do
‘magister in arte fabricatural’. E penso as vezes que foi essa literatura
de acao — ndo s6 dos Morris como dos Ruskin — o que principalmente
contrariou na Inglaterra e nos Estrados Unidos a vitoria absorvente da
maquina e do chamado Progresso. Talvez em nenhum pais se
encontre hoje tanto amor pelas coisas antigas como na Inglaterra. Na
Inglaterra [...] s&o ainda numerosos os hotéis e ‘inns’ sem luz elétrica:
servem-se 0s hospedes, como ha cem anos, de cirios de cera. Nas
cozinhas de Oxford ainda se assam as viandas a espeto, a moda
medieval.®

No afa da juventude, e ainda entorpecido pelas inspiracdes vitorianas,
Gilberto Freyre, recém chegado dos estudos do exterior, insiste na defesa dos

7 Idem, p. 342.

® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), p. 342. (grifo meu)

® Sobre o fragmento em lingua inglesa, |é-se: “despertar um sentimento de que as nossas
construgbes antigas ndo sdo meros brinquedos eclesiasticos, mas monumentos de esperanca
e crescimento nacional.”

8 Idem, p. 342.
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bens materiais de época que o Recife aos poucos ia deixando cair na
inexisténcia.

Apegado ao rural, ao ancestral, ao passado inocente, Gilberto Freyre
propde que fossem instituidos dias para evocar-se a saudade. Para tanto,
promove, através do artigo de 1923, aqui ja tdo citado, um chamamento

audivel:

Entre nds, impde-se [...] uma campanha que nos habite a contrariar um
pouco a atual volupia da novidade. Entre os meninos de escola, entre
0s rapazes de faculdade, entre os mais mogos que sdo 0s mais
plasticos, deveria estabelecer-se um Dia do Passado. Ou da Tradic&o.
Um dia em que nos recolhéssemos misticamente ao Brasil brasileiro
dos nossos avoés; e faldssemos deles. Um dia de romagem aos
edificios velhos: tantos deles cheios de boas inspiragdes para bons
edificios modernos.®’

Pensar, identificar, definir o complexo cultural de uma nag¢édo depende do
valor atribuido a causa. Depende, ainda, da ética com a qual é enxergada a
nacdo. Blanc-Pamard e Raison® dizem que a paisagem é apresentada por
intermédio de uma cultura. Cada uma vislumbra a paisagem de acordo com as
suas instituicbes morais, sociais e étnicas. Desse modo, intelectuais
mergulhados em suas convic¢des podem ditar as regras que delineiam a face
cultural do pais de acordo com os seus interesses e concepcdes académicas.
Na busca incessante pela meméria, Rodrigo Mello Franco de Andrade
contribuiu, conforme a defesa de Mario Barata, para a institucionalizacao dessa
dimensao moderna do agir. Burocracia e técnica surgem em detrimento de
aspiragbes e convencimentos: como o da identificacdo do cerne gerador da
civilizagdo urbana brasileira afixada nas cidades barrocas do século XVIII de
Minas Gerais. Para os homens cultos, proximos direta ou indiretamente do
Estado (neste particular do de Getulio Vargas), encontrar a suposta esséncia
brasileira era de importancia capital ao senso de nacionalidade do Brasil. E o
Estado, como maquina coercitiva, carecia de simbolos, de unidade e de

8 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), p. 343.
8 BLANC-PAMARD e RAISON Apud CARENA, Carlo. Op. Cit. (1997), p. 107.
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intelectuais. Gilberto Freyre era um deles. Mesmo negando-se a participar de
forma direta do regime de Vargas, ele teve espaco para divulgar seus escritos.

Situando o pensamento patrimonialista dos dias da fundacdo do
SPHAN, Mario Barata, em artigo elogioso a Rodrigo Mello Franco de Andrade,
esboca o ideario dos estudiosos préximos ao historiador da arte, cultor de um
conceito de memaria cujo principio deduz a corrida em favor do passado. Mas
ndao é qualquer passado: é o passado instalado nas construcdes ricas em
cédigos sociais pedindo por leitura e decifragdo. Apropriar-se do passado para
Rodrigo é reconquistar um referencial de vida ja experimentado, sentido. Ao
menos € o que inspira Mario Barata ao destacar a importancia institucional de
Franco de Andrade:

[...] é necessério considerar que um povo sem memoria nao pode
existir dignamente e a meméria de uma nagéo € constituida sobretudo
pelos seus monumentos. O Brasil, como meméria e como nivel de
civilizagdo com emprego dos sentimentos estéticos de seus filhos,
sempre devera muito a Rodrigo Mello Franco de Andrade.®

8 BARATA, Mario. ‘Rodrigo M. F. de Andrade e a preservacdo dos monumentos
arquitetdnicos e de paisagem no Brasil'. In.: Revista Brasileira de Cultura. Rio de Janeiro:
Ministério da Educacao e Cultura/Conselho Federal de Cultura, jan/margo, n? 19, 1974, ano VI.
Também em defesa das realizagbes de Rodrigo Mello Franco de Andrade sai Gilberto Freyre
numa publicagéo in memorian do ex-diretor do SPHAN. A publicagao intitula-se de “A licdo de
Rodrigo — amigos da D.P.H.A.N". Recife: Escola de Artes da UFPE, 1969. Na nota ‘Mestre
Rodrigo’, sublinha Gilberto Freyre: “A sua fundacado, o Ministério da Educagao e Cultura, pela
sua agora inerme Secao de Publicagdes, bem poderia ter promovido a publicacdo de um &lbum
comemorativo dos seus servigos. Um &lbum que reunisse fotografias das restauragdes que a
Diretoria realizou, através de esforcos herbicos, nos seus trinta anos de existéncia e de
atividade. Rodrigo Mello Franco de Andrade, o diretor do Patrimdénio Histérico e Artistico
Nacional, é, talvez, a mais alta expressdo do espirito publico no Brasil do nosso tempo.
Ninguém com mais nitida vocagdo para servir ao pais sem servir-se dele. Ninguém mais
escrupuloso no desempenho dos seus deveres. HA mesmo um rodriguismo [...]. Um
rodriguismo de que Rodrigo vem sendo, nestes trinta anos, exemplo constante e vivo, sem
pretensdo alguma, de sua parte, de ser modelo ou padrdo: a virtude irradia dele sem ele se
aperceber de que é exatamente virtuoso. Virtuoso no melhor sentido da expressao. Virtuoso
como pessoa. Virtuoso como diretor de servigo publico. Virtuoso como brasileiro cuja vida tem
sido toda de dedicacao ao seu pais. A Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
deve a Mestre Rodrigo tudo que esse servico vem prestando de mais alto como defesa de
valores artisticos, como resguardo de reliquias histéricas e de paisagens caracteristicas, como
protecéo a cultura mais tradicionalmente, mais casticamente, mais expressivamente brasileira,
encarnada em monumentos de varios tipos. E certo que arquitetos, engenheiros, historiadores,
criticos de arte, gedgrafos tém sido convocados por ele para a atividade complexa que tal
servico, compreende. Mas a visdo do conjunto vem sendo sempre a sua. Sua ampla
perspectiva sob a qual se vem desenvolvendo a acdo mudltipla da Diretoria do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional. Mdltipla e herdica, dada a escassez de verbas: penuria contra a
qual a Diretoria tem tido sempre de lutar. Que outro servigo publico, no Brasil nos Ultimos anos,
se apresenta tao cheio de beneficios a cultura nacional? Parece que nenhum., pp. 39-40.
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Rodrigo Mello Franco, na defesa de Mario Barata, “resgata” do
ostracismo reliquias que implicam na fundamentacdo de nossa suposta
“consciéncia do passado™*. O presente de Franco de Andrade, por ventura,
servira de espago para a insurgéncia de praticas a procura do passado® ideal.
Para Gilberto Freyre, Rodrigo Mello Franco ou Lucio Costa (este em meio aos
seus devaneios neo-colonialistas), o passado € encontrado pelo senso de
pertencimento estimulado pela existéncia das ruinas ou reliquias.

E Rodrigo Mello Franco de Andrade, a pedido de Gilberto Freyre, quem
escreve a introdugao de oito laudas de Mucambos do Nordeste... . Assumindo
o tom preservacionista, o diretor do SPHAN afirma que o trabalho de Freyre,
“sobre assunto de arquitetura popular”, iniciaria o setor de publicacdes do
orgao, uma vez que, declara Franco de Andrade, a moradia dita popular

tem sido considerada entre n6s com tdo imerecido descaso, que s6
isso justifica a escolha de um trabalho sobre mucambos do nordeste
para preceder a tantos outros versando matéria de maior interesse
artistico. Dir-se-ia de fato, tendo-se em vista a bibliografia relacionada
com a finalidade deste Servico (alids muito escassa e
lamentavelmente dispersa), que a histéria da arquitetura brasileira se
processou apenas sob a influéncia dos estilos eruditos importados da
Europa. [...] O Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional se
empenhara no sentido de impedir que a literatura enfatica ou
sentimental, peculiar a certo género de amadores, se insinue nestas
publicacbes.®®

Em carta datilografada e sem o timbre do SPHAN, de julho de 1937,
enderecada a residéncia de Freyre na Avenida Rosa e Silva, n®. 317, Rodrigo
Mello Franco de Andrade procura informar ao autor de Mucambos do
Nordeste... que havia escrito a introdu¢ao da obra mesmo nao se sentindo com
autoridade de fazé-lo, afirmando ser a introdugdo do livro algo inexpressivo

frente ao conhecimento de Freyre diante do tema. Franco de Andrade tinha na

8 LOWENTHAL, David. Op. Cit. (1998), p. 64.

# Lowenthal ressalta que ao “reconhecermos uma pessoa, uma arvore, um café da manha,
uma tarefa, [é] porque ja os vimos ou ja os experimentamos. E o acontecido é parte integral de
nossa prépria existéncia: ‘Somos a qualquer momento a soma de todos 0s nossos momentos,
o produto de todas as nossas experiéncias’ [...]”. LOWENTHAL, David. Op. Cit. (1998), p. 64.

8 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. ‘Introducdo’. In.: Mucambos do Nordeste. Recife:
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais/Imprensa Universitaria, 1967, p. 23.
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pessoa de Gilberto Freyre um consultor permanente para a realizagdo das
atividades do SPHAN. Um exemplo disso, € uma carta emitida por Rodrigo,
solicitando ao amigo pernambucano a descriminacdo de obras portuguesas
especializadas em “arquitetura, pintura, escultura, arte popular, artes aplicadas
(especialmente mobiliarios e ourivesaria), etc.”,®” que pudessem contribuir para
as atividades do 6rgao.

A relagdo de Franco de Andrade com os seus parceiros do SPHAN®, a
exemplo de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, traduzia-se na troca de
informacdes e na consequiente construgcdo do significado da pretensa cultura
nacional. Para tanto, idéias e acbes ganhavam robustez, ao passo que o
sentido de patriménio merecia de seus cultores a discussao critica e a
delimitacao teorica capaz de definir e justificar as especificidades da formacao
cultural brasileira baseada no complexo colonial. Um complexo alavancado por
meio de adaptacbes, improvisacbes e permissividades advindas do modo
portugués de lidar com os tropicos. Para a antropdloga Mariza Veloso Motta

Santos, o SPHAN define-se como uma “academia” por meio da

institucionalizacdo de um lugar da fala, que permite a emergéncia de
uma formacao discursiva especifica, cuja dindmica simbdlica é dada
pela permanente tematizacdo do significado das categorias de
histérico, de passado, de estético, de nacional, de exemplar, tendo
como eixo articulador a idéia de patriménio.®

Surgia a necessidade de estimular a pratica da pesquisa e a sua
consequente disseminacao através das publicagcbes. Logo, o texto de Gilberto
Freyre Mucambos do Nordeste..., posiciona-se como a parte de um todo.

Franco de Andrade, no intréito ao Mucambos do Nordeste..., faz das

palavras de Lucio Costa®® as suas no trato da “arquitetura popular’. Em

8 Carta de Rodrigo Mello Franco de Andrade a Gilberto Freyre de 1938. Arquivo Documental
da Fundagao Gilberto Freyre.

8 Destaque-se a criacdo do Conselho Consultivo instituido pela lei de n® 378 do dia 13 de
janeiro de 1937.

® SANTOS, Mariza Veloso Motta. Op. Cit. (1996), p. 77.

% | icio Costa escreve, dentro das aclamacgdes do movimento neo-colonialista, artigo para O
jornal, segundo informa Gilberto Freyre no prefacio a primeira edicdo de Casa-Grande &
Senzala, O Aleijadinho e a arquitetura tradicional, na edigdo dedicada a Minas Gerais. Freyre
mencionando o artigo em nota de final de capitulo ndo informa ano de publicagdo do artigo.
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especial, a portuguesa. Um tipo, a arquitetura portuguesa de moradia, que
tinha despertado nos intelectuais e profissionais do SPHAN o interesse em
entender a sua capacidade de criacdo e adaptagdo aos mais variados
ambientes e condigbes sociais humanas. Algo recorrente aos mucambos,
adquirindo, portanto, seu formato peculiar.

Citando longamente um artigo de Lucio Costa na Revista do Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Franco de Andrade faz emergir o
conceito neo-colonialista vigente na instituicao que dirigia. Um conceito
aplanado no difusionismo que autoriza as trocas culturais a medida que o
contato entre os povos é realizado. O dizer de Costa, apropriado por Franco de
Andrade, orienta-se da seguinte maneira:

A arquitetura popular apresenta em Portugal, a nosso ver, interesse
maior que a erudita ... Sem o ar afetado e as vezes pedante de quando
se apura, ela se desenvolve naturalmente, adivinhando-se na justeza
das proporgbes e na auséncia do ‘make-up’, uma saude plastica
perfeita — se é que podemos dizer assim. Tais caracteristicas,
transferidas — na pessoa dos antigos mestres e pedreiros ‘incultos” -
para a nossa terra, longe de significarem um mau comego, conferiram
desde logo, pelo contrario, a arquitetura portuguesa na colbnia, esse
despretensioso e puro que ela soube manter, apesar das vicissitudes
por que passou, até meados do século XIX.*!

As correspondéncias de Rodrigo Mello Franco de Andrade dirigidas a
Gilberto Freyre, pelo menos as que estdo sob a tutela da Fundacgéao Gilberto
Freyre, externam os constantes pedidos de orientacdo por parte de Franco de
Andrade no trato das questdes do SPHAN, além de registrarem os meios de
pagamento de honorarios pelos trabalhos prestados por Gilberto Freyre ao
servigo do patriménio; assim como reembolsos referentes as suas viagens ao
Rio de Janeiro. Na carta de janeiro de 1938, Franco de Andrade destina
irrestrita liberdade a seu amigo pernambucano para nomear auxiliares técnicos
frente as atividades das reparticbes do SPHAN nos estados de Pernambuco,
da Paraiba, de Alagoas e do Rio Grande do Norte. Dentre as varias acdes

Inclusive, é este o artigo de Costa no qual Proust é lembrado como o decifrador da memoria
involuntaria e como o identificador da identidade cultural encravada nos objetos, nas
construcdes materiais.

" ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Op. Cit. (1967), p. 38
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destinadas a Freyre, o diretor do SPHAN solicita um levantamento de moéveis
de época existentes em Pernambuco e Estados vizinhos. Para tanto, seriam-
lhe remetidos recursos para cobrir as despesas necessarias a producao de
fotografias com o objetivo de identificar e registrar méveis de uso civil em poder
de colecionadores, instituicdes religiosas, publicas ou privadas.®

O “modernismo” que Gilberto Freyre sustentava atendia as
perspectivas das especificidades locais, ou regionais como ele definia,
capazes de imprimir a imagem social de uma gente, por meio de suas
expressoes culturais, negando-se, pois, a homogeneizacao das diferencas.

Na primeira edicdo de Ordem e Progresso publicada em 1959, Gilberto
Freyre escreve que inferir sobre o passado requer empatia ao estuda-lo.
Sendo morto ou latente, o passado exige cautelas antes de ser assediado. O
emprego da interpretacdo para Gilberto Freyre, é justificado a partir do
instante em que sensacbtes ndao sdo mais recompostas frente a fluidez das
geracdes. “Para [a realizacdo de] uma sociologia de tempos perdidos”,

aconselha:

Para a interpretacdo de uma época, nao é suficiente o analista dela,
desdobrado em intérprete, familiarizar-se com o que no seu decorrer
foram fatos; ou apenas valores coisas. E preciso que ele se torne
quanto possivel intimo das relagdes entre as pessoas e esses valores;
entre as pessoas e os valores materiais; entre as pessoas e 0s
simbolos mais caracteristicos da época. O conhecimento da realidade
gue o cientista social procura € o que se baseia mais na interpretacao
que na descricdo dessa realidade. Dai ser-lhe necesséario buscar
penetrar a realidade social através do estudo direto de pessoas,
tomadas isoladamente (biografias) ou em interagdo com outras
(biografias sociolégicas); através do estudo indireto dessas mesmas
pessoas, pela andlise de simbolos, palavras e estatisticas que lhes
digam respeito; e por ‘penetracdo simpatica’ — (sympathetic
penetration) — diz o Professor Johnson; ‘empatia’, venho eu dizendo ha
anos, depois de ter sido o primeiro a empregar em portugués a
expressiva palavra, derivada do grego. Pois ja ndo ha mais quem
pretenda ver a vida ou o passado do homem, em geral, como sendo
racional e de todo explicavel através de métodos apenas racionais,
l6gicos, matematicos. S&o valores em movimento, em transformacao,
em transmutagdo no tempo e no espago — aqueles com que tem que
lidar o historiador-sociélogo ou o antropélogo cultural ou social que se
prolongue em historiador. Donde a necessidade [...] de se ter por
‘verdadeiro conceito historico’ o de transformagéo e nao o de tempo

%2 CARTA de Rodrigo Mello de Andrade para Gilberto Freyre, de 19 de novembro de 1938.
Arquivo Documental da Fundacao Gilberto Freyre — FGF.
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fixo. Mas sem que sob este critério — o da transformagdo — se
despreze a consideragdo das constantes: as constantes das formas e
dos processos — pontos em que alguns de nds, socidlogos,
antropélogos, e psicélogos sociais modernos, preocupados com 0s
problemas sociais e psicologicos de tempo, vimos talvez concorrendo
para libertar o estudo histérico tanto da sua subordinacdo ao estreito
critério da descricdo do fato como ao igualmente estreito critério de
andlise da transformacdo social, para a esses dois critérios
insuficientes e estéreis opormos o do estudo empatico de valores e de
simbolos, através do estudo sociolégico de formas e processos®.

Entre a finitude do homem biolégico e a perpetuidade de uma obra,
Freyre procura refletir sobre o passado enquanto referéncia e perenidade ao
reescrever o seu diario. Por conseguinte, entre o tempo mutavel (o da historia)
e o tempo da permanéncia (o da producao de um intelectual e suas herancas
sociais) existe o conflito gerado com a diferenca entre ambos. A diferenca é
revelada a partir do possivel didlogo entre o novo e o velho. Resultando naquilo
por ele denominado de “tempo tribio”. O tempo tribio, por seu turno, alimenta-
se do espaco temporal surgido com a tentativa de superacdo historica em
convivio com as constantes sociais. Por esta razao, Gilberto Freyre procura

justificar-se, proferindo:

Diarios, autobiografias, memérias, cartas, estdo entre os
transmissores, alguns extremamente modestos, outros magnificos, de
um tempo a outro. [...] Mas até os registros de um simples colegial
podem ser documento de consideravel importancia para a transmissao
de um tempo a outro: a transmissdo do que é imortal nos tempos que
em parte morrem, uns mais, outros menos do que os homens. Varios
sao aqueles diarios que, ndo sendo obras-primas, tém contribuido para
um sempre maior conhecimento do Homem pelos homens®.

z

E o que Freyre deseja acontecer consigo com a publicacdo de Tempo
Morto e outros tempos: trechos de um diario de adolescéncia e primeira
mocidade — 1915-1930, de 1975. Coloca-se como Homem construtor de uma

obra soerguida através da trajetéria de vida social exemplar apresentada aos

% FREYRE, Gilberto. Seleta para jovens. Rio de Janeiro/Recife: Livraria José Olympio
Editora/Governo do Estado de Pernambuco/Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, 1980,
p; 74-75. Colecao Brasil Mogo.

FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio do autor’. Tempo morto e outros tempos. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio Editora, 1975, p. viii.
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homens comuns. Transformando-se numa referéncia intelectual formada de
acordo com instituicdes sociais e politicas das quais participara. Porém, as
praticas empreendidas por ele s6 adquirem significado quando o individuo é
apresentado como um ser social munido de distingdo. Qualidade que Freyre
procura cuidar quando prescreve em seu diario precaucdes capazes, ou
sugeridas como capazes, de manter a sua distincdo intacta mesmo apés a
publicacdo de uma vida privada em forma de livro. Para tanto, entende-se
necessaria uma avaliacdo em torno das idéias passadas para nao
comprometé-lo no presente. Se num dado momento Gilberto Freyre reclamou
da quase auséncia de documentos como diarios e cartas destinados a escrita
da histéria intima do Brasil, o seu diario passa a contribuir, € o que deseja,

com a escrita da vida intelectual brasileira. Portanto, preocupou-se o escritor:

Relendo o que escreveu ha anos, o autor nao deparou com nenhum
auto-elogio ostensivamente deselegante, que o escandalizasse. Nem
com excessos de complacéncia do introspectivo para com sua prépria
pessoa. O que ha, no diario, de deselegante e, as vezes, ridiculo, é o
registro de muito louvor de pessoas importantes ao adolescente
inseguro e ao jovem também incerto acerca de suas aptidées e de
seus rumos. Louvores por ele recolhidos com um cuidado de quem
absurdamente considerasse o seu diario intimo possivel instrumento
de publicidade ou de reclame de pessoa ainda obscura; e que, talvez,
por morte prematura de autor tao insignificante, viesse a revelar nele
caracteristicas insuspeitadas até pelos seus intimos. Inclusive talentos
e saberes. A adolescéncia é um misto de inseguranca timida e de
verdade, por compensagao, enfatica. A verdade, porém, € que o diario
foi mantido durante anos como um documento estritamente intimo, por
ninguém lido ou conhecido. Espécie de substituto de um professor
catolico ou de um psicanalista profissional de quem o autor socorresse
em beneficio de uma saude de espirito, exposta, em periodo de
transicdo tao aguda [...] a tantos riscos®.

Para tanto, resolve inferir em torno do titulo que demarca as suas
anotacées de adolescéncia e primeira juventude, conforme assim resolveu
defini-las. Tempo morto e outros tempos € um diario que foi construido por
meio de indicios, pedacos de experiéncias, acrescidos de lembrangas e

intervengcées momentaneas quando da publicacdo do texto em 1975. O que

% FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio do autor’. In.: Tempo morto e outros tempos: trechos de um
diario de adolescéncia e primeira mocidade (1915-1930). Rio de Janeiro: Livraria José Olympio
Editora, 1975, pp. viii-ix.
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implica na reformulacdo dos escritos de um diario ndo mais formulado pelas
palavras congeladas de um tempo deixado para tras, mas reavaliado por um
homem maduro na tentativa de rever, omitir e esclarecer memorias
aprisionadas nos recOnditos de um bau. Pensar um passado ja vivido é
identificar, no caso de Gilberto Freyre, a origem de idéias e valores. Muitos
deles surgidos no trato do escritor com a interpretacéo do Brasil.

Tempo morto e outros tempos, diz Gilberto Freyre, é um registro
reavaliado de seu tempo, ou melhor, de seus tempos. Trata-se de um diario
nao sé como registro testemunhal de momentos, mas um manifesto de
lembrancas descritas e acrescidas na posteridade. Criando, com efeito, o
tempo da narrativa: o de uma escrita empreendida sob o afa de elaborar uma
imagem camuflada da vida em seus pormenores. Os pormenores privados nem

sempre testemunhados.Transitando por esta via, alude:

Do titulo — sugerido por certos registros do préprio diario em que se
fala da relacdo do homem com o tempo — o autor € o primeiro a
reconhecer a inexatiddo. Havera, afinal, de modo absoluto, tempo
morto? Ou o homem é que morre, com individuo biolégico, para, como
pessoa, por vezes sobreviver a si proprio € ao seu proprio tempo, num
transtempo, este como que imortal? Imortal como superacao do tempo
apenas histérico. O que morre no tempo parece que é apenas uma
parte, maior ou menor, dele: e ndo o todo que passa de uma época a
outra. Epocas que sejam mais que a existéncia de um homem s6. De
um simples individuo. Mesmo assim, esse homem s6 é, por vezes,
capaz de, pelo que fez ou criou, sobreviver, de certo modo, noutras
existéncias e noutras épocas. O homem de uma época pode, pela arte
ou pelo génio criador de valores, transmitir parte do seu tempo a
outros tempos. O que, sendo certo, daria a certos homens o poder de
evitar a morte total, do mundo, quer de si proprio, quer do tempo por
ele vivido®.

Colocando-se no posto do homem de experiéncia de vida digna de
reconhecimento, Gilberto Freyre justifica a sua pratica intelectual direcionada
ao suposto descobrimento da origem comum aos brasileiros: a do patriarcado
rural. Seja ele da cana-de-agucar, do café ou das estancias do Rio Grande
Sul. Considerando, pois, as suas predominancias®” e ndo as suas
exclusividades de organizagdo social. Tudo, destaque-se, orientado pela

% Idem, pp. Vii-Viii.
% Vede FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1985), p. 10.
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justificativa da miscigenagao nao apenas biolégica como cultural. Esta ultima
regida pelo portugués tropicalizado.

O tempo é demasiado caro para Gilberto Freyre. O tempo, destaque-se,
tribio. Quando da compra da casa de Apipucos em 1939, o escritor visa a
instituir um espaco ndo apenas familiar mas um espaco para a futura criacao
de sua memdria-patriménio. Memoria pela vontade de promover a lembranca
de seu passado em constante recomposicao; patrimdnio, pelo esforco em
delegar ao Estado o reconhecimento de um conjunto arquitetural e
paisagistico destinado a preservacdao. Se o tempo é tribio é porque este
obedece a compartilha, e consequente interligacdo social entre trés geracoes
na esfera da cultura como bloco moral ou material. Recompor um passado por
meio dos quadros, dos moveis, dos lustres, dos candelabros, dos tapetes, das
fotografias, trata-se de tornar importante cacos de um passado que se deseja
enaltecer. Transforma-lo na origem de uma familia e delinear sua formagao
como esbogo da sociedade. Em Sobrados e Mucambos, Freyre explicita, com
lamento e sutileza, a chegada das mudangcas nos costumes da sociedade
patriarcal nos meados do século XIX, com a disseminagcdo dos objetos
manufaturados vindos da Europa. Lamenta a substituicdo de um passado

quase artesanal, feito a mao.

Os moéveis dos sobrados de afrancesaram no estilo tanto quanto as
modas de vestidos de senhoras. Vieram mestres franceses para as
cidades do Império, trabalhar, com suas maos brancas, o jacarandd e
as outras madeiras nobres e boas da terra, até entdo sé trabalhadas
por maos grandes e rudes de pretos, as vezes por maos de moga de
mulatos efeminados. As velhas cadeiras portuguesas, pesadas e
largas, foram desaparecendo das salas de visitas, com outras
velharias do tempo dos Afonsinhos; foram desaparecendo dos
santuarios, as imagens feitas pelos santeiros de &gua-doce; e
aparecendo os sofas a Luis XV, as poltronas graciosas e finas, os
armarios de carvalho de Hamburgo, as mobilias de mogno, os
espelhos de Nuremberg, as imagens francesas e italianas. Ou entéo
cadeiras inglesas, que ja vém anunciadas na Gazeta do Rio de Janeiro
no ano remoto de 1809. Moveis importados da Europa. Moveis
fabricados, ndo mais nos engenhos, nem nas casas particulares, mas
em oficinas; e segundo estilos franceses e ingleses, por artifices e
operarios brancos e louros. Mestres franceses e alemaes da arte de
marceneiro®.

% FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado rural e
desenvolvimento do urbano. Rio de Janeiro: RECORD, 2002, p. 368.
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Frente ao avanco de uma modernidade desconhecida, o senso de
resisténcia toma propulsdo. Gilberto Freyre, quando participa das acdes do
SPHAN, procura agir em favor da preservagcdo de bens materiais
considerados patrimbnio nacional. Afirma o escritor que as acdes destinadas a
defesa do Brasil remoto carecia do empenho dos de sua geracao. Contudo,
sublinha:

Creio que nenhum estudante russo, dos romanticos, do século XIX,
preocupou-se mais intensamente pelos destinos da Russia do que eu
pelos do Brasil na fase em que conheci Boas. Era como se tudo
dependesse de mim e dos de minha geracdo; da nossa maneira de
resolver questdes seculares®.

Para Rodrigo Mello Franco esta € uma afirmacdo acertada. Em
palestra'® proferida j4 em fins dos anos de 1960, em homenagem & cidade
histérica de Ouro Preto, faz tornar claro o seu apego a “teoria” freyriana. Em
sua comunicacao Rodrigo sublinha que Minas Gerais € o Estado da federagao
que mais possuia bens dignos do titulo de patriménio histérico e artistico
nacional, embora reconheca que as cidades histdricas mineiras vieram a tona
dois séculos apds o descobrimento. Mesmo assim, conseguiu a regido das
minas gerais erguer um conjunto arquitetbnico munido de “[...] feicdo mais

»101

expressiva [...]”""". Tal feicdo deu-se em importancia gracas a manifestacao

miscigenadora. Argumentando sobre a riqueza inata a arte mineira, discorre

Rodrigo:

Foi desse lastro humano, cujo cruzamento inter-racial se intensificou
na medida de caréncia extrema de mulheres brancas e da soltura de
costumes, que emergiram os artistas e artifices aos quais devemos as
obras mais expressivas da cultura mineira, dentre eles se distinguindo,

% Freyre refere-se particularmente ao seu mestre da Universidade de Columbia, Franz Boas.
Professor que o fez distinguir raca de cultura. Vide FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2001), pp. 44-
45.

1% ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. ‘Palestra proferida por Rodrigo M. F. de Andrade, em
QOuro Preto, a 1-7-68 (comemoragao do 2579 aniversario da elevagéo a categoria de vila)’. In.:
Revista do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e
Cultura, n? 17, 1969.

1 jdem, p. 11.
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na segunda metade do século XVIIl, os mulatos, especialmente, no
dominio das artes plasticas e da musica'®.

A “Academia SPHAN”, como assim categoriza a antropdloga Mariza
Veloso Motta Santos, concentrava em seu interior intelectuais de uma geracao
preocupados em decifrar a face do Brasil. Impunham-se a responsabilidade de
compor o registro da nagdo. O século XVIIl do Barroco mineiro é definido
como o marco de nossa face nacional. Uma interpretacdo universalista e por
fim generalizadora. Embora, destaque-se, que a “Academia SPHAN”, nao era
em sua totalidade linear nas idéias e definicoes. Basta lembrar que Gilberto
Freyre definia a nacdo brasileira baseado nos ditames da sociedade do
Nordeste acucarocratico. E neste horizonte que o livro Nordeste: aspectos da
influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil, de 1937,
emerge como um ponto de inflexdo acerca da origem do Brasil.

E bom destacar que o apego dos membros da Academia SPHAN, para
com os bens materiais resultantes da época colonial, ndo era o culto em favor
da criagdo de uma arquitetura anacrénica estilizada. Assumindo, assim, o posto
de intelectuais modernos, em particular, os profissionais da arquitetura,
capazes de criar edificios de tracos simples e funcionais inspirados nas cidades
mineiras do século XVIII. E com isto ndo imitar ou reproduzir na integra as
linhas e perspectivas das edificacdes coloniais, uma vez que para eles o bem
material dos marcos cronoldgicos da colénia deveria ser preservado por tratar-
se de um testemunho ressonante na contemporaneidade. Muito embora
Gilberto Freyre, a exemplo de sua casa de fins do século XIX, demonstrar
maior preocupacdo com o valor social da arquitetura do que com o estilo que
esta pudesse apresentar.

Além do problema do material de construgao dificultando a perpetuidade
do mucambo, o fator politico também deve ser apontado. No governo de
Agamenon Magalhdes em Pernambuco, o interventor de Getulio Vargas no
Estado, houve a promocado de esforgcos contra os mucambos. Sub-moradias
que “degeneravam” a cidade do Recife por dificultar o seu “desenvolvimento”.

E no cerne das discussdes contra os mucambos que o governo de

Agamenon ira favorecer a efetivacdo da politica de moradia para as lavadeiras,

1% Ibidem, p. 14.
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os operarios das fabricas, por exemplo. Diante deste panorama, € importante
destacar que o conceito de mucambo no governo de Agamenon Magalhaes
adquire outra finalidade no discurso politico. Ou seja, este tipo de moradia
define-se através de seus aspectos fisicos de forma distinta da estimulada por
Gilberto Freyre. O que desejo esclarecer é que ha uma recolocacao do
conceito. E conseqlientemente do seu significado.

Para Gilberto Freyre, o mucambo nutre-se do sentido ecolégico por
conta de sua coberta de palha, de suas paredes de pau-a-pique. Para
Agamenon Magalhdes, o mucambo € antiecolégico por constituir-se
fisicamente de coberta de latdo ou zinco, de localizar-se em area imprdpria, de
compor-se por paredes de tabuas e de assentar-se em chao de terra batida.
Justificativa que classifica de mucambo um tipo de sub-moradia
predominantemente urbana.

Julgando ser o0 mucambo uma criacdo social humana aparada pelas
caracteristicas da vida local e adaptado as caréncias primarias daqueles que o
cria, Gilberto Freyre discorre em artigo de 1938, para o entdo Servico do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, sobre a autenticidade do
mucambo. A casa primaria'® do Brasil.

De Vida social no Brasil nos meados do século XIX, de 1922, a
conferéncia Cultura e Museus, de 1985, Gilberto Freyre traca o que ele
entende por panorama social da casa brasileira. A casa, disse Freyre, € museu
quando esta ultrapassa os tempos, é o lugar de memaria porque nela o homem
brasileiro encontra as suas origens e é patriménio porque nela reside a voz de
um passado por ela testemunhado. A casa de Apipucos, pois, é a concretude
das idéias e das necessidades de memoria afanadas pelo sociélogo. A casa
concreta que resta a Freyre é a de Apipucos, um conglomerado de objetos
capazes de incitar sensacdes, como resultado de uma luta sutil em favor da
perpetuidade. Tomba-la era o desejo de tornar intacto o que sobrou de seu
passado. O passado de seus avos, de seus pais e de seus descendentes que o
Estado reconheceu como o passado de todos os brasileiros.

1% CANCLINI, Nestor Garcia. Op. Cit. (1994), p. 98. A esse propdsito, Canclini lembra-nos da
falta de registro dos bens de carater popular nos érgaos competentes. Somando-se a isto a
auséncia do Estado na efetivagdo desses registros e no conseqiiente tombamento patrimonial.
Dai Canclini tragar o seguinte paralelo: “A memdéria popular, a medida que depende das
pessoas, ‘@ uma memo©ria curta’, sem 0s recursos para alcangar a profundidade historica obtida
pelo patriménio reunido por intelectuais na universidade”.
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CAPITULO Il - Em torno de Apipucos

O Recife, que por tanto tempo se deixou abandonar, hoje
abandona aos que o querem bem e sdo seus. E bem lhe
poderiamos perguntar, a este Recife de casas e arvores
carnavalescamente exoéticas: ‘cidade da nossa infancia, por que
nos abandonas?"

Gilberto Freyre

2.1 — “Apipucos: que ha num nome?”

Em dezembro de 1983, com o apoio da Fundacdo Nacional Proé-
Meméria, o escritor pernambucano publica, pela Editora Massangana da
Fundacdo Joaquim Nabuco do Recife e sob a orientacdo do professor Edson
Nery da Fonseca e ilustracbes de Elezier Xavier, Apipucos: que ha num
nome?. Obra centrada na relacao entre o Recife, o suburbio de Apipucos e as
suas personagens sociais. Apipucos: que ha num nome? é obra desprovida de
qualquer peso académico, direcionada, com efeito, ao anuncio das visitas
ilustres, dos valores materiais e do aparato histérico caracteristicos a Vivenda
Santo Antonio de Apipucos, residéncia onde Gilberto Freyre encontra conforto
no passado.

Em um dos sumarios de Apipucos: que ha num nome? Freyre procura
frisar os “velhos esplendores, pragas persistentes e belas possibilidades” de
um bairro rico em diversidade. Destaca os aspectos incbmodos e peconhentos
da natureza. Logo, pontua o escritor, que Apipucos ndo € nenhum paraiso a
Cocagne. O pais paradisiaco de Cocagne, ao qual Freyre se refere, € um
mundo imaginario citado no livro Pantagruel do Monge Rabelais. Trata-se de
um mundo, do qual Apipucos ndo compartilha, voltado aos prazeres do bem-

viver em sua plenitude. Apipucos, segundo a feicdo freyriana, € um mundo

! FREYRE, Gilberto. ‘O Recife e as arvores’. In.: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA,
1979, p. 390.
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paradisiaco, mas concreto e atingivel dentre as possibilidades humanas. E

tinha de ser atingivel, alcangavel para que todos percebessem o privilégio por

ele usufruido. Apipucos é antes um nome. Um nome para Gilberto Freyre

munido de significado imutavel. Apipucos, pois, ndo perde sentido de uso

porque nele reside a esséncia do passado, acredita; muito embora adquira

mutabilidade e multiplicidade de sentidos em meio a situacdo, a circunstancia

que envolve o seu intérprete: Gilberto Freyre. Assim, descreve o antropélogo:

Nao se pense que Apipucos seja um privilegiado pedaco recifense de
um ideal pais de Cocagne, onde s haja passaros cantadores, cigarras
romanticas, camardes saborosos, além de muito mel, muita fruta,
muita borboleta, muita flor; e muita hortela que perfume os frescos. Do
seu mato ralo repontam urtigas que os ingénuos podem confundir com
folhas de hortela; as sua noites de lua nao falta o anti-romantico
maruim; nos ‘barreiros’ de suas olarias — cuja fumaga polui o ar — se
criam murigocas terrivelmente inimigas do homem necessitado de
sono e de sonho; cobras e piolhos-de-cobra ainda vivem pelos seus
alagados e pelos seus matos; também timbus e ratos; e ndo séo
poucos 0s morcegos que de noite vém até o interior das casas mais
escuras, com o0 seu desagradavel bater de asas, mesmo quando
morcegos de todo inocentes, como lembra o ilustre ecologo
Vasconcelos Sobrinho; e até benéficos. Nao é dificil, porém, a técnica
moderna reduzir tais inconvenientes ao minimo e colaborar com o rio,
com o arvoredo, com 0s passaros, com a temperatura, aumentando os
chamados ‘encantos naturais’ do velho suburbio®.

Mas, ainda destaca:

Ao mesmo tempo, nas arvores, que ainda sdao muitas no velho
arrabalde, mal comecava a raiar o dia, sabidas-gongas davam
verdadeiros concertos nas mangueiras. Com eles comegavam a cantar
outros passarinhos mais madrugadores; e, nos fundos dos quintais, os
galos, também madrugadores, enchiam o ar fino do suburbio dos seus
cocorocOs de pequenos pachas de galinheiros. Nao era raro, até ha
poucos anos, bandos de saglis atravessarem, também de manha
cedo, as arvores de Apipucos, suas velhas camaradas, comendo
frutas e fazendo piruetas. Hoje, sdo raros, ndo os passaros, mas 0s
saglis nas arvores de Apipucos. Mas as fumacgas por vezes nocivas
das olarias os vém afugentando [...]. mesmo assim nos sitios maiores
de Apipucos, ainda canta muito passaro: ainda se fazem ouvir sabias-
gongas; ainda voam borboletas das mais lindas cores®.

2

FREYRE, Gilberto. Apipucos: que ha num nome?. Recife: Fundagdo Joaquim

Nabuco/Massangana, 1983, pp. 75-77.
® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), pp. 45-46.
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Apipucos, no dizer de Gilberto Freyre, € uma expressao provida de
“substancia”. Se Apipucos em sua etimologia tupi quer dizer caminhos que se
cruzam, a casa do escritor assume o posto de lugar no qual as culturas se

cruzam, convergem. Portanto, sublinha:

[...] ndo se deve desprezar o significado de nomes antigos de rios, de
caminhos, de morros. Sobretudo o significado dos velhos nomes de
lugares: povoados, vilas, cidades. Sob pena de se deixar de sentir o
que neles é poesia e nao simplesmente histéria. [...] O fato de
Apipucos ser nome vindo do tupi e ter querido dizer, na lingua hoje
quase de todo morta, dos indios de grande parte do Brasil - ‘caminho
longo”, pensam uns, ‘caminho que se divide’, pensam outros e 0s
sabios mais avisados na matéria, ‘encruzilhada” ou ‘onde os
caminhos se encontram” - é poesia agreste escondida em palavra
sobrevivente da lingua tupi. Do nome Apipucos informa [...] Pereira da
Costa que aparece em mapa colonial de Pernambuco assinalando um
encontro de dois caminhos. Encruzilhada, portanto. Apipucos, diziam
alguns antigos. Apé-puc, dizia-se em tupi. Apipucos diz-se
lusotropicalmente h4a bem mais de século.”

Orientado pelo significado etimolégico, e decerto pelo social, do termo
Apipucos, Gilberto Freyre volta-se a composicao da casa, dos objetos e dos
jardins da Vivenda de Apipucos na esfera do ideal lusotropicalista, uma vez que
a cultura para ele é ecologica por resultar das “situacbes de espaco” e das
“situacdes de tempo”. Contudo, a casa registra 0 nosso complexo cultural
material em decorréncia de sua capacidade de renovacdo e de senso
constante de finalidade e uso. O que implica afirmar o valor museal da casa

tendo-se em vista o seu aporte plural:

quando se diz ‘homem e casa’ € preciso que se especifique nao se
tratar s6 do individuo do sexo masculino e adulto. Também da mulher.
Também da crianga. Também do velho. A ligagdo do ser humano com
a casa nao se faz somente ou singularmente através do adulto do sexo
masculino. Lembre-se da ligacdo da mulher com a casa ser mais
longa, a mais intima, a mais profunda. Circunstancias a que o

* FREYRE, Gilberto. Apipucos: que ha num nome?. Recife: Massangana/Fundagéo Joaquim
Nabuco, 1983, p. 31. Na secdo também intitulada de ‘Apipucos: que ha num nome’, Freyre
propde: Uma pergunta que vem atravessando séculos, sempre cheia de vida e de humor, é
esta: ‘que ha num nome?’. A essa pergunta shakespeariana o nome de Apipucos € dos que
respondem, contrariando o personagem desdenhoso do grande poeta; e afirmando que ha
substancia nos nomes, tanto de pessoas como de coisas. Trecho da pagina 31.
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musedlogo precisa estar [...] atento. [..] O ser humano, que o
museologo apresenta em suas ligagbes com a casa, € um ser plural
que se manifesta pluralmente através dessas ligacoes.’

Com este principio em questao, Gilberto Freyre impde ao profissional
do museu a responsabilidade de ver a ambientacdo do acervo por meio das
interpenetracées culturais e das possiveis inversées nos papéis sociais.
Independentemente da rigidez imposta pela hierarquia funcional expressa nos
tracos e nos fins reclamantes do e pelo objeto.

O bairro de Apipucos é como um mirante para Gilberto Freyre. Do alto
de sua casa, paisagens urbanas do Recife eram captadas pela retina de seus
olhos. De Ia, avista-se a industria de ceramica dos Brennand em Sao Joao da
Varzea. E 14, na cerdmica dos Brennand, sublinha Freyre, que a pratica da
pintura em mural de Francisco Brennand juntaram-se Lula Cardoso Ayres,
Jodo Camara e Rosa Maria. Apipucos, bairro vizinho ao de Casa Forte, inspira
com base na leitura de Gilberto Freyre, a estirpe de nobreza. Bairros onde os
edificios de luxo transformam os casardes antigos em saldes de festa, como se
0 passado designasse orientacéo e distingao sociais.

O subdurbio entra para o ensaismo de Freyre como area de moradia
reconhecida pelas familias abastadas do século XIX. E o sublrbio sindénimo de
tranquilidade e de temperatura amena. Logradouro de terrenos vastos
propicios a construgcao de casardes, também vastos, que ostentavam os seus
frontdes em direcao aos rios. O Capibaribe, a propésito, é testemunha da casa
de sitio dos Freyre. Erguida numa elevacdo, a casa famosa de Apipucos
apresenta-se austera pela combinacdo dos muros altos de alvenaria com o
portao principal de ferro fundido. Gilberto Freyre ao descrever o seu bairro no
livro com o mesmo nome usa de recursos comparativos ou concretos para
exaltd-lo o maximo possivel. Chamar Apipucos de Suica do Recife® para
ressaltar a temperatura agradavel do suburbio € um exemplo. Apesar de nos
anos de 1920 a Suigca ndo ser para o escritor sinbnimo de autenticidade, de

® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1985), p. 29.

® Expressao usada pelo escritor para sublinhar a temperatura amena do subUrbio recifense.
Além de indicar a presenca de cidaddos suicos residentes em Apipucos. Freyre dedica uma
secao de Apipucos: que ha num nome? a este tema, na pagina 33.
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senso regional. Criticava com veeméncia quem resolvesse implantar no Recife
propostas urbanisticas de origem suica.

Foram os suburbios, em paises da Europa Ocidental, vistos como
areas de pouco reconhecimento social. Na Franca e na Inglaterra dos séculos
XVI ao XIX, os suburbios eram reconhecidos pelos trabalhos direcionados ao
abate de animais para o consumo humano ou a producao do sabdo. Mas com
a Revolugéao Industrial Inglesa, os suburbios foram adquirindo novo significado
frente ao inchaco pelo qual passavam os centros urbanos, como Londres. Dai
as areas suburbanas ganharem novo sentido: o da tranquilidade. O Recife,
com a presenca dos profissionais da engenharia, do maquinéario férreo e do
comércio ingleses, vera ocupada com maior constancia os seus arrabaldes.

Apipucos foi uma dimensao territorial do Recife dedicada ao fabrico do
acucar. Nos seus inicios, a ocupacado deu-se pela pratica de homens livres
ligados aos afazeres dos engenhos. Arruados, conseqientemente, foram
construindo a paisagem do bairro. O historiador Evaldo Cabral de Mello cita
com propriedade a opinido de um recifense do século XIX dedicado a
descrever as mudangas por que passava a cidade. Um recifense critico para o
seu tempo, usando do pseudbnimo (o pacato), destaca Cabral de Mello, ao

escrever para o Diario de Pernambuco:

Os habitantes desta cidade tém, como os romanos, adotado os
banhos e escolhido, para os tomarem, o rio Capibaribe. Para se
conseguir este fim, se desenvolveu um extraordinario luxo na
construgcao de casas na proximidade do rio: elas sucederam ao luxo
dos banhos dos ricos dominadores do antigo mundo; desde os limites
desta cidade até o Monteiro, de uma e outra banda do rio, se tém
construido nobres, magnificos e riquissimos prédios urbanos: em todo
este espago, apenas aparecerdao hoje 10 ou 12 rusticos. O mesmo
senhor do engenho da Torre, abandonando a sua antiga casa de
campo, construiu um pomposo edificio urbano, sem outro fim e
utilidade mais que da sua habitacéo nobre.’

Quando nao se adotava Apipucos e seus arredores como ponto de
moradia definitiva, os recifenses, ou nao-recifenses abastados, mantinham

casas fora do centro urbano para passarem temporadas ou finais de semana.

" MELLO, Evaldo Cabral de. ‘Canoas do Recife: um estudo de microhistéria urbana’. In.:
Revista do Instituto Arqueoldgico, Histérico e Geografico Pernambucano. Recife: CEPE —
Companhia Editora de Pernambuco, vol. L, 1978, p. 67.
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Estima-se que a residéncia de Gilberto Freyre foi uma casa de campo. Uma
casa de sitio, para ser mais especifico. Embora os ingleses endinheirados
vivessem naquelas redondezas, 0s seus casardes nao ostentavam riqueza. No
caminhar da sociedade recifense do século XIX, o estilo artistico neo-classico
(1880-1910) toma félego nos tracados das casas de sitio. A de Gilberto Freyre,
datada de 1881, apresenta tal perspectiva.

Com a adesdo ao suburbio de Apipucos, melhorias estruturais foram
reclamadas para o melhor fluir da vida publica. Instala-se o trem urbano e um
hotel, por exemplo. Por volta de 1782 a 1850, informa Evaldo Cabral de Mello,
o contingente populacional recifense saiu do marco de 18.000 para 70.000 mil
habitantes. Dezenas que, se nao muito precisas, ilustram a pratica social
chamada por Gilberto Freyre de rurbanizacdo: um misto de elementos
caracteristicos as l6gicas urbana e rural. Evaldo Cabral de Mello interpreta o
processo de expansdo do Recife baseando-se na perspectiva da salubridade

urbana. Por esta razdo, afirma:

O movimento pelo qual o velho burgo, espremido no istmo e na ilha de
Antbnio Vaz, expande-se pelo continente e cria os seus arrabaldes,
tem inicialmente um carater sazonal: trata-se de abandonar a vila nos
meses de verdo para fugir as doengas ou para beneficiar-se das
virtudes curativas e dos deleites edénicos dos banhos de rio. E a
mesma motivagdo higiénica que Lewis Mumford encontrou quase
sempre associada ao aparecimento do suburbio. Este tinha com a
cidade medieval ou com a moderna uma relacdo funcional: o fato de
que surja quase tao cedo quanto a propria cidade explicaria, segundo
0 socidlogo americano, ‘a capacidade dos velhos burgos de
sobreviveram as condigbes anti-higiénicas que predominavam dentro
dos seus muros’.?

As Quintas recifenses, expressdo marcante no documento Idéia da
populacdo da Capitania de Pernambuco de 1778, foram aos poucos surgindo
gracas a desmotivacdo dos senhores de engenho com as grandes
propriedades. Terras dedicadas ao plantio do aclucar que se encontravam
pouco lucrativas em decorréncia das baixas no comércio agucareiro, segundo
opina a cronista inglesa Maria Graham, em 1821, ao escrever o seu Diario de
uma viagem ao Brasil. Apipucos e suas cercanias foram aos poucos recebendo

8 Idem, p. 68.

64



um numero cada vez maior de moradores do Recife interessados nos banhos
de rio, motivando os alugueis de casas e a construcdo de hotéis como o
‘Apipucos’ e o ‘Uniao’.

No livro Apipucos: que ha num nome?, de 1983, lembra do
encantamento que os nao-apipuqueses manifestavam diante do suburbio por
eles transformado em ilustre. A formacao suburbana do Recife instrumentaliza
os argumentos defensivos do escritor. Apipucos € descrito no sumario

‘Apipucos como paisagem’ da seguinte maneira:

Do engenheiro Louis Léger Vauthier se deve aqui recordar que
durante sua permanéncia no Recife, na primeira metade do século
XIX, vinha com freqUéncia a Apipucos visitar amigos e gozar a
paisagem. O seu diario intimo, do qual o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional publicou ja& a tradugdo portuguesa,
realizada por Vera Mello Franco de Andrade, esté cheio de referéncias
a Apipucos. Era uma paisagem que o seduzia como ja seduzira a
Franz Post, quando esteve no Brasil no século XVII. Tanto que existe
do famoso holandés — nunca seja esquecido esse fato — uma pintura
de Apipucos: pintura hoje pertencente a ‘National Gallery de Dublin’.
Ha quem informe que fazem parte da Colecdo Warwood outras
pinturas de Pernambuco, pelo mesmo Franz Post. Presume-se ser
uma delas de Apipucos no século XVII: sua capela, seu engenho e o
rio visto de longe. Que o Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
pernambucano, apure o que ha de exato nessas suposi¢cdes. Ha
trechos atuais de paisagens dos Apipucos e dos seus arredores que
parecem os mesmos fixados pelo pachorrento artista holandés do
século XVII, tal a consténcia de suas formas e de suas cores. Os
telheiros das olarias mais antigas como que fazem hoje as vezes dos
achapados engenhos coloniais, a beira das mesmas aguas; e o verde
das baiéas de capim nao se afasta muito do verde dos canaviais de
outrora.

Gilberto Freyre transforma Apipucos num tapete persa dado o prestigio
que seu suburbio externa. Ele etnografa o bairro onde residira com a esposa
Magdalena e seus dois filhos, Sonia e Fernando, contando com a presenca dos
méveis de junco em seu terraco externo. Estes, os méveis, de linhagem cultural
indiana sdo mantidos sob a sombra dos espacos cobertos, como os alpendres,
de influéncia da Africa Ocidental, conforme descreve em Aventura e Rotina,

com primeira edicdo em 1953. Livro resultante de seu diario de viagem, ou

® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), pp. 67-68.
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melhor, de seu diario de campo, Gilberto Freyre diz ser 0s espacgos cobertos de
terragos (como o da casa de Apipucos em frente ao lance de escadas lateral),
patios ou alpendres, um costume corrente em Mogambique, onde as partes
externas das casas sdo mais atrativas do que o interior.

Em 1934, Gilberto Freyre publicou o “Guia pratico, histérico e
sentimental da cidade do Recife” e, em 1939, o “Olinda: 2° guia pratico,
histérico e sentimental de cidade brasileira”. O guia dedicado a capital
pernambucana expressa, por meio da praticidade desse género de publicacao,
0S suspiros sentimentais e os tracos histéricos datados pela arquitetura de uma
cidade idosa como Recife. E 0 que Freyre tenta apresentar quando pontua
aspectos sociais, edificacbes e personagens do cotidiano abastado do Recife
antigo.

Ao indicar o sentimento nas préaticas publicas do recifense, Gilberto
Freyre identifica uma suposta melancolia a cidade das muitas e variadas
pontes. O recifense é devoto de seu préprio chdo. No sumario ‘As igrejas e o
passado sentimental do recifense’ contido no guia, Freyre destaca a pratica dos
enterramentos nas igrejas e os pagamentos de promessas feitas pelos crentes

aos santos e santas. Promessas pagas muitas vezes em forma de ex-votos.

Um recifense doente do pé ficou bom: pediu a Nossa Senhora, pediu
com fé, e o pé sarou. Esse recifense foi o velho Vilaga: em pagamento
da "promessa” mandou fundir o maior sino de igreja que tem o Recife:
o0 da Matriz de Sao José, com o peso de 24 arrobas e um som que
chega até Tijipi6.™

Gilberto Freyre torna atemporais as descricoes sobre o Recife.
Tendéncia a qual delimita a ‘fisionomia’ recifense através das permanéncias
culturais expressas pelos bens arquitetbnicos ou atos e gestos diarios.
Atemporizar para sobressair o lirismo latente dos habitantes de uma cidade,
acredita Freyre, mais voltada aos seus passos do que aos dos turistas. Um

»n11

modo de ser condizente com o que o escritor chama de “o carater da cidade”" .
As minucias da cidade, indiferentes para os guias de horizonte técnico, formam

' FREYRE, Gilberto. Guia prético, histérico e sentimental da cidade do Recife. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1968, p.25.
" Idem, p. 03.
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o caminho para a defesa do passado colonial, logo visto como a esséncia da
cidade dos mistérios e das assombragdes. O saudosismo de Gilberto Freyre
estimula o seu viés autobiografico por tratar-se de uma visdo de mundo
impregnada de seus dias de vivéncias e passeios por entre as ruas e becos
estreitos e ziguezagueantes.

A cidade interpretada por Gilberto Freyre, presa ao passado definido
como mito de origem, ganha destaque diante dos temas que intitulam o
conteudo do guia. Titulos que reclamam os espacgos e as figuras de nome e
renome empatizados pelo autor, marcando as frases e paragrafos do texto com
a despreocupacao em fomentar ilacées exigidas pelo rigor académico. Por
isso, 0 guia é livre para especular “o carater da cidade” e definir o conjunto
patrimonial que demarca a histéria desejada e pensada pela acdo do
intelectual: “os mistérios que se prendem a histéria do Recife sdo muitos: sem
eles o0 passado recifense tomaria o frio aspecto de uma histéria natural. E
pobre da cidade ou do homem cuja histéria seja s6 histéria natural.”'?

Para Freyre, apresentar a sua cidade € o mesmo que apresentar a casa
onde residia, ambiente repleto de valores e sentidos, a um amigo ou parente
queridos. O que deseja afirmar é que a cidade na qual nascemos, construtora
de nosso senso de cultura e identidade, exige de seus descendentes o respeito
e o devido conhecimento de suas especificidades. Afinal, resume o escritor, 0
nosso ritmo de vida e capacidades de entendimento e de interpretacao do
mundo, parte da relacdo que articulamos com os tragados e 0s espacos de
nossa cidade. O Recife, um conglomerado urbano calgcado por sobre o mar,
incita por meio de seus marcos, episédios sociais muitas vezes ignorados. No

ritmo deste péndulo, Gilberto Freyre anuncia a seguinte critica em 1924:

Ha viajantes que chegando a uma cidade mandam rodar o taxi para a
primeira tabacaria a procura dum indicador. [...] Num lugar novo, o
principal é compreender seus edificios e suas estatuas. E que procura
fazer o viajante inteligente. Compreendidos os edificios e as estatuas,
mais facil que compreender os homens, no seu gosto, na sua estética,
na sua moral, nos seus habitos sociais.'

12 Cf. Assombragdes do Recife velho, 2000, p. 35.
> FREYRE, Gilberto. ‘24’. In.: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA, 1979, p. 315.
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E complementa sua defesa inspirado em Gilberto Keith Chesterton'*:

Gilberto Keith Chesterton disse que as cidades falam por meio de
sinais. Por meio dum como alfabeto de surdo-mudo. E estes sinais
sao seus palacios, suas catedrais, suas igrejas, suas estatuas, suas
colunas. [...] As cidades falam pelos sinais dos seus dedos de pedra.'

Pensar a cidade é construir imagens e referéncias capazes de defini-la.
Por meio deste principio o autor deduz um grupo de construcdes visuais e orais
de conceitos que pretendia descortinar o horizonte antropogeografico da capital
de Pernambuco. A este propdésito Freyre defende o uso do artigo definido
masculino, ou da contracao prepositiva, antes dos substantivos para enfatizar o
sentido de posse implicito nas expressées nominalistas. Por consequiéncia
guem nasce na cidade das pontes versadas por Jodo Cabral de Mello Neto,
explica Freyre, deve dizer ‘o Recife’; ‘do Recife’, contrariando o falar diario do
pernambucano que se expressa através da preposicdo em si e do substantivo
sem o artigo antecedendo-o. Trata-se, enfim, prega o escritor, de uma

[...] questao de brio [...]. De orgulho. De lealdade ao chamado ‘génio
local’ da crenca dos antigos. ‘O Recife é o Recife’ que tem resistido a
quanta descaracterizacao se expde uma cidade maritima, um burgo
de litoral, ao alcance de uma variedade de gente estranha. Fosse ele
apenas Recife e ja nao teria carater. Concordasse ele em ser
chamado ‘Recife’ e j& ndo se distinguiria como cidade brasileira ciosa
como nenhuma o é mais, de suas tradicbes e de suas
responsgbilidades. Responsabilidades atuais e responsabilidades
futuras.

' Maria Lucia abre o 12 capitulo de Gilberto Freyre: um vitoriano dos tropicos, citando Gilberto
Keith Chesterton, ensaista inglés, numa passagem sobre a sua personalidade de homem
ligado a sua “provincia”: “O escritor Gilbert K. Chesterton nos conta em um de seus ensaios
que um dia, quando estava se preparando para viajar, um amigo entrou em seu apartamento
no bairro londrino de Battersea e ao vé-lo rodeado de malas perguntou-lhe: ‘vocé parece estar
de saida para suas viagens ... Para onde vai? Para Battersea, respondeu Chesterton. E
explicou ao amigo intrigado que, por mais paradoxal que parecesse, de onde estava ndo podia
ver seu bairro, e mesmo Londres ou a Inglaterra. Para chegar aonde ja se encontrava
precisava perambular pelo mundo; e se ia a Franga ou a Alemanha, por exemplo, ndo eram,
entretanto, esses paises que buscava, mas sim Battersea. ‘Todo o objetivo de viajar’, afirma
Chesterton, ‘ndo é p6r os pés em terras estrangeiras: é finalmente por os pés em seu préprio
pais como se fosse uma terra estrangeira ... o Unico meio de chegar a Inglaterra é ir para longe
dela”. Vide PALLARES-BURKE, Maria Lucia. Gilberto Freyre: um vitoriano dos trdpicos. (2005),
psp. 53-54.

'° 1dem, p. 315.

'® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), p. 19.
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O morador ilustre de Apipucos ndo se limitou a estender a sua
definicdo de cidade aos recifenses em geral. A cidade que primeiro deve ser,
segundo ele, do cidadao autéctone e depois do turista. Induzindo a ordenacao
de um turismo mais empatico e menos impressionista evitando-se a imposicao
do imediatismo etnocéntrico. E respaldando esta premissa que Gilberto Freyre
credita atencdes as particularidades de uma sociedade.

No guia da cidade do Recife transparece exaltacdo refinada de seu
autor. Trabalho didatico para atingir um publico amplo e de gosto considerado
apurado; com efeito, capaz de levar os leitores de Freyre a distingui-lo dos
autores de textos solenes. Ser encaixado em categorias académicas era o que
Gilberto Freyre menos desejava. Dando margem ao ensaismo inspirado,
particularmente nos irmaos literatos Goncourt, na “histéria intima” do
revolucionario século XVIII francés. Historia intima diluida na escrita dos guias
de cidade traduzindo a inquietude do antrop6logo de Apipucos com o assédio
da modernidade despreocupada com os assuntos ecolégicos.

Pontos da cidade sao dispostos numa série de temas entrelagados ao
desejo de uma histéria aurea. A de teor cotidianesco. Porque é nela, defendeu
o autor, que reside o combustivel de uma gente. O Recife visto por Gilberto
Freyre parece ter sua imagem capturada pelas lentes de sua memodria.

O viajante que chega ao Recife por mar, ou de trem, ndo é recebido
por uma cidade escancarada a sua admiracao, a espera dos primeiros
olhos gulosos de pitoresco ou de cor. Nenhum porto de mar do Brasil
se oferece menos ao turista. Quem vem do Rio ou da Bahia, cidades
francas, cenograficas, fotogénicas, um ar sempre de dia de festa, as
igrejas mais gordas que as recifenses, casas trepadas umas por cima
das outras como grupos de gente se espremendo pra sair num retrato
de revista, uma hospitalidade facil, derramada — talvez fique a principio
desapontado com o Recife. Com o recato quase mourisco do Recife,
cidade acanhada, escondendo-se por trds do coqueiro; € angulosa, as
igrejas magras, os sobrados estreitos, alguns, ainda hoje, com
quartinhas as janelas, com gaiolas de passarinhos, de papagaios e até
de araras, junto as varandas de ferro rendilhado; com mulatas de
casas-de-rapariga em terceiro ou quarto andar, que de madrugada
aparecem nuas nas varandas para provocarem 0s seminaristas de
conventos, alvorogando os frades mogos empenhados nas primeiras
rezas do dia. Cidade sem saliéncias nem relevos que déem na vista,
toda ela num plano s6, achatando-se por entre as tougas de
bananeiras que saem dos quintais dos sobrados burgueses; por entre
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as mangueiras, 0S sapotizeiros, as jaqueiras das casas mais
afastadas. Outra impressao, bem mais alegre, € a do viajante que
chega de avido e a quem o Recife se oferece um pouco mais. S6 as
grandes manchas de agua verde e azul dao para alegrar a vista. A
nenhum, porém, a cidade se entrega imediatamente: seu melhor
encanto consiste mesmo em deixar-se conquistar aos poucos. E uma
cidade que prefere namorados sentimentais a admiradores imediatos.
De muito oferecido ou saliente, ela s6 tem o farol. Ou as torres das
igrejas como a do Espirito Santo, outrora célebre pelas cores vivas que
anunciavam aos recifenses navios a vista, vapores a chegar: da
Europa, do Sul, das Africas, de outras Américas."”

Gilberto Freyre sugere a leitura daquilo que esta camuflado nos sinais
fisicos de sua cidade. O visitante no Recife desconhece, impressionado pela
monotonia arquitetural, o assédio de corsarios e a pratica comercial intensa dos
cristdos-novos em dias longinquos de sua histéria. Caracteres que estao além
das pontes e da pele morena da gente aparentemente pouco amistosa. Para
Freyre, o invisivel recebe o posto de dimensao superior, de esfera quase
sagrada uma vez que o invisivel suspira nas histérias documentadas de
estudiosos como José Antonio Gonsalves de Mello e Amaro Quintas. O
invisivel é o que esta no intimo do que sobrou do passado recifense.

Na tentativa de elencar e certificar um grupo de construcées em seus
trabalhos de apresentacao da cidade, Gilberto Freyre ndo se abstera de incluir
a sua casa entre elas. E o que ocorre com as publicacdes Apipucos: que ha
num nome? (1983) e Recife & Olinda (1978). A primeira dedica-se ao tema
com maior afinco e a segunda, apenas uma secdo. Em Recife & Olinda,
Gilberto Freyre, além de p6r a sua residéncia no circulo dos bens patrimoniais
da capital pernambucana oferece-a como modelo aos desenhos que ilustram a
obra. H& desenhos de mdveis, cobmodos e da fachada da casa de Apipucos,
demonstrando ser ela um exemplar material do Recife das casas de sitio do
século XIX. Recife & Olinda foi o primeiro trabalho para compor a Colecao
Culturais-turisticas respaldada pela Empresa Brasileira de Turismo -
EMBRATUR, com o apoio da Universidade de Sdo Paulo — USP.

Em Recife & Olinda, Gilberto Freyre apresenta os varios bens materiais
das duas cidades considerados por ele significativos. A casa de Apipucos € a

Cruz do Patrdao sao duas construcbes que ganham monta na publicagao,

" FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1968), p. 04.
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porque tanto uma como a outra transitam da categoria de ruina, passando pela
de monumento, a temas de guia de cidade. A Cruz de Patrdo, em especial, sob
0 mistério das assombracdes recifenses serve de motivo para Gilberto Freyre
entendé-la como patriménio.

A Cruz do Patrao localiza-se nas dimensdes do Porto do Recife. Um
ponto de referéncia costeira que em tempos idos servia de orientacdo aos
navios que tinham por destino a cidade. Entre o mar e o rio Beberibe, a Cruz do
Patrdo esta fincada onde antes era uma faixa de terra, um istmo, que ligava a
cidade de Olinda a do Recife. Dotada de linhas levemente curvadas em trechos
especificos de seu corpo, apresenta-se aparentando um obelisco ogival
contendo uma cruz em seu extremo superior.

Construcao de alvenaria que registra a pratica da escravidao em terras
pernambucanas. Acredita-se que homens capturados no continente africano e
trazidos para o Brasil com o fim de serem escravizados eram, apds chegarem
mortos a capital pernambucana, enterrados na area em que se encontrava o
cruzeiro. Na atualidade, muitos afirmam ouvir choros e suspiros de escravos
assombrados. O nome atribuido a edificagdo deriva, segundo informa Gilberto
Freyre, do cargo administrativo de patrdo-mor ja existente no século XVII; ou
para ser mais especifico, 1654.

Com o intento de atingir um publico abrangente, Recife & Olinda, de
1978, € dotado de legendas nas linguas portuguesa, espanhola, francesa e
inglesa. Gilberto Freyre é encarregado de escrever o texto-tema que intitula o
catalogo. Percebe-se o gosto de Freyre na elaboracdo do material dado o
envolvimento do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais — IUNCS; sem
deixar de sublinhar os detalhes mais sutis caracteristicos ao modo de ser do
escritor: a exemplo do uso do ‘& comercial indicando relagcdo simbiotica entre
culturas, permitindo-se a insercdo do mucambo como componente urbano
significativo para entender a dindmica social do Recife.

Gilberto Freyre buscou pensar e ditar as caracteristicas recifenses
fundamentado numa leitura apurada acerca do conceito pulverizado de cultura,
embora considere com sutileza a predominancia de elementos luso-tropicais na
ordenacdo dos valores materiais e imateriais dispersos nos formatos de
telhados, nas construgcées publicas e privadas, na légica de ocupacao
geografica. Portanto, em Recife & Olinda, desenhos de janelas mouriscas e
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seus balcdes, de portdes de ferro fundido, de sobrados esguios sinalizam a
mensagem invisivel da cultura material: a hierarquizacdo e condicionamento
sociais e suas imposi¢cdes morais. Situando culturalmente as construcbes e
seus acessoérios, no intimo do patriarcado litoraneo, Freyre volta-se para o
elogio ao assentar opiniao defendendo o discurso e a pratica preservacionistas.
Em linhas gerais implica dizer: o tempo cronolégico estd morto, mas o
significado do tempo social mantém-se fluido mesmo com o advento de valores
e acgdes insurgentes. Concepcado que ele atribui a capacidade de Recife (e
Olinda) de auto-valorizar-se independentemente dos estrangeirismos, quando
diz:
O Recife — seguindo o exemplo da mae Olinda — tem sobrevivido a
assaltos a sua integridade. Nao se deixaram descaracterizar nunca
sob jugos de estranhos, a ndo ser num ou noutro pormenor pitoresco:
os telhados em inclinagdo aguda com que os holandeses se
requintaram em construir seus sobrados recifenses, por exemplo. O
gosto por essas inclinagdes de telhados de casas altas e esguias,
parece ter-se comunicado por algum tempo a alguns recifenses
casticos que também adotaram dos intrusos nérdicos palavras como
‘brote’, ‘pixilinga’ e, talvez, ‘mamulengo’. Um tanto cosmopolita em
consequéncia do seu porto exportador e importador, o Recife, mais do

que Olinda, vem adotando gostos por vinhos, por uisque, por
esportes’®.

Imprimindo um cosmopolitismo ao Recife, Gilberto Freyre da
importancia, considerando-se os tempos de dominio flamengo, a um suposto
senso de “recifencidade” aos seus residentes, muitas vezes vindos de
diferentes partes do mundo, justificando assim a abertura do individuo
“recifensizado” do século XVII aos assédios culturais estrangeiros sem perder
0s seus caracteres primarios. Interpretacdo generalista do escritor ao tentar
encontrar uma origem para o pretenso ar de resguardador de principios
inseparavel do habitante do Recife contemporaneo. Contemporaneo, leia-se,
das décadas nas quais foram publicados Apipucos: que ha num nome? e
Recife & Olinda.

Ao construir a memoéria de sua cidade, Gilberto Freyre procura estender

0 conhecimento que tem acerca da cidade ao cidadao em geral, afirmando que

'® FREYRE, Gilberto. [et. al.]. Recife & Olinda. Recife: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais/ Sdo Paulo: Editora Nacional, 1978, pp. 03-04.
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mesmo as pessoas mais simples conhecem o invisivel das ruas e bairros
recifenses. Freyre sacraliza espacos urbanos inicialmente criados para atender
ao fim funcional. Pontes, fortificacbes costeiras ou igrejas, foram erigidas para
transpor dificuldades imediatas e/ou impor idéias, dogmas e/ou conviccoes
etnocéntricas. Depois, conforme os desejos do intelectual, transformaram-se
em estimulos as lembrancas.

No prefacio a 52 edicdo do guia de Olinda, de 1980, Freyre clama por
recursos para publicar uma edicdo em lingua inglesa do mesmo guia. Mas s6
lamentava a falta de apoio governamental para tanto. E diz: “quem me ouvira
esse apelo a favor de Olinda?"'®. A conturbada década da redemocratizagao
direciona a critica de Freyre aos tramites burocraticos que emperravam a
politica cultural brasileira. Burocracia e falta de finangas que paralisavam os
trabalhos de instituicbes culturais e as posicées de natureza mais enfatica de
dirigentes dos 6érgaos estatais diretamente ligados ao assunto. Frente a

realidade dos anos de 1980, pontua o socidlogo:

Nem mesmo o [esforco do] ilustre Secretario da Secretaria para a
Defesa da Memdria Nacional, que, alias, tem casa em Olinda, embora
obrigado a permanecer quase todo o seu tempo na superburocratica
Brasilia: Aloisio Magalhdes [, vem surtindo efeito]. Um Aloisio
Magalhaes que é autor de belos desenhos em que sdo amorosamente
fixados aspectos de Olinda.?

E insistindo na publicacao, oferecendo a proposta a quem interessar,
em lingua inglesa, Gilberto Freyre chama para a sua causa Aloisio Magalhaes,
homem ligado aos assuntos culturais em Pernambuco: “...] por que néao
publicar-se este Guia em lingua inglesa — os Civitas talvez possam antecipar-
se a lentos poderes burocraticos no sentido dessa imediata publicagdo — com
os desenhos de Mestre Magalhdes como ilustracoes? llustracdes
magnificas™'.

Interessado em documentar o carater das cidades de Recife e Olinda,

Gilberto Freyre contou com o apoio continuo de pintores ou desenhistas na

' FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio a 52 edicao’. 2° Guia pratico, histdrico e sentimental de cidade
brasileira. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1968, p. vii.

2 Idem, p. Vii.

2 Ibidem, p. vii.
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confeccao de Recife & Olinda, dos guias que levam os nomes de ambas, e de
Apipucos: que ha num nome?. As gravuras surgiam dos relatos do escritor
acerca da paisagem urbana das duas mais antigas cidades pernambucanas.
Esta parceria foi iniciada com a publicacao de Casa-Grande & Senzala, quando
o pintor Cicero Dias ilustra o livro com um mapa social do Engenho Noruega
simulando as praticas diarias do complexo casa-grande, capela e senzala.
Freyre é um escritor dedicado a relacao ténue entre a pintura e suas variantes,
e a literatura. Um caminho iniciado quando de seus dias de criangca em
processo de alfabetizacdo. Método levado a cabo pelo professor Ms. Williams,
o seu preceptor. Mais tarde Freyre dedica as criancas e adolescentes uma
versdo condensada do livro que o consagra: o Casa-Grande & Senzala em
quadrinhos, com primeira edicdo em 1981. Obra dedicada a alfabetizacéo,
tendo por referéncia a miscigenacdo como principio da identidade nacional
brasileira.

Gilberto Freyre se dedica ao tema da pintura no guia do Recife. E no
sumario ‘O Recife, cidade de pintores e fotégrafos’ que o autor afirma ser a luz
predominante na capital a possivel razdo para a efervescéncia de pintores nela
atuantes. Havendo em menor propor¢do o0 numero — seguindo a ordem
generalista — de musicos, de escultores e de arquitetos. E a pintura, segundo
Freyre, o instrumento capaz de expor faces ndo mais existentes de uma cidade
ou regiao.

A cidade, aquela sugerida pelo intelectual, descaracterizada ou
amaciada pela flamula da modernidade, impde suspiros e lamentos em graus
distintos aos contempladores de seus espacos. Em busca de um ar de
autenticidade citadina, Gilberto Freyre alimenta o interesse de instituir no
Recife da década de 1920 a coeréncia cultural com base numa tradicao — a
luso-tropical — julgada por ele como espelho da sociedade recifense em sua
totalidade. Por esta razdo, questiona: ja& que os paises da Europa Ocidental
denunciam, em seus cafés ou restaurantes, as caracteristicas que lhe sao
peculiares, por que o Recife ndo abraca a mesma proposta? Centro urbano
capaz de atribuir vida aos seus tracos sem se deixar anular pelo “Soufflet” ou o
“Wisk”.

A proposta de cidade abragada por Gilberto Freyre tinha por motivo o
seu apego ao passado. Cultua-lo para nao perder as referéncias. Referéncias,
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destaque-se, sustentadas pela familia. E a cidade por sua vez € vista por
Freyre sob clamores de tristeza e lamentacbes como se tais clamores e
lamentacdes também fossem suspiros de seus contemporaneos. Via a cidade
quase como parte de seu corpo ao sentimentalizar as mudancgas pelas quais
ela passava. Nota-se que, na década de 1920, Gilberto Freyre é demasiado
radical com as mudancas, com o dragdo da modernidade.

Ao chegar ao Recife [em 1923], guloso de cor local, um dos meus
primeiros espantos foi justamente numa confeitaria, diante de
hesitagdo de um tio meu em pedir um mate. Talvez ndo fosse ‘chic’, o
mate. Como nao era ‘chic’ pedir 4gua de coco ou caldo de cana.
Talvez ndo nos fornecessem mate, como nao fornecem nem agua de
coco nem vinho de jenipapo. Elegéancias. O ‘chic’ era pedir um desses

gelados de nomes exdticos. Esses sim, fazem supor refinamento de

gosto. Elegancias da ‘Fox-Film’.??

Ao escrever os guias declarados e o guia nao declarado (Apipucos: que
ha num nome?) Gilberto Freyre elabora uma narrativa permeada pelo campo
sensitivo. Escrita na qual os sujeitos das frases ganham adjetivacdes
acucaradas, ao lado dos advérbios e neologismos, contribuindo para a
ornamentagdo do texto, tornando-o, inclusive, de ampla fluidez. Estética
reveladora do quanto Gilberto Freyre autobiografava o que escrevia. Modo de
conceber textos ricos em figuras de linguagem, como as prosopopé€ias e as
comparagfes figuradas, mesclados pelas perspectivas autor-narrador e
narrador-personagem ao fazer surgir ambientes arquiteturais motivados pelo
situacional das ocasibes: cenas ou episddios comuns ao labor do escritor, do
literato. Este procedimento autoriza Freyre a sugerir idéias e propostas
capazes de conduzir o olhar do leitor ao deparar-se com o conteudo dos guias.
E dai insistindo em apresentar o seu conhecimento sobre o Recife, Olinda e o
suburbio recifense de Apipucos aos turistas. O sumario ‘Igrejas pitorescas e
histéricas’ do guia dedicado ao Recife exemplifica as linhas supracitadas:

As igrejas do Recife nao falta interesse histérico, muito menos riqueza
de pitoresco. O estilo que predomina nelas é o barroco. Naturalmente
ndo ha no Recife nenhuma maravilha de arte religiosa. Nenhuma

2 FREYRE, Gilberto. ‘26'. In.: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA, 1979, p. 322.
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catedral que se compare, ja ndao diremos as européias, mas as do
México e do Peru. Mas o barroquismo, por natureza romantica,
exprimiu-se aqui nuns a-vontades deliciosos; numas assimetrias e
irregularidades que as nossas igrejas, como a quase toda a arquitetura
colonial brasileira, encantos de espontaneidade; um ndo-sei-qué facil
de sentir — pelo menos quando se é da terra — mas dificil de definir ou
interpretar. O turista saia da Praga da Independéncia e tome a Rua
Larga do Rosario, ao lado da Igreja do Rosario, largue-se pela Rua do
Fogo adentro, até o patio de Sao Pedro: ai o0 espera uma das igrejas
mais romanticas do Brasil: a de Sao Pedro dos Clérigos. Domina um
patio onde sobradinhos e casas de porta e janela se agarram umas as
outras. Logo a porta de Sao Pedro, de motivo barroco, € uma delicia.
Suas torres, das mais bonitas que tem a cidade. Cada uma, com
quatro tochas. De cada lado da igreja, um desses lampides bem
recifenses, pegados a parede. No interior altares entalhados, retadbulos
de talha dourada, jacarandas pretos, pulpitos bem trabalhados; uma
pia de pedra portuguesa. Merece bem uma demorada visita a Igreja de
Sao Pedro. Foi ha pouco restaurada pelos técnicos do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional. Quando esteve no Recife, como
Embaixatriz do Reino Unido no Brasil, Lady Wallinger visitou varias
igrejas. A que mais a encantou foi a de S&o Pedro. Uma igreja que ndo
tem titulo nenhum de gléria, mas apenas o encanto do seu pitoresco, é
a do Livramento. Ai, outrora, ndo havia noite que o nicho néao estivesse
aceso, dominando do alto todo o bairro, como um olho de pessoa
acordada que vigiasse pela gente dormindo. Que visse tudo o que se
passava de noite. Os namoros. Os assassinatos.”

A cidade colonial dos devaneios de Gilberto Freyre mexe com o seu
senso de defesa patrimonial. Munido, por certo, do apreco pela ecologia
tropical. O tropical que apimentara, segundo o escritor, a espontaneidade do
agir do homem ao instituir ruas, pragas ou jardins de uso comum. As ruas
coloniais da velha Recife, a propdsito, sdo um lastro de meméria em Gilberto
Freyre.

Gilberto Freyre sai em defesa da manutencao dos nomes primitivos dos
logradouros recifenses. Sindnimos de especificidade cultural, declara. Nomes
ainda mantidos na atualidade mas pouco perceptiveis por conta do
condicionamento da pratica diaria. Nomes “lendarios” conforme o dizer de
Michel de Certeau. Estimulos a melancolia e ao saudosismo. Expressdes das

tradicbes varias do Recife:

O Recife comecou a expandir-se em cidade com nomes de ruas e
becos — Alecrim, Sol, Aurora, Saudade, Padre Inglés, Sarapatel, Peixe

% Vide FREYRE, Gilberto. Guia pratico, historico e sentimental... ., p. 72.
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Frito, Cirigado, Encantamento, Livramento, Rosario — que mereciam
ser eternos. Alguns entretanto tém sido substituidos por nomes de
homens gloriosos. Homenagens justas mas que deveriam realizar-se
sem o sacrificio daqueles nomes impregnados de experiéncia
recifense. Foi assim que a Rua dos Sete Pecados Mortais deixou de
assim chamar-se para adquirir o rotulo de oficial e, no caso,
inexpressivo, de Rua Tobias Barreto. Do Campo de Encanta-Moca
quiseram recifenses desdenhosos de histérias de encantamentos e
sensiveis apenas as de guerras, revolugdes e invasdes, que perdesse
esse nome profundamente poético para denominar-se Santos Dumont.
Felizmente ja havia entdo quem zelasse ndo sé pelas arvores antigas
como pelos velhos nomes de ruas da cidade; e Encanta-Moca
permaneceu Encanta-Moga®.

Os guias sao antes de tudo uma apresentacdo dos ritmos de vida do
Recife e de Olinda. Nao se trata de uma descricdo exaustiva de monumentos
alijados de sua conjuncédo social. As construgcbes discriminadas por Gilberto
Freyre apontam para a o6tica do lidar com relativa harmonia com os bens
culturais datados, tornando-os de possivel manutengao existencial mesmo com
a introducado de concepg¢des urbanisticas consideradas de carater moderno.
Define as construcdes histéricas como Unicas, independentemente do tempo e
do espaco que as herda ou herdara. Esta é a vertente seguida por Gilberto
Freyre ao imputar valor social contemporaneo as igrejas barrocas, aos
sobrados filiformes, as ruas de nomes coloniais. Mas valor social, entenda-se,
no sentido (preservacionista) de afirmar que uma vez igreja, sobrado e rua,
sempre igreja, sobrado e rua. Porque para Freyre o uso primario que incita a
criagao de algo resume a sua finalidade e nao os usos (latentes) possiveis de
redefinir a coisa que de inicio teve o objetivo funcional como suporte a sua
existéncia. Apesar de sabermos que 0s usos que fazemos das coisas nem
sempre corresponde a finalidade pré-estabelecida para justifica-las enquanto
tal.

Os guias de cidade, como os de Olinda e Recife escritos por Gilberto
Freyre, podem contribuir com o entendimento destas cidades desde que os
compreendamos como publicacdes dotadas de interesse pessoal e estético-
literario. Interesse pessoal no sentido de identificar construgbes materiais

ligadas a sociedade pernambucana acucarocratica do litoral, e de estética

2 Idem, p. 89.
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literaria, em virtude da forca memorialista atuante nos textos em formato de
sumarios desenvolvidos como num diario pessoal.

Em busca do mito de origem da civilizacdo brasileira os intelectuais,
artistas plasticos e poetas que formavam o SPHAN (nos seus inicios nas
décadas de 1920 e 1930) entendiam ser o barroco das cidades historicas de
Minas Gerais o cerne do Brasil. Cidades resistentes as intempéries climaticas e
aos arroubos da acao humana. Crenga da qual Gilberto Freyre nao partilha,
decepcionado com 0 modernismo dos anos de 1920, quando afirma:

Parece que s6 em Ouro Preto nos resta hoje do Brasil brasileiro dos
nossos avos uma cidade ainda verdadeiramente de pé. O que faz
daquele lugar tdo morto um como santuario, [...] uma fonte de aguas
vivas para os que nos sentimos feridos quase de morte no mais intimo
da nossa personalidade nacional. O contacto com os restos de
Igaragus e Olindas a apodrecerem por ai, ja ndo purifica ninguém. E
entre um povo que assim devasta o seu passado, ndo € para
surpreender a falta de caracteristicas nacionais ou locais [...] [na nossa
vida social].?®

Gilberto Freyre procurando imprimir habitos tropicais ao Recife de
Estacio Coimbra®, de modos e modas estrangeiros, exige-lhe postura
defensiva. Sugere a criacao de espacos, cafés ou restaurantes, de degustacao
de pratos e bebidas como o caldo de cana e a pamonha de milho verde,
objetivando devolver a cidade o que entende por ar de autenticidade. E recorda
com saudade: “Estive outro dia a imaginar um café ao meu jeito para o Recife.
Café ou confeitaria. Ou mesmo restaurante. Um café ou restaurante ou
confeitaria que possuisse cor e caracteristica locais. Que possuisse
atmosfera”.?’

Mas a imagem do Recife, a dos modernos anos de 1920, ndo lhe
permite mais detectar a esséncia da cidade que diz estar perdida.
Desaparecida a atmosfera do “velho Recife”, carecer-se-4 novamente de varios
séculos, lamenta o escritor, para que a nova face da capital pernambucana

ganhe consisténcia: “é [...] que isso de atmosfera nao se improvisa”.

% FREYRE, Gilberto. ‘26’. In.: Tempo de Aprendiz. Sdo Paulo: IBRASA, 1979, p. 320.

% Estacio de Albuquerque Coimbra esteve a frente do Governo de Pernambuco de 1926 a
1930. Coimbra foi casado com uma das primas de Gilberto Freyre: Joana Castelo Branco de
Albuquerque Coimbra, a quem ele chama de Dondon de Morim.

% Ibidem, p. 320
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E notéria a preocupacdo de Gilberto Freyre com a permanéncia dos
valores e das coisas que construiram épocas. A velocidade da légica moderna
nao poderia, defendeu o escritor, perturbar o que ja existia. A casa de
Apipucos, um engenho arquitetdnico de dimensdes vultosas, sai do anonimato
para adquirir com Gilberto Freyre o status de bau das lembrancas. O Recife,
por extensado, entra no campo de defesa do escritor no momento que ele nao
mais encontra, vindo do exterior, 0 mesmo Recife de seus avés. Dona Sinha e
o filho Padre®®, seminovela escrita em 1964, anuncia o viés autobiografico de
Freyre quando o autor compde a personagem Paulo, médico formado na
Franca. Paulo, tanto quanto Gilberto Freyre, vé-se incomodado em 1924,
espanta-se com as mudangas por que passava a capital pernambucana na
segunda metade do século XIX, com a chegada dos méveis de ferro vindos da
Austria. Méveis que aos poucos substituiam os de jacaranda ou vinhatico.

% Dona Sinha e o filho padre foi também publicado nos Estados Unidos e em Portugal. A
publicacao norte-americana foi editada pela Editora Knopf, de Nova York, 1967, e a portuguesa
foi langada em Lisboa, pela Livros do Brasil, s/d.
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2.2 — Colecionando a natureza

O jardim da casa, e nao podemos esquecer que nele repousam 0s
restos mortais de Freyre e de sua esposa, apresenta-se como o conjunto de
exemplares vegetais destinados a conservagdao da natureza bruta em voraz
extincao, embora também figure como a possibilidade de dominio da natureza
para fins domésticos e até sentimentais. Gilberto Freyre, por sua vez,
encontrava na composicao de um sitio-jardim, provido de arvores e plantas em
geral de origem nos tempos coloniais, a razao para preservar arvores frutiferas
e ornamentais que entraram para a histéria econémica do Brasil. Além de
simbolicamente significar o Paraiso recuperando? o que um dia foi perdido.

O mito de origem presente nas arvores registradoras de tempo e de
sentido de eternidade nos tumulos ou covas ganham o status de simbolos da
imortalidade. Apontam, portanto, para a questdao da suposta formacao familiar
do Nordeste Umido, oleoso e rural do Brasil primario, quanto para a
interpretacdo ao mesmo tempo autobiografica e generalista de Gilberto Freyre.

O que o motiva a afirmar:

Economicamente, a arvore criou o Brasil € nos deu nome a patria: nés
quase saimos da ‘ibira-pitanga’. Ou do pau-brasil. E diante de uma
cruz de pau, talvez do préprio pau-brasil, se disse a Primeira Missa.
De modo que, também espiritualmente, ndés procedemos e
dependemos da arvore®.

% DELFIM, Carlos Fernando. ‘Conservagao do Patriménio Natural — mesa-redonda: a casa € o
jardim’. In: Anais do Il Semindrio sobre casas-museus: conserva¢do. Rio de Janeiro:
MINC/Casa de Rui Barbosa, 1999, p. 68.

% FREYRE, Gilberto. ‘O Recife e as arvores’. In.: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA,
1979, vol. I, p. 379. Inicialmente publicado no Diario de Pernambuco, 13 de novembro de
1924.
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05 — Trilha das Pitangueiras no sitio-jardim. Via de
acesso ao Memorial Gilberto Freyre. Foto: Elaine dos
Santos. Janeiro de 2006.

Gilberto Freyre manteve em uso uma colecdo de bengalas dentre as
quais algumas bem simples. As de pau-de-canela eram as mais usadas nos
passeios pelas trilhas do sitio-jardim e que foram somadas aos objetos
utilitarios expostos na sala de visitas da casa-museu. A parte externa da
propriedade de Apipucos alimenta a relacdo estabelecida pelo escritor com o
meio natural. Erguendo um modelo paisagistico, no sentido estético do termo,
ao conceber o sitio-jardim: modelo com o objetivo de exaltar a natureza tropical
brasileira, assim como a dos outros espacos também tropicais (Asia e Africa)
de colonizagcado portuguesa, os exemplares cultivados por Freyre em momento
algum suspiram pelo mundo de clima temperado. Por esta razdo, mangueiras,

cajueiros, jaqueiras, sao alguns dos nomes vegetais fincados no sitio-jardim.
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Apipucos aparece com esse seu ar discreto, porém lirico — liricamente
saudavel — em litografias de Schappriz e de Carls. E desde que ha
fotografia que vem sendo fotografado — dede o primeiro Ferrez, que
esteve em Apipucos com Pedro Il em 1859 — com maior ou menor arte
por ndo poucos estrangeiros e brasileiros. E muito notado por
arquitetos-paisagistas e até por cineastas. De um dos seus pequenos
jardins particulares declarou-se entusiasta o grande arquiteto Oscar
Niemeyer. O encanto das suas mangueiras seduziu [Roberto]
Rossellini que também se deixou prender pelo sabor do cognac de
pitangas de Apipucos. Por esse cognac também se apaixonaram o
romancista Jorge Amado [...]. Também provou do cognac, aprovando-
0, 0 Presidente Janio Quadros. H& quem deteste o tal cognac: o
cronista Rubem Braga € um desses, em contraste com o seu rival na
arte da crdnica, Joel Silveira: um entusiasta do cognac de Apipucos, o
admiravel Joel®'.

06 — Amostra da colecao de bengalas do escritor, expostas na sala de
visitas da Vivenda Santo Antonio de Apipucos. Foto: Elaine dos Santos e
Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

Reconhecido por legislagdo prépria como bem cultural, o jardim® dito
histérico ou o sitio ajardinado adquirem o status de museu®® dado o aparato

instrumental exigido pela composicao estético-estrutural do paisagismo. Luzes

%" FREYRE, Gilberto. Apipucos: que ha num nome?, p. 69. (grifos do documento)
% Refiro-me & referéncia de Jurema Seckler sobre o assunto na “Mesa-redonda: a casa e o
jardim”, contida na pagina 67 dos Anais do Illl Seminario sobre casas-museus: conservagao.

® Anais do Ill Seminério sobre casas-museus: conservacéo, p. 74.
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especiais, paredes ou pisos destinados as exposi¢coes dos exemplares vegetais
pouco conhecidos nos centros urbanos delineiam o espaco ajardinado
definindo o seu potencial pedagdgico. Apesar do sitio-jardim de Apipucos expor
0 seu carater didatico, a intervencao (a insercdo de luzes ou de outros
recursos) nao foi uma pratica estimulada por Gilberto Freyre. Acreditava ele na
espontaneidade das espécies vegetais na criacdo paisagistica; as plantas que
se transformam em arvores de sombra vasta e raizes vultosas eram estimadas
por Freyre, aspecto pouco valorizado pelo manual paisagistico.

Assentado na proposta do bem-estar humano via jardins em meio as
cidades, o paisagismo é uma versao refinada do processo de domesticacao e
estimacdo de plantas, transformando-se num recurso favoravel ao
aperfeicoamento civilizatério estimulado, por exemplo, pelos nobres da
Inglaterra do século XVIIlI, marcados pelo sentido de recuperacdo do mundo
natural. Habito que aos poucos enveredava para o costume de cultivar plantas
consideradas decorativas, como as flores. Esta € uma pratica relacionada ao
senso de dominio nascido com o desmatamento empreendido pelos homens
da Europa Ocidental em seus dias mais remotos. Intervalos temporais que
registram o acumulo de instrumentos favoraveis as derrubadas de arvores e
matanca de animais. Mais adiante, no interior da concepcdo moderna de
mundo, com a proliferagdo do individualismo, os objetos e os animais, por sua
vez, ganham o poder de substituir algo ou alguém distanciado pelo mesmo
individualismo. Enfim, as coisas e os animais, como as plantas, banham-se de
sentimentos®.

Em artigo de 1924, O Recife e as arvores, Gilberto Freyre critica a falta
de coeréncia ambiental de uma cidade que se definia como moderna. Se num
dado momento as areas desmatadas e transformadas em terras de pastagens
ou para a agricultura eram sinénimo de civilizagcdo, na contemporaneidade

significa a falta de bom senso no trato das questées ambientais.

Talvez em nenhum pais se tenha em tdo baixa conta o problema das
reservas florestais como no Brasil. Os gritos de alarme se sucedem
com uma estridéncia de gritos carnavalescos; e com 0 mesmo
resultado dos ‘gritos de socorro’ das vozes carnavalescas: ouvem-nas

% As politicas em defesa do jardim, ou sitio-jardim, respaldam-se na Carta de Florenca
dedicada aos chamados Jardins Historicos. Tratado fomentado pelo Conselho Internacional de
Sitios e Monumentos, o ICOMOS, dirigido pela UNESCO.
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todos bem clara, mas ninguém as toma a sério. E as reservas
florestais do Brasil, sobretudo no Nordeste, se vao reduzindo a
melancolia das Ultimas jéias da familia.®

A posicao critica assumida por Freyre diz respeito ao arcaismo
consolidado em Pernambuco, € no Nordeste em geral, que tentava ignorar nos
anos de 1920 a “forga jovem” contraria a um “meio parado e acacianizado”. A
posicao tomada por Freyre no artigo de 1924 surgiu de uma conferéncia que
ele proferiu no Colégio Salesiano do Recife em comemoracdo a Semana das
Arvores. Arvores ndo sé de relevo comercial como funcional: a carnaubeira,
lembra o escritor, “por séculos alumiou o Brasil com o seu azeite”.*®

Freyre tece ainda uma reflexdo acerca do ar esnobe sem limites que
rondou a formacdo das familias tradicionais do Nordeste da cana-de-agucar.

Portanto, infere:

Somos os fidalgos arruinados do pau-brasil. [...] As jéias de familia de
fidalgos que nés arruinamos pela extravagancia, rareia a ametista das
sucupiras e dos angelins; rareia o rubi das ibira-pitangas; rareia o ouro
dos pau d’arcos. Donde a urgéncia de os salvar. Urgéncia que se
aguca dolorosamente.*’

Era habito de Gilberto Freyre, homem ja bem maduro, passear ao lado
de sua esposa pelo sitio-jardim que montara. O espaco onde referendava as
velhas jaqueiras, palmeiras-imperiais e as pitangueiras das quais os frutos
serviam de matéria-prima a elaboracdo do seu conhaque de férmula secreta.
Era admirando o barulho dos sagtiins aos galhos de cajueiros que ele sentava-
se ao ar livre para apreciar o clima agradavel do seu exaltado Apipucos.
Envolvido por uma relagdo sentimental com as arvores deixava-as crescer sob
os seus olhos devotos. Tanto que sb6 em 1996, com iniciativa da
superintendéncia geral da Fundacgao Gilberto Freyre, em comum acordo com o
Nucleo de Educacdo Ambiental da instituicdo, espécies vegetais do sitio-jardim

foram identificadas por bidlogos e, desde entdo, tém placas de ceramica

% FREYRE, Gilberto. ‘O Recife e as arvores’. In.: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA, vol.
I, 1979, p. 380.

% FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), vol. Il p. 380.

%7 Idem, p. 380.
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esmaltada informando ao publico da Fundacao os nomes cientifico e vulgar de
cada fruteira ou florifera. Plantas de pequeno, médio ou grande porte
constituidoras de sua vontade de meméoria: a que remonta aos dias de seus
avos.

Ap6s a crenga na dicotomia conflitante entre os mundos urbano e
florestal, realizando um largo distanciamento entre ambos, o homem moderno
mostrou-se criativo ao instituir os parques, jardins botanicos, jardins
residenciais ou sitios-jardins como meio de aproximar-se do mundo selvagem
que ele proprio negligenciou. Enquanto no século setecentista inglés as matas
serviram de justificativa as imposicdes de um reino sobre suas éareas de
dominio, no XIX os terrenos ajardinados figuraram como centros de pesquisa
e/ou reserva cientifica (nos termos da histéria natural), no século XX freyriano o
sitio-jardim, especificamente, servira de instituicdo preservacionista em apoio
ao mundo natural do qual e no qual emergira a civilizacdo do agucar. Mesmo
que esta intencao nao fosse declarada.

Os artigos de Gilberto Freyre para o Diario de Pernambuco nos anos
de 1920, assim como outros escritos seus em outras décadas, transparecem
sua militancia em apoio aos mais diferentes temas. Dentre eles, o da arvore ou
do meio ambiente em geral alimentam o “pedido de socorro” de um mestre em
ciéncias sociais preocupado com o paulatino desaparecimento das referéncias
pernambucanas de sua infancia e pré-adolescéncia. Tudo, acusa ele, motivado
pelo ostracismo brasileiro no trato com os assuntos de nossa natureza tropical.
Um desprezo por tudo que era da terra, em detrimento de tudo que era do
estrangeiro: porque o que era estrangeiro merecia dignidade e atencédo. E por
este motivo que a indiferenca pelas coisas dos trépicos, inflama o sociélogo,
fazia as autoridades desprenderem preferéncias ao vinho e desprezo as aguas
minerais brasileiras. Aguas “para beber e melhor ainda[:] [...] para os banhos de
higiene pessoal”.®®

% Ibidem, p. 381.
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A falta de consciéncia ecolégica dos habitantes da capital de
Pernambuco, na observacao de Gilberto Freyre, era 0 mais grave. Pois, com o
objetivo de esclarecer a importancia do verde nos centros urbanos € que o
Centro Regionalista do Nordeste realiza a Semana da Arvore®. Um evento
preocupado em orientar, dirigir, mover o sentimento e a opinido de jovens
intelectuais preocupados com os desmandos do pragmatismo moderno
correntes no Recife dos anos de 1920. Anos de individuos adeptos do discurso
utilitarista, cujo o principio entendia que as catedrais deveriam todas
desaparecer para dar lugar a restaurantes e a ‘water-closets’*® Freyre relutava
contra as convengoes e acbes consideradas por ele deteriorantes a exemplo
dos modelos de vida social vindos da Europa Ocidental ou Estados Unidos. O
importante, dizia ele, era encontrar meios e solucdes proprios compativeis as
nossas caréncias e realidades.

Mostrando inquietude no artigo de 13 de novembro de 1924, Gilberto
Freyre constr6i um argumento seguro ao pér em pauta sua opinido acerca dos
discursos considerados vazios. Entdo, para que servem as arvores? Indaga o
escritor. A resposta seria simples e direta: “as arvores sao grandes saneadoras
do ar”.*' Ou para ser mais simbdlico, sublinha: “Lembrai-vos da mistica cidade
de que nos fala Sdo Joao? Pois na urbe do santo, a arvore, logo ao centro,
dominava matriarcalmente. ‘No meio de sua praca ... estava a arvore da vida ...

e as folhas da 4rvore sdo para a satde das gentes”™.*

% Nome de um Seminario realizado no Colégio Salesiano do Recife, no qual Gilberto Freyre
discursou na conferéncia de abertura do evento.

*® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), vol. Il, p. 381.

* Idem, p. 381.

*2 Ibidem, p. 381.
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O desejo de Gilberto Freyre de colecionar arvores com apelo historico
nao se restringia apenas as das dimensdes de seu sitio-jardim. O Recife,
cidade do Conde Mauricio de Nassau, constituiu o seu carater urbanistico no
século XVII respeitando as arvores. Caracteristica ausente nos dias modernos
do jovem Freyre, aos 24 anos, tornando-o impaciente em relagdo as mudancas
constantes vistas como irrefletidas que nao permitiam a sobrevida de
referéncias da empreitada luso-tropical; acabando por desorientar a todos. E
este o sentimento externado por Freyre ao lamentar a morte de construcdes de
época e arvores de estirpe nobre. Algo que o impulsionara a preparar 0s guias
de cidades como meio de registrar o inexistente (sentimentos de outrora nao
mais presenciaveis) e o resistente (os bens materiais) do Bairro de Apipucos
(1983) e dos centros histéricos das cidades do Recife (1934) e de Olinda
(1939). E sobre o Recife progressista, lamenta:

Verifica-se em relagdo as arvores o habito muito nosso de reformar.
Nossas cidades ndo séo cidades: sdo umas massas de cera. Ninguém
lhes respeita a plastica. Tudo nelas é fugitivo e de um dia: ndo sei até
porque nao as fazemos logo de papelao e paus de bambu, como as
cidadezinhas do Equador a boca dos vulcées, obrigados pela
economia e pela seguranca a fragilidade de aldeolas de brinquedo.
Nossa cidades mudam diariamente de aspecto e forma: a goma
arabica poderia aqui substituir o cimento armado; e as ardosias
poderiam substituir as tabuletas das ruas para que os nomes fossem
escritos a giz. Enfim, isto de mudar é muito nosso: menino, o brasileiro
vive a mudar de colégio; depois de grande, de casa. E nas cidades
nao ha o menor espirito de conservacao: [...] do Recife, dizia, ja nos
arrancou a estética dos engenheiros o que possuiamos de mais
Nnossos: 0s arcos, a igreja do Corpo Santo, as gameleiras. E o caso de
gritar a cidade do Recife, como Ramalho Ortigéo a cidade de Evora e
reduzindo, € claro, as propor¢des: ‘Pobre cidade de Evora, dos nossos
mais vastos e mais preciosos museus de arqueologia e de arte,
preferindo como Santarém ser uma estupida colecao de pracas largas
e de ruas novas!".*®

O afa por modernidade pés ao chao o espirito verde implantado por
Mauricio de Nassau no Recife. Esta € a queixa de Gilberto Freyre ao cultuar a
saudade de momentos por ele ndo vividos. E sim herdados. E a vontade de
mem©éria que alimenta Freyre como se momentos sociais por ele pudessem ser

petrificados para ndo mais sofrerem perdas com a aceleracdo dos dias.

* FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), vol. Il p. 385.

87



Momentos criadores de sua identidade enquanto filho de uma terra de remota
origem. Um filho nobre, afinal, ndo pode negar as suas origens guardadas nos
recénditos dos baus das casas de alpendre, assobradadas ou de sitios. Assim
como uma cidade, as familias tradicionais carecem de suas referéncias: sejam
elas um titulo nobilidrquico, um jazigo ou uma arvore como a palmeira-imperial.
Resistentes ao tempo e ao assédio burgués, tais elementos identitarios, como
0s objetos, tornam-se independentes de uma contemporaneidade em voga.
Adquirem autonomia, segundo afirma Michel de Certeau.** Os objetos e/ou as
plantas fomentam o sentido social das pessoas e dos espacos. “Eles séo
testemunhas de uma histéria que, ao contrario daquelas dos museus ou dos
livros, j& ndo tém mais linguagem”. Sao lendarios®, embora possuam cédigos
proprios muitas vezes indecifraveis no presente. Logo, “historicamente [...] eles
tém uma funcéo que consiste em abrir uma profundidade no presente, mas nao
tem mais o conteddo que prové de sentido a estranheza do passado’.
Resignificam-se através dos usos.

Gilberto Freyre institui a sua imortalidade quando convenciona um
tempo proprio para a sua casa-museu. O tempo dosado pela combinagao de
objetos, e de exemplares vegetais em seu sitio-jardim, carregados de desusos
(j& que a importancia do utilitarismo cotidianesco ndo mais apresenta félego no
bojo dessas categorias materiais) que nas dimensdes da residéncia de
Apipucos tomaram para si o valor involuntario de semi6foros*®. Um oratério
estilo Baranger, um urinol de louga inglesa ou um sitio-jardim nutrem o apelo
freyriano da eterna lembranca, fazendo nascer uma memoria histérica
particular em decorréncia da delimitacao temporal destinada a aclamacéao: a do
patriarcado pernambucano do aglUcar. Mas a aclamacdo nao se restringe
apenas ao ambito familiar do escritor quando da abertura de sua colecéao aos
olhos curiosos do publico.

* CERTEAU, Michel de. Op. Cit. (2002), p. 192.

“ Idem, p. 192.

* O semidforo, de acordo com a antropdloga Regina Abreu, é caracterizado pela auséncia de
uso dos objetos. Esporas de prata, bandejas de porcelana do Oriente e uma cigarrilha
ancestral, sdo exemplos dos objetos semiéforos colecionados por Gilberto Freyre. Sao dotados
da qualidade de reliquias ou raridades. Destinam-se ao olhar, a ornamentagdo da estirpe
nobiliarquica. “Os semiéforos sao, portanto, pontes entre o mundo visivel € 0 mundo invisivel,
sdo suportes materiais de idéias; ‘desempenham a funcdo de intermediarios entre os
espectadores e o mundo invisivel de que falam os mitos, os contos e as histérias’. Cf. ABREU,
Regina. A fabricagcdo do imortal: memdria, histdria e estratégias de consagragdo no Brasil. Rio
de Janeiro: LAPA/ROCCO, 1996, p. 43.
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O art. 12, especificamente do item 22, do decreto-lei de n.? 25, de 30 de
novembro de 1937, o SPHAN, hoje IPHAN, destina-se aos tombamentos de

bens paisagisticos no Brasil:

Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e séo
também sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como
os sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela feicao
notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela industria humana.*’

Fato que possibilita o reconhecimento, com o titulo de patriménio
nacional, o sitio dos arredores da casa de Gilberto Freyre. Sitio-jardim
registrado no IPHAN sob a denominacéo de “Sitio Paisagistico™® em 1988. O
gue significa que esta conceituacdo soma em um s6 bloco o aporte paisagistico
e 0 ecologico para considerar a capacidade humana de erigir, por meio da
flora, espacos naturais obedientes a estética. Muito embora, ressalte-se, esteja
o sitio montado por Freyre e sua senhora ligado ao ideario ecologico do
escritor. O sitio hoje em poder da Fundacédo Gilberto Freyre reporta-se, pela

conciliacao de espécies das floras nativa e exética, as Quintas Portuguesas:

[...] se alguém for reparar em pormenores, descobrira, no [...] arvoredo
casticamente portugués — sobreiros, salgueiros, vinhas —, muita planta
vinda do Ultramar tropical [...] . Sinal de que a Quinta, entre outras
virtudes, tem tido a de domesticar em Portugal os exotismos vindos
dos tropicos, ao ponto de harmonizé-los com as velhas arvores desta
parte j& quase tropical da Europa. A Quinta é também uma expressao
do poder portugués por harmonizar valores tropicais com o0s
europeus.

O sitio que circunda a casa-museu denota a composicao de um Jardim
Botanico orientado sem a rigidez da ordenacao classificatoria, exprimindo, por
seu turno, a idéia de espontaneidade inerente aos vegetais presentes no sitio;
como se tivessem surgidos e crescidos sem a intervengdo humana. Jardim

Botanico por tratar-se de um jardim constituido de exemplares vegetais

*” DECRETO-LEI de 30 de novembro de 1937.

*8 Processo de Tombamento da Vivenda Santo Antonio de Apipucos.

* FREYRE, Gilberto. Aventura e Rotina: sugestées de uma viagem a procura das constantes
portuguesas de carater e agdo. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1962, p.25.
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providos de referéncias sociais e de historia natural significativos ao senso do
homem lusotropicalizado. Em resumo: Gilberto Freyre tenta reunir plantas
frutiferas, medicinais e ornamentais intimamente ligadas ao processo de
expansao e de assentamento do portugués no hemisfério terrestre tropical.
Tanto que em uma das secdes de Apipucos: que ha num nome?, de dezembro
de 1983, intitulada de Arvores que Resistem’, apresentam-se exemplares
vegetais exoticos que registram a peculiaridade do colonizador portugués ao
domesticar arvores e plantas em ambientes distintos de sua topografia
autéctone. Freyre fincou nas dimensdes de sua propriedade

mangueiras, jaqueiras, cajazeiros, abacateiros, cajueiros. Aldous
Huxley deliciou-se em conhecer em Apipucos um Jenipapeiro. Arnold
Toynbee, também. Também Lucien Febvre. Também o poeta Robert
Lowell. As mangas, as jacas e o0s abacates dos sitios ainda séo
famosos. Sédo de arvores que resistem a ameagas de poluigdo.
Arvores valentemente ecoldgicas. Insistentemente tellUricas. Famosas
sdo também suas carambolas das quais alguns moradores do lugar
fazem um refresco delicioso. Ainda mais famosas sao suas pitangas.50

Em artigo para o Diario de Pernambuco de 03 de maio de 1925,
Gilberto Freyre lamenta a atitude de um morador do bairro de Casa Amarela,
suburbio do Recife, pela falta de senso preservacionista frente aos exemplares
de arvores frutiferas e plantas ornamentais nativas, e exéticas, adaptadas aos
tropicos brasileiros, na composicao de seus jardins. Tendo em foco o
encantamento do Sr. A. J. |. pela plastica da jardinagem suica, Freyre enceta
uma critica dotada de refinado tom de ironia, afirmando que:

da Suiga tudo nos distancia, ainda que tdo abundantes sejam nossas
relagdes comerciais: ela a nos fornecer reldgios e latas de chocolate e
de leite condensado e nés a lhe fornecermos turistas para os seus
lagos, novos-ricos para os seus hotéis e tuberculosos para os seus
sanatérios. A reciprocidade econO6mica é perfeita e sem um pélo
arrepiado a cordialidade de nossas relagbes — exatamente pela
semelhanca radical de condicdes de vida.”'

% FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), p.47.

°' FREYRE, Gilberto. ‘Acerca de jardins’. In: Tempo de Aprendiz. Sao Paulo: IBRASA, vol. |,
1979, pp. 154-155. Na coletdnea de artigos Retalhos de Jornais velhos, Gilberto Freyre
republica este artigo mas sob outro titulo: ‘Jardins para os trépicos’.
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Para combater o encanto de um Sr. A. J. |., Freyre imprime a seu
argumento lembrangcas de suas visbes inspiradas nos espacos
antropogeografico e paisagisticos portugueses. Em particular os paisagisticos.
Recordando “com saudade as tardes e os meios-dias de sol passados em
Lisboa [...]", o escritor delineia a pertinéncia ambiental dos jardins lisboetas da
importancia do de Sdo Pedro de Alcantara. lluminado pela luz solar pouco
boreal capaz de definir o colorido dos edificios da capital lusa.

As arvores, promotoras de vasta sombra, estdo em consonancia com a
incidéncia dos raios solares dispersos por sobre toda Lisboa. Algo que aos
jardins portugueses atribui o ar de espontaneidade na forma de apresentar-se
ao publico. Espacgos contrarios as superficies lisas; sem arvores; [...] [e com]
canteiros simétricos. Tudo [...] deliciosamente ao acaso.’® E certo que ap6s a
chamada Reforma Suica, a inspiracdo moderna e civilizatéria, Lisboa passou a
adotar tal logica organizacional na vida privada e na racionalizacdo dos
espacos publicos.

Gilberto Freyre, portanto, afirma ser incoerente com a nossa dinamica
tropical, a introducdo dos modelos suicos de paisagismo. Uma resposta
enfatica ao Sr. A. J. |., impregnado de estrangeirismos. Considerando-se que:

sob o0 nosso sol e nesta nossa natureza meio-selvagem ainda, jardins
COmo 0S suigos; ou como os franceses do Loire; ou como os ingleses
de Holland House - estilados, os tufos aparados em cubos, os
canteiros em dura simetria [...] — assumem um ar melancélico e ao
mesmo tempo ridiculo. E ndo se compreende que em vez de tirarmos
partido de valores naturais; da meia selvageria que é a delicia da
nossa natureza — procuremos eliminar aqueles valores e disfargar essa
maia selvageria, para fingir, nos jardins, a Suica e Loire. E como se
fantasidssemos de branca, uma beldade negra; ou de loura, uma linda
cabocla. Os efeitos de ridiculo plastico sdo semelhantes. *

A intervencdo geometrizante nos espacos verdes acaba por quebrar
com o carater de intimidade que um jardim a portuguesa pode vislumbrar,
acredita Gilberto Freyre. Tudo porque o jardim passa a figurar como uma peca
de museu histérico: proibida a intervengcdo por meio do corpo humano. O
exemplo de jardim, para Freyre, a ser apreciado pelo brasileiro ndo € o suico, e

°2 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), vol. |, p. 156.
*% Idem, p. 155.

91



sim, o portugués. O do formato de sitios-jardins como o que circula a casa-
museu de Apipucos. Um misto de exemplares frutiferos e floriferos. No entanto,
[...] “com a mania das avenidas a francesa [...], veio também a mania desses
canteiros [...] rigidamente alinhados. Canteiros imitando troncos de arvores
para dar nota de rustico”.>*

O Diario de Pernambuco, de 1919 a década de 1980, servia de veiculo
para depurar e dissipar as idéias do jovem instruido recém-chegado dos
estudos realizados nos Estados Unidos e em paises do continente europeu. O
que legitimava a sua posicao de colunista empenhado em defender os bens
culturais pernambucanos ameacados. Gilberto Freyre encarna o papel de
indicador do sentido cultural pernambucano, em especial recifense, aos leitores
de seus temas e propostas. Como os que defendem a manutencao dos jardins
a portuguesa caracterizados por suas “plantas coloniais” ameacadas pelo
“progresso”. No dizer do escritor, acrescente-se, “a tradicdo portuguesa é sem
duvida a que devia estar sendo aqui — no Brasil — desenvolvida, com um maior
e mais forte relevo dos efeitos de espontaneidade e, sobretudo, procurando-se
nos jardins o maximo de sombra”.>®

No décimo capitulo de Apipucos: que ha num nome?, Freyre fala da
relacdo de familias tradicionais do bairro de Apipucos com a sua ecologia.
Familias como a dos Burle e a dos Tasso. Quanto aos Tasso, estes
mantinham, diz Freyre, um jardim expressivo no suburbio ilustre do Recife. Os
Tasso, descendentes de um italiano que em Pernambuco foi principe do
comeércio, iniciaram a sua morada em Apipucos, nos inicios do século XX, na
casa que pertencera a familia de Roberto Burle Marx.

Ao escrever as memdrias de Apipucos, o autor de Casa-Grande &
Senzala fala da presenca do Imperador D. Pedro Il cacando nos arredores
apipuquenses. Fato que permitiu registrar em fotografia o seu panorama
paisagistico. Além de manifestar a sua insatisfacdo perante o desapego do
recifense, envolvido pelo discurso da modernidade, pelos azulejos e arcos que
anunciavam a sua histéria por tratd-los como velharias vergonhosas. E

lamenta:

> Ibidem, p. 157.
*® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1979), vol. |, p. 156.
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E uma pena ndo se conservarem os restos do velho engenho que em
Apipucos moeu durante séculos canas de massapé da Varzea do
Capibaribe: esse Capibaribe que em Apipucos faz voltas tao fechadas
e se espreguica tanto como se ndo quisesse ir até o Recife e desaguar
no Atlantico.*®

Gilberto Freyre aprendeu com Franz Boas que a cultura estava
intimamente ligada ao meio. A cultura, como criagdo material, surgiria dos
recursos da natureza que o homem tinha em maos. Nao existiria, assim, a arte
na madeira de Spieller ou Béranger se ndo existisse o jacaranda ou o vinhatico.
Freyre acreditava que a cultura era situacional, ecolégica. Ele, homem cioso
pelo passado e pela ecologia da qual e na qual brotou a cana-de-agucar, fez
colecdo de pitangueiras, mangueiras, palmeiras imperiais, com o fim de tornar
publico os exemplares da vida natural significativos a histéria de Pernambuco.

Com o extrato das pitangas, Freyre elaborou cultura criando um
conhaque® de férmula secreta. Com a palmeira imperial, fez perpetuar a sua
linhagem aristocratica. Se a mangueira ou a jaqueira, por exemplo, séo
espécies exdticas, embora bem adaptadas aos trépicos brasileiros, estas se
apresentaram mais exdticas ainda aos olhos de seus visitantes ilustres quando
as transformou em motivos de atracao e degustacéo.

Dessa forma, o sitio-jardim que Freyre aos poucos cultivou, ndo apenas
servia aos seus passeios de fim de tarde, como também aos devaneios da
introspeccao que lhe era marcante. O sitio-jardim de Apipucos, portanto, era
um lugar de memoria para Gilberto de Mello Freyre.

O sitio-jardim guarda uma reserva inestimavel dos ingredientes
fundamentais para a boa culinaria tropical pernambucana. Os doces em calda
surgidos com as frutas opulentas ddao o tom da civilizacdo do acucar que
Gilberto Freyre tanto animou em seus escritos.

*% Idem, p. 38.

0 conhaque era para Gilberto Freyre um sinal da boa hospitalidade. Aos visitantes mais
“chegados” era oferecido o conhaque de pitanga. No Manifesto Regionalista, 1&-se: “[as] [...]
tradicbes de mesa e sobremesa de Portugal [...] ndo tardaram a aventurar-se a combinacdes
novas com as carnes, os frutos, as ervas e os temperos da terra americana. Aventuras de
experimentagdo continuadas pelas brasileiras, senhoras de engenho, pelas sinhas das casas-
grandes, umas, grandes quituteiras, outras, doceiras, quase todas peritas no fabrico do vinho
de caju, do licor de maracuja, da garapa de tamarindo: simbolos da hospitalidade patriarcal,
nesta parte do Brasil, antes do “cafezinho” ter-se generalizado como sinal de cortesia ou boas
vindas”. Vide pp. 51-52, da 42 edigdo de 1967.
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O acucar — que se fez acompanhar sempre do negro — adogou tantos
aspectos da vida brasileira que ndo se pode separar dele a civilizagao
nacional. Deu-nos as sinhas de engenho. As mulatas dengosas. Os
diplomatas maneirosos, tipo bardo de Penedo, baréo de Itamaraca [...].
os politicos baianos — os melifluos e finos do Brasil. As toadas dos
cambiteiros. Os cantos das almanjarras. As variagbes brasileiras da
arte do papel rendilhado de tabuleiro de bolo e do doce de dia de festa.
Os poetas madrigais mais suaves. Alguns pregdes brasileirissimos:

‘Sorvete, iaid! E de maracujd’; ‘Sorvete, sinha! E de caja™®.

Diante de tamanha heranca, Gilberto Freyre sai em defesa do complexo
cultural que o agucar criou. E da ecologia tropical que o aglicar apurou o gosto
luso-tropical das casas-grandes. Freyre, portanto, pinta e distribui em sua
literatura o lugar social dos atores que compdem a regéncia da dinamica
patriarcal. A mulher, por exemplo, como ninguém, definiu-se como mestra da
fabrica de quitutes: a cozinha.

O acucar deu forma a cultura material. Toalhas, papéis de enfeites e
férmas de bolos e doces, passaram a indicar 6cio, opuléncia e contraste social.
E na culinéria, sustenta Gilberto Freyre, que reside boa dimens&o da tradicdo
regional. Familias adquirem distincdo umas das outras por meio das receitas
secretas guardadas como um sigilo de Estado. E nessas receitas que reside o
pitoresco que ha nos conflitos entre as matronas de estirpe. Atentando para
esta perspectiva da obra de Gilberto Freyre, o historiador Peter Burke
investigou os fios que a tecem no artigo Gilberto Freyre e a nova histéria>®.

%8 FREYRE, Gilberto. Acucar: uma sociologia do doce, com receitas de bolos e doces do
Nordeste do Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, pp. 55-56.

> No artigo, detecta o historiador: “A melhor analogia francesa ao trabalho de Freyre antes do
nascimento dos Annales foi provavelmente a ‘histéria da vida privada’ praticada pelos irmaos
Goncourt. Freyre estava efetivamente lendo os Goncourt com entusiasmo por volta de 1922,
quando pensou em imitar sua histoire intime. Quando leu pela primeira vez Proust, interpretou
A la recherche du temps perdu como um projeto paralelo [...]. Hoje, os Goncourt
freqientemente ndo sdo levados a sério como historiadores. Tendem a ser diminuidos como
amadores e popularizadores que escrevem apenas para entreter. Contudo, eles tinham suas
proprias idéias sobre a escrita da histéria. No prefacio do estudo sobre as amantes de Luis XV,
publicado em 1860, os Goncourt argumentaram em favor de uma histéria ‘nova’ ou ‘social’,
uma histéria da vida privada que faria justica a ‘mulher, esse agente histérico altamente
desconsiderado’. Essa nova historia, segundo os Goncourt, utilizaria uma ampla variedade de
fontes, tais como jornais, novelas e pinturas [...]. Ambas preocupagdes, com a mulher e com o
uso de jornais, também sao marcas do trabalho de Freyre. Se ele tem tanto em comum com os
praticantes da nouvelle histoire, a explicacdo 6bvia é em termos de uma ancestralidade
intelectual comum”. Vide BURKE, Peter. Gilberto Freyre e a nova histdria. In: Tempo Social —
Revista de Sociologia da USP, vol. 09, n® 2, out./1997, pp. 07-08.
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Sem o gosto das frutas tropicais, 0 agucar, como género elaborado, ndo
ganhava efeito social no cotidiano das casas-grandes. Os pomares, sitios ou
sitios-jardins, alimentam a ansia de memoria de Gilberto Freyre, por fazerem
brotar o elemento bruto que colore os graos de acgucar: as frutas. Sabendo da
possibilidade do desaparecimento de seu sitio-jardim e, por conseguinte, dos
exemplares do complexo da civilizagdo do acgucar nele contidos, Freyre lutou
em favor do tombamento de seu patriménio. O momento que afligia o escritor
era 0 da mudanca iminente. A mudanca que poderia dissipar a colecao que
criteriosamente juntou como forma de referendar o passado. A memdria incide,
e Gilberto Freyre demonstra isso com o desejo de transformar a propriedade de

Apipucos em Fundacéo.
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Capitulo Il — Entre a casa e 0 museu

A configuracao do mobiliario € uma imagem fiel das estruturas familiais
e sociais de uma época. O interior burgués tipico é de ordem
patriarcal: conjunto de sala de jantar, quarto de dormir. Os mdveis,
diversos na sua fungéo, mas fortemente integrados, gravitam em torno
do guarda-louca ou do leito central. Ha uma tendéncia a acumulacéo e
a ocupagao do espaco, ao seu confinamento. Unifuncionalidade,
inamobilidade, presenca imponente e etiqueta hierarquica.’

Jean Baudrillard

Os museus, espacos de memoria, de esquecimento, de poder e de
resisténcia, sao criagcbes historicamente condicionadas. Sao
instituicoes datadas e podem, através de suas praticas culturais, ser
lidas e interpretadas como um documento.?

Mario Chagas

3.1 — A idéia de museu segundo Gilberto Freyre

A idéia de museu para Gilberto Freyre orbita na esfera antropolégica. O
museu implica num distanciamento da concepcdo positivista da histéria. O
museu antropolégico abriga artigos culturais indigenas, africanos, da chamada
“arte popular”, dos objetos ligados as praticas diarias, como: panelas, pentes,
urindis, lavabos, cadeiras, bonecas, carrinhos de madeira, xicaras, ferrolhos,

dobradicas. Sobre o tema, exemplifica Freyre:

Dirigido o Museu do Estado de Pernambuco pelo professor José Maria
de Albuquerque, depois de ter sido organizado e dirigido, no governo
Estacio Coimbra, pelo professor Anibal Fernandes, passou a abrigar
importante colecdo de material amerindio: o recolhido na area

! BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Trad.: Zulmira Ribeiro Tavares. 4° edicdo. Sao
Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 21.

2 CHAGAS, Mario. ‘Museu, museologia e pensamento social brasileiro’. In: Cadernos do
CEOM. Chapecd, ano 18, n? 21, 2005, p. 25.

96



amazébnica pelo ilustre pernambucano Carlos Estévao, por algum
tempo diretor do Museu Goeldi.

E mais:

O novo museu [, histérico mas de pendor antropolégico,] é sintese do
passado, da vida e cultura do homem do Nordeste brasileiro; e, como
tal, além de centro de estudos, de informacao e de esclarecimento de
assuntos regionais, érgao cultural a servigco quer do Brasil, quer de
outras nacoes eurotropicais. Museu onde a mocidade universitaria, a
juventude escolar, o publico brasileiro e os estrangeiros de passagem
pela capital de Pernambuco, ou vindos de universidades européias e
de outras areas para estudos especializados no Instituto Nabuco [...]
possam adquirir uma visao honesta e segura das condi¢cdes de vida,
dos estilos de habitacao e também das técnicas de trabalho do homem
brasileiro do Nordeste agrario do Brasil, em comparagdo com o0s
estilos de vida e as técnicas de trabalho rural dos nativos ou residentes
em outras areas tropicais ou eurotropicais. Especialmente — acentue-
se — de outras areas tropicais marcadas, pelo tipo de formacéo social
do Brasil, ou sejam, as denominadas hispanotropicais.
Particularmente, as lusotropicais.’

Fazendo reunir num mesmo cdmodo objetos de expressdes culturais
variadas, caracteristica instigante do conjunto museal de Apipucos, Gilberto
Freyre ergueu um acervo documental de pecas de arte e utensilios domésticos,
sem revelar a intencdo primaria do seu ato: instituir um lugar de meméria
voltado ao tema da casa brasileira.

O tema “Museu” foi uma constante na producao intelectual freyriana.
Os textos dai surgidos, apesar dos intervalos cronolédgicos significativos,
demonstram a preocupacgao de um cientista social atento ao aspecto sistémico
da manifestagéo cultural: o da afinidade entre o meio, 0 homem e as criagbes

materiais®.

8 FREYRE, Gilberto, ‘Ciéncia do homem e museologia: sugestdées em torno do Museu do
Homem do Nordeste da Fundagédo Joaquim Nabuco’. p. 324.

* O musedlogo Mario Chagas, em artigo de 2005, destaca os textos de Freyre dedicados ao
campo do museu. No texto Museu, Museologia e Pensamento Social Brasileiro, Mario Chagas
aponta: “O pensamento museologico do velho de Apipucos, como Gilberto Freyre gostava de
ser conhecido no fim da vida que ndo foi curta, estd condensado em quatro documentos: 12) o
artigo publicado no Diario de Pernambuco, em Recife, no ano de 1924; 2°) o texto do Manifesto
Regionalista, lido em 1926 e publicado pela primeira vez em 1952; 39) o texto denominado
‘Sugestbes em torno do Museu de antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais’, publicado em 1960, pela Imprensa da Universidade do Recife, hoje Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), e 4% o ensaio publicado em forma de livro denominado
‘Ciéncia do Homem e Museologia: sugestdes em torno do Museu do Homem do Nordeste do
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Da face arquitetbnica a distribuicdo das salas, quartos e corredores,
Freyre desejou fomentar um centro de exposicao dedicado a vida das casas de
sitios do Recife do século XIX. Fato que provoca nos estudiosos de museus 0
interesse de compreender a relevancia dos objetos na esfera caseira.
Relevancia que ultrapassa a dimenséao utilitarista do uso: os objetos dizem
muito das relagdes sociais ao classificarem as pessoas. O cotidiano no qual os
objetos estdo imersos motiva desejos, conflitos e sentidos nos quais 0s
homens e mulheres se sustentam: criam sentidos e significados com o fim de
legitimarem a existéncia da distincao social, de suas regras e atributos.

Transformar praticas cotidianas — e os espacos fisicos nos quais o
cotidiano é debulhado — em patrimdnio nacional diz muito da preocupacéo do
intelectual recifense: 0 senso patrimonialista é aclamado quando aquilo que se
deseja preservar corre o risco atroz de desaparecer. A operacao refinada das
lucubragdes de Gilberto Freyre avolumou-se no ambito da casa de Apipucos:
nasce dai um lugar de memoria patrimonializado.

O fato da casa de Gilberto Freyre ter sido institucionalizada apés a morte
do socibélogo em julho de 1987, institucionalizada porque logo € transformada
em casa-museu, ndo implica uma relacao direta com a realizacéo de pesquisas
em torno da colecao nela contida. A casa-museu de Gilberto Freyre, é definida,
primordialmente, como o centro irradiador da obra ensaistica freyriana,
segundo expressam o Estatuto e o Regimento Geral da Fundagdo Gilberto

Freyre:

ARTIGO 3° - Sao objetivos da Fundagado: a) manter reunido,
preservado e a disposi¢cao do publico o acervo pessoal e intelectual de
Gilberto Freyre; b) estudar, promover, divulgar e difundir as diversas
manifestacdes da arte, da cultura e da ciéncia, especialmente do e no
Nordeste; c) promover os estudos tropicologicos e o intercambio com
Universidades e demais instituicdes cientificas e culturais do Pais e do
exterior; d) patrocinar o amplo conhecimento da regido nordestina, sua
histéria, sua formacdo social e econbmica, seus problemas e
alternativas de solucdes; e) estabelecer um intercambio artistico,
educacional, cultural e cientifico do Nordeste com as demais regides do
Pais e com o exterior, visando a realizagao dos seus fins.’

Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. (Recife, [JNPS, 1979/1980. Série
Documentos, 14)”. Cf. CHAGAS, Mario. Op. Cit. (2005), pp. 25-26. Além desses, podemos
citar a conferéncia Cultura e Museus, de 1985.

® ESTATUTO E REGIMENTO GERAL da Fundacao Gilberto Freyre, p. 07.
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Gilberto Freyre pretendeu divulgar a concepcao que define o museu
como o espaco no qual pode ser apresentada a diversidade sociocultural do
Brasil, em seu mais amplo aparato de simbolos e objetos. Dessa forma, o
socidlogo lembra que a casa € um espaco de experimentacdo. Vivia-se, na
casa dos Freyre, as tradicbes da morada e dos quitutes luso-tropicais de
Pernambuco.

Frisar este feitio da casa ap6s o seu tombamento é entender o desejo
do escritor ao “doar” aos brasileiros a sua propriedade: o de transformar a casa
onde residira numa referéncia, num exemplo material (concreto) que sobrou, ou
sugere ter sobrado, dos dias patriarcais.

Se a composicdo museal da casa mescla os objetos etnograficos aos
classificados de artisticos é porque isso implica dizer que estamos, na definicao
de Gilberto Freyre, diante de um museu do tipo dinamico. Do livro a casa, a
miscigenacao serve de apoio a perspectiva que o escritor considera mais
coerente na leitura de nossa sociedade: a que procura interpretar a cultura
brasileira ndo da esfera publica ou da glorificacdo dos grandes momentos
publicos, mas da ética intima, cotidiana e “popular’. Sendo assim, Gilberto
Freyre atribui a casa o direito de participar do mundo do museu. Mas um
mundo, destaque-se, de porte etnografico. E na etnografia museal, afirma, que
residem as expressdes culturais consideradas inexpressivas tanto pela histéria
tradicional quanto pela museologia das reliquias.

A museologia, na acepcado de Freyre, deveria garantir a reflexdo em
torno da transformacédo do meio: € quando um ramo de “cip6”, por exemplo,

deixa de ser cip6 e passa a figurar como “cesto”.

Um museu, para ser caracteristicamente brasileiro, precisa fazer o
visitante notar a alianga entre heranca cultural européia e ecologia
tropical. A historia cultural — volte-se a acentuar — a precisar da histéria
natural em termos museoldgicos.®

Museu para Gilberto Freyre, enfim, & aquele que inclui na composicao

do acervo,

® FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus. Recife: FUNDARPE, 1985, p. 24.
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[...] panelas de barro, facas de ponta, cachimbos de matutos,
sanddlias de sertanejos, miniaturas de almajarras, figuras de
ceramica, bonecas de pano, carros-de-boi, e nao apenas [...]
[preciosidades] de herdis de guerras e martires de revolugdes
gloriosas.’

A casa, portanto, adquire o status de “objeto-simbolo” diante da sua
constante capacidade de renovar e fazer permanente os caracteres que a
compbéem, sem esquecer da adaptabilidade aos ambientes regionais
correspondentes que a casa brasileira experimentou quando da construgéao das
primeiras casas-grandes de “pedra e cal’. Logo, na definicdo freyriana, a
cultura material ndo é apenas aquilo que convencionamos denominar de
producdo material simplesmente, mas a concretizagdo de valores que

correspondem aos interesses individuais e coletivos.

Ha casas cujas fachadas indicam todo um género de vida nos seus
mais intimos pormenores. Todo um tipo de civilizagdo. O ‘bungalow’
americano é assim. Vendo-o, pensa-se sobretudo em conforto e na
vida de familia. Instintivamente se prova seu interior de vasta mesa
quadrada, dum candeeiro com o seu ‘abat-jour’, duma estante cheia de
romances e revistas e também dum Webster e duma Biblia, de uns
moveis simples e um tanto secos; e duma familia parecida a esses
méveis. Detras do pértico dum ‘bungalow’ ndo se imaginam mulheres
despenteadas berrando as criangas; nem meninos sujos besuntando
de restos de geléia o teclado do piano [...].2

Entre a relagdo casa/objeto existe a pratica da “preservacao”.
Preservar, na légica freyriana, € sinbnimo de “sentimentalizar o objeto” para
nao deixa-lo cair na descartabilidade. Freyre, entdo, contrapondo-se ao
consumo desenfreado, elabora um tratado a favor do objeto de época. Do

objeto situacional. Do objeto complexo:

Pode-se sugerir do Brasil que é nacdo em que sofisticagcdo e
primitividade culturais juntam-se, harmonizam-se, completam-se, essa
harmonia de contrarios aparentemente inconciliaveis refletindo-se nos
seus museus. Impossivel apresentar-se museologicamente o mével
brasileiro, ou a imagem de santo brasileira, sem o informe exato sobre
a madeira de que ¢é feito esse moével ou em que foi esculpida essa
imagem. Impossivel apresentar-se a prépria cana-de-agucar, basica da

" FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista, p. 08.
8 FREYRE, Gilberto. ‘24", In: Tempo de Aprendiz, p. 315.
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primeira civilizagdo em que se firmaram os comegos de estabilidade
social brasileira, sem um justo informe museoldgico sobre o massapé
em que ela se vem mostrando mais harmonizada com a natureza
tropicalmente brasileira.’

Freyre, valendo-se da sugestdo pedagdgica do museu, promove a
relacdo meio, objeto, referéncia ancestral e memédria, ao compor
paulatinamente a colecdo de sua casa-museu. O ato de colecionar pareceu,
aos olhos dos familiares do escritor, um simples habito de acumular. No
entanto, tratava-se de um projeto que o socidlogo pretendia fomentar: o da
“‘moderna museologia”, sendo a casa de Apipucos um resultado paupavel
disso.

Na dissertacdo de mestrado, defendida em 1922, Gilberto Freyre
descreve aspectos peculiares da vida social do patriarcado pernambucano.
Nela, aborda da alfabetizacdo e iniciacdo sexual do menino de engenho ou
urbano, passando pelo senso de reserva e de austeridade que impdéem um
trajo longo feminino, ou uma bengala de marfim a inglesa. Instrumentos de
distincdo social e de género, capazes de estimular a analise social dos objetos
com o fim de traduzir o valor de uso e de relagdo sentimental neles imbricados.

Nao podemos esquecer que antes de ser um espaco musealizado, o
imovel dos Freyre era uma casa. Casa, ressalte-se, na atualidade, sem vida
cotidiana em razdo de seu tombamento.

A casa-museu de Apipucos resguarda em si a concepcao antropoldgica
que Gilberto Freyre intuiu para os museus em geral. O museu do tipo freyriano,
sob os olhares antropolégicos, traduz-se pelo carater inclusivo de sua
museografia. O acervo, portanto, € o mais variado possivel: objetos ditos
populares, folcléricos ou ergoldgicos'®, estdo no mesmo ambiente museal que
os artefatos ditos histéricos ou “eruditos”.

De acordo com o escritor de Apipucos, o acervo contribui para a
conceituacao do museu que o abriga. Para o conceito museol6gico do Museu
Histérico Nacional, dos tempos de Gustavo Barroso, o acervo lembrava as

° FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus., p. 24.

'% Para Gustavo Barroso essa ndo era uma premissa valida: museu histérico, por exemplo, ndo
deveria apresentar em seu acervo objetos folcloricos, etnograficos. Para tanto, Barroso, em
1942, sugeriu o projeto de um Museu Ergolégico. Vide BARROSO, Gustavo. ‘Museu Ergoldgico
Brasileiro’. In: Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e
Saude/Imprensa Nacional, vol. Ill, 1945, pp. 433-448.
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“grandes” comemoracoes, os “grandes” feitos. Para o Museu Nacional, o valor
etnogréfico de seu acervo era o que definia o papel da instituicdo. Do mesmo
modo, o Museu do Homem do Nordeste e a Casa-Museu de Apipucos. Tanto
esta quanto aquele, fundamentam-se na diversidade do acervo: formado por
objetos ditos histéricos, etnograficos, de “arte popular”.

Na busca do entendimento do complexo social, Gilberto Freyre procurou
nos exemplares da cultura material um caminho alternativo. Em face da
complexidade social brasileira, complexidade que exige uma variada gama
documental para ser interpretada, Freyre conferiu a cultura material
consideravel importancia. Portanto, um museu que se expressasse por meio de
‘rudes moendas”, de “grossas correntes de ferro” que prendiam os negros
escravizados aos troncos, marcaria o potencial educativo da instituicdo: ler a
sociedade através dos seus pormenores, do seu intimo.

Num artigo remoto da década de 1920, mais precisamente de 1924 para
o Diario de Pernambuco, republicado numa coletanea em 1934, Gilberto Freyre

delineia o0 seu conceito de museu antropolégico, dizendo:

Acentuaria um museu de artes retrospectivas'' em Pernambuco as
afirmagdes de interesse artistico, inspiradas em motivos da vida ou da
paisagem regional. Um meu amigo possui um pequeno sofa de
jacaranda que, sob esse ponto de vista, € deliciosamente sugestivo:
formam-lhe o espaldar cornucépias com maracujas e cajus. Um
encanto de expressao regional, o velho sofazinho para duas pessoas.
De todo esse mundo de coisas dispersas € que esta por fazer o
inventario. Disto e do muito que haveria ainda a destacar, dentre
pequenas artes — caseiras ou domésticas, umas, como a do bico e
renda pelo processo dos bilros e das almofadas com espinhos de
mandacaru; plebéias, vérias, como a da louca de barro, a dos
cachimbos, a dos chapéus de palha de Ouricuri e das redes de
trangado, a dos tamancos, a dos cocos de beber agua. Em tudo isso
se tem afirmado, as vezes de maneira diferente, a ingénua imaginacao
da nossa gente do povo.'?

"' Em nota para o artigo Museu, museologia e pensamento social brasileiro, Mario Chagas
sugere: “O pesquisador supde que o museu de Artes Retrospectivas a que se refere o artigo de
1924, seja o Museu Histérico Nacional, criado no Rio de Janeiro, em 1922, por Gustavo
Barroso, durante as comemoragdes do centenario da independéncia do Brasil”. CHAGAS,
Mario de Souza. Op. Cit. (2005), p. 35.

'> FREYRE, Gilberto. ‘Um museu que teria atuagdo social’. In: Retalhos de Jornais Velhos. Rio
de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 22 edicdo, 1964, p. 29. (grifo meu)
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E sob o apelo da crenga na recuperagéao das origens de uma sociedade
via objetos deslocados de sua época, a exemplo das facas e punhais

expostos na casa-museu de Apipucos, declara Gilberto Freyre:

E preciso ndo esquecer que Pernambuco chegou a ter nos tempos
coloniais a sua pequena Toledo que foi Pasmado. Pequena Toledo
onde se apurou o fabrico da arma mais caracteristicamente
pernambucana: a faca de ponta. Arma hoje plebéia, foi, entretanto, nos
tempos coloniais, a da nobreza pernambucana. O que explica o
esquisito lavor de certos cabos e bainhas de prata de velhos punhais.
E pois injusto aliar a faca de ponta a pura idéia de desordem rasteira;
aos muleques e ‘cabras’ que outrora se esfaqueavam diante das
bandas de musica, nos dias de procissdo ou de festa. Em
Pernambuco, o punhal muitas vezes rebrilhou como elemento de
ordem: foi a arma de confianga do senhor de engenho nesse periodo
vivamente florentino da nossa histéria (1821-1849), em que os préprios
padres foram, no sertdo, os ‘condottieri’ tonsurados de que nos fala
Oliveira Lima. Tollenare notou nos engenhos pernambucanos o luxo
comum do punhal de cabo de prata; Koster nos fala das facas de
Pasmado: viu-as em toda parte. E assim as descreve certo missionario
metodista, que aqui esteve nos comegos do século XIX: ‘facas que o
povo gosta apaixonadamente de trazer a cinta em bainhas de prata e
tem o vicio de empregar com demasiada freqiéncia para fins
criminosos’. Chegaram muito prosperas até os comegos do século
atual, certas pequenas industrias e arte, hoje em declinio se nao de
todo desaparecidas, como a das facas de Pasmado. Em P&o de
Acucar, em Alagoas, chegou a ser numerosa a produgédo de tamancos;
e creio que as loucas de barro e os chapéus de palha de Ouricuri,
ainda os fabrica a gente rustica de Coruripe e Maragogi. Sao artes e
indUstrias humildes e ingénuas — porém dignas de estudo. O mesmo
se pode dizer das ainda cultivadas pelos indios de Aguas Belas e da
de ex-votos e promessas que se desenvolveu em torno de Sao
Severino dos Ramos e de Santo Cristo de Ipojuca.

A partir dai, aconselha:

Um museu que procurasse reunir, num esforco de investigacdo, tantos
valores dispersos, faria sem duvida obra de acdo social. Porque néo
se trata de mero fervor necrdfilo: trata-se de reunir matéria sugestiva e
estimulante da imaginagdo, ao _mesmo tempo que documentario
valioso de nossa formacéo social: formag¢do inacabada, incompleta,
em que o passado deve ser chamado a colaborar com o presente.’

A impresséo que o visitante tem, ao deparar-se com o interior da casa,
€ a de uma relativa desorientagdo. Da sala de visitas, o primeiro dos quatorze

cébmodos, o visitante tem a opcao de transitar pela casa como se estivesse em

'3 Idem, pp. 29-30. (grifo meu)
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uma residéncia sem as formalidades exigidas por um museu, conforme ocorre
no museu de arte ou histérico, por exemplo.

O visitante, uma vez na sala de visitas, tem a sua frente, a porta de
acesso a sala de jantar. No entanto, tanto a sua direita, quanto a sua esquerda,
encontram-se duas portas de acesso as salas Cicero Dias e Lula Cardoso
Ayres, respectivamente. Estrutura que acelera a curiosidade daquele que
observa.

O autor de Casa-Grande & Senzala é antes um antropdlogo. O que se
desejou esbocar € que a vertente conceitual que perpassa, com sutileza, a
arrumagado museografica da casa-museu, tem alicerce na ética da “difusdo”
cultural. Pode-se detectar que “[...] os objetos [...] na antropologia difusionista,
[sdo] como ilustragcdes de processos de origem e difusdo de ‘tragos’ a
caracterizar determinadas ‘areas culturais’.'* O objeto, para Gilberto Freyre, é
um passo para o relativismo cultural. E um ponto para atingir-se o cotidiano.

A museografia da casa deixa latente uma feicdo importante: Freyre
passa, a0 mesmo tempo, da categoria de sujeito criador a tema a ser estudado.
A acumulacao de objetos, empreendida pelo sociélogo, canaliza a intencéo de
criar uma imagem contemplativa da colecéo, tendo o belo como o ponto de
chegada, o alvo a ser atingido. Para se respaldar, Freyre usa do artificio
comum a um museu de arte: visa a autoridade da obra artistica para valorizar-
se como intelectual achegado as varias linguagens. Das telas de Cicero Dias
as de Lula Cardoso Ayres, a propdsito, a mensagem que o escritor imprime é a
de legitimar-se como homem dedicado ao tema da regionalidade, desde que
assentado na producao autoral da estética artistica.

A arrumacao do espaco interno da casa-museu de Apipucos é uma
memoria que penetra nos poros da cronologia das datas, das horas, dos
meses, dos anos, das décadas, dos séculos, para construir arvores
genealdgicas de raizes profundas. Com a casa de Apipucos Freyre publica a
sua estirpe.

Freyre reuniu na casa-museu referéncias culturais entendidas por ele

como elementos de integracao cultural. Logo, a criacdo de uma “instituicdo de

Y GONGCALVES, José Reginaldo Santos. ‘Colecdes, museus e teorias antropoldgicas:
reflexbes sobre conhecimento etnografico e visualidade’. In: Cadernos de Antropologia e
Imagem. Rio de Janeiro: Universidade do Estado do Rio de Janeiro/Nucleo de Antropologia e
Imagem, n® 08, 1995, p. 21. (Acervos de Imagens)
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memdéria” é vista com justeza. Mas uma instituicdo que pudesse guardar
registros do ditame patriarcal. E por esta razdo que a casa, na interpretagao
freyriana, toma projegao: a familia ndo é apenas marcada pela significagdo dos
objetos de pequeno e médio porte, mas também pelos “grandes bichos [...]
simbdlicos do dominio patriarcal no Brasil, os mesmos dos umbrais dos portées
das casas: ledes, gatos, cachorros, tigres.”’® Elementos que alimentam o
esforco de Gilberto Freyre no processo de musealizacdo da casa de Apipucos.

Em Ingleses no Brasil, Gilberto Freyre descreve uma imagem proxima

da composicao estrutural da Vivenda Santo Antonio de Apipucos:

Em gravura antiga do Recife [...] entre os edificios notaveis da cidade
vem assinalada a casa do consul inglés que era entdo para os lados
de Santo Amaro: talvez a casa assobradada, com escada de lado, no
estilo de certas residéncias rurais, antigas, de Portugal, de que ainda
existem as ruinas. Eram naturalmente casas envidragadas, pois 0s
ingleses de prol deviam ser os primeiros a dar o exemplo de que os
europeus realmente civilizados s6 residiam em casas com vidragas
inglesas; e ndo dentro de grades de xadrez como as prisbes ou 0s
conventos de freiras."®

O ledo, por exemplo, simbolo de forca, embora o da casa-museu
expresse um semblante décil, foi mantido por Gilberto Freyre a base do lance
de escadas lateral direito de sua vivenda. Degraus que dao acesso, na
atualidade, a divisdo administrativa da Fundacao Gilberto Freyre.

Declarando-se avesso as instituicoes, Gilberto Freyre,
contraditoriamente, faz sair do papel um 6rgdo governamental que para
funcionar careceria de aparato burocratico. Uma instituicido para a cultura e
andlise dos problemas do homem situado no tropico brasileiro. Foi esta a
proposta de Gilberto Freyre em 1948,"" quando Deputado Federal por

Pernambuco. Mesmo partindo para a criacdo de um 6rgao de pendor

19 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos. Rio de Janeiro: RECORD, 1990, p. xlii.

' FREYRE, Gilberto. Ingleses no Brasil. 32 edicio, 2000, p. 223.

' Paul Freston, em artigo intitulado “Um Império na provincia: o Instituto Joaquim Nabuco em
Recife”, discrimina os passos progressivos que levaram a criagdo de um dos centros de
referéncia em pesquisas sociais no Brasil. Vide FRESTON, Paul. ‘Um Império na provincia: o
Instituto Joaquim Nabuco em Recife’. In: Histdria das ciéncias sociais no Brasil. Sao Paulo:
Vértice, Editora Revista dos Tribunais: IDESP, 1989, pp. 316-358. Esta é uma publicagéo
organizada pelo socidlogo Sergio Miceli que tratou de realizar entrevistas com pesquisadores e
intelectuais dedicados ao tema do homem tropical do Norte e do Nordeste do Brasil.
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burocratico, Giloerto Freyre ndo se declarava adepto da idéia de assumir a
cadeira de diretor/presidente. Num artigo para um periddico, Gilberto Freyre

esclarece:

Retine o telefone. O Presidente [Juscelino Kubitschek] acabara de
desfazer a nomeagéo... [,retira do pareo o0 nome do poeta Ascenso
Ferreira,] Fazia-me um apelo: aceitar a direc¢ao [...] Minha resposta foi,
pelo telefone, imediata. Impossivel. Eu era o fundador do Instituto

[.].18

Gilberto Freyre, em 1969, em sessdo do Conselho Federal de Cultura,
discursa sobre o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. O conteudo
de sua fala tem por norte criticar o “esnobismo metropolitano”. O escritor sai em
defesa das agbes do Instituto Joaquim Nabuco. Num informe publicado pelo
Conselho Federal de Cultura, o antropélogo pernambucano dirige-se a um
renomado intelectual, sem citar o nome do “ilustre técnico de secéo
especializada de uma das [...] instituicbes de cultura situadas no Rio de
Janeiro“, que havia acusado o Instituto Joaquim Nabuco de ndo desempenhar
como deveria as suas fungdes. Para Freyre, uma acusacao infundada. Ele
chama a atencdo do Conselho para o sectarismo implicito na voz de um de
seus membros: se 0 Conselho é nacional, que seja de fato nacional, alarda o

intelectual pernambucano.

Somos, neste Conselho, um Conselho Federal e, por isto mesmo,
atento ao que se verifica, de interesse cultural, nas provincias e nao
apenas nas metrépoles brasileiras: hoje trés, com o Rio, antiga capital
do Pais, ainda semi-capital, Brasilia, ainda criangca ou menor como
capital, Sdo Paulo, pelo seu vigor econdémico, co-capital sob varios
aspectos. O mais € provincia. Mas ser provincia, no mapa cultural do
Brasil, nem sempre tem significado ser insignificante. E fato que
ninguém com qualquer conhecimento da matéria ignora. Entretanto,
continua a haver no Pais, no setor cultural, certo, ndo sei se diga,
esnobismo metropolitano — ndo desejo magoar pessoa alguma — que
assume, por vezes, aspectos cdmicos, quando os metropolitanos nao
sao propriamente superiores aos provincianos nas especialidades que
cultivam, porém seus ilustres ou distintos iguais ou apenas colegas.
Nem por ser assim, deixa de haver dano para a reputacao cultural das
provincias quando o metropolitano, convidado a escrever informe, de

'® FREYRE, Gilberto Apud FRESTON, Paul. Op. Cit. (1989), p. 329. Freston cita a fala de
Gilberto Freyre contida numa publicacao do Arquivo Publico de Pernambuco: “Meu caro ‘Jornal
do Brasil’ “. In: Revista do Arquivo Publico, Recife, 37-38 (39-40), 1983-1984, pp. 98-99.
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alcance nacional, sobre sua especialidade, para publicacdo estrangeira,
da expressao ao seu metropolitanismo - tantas vezes de metropolitano
até ha pouco provinciano: cristdo-novo, portanto; e trata de resto
valores ou esforgos provincianos merecedores de um minimo de aprego
da sua parte."

Contrapondo-se ao “metropolitanismo”, Gilberto Freyre sai em defesa
das coisas da sua provincia: Recife. Das coisas do Nordeste Umido. O
Nordeste, na acepcgao freyriana, é inaugurador. Foi dele que erigiram, por
mérito da miscigenacdo, lideres, artistas e intelectuais de abrangéncia
nacional. No entanto, destaque-se, esta € uma capacidade do Nordeste

litorAneo, na leitura do ensaista.

Diga-se de inicio do Nordeste brasileiro que, considerado numa
perspectiva historico-social que seja também antropocultural, além de
ecolégica, € ndo um sb, porém dois ou trés: um tropicalmente umido,
outro tropicalmente &rido, um terceiro intermediario; que do seu homem
do litoral — area canavieira ou agréaria se pode dizer vir sendo, a sua
maneira, tdo valido quanto o sertanejo glorificado pelos Euclides da
Cunha; que é regiao que se apresenta, quanto a biologia da sua
populagcdo, como a mais amplamente miscigenada do Brasil, com a
mistura europeu-amerindio-africana variando em propor¢des, numas
subregides predominando, depois do europeu, 0 amerindio, noutras, o
africano [...].%°

A Fundacao Joaquim Nabuco, ou Instituto Joaquim Nabuco de Ciéncias
Sociais , considerando-se o artigo de Freyre para a Revista Cultura, resulta de
um projeto para a busca constante de um plano cientifico, de pesquisa e
promocao cultural, direcionado as questdes dos tropicos. Tanto que, no artigo
Instituto Joaquim Nabuco, rebatendo o “metropolitanismo” € clara a posi¢éo do
escritor em afirmar por meio de um veiculo de repercusséo nacional que “[...] a
instituicdo federal situada em provincia” recifense estava conquistando o
reconhecimento internacional com a adesdo de estudantes e pesquisadores
estrangeiros as atividades da instituicdo, com o intento de realizar estagios e

19 FREYRE, Gilberto. ‘Instituto Joaquim Nabuco’. In: Revista Cultura. Rio de Janeiro: Conselho
Federal de Cultura, 19...., p. 46.

2 FREYRE, Gilberto. ‘O Nordeste Brasileiro: a marca ibérica ou hispénica na sua formagéo’. In:
Revista Cultura. Brasilia: MEC, ano 8, n® 30, jul./dez., 1978, p. 18.
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pesquisas sobre 0 homem dos tropicos brasileiros. Gragas, reconhece Freyre,

ao apoio de pesquisadores renomados como Froes da Fonseca, Estevao Pinto,

René Ribeiro, Sylvio Rabello, Renato Campos e Amaro Quintas.

Pesquisadores preocupados em detalhar as especificidades da civilizacdo do

acucar.

Na historia econébmica do Brasil, o Nordeste, desde os comecos de
sua colonizagdo por portugueses, destacou-se como regidao por
exceléncia cultivadora de cana e produtora de agucar. Na histéria
social, alongada na cultural. Como a primeira area brasileira de
civilizacdo ao mesmo tempo que democratizada em sua populagéo,
pela mistura de trés culturas, distinguida pelo complexo casa-grande-
senzala completado pela capela . Um complexo aristocratizante sem
deixar de ser democratizante.?'

O Nordeste, Pernambuco e o Recife sdo a composi¢ao da cultura mais

“auténtica” da civilizagdo brasileira, segundo o estudioso de Apipucos.

Portanto, a parte mais acima do mapa do Brasil merece o devido respeito.

Porque é nela que reside o

[...] trabalho de um centro sério, — embora com suas deficiéncias e sua
escassez de verbas — iddneo e honesto de estudos cientificos e sociais
como o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, favorece a
atitude de outros metropolitanos: os que ja comegcam a considerar um
instituto dessa atividade cientifica e dessa importancia nacional simples
duplicacao de institutos que, predominantemente didaticos, realizam em
universidades trabalhos quase de todo diferentes do seu; ou — como
parece ser a suposigao dos insignes dirigentes do Instituto Nacional do
Livro — mero promotor de espetédculos populares ou folcléricos, quando
na realidade o Instituto Joaquim Nabuco vem modestamente
contribuindo para o prestigio do livro brasileiro. %

Envolto nas discussdes em defesa do Instituto que leva o nome do

abolicionista pernambucano, Gilberto Freyre reune trés acervos distintos, mas

# FREYRE, Gilberto. ‘O Nordeste Brasileiro: a marca ibérica ou hispanica na sua formacao’., p.

18.

# Devo esclarecer que o grifo no documento foi uma opgao do ~autor deste trabalho em
substituicdo as aspas do texto original. O substantivo ESPETACULOS e seu adjetivo
POPULARES, reitero, vém destacado no texto por aspas. Vide FREYRE, Gilberto. ‘Instituto
Joaquim Nabuco’., p.49.
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correlacionados, em nome da criagdo do Museu do Homem do Nordeste. Em
1982, Ariadne Quintella, assessora de imprensa da Fundacdo Joaquim
Nabuco, escreveu um texto de apresentacdo dedicado ao Museu do Homem
do Nordeste, informando que o arranjo acervistico do Museu recifense compde-
se da fusdo do Museu do Acucar, do de Arte Popular e do de Antropologia,
este ultimo vinculado ao Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais.

A composicao do acervo do Museu do Homem do Nordeste € vinculada
a concepcao freyriana de regionalidade. Regionalidade no sentido das
vivéncias, das praticas diarias do homem do Nordeste do agucar. Na
apresentacao de Ariadne Quintella, as imagens que acompanham o texto por
ela escrito, anunciam objetos como agucareiros, xicaras com “anteparos para
bigodes”. Objetos ligados, reitero, ao fazer e ao viver em engenhos de
producéo do agucar. Um museu, ressalte-se,

Gerado a partir de trés museus com trajetorias e historias distintas, o
Museu do Homem do Nordeste mantém uma unidade que se ancora
na manutencdo do conceito ‘homem do nordeste’ num campo de luz
cambiante e sombras moveis, 0 que equivale a pinta-lo com
pinceladas impressionistas. Dez anos apds a sua criagdo, ainda era
possivel reconhecer dentro do Museu do Homem do Nordeste as
presencas nitidas, com territérios demarcados, do Museu de
Antropologia, do Museu do Acucar e do Museu de Arte Popular. De
outro modo, a fusdo que sé foi possivel pela abrangéncia e pelo poder
integrador da teoria museal gilbertiana que, opondo o documento
cotidiano ao solene monumento, ndo opde o ‘homem rustico’ ou a
‘gente do povo’ aos ‘senhores e senhoras de engenho’, ao contrario
integra-0s.2®

Num texto publicado no livro Vida, forma e cor, de 1987, Gilberto Freyre
dedica-se a descrever a sua proposta museoldgica para a constituicao do
museu da Fundacgao, negando-se, dai em diante, a absolutizacdo dos objetos
da estética senhorial, despindo os objetos mais “simples” do trajo do exético.

O autor ufana-se de, ainda muito jovem, em artigo® de jornal, ter
se antecipado em lembrar a responsaveis pela educacao e pela
cultura em nosso pais a criagdo de museus como nao havia entao
em parte alguma do Brasil: organizados sob um critério que

2 Cf. CHAGAS, Mario. Op. Cit. (2005), p. 31.
24 Freyre faz referéncia ao artigo para o Diario de Pernambuco, de 1924.
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ultrapassasse o convencionalmente histérico e se firmasse ja
como antropoldgico-cultural ou historico-social. Recorde-se ter
particularizado a sugestdo quanto a museus brasileiros que
fossem ao mesmo tempo que nacionais, regionais; e para a
civilizacao brasileira do acucar sugeriu um museu especializado
na apresentacdo da matéria representativa que documentasse,
de modo atraente sem deixar de ser cientifico, aspecto tao
importante do conjunto brasileiro de civilizagdo através de quatro
séculos de desenvolvimento. Nos depois criados museus do
Agucar, no Recife, e do Ouro, em Minas Gerais, teria 0 gosto de
ver concretizado de modo brilhante sugestbes, quando
apareceram, consideradas tao fora das idéias entdo dominantes
do que fosse valiosamente histérico. Quanto ao critério
antropoldgico-cultural era, naquela remota década de 1920, tao
novo e estranho para a maioria dos que cuidavam de assuntos
histéricos, apenas admitindo como vizinhos os gedgrafos
etnolégicos e arqueoldgicos, que houve quem considerasse o
apresentado em simples artigo de jornal excentricamente de
jovem tido por alguns de seus conterraneos como blagueur. Isto
mesmo: blagueur. Que pensar de museu que reunisse amostras
de renda cabocla, facas de ponta tradicionais, coisas rusticas de
couro, ceramica também popular, bonecas de pano, enfeites de
tabuleiros de bolos? Nao é de admirar que houvesse tais
espantos ante sugestdes tidas por tdo extravagantes, embora ja
no Museu Nacional do Rio de Janeiro, mestre Roquete Pinto ja
comecgasse a se voltar para uma Etnografia sertaneja e Euclides
da Cunha ja tivesse descoberto em Canudos, entre adeptos do
Conselheiro, armas de fogo arcaicas, que despertaram sua
atengdo ou sua curiosidade. Mas curiosidade por um exético
dentro da prépria cultura nacional. Quando o que se impunha ao
Brasil era voltar-se menos para 0 curioso que para 0 que, nas
suas varias culturas regionais presentes na nacional — a matuta
das areas canavieiras mais que a sertaneja ou a pastoril
idealizada pelo sertanejismo despertado pelo grande livro de
Euclides, a afro-brasileira tanto quanto a indiandide, a das velhas
areas do café e do ouro, a da area gaucha, a da area amazébnica
tocada pela presenca nordestina continuadora da presenca
portuguesa como area ja em parte miscigenada e nao apenas
indigena — apresenta-se como mais significativo.?®

Longe de acondicionar objetos em vitrines, Freyre preferiu primar por

ambientes remontando cotidianidade, com o intuito de incitar no visitante do

Museu a imagem de vidas passadas. E foi esta a orientacao tomada por Aécio

% FREYRE, Gilberto. ‘Ciéncia do homem e museologia: sugestes em torno do Museu do
Homem do Nordeste da Fundacdo Joaquim Nabuco'. In: Vida, forma e cor. Rio de Janeiro:
RECORD, 22 edicao, 1987, pp. 300-301. (grifos do documento)

110



Oliveira, musedlogo, na organizacdao do Museu. O lugar social dos objetos
apresentados no Museu do Homem do Nordeste é patente nas formas que os
constituem. A exemplo das xicaras com anteparo para bigodes: a etiqueta
regente no Nordeste agucarocratico, previa a manutencdo disciplinada dos
bigodes arrumados e devidamente assépticos mesmo apoés a degluticao de um
ponche, cha ou bebidas vérias. Em resumo, a materialidade ndo se dissocia da
imaterialidade. A etiqueta molda e cria objetos; os objetos a proclamam.
Anunciam-na.

Os objetos que identificam a face do Museu do Homem do Nordeste
impdem-se como instrumentos que proclamam “[...] a sensacao de que tudo
estd em movimento e que aquela luminaria de ‘ontem’ ainda pode ser util
‘hoje’.”?® Argumento projetado na fala de Gilberto Freyre quando prega o desejo
de fazer (til as coisas do passado: a conferéncia Cultura e Museus de 1985
orienta-se por esta via.

O acervo do Museu do Homem do Nordeste foi, no ato de sua
organizacao museal, temporalizado por meio das formas e dos materiais que o
tornavam significativo para o conceito museoldgico da instituicdo. Ferrolhos,
fechaduras e dobradicas apelam para tal sugestdo, destaca Quintella em
“Museu guarda histéria do homem do Nordeste.” Os objetos de metal, por sua
vez, detinham o indicador de mudanca e de inventividade cultural: a cultura
como expressdo material do agir diario.

Nos anos de 1920, no ambito do governo Estacio Coimbra, Gilberto
Freyre sugere a criacdo de museus tematicos, mas a proposta nao veio a cabo.
O Museu do Homem do Nordeste, assim como a casa-museu de Apipucos, por
outro lado, vieram, mais a frente, recompor o desejo de Freyre. A idéia era criar
0 museu das varandas, das carruagens, da mobilia.

Quando da fundagdo do Museu do Estado de Pernambuco, Gilberto
Freyre delineia a proposta conceitual da instituigdo: um museu que a0 mesmo
tempo, por meio dos objetos, fosse “historico-social” e “antropolégico-cultural”.
Para tanto, um museu desse tipo reuniria “[...] objetos antigos de interesse

cultural, como jacarandas, isto é, mdveis tipicos, pratas, imagens de santos,

% QUINTELLA, Ariadne. ‘Museu guarda histéria do homem do Nordeste’. In: Cultura. Brasilia:
Ministério da Educagéo e Cultura, ano 11, n? 39, jan./mar., 1982, p. 17.
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joias de familias [...].”#” Panorama n&do muito distante do vislumbrado na casa-

museu de Apipucos.

Nenhum dos museus brasileiros realiza, atualmente, de modo téao
especifico, fungcdes que se assemelham as que o hoje Museu do
Homem do Nordeste da Fundacao Joaquim Nabuco desempenha: as
de reunir, sob critério antropol6gico, documentacdo o quanto possivel
significativa acerca do passado, da vida e da cultura de uma regido
tradicionalmente agréria do Brasil. A Fundag¢do Joaquim Nabuco, com
sede no Recife e destinada ao estudo do Norte e Nordeste agréarios do
Pais — da Bahia ao Amazonas —, entrega a visitagdao de estudiosos, em
particular, e ao publico, em geral, um museu que é uma documentacéo
viva da cultura do lavrador e do homem rural da mesma regido das
suas habitagbes — ndo s6 o antigo senhor da casa-grande, mas o
escravo da senzala; seus continuadores sob novas formas sociais ja
mais brasileiras; ja brasileiramente morenas; documentacao de carater
museologico da influéncia, no Brasil, especialmente no Nordeste
canavieiro, da senzala (escravo, trabalhador) sobre a casa-grande
(senhor); dos seus tipos caracteristicos de vestuario, de moével, de
loucas, de ceramica, de cesta, de transporte, de calgados, do seu
vasilhame de cozinha, da sua arte; da arte da rede, da sua técnica de
trabalho agrario; dos seus cachimbos; das suas facas de ponta; das
suas cuias de madeira; das suas esculturas populares; das suas
promessas € dos seus ex-votos ligados a sua vida — uma originalidade
brasileira — e ndo apenas o0 seu corpo quando doente; dos seus arreios,
das suas esporas, dos seus adornos animais; das suas imagens de
santos; as eruditas e as rusticas; as de cunho europeu e as de cunho
afro-negro. Mil e um aspectos da vida agraria, projetada na da cidade,
dao originalidade a cultura da regido que constitui o objetivo principal de
estudos da parte dos pesquisadores da Fundacgéo Joaquim Nabuco.?®

Tanto o Museu do Homem do Nordeste quanto o Museu do Estado ou a
casa-museu de Apipucos servem de ferramenta para o desejo de Gilberto
Freyre: o de instituir o reconhecimento da cultura advinda do fabrico do agucar.
A sua casa, — que aos poucos vai sendo musealizada — provida de imagens de

1129)

santos, jacarandas (“méveis tipicos™), pratas, joias de familias, resulta de um

* FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1987), 22 edicdo, p. 301.

2 FREYRE, Gilberto Apud QUINTELLA, Ariadne. ‘Museu guarda histéria do homem do
Nordeste’., pp. 16-17. (grifo meu)

% Sobre a tipificacdo dos caracteres culturais com fins a reprodugdo cenografica, alerta o
historiador Francisco Régis Lopes Ramos, no capitulo ‘Ex-posicao: objeto locado, deslocado e
colocado’, pagina 131, de seu A Danacéo do Objeto : “Mostrar o tipico, a identidade cultural ou
resgatar a memoéria sao expressdes que revelam a fragilidade educativa da proposta
museolégica. O papel do museu néo é revelar o implicito, nem o explicito, ndo é resgatar o
submerso, ndo é dar voz aos excluidos (nem aos incluidos...), ndo é oferecer dados ou
informacdes. Em suma, o museu nao € um doador de cultura. Sua responsabilidade social é
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projeto maturado pelo escritor desde os tempos de sua juventude. “Museus
constituidos a base de pesquisas de campo e para auxilio de, ndo sé curiosos,
como pesquisadores.”

Freyre instituiu museus que tém uma relagcao direta, por meio do acervo
que apresentam, com os modos de fazer e agir do cotidiano familiar patriarcal.
Museus que deixam os objetos de dimensdo nacionalista (estatuas, armas,
fardamentos... ), para reterem os de cédigo “telurico”. Museus instalados, ao
menos o do Estado e o de Apipucos (“velho solar”’), em construcdes de época
como se o escritor desejasse compor uma reconstituicdo da vida privada. Os
objetos dos museus freyrianos tinham de ser sociais (no sentido mais amplo e
cotidianesco do termo) para serem historicos; e culturais (pela capacidade
criativa e de adaptacdo ao meio que os artigos expressam tendo em vista o
esforco humano de transformar a natureza em cultura) para serem

antropoldgicos.

excitar a reflexao sobre as multiplas relagdes entre o presente e o passado, através de objetos
no espaco expositivo”.
% FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1987), 22 edicdo, p. 301.

113



3.2 — Salas, quarto e gabinete

Freyre desejou que a sua casa falasse. Falasse pelos “sinais dos seus
dedos de pedra”. Numa linguagem, conforme disse Chesterton, “por meio de
sinais como os surdos-mudos”. Num retalho velho de jornal, intitulado “O que
dizem as casas e os moéveis”, o escritor trata de afirmar veladamente que a
casa de Apipucos expressava sinais repletos de sentidos: tomemos o
sedentarismo, na leitura de Gilberto Freyre, um indicativo de estirpe familiar e

do bem-receber, como exemplo.

Ha casas cujas fachadas indicam todo o género de vida dos seus
moradores. Os mais intimos pormenores, 0s gostos, os habitos, as
tendéncias. Mas nao sdo apenas as casas que falam e revelam a vida,
o espirito e o0 gosto dos donos. Falam também por sinais esses outros
surdos-mudos que sdo os moveis. Ainda ontem me fazia notar o Sr.
Carlos Lyra Filho, ante um velho sofé do tempo de Pedro Il, que o
movel parecia acolher 0os amigos da casa com 0 mais sincero “bom
dia” deste mundo, convidando-os a estar a gosto e prometendo café
ou vinho de jenipapo. As modernas cadeiras muito mal dizem “bom
dia”. Nao convidam ninguém a sentar-se. Recebem as visitas com cara
feia. Elas préprias parecem querer sair. Seus sinais sdo os de
impaciéncia.®’

A casa-museu de Gilberto Freyre esta localizada num terreno elevado
da Rua Dois Irmaos, n® 320, do Bairro de Apipucos. Do alto, circundada por
muros altos, portdes e gradis lembrando o estilo Império, vé-se a propriedade
do escritor das saudades. Imponéncia pouco reconhecida pelos transeuntes do
bairro de poucos pedestres, devido aos servicos e comércio médicos. Uns, em
namero reduzido, dizem: “é a casa do sociélogo de Casa-Grande & Senzala!”,
outros nem mesmo reconhecem o autor e sua obra. Um bem reconhecido pelo

Estado e pouco conhecido pelos anénimos.

¥ FREYRE, Gilberto. ‘O que dizem as casas e os méveis”. In: Retalhos de Jornais Velhos. Rio
de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 22 edicdo, 1964, p. 19. (grifo meu)

114



Comprada por Gilberto Freyre no dia 29 de abril de 1940, o imdvel
pertencia ao portugués Manoel Ferreira Alberto, residente no Recife®.

As margens do Rio Capibaribe, a casa do escritor resguarda-se do
assédio das ruas por meio dos muros e portées. O portao principal, de ferro
fundido, ornado com langas apontadas para o alto, indica imponéncia pelos
desenhos formados no ferro retorcido e pelo peso de sua estrutura. Anuncia
um caminho reto de acesso — ladeado por palmeiras imperiais, pitangueiras,
jaqueiras e cajueiros — a porta principal da construcao de fins do século XIX,
munida de janelas com caixilhos de vidro, permitindo a iluminagcdo dos
cébmodos escurecidos pelo acumulo de objetos e pela cor tenra dos méveis de
jacaranda. A luminosidade no interior da casa é amarelada, lembrando um
facho de luz incandescente.

Passado o portdo de acesso a propriedade, apresenta-se o lance de
escadas semi-circular, a entrada da vivenda, banhada em tinta résea. Fachada
de tragos retos. Janelas de madeira em forma de guilhotina com caixilhos de
vidro, inspiram um tragado cruzado entre as trés varandas que se projetam do
quarto do casal, dando a fachada um volume contido caracteristico ao estilo
neoclassico. Acima da porta principal, as varandas; paralelas a porta, as quatro
janelas basilares. Conjunto que ornamenta a funcionalidade da casa e institui a
sisudez da construgcdo. A pintura résea do exterior do edificio, substituta do
amarelo tenro/tropical da época de Freyre, da-lhe um tom boreal e austero.

As portas, as janelas e as varandas sdo providas de bordas de cor
branca. Bordas que salientam o desenho quase esguio da morada. Em formato
triangular, o cume da casa explana o corte estrutural do telhado de quatro
aguas, cujas telhas concavas®® sdo arrumadas numa ordem gradativa,
lembrando uma superficie escamosa, estriada.

A casa de Freyre arroja-se como um traco social entre as permanéncias
e as mutacdées na forma de conceber-se na qualidade de cultura material.
Freyre a vé na esfera das constancias quando pontua os artigos orientais na

% Informacdes extraidas do dossié elaborado pelo arquiteto José Luiz Mota Menezes, intitulado
A Vivenda Santo Antonio de Apipucos: Casa-Museu Magdalena e Gilberto Freyre, Fundagéao
Joaquim Nabuco, 1999, p. 09.

% Também sdo chamadas de telhas romanas, de calha, arabes ou coloniais, segundo nos
informa José Marianno Filho. Vide MARIANNO FILHO, José. Inflvencias Mvgvimanas na
Architectvra Tradicional Brasileira. Rio de Janeiro: Editora A Noite, s/d. Mesmo sem datagéo, o
documento indica ter sido elaborado depois de 1936: ano da publicagdo da 12 edigdo de
Sobrados e Mucambos, de Gilberto Freyre.

115



sua composicao fisica e “ornamental”’. No balé das mudancas, alojam-se a
inser¢do de varandas de ferro minuciosamente cinzeladas. Intersecdo — entre o
novo e o ja estabelecido, o ja fixado — que induz Gilberto Freyre a resguardar
na memodria retalhos da cultura dos dias de formacao do Brasil: as gelosias sao
para o autor a significacdo de uma suposta autenticidade que aos poucos vai-
se fragmentando com o cerco empreendido pela chegada de novas formas de

expressao cultural: os gradis de ferro a inglesa.

[As] [...] varandas de ferro, que fizeram do Recife cidade tropical, neste
particular, parenta de cidades espanholas, desde o século XVII
enobrecidas, em suas casas de residéncia, por herdldicas, estéticas,
artisticas varandas de um ferro por vezes de um negro violeta, a Capital
de Pernambuco poderia ter se dado ao luxo — no caso dessas
varandas, menos dificil que no das carruagens — de ter se abrilhantado
com a presencga de outro museu especializado. Um museu de varandas
de ferro outrora, repita-se, de belos e caracteristicos sobrados, na
Capital de Pernambuco, tdo nobres, tao fidalgos, tdo aristocraticos,
quanto grades e portdbes em algumas casas-grandes do interior
pernambucano.®

As gelosias®®, também chamadas de rétulas por Gilberto Freyre, dos
balcdes arabes instalados nos sobrados do Recife oitocentista remontam para

o ensaista uma foz do complexo cultural luso-tropical em constante ameaca.

Os “olhos dos Estrangeiros”, sob os quais o Brasil devia ascender a
condicao de Nacdo ou de Reino civilizado, seriam principalmente os
olhos dos ingleses. Eram eles que deviam substituir o olhar duro,
exigente, tutelar dos Jesuitas e da Santa Inquisicao na diregao “politica
e moral’ das atividades brasileiras. [...] Entre os de consideracao
politica, estariam, [...] os de politica econdmica que varias evidéncias
indicam terem ocorrido para o desejo inglés de que as rétulas ou
gelosias de madeira das cidades principais do Brasil fossem
substituidas, nos sobrados — s6 nos sobrados — por janelas de vidraca e
varandas de ferro.*®

% FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus., p. 28.

% Armacgbes de madeira trangada, vasadas, comuns nas sacadas, varandas e janelas das
casas e sobrados recifenses do século XIX. Era freqliente o uso das gelosias nas edificacoes
recifenses que tomavam toda a janela ou sacada, interrompendo a visdo do transeunte em
relagéo ao interior da casa. Além de limitar, inclusive, a penetracdo da luz no intimo residencial.
% Vide o capitulo ‘O Oriente e o Ocidente’, da 132 edicdo de Sobrados e Mucambos, p. 458.
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Num levante em favor do tempo colonial oriental munido de habitos e
costumes que progressivamente “[...] [foram] desaparecendo [...] do interior das

casas [...]"* brasileiras, Gilberto Freyre salienta:

Oriental foi também o héabito de se ornamentarem as varandas dos
sobrados, nos dias de festa, com panos ou colchas de veludo ou de
seda bordadas de ouro. Assim ornamentadas, espléndida a aparéncia
das casas, informa Mawe referindo-se particularmente a Bahia. Oriental
o crepe de luto de que os mesmos sobrados se revestiam quando
falecia pessoa da casa.*®

A casa de Apipucos € coberta por telhas céncavas, as conhecidas por
telhas coloniais de expressao oriental, cujos extremos da coberta vislumbram-
se com “pontas de beiral de telhado arrebitadas em cornos de lua™. A
composicao do imoével de Apipucos € uma mescla dos aspectos de carater
oriental e ocidental descritos por Gilberto Freyre em Sobrados e Mucambos.
Aspectos direcionados a pratica social externada pela criacdo da cultura
material: criar, fazer e morar com o fim de atender as necessidades.

Do Oriente, Freyre manteve em sua residéncia o cogueiro, a mangueira

da India; a azulejaria®® de inspiragdo*' mourisca vinda de Portugal; o oratério

% Vide Sobrados e Mucambos, da 132 edicéo, pp.486-487.

% Considerando a dimenso ensaistica de Gilberto Freyre, é bom evidenciar que ele em muitas
das passagens e imagens de seus escritos, impde-se como um autor que descreve praticas
sociais de épocas passadas como uma testemunha ocular dos momentos que descreve. O
ocular, contudo, era a capacidade que Gilberto Freyre adquiriu por meio dos olhos inquietos
dos cronistas estrangeiros em terras tropicais brasileiras. Freyre, em larga medida, nao
questiona as impressdes dos cronistas quando se baseia nelas para construir seu arsenal
argumentativo. Acrescente-se, pois, que isso ocorre quando ele se depara com 0s cronistas
menos etnocéntricos; um recurso importante a 6tica culturalista do escritor. Freyre, por sua vez,
pauta-se, valendo-se de uma delimitacao (recorte) tematica, nos estrangeiros que contribuem
para a composicdo de um complexo social animado em seus eufemismos, gerundios,
advérbios, longos apostos e verbos substantivados na organizagdo de seu panorama literario.
Vide o trecho citado na p. 497, de Sobrados e Mucambos da edi¢do ja mencionada.

% FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado rural e
desenvolvimento do urbano. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 455.

** Nas paredes da sala de jantar, a meia-parede, Gilberto Freyre afixou quadriculas de azulejos
franceses e portugueses. Os painéis portugueses afanados pela tematica das passagens da
vida de Nossa Senhora de Santana sdo em azulejos lavrados. As quadriculas francesas,
alinhadas na horizontal, sdo em alto relevo.

*' Dotado do difusionismo, Gilberto Freyre procura a origem da origem. Tomemos como
exemplo a técnica do azulejo: o azulejo em Portugal € de influéncia moura, arabe; no Brasil, é
de estro portuguesa, segundo a acepc¢ao freyriana.
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pintado e multicromado da primeira metade do século XIX. Era pratica comum
pintar méveis, na primeira metade do século de 1800, e objetos de decoragdo
feitos de madeira. Além de pintar a parte externa da casa de cor vibrante: como
o amarelo tenro/tropical que estampava a fachada na época em que o escritor
era vivo. Um costume, lembra Freyre, de influéncia oriental*.

A cor vibrante das residéncias do Recife de outrora, associada a luz
austral, abona sua relacdo com o meio. A luminosidade do sol boreal, ao
contrario, cintila as cores de grande apelo cromatico, fazendo-as pastéis,
mornas, por contraste, amenas e opacas. No Manifesto Regionalista, o escritor

assinala a “faustosa” qualidade da cor tropical, dizendo:

[A proposito da] arquitetura tradicionalmente portuguesa do Recife:
honesta* arquitetura cheia de boas reminiscéncias orientais e
africanas, inclusive a da cor, a dos verdes, azuis, roxos, amarelos e
vermelhos vivos dos sobrados altos, das “casas de sitio”, das préprias
igrejas*.

E em Poesia Reunida, publicado em 1980 em comemorag¢do aos 80
anos de Freyre, a cor tropical ganha na paisagem social do Brasil, imaginada

*2 Quando cito que determinados aspectos materiais de composigdo e arquitetura sdo de uma
ou de outra influéncia, tenho por base os argumentos de Gilberto Freyre. Ainda desejo
endossar que o objetivo aqui é relacionar a descrigdo da cultura material, em seus varios
horizontes, com a organizacdo “decorativa” e estrutural da casa do escritor, tratando-se,
portanto, de um problema de meméria. O professor e arquiteto Geraldo Gomes, com muita
propriedade, dedica-se ao estudo da arquitetura colonial pernambucana, com o intento de
situar questdes de foro documental, fontes coloniais, no campo argumentativo de Freyre sobre
a moradia brasileira. Ao professor coube tamanho exercicio. Vide o artigo ‘A arquitetura em
Casa-Grande & Senzala’, do professor Geraldo Gomes, na Edi¢do Critica do Casa-Grande &
Senzala, de 2002.

4 FREYRE, Gilberto. ‘Prefacio a 12 edicdo. In: Casa-Grande & Senzala. Sao Paulo: Record,
432 edi¢do, p.55, encontramos: “O estilo das casas-grandes — estilo no sentindo spengleriano —
pode ter sido de empréstimo; sua arquitetura, porém, foi honesta e auténtica. Brasileirinha da
silva. Teve alma. Foi expressdo sincera das necessidades, dos interesses, do largo ritmo de
vida patriarcal que os proventos do agucar e o trabalho eficiente dos negros tornaram possivel”.

rifo meu)

S? FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. Recife: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais/MEC, 42 ed., 1967, p. 37. Ao falar das cores vibrantes das construgées recifenses de
tempos idos, Gilberto Freyre cita a observagcédo feita pelo tropicalista francés Clement de
Grandprey sobre os Mucambos de Recife. Sublinha Gilberto Freyre que foi o Mucambo o tipo
de arquitetura recifense que mais chamou a tengao do estudioso, ao contrario das igrejas ou
edificios de elevada magnitude. Clement de Grandprey visitou o Recife em fins do século XIX.
Freyre, munido de carta de recomendacgao emitida por Oliveira Lima, conheceu Grandprey em
Versailles. Freyre comenta em artigo ao Diario de Pernambuco, de 1946, que a casa do
tropicalista era um museu dada a quantidade de objetos do Oriente por ele colecionados. O
artigo de 1946, esta disponivel em: http://prossiga.bvgf.fgf.org.br .
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pelo escritor, 0 patamar e a exaltacdo de elemento impar no arranjo de um
pais estimado como o Unico em grandeza abaixo da Linha do Equador. A cor
austral alimenta o aglcar da cana, mantém o verde intenso da Mata Atlantica
e institui maos dadas ao labor. As trocas culturais, sugere o autor de Casa-
Grande & Senzala, no Brasil em formagao, ganharam corpo pelas maos do
portugués. Gracas a elas, sentencia o escritor, adquirimos o senso da
conquista pelo suor. O suor planta a cana, o sol tropical gera o acucar. O
acucar gera a civilizacao brasileira.

Preocupado com a identificacdo dos caracteres das diversas culturas
na ordenagdo da cultura brasileira, Gilberto Freyre deixa claro o seu viés de
cientista social assentado no difusionismo. Uma vertente comum a
antropologia norte-americana da qual o escritor participara quando aprendiz
de Franz Boas na Universidade de Columbia. A ressalva que deve ser
considerada é a de refletirmos sobre as gradacgdes culturais construidas com a
aceitacdo do difusionismo. Freyre assim o fez quando delineou, consoante
declara em Casa-Grande & Senzala, “o sistema patriarcal de colonizagdo

portuguesa do Brasil, representado pela casa-grande, [como] [...] um sistema

de plastica contemporizacéo entre [...] duas tendéncias”:** a de meio fisico e a

de suporte bioquimico. E mais:

Ao mesmo tempo que exprimiu uma imposicao imperialista da raca
adiantada a atrasada, uma imposicdo de formas européias (ja
modificadas pela experiéncia asiatica e africana do colonizador) ao
meio tropical, representou uma contemporizagdo com as novas
condi¢des de vida e de ambiente. A casa-grande de engenho que o
colonizador comecou, ainda no século XVI, a levantar no Brasil —
grossas paredes de taipa ou de pedra e cal, coberta de palha ou de
telha-va, alpendre na frente e dos lados, telhados caidos num maximo
de protecdo contra o sol forte e as chuvas tropicais — ndo foi nenhuma
reprodugdo das casas portuguesas, mas uma expressao nova,
correspondendo ao nosso ambiente fisico e a uma fase surpreendente,
inesperada, do imperialismo portugués: sua atividade agraria e
sedentaria nos tropicos; seu patriarcalismo rural e escravocrata. Desde
esse momento que o portugués, guardando embora aquela saudade
do reino que Capistrano de Abreu chamou de ‘transoceanismo’,
tornou-se luso-brasileiro; o fundador de uma nova ordem econémica e
social; o criador de um novo tipo de habitacdo. Basta comparar-se a
planta de uma casa-grande brasileira do século XVl com a de um solar

* FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 48.
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lusitano do século XV para sentir-se a diferenca enorme entre o
portugués do reino e o portugués do Brasil*.

A sala principal da casa de Apipucos acolhe o visitante. Proclama o
gosto e a origem do anfitrido por meio dos livros e dos 6leos sobre tela dos
ancestrais dos Freyre, como se fossem retratos adquiridos imediatamente pela
técnica da fotografia: quadros aplanados pelo jogo dialégico entre as

“fotografias e retratos™’

, entre a técnica e a encenacao social, com o fim de
atingir uma dada verdade. Os quadros de Baltazar da Céamara, indicando a
estirpe dos Freyre, saem do artificio fotografico para a construgdo cromatica
das pinceladas. Com efeito, as tintas, uma vez amaciadas pelos movimentos
dos pincéis, aludem um tom maior de nobreza e distincdo. Por sobre as
estantes que enquadram todo o comodo, os santos espreitam quem chega,
abengoam os que moram. Santo Antonio, dentre as imagens, predomina, vigia
e nomeia a casa de Apipucos.

Nos assentos de palha da india dos jacarandas, repousam almofadas
em ponto-cruz. Diminutas. Sempre a espera dos visitantes. Funcionais no trato

4 ”

de amenizar a rigidez das cadeiras e “sofas”. Todas, sem excecao, pontilhadas
por Magdalena Freyre.

O piso é de mosaico de lajotas pretas e amarelas. O teto de forro de
madeira. Nos mdveis de aparar, avolumam-se os objetos mitdos. A porta de
entrada, do lado direito de quem adentra ao comodo, a imagem de sorriso
cerrado de D. Francisca Freyre, mae de Gilberto; do esquerdo, a de Alfredo
Freyre; face sisuda e olhar calculante. A ancestralidade posa austera e
vigilante aos olhos curiosos da visita envolvida pela sensacdo de
estranhamento.”® O comodo principal, no qual permanecem sofas e cadeiras-

de-braco, é ordenado pela hierarquia simétrica dos antepassados.

As vezes se sabe que um didlogo em voz nem sempre musical,
embora de ordinario um tanto cantada, se estabelecia entre a Rua e a

*® Idem, p. 48.

" Vide BURKE, Peter. Testemunha Ocular: histdria e imagem. Trad.: Vera Maria Xavier dos
Santos. Bauru: EDUSC - Editora da Universidade do Sagrado Coragéo, 2004.

*® Quando falo em estranhamento tenho por orientagdo o ato de descobrir 0 novo. Estranhar no
sentido de procurar conhecer aquilo que acaba de ser descortinado aos olhos. Cf. GINSBURG,
Carlo. Op. Cit. (2001), pp. 15-41.
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Casa, esta representada pelo seu residente senhoril ou por algum dos
filhos ou escravos; aquela pela pessoa que desejada, por qualquer
motivo, comunicar-se com a casa quase sempre fechada e até hostil a
rua. Depois de bater palmas, gritava ou cantava essa pessoa de fora
para dentro: “O de casa!” E de dentro para fora Ihe respondiam em voz
também as vezes um tanto cantada: “O de fora!” E estabelecia-se,
através desse ritual, a comunicacao desejada, da qual podia resultar
ser 0 adventicio admitido a sala de visitas; e convidado a sentar-se na
parte nobre da mobilia, as vezes — quando o gosto pelo mével antigo
de familia ndo fosse substituido pelo austriaco ou francés — de
jacaranda ou de vinhatico; e que consistia em sofa, dos dois lados do
qual se estendiam, simetricamente, trés ou quatro ou mais cadeiras,
sendo de cada lado uma ou duas de bracos e duas ou trés de ou mais
de guarnicao; e destinando-se o sofa, no caso de haver senhoras, as
senhoras, e as cadeiras, aos senhores.*’

No centro do cdomodo principal, a sala de visitas, uma mesa redonda
com rodinhas aos pés. De um marrom fechado, mantém-se erguida por pernas
em formato de peixes. Pernas exageradas pelo devaneio artistico, denotando o
exético: talhadas pela imaginagdo do marceneiro que criou estilo no
Pernambuco do século XIX. Refiro-me a Julido Beranger®®. Por sobre ela, ao
centro, um casti¢cal com cinco mangas em forma de tulipas, circundado por uma
caixeta retangular indiana e uma charuteira de prata de fundi¢cdo inglesa. Na
caixeta indiana, repousam os cortadores de charutos do escritor.

Sao os charutos, para Freyre, um marco de mudanca. Um registro do

vagar patriarcal apds as refeigoes.

as vezes [...] os préprios senhores das casas-grandes, 0s proprios
velhos dos sobrados patriarcais, que enchiam seus 6&cios fazendo
pachorrentamente palitos [de dentes]; ou entdo gaiolas de passarinho.
Era no que mais seus vagares de homenzarrao nordicamente alourado
porém tropicalmente inerme o velho Manuel da Rocha Wanderley,
senhor do Engenho Mangueira, de Pernambuco. [...] Parece que antes
de se generalizar o uso do charuto entre os fidalgos ou os burgueses

* FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2000), 52 edicao, p. 285.

% Era uma pratica, no decurso do século XIX recifense, os marceneiros tomarem assento em
Irmandades religiosas. Juliao Antonio Fortunato Beranger foi um dos irm&os da Irmandade do
Patriarca S&o José no Recife. Francés, natural de Nantes, Julido Beranger chega ao Recife em
1816 fazendo existir o chamado Estilo Beranger ou Pernambucano de mobilia. O filho, nascido
na capital da Provincia de Pernambuco, seguiu a carreira do pai. Estudou na Franga, durante o
periodo de 1838 a 1845, nos anos em coincidiam com o Reinado de Luis Filipe. O Estilo
Beranger ou Pernambucano faz parte do acervo tanto da Casa-Museu Magdalena e Gilberto
Freyre, quanto do Museu do Estado de Pernambuco. E bom salientar que o estilo artistico
citado chega ao século XX: o acervo da casa-museu apresenta algumas cadeiras sem brago
talhadas no jacarandd, com assento e encosto revestidos com Palha da India trancada,
correspondentes a alguns exemplares em poder do Museu da Casa Brasileira em Sao Paulo.
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patriarcais era palitando os dentes que eles conversavam depois do
: 51
jantar.

Com base na leitura da cultura material, Gilberto Freyre atingia o foco
das mudancas e permanéncias da sociedade do agucar. E como exemplo
disso, descortina a sua casa como um armario repleto de compartimentos,
expondo detalhes sociais.

A casa de Apipucos, contudo, composta por objetos e tragos estéticos,
faz alusao, ou pretende fazer, as casas de outrora. Os candeeiros belgas
usados como lustres, resultantes das técnicas de iluminacdo européias
chegadas ao Recife, sdo um exemplo paupavel da reconstituicdo social da
morada da saudade. Deles, os candeeiros belgas, Gilberto Freyre mantém
varios nos cobmodos da casa. Das salas Lula Cardoso Ayres e Cicero Dias aos
quartos do casal e filhos.

" FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2002), 132 edigao, p. 245
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07 — Um dos exemplares de Candeeiro belga
transformado em lustre elétrico por Gilberto Freyre:
dependurado no teto da sala Lula Cardoso Ayres.
Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

7

Ser moderno é ser nacional. E ser regional. Esta é a concepcdo de
Gilberto Freyre tanto na casa quanto nos seus ensaios. E na casa que se
constitui a afinidade entre a tradicdo e a memodria institucionalizada, sentencia
o escritor. A memdria, por ventura institucionalizada, obedece a delimitacées e
recortes objetivos. A casa-museu de Apipucos, pois, assinala esta linha: é um
patriménio reconhecido juridicamente, um bem cultural, que possibilita o
encontro do homem pernambucano com suas reminiscéncias: era esta, ao

menos em tese, a crenca de Gilberto Freyre.
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Numa relagdo sutil entre a ambiéncia da casa de Apipucos e as casas
do Brasil da época dos cronistas, Gilberto Freyre traceja os artigos de cultura
material na arrumacao das salas de visita patriarcais. Freyre traca um cenario
de modos e usos na auséncia e na presenca de objetos no trato social: artigos
indicadores do sedentarismo, da estirpe nobilidrquica, do desejo a

permanéncia.

O modo de arrumarem as senhoras os moveis nos sobrados, e a
natureza e o feitio desses méveis, obedeciam igualmente a hierarquia
patriarcal. Em volta da mesa de jantar, cadeiras para o senhor e as
visitas; para o resto, geralmente, tamboretes ou mochos; e as vezes se
comia no chdo, por cima de esteiras. Parece que sé nas casas mais
finas sentavam-se todos em cadeiras — a do patriarca, a cabeceira da
mesa, sempre maior , de braco, uma espécie de trono, como as
cadeiras dos mestres-régios nas salas de aula. Ainda hoje as cadeiras
patriarcais de jacarandd que nos restam desse periodo parecem
tronos, sendo de notar sua altura, superior a das cadeiras comuns.
Também sua largura — como se tivessem de acomodar montanhas de
carne. E montanhas de carne tornavam-se as vezes as sinhas mais
opulentas dos sobrados, principalmente da Bahia; e ndo apenas as
senhoras de casa-grande como é tradigao ter sido, em Pernambuco,
Dona Ana Rosa, do Engenho Macgangana, de quem velhos
conhecedores do mesmo engenho supdem ter sido a enorme cadeira,
como que de abadessa, hoje de uma casa de Apipucos, também em
Pernambuco.>

Mais adiante, frisa:

Nas salas de visitas dos sobrados grandes, arrumava-se a mobilia com
uma simetria rigida: o sofa no meio, de cada lado uma cadeira de
braco, e em seguida, varias das cadeiras comuns. As vezes, uma
mesa, com um castical grande em cima.*®

Em linhas gerais, no sumario “Mdveis e Loucgas” do guia do Recife,
Gilberto Freyre etnografa sua prépria imagem: a de um homem sedentario do
suburbio recifense. Numa cadéncia literaria, o autor distribui e identifica os
objetos, em particular os moveis, que correspondem aos seus respectivos
atores sociais. Oferece aos leitores do guia um panorama de alguns dos
costumes do recifense dos tempos dos cronistas. Recifenses que degustavam

°2 Idem, p. 249. (grifo meu)
%% Ibidem, p. 249. (grifo meu)
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pirdo, peixes e carnes vermelhas acompanhados de molhos de “ferrugem”

servidos e aparados nos “pratos do Oriente”.>*

Quase todo recifense acorda cedo. Muitos dormem em camas-de-
vento, que sdo excelentes para o clima. Alguns em redes. Os mais
pobres, em esteira de pipiri, que é também onde 0s meninos
pequenos aprendem a engatinhar. Alguns tradicionalistas dormem
em camas antigas, de jacaranda. Moveis de jacaranda, uma ou outra
prata, jarros do Jap&o, louca da India, pinhas de santo Antonio do
Porto, das azuis e amarelas que se véem sobre os umbrais das
casas velhas, ainda se encontram algumas nas lojas de antiguidades
do Recife.”

Freyre vé-se na casa. Projeta-se do abrigo onde se sagrou como escritor
internacional. Os objetos dizem muito dos caminhos por ele percorridos: sejam
politicos ou intelectuais. Na sala de visitas, por sobre a mesa central, esta a
mostra um exemplar de Os Lusiadas, de Luis de Camdes (edi¢ao fac-similar),
presenteado pelo governo portugués de Oliveira Salazar, através da
representacdo do Ministro da Pasta do Ultra-Mar daquele Governo, Sarmento
Rodrigues. Freyre, entre 1951 e 1952, lanca-se a Asia e Africa portuguesas
para realizar estudos antropoldgicos de campo, objetivando encontrar “as

156

constantes portuguesas de carater e acdo,”™ numa época em que a

antropologia aplicada estava a todo vapor.

** Freyre ainda faz mencgéo no sumario citado as colecdes de agucareiros, do extinto Museu do
Acucar, de quadros de Telles Junior e moveis de época em poder do Museu do Estado de
Pernambuco.

*® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1968), p. 108. (grifo meu)

% O trecho em aspas refere-se ao titulo do livro publicado em Lisboa, no ano de 1953, surgido
das anotacdes de campo de Gilberto Freyre. Aventura e Rotina: sugestées de uma viagem a
procura das constantes portuguesas de carater e acio.
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08 — Estojo de prata portuguesa da obra fac-similar de Os Lusiadas,
de Luis de Camdbes. Presente atribuido a Gilberto Freyre pelo
Presidente da Republica Portuguesa Oliveira Salazar. Obra exposta
na sala de visitas da casa-museu por sobre a mesa central do
comodo. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

O Estado Portugués, sob os ditames de Oliveira Salazar, com os olhos
direcionados as coldnias da Asia e Africa, via nos estudos de Gilberto Freyre
um valioso instrumento de estratégias. Freyre, por seu turno, contribuiu direta e
indiretamente para a regéncia politica de Portugal, mesmo sob as justificativas
de clamor e de fascinio culturalistas.

Os Lusiadas, a mostra na sala de visitas, envolto num estojo de prata e
resguardado pelo escudo real portugués, é impresso em 1922. Chega as maos
de Gilberto Freyre sob o tom do reconhecimento diplomatico de um Estado
Nacional imperialista a um intelectual definido como promotor da difusdo da

cultura lusa no mundo.
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Nao custa lembrar que o jogo politico manipulado pelo Estado
Portugués, nos dias salazaristas, carecia dos estudos realizados pela
antropologia aplicada: conhecer o outro para “melhor” lidar com ele. Este era o
lema. Premissa que a historiadora portuguesa Claudia Castelo entende como
suporte para a “ideologia colonial portuguesa entre 1933 e 19617 [...], tendo a
“doutrina” do luso-tropicalismo como fundamentacao teorica.

Nos idos de 1954, Gilberto Freyre publica na Revista Panorama, de
Portugal, o apelo luso-tropicalista por ele tdo afanado. A Revista Panorama,
dedicada ao turismo, veiculo de relevante difusdo, na edicdo de 1954, pinta
uma imagem®® da cidade do Recife, como se ela, a cidade, apontasse para o
futuro ainda em dia com os valores e aspectos humanos mais “rusticos” e
MOrosos.

Nas “Palavras de Gilberto Freyre para o ‘Panorama’ “, comentario sobre
os trezentos anos da expulsdo holandesa do Brasil publicado em 1954 na
Panorama: Revista portuguesa de arte e turismo de Lisboa, o escritor fala da
capacidade portuguesa de permear, de perpassar a diversidade étnica que
fomentava a formacédo brasileira. Para tanto, dedicou-se ao tema do
tricentenario da expulsdo dos holandeses daquele que se chamaria solo
brasileiro. Freyre sublinha a suposta capacidade mesolégica®® do portugués
frente aos ditames dos trépicos, sem deixar de apontar para o modo “sutil” do
portugués dominar. Posicdo condizente com a aproximagdo perspicaz do
brasileiro junto ao Estado Portugués de Salazar: o destaque desse elo reside
na posi¢ao expansionista do modo de ser e agir portugueses, atribuindo, assim,
veia identitaria aos espacos geograficos “amaciados” pelos pés do portugués.

Repito para leitores portugueses o que ja escrevi para brasileiros: que
a expulsdo dos holandeses do Norte do Brasil em 1654, longe de ter
sido um acontecimento apenas regional, representa, considerada no
seu aspecto socioldgico, a culminancia de um processo de formacao
nacional fora da Europa que, desde os principios do século XVI, vinha

 CASTELO, Claudia. ‘A recepcdo do luso-tropicalismo em Portugal. In: Semindrio
Internacional Novo Mundo nos Trdpicos. Recife: Fundagao Gilberto Freyre, Anais do centenario
de nascimento de Gilberto Freyre, de 21 a 24 de margo de 2000, pp. 84-95.
% cf. RODRIGUES, A. Peres. ‘Recife: uma cidade em marcha.” In: Panorama: Revista
ééortuguesa de arte e turismo. Lisboa, n® 10/11, Il série, 1954, s/p.

A mesologia, estudo das implicagbes do meio no modo de agir do homem, figura para
Gilberto Freyre como campo do conhecimento capaz de apontar as nuancas que fizeram do
portugués um contingente étnico-cultural com pré-disposi¢des aos trépicos.
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agindo incessantemente na expansao lusitana na América. Expansao
Catolica em suas predominancias. Ou nos seus tragos decisivos. O
acontecimento pernambucano sabem os historiadores que, além da
repercussdo sobre o destino das demais areas luso-brasileiras,
repercutiu sobre o futuro das colénias portuguesas da Africa.
Principalmente Angola. Ao agredirem os holandeses o Brasil produtor
de acucar, formava esse Brasil, que era entdo o de maior expressao
na economia internacional, um complexo que hoje podemos
denominar |uso-tropical ndo s6 com Angola como com outras areas
africanas ocupadas pela gente lusitana e marcadas pela sua cultura
em expansdo. Tivessem os holandeses conseguido firmar-se no Norte
do Brasil, tendo o Recife por base ou sede desse dominio, e tudo
parece indicar que também Angola e Sdao Tomé e, talvez,
Mocambique, teriam se tornado holandeses, em fungéo de um sistema
econémico que o génio portugués vinha desenvolvendo como um
consorcio de valores europeus, americanos e africanos em espago
tropical. E ndo faltou aos holandeses, perspicazes em assuntos de
economia colonial embora deficientes no trato psicolégico e
sociologico dos povos e problemas extra-europeus — principalmente
quando tropicais — a percepgdo do quanto era inteligente aquele
consécio, ja estabelecido pelos lusitanos com grave proveito
econémico para a Metropole e para os proprios colonos portugueses
alongados em luso-americanos. Com a expulsdo dos holandeses do
Norte do Brasil em 1654, assegurou-se nao s6 a unidade da América
Portuguesa em suas bases ou predominancias, com a sobrevivéncia
de um sistema, ou quase sistema, de organizagcdo portuguesa em
areas tropicais, que pode ser caracterizado como luso-tropical. Foi
assim a vitéria luso-pernambucana sobre os invasores chamados
flamengos um acontecimento da mais ampla significagao sociologica
do ponto de vista do destino social e cultural — e ndo apenas
econdmico — de varias areas tropicais. Dai o dever de participarem da
comemoracao do seu Tricentenario nao sé todos os brasileiros como,
ao lado dos portugueses da Europa, todos os povos espalhados pelo
Atlantico, pela Africa e pelo Oriente, de formagéo portuguesa. A todo
esse grupo diverso toca hoje a responsabilidade de guardar e
desenvolver um conjunto transnacional de valores que néo existiria,
em sua magnifica plenitude moderna, em sua extraordinaria
combinagdo actual de unidade com diversidade, se a gente luso-
pernambucana, com a cooperacao de outras gentes de formacao
lusitana e até de espanhois animados do mesmo espirito ibérico e
catélico que os lusos, ndo tivesse conseguido a vitoria que conseguiu,
em 1654, depois de duras batalhas e asperos esforcos, sobre um
invasor da fibra, dos superiores recursos técnicos e das espléndidas
virtudes militares do holandés acatélico.®

Os nomes das salas citadas foram dados por D. Sonia Freyre, filha do
escritor, para melhor identificar, segundo ela, aspectos de cada um dos

cbmodos. Tanto a sala Lula Cardoso Ayres quanto a Cicero Dias mantém

% Escrito citado integralmente. FREYRE, Gilberto. ‘Palavras de Gilberto Freyre para o
“Panorama” ‘. In: Panorama: Revista portuguesa de arte e turismo. Lisboa, n® 10/11, Il série,
1954, s/p. (grifos do documento. Tome-se como exceg¢ao o grifo génio portugués, que é meu)
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expostas telas pintadas pelos artistas pernambucanos, amigos de Gilberto

Freyre.

09 — Vista parcial da sala Cicero Dias. Cémodo
entre a sala de visitas e o gabinete de Gilberto
Freyre. Sala na qual as condecoragbes do escritor
sdo exibidas na mesa envidragada no centro do
ambiente. Foto: Elaine dos Santos. Janeiro de 2006.

Num artigo publicado na Revista Ciéncia e Cultura®', de setembro de
1987, em meméoria de Gilberto Freyre, o Professor Edson Nery da Fonseca traz
em seu texto a citacdo de uma sextilha inspirada pelo poeta Jodo Cabral de

' FONSECA, Edson Nery da. ‘Um homem no meio de um século: Gilberto Freyre, 1900-1987.’
In: Revista Ciéncia e Cultura — SBPC. Rio de Janeiro, set., vol. 39, n® 9, 1987, pp. 802-806.
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Mello Neto, em comemoracdo aos quarenta anos de publicacdo do Casa-
Grande & Senzala, em 1973. A sextilha, pois, alca elogios a Freyre situando-o
no labor culturalista. Desse modo, o poeta descreve o intelectual das saudades
por meio da metafora que o proclama: a de um homem das letras marcado pela

“prosa de quem se espreguica”.

Ninguém escreveu em portugués
No brasileiro de sua lingua:

Esse a vontade que é o da rede,
Dos alpendres,

Da alma mestica,

Medindo sua prosa de sesta,

Ou prosa de quem se espreguica®

A lembranca do Professor Edson Nery, partindo da acepcao cabraliana,
diz com sutileza sobre o modo freyriano de ver e sentir o mundo. E do gabinete
da casa de Apipucos que Gilberto Freyre acena e empreende leituras sobre a
sociedade do agucar. Da poltrona de couro — na qual com uma das pernas por
sobre um dos bracos do mével escrevia horas corridas — a cadeira de balango,
Gilberto Freyre interpretava o Nordeste Umido da cana-de-acucar. Na poltrona
de couro, o autor captava passados; na de balanco, projetava memodrias,
experimentava sensacgdes. Efeitos que imprimiam ao texto do escritor imagens

forjadas, sentidos aflorados.

O movel de casa de residéncia [...] que a civilizagdo do agucar
desenvolveu, dando-lhe toques ou caracteristicas ecologicamente
brasileiros [, a exemplo da cadeira de balango [...] com revestimento
de palha da India no assento e encosto,] a conversadeira ampla, [...]
o sofa também amplo, [mais uma vez] a ludica cadeira de balango [...]
estdo sendo de tal modo revalorizados, por suas sugestoes
romanticas, por certos artistas, nacionais e estrangeiros que, em
certos meios, j& ha quem os contraponha — salientando, ao lado
dessas sugestdes imaterialmente romanticas, suas vantagens
fisiologicas, ecoldgicas, estéticas — ao mével anti-romantico, intitulado
moderno com que se pretendeu, no interior de novas residéncias em
Brasilia, desprender o brasileiro de suas ecologias e de suas
tradicOes para torna-lo um vago e abstrato homem (ou mulher) de um
vago tempo e de um abstrato universo nao brasileiros.

62 Jodao Cabral de Mello Neto citado pelo Professor Edson Nery da Fonseca no artigo da
Ciéncia e Cultura, p. 804. (grifo meu)
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Mais adiante, acena Gilberto Freyre:

Pretensado contra a qual se insurgiu Aldous Huxley, ao visitar o Brasil
e ao conhecer Brasilia, cujos requintes modernistas de arquitetura e
de movel o desapontaram. Entretanto, as constantes da civilizagéo
brasileira do agucar com que tomou contacto em Pernambuco |he
deixaram a melhor das impressbes, como testemunhos de alguma
coisa de romanticamente brasileiro a juntar-se para ele, evidentes,
vantagens de ordem ecoldgica. Ao sentar-se, certa manha, em casa
de residéncia recifense [, a de Apipucos], numa vasta cadeira de
bragos outrora de casa-grande de engenho — da casa, de
Massangana, da meninice de Joaquim Nabuco — Aldous Huxley
exclamou: “Isto que é cadeira funcional. As de Brasilia séao
inumanas.”®

A casa de Apipucos inspira no autor, a partir de 1941, quando fixa
residéncia no suburbio ilustre, o status de verdade através n&o sé das palavras
como dos objetos. A narrativa de vida que o escritor elabora transita pelas
dimensdes do género ficcional e do autobiografico. O primeiro, em relacédo a
producéo literaria freyriana, faz mencéo ao livro Dona Sinha e o filho padre de
1964; 0 segundo, a composicao “ornamental” da casa-museu.

Em Um homem no meio de um século: Gilberto Freyre, 1900-1987, o
professor Edson Nery da Fonseca menciona dois dos projetos ndo realizados
por Gilberto Freyre. Um, diz respeito ao famoso livro ndo publicado: Jazigos e
Covas Rasas, o outro, a autobiografia intitulada de Um homem no meio de um
século.

Na alegoria da memodria, Gilberto Freyre funda o desejo de ser eterno.
Imprimindo valor aos seus feitos, procura defendé-los. Angaria adeptos. A
familia, pois, engendra esforcos para preservar a imagem e a materialidade do
escritor. A presenca dos restos mortais do autor de Sobrados e Mucambos no
sitio-jardim da casa-museu é um indicio significativo de um projeto para a
posteridade.

Freyre, ap6s a sua morte, teve como “lugar de meméria” ndo sé a casa
em que morou, mas um evento que o evoca ano a ano. Refiro-me a Semana
Gilberto Freyre, evento realizado pela Fundacao que leva o nome do escritor,

com o fim de discutir as suas contribuicdbes nos mais variados campos das

®® FREYRE, Gilberto. A presenga do agucar na formagdo brasileira. Rio de Janeiro: Instituto do
Acucar e do Alcool, 1975, pp. 18-19. Ambas as citagdes pertencem ao mesmo documento.
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ciéncias humanas. Ao contrario dos eventos estudados pela antropéloga
Regina Abreu,®* dedicados & evocacdo de Clarice Lispector e Euclides da
Cunha em suas respectivas datas de falecimento, a Semana Gilberto Freyre
toma por referéncia a data de nascimento do homenageado: o 15 de marco.

A Semana Gilberto Freyre incide sobre o desejo maximo do sociélogo: o
de nao ser esquecido. Desse modo, a memdéria que Freyre tanto cultivava
deixa de ser unicamente dele e passa a ser do publico que o exalta e o
legitima.

Num mundo dos individuos, certos mortos tendem a desempenhar
um lugar importante para a referéncia dos vivos. Em muitos casos,
transformam-se em bens simbdlicos disputados avidamente pelo
mercado. Suas familias passam a disputar ndo apenas o prestigio
mas certamente [...] os direitos autorais [...] que emanam de mortos
consagrados.®

Na constituicdo de uma biografia péstuma, instituir uma vida exemplar é
o fim. “Assim, a ‘histéria de vida’ de um morto comparativamente com a de um
vivo aparece como um produto mais bem acabado e, talvez, por isso mais
valorizado.” E 0 que bem assinala a antropéloga Regina Abreu.

Freyre ndo o é sé. Fizeram-no. Os freyrianos deram significado,
ressonancia as idéias do autor de Casa-Grande & Senzala. Na dor da perda,
refiro-me ao falecimento do soci6logo em 1987, os seus cultores e
admiradores reivindicaram valor irrestrito ao criador, conforme proclamaram,
da “identidade nacional”.

Gilberto Freyre vestiu o trajo da auto-suficiéncia ao colocar-se distante
das vicissitudes académicas e institucionais em geral. O Diario de
Pernambuco, do dia 19 de julho de 1987, um domingo chuvoso e abatido, da
voz ao entdo presidente da Academia Pernambucana de Letras, da qual
Freyre era (é) imortal. A fala do dirigente da APL acena para a preparagao de
um homem-patrimdnio, ou melhor, de um homem-monumento soerguido pelo

suposto e ininterrupto sucesso do qual usufruira em vida.

 ABREU, Regina. ‘Entre a nacdo e a alma: quando os mortos sd0 comemorados’. In: Estudos
Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 7, n® 14, 1994, pp. 205-230.

® ABREU, Regina. Op. Cit. (1994), p. 212. Os direitos autorais de Freyre sdo em sua quase
totalidade voltados ao sustento da Fundacao Gilberto Freyre. (grifo meu)
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Como Freyre implantou a imagem de intelectual plural e absoluto, toda e
qualquer referéncia que servisse de comparativo a sua altura, ndo adquiria
propulsdo porque ele era considerado, € se considerava, muito maior em
relacdo a qualquer reconhecimento institucional. Waldemir Miranda, em
depoimento ao Diario de Pernambuco, faz mencao a esta perspectiva:

‘Gilberto Freyre relutou em aceitar uma cadeira na Academia
Pernambucana de Letras e jamais quis disputar uma vaga na
Academia Brasileira de Letras’, recorda o escritor Waldemir Miranda,
presidente da APL. ‘Mas ele sempre foi imortal pela sua obra e agora
ascende & eternidade da cultura do Brasil’.®®

Em Apipucos: que ha num nome?, Gilberto Freyre descreve o conjunto
de objetos que ornamenta o espaco interno de sua residéncia. Cria, com isso,
um museu particular. Constitui, em seguida, um panorama de fruicao estética
tendo em foco os cdmodos da morada das saudades. Delineia, por fim, o
aparato histérico de uma construcdo soerguida das ruinas em 1940: digna de
respeito pelas “paredes quase de fortaleza™’. De resto, a casa de Apipucos sai
do relento da ruina para a plataforma do reconhecimento monumental.
Expressa-se com distincao pela robustez fisica, pela localizagao espacial que
usufrui. Assediado pelas convencbes do passado, Gilberto Freyre reelabora
ainda mais a sua criacdo: residéncias em areas elevadas da cidade do Recife
do século XIX, transpiravam pompa e elegancia. Porque eram “os morros [...], a
principio, aristocraticos [...]: lugares de onde [...] [e por onde se descia e subia]
de rede ou de palanque nos ombros dos negros.”®®

A casa de Apipucos € um composto de pecas de cultura material que
expressam tanto as temporalidades dos exemplares de prata ou faianca
patriarcal, quanto o carater intelectual de seu anfitrido. Composto este,
apresentado pela®...] reliquia de Sao Francisco Xavier de Goa [, adquirida
quando de sua viagem & Africa e Asia portuguesas nos anos iniciais da década

% Diario de Pernambuco, 19 de julho de 1987, p. A-1.

® FREYRE, Gilberto. Apipucos: que ha num nome?. Recife: Fundacdo Joaquim
Nabuco/Massangana, 1983, p.49.

®® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1990), p. 234.
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de 1950,] [...] autenticada pelo guardidao do sepulcro do santo; [...] [e pelo
conjunto de] marfins [oriundos] de Bombaim [...]".%°

No apelo sentimental dos objetos, Gilberto Freyre devota apego ao
relégio ancestral da casa de Apipucos: aparelho de disciplinar a vida coletiva;
h& muito, parado no tempo que ndo mais registra. Alfredo Freyre, em suas
mem©érias, anotadas pelo filho, fala da paixdo que mantinha pelos relégios. O
da sala de jantar, acomodado num aparador espelhado, é o ensejo para as

lembrancas do velho Freyre:

Tive sempre um encanto especial pela arte de relojoeiro. Ainda hoje
tenho varios reldgios e nao fosse a vista, gasta pela idade, e continuaria
a conserta-los, quando desarranjados. Com muito cuidado tomo conta,
na casa de Gilberto, em Apipucos, do velho relégio inglés em caixa de
jacarandéa que lhe dei, assim como Ihe dei um relégio de bolso, de ouro,
com os simbolos do Direito e da Justica, com o qual me presenteou
Meu Pai quando me formei; ou pouco tempo depois da minha
formatura.”

Gilberto Freyre constr6i uma obra literaria, e também académica, auto-
biogréafica. Provida da narrativa ensaistica e da descricao exaustiva que nos faz
transitar, enquanto leitores, pela esfera introspectiva do cotidiano por ele
delimitado: o do patriarcado pernambucano.

Enquanto instituicdo de memoria, a casa-museu figura como indicio de
quem a cria e organiza. Espaco que denota autobiografia € memoria histérica
da época dos tempos patriarcais: a dos meninos prematuramente
transformados em homens; a do cultivo da cana-de-agucar; a do escravo de
casa. Indicio disperso no ambiente interno da vivenda de Gilberto Freyre,
apresentado por intermédio de fotografias em preto-e-branco de meninos
taciturnos a mostra por sobre méveis de jacaranda; assim como pela mesa de
jantar figurando como peca-simbolo na qual eram degustadas receitas de
doces a base do acucar de cana; e por fim, pela imagem em 6leo sobre tela do
negro da casa, Manuel Santana, ex-escravo, exposta na sala de visitas dos
Freyre.

® FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (1983), p. 49.
" FREYRE, Alfredo. Op. Cit. (1970), pp. 161-162.
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A sala de jantar da casa de Apipucos nasce da constituicdo simbdlica
em volta da mesa. Na composicdo do cémodo, orbitam dois aparadouros
Spieller, um marquesao Beranger, uma cadeira-de-balanco também Beranger,
uma mesa de centro para o café apds as refeicées, uma mesa com tampo de
marmore branco e um carrinho de servir refeicoes.

Na arrumacao do mesmo ambiente, tem-se ao centro a mesa de jantar
ladeada por pesadas cadeiras de braco que juntos tomam posicao de
destaque. Na simetria dos mdveis, o aparador principal a esquerda do anfitrido
(Gilberto Freyre), recostado na parede proxima a cabeceira da mesa, projeta os
licores e o conhaque de pitanga. A direita da cadeira na qual Gilberto Freyre
degustava os quitutes a Magdalena Freyre, posiciona-se 0 marquesao, a mesa
de centro e a cadeira-de-balan¢o, a espera do momento pdés-refeicao. No
tilintar dos copos, Freyre assentava os talheres por sobre o prato de porcelana
portuguesa.

Num tragcado triangular, considerando-se Gilberto Freyre na cabeceira
da mesa, posicionam-se ao fundo da sala de jantar, de um lado, o carrinho de
servir refeicbes (a esquerda), e do outro, a mesa com tampo de marmore
branco (a direita). O anfitrido, assentado numa posicao de destaque, depara-se
com o terrago mourisco a sua frente.

Abaixo da mesa, o tapete em tom avermelhado tomando toda a
dimensao do mével. Aos pés da mesa, anteparos de vidro pingado para evitar-
se 0 acesso das formigas aos quitutes salgados e acgucarados. Por sobre a
cabeca dos moradores a mesa, um lustre de cristal branco com pedras azuis
pergoladas saltando dos cachimbos que amparam as luzes. Lustre de pompa
adquirido da familia Tasso.

A relagcdo aqui desenhada ndo implica numa articulacéo fiel com as
passagens sociais de época, etnografadas por Gilberto Freyre em seus
escritos. Faz referéncia aos assaltos de memoéria por ele alimentados. Em
Sobrados e Mucambos, o escritor em tom testemunhal, pautado nos cronistas,
apropria-se das impressées dos estrangeiros para compor 0 seu passado
ancestral. Um passado vivido, ao menos no campo do desejo, na casa de

Apipucos.
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A mesa era patriarcal. O dono da casa, a cabeceira, as vezes servia.
Quando era jantar com senhoras, ficavam sempre marido e mulher
juntos. Mas isto ja foi depois da sofisticagdo dos habitos, ao contato
maior com a Europa. Antes, nos tempos mouros, era raro mulher na
primeira mesa: pelo menos quando havia visita. Era s6 homem. As
mulheres e 0s meninos sumiam-se. Nos jantares intimos, o patriarca
servia-se primeiro e do melhor; do abacaxi, por exemplo, havendo um
s, a parte nobre, imperial, a coroa, era a sua; e a outra, da mulher, dos
filhos, da parentela. As mesas [...] eram nos sobrados mais nobres,
quase tdo grandes como das casas-grandes de engenho ou de
fazenda, embora fosse menor 0 numero de convivas nas cidades;
menos expostas aos papa-jantares. Luccock informa que as mesas
eram também demasiadamente altas para serem confortaveis; e em
assuntos de conforto doméstico devemos aceitar a palavra de um
inglés, como a ortodoxa e definitiva. Mesas quase sempre de
jacaranda, pesadonas, de uma solidez bem patriarcal. Pareciam criar
raizes no chdo ou no soalho alguns senhores gabavam-se de em suas
casas nunca se tirar a toalha da mesa. Senhores de chacaras e de
sobrados grandes, e ndo apenas de engenho. Tal o velho José Antonio
Gonsalves de Melo, cuja chacara, no Pogo da Panela, ainda hoje esta
de pé, com suas arcadas quase de convento. O Barado de Catas Altas,
em Minas, este chegava a ser extravagante: fazia questao de que sua
casa fosse um hotel, a mesa sempre posta. Acabou arruinado pelos
papa-jantares.”’

Uma vez a mesa, os quitutes de época tomam assento na casa de
Apipucos. Freyre narra o cardapio patriarcal de tempos idos, baseado na
crenca em que os artigos alimenticios perpassam os séculos pernambucanos.
Narrar costumes é reconhecer um passado presentificado no modo de ser
atual de uma sociedade — herdeira de valores —, capazes de identifica-la como
portadora de um complexo civilizatério peculiar, distintivo.

Freyre elabora sua narrativa escrita dentro de um recorte do qual ele
mesmo se convence. E como se estivesse abragando concretamente o
passado que lhe confortava, tranquilizava. A casa de Apipucos, na ambiéncia
fisica da construcao estrutural e “decorativa”, confirma o recorte temporal que
o fundamenta como homem dedicado a meméria. Praticas diarias por ele
empreendidas tém por alicerce o modo de viver e conviver da gente patriarcal
urbana e semi-urbana do Recife dos dias remotos. Na casa de Apipucos nada

€ afixado sem propésitos. Tudo tem ligacdo. Tudo tem um fim.

" FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2002), 132 ed., p. 246. (grifo meu)
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Freyre, na casa do suburbio que fez ilustre, tentou experimentar o
passado. Desejou reté-lo por meio das paredes de sua residéncia. Nela
orbitam bens materiais, banhados no apelo sentimental, que o escritor buscou
marcar, tanto a sua, quanto a suposta origem do homem pernambucano do
litoral umido e oleoso. Manter o passado vivo era manter a dignidade familiar
acesa, em alerta constante. Apropriar-se do passado por meio dos objetos de
época, dos cardapios e receitas de familias de vulto, era um conforto ante aos
devaneios do presente corrompido. O presente inquietava Freyre. Angustiava-
0. Desse modo, viver o passado, como se este fosse um ato possivel, na 6tica
do nosso memorialista, era absorver habitos traduzidos como um espdélio a ser
repassado, cultivado, conservado. Por esta razdo, Freyre via nos habitos e
costumes alimentares, possibilidades de afirmacgédo social e acalanto pessoal.
Num trecho de Sobrados e Mucambos, ele descreve o gosto patriarcal de
outrora. Um gosto por ele depurado, compartilhado:

O café sé veio a popularizar-se no meado do século XIX. Sobremesa:
arroz-doce com canela, filhés, canjica temperada com agucar e
manteiga, o doce com queijo de Minas, o0 melado ou mel de engenho
com farinha ou queijo. Fruta — abacaxi, pinha, manga, pitanga — das
quais também se faziam doces ou pudins. As vezes, havia grandes
feijoadas. As ortodoxas eram as de feijao preto. O feijao se comia todos
os dias.

A sala de jantar dos Freyre esta ligada a cozinha: o reduto dos
segredos acucarocraticos. Na distincdo social dos espacos, a sala de jantar
incita os momentos coletivos a serem realizados nos ambientes determinados.
A sala de jantar é diretamente acessada pelo cédmodo principal. A sala de
visitas abre-se para a sala de jantar. A porta entre os dois compartimentos, de
quatro folhas de madeira pesada e articuladas por dobradicas de ferro fundido,
tem no extremo superior do portal, caixilhos com vidro e maganeta de louca:
algo que ornamenta o bem-receber. O piso, ressalte-se, de cor vermelho terra,
€ constituido de lajotas retangulares polidas. Do piso ao teto, o contrate: o forro
do teto é de madeira banhada em tinta cinza, proporcionando a difusao da luz
nas paredes brancas e azulejadas do compartimento.
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Discutindo sobre arquitetura e azulejaria, Gilberto Freyre, num exercicio
questionador em relacdo as mudancas abruptas, defende o uso dos azulejos
diante das acobes reformistas do engenheiro Pereira Passos na cidade do Rio
de Janeiro.

No limiar da Republica, fervilhando de ideais pronunciados como
progressistas, a arquitetura passa por uma descaracterizagdo de acordo com a
opinido Freyriana. Numa evocacao perspicaz a Gilberto Keith Chesterton,
evocacao favoravel as permanéncias, Freyre alarda em Ordem e Progresso, o

seguinte juizo:

Os engenheiros mais lucidos [...] pareciam desejar fazer nas suas
construcdes o que os Josés de Alencar vinham fazendo na Literatura,
isto é, procurar mostrar que, em arquitetura como em Literatura, o
estilo ndo devia ser apenas o homem, mas o povo, isto é, o Pais. A
expressdo do Povo, do Pais, da Nag&o.”

A fisionomia do “Pais”, neste particular, o Brasil, na acepcao de
Gilberto Freyre, tem como um dos elementos de seu complexo cultural a
presenca do azulejo no arranjo estético das construgdes. A casa de Apipucos é
um fragmento, ao menos foi o0 desejo de Freyre transforma-la num fragmento-
referéncia, da fisionomia do Brasil luso-tropical.

Colocando a prova as agdes de Pereira Passos na modernizagao do
Rio de Janeiro, o ensaista pernambucano defende a resisténcia dos azulejos

nas edificacbes brasileiras:

[...] sabe[-se] que [...] [na] arquitetura industrial ndo se admitiriam
azulejos nas paredes exteriores: Passos e seus colaboradores eram
dos que viam nos azulejos em paredes exteriores o inconveniente de
absorverem o calor solar e aquecerem horrivelmente o interior das
casas. Nem azulejos — velharia lusitana, arcaismo eclesiastico,
sobrevivéncia hispano-arabe — teria o edificio por exceléncia industrial
por eles desejado para o Rio de Janeiro, nem vidracas com vidros de
cores variadas e mal combinadas, cujos efeitos Ihes pareciam além de
prejudiciais, desagradaveis & vista.”

"2 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2000), 52 edigao, p. 656. (grifo do documento)
"% Idem, p. 657. (grifo do documento)
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O gabinete de Gilberto Freyre esta na parte “nova” da construcdo de
Apipucos. Apds a compra, Gilberto Freyre resolveu reformar e reconstruir
partes inexistentes e arruinadas da velha casa da Rua Dois Irmaos. O cémodo
que seria o gabinete do escritor resulta dessa intervengao no edificio.

Antecedido de uma ante sala, o gabinete de Freyre resguarda-se por
meio de uma porta de duas folhas. Espaco relativamente amplo e enquadrado
por rijas estantes de jacaranda que tomam toda a dimensao das paredes nas
quais sao recostadas. Escuras. Sobrias. Providas de gavetas e prateleiras

tomadas por livros e papéis.

10 — Vista do interior do gabinete de Gilberto Freyre. Ambiente no
qual o escritor passava horas dedicando-se a interpretacéo do Brasil.
Considere-se, em particular, o0 boneco com as caracteristicas fisicas
de Gilberto Freyre, confeccionado por um bonequeiro da cidade de
Olinda. Foto: Elaine dos Santos. Janeiro de 2006.
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Proxima a porta, a poltrona de couro do escritor. Movel de descanso no
qual o “mestre de Apipucos” passava horas corridas a escrever e escrever. A
posicao era incomum aos olhos de terceiros: com uma perna por sobre um dos
bragos do mével, Gilberto Freyre, apoiado numa prancha para assentar a folha
de papel e escrever, munido de caneta “bic”, definia 0 que era e o que nao era
o Brasil. Aos pés do escritor papéis, apontamentos, livros, rabiscos, como se
estivesse numa ilha de idéias distante do continente extra-intelectual de vida
crua e acre.

Freyre reuniu, a mostra numa mesa antes pertencente aos padres do
oratério do Recife, os pincéis e tintas usados na elaboragédo de seus desenhos
caseiros. Significativos pela tematica: dedicados as cenas do cotidiano. Foi por
meio da pintura e do desenho que Freyre aprendera a ler e escrever.

Os objetos identificam Freyre. Do chapéu de antropdlogo de campo,
usado nas investidas pela Africa e Asia portuguesas no inicio da década de
1950, as fotos e caricaturas molduradas de amigos ilustres dependuradas nas
paredes do gabinete. Gabinete onde a Iluz natural contrapbe-se a
incandescente dissipada pelo candeeiro belga transformado em lustre elétrico.

O piso do gabinete € o mesmo da sala de visitas: uma combinacéo
cromatica entre o negro e o amarelo das lajotas. O teto, por sua vez, revestido
com madeira, obedecendo ao tracado horizontal das tabuas que dao volume a
sisudez do forro. Da poltrona, Freyre via, através do janeldao envidragado na
parede central da biblioteca, as folhas, as arvores, os frutos e os passaros do
sitio-jardim.

Da sala de jantar, vé-se a escadaria sinuosa. De alvenaria. Revestida de
lajotas vermelhas. Estreita. Degraus baixos e esguios. O formato apresentado
€ de um tracado vertical para o primeiro lance de escadas e um transversal

para o segundo.
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11 — Angulo parcial do quarto do casal Freyre. A
imagem mostra os conjuntos mobiliar e decorativo
do cbmodo posicionados proximos a porta de
acesso. 14 — Angulo enfocando a cama do casal
ao centro cémodo. Foto: Elaine dos Santos e
Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

Do topo da escadaria avista-se o0s aposentos do casal Freyre.
Dependéncia de proporcoes modicas: ao centro a cama do casal (estreita na
largura e baixa na altura), a esquerda da cama (considerando-se quem ao
cbmodo adentra) o guarda-roupas de Gilberto Freyre, a direita o de D.
Magdalena. Cémodo de teto baixo, dando a impressdao de conforto e
aconchego. Ainda do lado esquerdo a poltrona de couro de Freyre. Prdéximas
as sapateiras, as cadeiras-de-braco de encosto reclinado, acompanhadas de
uma mesa forrada com toalha de seda para os momentos mais intimos das
refeicbes. Por sobre a mesma mesa, descansam xicaras de cafezinho e
cinzeiros sem uso. Rente as cadeiras reclinadas, o cabide de chao tomado
pelas bolsas, jdias e bijouterias de D. Magdalena.

A porta do quarto, o urinol de louga. Por sobre uma das trés sapateiras,
providas de gaveta e espelho frontal, um conjunto de pecas também de louca:

anfora e bacia para a assepsia das maos, pés e face, antes de recolher-se. De
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acordo com D. Sonia Freyre, o seu pai nao fazia uso das pecas: “... eram
apenas adorno”, declarou a presidente da Fundagéo Gilberto Freyre.”
No artigo ‘A cultura material na obra de Gilberto Freyre’, o professor

Peter Burke assinala:

No livro Ingleses no Brasil, Freyre [...] enfocou o0 que ele chamou de
uma ‘revolucao’ no design dos moéveis, expressao de uma revolugéao
nos costumes: a moda dos moveis ingleses nos estilos Chippendale ou
Adams no Brasil do inicio do século XIX, suas linhas retas tornando-se
mais arredondadas no ambiente tropical, ‘o estilo inglés de mobvel

arredondado-se no clima brasileiro’, em lugar ‘dessas linhas

anglicanamente secas’.”

Tanto no quarto do casal quanto no de Sonia Freyre, a filha primogénita,
foram mantidos por Gilberto Freyre dois exemplares do estilo mobiliario
Chippendale/Adams. Refiro-me aos guarda-roupas, de D. Magdalena e de D.
Sonia, méveis pesados na estrutura e na cor tenra da madeira da qual foram
talhados. No guarda-roupas de D. Magdalena, aparece, nas bordas rente as
portas, frisos em alto relevo, lembrando colunas gregas. Algo que faz mencao a
idéia de simplicidade e austeridade inerentes a antiguidade classica. Tanto o
mével nos aposentos de D. Sonia quanto o pertencente a D. Magdalena,
demonstram tracejados de linhas retas levemente arredondadas. Ou, no dizer
freyriano, “arredondadas no ambiente tropical”.

O estilo chippendale, de Thomas Chippendale, ou Adams, de Robert
Adams, em vigor no Reinado da Rainha Vitéria da Inglaterra, foi,
possivelmente, apreciado por Gilberto Freyre nos dias em que passou pela
Inglaterra nos primérdios dos anos de 1920. Atitude artistica que envolvera a
Oxford que tanto encantara o jovem pernambucano. A Oxford de Linwood
Sleigt, Oscar Wilde e John Stuart Mill.

No cenario dos objetos, os espelhos ganham monta. Nao sdo muitos os
expostos na casa-museu. No entanto, a presenca deles é significativa quando

resolvemos fazer uma leitura desses artigos na arena social. Atente-se, em

" Fala de D. Sonia Freyre em conversa informal com o autor deste trabalho em 11 de janeiro
de 2006.

"® BURKE, Peter. ‘A cultura material na obra de Gilberto Freyre’. In: Imperador das Idéias:
Gilberto Freyre em questdo. 2001, pp. 55-70.

142



particular, para o espelho da cristaleira de jacaranda, da sala préxima ao
terraco externo da vivenda de Gilberto Freyre e os trés seguintes do quarto do
casal — emoldurados em formato de medalhdo. Estes ultimos, aparentam um
triptico com imagens independentes, mas associadas pela arrumacao
perfilhada que apresentam.

O espelho do mével multiplica os objetos nele contidos; os do quarto,
ampliam e avolumam o cémodo. Os objetos, por ventura, multiplicam-se por
meio da imagem iluséria do espelho. No interior da casa patriarcal burguesa, o
vidro polido”® — de acordo com a categorizacdo de Jean Baudrillard — agencia a
imagem de quem a habita. Assim como a 4agua cristalina do rio mitolégico
agucara a vaidade de Narciso: o espelho alimenta o ego burgués. Prepara-o
para a aparicao publica. Faz do burgués um admirador de si mesmo.

12 — Em destaque um dos
trés espelho de cristal do
quarto de Gilberto Freyre e
sua esposa. Abaixo do
espelho a comoda
amparando uma anfora de
porcelana.

’® Vide BAUDRILLARD, Jean. Op. Cit. (2002), pp. 28-29.
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3.3 — Formacao das colecoes

No relento da memdria, Gilberto Freyre faz lembrar do valor do
brinquedo para a infancia que tardiamente deixara para tras. Brinquedos’’ por
ele sentimentalizados até os quatorze anos de idade. Era um martirio ter de
deixa-los. Numa proposta de compor a histéria social dos brinquedos, Gilberto
Freyre os institui nas obras que produz por meio da relevancia que tais objetos

inspiravam em seu complexo sentimental.

Uma vez, em Nuremberg, visitei um museu de brinquedos. Maravilhas
de trens, de palhagos, de bonecas, de jogos, de bolas, de casas de
madeira. Senti-me restituido aos dias de menino. [...] Uma das minhas
alegrias foi notar o modo por que criangas como que brincavam
empaticamente com os objetos expostos.”

Das bonecas de loucas e panos, aos trens elétricos, Freyre procurou
interpretar o intimo da casa brasileira, do modo pelo qual os objetos patriarcais

instituiam a visdo de mundo de seus possuidores. Dai, Freyre exemplifica:

O culto das bonecas louras e de olhos azuis entre as meninas da
gente mais senhoril ou rica do Império deve ter concorrido para
contaminar algumas delas de certo arianismo; para desenvolver no
seu espirito a idealizacdo das criangas que nascessem louras e
crescessem parecidas as bonecas francesas; e também para tornar a
francesa o tipo ideal de mulher bela e elegante aos olhos das mogas
em que depressa se transformavam no tropico aquelas meninas. Dona
Isabel Henriqueta de Sousa e Oliveira, nascida na Bahia em 1853,
confessa que quando moga ‘desejava ser francesa’ [...].”°

Os brinquedos estao nos textos do escritor, nas lembrangas de viagens,
nos recdnditos da casa de Apipucos. E no quarto do filho, Fernando Freyre,
gue os brinquedos da casa repousam. Em seu diario, Gilberto Freyre escreveu:

7 Antevendo uma “nova’ interpretacdo cultural das colegdes das quais os objetos remontam
ao cotidiano doméstico, Gilberto Freyre fomentava a idéia dos museus onde o visitante teria a
liberdade de tocar, apalpar os objetos. Era o que aparentava ocorrer no Museu do Brinquedo
da cidade alema de Nuremberg: as “criancas [...] quase tocavam [...] os brinquedos [que] se
deixavam ver” por elas. A citagdo desta nota foi extraida de: FREYRE, Gilberto. Cultura e
Museus, (1985), p. 23.

8 |dem, p.23.

" FREYRE, Gilberto. Ordem e Progresso, (2000), 52 edicdo, pp. 269-267.
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Até o ano passado brinquei com bugigangas que em geral ndo tém
graga para meninos de 14 anos. Este ano € que concordei com minha
Mae em que ela distribuisse esses meus brinquedos amados por mim
com um especial e ja arcaico amor. Tao especial e tdo arcaico esse
amor, que ja vinha me tornando malvisto por tias e tios e ridicularizado
por primos e vizinhos. O trem elétrico € um desses brinquedos, e
outro, a caixa de blocos de madeira, com 0s quais construi tantas
casas, tantas igrejas, tantos castelos sem ser os de areia, das
fantasias vas. Também os soldados de chumbo, desmilitarizados em
simples paisanos homens e mulheres e tornados a parte viva, humana
do meu mundo — um mundo que durante anos criei e recriei a minha
imagem como se sozinho, em recantos quase secretos da casa e,
depois, num s6tdo, que se tornou quase meu dominio absoluto, eu
brincasse de ser Deus.®

Finalizado o curso de mestrado, Gilberto Freyre visita os variados

museus da Europa dos anos de 1920. Era na Europa que estavam, acreditava

0 n0sso memorialista, 0s “museus vivos como [...] os da Alemanha, os ingleses

e franceses.

»81

[...] [Os] trés museus — o de Paris, o de Oxford, o de Berlim — pedem
dias seguidos de estudos panoramicos. Panoramico sem se considerar
o que pode ser realizado em qualquer deles como estudo
especializado. Em todos tenho encontrado material interessantissimo.
Venho tomando notas. Apontamentos. Notando omissées com relagao
ao Brasil. Ao riquissimo tema antropolégico que é o Brasil.®?

E questiona:

Quando teremos, no nosso pais, um grande museu do Homem
especializado na apresentagao sistematica, didatica, cientificamente
orientada, de material antropol6gico relativo a gente brasileira — ao seu
fisico, as suas etnias, a sua cultura (entrando aqui uma orientagao dos
nossos estudos antropoldgicos sob a inspiragdo dos Boas, dos
Wissler, dos Kroeber) — as suas varias expressdes regionais?®

Em seguida, em meio aos arroubos da memdria e do desejo de

transforma-la num félego de agéao, completa:

% FREYRE, Gilberto. Tempo morto e outros tempos: trechos de um didrio de adolescéncia e
é)rimeira mocidade (1915-1930). Sao Paulo: Global, 22 edi¢éo, 2006, p.27.
! ldem, 22edicao, p. 139.

 Idem, p. 139.

8 Id. Ibidem, p.139.
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Se puder, é uma das coisas culturais para a qual concorrerei, quando
me reintegrar no Brasil: a organizacdo de um museu antropol6gico
segundo a orientagdo de Boas, que é uma orientagdo, em grande
parte, alema. Reintegragdo que ndo sei se acontecera. Sinto que sera
quase impossivel. Mas n&o nos antecipemos. O que venho
descobrindo na Europa é que minhas afinidades com ambientes e
gentes daqui sdo muito mais profundas que com ambientes e gentes
dos Estados Unidos.®

A colegao etnogréfica, refiro-me a “africana e afro-brasileira”, ficou
exposta nas vitrines do piso superior da casa-museu, numa antesala entre o
quarto do casal e da filha Sonia Freyre. Destaca-se um chocalho usual nos
cultos da gente de Africa. Em Casa-Grande & Senzala, Freyre faz mencéo ao

instrumento de estimulo ao transe ritualistico:

Importaram-se até pouco tempo da Africa para o Brasil tecebas ou
rosarios; instrumentos sagrados como o heré ou checheré — chocalho
de cobre que nos xang6s ou toques alvoroga as filhas-de-santo; ervas
sagradas e para fins afrodisiacos ou de puro prazer.®

“Talvez uma das frustracdes de mamae foi ndo ter conseguido decorar a
casa. Papai ndo deixava!”, comentava D. Sonia Freyre, filha de Gilberto Freyre,
acerca do apego que o escritor devotava as coisas de época, * o que motivou
alguns conflitos entre o casal. Segundo D. Sonia, sua mae, Magdalena Freyre,
certa vez, irritada, esbravejava contra uma das aquisicbes de seu pai: uma
mesa aparentemente do século XVII de madeira maciga, talhada, e revestida
com gesso e folhas de ouro que pertenceu aos padres do Oratério do Recife e
posicionada no vao central do gabinete do socidlogo. Foi apelidada por D.
Magdalena, lembra D. Sonia, de “elefante branco”.

80 desejo de Freyre, expresso em seu “diario-memodria,” faz-se concreto em 1928 com a
criacdo do Museu do Estado de Pernambuco, em 1979 com o surgimento do Museu do
Homem do Nordeste e, em 1988, sob os auspicios do SPHAN, com o reconhecimento da casa-
museu de Apipucos. Vide FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2006), p. 139.

% FREYRE, Gilberto. Op. Cit. (2001), 432 edicao, p. 369. (grifo do documento)

¥ Fala de D. Sonia Freyre em conversa informal com o autor deste trabalho na cozinha da
Fundagao Gilberto Freyre em 23 de setembro de 2003.
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13 — Mesa “elefante branco”, no vao central do
gabinete do escritor, exibe aos visitantes da casa-
museu as tintas e pincéis usados por Gilberto
Freyre na elaboracdo de seus desenhos. Foto:
Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

Embora as reivindicacbes de D. Magdalena Freyre fossem todas
contrarias as posicoes subjetivas de seu esposo, posicoes nem sempre por ele
verbalizadas, era ela quem administrava todas as questdes praticas
relacionadas a manutencdo e reparos por ventura reclamados pelos objetos.
Freyre os colecionava, a eles devotava valor incalculavel, porém nao os via na
oOrbita pratica da rotina que o circundava. Freyre, portanto, acumulou objetos
coerentes com 0s seus intentos memoriais. A combinagdo casa/objetos era
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para o escritor um bloco indissocidvel. A casa, por fim, definia-se para o
escritor das saudades como o ambiente de resguardo de valores.
Gilberto Freyre, no prefacio ao livro A casa brasileira, expoe:

Cabe neste prefacio a um livro-sintese sobre o0 assunto ‘casa brasileira’
recordar o autor ter escrito o seu Casa-Grande & Senzala, que marcou
o inicio do seu depois constante trato de matéria tdo complexa, partindo
de um animo introspectivo, auto-analitico e até autobiografico. Impulso
de tal modo exigente e absorvente que o levou a sua identificagdo como
todo um conjunto psicossocial através da procura de origens e de
desenvolvimentos desse conjunto no espaco € no tempo. A
identificacdo basica, e como que freudianamente filial e, depois,
proustianamente indagadora de pormenores significativos, o analista,
nao ja de si mesmo, apenas, mas do seu ego identificado com o da sua

gente [..] — a regional, a pré-nacional e a nacional, a

transnacionalmente hispanica — ele a encontraria principalmente na
87

casa”’.

Os objetos, hoje definidos como parte de um acervo, colecionados pelo
escritor, emitem a mensagem de terem pertencidos ao autor de Casa-Grande &
Senzala. Logo, sdo “objetos biograficos ™.

Os artigos de cultura material colecionados por ele tomam a proporgao
de um acervo multiplo e intimamente relacionado ao ritmo histérico de familias
pernambucanas e sua correspondente vida social com o passar dos anos.
Tome-se como exemplos as porcelanas da india da familia Tasso e a colecédo
de leques do Segundo Reinado.

Os objetos que Freyre deslocou de seus antigos proprietarios diziam
muito do gosto e do significado social que o escritor apreciava. O gosto,
centrado na distincdo cultural familiar; o significado social, vislumbrado pela
situacdo de mudanca que os artigos anunciavam quando relacionados ao
tempo que os registra. Mudancgas que afligiam a gula de meméria do morador
ilustre de Apipucos. Afinal, os objetos datam as épocas, indicam

comportamentos.

[...] tanto o0 azul das lougas como o amarelo das sedas e das gangas
do Oriente, tanto as panelas de barro como os jacarandas pintados de

 Idem, p. 12
8 RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danagdo do objeto: o museu no ensino de histéria.
Chapeco: Argos, 2004, p. 99.

148



azul e vermelho, estavam sendo vencidos pelo branco, pelo cinzento,
pelo preto, pelo azul-escuro do gosto inglés de louga, de fazenda, de
movel. Era o inicio, para o vasilhame de cozinha e de mesa como para
o mobilidrio das casas do Brasil, da era a que alguns soci6logos
chamam hoje [...] de paleotécnica; e esse inicio, sob a influéncia
inglesa. Louga branca ou, quando muito, branca e dourada; panelas de
ferro; os moveis pretos, pardos, escuros. O vestuario dos homens,
urbanos e mesmo rurais, mais elegantes, também: escuro, pardo,
cinzento, azul-marinho, roxo-escuro. Escuros seus chapéus e sapatos
vindos da Inglaterra. Escuras sua gravatas. Escuras suas carruagens.
E seus lengos, brancos e ndo mais os de muitas ramagens e cores
vivas e escandalosas com que os volutuosos do rapé se assoavam
ancha e festivamente, livrando-se sem nenhum pudor dos maus
cheiros e talvez de sinusites. Pois 0 uso do rapé ndo era entdo um
simples requinte volutuoso : também um habito profilatico ou de
higiene pessoal que, sob esse aspecto, talvez ndo tenha tido ainda o
estudo que merece®.

Freyre queria cooptar espacos e temporalidades com a arrumacao,
aparentemente ilégica, dos objetos de sua casa. Um passado visto com
nostalgia por assinalar a origem que conforta a angustia do individuo: o desejo

ininterrupto de sedimentar valores, memorias.

Mutila-se o individuo que abandona o lugar onde nasceu; onde brincou
menino. E sempre perigoso querer corrigir a natureza quando coloca
mal os seus pronomes: fiquemos onde estamos — os pronomes mal
colocados®.

E sabido que Gilberto Freyre na tentativa de reconstituicdo do passado,
tomara para si as descri¢gdes dos cronistas que passaram pelo Brasil ao longo
dos séculos de nossa historia. Maria Graham é um forte exemplo disso. Em
varias passagens, a proposito de Ingleses no Brasil, a cronista traz a tona
imagens do século XIX, que o escritor procura imprimir a casa de Apipucos por

meio dos objetos que registram comportamentos sociais.

8 FREYRE, Gilberto. Ingleses no Brasil: aspectos da influéncia britdnica sobre a vida, a
paisagem e a cultura do Brasil. Rio de Janeiro: UNIVERCIDADE/TOPBOOKS, 32 ed., 2000, p.
240.

% FREYRE, Gilberto Apud PALLARES-BURKE, Maria Lucia Garcia. Op. Cit. (2005), p. 188. A
historiadora Maria Lucia identifica os gostos literarios de Gilberto Freyre a partir das leituras
que o jovem pernambucano, nos Estados Unidos, fez de autores vitorianos como Walter Pater.
A autora da mais apurada biografia sobre Gilberto Freyre percebe o quanto implicagdes
emocionais do escritor vao aos poucos tomando a dimensao de conforto nostalgico quando ele
vé-se nos escritos de Pater como se estivesse frente a um espelho.
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Dentro da casa, na sala de jantar mais precisamente, Gilberto Freyre
demonstrava sinais do bem receber os visitantes, quando Ihes apresenta dois
aparadouros de jacaranda. Um deles, em especial, provido de garrafas de
cristal contrastando com o colorido dos licores e conhaques nelas contidos.
Copos, tacas, bandejas de prata, compunham a ornamentagao funcional do

aparador.

Mal se sentara na sala de jantar da casa pernambucana, Mrs. Graham
fora logo obsequiada com biscoitos, bolos, vinho e licores e copos
d’agua fresca conservada em bilhas ou moringas de barro fabricadas
na Bahia. O aspecto e as maneiras dos brasileiros da casa visitada
notou a inglesa que ndo eram nem ingleses nem franceses; e
entretanto eram maneiras e aspecto de gente bem educada. Apenas
0s homens, em vez de casacas de casemira, vestiam em casa paletos
de brim ou algoddo e nao traziam gravatas, embora na rua se
apresentassem vestidos a inglesa®".

Freyre ndo apenas torna relevante a colecdo® mas o cotidiano que
mantinha em sua casa. Procura adquirir artigos capazes de defini-lo como o
intérprete da diversidade cultural brasileira. Os objetos o legitimam como
homem dos livros e das letras. O acervo, atualmente, € de exposicao
permanente, sem o ato do remanejamento de pecas comum quando da
existéncia de uma reserva técnica. A auséncia, contudo, da reserva técnica na
casa-museu, indica a especificidade da institui¢do.

O objeto, por definicdo, de acordo com o escritor, € apresentado
enquanto testemunho social. Enquanto meio para atingir-se o simbdlico da

cultura. Por isso, afirma:

" ldem, p. 192.

%2 Refletindo acerca do carater acumulativo da colecdo, a historiadora da arte Maria Cecilia
Franga Lourenco considera o ato de colecionar como uma das linhas do pensamento histérico
no bojo das civilizagbes. Sobre o tema, discorre a historiadora: “O pensamento histérico tem
chamado a atencgéo para a intencionalidade do que se organiza, preserva, conserva e se exibe
como um claro desejo, individual ou social, de serem legados testemunhos concretos capazes
de configurar uma memoria apaziguada [...] e desejavel as geracgoes vindouras, de driblar a
finitude humana e de elaborar o luto. Em tese, a cultura material, elevada a bem comum,
advém dos valores coletivos e consensuais, porém o processo para se alcar a esta
unanimidade precisa ser inquerido com reservas, ante provaveis interesses econébmicos € na
esfera do poder, num pais com o desnivel socioeconémico do Brasil”. LOURENCO, Maria
Cecilia Franga. Museus: acolhem moderno. Sao Paulo: EDUSP, 1999, p. 60.
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[...] quem diz cultura nacional ou regional diz principalmente simbolos,
tanto dessas culturas como, alguns deles, no essencial, da cultura
humana. Objetos-simbolos. Cultura é no que principalmente consiste :
em objetos-simbolos®.

Valorizar os objetos enquanto criacdes fisicas para o uso imediato e
reverté-los em pecas (sem valor pratico) de acervo museal revela a intencao
freyriana em conquistar a eternidade: em apropriar-se de pedagos do mundo
em forma de azulejos, lustres, porcelanas imbuidos de fazerem significativa a
existéncia de um homem preso ao passado. O museu, para Gilberto Freyre,
deveria atentar para este fim desde que a posicdo didatico-pedagogica
destinada ao acervo néo fosse negligenciada. Portanto, se resguardado do
assédio da obsolescéncia moderna, os objetos podem reconstituir passados
significativos dispersos pelo esquecimento, acredita o escritor.

Jean Baudrillard indica que o ato de colecionar emerge do sentimento
do colecionador para com o0s objetos. Sentimentalizar os objetos deriva do
instante em que estes sdo usurpados de sua funcdo primaria de uso e logo
acionados como semiéforos. No entanto, os objetos, atentando-se para a casa
de Apipucos quando Freyre era morador, ndo assumiam a categoria de
semibforos porque até entdo nao haviam perdido o valor de uso primario que
dispunham. Os objetos para Gilberto Freyre demonstravam a tentativa de
apropriar-se de tempos remotos ao usufruir de jacarandas minuciosamente
talhados e reafirmados como bens de distincdo social. Por conseguinte,
“quando o objeto ndo é mais especificado por sua funcdo®, é qualificado pelo
individuo: mas nesse caso todos os objetos equivalem-se na posse, esta
abstracdo apaixonada™®.

Para Gilberto Freyre, o ambiente destinado a colegdo nao se artificializa
ao dispor e expor 0s objetos em nimero excessivo, aparentemente sem fungao
utilitaria, pelas dependéncias da casa; € como se 0s objetos atemporalizados
pelo ato de colecionar estivessem a disposi¢do para serem experimentados. E

% FREYRE, Gilberto. Cultura & Museus. p. 11.

9 Krzysztof Pomian, somando-se a perspectiva de Jean Baudrillard, diz que o ato de colecionar
exige do espago fisico, o potencial abrigo dos objetos, uma adaptacao aos artigos a serem
expostos. Segundo Pomian as obras de arte servem, a partir da intervencdo decorativa, para
quebrar a rigidez das paredes desprovidas de volumes. POMIAN, Krzysztof. ‘Colecao’. In:
Enciclopédia Einaudi. Porto: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1997, vol. I. (Memobria-
Historia).

% BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Trad.: Zulmira Ribeiro Tavares. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 94.
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€ 0 que ocorre quando o escritor e seus descendentes usam moveis e pratas
de anos (e até de séculos) passados.

Se o passado nao volta, a meméria forja o seu retorno. A memoria
alimenta a nostalgia, o desejo de recompor o passado esgarcado e mutilado;
mas acreditado como sendo capaz de permanecer intacto no interior dos
objetos, das construcdes. Foi essa, a crenca que motivou Gilberto Freyre.

Gilberto Freyre toma por referéncia a logica da sociedade patriarcal da
qual emerge a sua ancestralidade, presa as mensagens aludidas por um
aparadouro de jacaranda ou um relogio de fabricacao inglesa, para compor o
seu museu particular. O que desejo explanar € que o conceito de memaéria em
Gilberto Freyre esta articulado a perpetuidade dos objetos frente as geracoes.
Os objetos como registros genealdgicos de familias de estirpe. Os objetos
ficam e as geracdes passam.

Quando da elaboracdo do livro Ordem e Progresso, Freyre, na “Nota
Metodolégica”, afirma que a analise da cultura material foi importante a
publicacado desta obra em 1959. Na pagina 47 da 52 edicao, diz o escritor:

[...] buscamos sugestdes da época [, o fim da Monarquia e inicios da
Republica,] em candeeiros, porcelanas, cristais, bonecas, leques e
brinquedos de crianga. Valioso foi para nés o conhecimento ou o estudo
dos leques do fim do século XIX e do comeco do XX da colecao
Tasso®; o dos rétulos de cigarros do mesmo periodo da colecéo Brito
Alves; o de objetos de titulares do Império — carteiras, caixas de rapé,
camafeus — da colegao Ricardo Brennand®’.

O acervo que Gilberto Freyre constituiu clama por meméria. Trata-se de
uma colecdo do cotidiano. De um ambiente marcado pela sofisticada
acumulacao material da cultura com o fim de construir uma vida passada de
constate presentificacdo por meio dos objetos. A meméria para Gilberto Freyre
denotava encontro com o tempo perdido. Tempo no sentido de vivéncias,
praticas e convivéncias. A casa-museu que Gilberto Freyre lega a posteridade

% Freyre, em Apipucos: que ha num nome? faz um inventario sentimental dos objetos de
época, por ele considerados como reliquias, sob os cuidados de familias antigas moradoras de
Apipucos. A importancia das familias era medida pelos objetos a elas pertencentes. E provavel
gue boa parte da colecéao freyriana tenha origem na familia Tasso. Jorge de Tasso, a propdsito,
era proprietario de um antiquario de acordo com informagbes do Professor Edson Nery da
Fonseca, em conversa informal com o autor deste trabalho em 06 de janeiro 2006.

% FREYRE, Gilberto. Ordem e Progresso. Rio de Janeiro: RECORD, 2000, 52 ed., p. 47.
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atende aos seus desejos de critico da museologia enquanto pratica

intervencionista, quando diz:

Quem hoje diz museu, diz centro de comunicagao intelectual da
espécie mais atraente, no seu modo de ser educativa. Com os olhos
do visitante podendo apalpar quase literalmente o que véem. Pois
passou a época dos museu apenas conservadores de reliquias
preciosas e quase sagradas®.

E completa:

O museu é, no Ocidente, cada dia menos necréfilo e mais vivente e
convivente com os visitantes. O estudante ou o estudioso vai,
atualmente, a museus, para informar-se, de maneira agradavel, acerca
de objetos ndo s6 expostos a seus olhos, como revelados, explicados

Y

e esclarecidos, a sua inteligéncia. Pegca de museu ja ndo significa
retalho de antiguidade morta mas pretexto para maior conhecimento
do conjunto que ela representa®.

Uma vez tombada e reconhecida como casa-museu, a Vivenda Santo
Antonio de Apipucos comeca a receber intervencdes profissionais no ano de
1988. Em 1987, a Fundacao Gilberto Freyre trabalhara na difusdo do legado de
seu presidente de honra. A consequente catalogacao e identificacdo do acervo
deixado por Gilberto Freyre adquire sentido institucional. A organizacado de
dezessete pastas de tombo, a propésito, imprime a colecdo freyriana
classificacdes tipoldégicas comum a acao técnica do musedlogo, segundo a
ordem: “arte popular’, “arte sacra”, “mobiliario”, “numismatica”, “prataria”,
“pinacoteca”, “africana” e “afro-brasileira”. Dentre as a¢des da Fundacéo,
saliente-se a publicacdo de dois catalogos destinados a colecdes de “arte
popular”, “africana e afro-brasileira”.

Nos anos de 1990 e 1993 a Fundacao Gilberto Freyre, em parceria
com a Secretaria de Educacao, Cultura e Esportes do Estado de Pernambuco,
publica dois catalogos para divulgar o acervo da casa-museu reunido pelo seu
patrono. A proposta da instituicAo era tornar acessivel aos visitantes e
pesquisadores as varias colegcdes que formam o acervo da Fundagdo em
destaque. O catalogo publicado em 1990 destinou-se a colecdo etnografica

% FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus. p. 11.
* Idem, p. 11.

153



Africana e Afro-Brasileira; o de 1993 dedica-se a colecdo Arte Regional. A
primeira destaca-se pela justificativa da desejada autenticidade cultural
impressa pelo interior do Brasil; a segunda, € permeada pela tematica da
miscigenacao da nacao pau-brasil.

Resultado de um desejo maior, o de concretizar uma série mais ampla
de catalogos, os dois trabalhos citados tém a coordenacdo do antropélogo
fluminense Raul Lody e assisténcia da musedloga Adna Jane; tendo em vista o
processo de identificacdo e registro patrimonial promovido pela museéloga
quando da organizacdao das pastas de tombo da casa-museu. Publicacdes
apresentadas pelos representantes maximos das instituicbes envolvidas, além
dos textos de Raul Lody situando antropologicamente as colecdes
contempladas. Sob o clima de elevacdo da Arte Popular ao patamar do
reconhecimento governamental, Roberto Pereira, o Secretario de Educacéo,
Cultura e Esportes de Pernambuco em 1993, declara o seguinte:

Sentimo-nos honrados em prestar a nossa participacdo no langamento
da Colecdo Arte Regional, série catalogos da Fundacao Gilberto Freyre.
Trata-se, pois, de um estudo especial, preciosa informagédo do processo
evolutivo da cultura, em tom popular nordestino.

Na realidade, o que de logo percebemos na Colecdo Arte Regional é a
importancia das valiosas contribuicbes que se prestam a interpretar,
esclarecer, e aprofundar o conhecimento das nossas raizes: sua gente,
sua cultura.

As pecas que formam esta cole¢cdo, de modo especial, enfocam a
cultura nordestina em toda a sua essencialidade nao perdendo de vista
o exotico, o esfusiante, o etnogréafico, além dos usos, costumes e
tradicoes.

Colecao Arte Regional é uma dadiva imorredoura do Mestre Gilberto
Freyre, ela abre uma nova visdo para as belezas humanas existentes
no passado, vivendo o presente e se projetando ao futuro como
instrumentos irradiadores de arte.'®

Raciocinio apregoado também por Lody ao etnografar os trabalhos dos
artistas anénimos para a confecgdo do catalogo: “cada peca testemunha um

momento especial, revelando matérias-primas retiradas da natureza e

% CATALOGO. LODY, Raul. Arte Regional. Recife: Secretaria de Educagdo, Cultura e
Esportes /Fundacao Gilberto Freyre, 1993, p. 03. Fala de Roberto Pereira no catalogo. (grifos
no documento)
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aproveitamento de produtos reciclados, reinventados gracas ao permanente
processo criativo e adaptativo do fazer popular”.'®’

Os catalogos que aqui apresento ndao sao producdes de elevado custo
dada a composicao do material em papel cartdo fosco e impressao grafica em
preto-e-branco, tendo-se em vista uma maior divulgacdo dos trabalhos ao
variado publico da casa-museu. Atingem, pela diagramacao e formato fisico, o
namero de 24 (vinte e quatro) a 30 (trinta) paginas cada um. Acrescente-se, é
Obvio, a limitada disponibilidade de recursos técnicos a confeccao de obras
elaboradas no parque grafico da Companhia Editora de Pernambuco — CEPE
nos inicios da década passada. A de 1990. A partir das pecas em exposicao na
casa-museu, o catdlogo intitulado Arte Popular'® apresenta-se dividido
obedecendo aos temas géneros e manifestacées sociais, inspirados na forma
fisica dos objetos.

Os “animais”: 2 cachorros (“escultura[s] em barro apresentando incisos
e vitrificacdo verde”), 1 galinha chocando ovos (“escultura em barro
apresentando incisos e vitrificagdo verde”), 1 camaledo (“escultura em barro
apresentando incisos e vitrificacdo verde”), 1 tatu (“escultura em barro
apresentando incisos e vitrificagcdo verde”), 2 bois (“escultura[s] em barro com
pintura em verde e amarelo. Autoria de Porfirio Faustino, Canhotinho,
Pernambuco”), 2 cavalo[s] (“escultura[s] [de] em barro em cor natural”), 1 boi
(“mealheiro — cofre — zoomorfo [de] em barro, apresentando pintura em
amarelo, preto, e azul’), 1 veado (“escultura [de] em barro apresentando
vitrificagdo verde”), 1 carneiro (“escultura [de] em barro apresentando incisos e
vitrificagdo verde”), 1 bode (“escultura [de] em barro apresentando incisos e
vitrificacdo verde”). O item “Mulher e Atividades Econbmicas” possui 0s
seguintes objetos: 1 rendeira (“escultura [de] em madeira lixada que focaliza
uma mulher rendeira em uso de almofada e bilros”), 1 mulher vendedeira
(“escultura [de] em barro, mostrando uma mulher que porta cesto na cabeca,
provavelmente contendo doces. A peca apresenta decoracdo por pintura.
Autoria de Porfirio Faustino, Canhotinho, Pernambuco.”), 1 mulher conduzindo
crianga (“escultura [de] em barro de uma mulher portando lata de 4gua na

" ODY, Raul. Op. Cit. (1993), p. 07.

192 Desejo salientar que a descricio numérica apresentada nao corresponde ao niimero exato
de pecas contidas na casa-museu. O quantitativo supracitado refere-se aos objetos destinados
ao catélogo.
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cabeca, conduzindo no braco uma crianga. A peca apresenta decoragao por
pintura. Autoria de Porfirio Faustino, Canhotinho, Pernambuco”), 1 rendeira
(“escultura [de] em barro de uma rendeira fumando cachimbo e estando em
postura tradicional com almofadas e bilros. A peca exibe vitrificacdo verde”); 1
mulher cozinheira (“escultura [de] em barro de uma mulher cozinheira usando
colher e gamela. A pecga exibe vitrificagdo verde”), 1 mulher cozinheira
(“escultura [de] em barro de uma mulher portando colher e prato. A peca exibe
vitrificagdo verde.”), 1 mulher sentada (“escultura [de] em barro de uma mulher
sentada. A pega exibe vitrificacdo verde.”).

Os “meios de Transporte” [sdo varios]: 1 carro-de-boi (“escultura [de]
em madeira lixada que focaliza um carro puxado por bois, estrutura coberta e
um condutor. Notar a seguinte inscricdo: ‘lembranca da associacao de pais e
mestres do Regina Coeli e da Prefeitura Municipal do Limoeiro ao Soci6logo
Gilberto Freyre’. Autor J. Epifanio, Limoeiro, Pernambuco.”), 1 Remo (“remo
miniatura [de] em madeira, exibindo pinturas em pigmento preto, branco e
amarelo. Notar assinatura no cabo da peca.”), 1 sela (“sela miniatura [de] em
couro, exibindo detalhamentos em linha metal.”), 1 menina a cavalo (“escultura
[de] em barro de uma menina a cavalo, vitrificacdo verde.”), 1 burro com
caguas (“escultura [de] em barro de um burro portando dois caguas. Notar
detalhamentos por incisos e pintura em marrom, verde e amarelo. Canhotinho,
Pernambuco.”), 1 carro[-]de[-]bois (“escultura [de] em barro de um carro de bois
detalhado por pinturas em marrom, verde e amarelo. Canhotinho,
Pernambuco.”), 1 cavalo com cacuas (“escultura [de] em barro de um cavalo e
dois cacuas. A peca esta em cor de argila natural e processada por
cozimento.”), 1 carro de bois (“escultura [de] em barro de um carro[-]de[-]bois e
um homem condutor. Notar o caminho com a inscrigdo: Caruaru,
Pernambuco.”), 1 homem a cavalo (“escultura [de] em barro exibindo
vitrificacao verde”), 1 burro com cacuas (“escultura [de] em barro de um burro e
dois cacuas e passaros. A peca exibe vitrificagao verde.”).

[Objetos] “utilitarios”: 1 panela (“panela de duas alga e tampa feitas [de]
em barro. Notar motivos florais pintados em azul e branco.”), 1 urinol
(“miniatura [de] em barro em cor natural.”), 1 jarro (“peca [de] em barro em cor
natural, tendendo ao formato de uma anfora.”), 1 moringa antropomorfa

(“moringa seguindo formato de uma baiana, exibindo turbante, colares, brincos
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e pano da costa, tendo a cabeca uma tampa-tabuleiro ostentando cachos de
bananas. Provavelmente de Carrapicho, Sergipe.”), 1 moringa antropomorfa
(“moringa seguindo formato de um homem negro, portando paletdé e gravata,
ostentando a cabeca uma tampa-chapéu. Provavelmente de Carrapicho,
Sergipe.”), 1 cinzeiro (“pec¢a [de] em barro ostentando a inscricdo: ‘Hotel Casa[-
]Grande & Senzala’.”), 1 pipo ou fornilho (“peca [de] barro detalhada por incisos
— parte de um cachimbo”.), 1 pildo e 1 mao-de-pildo (“pildo e mao-de-pilao [de]
em madeira e detalhes em metal”);

“Festa”. 1 passista e sombrinha (“figura representativa da passista do
frevo portando sombrinha. Pecas em tecido, franjas, vidrilhos e outros
materiais”), 1 sombrinha (“sombrinha do frevo em tamanho original feita em
arame e tecido, ostentando a seguinte inscricdo: ‘Lembranga da Escola de
Frevo [do] RECIFE, Recife capital do frevo, ano 77, Nascimento do Passo’.”), 1
boi (“personagem-tema do bumba-meu-boi [de] em barro pintado em vermelho
e azul”).

“‘Representacdes Masculinas™ 1 cabeca (“escultura [de] em madeira
exibindo pintura em preto, seguindo a peca caracteristicas realistas
(anatébmicas).”), 1 indio a cavalo (“escultura [de] em barro de um indio a cavalo,
portando arco e flecha, aparecendo ainda um passaro. Peca detalhada por
incisos e vitrificacao verde.”), 1 funcionario da TELPE (“escultura[de] em barro,
detalhes estruturais em arame e pintura. Peca de Zé Caboclo Filho, Caruaru,
Pernambuco.”), 1 cabeca (“escultura [de] em barro exibindo incisos e pintura
em preto, branco e marrom, seguindo (sic) a cabeca motivos abstratos”).

“Arte, Religiao e Magia”: 1 figa (“escultura [de] em madeira em cor
natural”), 1 figa (“figa antropomorfa esculpida em madeira em cor natural”.), 1
preto velho (“escultura [de] em barro representando um preto velho fumando
cachimbo em postura convencional”.), 1 mulher em danca ritual (“escultura [de]
em barro de uma mulher trajando roupa convencional do xangd, estando em
postura de dancga ritual. Autoria de Alves Dias [...]".), 1 tocador de atabaque
(“escultura [de] em barro focalizando um homem tocando atabaque. Autoria de
Alves Dias [...]".); “Anjos de Zé do Carmo”: 1 anjo sentado tocando pandeiro, 1
anjo velho com cachimbo, 1 anjo cangaceiro, 1 anjo tocando tridngulo, anjo
cantando e tocando, anjo com pandeiro[:] pecas de Zé do Carmo, Goiana,
Pernambuco. Os trabalhos [de] em barro do autor abrangem personagens do
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cotidiano, do lendario regional que conseguem dimensao especialissima ao se
converterem em figuras aladas — anjos — , dando bondade e onirismo a cada
objeto nascente da argila do beira-rio, da terra do massapé da Zona-da-Mata
[pernambucana]’).

“Jogo”: 1 jogo de xadrez (“jogo de xadrez [de] em barro, estrutura em
arame e pinturas — policromia. Caruaru, Pernambuco — autoria de Marliete. Os
personagens convencionais do jogo de xadrez sao substituidos por figuras do
imaginario regional. O tabuleiro é também uma peca em barro pintado.”).

Os objetos da chamada arte popular, nos dias de vida de Freyre,
estavam dispersos pela casa do escritor; particularmente, numa estande de
madeira exposta no quarto do filho: Fernando Freyre.

Acrescente-se, ainda, que no vao de acesso, no piso superior da casa-
museu, aos quartos dos filhos, existiam duas sapateiras embutidas na parede.
Com a morte do escritor em 1987, as duas sapateiras foram transformadas em
vitrines para a exibicao e acondicionamento de algumas das pecas da dita arte
popular. Além das colecdes de canetas e facas, punhais e espadas orientais.
Em 1995, a casa de Apipucos sofre um processo de restauracdo. Com a
intervencdo, as pecas em geral foram deslocadas de seus espacos

convencionais.
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14 — Esculturas moldadas na argila do artista da cidade de Goiana, Zé do Carmo, no
Estado de Pernambuco. Pecas expostas no quarto do filho de Gilberto Freyre, Fernando
Freyre. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.

O catalogo da colecao etnografica Africana e Afro-Brasileira, divide-se
tendo em foco a aquisicdo das pecas por Gilberto Freyre, além de considerar a
especificidade étnica caracteristica a elas. Dai a sequéncia: “As Colecbes”; “A
Busca de uma Africa Africana”; “Colecdo Afro-Brasileira”. De acordo com o
esclarecimento de Raul Lody,

a selecao dos objetos que fazem estas colecdes [, as Africana e Afro-
Brasileira,] somente reafirma o olhar sensivel de Gilberto que trouxe
para Apipucos lembrangas das suas visitas a Africa, trazendo também
para o pais um acervo de valor inestimavel pelo que significa do fazer
e do representar do homem africano, por sua vez tao préximo e
colono co-formador da civilizagéo brasileira.'®

1% CATALOGO. LODY, Raul. Etnogrdfico. p. 08.
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A ordem seguida na distribuicdo do acervo etnografico fundou-se em
dois temas: o primeiro abarcando o complexo étnico apontado pelos
exemplares de cultura material; o segundo, por conseguinte, condiz com a
perspectiva da identificacao/influéncia africana austral na composicao do ethos
afro-brasileiro. Para o tema “Conjuntos de esculturas em madeira e marfim de
diferentes grupos alocados no sistema étnico-cultural banto — Africa Austral”, foi
listada a seguinte ordem de objetos da ‘Série esculturas em madeira e marfim’:
‘Mulher de joelhos com crianca ao colo’ (madeira); ‘busto masculino’ (madeira);
‘mulher com as maos na cabeca’ (copia) [de] (madeira).

E continua: ‘homem ajoelhado de maos postas’ (madeira); ‘busto
feminino’ (madeira); ‘busto feminino’ (madeira); ‘busto masculino’ (madeira);
‘busto feminino’ (madeira); ‘busto feminino’ (madeira); ‘mulher ajoelhada’
(madeira); ‘mascara antropomorfa’ (madeira); ‘ave e cobra’ (madeira); ‘elefante’
(marfim); ‘elefante’ (marfim); ‘elefante’ (marfim); ‘elefante’ (marfim); ‘elefante’
(marfim); ‘elefante’ (marfim); ‘elefante’ (madeira e marfim); ‘elefante’ (marfim);
‘antilope’ (marfim e madeira); ‘mascara Bakunda’ (madeira); ‘caixa de madeira
e incrustacdées em marfim’.

Na ‘Série miniaturas em marfim’, ordenou-se: ‘um coqueiro com homem
subindo’; ‘um coqueiro’; ‘uma casinha’; ‘cabana’; ‘viveiro’; ‘um galo’; ‘um pato’;
‘um bode’; ‘'um gato’; ‘um porco’; ‘um cachorro’; ‘um barco’; ‘um remo’; ‘homem
com vara de pescar [...]; ‘um mastro com bandeira’; ‘um remo’; ‘lanca com
ponta’; ‘langa’; ‘arco e flecha’; ‘guerreiro com lanca [...]"; ‘enxada’; ‘machado’;
‘machado’; ‘mastro’; ‘palito (Y)’; ‘machado duplo’; ‘faca’; ‘palmatéria’; ‘machado’;
‘enxada’; ‘ralador de coco’; ‘homem no torno’; ‘mulher amassando mandioca’;
‘prato’; ‘mandioca’; ‘alambique’; ‘destilador’; ‘mulher’; ‘pilao’; ‘mulher deitada’;
‘esteira’; ‘prato’; ‘abanador’.

E ainda: ‘jarro com bocal estreito’; ‘espanador’; ‘atabaques’; ‘tocador’;
‘xilofone’; ‘berimbau’; ‘instrumento de corda’; ‘xilofone’; ‘barretas’. Nos
‘utensilios de cozinha', Ié-se: ‘panela’; ‘concha’; ‘quartinha’; ‘tigela’; ‘prato’;
‘caldeirdo’; ‘pote com tampa’; ‘jarra’; ‘cabacga’; ‘pilao’; ‘pote’; ‘balde de pocgo’;
‘pildo’; ‘barril’; ‘potes sem tampa’; ‘colher’; ‘caldeirdo grande’; ‘bases para o
caldeirao’.

Na ‘série miniaturas em ébano’: ‘mesa’; ‘barco com remos’; ‘arco’;

lanca’; ‘pilao [...]; ‘tina’; ‘atabaque’; ‘panela’; ‘taca’; ‘panela’; ‘balde para o
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poco’; ‘casa de abelha’, ‘atabaque’; ‘utensilio doméstico’; ‘tigela’; ‘concha’;
‘barril com haste’; ‘banco’; ‘raspador de coco’; ‘tigela’; ‘enxada’; ‘machado’;
‘faca’; ‘viveiro’; ‘silo’. ‘Pegas provenientes da Africa Ocidental’, ‘cabaca de Yfé,
grupo cultural Yoruba (cépia em ceramica); ‘duas pulseiras em bronze do grupo
cultural Oulof, Senegal’.

“Colecao Afro-brasileira”. ‘pulseiras de balangandas’; ‘penca de
balangandas’; ‘dois Exus em [de] ferro’; ‘pecas afro-baianas’. As pecas aqui
descriminadas, refiro-me a “Colecao Afro-brasileira”, sao identificadas e
legendadas. Sobre o género adorno, “pulseira” e “balangandas”, aponta Raul
Lody:

Penca de balangandas e pulseira de balangandas, sdo dois tipos de
joias-amuletos que integram indumentérias tradicionais afro-baianas,
tendo entre si intercomplementaridades de estética e funcional. O ato
de colecionar variados objetos de procedéncias diferentes, de
materiais também diferentes, no caso, predominando a prata, €
costume da vida religiosa dos terreiros de candomblé que se une aos
principios também religiosos da Igreja na colegdo de bentinhos,
santinhos, reliquias, objetos santificados entre tantos outros exemplos
de materiais e formas que encarnam deuses ou que tocados por eles
tornam-se possuidores de valores especiais.

E exemplifica:

Destacam-se as indumentarias da ‘baiana de beca e do traje de
crioula’ — ambos formados por saia longa, pano-da-costa, turbante e
chinelas [...] e acessorios como os ‘ilequés’ fios de contas dos orixas e
voduns; argolas de orelha e na cintura os ‘molhos’ ou ‘pencas de
balangandas’ e portanto as pulseiras também de balangandas.'®

Apbés a morte de Gilberto Freyre, com o nascimento da Fundacéo
Gilberto Freyre, os objetos acumulados pelo escritor foram deixando de
obedecer a l6gica organizacional por ele imposta. Para o sociélogo, os objetos
nao compunham uma coeréncia classificatéria e sim sentimental. Se de acordo
com a intervencdo dos profissionais da antropologia (Raul Lody) e da
museologia (Adna Jane) envolvidos com a incipiente identificacdo e

1% CATALOGO. LODY, Raul. Op. Cit. (1990), p. 21.
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catalogacao dos objetos do acervo procuraram classificd-los através da
distincdo estilistica através da forma e da estrutura fisica que apresentavam,
para Freyre os objetos documentavam a diversidade cultural brasileira tendo o
agente portugués como o permeador de tamanha multiplicidade. A civilizacao
brasileira, defende o sociélogo, se comparada as de expressao hispanica, é a
que melhor tem desempenhado a capacidade de criacdo, renovacao e

afirmacgdo sociais. Por esta razao, afirma:

Em todas as manifestacdoes de arte mais caracteristicas da cultura ou
da civilizagdo ainda jovem, mas sociologicamente visivel, que possa
ser denominada hispano-tropical, particularmente luso-tropical, é
evidente que o maior avango até hoje realizado tem sido o brasileiro. A
musica, a arquitetura, a culinaria brasileiras destacam-se pelos seus
triunfos de pioneirismo num campo de atividade artistica da parte de
outros grupos da comunidade luso-tropical'®.

Os catalogos publicados em 1990 e 1993 transpiram a oética do
organizador das publicacées: a do antropdlogo. Raul Lody, justificando-se a
partir do culturalismo freyriano, debruca-se sobre as cole¢cdes de maior apelo
ao exotico por incitarem o considerado popular e/ou primitivo de um complexo
cultural. O que para Gilberto Freyre significavam exemplares nascidos das
‘revelacbes de espontaneidade rusticas que cabem aos museus
destacarem”®.

A casa de Apipucos é vista por Gilberto Freyre como o bau no qual séo
guardados os exemplares de cultura material relacionados ao complexo
civilizatério brasileiro. Civilizatério porque a cultura € caracterizada enquanto
manifestacdo exclusivamente nascida do invento humano a partir da criagao de
instrumentos situados em seus respectivos campos sociais. A casa de
Apipucos, pois, insere-se no panorama da nova museologia pela qual
suspirava Gilberto Freyre. Trata-se de um museu do cotidiano. Entre as pecas
do aporte ostentatério da sociedade pernambucana oriunda do patriarcado
rural, orbitam artigos do mundo externo ao das casas-grandes. Cruzamento

'% FREYRE, Gilberto. Arte, ciéncia e trépico. Sdo Paulo: DIFEL; Brasilia: INL — Instituto
Nacional do Livro, 22 ed., 1980, p. 77.
1% FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus. p. 21.
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visto com importancia pelo escritor quando da explanagéao de sua fala em 1984

no Museu de Arte Sacra de Pernambuco:

[...] [Os museus culturais devem] procurar apresentar, ao lado de
inventos de individuos ilustres ou de pequenos ou médios Santos
Dumont em mecanica ou de pequenos ou médios Aleijadinhos,
invencbes ou artes de gente ingénua mas, por vezes,
surpreendentemente criadora de imagens de santos ou de figuras de
barro expressivamente de novos tipos. Precisam o0s museus
apresentarem, nesses setores, criagbes de completos anénimos. De
completos desconhecidos. De vocagéo de gente de todo obscura para
criagbes artisticas quase de todo espontaneas. Que o digam Vitalinos
como o de Caruaru'”.

Mais adiante, completa:

Existem [...] expressdes andnimas de culturas que, sendo negacdes de
primores académicos sdo, entretanto, manifestacbes de surtos
culturais validos. Merecedores de atengdes daqueles museologos
atentos a avaliacao de artes de gente obscura e de artistas humildes
dignos de acolhimento em museus'®.

A concepcdao de acervo para Gilberto Freyre estd intimamente
relacionada a definicdo de museu enquanto composicao organizacional. A casa
de Apipucos, por certo, é vista por ele como um exemplo a ser seguido. Um
exemplo de museu cultural no qual o visitante pode, através do jogo dos
sentidos, experimentar os seus cdmodos e objetos tocando-os, desposando-os.
E um recurso propicio & meméria involuntaria e & retomada de tempos
expirados pela linearidade do calendario e a sucess&o ininterrupta das
geracoes.

Colecionar e transformar a colecao em acervo museal é uma pratica
peculiar quando comparamos Gilberto Freyre a outros intelectuais dotados da
mesma relevancia intelectual. Algo que salienta o interesse do escritor em
forjar uma sociedade tanto criada em seus escritos quanto recriada em sua
casa onde as paredes brancas contrastam com o colorido dos volumes nelas
dependurados (quadros, porcelanas, fotografias e painéis de azulejos) e

%7 Idem, pp. 21.

1% FREYRE, Gilberto. Cultura e Museus. p. 22.
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recostados (como aparadouros, cristaleiras, estantes e oratérios). Sociedade
dos seus ascendentes: a dos Cavalcanti, dos Albuquerque, dos Wanderley, dos
Mello. Familias agucarocraticas que formam o tronco genealdgico dos Freyre e

de Pernambuco.

15 — Oratério de Jacarandda, da primeira metade do século XIX, na
ante-sala de acesso ao gabinete do escritor. O oratério resguarda a
reliquia de S&o Francisco Xavier de Goa. Foto: Elaine dos Santos.

Janeiro de 2006.
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16 — Cadeira com bracgos feita de jacaranda. Peca do
acervo da casa-museu de Gilberto Freyre. Estilo
Beranger do século XIX. Foto: Elaine dos Santos.

Janeiro de 2006.
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17 — Cadeira de balango de jacaranda. Assento e
encosto de palha da India. Estilo Beranger. Sala de
jantar da casa-museu. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro.
Janeiro de 2006.
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18 — Tome-se como destaque o relégio de fabricagcdo inglesa.
Presente de Alfredo Freyre ao filho escritor. Sala de jantar da casa-
museu. Foto: Rodrigo Alves Ribeiro. Janeiro de 2006.
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Consideracoes Finais

Ao mesmo tempo que mudam as relagdes do individuo na
familia e na sociedade, muda o estilo dos objetos
mobiliarios.

Jean Baudrillard
No caso de Gilberto Freyre, os materiais de sua auto-
apresentacao incluiam a bengala, o paleté de ‘tweed’ inglés
que usava no Recife, mesmo durante o carnaval, e que o
acompanhou em sua viagem ao Estado da Carolina do Sul
em pleno verdo de 1926, os boatos sobre si mesmo que
encorajava 0os amigos a espalhar, além de uma grande
quantidade de material autobiografico, muito do qual talvez

ainda esteja aguardando ser descoberto no riquissimo
acervo, ainda néo catalogado, Casa-Museu de Apipucos.?

Maria Lucia Garcia Pallares-Burke

Articular os fragmentos, as passagens da obra de Gilberto Freyre com a
composicado da casa na qual o escritor depurou seus devaneios e suspiros foi
um exercicio dificil de realizar.

A proposta de Gilberto Freyre, com a “cessdo” de sua propriedade aos
brasileiros, era a de atingir a posteridade. Criar um lugar de memodria, ou
melhor, atribuir reconhecimento legal a morada das colecdes. Colecdes entre o
limite da biografia e da autobiografia; da memdria e do patriménio (no sentido
mais amplo do termo).

Muitos dos documentos referentes a alguns aspectos da casa de
Apipucos, que nesta dissertagdo ndo foram devidamente trabalhados, a
exemplo da documentacéo relativa aos painéis em azulejo trazidos de Portugal

! BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Trad.: Zulmira Ribeiro Tavares. Sao Paulo:
Perspectiva, 2002, p. 23.

> PALLARES-BURKE, Maria Lucia. Gilberto Freyre: um vitoriano dos trépicos. Sdo Paulo:
UNESP, 2005, p. 22.
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pelo ensaista, sdo de dificil acesso por ndo estarem disponiveis na Fundagao
Gilberto Freyre aos pesquisadores .

Gilberto Freyre, preso as referéncias do passado de sua ancestralidade,
nao iria deixar cair no esquecimento o patrimbnio e as memdrias, afixadas
muitas vezes nos objetos, que ao longo da vida conseguira erguer e recolher.
Freyre, com isso, reitero, almejava atingir a posteridade. A Fundacgéao Gilberto
Freyre, sediada na cidade do Recife, exemplifica o intento do escritor.

O presente trabalho esta aberto as varias possibilidades de interpretacao
historiografica. Dentre elas, exemplifigue-se, a da articulacdo e construcéo
biograficas por meio da leitura dos objetos expostos na casa de Apipucos.
Objetos, pois, que pontuam a trajetéria, seja intelectual ou social, do escritor
das saudades.

A proposta seguida durante o mestrado foi a de tentar descrever e
interpretar o aparato memorialista de Gilberto Freyre diante de sua residéncia:
elo que o memorialista de Apipucos empreendeu a favor da memoria-
patrimbnio. Para tanto, foi de valor singular a identificacdo de aspectos da
cultura material dispostos nos escritos do socidlogo e, por certo, presentes na
Vivenda Santo Antonio de Apipucos. Uma casa montada sob a regéncia da
vontade de meméria com o fim de atingir a notoriedade com a devida
legitimacdo do Estado: refiro-me ao tombamento do imével. O que resulta
numa memoria patrimonializada. Empreitada possivel quando a criagcdo de
lugares de meméria é tomada como um recurso urgente de evocacao de
lembrancgas: tomemos como exemplos tanto a casa do escritor quanto a
Semana Gilberto Freyre. O marco de periodicidade anual mantido pelos
freyrianos dos “sobrados” e dos “mucambos”.

Dedicado a vérios temas, Gilberto Freyre viu no museu um campo
promissor. Para ele, o espaco museal deveria tomar um rumo no qual a ordem
institucional procurasse nos objetos o possivel entendimento da histéria social.
Ler a histéria nos objetos era a premissa. Premissa que movimentaria o0 museu
do tipo antropoldgico cultivado pelo escritor de Apipucos. O do tipo inclusivo:
formado por objetos dos mais distintos formatos e valores culturais com o fim
de perscrutar 0 maximo da dindmica de uma sociedade. Para tanto, Freyre
desprendeu esforcos na composicdo de seu projeto dedicado aos museus do
tipo antropoldgico. Das viagens pela Europa dos museus na iniciada década de
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1920, passando pela criacdo do Museu do Homem do Nordeste a Casa-Museu
de Apipucos, Gilberto Freyre aos poucos assentou o desejo de instituir museus
dindmicos.

A palavra ‘museu’ sugeria a nossos antepassados muito de estatico,
de necrofilo, de culto inerme de coisas ja mortas recolhidas
respeitosamente nuns como templos destinados menos ao estudo de
tais coisas que a sua contemplagado reverente. Enquanto a palavra
‘pesquisa’ foi até ha relativamente poucos anos palavra de muito
menos uso que atualmente. A pesquisa cientifica ou sistematica, de
campo, esta é de data relativamente recente.®

De proposta a acdo, os museus fundados por Gilberto Freyre
apontaram para a apresentacdo da acgucarocracia pernambucana. Nos
museus Freyre buscou encontrar a origem dos pernambucanos, assim como a
edificacdo da memoéria de sua ancestralidade. Tribio. Este é o tempo da
memb©ria freyriana.

® FREYRE, Gilberto. ‘Ciéncia do homem e museologia: sugestées em torno do Museu do
Homem do Nordeste da Fundagédo Joaquim Nabuco’. In: Vida, forma e cor. Rio de Janeiro:
RECORD, 1987, p. 303.
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ANEXO 2

Trajetoria Politica de Tristao de Alencar Araripe.
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