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RESUMO

O presente trabalho investiga e analisa a producdo memorialistica elaborada por e
sobre mulheres que participaram do processo de resisténcia a um regime de
excecdo que foi o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985) no Brasil. Essa
pesquisa analisa as transformacdes efetuadas nas elaboracbes de memorias até
entdo produzidas, pois elas tiveram inicio ainda durante a ditadura, em meados da
década de 1970, na forma de livros, e perduram até a contemporaneidade se
utilizando de novos suportes e tecnologias. Analisamos a producéo destes diversos
registros memorialisticos produzidos em diferentes temporalidades. A participacao
das mulheres nesse processo de elaboracdo das lembrancas € assinalada pelas
marcas de género, pois os discursos utilizados nos processos de rememoracéo se
utilizaram das representacfes acerca dos modelos de feminilidade e masculinidade
com proposito definido de ter suas demandas respondidas ou pelos menos dadas a
conhecer. Dentro deste processo de elaboragéo das lembrancas verificamos que as
memorias reafirmam o binarismo de género pautado nos modelos tradicionais de
feminilidade e masculinidade mesmo que, pretensamente, em suas construcdes se

ponham em cheque as diferencas entre homens e mulheres.

Palavras-chave: género, ditadura e memoria.



ABSTRACT

This paper analyses the memorial production on and by women who participated in
the resistance to a state of exception in Brazil known as Civil-Military Dictatorship
(1964-1985). It analyses the transformations in the elaboration of memories made
from that time until now, since they started being written during the dictatorship
period, around the 1970’s, in books and are still in course nowadays in new media.
Women participation on this process of elaboration of memories is indicated by
gender marks since the discourse used during the reminding process is based on
representations about the femininity and the masculinity with intention of having their
demands fulfilled or, at least, heard. Within this process of elaboration of memories,
we find out that the memories reaffirm the binary model of gender based on the
traditional models of femininity and masculinity, even though, in their constructions,

the differences between men and women are supposedly being questioned.

Key-words: gender, dictatorship and memory.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho investiga e analisa a produgdo memorialistica
elaborada por e sobre mulheres que participaram do processo de resisténcia a um
regime de excecdo que foi o periodo da ditadura civil-militar’(1964-1985) no Brasil.
Entre os anos finais do governo dos militares e os dias atuais, compreendido como
periodo da Nova Republica?, percebemos a constituicdo de diferentes registros
memorialisticos sobre a militancia feminina durante os “anos de chumbo™. Essa
pesquisa analisa as mudancas efetuadas nas elaboracdes de memorias até entdo
produzidas, pois elas tiveram inicio ainda durante a ditadura, em meados da década
de 1970, na forma de livros, e perduram até a contemporaneidade se utilizando de
novos suportes e tecnologias. Compreendemos que as lembrangcas que
prevaleceram foram aquelas produzidas pela esquerda do periodo, em um
interessante processo no qual os vencidos da histéria se uniram na elaboracéo de
memoérias com um fundo em comum. Vimos no Brasil dos dUltimos anos,
especialmente apos a chegada a presidéncia da Republica de um ex-lider sindical e
de uma ex-presa politica, ocorrer um crescimento nas producdes de memaorias do
periodo e esse assunto se transformar em uma politica de Estado.

Diante destas constatacfes, nos questionamos como e porgue a memaoria
sobre os anos ditatoriais se converteu, no Brasil da Nova Republica, também em
uma questao publica e como as memodrias das mulheres foram mobilizadas nesse

processo. Esse fator € importante para esta pesquisa ha medida em que coloca a

' O processo que levou a ditadura ndo foi um processo que apenas mobilizou os militares, ao
contrario, foi um processo que articulou ativamente setores civis consideraveis, justificando-se, a
partir dai, chamar a ditadura de ditadura civil-militar, e ndo mais de ditadura militar, porque esse
ultimo nome acaba encobrindo, e fazendo esquecer, os civis que participaram do processo (REIS
FILHO, 1997, p.102).

2 A Nova Republica é compreendida como o periodo da Histéria do Brasil que se inicia com o fim da
ditadura militar (1985) e se estende até aos dias atuais.

® Cordeiro analisa a construgdo da memoria social sobre a ditadura civil-militar brasileira a partir da
discussdo da metafora dos anos de chumbo, bem como da recuperacédo do periodo pelo viés dos
anos de ouro. O questionamento gira em torno do fato de as imagens dos anos de chumbo,
abordadas sob uma perspectiva que vitimiza os grupos de esquerda, foram eleitas como a memaria
desse tempo enquanto se silenciava um tempo de celebrac¢des: o tricampeonato de futebol, a
expansdo do sistema de telecomunicacdes e das fronteiras regionais que abriam novas estradas,
construiam novas pontes e  hidrelétricas; as indUstrias cresciam em  propor¢cdes
consideraveis(CORDEIRO, 2009).
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relevancia de pensar as mudancgas operadas nessa construcdo memorialistica que
se iniciou como uma questdo de um grupo especifico e passou a ser uma politica de
Estado. Foram operacionalizados novos formatos, problemas, perspectivas,
suportes e atores a configurar esta memdria que deve ser pensada em uma
perspectiva plural.

As memorias das mulheres sobre os “anos de chumbo” obtiveram um
especial destaque nos ultimos anos. Diante do levantamento de fontes efetuadas,
destacamos que desde 2009 mais de uma producédo, seja escrita ou imagética, que
tivesse por fundamento, especificamente, as memoarias de mulheres que atuaram no
processo de resisténcia a ditadura militar, foi elaborada por ano. Esse dado é
relevante ao ser comparado com outros periodos como, por exemplo, a década de
1980 quando as producdes de memoarias femininas sobre o periodo eram pontuais e
ocorriam entre longos espacgos de tempo.

Destacamos aqui a publicagdo de livros especificos sobre as memoarias
de mulheres: 1968 — O tempo das escolhas (2009)* Luta, substantivo feminino:
mulheres torturadas, desaparecidas e mortas na resisténcia a ditadura (2010)°; Sem
liberdade, eu ndo vivo: mulheres que ndo se calaram na ditadura (2013)°. Também
foram realizadas importantes produgfes audiovisuais que trataram da temética das
memorias femininas, como a série de televisdo Mulheres em luta (2014)" e os

documentarios Vou contar para meus filhos (2011)%, Repare bem (2013)° e Em

* Este livro narra a histéria da autora que passou por diversas dificuldades no ano de 1968, o inicio do
periodo mais dificil da ditadura militar brasileira. Onde ela se viu presa por duas temporadas,
passando anos dificeis como exilada e aprendendo a conviver com a clandestinidade (MELONI,
2009, p. 26).

® Registro da vida e morte de 45 mulheres brasileiras que lutaram contra a ditadura, além do
testemunho de 27 sobreviventes que narram as brutalidades das quais foram alvo, incluindo torturas
no ambito sexual, casos de partos na prisdo e episédios de aborto (MERLINO e OJEDA, 2010).

® 0 livro traz a histéria da ditadura sob um ponto de vista de seis mulheres viveram os anos ditatoriais
e como o fato de ser mulher marcou a luta contra a repressdo e a tortura de uma maneira peculiar
gBORDIN; LORRIANNY, 2013).

Série veiculada pelo canal pago GNT, apresenta algumas das mulheres brasileiras que pegaram em
armas, foram presas e também construiram suas historias a partir de suas atitudes contrarias ao
regime ditatorial. MODO OPERANTE PRODUCOES. “Mulheres em luta’. Disponivel em:
<http://www.modooperante.com.br/cinemaetvp.php?cid=73>. Acesso em: 14 julho 2017.
® O reencontro de ex-presas politicas é documentado nesta pelicula que enfoca as experiéncia da
prisdo no Instituto Bom Pastor, localizado em Recife. VOU contar para meus filhos. Dire¢do: Tuca
Siqueira. Producdo: Hamilton Filho, Luisa Malu. Roteiro: Tuca Siqueira. Distribuidora: Cabra Quente
filmes. Brasil, 2011. DVD (24 min).

° Durante a ditadura militar no Brasil, Denise Crispim, filha de pais militantes, envolve-se com o
guerrilheiro Eduardo Leite, conhecido como Bacuri. A relagdo da origem a uma gravidez, no mesmo
periodo em que o regime comeca a perseguir a familia de Denise. Bacuri, ele é torturado durante
mais de trés meses, e depois assassinado. Com o0 nascimento da pequena Eduarda, Denise
consegue asilo politico no Chile, embora o golpe de Pinochet force mée e filha a se mudarem para a



14

busca de lara (2014)*. Nao poderiamos deixar de mencionar a linguagem teatral
que também abordou a questdo na peca Filha da Anistia (2010)*.

As memoarias das mulheres sobre o momento tiveram pouca visibilidade
se comparada aquelas que foram produzidas pelos homens, mas ao observar que
ocorreu uma crescente producdo de memorias sobre a militancia feminina, tornamo-
nos curiosas sobre este processo, tendo em vista que a elaboracéo® e o registro
das memorias do periodo foram, por muito tempo, protagonizados pelos homens.
Destacamos aqui algumas excecdes, como a existéncia de obras que nado tratam
especificamente de elaboragbes de memorias referentes a militdncia politica de
mulheres pertencentes aos diversos grupos de esquerda do periodo. Essas
producdes procuram fazer um registro da experiéncia de grupos ou movimentos,
como o Movimento Feminino Pela Anistia, ou narram a luta de maes em busca de
seus filhos, enquanto presos politicos, ou ainda sdo elaboracées de memorias de
maes sobre seus filhos homens enquanto militantes politicos (MONTEIRO, 1998;
VALLI, 1986; VIANA, 2000; ZERBINE, 1970).

Entendemos que a composicao das trajetorias destas mulheres acarreta a
formacdo de outro modo de lembrar este momento, no qual surgem questdes,
probleméticas e perspectivas que, normalmente, encontram-se ausentes nas
analises sobre o periodo. Tal auséncia pode ser justificada pela imposicdo de sua
condicdo de género™ que tenta apartar as mulheres da atuacdo na vida publica,
compreendida aqui em sua dimenséo politica, atrelada a violéncia e a resisténcia ao

terrorismo de Estado. Por debater as memdérias de um periodo caracterizado por

Itdlia. Mais de quarenta anos apés os fatos, as duas recebem anistia do governo brasileiro, e decidem
contar a sua histéria. REPARE bem. Direcdo: Maria de Medeiros. Producao: Maria de Medeiros, Ana
Petta, Minnie Ferrara, Agusti Salat. Portugal/ltalia, 2012 (95 min).

19 A vida e a luta de lara lavelberg, conhecida como a “musa da guerilha”. EM busca de lara. Direcéo:
Flavio Frederico. Producdo: Flavio Frederico e Mariana Pamplona. Roteiro: Mariana Pamplona.
Distribuidora: Kinoscépio Cinematrografica. Brasil, 2014. Duracdo: 91 min. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8Djdoj8v-vI>. Acesso em: 16 julho 2016.

'o espetaculo teatral Filha da Anistia toca nas chagas dos “anos de chumbo” de forma consciente e
delicada, buscando provocar um olhar mais critico sobre a histéria recente do pais, sobretudo nas
geracbes posteriores a Lei deAnistia. Disponivel em: <http://filhadaanistia.blogspot.
com.br/p/release_12.html>. Acesso em: 14 julho 2017.

12 A partir das leituras sobre a tematica da meméria, compreendemos que existem diferentes formas
de pensar esta problematica, portanto, utilizaremos aqui os termos presentes nos diversos trabalhos
sobre a questédo, como: construcéo, elaboracao, rememoracao, entre outros.

'3 Género é compreendido neste trabalho como elemento constituinte das relacdes sociais, baseado
em diferencas percebidas entre sexos e pode ser visto como forma primeira de significar as relacdes
de poder, ou seja, é a concepcado de que o binarismo sexual fundamenta a definicdo dos modelos
comportamentais seguidos por homens e mulheres, pois reflete as relagbes através das
caracteristicas atribuidas a cada sexo (SCOTT, 1991).
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graves violagBes aos direitos humanos, a andlise aqui proposta também discute, a
partir da perspectiva apresentada, as relacdes entre a memoria, o direito, a justica e
as suas relacdes com a historia.

Por privilegiar o estudo destas relacbes, a presente pesquisa se

debrucara sobre o periodo da chamada “transi¢cdo democratica™*

e da atuacgao da
justica de transicdo que pode ser entendida como o conjunto de abordagens,
mecanismos (judiciais e nao judiciais) e estratégias para enfrentar o legado de
violéncia em massa do passado, atribuir responsabilidades, exigir a efetividade do
direito & memoria e a verdade, fortalecer as instituicdes com valores democraticos e
garantir a ndo repeticdo das atrocidades. Vivemos um momento singular devido a
emergéncia das recentes politicas publicas de Estado que buscam estimular,
proliferar e discutir esse passado recente e as memarias sobre o periodo ditatorial
nos mais diversos ambitos. No entanto, ndo podemos nos esquecer das diferentes
iniciativas individuais e dos movimentos sociais, politicos e juridicos que, por conta
de sua atuacao, tiveram importante participacdo na producdo memorialistica sobre o
periodo antes do surgimento das politicas de Estado.

Observamos que nos anos finais do regime militar, caracterizado pela

politica da “abertura™

, surgiram algumas producdes memorialisticas de carater
denunciativo'®com pontuais registros da participacdo feminina no processo de
resisténcia a ditadura. Essas producbes de memdrias levaram a conhecimento

publico os horrores perpetrados pelo regime militar e aguardavam, como é proprio

“o periodo da transigdo democratica deve ser compreendido como o conjunto da passagem de um
governo autoritario para um regime de “situacdes democraticas” e, posteriormente, a passagem do
governo de “situagcdes democraticas” para um regime de consolidacdo da democracia. Para o caso
brasileiro, especificamente, o periodo de transi¢éo foi caracterizado por negociacdes que permitiram
a permanéncia de muitas caracteristicas do governo autoritario (O’'DONELL, 1987, p. 9-10).

>0 processo de abertura politica inicia-se, em 1974, com o governo do General Ernesto Geisel e
termina com o mandato de Jodo Baptista Figueiredo, em 1985, no qual que a ditadura militar foi
extinta. A ideia era abrandar o regime com uma “distensdo lenta, segura e gradual’ e permitir
algumas pequenas liberdades e posteriormente retirar os militares do governo.

Ressaltamos que desde a implementacdo do regime militar ocorreu uma variedade de producgfes
de discursos que podem ser classificados como denlncias contra o governo ditatorial, por romperem
0 cerco da cultura do medo e do siléncio e que inauguraram uma cultura da memdria acerca da
ditadura militar imposta no Brasil. Como exemplo destes discursos, citaremos uma carta que foi
enviada, em 1975, ao Presidente do Conselho Federal da OAB, Dr. Caio Mario da Silva Pereira, que
alegava ndo possuir fatos concretos e respostas objetivas provindas de pessoas vitimas de prisao
irregular e de arbitrariedades policiais. Batizada pelos presos politicos da ditadura militar com o
apelido de "Bagulhdo”, trata-se da dendncia das violéncias sofridas durante o regime militar. Ainda
sob dura e violenta repressado politica, 35 presos politicos, do coletivo dos encarcerados no Barro
Branco, o Presidio Politico de S&do Paulo expuseram seus nomes em uma denlncia publica da
violacdo de direitos fundamentais entdo em curso. Apenas em 2014, quando do encerramento dos
trabalhos da Comisséo da Verdade do Estado de S&o Paulo “Rubens Paiva”, o referido documento foi
disponibilizado para ampla divulgacdo e conhecimento da sociedade brasileira.
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de uma denuncia, alguma puni¢éo para as ilegalidades praticas pelos militares. Mas
a promulgacédo da Lei de Anistia, em 1979, imp0s fortes limitagdes que frustraram as
expectativas de verdade e justica pretendidas por essas producdes memorialisticas
entendidas como uma literatura de denudncia (CARDOSO, 2012, p. 139). Nao
podemos esquecer-nos que no periodo em questao existiam dois projetos de anistia
em disputa no Brasil e que seguiam o0 mesmo mote: anistia ampla, geral e irrestrita.
Uma primeira tendéncia reivindicava tal anistia em conjunto com a apuracédo dos
crimes perpetrados pelo Estado, a punicdo dos responsaveis por executa-los e o
desmantelamento dos 6érgdos da repressao. Ja a segunda vertente intentava uma
anistia reciproca, sem revanchismo e sem recordar traumas do passado. Este ultimo
se apresentou como o projeto vencedor, beneficiando os torturadores (CARDOSO,
2012, p. 181).

Uma das proposicdes deste trabalho é a compreensdo de que a Lei de
Anistia, entre outros fatores, teve importante impacto na construcdo e no registro das
memorias sobre o periodo militar. Desta forma, nos debrucamos sobre a producao
memorialistica das mulheres construida durante o fim do regime militar, que tem
como marco o projeto Memoérias do Exilio (1976)*' no qual as mulheres comecam a
falar sobre si.

Outra hipbtese desta pesquisa € o entendimento de que o atual contexto
historico, marcado pelos debates feministas, pelos estudos de género e pela
ascensao de politicas publicas especificas para as mulheres, contribuiu para que
esse acontecimento histérico’® se estendesse e se acentuasse nos dias atuais
devido & emergéncia de politicas de Estado voltadas para a produgcdo das memarias
do periodo permitindo maior visibilidade destas experiéncias. Destacamos a estreia
dos documentarios Vou contar para meus filhos e Em busca de lara, lancados
quando da aproximac¢do do cinquentenario do golpe militar em 2014 e que encerram
0 recorte temporal da pesquisa.

Qual a tonica da producéo dos registros memorialisticos? Como e porque
as memorias femininas foram representadas desde entdo? Qual o lugar do Estado

nas politicas de memdéria dos ultimos anos? Para que serve recordar uma ditadura?

0 projeto Memoérias do Exilio consistia em uma série de publicagdes que abordariam a memdria e a
trajetoria de exilados brasileiros nas décadas de 1960 e 1970.

® 'O fenémeno da elaboracdo e do registro das memoérias deve ser compreendido como um
acontecimento histérico que, localizado no tempo e no espaco, é operado dentro das relacdes de
poder e denota falas e lugares de autoridade no processo de elaboragcdo das memorias.
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O testemunho é compreendido dentro dessas produ¢des como um modo privilegiado
de abordar o passado, especialmente em relacdo a periodos autoritarios, como
episodios da ditadura inacessiveis por outras vias e por dar sustentacdo juridica a
politicas reparadoras, que permitem compensar os crimes cometidos pelo Estado
(SARLO, 2007, p. 46). Compreendemos que a memoaria produzida, entre o fim da
ditadura militar e os dias atuais, possui uma historicidade e uma especificidade
profundamente marcada pelas relacbes de género.

Esse trabalho identificou e examinou elementos que se tornaram
canobnicos, seja na forma ou no conteudo destes registros memorialisticos, e que
nos possibilita analisar as relagées de género, compreender sobre as relagbes entre
0 passado e o presente e avaliar o lugar ocupado e as mudancas e transformacoes
ocorridas, nas diferentes temporalidades'®, pelas elaboracdes e registros em
diversos suportes das memorias das mulheres no processo de resisténcia a ditadura
civil-militar no Brasil.

As fontes analisadas nos permitiram entrecruzar temporalidades distintas
e verificar as diferentes condi¢cdes que possibilitaram que o processo de elaboracdo
das lembrancas fosse efetuado de uma determinada maneira, com o0 objetivo de
compreender uma das hipoteses fundamentais deste trabalho: o modo como a
producdo memorialistica foi mudando de natureza, de uma iniciativa particular e
independente de grupos de vitimas e familiares, com o fim da ditadura, para a

afirmac&o de uma politica de Estado® que, nos dias atuais, opera de modo dialético

19 Hartog, através dos “regimes de historicidade”, analisa os modos de articulagdo do passado,
presente e futuro para compreender as diferentes maneiras de ser no tempo. A partir desta
perspectiva, entendemos por temporalidade determinada forma de percepcao e organizacdo geral do
tempo em determinada época, ou seja, como uma sociedade elabora uma consciéncia de si em
relacdo ao seu passado (HARTOG, 2013, p. 37-41).

% Destacamos aqui os trabalhos empreendidos pela Comisséo de Anistia do Ministério da Justica,
pelo projeto Memdérias Reveladas do Arquivo Nacional, pela criagdo da Comissdo Nacional da
Verdade, entre outros. A Comisséo de Anistia foi instalada pelo Ministério da Justica, no dia 28 de
agosto de 2001. Criada pela Medida Provisoria n.° 2.151, a Comissdo analisa os pedidos de
indenizacdo formulados pelas pessoas que foram perseguidas pelo Estado brasileiro por motivacéo
exclusivamente politica desde 18 de setembro de 1946 até cinco de outubro de 1988. A Secretaria
Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica elaborou um projeto para a implantagéo
de um centro de referéncia que abrigasse informag8es, documentos, arquivos, objetos artisticos com
valor simbdlico, sobre as violagdes dos Direitos Humanos durante o periodo da ditadura militar no
Brasil. Em 2007, iniciaram-se os trabalhos do projeto Memoérias Reveladas que trabalha com acervos
dos extintos Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS) e Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS) e outros acervos de interesse, publicos e privados. Ja as comissdes foram
instituidas, em vérias unidades da federacéo, a partir de 2012 e tem por finalidade apurar violacdes
de direitos humanos, praticadas por agentes publicos, ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de
outubro de 1988.
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com demandas especificas de determinados individuos. Compreendemos a
importadncia de analisar o processo de elaboracdo de memorias e questionar o
contexto social e politico recente no qual ocorreu uma profusdo de producdes de
memorias relativas as mulheres que atuaram contra a ditadura através da
composicao de testemunhos em diferentes suportes como livros e documentarios.

As fontes centrais analisadas para construcdo deste trabalho foram de
cunho bibliografico e audiovisual. Os livros utilizados foram: Memorias do Exilio
(1976); Em céamera lenta (1977); Memorias das Mulheres do Exilio (1980); lara:
reportagem biografica (1992); Luta, substantivo feminino: mulheres torturadas,
desaparecidas e mortas na resisténcia a ditadura (2010). Ja as producdes
audiovisuais analisadas foram: Que bom te ver viva (1989); Vou contar para meus
filhos (2011); A mesa vermelha (2013) e Em busca de lara (2014). Essas producdes
foram escolhidas por diferentes critérios, como: abarcarem uma multiplicidade de
sujeitos e suas diversas experiéncias, por destacarem o protagonismo feminino, por
permitirem uma perspectiva comparativa e/ou relacional entre os géneros e por
possibilitarem analisar como as demandas foram sendo transformadas no processo
de elaboracdo das memorias.

Refletimos sobre esses diferentes suportes da producdo memorialistica.
Destacamos que 0s proprios suportes constituem objeto de reflexdo e andlise para
esta pesquisa, pois sédo elementos indispensaveis para uma efetiva compreensao da
memoria sobre o periodo. Ao utilizarmos esses registros buscamos o entendimento
de certos aspectos relacionados aos usos da rememoracédo sobre o periodo relativo
a ditadura civil militar no Brasil posto que “a dimensdo intensamente subjetiva
caracteriza o presente. Isso acontece tanto no discurso cinematografico e plastico
como no literario e midiatico. Todos os géneros testemunhais parecem capazes de
dar sentido a experiéncia” (SARLO, 2007, p.38).

Para a problematizacdo destas fontes histéricas é de fundamental
importancia a compreensao dos modos de composicdo das memdarias e como o
processo de elaboracdo das lembrancas se constituiu ao longo dos anos que
seguiram ao fim do regime militar aos dias de hoje. Ao situar historicamente a
construcéo das memorias das mulheres sobre a ditadura, verificamos que na década
de 1970 ja existia uma memorialistica sobre a militdncia e a repressao, apesar da

existéncia da censura. Verificamos que as mulheres ndo estavam ausentes nas
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producbes de memoéria sobre a resisténcia a ditadura civil-militar brasileira, no
entanto, essas producdes eram marcadas pelo protagonismo masculino e careciam
de uma abordagem que tocasse as questdes relacionadas as mulheres na atividade
da militAncia e no processo da repressdo e tortura. A producdo de memoarias
especificamente de mulheres contribui para refletir sobre a construcdo de
especificidades no processo de producgéo das lembrancas.

Destacamos que a perspectiva das relacdes de género € relevante para
este estudo. Avaliamos ser importante compreender o modo como as mulheres
participaram do processo de constru¢cdo de memoarias da esquerda e da resisténcia
ao regime militar, como também, a maneira como as identidades de género®
contribuiram para a constituicio das formas expressivas das lembrancas de
mulheres que nos propusemos estudar. A participagdo das mulheres nesse
processo de elaboracdo das lembrangas € assinalada pelas marcas de género, pois
outra hipbtese desta pesquisa € a de que os discursos utilizados nos processos de
rememoracao se utilizaram das representacdes acerca dos modelos de feminilidade
e masculinidade com um propésito definido de ter suas demandas respondidas ou
pelos menos dadas a conhecer publicamente. Fundamentadas sobre essas
representacdes, construiu-se uma relacdo de forgcas que marca a construcdo das
memorias, nas quais as especificidades de cada género funcionam como um meio
para esses sujeitos intervirem no espaco publico através das percepcbes
comportamentais existentes sobre o que € ser homem e o que é ser mulher
(CAPDEVILA, 2001, p. 105-106).

A opcao pela referida temética também decorre da observacéo de que as

mulheres vivenciaram, em momentos especificos de sua militancia®*, experiéncias®®

2L O termo identidade de género é utilizado, dentro desta pesquisa, para referir-se ao género que
certa pessoa atribui-se tendo como base o que tal individuo reconhece como indicacdes de
identificacdo social de género (roupas, corte de cabelo, comportamentos, etc.). Acreditamos que a
identidade de género pode ser afetada por uma variedade de estruturas sociais, incluindo trabalho,
religido, familia, dentre outros (SILVA, 2000, p. 95).

?2 Tal é o caso das atividades domésticas desempenhadas por muitas mulheres na militAncia apenas
por serem mulheres, além de gravidezes durante a clandestinidade e prisdo, abortos durante a
tortura, etc. No decorrer deste trabalho, compreenderemos como foi instrumentalizado, a partir dos
modelos de feminilidade, a militAncia das mulheres contra a ditadura.

2% para efeito de esclarecimento, a nogéo conceitual de experiéncia por nés utilizada esta baseada na
obra de Foucault e Sarlo. A experiéncia, de acordo com Foucault, apresenta-se como um espaco de
acdo no qual sdo constituidos sujeitos histéricos segundo processos definidos historicamente, onde
um individuo relaciona-se consigo mesmo e com 0s outros. A experiéncia concerne ao processo de
subjetivacdo dos individuos, isto é, a constituicdo de si como sujeitos de uma pratica moral. Uma
experiéncia historica é a agdo de tornar-se sujeito dessa experiéncia. Para Sarlo, a experiéncia é
aquilo que pode ser posto em um relato, algo vivido que ndo apenas se sofre, mas que também se



20

hY

singulares e recorrendo a categoria de género elaboramos uma analise politica,
social e cultural do proprio processo de producdo de memdrias sobre a luta contra o
regime militar e das relacdes de género que o permeiam. Ultrapassaremos, aqui, 0S
limites descritivos do género® e utilizaremos género como uma categoria de analise
histérica, ou seja, como um meio de perceber e analisar as rela¢des sociais e seus
significados, que pode ser utilizado “como uma forma de afirmar os componentes
culturais e sociais das identidades, dos conceitos e das relacbes baseadas nas
percepcdes das diferencas sexuais™®. Tal categoria é percebida como uma criacdo
social das ideias sobre as identidades® definidas para homens e mulheres e que
tiveram seu papel dentro das disputas acerca dos diferentes legados do regime
militar. A partir desta perspectiva consideramos importante fixar quem Sdo 0s
agentes responsaveis por essas producdes de memorias. Essas producbes séo
efetuadas por um grupo socialmente constituido e podem ser caracterizadas como
falas localizadas em uma classe média, urbana e letrada e na qual estdo excluidos
outros segmentos sociais. Consideramos que a analise dessas producdes
memorialisticas, através da perspectiva das relacbes de género, aponta o lugar
especifico das mulheres das camadas médias urbanas nas lutas politicas do pais.
Na primeira década do século XXI, teve inicio no Brasil uma luta social e
politica pela revisdo da Lei de Anistia de 1979. O Ministério da Justica, a Secretaria
de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, a Comissao Especial de Mortos
e Desaparecidos Politicos, o Grupo Tortura Nunca Mais e o Forum Permanente de

Presos Politicos organizaram o projeto “Direito a Memodria e a Verdade” que

transmite. A experiéncia ocorre quando a vitima se transforma em testemunha. Para nés, 0 espaco
de acdo, onde ocorre a subjetivacdo dos sujeitos, € o processo de elaboracdo das memdrias, onde o
sujeito narra suas vivéncia em um processo de interacdo com outros sujeitos (FOUCAULT, 1984, p.
12; SARLO, 2007, p. 26).

% A historiadora Joan Scott afirma que a abordagem descritiva do género, através da emergéncia da
historia das mulheres, criou a equivocada interpretagdo de que a historia das mulheres trata do sexo
e da familia e deveria ser feita separadamente da histéria politica e econdmica (SCOTT, 1991).

*® pensar as relagBes de género € tratar das caracteristicas atribuidas a cada sexo pela sociedade e
sua cultura. A diferenga biologica € apenas o ponto de partida para a construgao social do que é ser
homem ou ser mulher. Sexo é percebido como atributo bioldgico, enquanto género € uma construgao
social e histdrica. A nocao de género, portanto, aponta para a dimensédo das relacdes sociais do
feminino e do masculino (PINSKI, 2009, p. 163).

% O processo de construcio da identidade é uma relacdo social, isso significa que sua definicdo esta
sujeita as relacdes de poder que ndo sédo simplesmente definidas, mas impostas. O processo de
identificacdo é responsavel por reconstruir e reproduzir a alteridade, por definir quem é o “outro” e
torna-lo identificavel, invisivel, previsivel. A diferenciacdo resulta na hierarquizacdo, pois divide,
separa, classifica, normaliza. Fixar uma normalidade significa atribuir a essa identidade todas as
caracteristicas positivas possiveis, em relacdo as quais, as outras identidades s6 podem ser
avaliadas de forma negativa (SILVA, 2000, p. 81).
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reacendeu o debate sobre a anistia e a tortura no pais®’. Tal iniciativa contribuiu para
fazer prevalecer uma memédria social que coloca na ordem do debate politico atual
temas como o da reparacdo financeira para os familiares dos mortos e
desaparecidos, a localizacdo dos restos mortais de seus entes, a abertura de
arquivos militares relativos ao periodo ditatorial, a validade ou ndo da anistia para os
torturadores®®. Nos Ultimos anos, os aspectos judiciais sobre o periodo militar se
converteram em uma tematica essencial do nosso tempo e a producédo de registros
memorialisticos especifico de mulheres contribuiu para explorar a questao.

Tendo em vista essas premissas, analisaremos 0s diversos instrumentos
que sdo proprios dos modos de composi¢cdo das lembrancas para a compreensao
da dindmica da memdéria tomando como base para reflexdo os estudos da chamada
“historia do tempo presente”29. Aceitamos o desafio da historia do tempo presente
para dirigir um olhar historico ao nosso préprio tempo. Esse desafio nos impde a
necessidade de manter certa distancia de nosso objeto de estudo, o qual esta muito
proximo a nos, e de situa-lo no contexto historico particular, no qual vivemos, para
explicar sua logica interna (ROUSSO, 2007, p. 4). . Sendo assim, o0 método nao &
neutro, e o sujeito constrdi o conhecimento, pois trabalhar esse passado préximo é,
para o historiador, investigar o seu préprio tempo com testemunhas vivas e uma
memoéria que pode ser a sua. Empreendemos um esforco de reflexdo e andlise

sobre uma época que nao é simplesmente a compreensédo de um passado distante,

" O projeto Direito & memoria e a verdade produziu diferentes registros memorialisticos, como: Aos
descendentes de homens e mulheres que cruzaram o0 oceano a bordo de navios negreiros e foram
mortos na luta contra o regime militar, uma publicacdo com a histéria de quarenta afrodescendentes,
herdeiros de Zumbi, que morreram na luta contra a ditadura; Histéria de meninas e meninos
marcados pela ditadura, que focaliza violagcdes de direitos humanos cometidas pelo aparelho da
repressao politica contra criancas, bem como casos de adolescentes torturados e mortos; Retrato da
repressdo politica no campo, Brasil (1962-1985) Camponeses torturados, mortos e desaparecidos
que trata da histéria de homens e mulheres que ergueram a bandeira da reforma agréaria e lutaram
pelos direitos dos trabalhadores da terra durante a ditadura militar e a obra Luta, substantivo
feminino: mulheres torturadas, desaparecidas e mortas na resisténcia a ditadura que compila a
historia de mulheres que sofreram a perseguicao, a tortura, o exilio, o banimento, a prisédo, a morte e
o desaparecimento forgado por lutarem contra o regime de opresséo.

% Esse processo também foi responsavel pela vizibilizacdo de outros sujeitos e outras memoérias
sobre o periodo. Enfatizamos aqui o caso de militares que se opuseram ao regime ditatorial e a
populacgdo indigena e a problematica da terra no projeto de integracéo nacional, como na construgao
das rodovias Cuiaba-Santarém e Manaus-Boa Vista, onde o carater violento e autoritario da politica
ditatorial foi constatado em recentes debates realizados pela Comissdo Nacional da Verdade.
Também destacamos a relacdo da légica repressiva e o sufocamento de agrupamentos de individuos
homossexuais em sua luta por direitos tendo em vista que a "pederastia” foi enquadrada entre as
formas de violacdo da seguranca nacional (GREEN e QUINALHA, 2014).

29 «p propria definicdo da histéria do tempo presente é ser a histéria de um passado que ndo esta
morto, de um passado que ainda se serve da palavra e da experiéncia de individuos vivos”
(ROUSSO, 1998, p. 63, traducdo nossa).
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mas uma compreensdo que vem de uma experiéncia social da qual participamos
com todos os outros individuos (AREND e MACEDO, 2009, p. 202).

As disputas de memdérias sobre os anos da ditadura militar no Brasil séo
muito intensas. E muito forte a presenca desse passado e procuramos refletir sobre
0 que significa essa presen¢ca. Compreendemos que as multiplas memoarias sobre a
ditadura é um problema social real e um pertinente problema para o historiador. O
intuito desta pesquisa € compreender 0s usos e 0s sentidos da producao
memorialistica das mulheres sobre o periodo da ditadura militar brasileira ao
demonstrar a disputa politica da producdo e da publicizagdo destas memorias
femininas que foram apropriadas por uma politica de Estado. Esses discursos
produzidos por tais individuos devem ser percebidos dentro de sua condicdo de
producdo, ou seja, de seu contexto histérico para que seja possivel entender que o
enunciado pode tomar sentido a partir da percepcao das intengcdes do sujeito
emissor no esquema de comunicagdo, posto que o discurso ndo seja uma fala
propriamente individual. H4 uma série de determinacdes que se inserem em sua
producao.

O processo de elaboracdo das memoérias de mulheres sobre a luta contra a
ditadura civil-militar brasileira, através de diferentes acontecimentos historicos, como
a eclosdao do feminismo, a imposicdo da Lei de Anistia, a atuagdo de grupos de
vitimas e familiares de vitimas da ditadura e a incorporacdo da memaria como uma
politica de Estado, foi se moldando, gradativamente. Durante esse processo, no qual
0 sentimento de que a luta contra a ditadura ndo acabou, tendo em vista a
impunidade e a auséncia de uma verdadeira ruptura com o periodo anterior, as
demandas foram sendo ampliadas e foi propiciado o surgimento de novos sujeitos e,
apesar de pretensamente por em cheque as diferencas entre homens e mulheres,
verificamos que essas memdrias continuam afirmando o binarismo® de género
pautado nos modelos tradicionais de feminilidade e masculinidade. O titulo deste
trabalho recupera a fala de uma das mulheres das producdes analisadas

(“Apostavamos no amor™h)

para ressaltar o destaque feito em torno da sensibilidade
e afetividade que sdao comumente relacionadas ao feminino e sdo aqui utilizadas

para caracterizar a atividade da militancia destas mulheres.

% A partir de Haraway, compreendemos o binarismo de género como uma classificacédo do sexo e do

género em duas formas distintas e opostas de masculino e feminino, ou seja, homem e mulher (2004,
. 217).

'Depoimento de Eridan Magalhades para os “extras” do documentario Vou contar para meus filhos.
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Devemos levar em conta que a analise do discurso ndo separa 0O
enunciado nem de sua estrutura linguistica, nem de suas condi¢cdes de producéo,
nem das condicdes historicas e politicas ou de suas interacdes subjetivas. Ela da
suas proprias regras de leitura, visando permitir uma interpretacdo. Assim, aquele
gue se propde a realizar esse tipo de empreitada néo trabalha a partir de exemplos,
mesmo que se trate de frases pronunciadas ou de textos exemplares, mas com
corpora®’: “Isso significa que ele delimita, pde em correspondéncia, organiza
fragmentos de enunciados mais ou menos longos e mais ou menos homogéneos,
para submeté-los a analise” (MAZIERE, 2007, p. 14). Assim, objetivamos vislumbrar
a estrutura do real e, por isso, nessa definicdo, 0 método € muito mais a forma de
proceder adequada a um conteudo. Compreendemos, portanto, que tdo importante
quanto as interpretacfes histéricas do periodo ditatorial do Brasil € problematizar a
producdo de memorias sobre tal momento, seu contedado simbolico e imaginario e
também sua forca identitaria.

Procedidas todas essas consideracdes sobre o objeto, as fontes, os
métodos e 0s sujeitos, estruturamos e esmiugcaremos 0 presente trabalho em quatro
capitulos.

No primeiro capitulo, analisamos a profusdo de uma memorialistica de
mulheres sobre os chamados “anos de chumbo” e efetuamos uma investigacao
sobre 0 momento, os motivos e de que modo surgiu a producdo de memorias
relativas as mulheres que lutaram contra o regime militar a partir da constituicdo das
narrativas masculinas. Destacaremos obras elaboradas entre as décadas de 1970 e
1980 que tiveram importancia fundamental para a producdo memorialistica e
atentaremos para a diversidade dos modos de constituicdo destas memoarias. Os
livros Memorias do Exilio e Memorias das Mulheres do Exilio, pelo carater especifico
de sua producéo (realizada no exterior e em contato com debates e discussdes que
ainda nao eram efetivamente realizados no Brasil), foram as obras que
fundamentardo a analise empreendida neste capitulo. Ressaltamos também a

importancia de observar como os diferentes movimentos sociais, mas também as

s Corpus ou corpora é um conjunto de textos de uma lingua que serve como base para a andlise de
um material que foi produzido na fala ou na escrita das pessoas, e sobre o qual podemos fazer
observacgfes sobre o comportamento linguistico dos individuos (MAZIERE, 2007, p. 14)
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instituicbes politicas e os questionamentos juridicos, que discutem o referido
periodo, afetaram a producao e a elaboracdo destas memarias das mulheres.

Problematizamos no segundo capitulo, especificamente, as
singularidades e o impacto da producdo de memorias de mulheres produzidas apos
o fim do regime militar. Neste capitulo teremos como eixo norteador o estudo da
pelicula de Lucia Murat, Que bom te ver viva (1989), que discute a militancia
feminina, o processo de repressao politica e, especialmente, a violéncia da tortura
dirigida contra as mulheres. No entanto, como preludio e andlise comparativa a este
estudo, analisaremos o romance de Renato Tapajés, Em camera lenta, baseado em
suas memdarias, cujo ponto nevralgico estéa relacionado a violéncia da tortura dirigida
especificamente a uma mulher. Este romance foi um dos primeiros relatos sobre
tortura e tem a caracteristica de ter sido dirigida contra uma mulher.
Compreendemos que se tratava de uma forma paradigmatica sobre a tortura e que é
questionada no filme Que bom te ver viva. A pelicula de Murat € uma obra
concebida por uma mulher e trata, especificamente, de ex-presas politicas.
Analisaremos aqui a estrutura narrativa dessas produ¢cées memorialisticas nas quais
verificamos especificidades relativas ao género. Lembramos que tais sujeitos
histéricos encontravam-se na posi¢do de duplamente transgressores da ordem que
se buscava implantar no pais, por tentarem derrubar o regime militar e por
contrariarem o papel de maes, esposas e donas de casa que a ditadura e a
sociedade patriarcal reservavam para elas.

No terceiro capitulo, analisamos como e porque a memdaria sobre os anos
ditatoriais se converteu no Brasil em uma questdo estatal nos dltimos anos e como
as memorias das mulheres foram operacionalizadas como uma questédo
governamental. Destacaremos o papel de diferentes o6rgaos e instituicbes como a
Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, a Comisséo
Especial de Mortos e Desaparecidos Politicos, a Secretaria de Politicas para as
Mulheres da Presidéncia da Republica e a Comissdo de Anistia do Ministério da
Justica como 0s agentes sociais que promovem e dirigem as politicas estatais
voltadas & memoria. Nesse sentido, problematizaremos obras que constituiram
frutos do trabalho e do patrocinio dessas instituicdes, como o livro Luta, substantivo
feminino: mulheres torturadas, desaparecidas e mortas na resisténcia a ditadura

(2010), os documentarios Vou contar para meus filhos se A mesa vermelha.
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Analisaremos aqui o papel politico e pedagogico dessas producbes sobre a
repressao politica e a resisténcia feminina a ditadura militar em paralelo com outros
registros memorialisticos produzidos de forma independente e fora da esfera estatal.

O Jltimo capitulo deste trabalho se debrucara sobre os registros
memorialisticos produzidos sobre lara lavelberg: o livro lara: reportagem biogréfica e
o documentario Em busca de lara. Analisaremos como producdes de memorias
sobre sujeitos especificos sao construidos dentro do contexto geral das elaboracoes
das lembrancas. Comumente lembrada como a “musa da guerrilha” ou a “amante de
Lamarca”, analisaremos como a vida desta militante foi representada nestes
diferentes suportes, observando as especificidades e os objetivos de cada um deles
em diferentes tempos. Analisando essas duas fontes, observaremos os fins
especificos destas producdes de memoéria e suas funcgdes na conjuntura atual dos

processos de elaboragdes das lembrancas.
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2. MEMORIAS DE MULHERES DURANTE A LUTA CONTRA A DITADURA: A
CONSTITUICAO DO PROJETO MEMORIAS DO EXIiLIO.

Muitos foram os livros de memoarias escritos e publicados sobre a ditadura
civil-militar do Brasil (1964-1985), em suas mais variadas formas, como:
autobiografias, biografias e depoimentos recolhidos. Uma obra, porém, se destacou
por seu pioneirismo e meétodo de producdo, ja que foi a primeira publicacdo de
exilados das ditaduras do Cone Sul, o projeto Memorias do Exilio. Este capitulo tem
como objetivo compreender como ocorreu 0 processo de producdo e organizacao
dos dois volumes publicados entre o final da década de 1970 e inicio dos anos 1980.

A andlise do projeto Memorias do Exilio constitui o cerne deste capitulo,
pois compreendemos a importancia de sua concepg¢do para a composicao de uma
memorialistica sobre a militAncia politica contra o regime ditatorial. No primeiro livro
de depoimentos daqueles que foram presos e seguiram para o exilio em diferentes
paises, as mulheres sdo protagonistas de cerca de trinta por cento das vivéncias
relatadas. No ano de 1980, foi lancado um segundo volume da cole¢cdo que contava
apenas com depoimentos das exiladas e que recebeu o titulo de Memdrias das

Mulheres do Exilio.

2.1 Muitos caminhos entre passado, presente e futur  o.

A historiadora Denise Rollemberg, em seu estudo sobre a experiéncia dos
militantes politicos brasileiros no exilio, aponta certo. Rollemberg enfoca esse
sentimento, especialmente, naquilo que chama de “exilio no exilio” e deve ser
entendido como uma segunda fase do exilio desses militantes que tiveram de se
dispersar para paises que aceitavam recebé-los apos o fim da experiéncia socialista
chilena e o golpe militar nesse pais que o0s expulsou da terra de Allende para onde
haviam se dirigido muitos dos exilados brasileiros. O “exilio no exilio” foi marcado
pela dificuldade de adaptacdo em paises com culturas bem diferentes,pela
consciéncia de gue a volta para o Brasil era uma realidade distante apés a saida da
América Latina e pela articulagdo de um novo tipo de militAncia que se voltava para
as dendncias contra a ditadura (ROLLEMBERG, 1999, p. 57).
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E através da perspectiva apresentada por Rollemberg que localizamos a
iniciativa da colecdo Memodrias do Exilio. Compreendemos que essa segunda fase
do exilio transformou a visdo de mundo desses individuos e trouxe novas
problematicas que, até entdo, ndo eram o objetivo da luta dos grupos de esquerda
brasileiros®}, como a defesa dos direitos humanos e o restabelecimento da
democracia. Diante da impossibilidade de atuar diretamente na vida publica de seu
pais de origem, essas mulheres e homens reavaliaram seus compromissos politicos
e redefiniram suas identidades enquanto militantes.

Mas quem eram os exilados? Muitos autores destacam a existéncia de
duas levas diferentes de exilados politicos brasileiros no periodo da ditadura militar.
De acordo com Machado, o primeiro expurgo ocorreu durante os primeiros meses
apos o golpe, em 1964, quando politicos alinhados com governo anterior e
intelectuais de esquerda buscaram refugiar-se em paises da América Latina, como
Chile e Uruguai. A partir de 1969, apos a decretacdo do Ato Institucional n® 5 (Al-
5)3* um novo contingente de brasileiros, formado basicamente por estudantes de
classe média que atuaram nos grupos de oposicao ao regime militar, deixa o pais e
se dispersa pelo mundo a procura de asilo (MACHADO, 1979, p. 53). Verificamos
gue os exilados politicos brasileiros do periodo eram pessoas que possuiam boas
condi¢bes financeiras e um cabedal de conhecimentos que lhes permitia procurar
refigio em outros paises. Poucas dessas pessoas eram das camadas populares,
como o operario Derly José de Carvalho e seu irmao Jairo, que puderam buscar
asilo politico no exterior (MACHADO, 1979, p. 63). O pertencimento de classe dos
exilados |hes conferiu um status de sujeitos privilegiados, que podiam gozar de
abrigo tranquilo nos mais diversos paises estrangeiros, diante do terror da represséao
politica, especialmente, entre os que continuaram a luta no Brasil em gestos
desesperados e isolados apds o esfacelamento dos grupos de esquerda e da luta

armada.

% Os ideais de revolugédo social baseados nos principios socialistas constituiam a fundamento da luta
e da organizacdo dos diversos agrupamentos de individuos que atuaram contra o regime militar.
Apesar de terem existido varios grupos que, ora se esfacelavam ora se uniam para agfes conjuntas,
todos tinham em comum os ideais socialistas de revolugdo. Também é importante destacarmos que
nem todos os individuos que sofreram os horrores da repressédo politica eram necessariamente
ligados aos grupos de esquerda. Muitos eram apenas simpatizantes das idéias socialistas ou amigos
e familiares de militantes politicos.

* O Al-5, promulgado no dia 13 de dezembro de 1968, suspendia as garantias individuais dos
cidadaos brasileiros ao permitir que o habeas corpus perdesse sua aplicacdo legal e permitia ao
presidente estabelecer o recesso indeterminado do Congresso Nacional, cassar mandatos e
suspender os direitos politicos de qualquer cidadao por dez anos.
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Estados Unidos, Franca, China, Russia, Israel, Argélia, muitos foram os
paises para onde cerca de cinco mil brasileiros se dispersaram no exilio. Em lugares
com aspectos sociais e culturais tdo diversos do Brasil e da América Latina, o
grande objetivo afirmado para a composicdo da obra era entender como a
experiéncia do exilio, uma parte importante da realidade da nacdo no periodo,

afetaria o Brasil e os brasileiros:

Como é que esta internacionalizacao de brasileiros afeta sua visdo de
mundo?

Como é que esta experiéncia modifica a visdo de Brasil dos exilados?

Que impacto tera o exilio sobre a cultura do pais?

Perguntas como estas precisam ser respondidas, pois os brasileiros no
exilio ndo estdo fora, mas sim dentro da histéria do Brasil contemporaneo
(CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 10).

Neste trecho de abertura do convite para participar da construgcdo da
obra, enviado a cerca de 1500 exilados brasileiros pelo mundo afora, se justificava a
necessidade de composicdo do projeto Memorias do Exilio. Vale lembrar que o
exilio, em sua etimologia, vem da palavra em latim exilium que significa banimento
ou degredo. Exilio é o estado de estar longe de sua propria casa, cidade ou nacao e
pode ser definido como a expatriacdo forcada ou voluntaria de um individuo. O exilio
voluntario, também conhecido como auto-exilio, ocorre quando o individuo, sentindo-
se ameacado ou vitima de perseguicao politica, racial ou religiosa, busca exilar-se
por iniciativa propria, sem que tenha havido nenhum ato legal ou juridico que
conduzisse sua saida.

Essa modalidade de exilio era desmerecida pelos apoiadores do regime
militar e, especialmente, por membros dos grupos de oposicao a ditadura, pois ndo
configurava uma expatriacdo imposta e era caracterizada por seus pares como uma
atitude covarde de abandono da luta e dos ideais revolucionarios, ou seja, uma
atitude de “desbunde” (ROLLEMBERG, 2001, p. 68):

Fora do Brasil, eu ainda queria trabalhar, ser Gtil, mas queria estar junto a
massa e desenvolver uma pratica diferente da que tive no Brasil, ainda que
continuasse a crer nos meus principios de entdo. No Chile, comecei um
processo muito bom de discussdo. Mas, mesmo ai, se denunciava os que
haviam “abandonado a luta”. Faziam a diferenca entre aqueles que ali
estavam porque foram mandados sair do Brasil — “os representantes do
proletariado brasileiro no exterior” — e os demais — ‘0s que desertaram da
luta”. Cheguei la achando que era uma daquelas pessoas ideologicamente
fracas, com aquela culpa, e 0 pessoal da organizacdo me acusando de
“desbundada” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 181).
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A partir do excerto, compreendemos que o esforgco maior na constituicdo
desta obra era demonstrar para o0s proprios participantes que a luta deles
prosseguia, de uma forma particular e diferente, mas continuava, tanto para aqueles
que foram obrigados a partir e, mais ainda, para os que se sentiram impelidos a sair
do Brasil. A vontade de continuar a lutar e se sentir parte de um esforco em mudar
0s rumos da terra natal ficam evidentes quando o convite declara que esses sujeitos
permanecem “dentro da historia do Brasil contemporaneo”, pois continuam a
batalhar pelo seu pais, apesar das criticas feitas a constru¢do do projeto Memorias
do Exilio de que este ndo era “suficientemente politico” e ndo contribuiria para
“derrubar a ditadura™®.

Para alguns exilados, criticos desta obra, essa forma de “olhar para o
passado denotaria uma atitude saudosista e, quem sabe mesmo, um tanto
derrotista.” Os organizadores do projeto e seus depoentes queriam se convencer e
aos seus leitores, através da constituicdo do Memoérias do Exilio, de que todo o
esforco empreendido pelos exilados no passado néo fora em vao. Compreendemos
que os exilados nado formaram, portanto, um grupo com ideias politicas
homogéneas. Muitos projetos politicos foram gestados no exilio: mobilizar-se com
grupos dos paises de origem, denunciar a ditadura, participar da luta armada ou
reavalid-la e a elaboracdo do Memorias do Exilio foi a faceta que ganhou destaque e
notoriedade sobre as reflexdes e experiéncias de brasileiros no exilio.

O projeto Memorias do Exilio e definia como uma obra coletiva e
pretendia langar uma série de livros, como fica claro na introdugéo do livro inicial:
“Este primeiro volume € o comecgo. Nosso trabalho continua. Aguardamos
ansiosamente as criticas, queremos participacdo dos muitos milhares de exilados,
pois o trabalho € nosso, deve ser coletivo” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 20)
Esse primeiro volume recebeu o titulo De muitos caminhos, pois, além do namero
expressivo de brasileiros que viviam no exilio, o titulo ressalta os diversos percursos
trilhados por esses sujeitos que se dispersaram por diferentes paises e as distintas
experiéncias vivenciadas por eles no momento. Ao abordar a trajetoria de sujeitos
gue foram excluidos da vida publica de seu pais, o tom da obra é guiado pela

incerteza quanto aos caminhos aos quais, tanto seus autores quanto sua patria

% Em consultas a arquivos do periodo, ndo encontramos referéncias ao que seriam essas criticas.
Depreendemos que foram realizadas por parcelas dos grupos de oposi¢ao a ditadura no Brasil que
identificavam os exilados como individuos que abandonaram a luta contra o governo dos militares
preferindo um reflgio em outros paises.
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teriam que percorrer no futuro. Por isso, o primeiro volume da colecao recebeu o
titulo De muitos caminhos. A obra ainda chama atencdo para a diversidade das
narrativas que trazem elementos referentes as diversas tematicas, lugares,
profissdes, opcdes politicas, etc. (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 17-18).

Em linhas gerais, o projeto se propunha a compilar depoimentos de varios
individuos que viviam no exilio entre os anos de 1974 a 1976, que foi o periodo de
sua producdo. No entanto, a diversidade de sujeitos e de experiéncias poderia
atravancar os rumos do projeto que se preocupava em realizar uma “obra para o
futuro” e isso implicava uma “construcao de pontes sobre as divisdes do presente”,
especialmente, entre os militantes e grupos de esquerda e seus diferentes projetos
de revolucéo social. Por tal motivo, ao observar a dimenséao temporal do projeto, o
traco comum na construcdo da obra era constituir um “palco de reflexdes criticas”
sobre as experiéncias passadas e as vivéncias presentes de agentes politicos
envolvidos em um contexto de exilio por conta da ditadura civil-militar que assolava
o Brasil (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 10).

O livro De muitos caminhos foi dirigido e coordenado por Pedro Celso
Uchoa Cavalcanti e Jovelino Ramos. No Brasil, Pedro Celso era pesquisador do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)*®e Jovelino Ramos era integrante da
Acéo Popular (AP) (RIDENTI, 1997, p. 26) e ambos se exilaram no exterior para fugir
da perseguicao politica. Green analisou, em suas pesquisas, como se deu a escolha
de Pedro Celso e Jovelino Ramos como organizadores do projeto. A ideia de
concepcao do Memorias do Exilio era, originalmente, de Rubem César Fernandes
que também havia sido membro do ISEB e junto com Pedro Celso sofrera
perseguicdo politica devido & participacdo na obra Histéria Nova do Brasil®’,

coordenada por Nelson Werneck Sodré®®. No entanto, Pedro Celso e Jovelino

36 0 ISEB foi um 6rgédo criado durante o governo de Juscelino Kubitschek e vinculado ao Ministério
de Educacdo e Cultura. Era destinado ao estudo, ensino e a divulgacdo das ciéncias sociais. Foi
extinto apds o golpe militar de 1964 e muitos de seus integrantes foram exilados do Brasil (TOLEDO,
1997).

%" Essa obra era escrita em conjunto por Joel Rufino dos Santos, Mauricio Martins de Mello, Pedro de
Alcantara Figueira, Pedro Celso Uchoa Cavalcanti Neto, Rubem César Fernandes e Nelson Werneck
Sodré, todos vinculados ao Departamento de Historia do ISEB. A colegéo previa dez titulos, dos quais
foram publicados cinco até 1964, quando a edic¢ao foi suspensa pela ditadura militar recém-instaurada
(HALLEWELL, 2005, p. 551).

%0 projeto recebeu financiamento da Fundacado Ford, de acordo com a pesquisa empreendida por
Green, no entanto os nomes de Paulo Freire, Abdias do Nascimento e Nelson Werneck Sodré,
eminentes intelectuais de esquerda, “patrocinaram” o projeto, porque seus nomes eram mais
conhecidos no Brasil e entre os exilados que viviam no exterior (GREEN, 2010, p. 304).
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Ramos foram escolhidos por uma razdo puramente pratica, mas extremamente
importante para quem se encontrava na condi¢do de exilado, j& haviam legalizado
sua situacado no exterior e assim teriam maior liberdade de acéo para coordenar o
projeto. Vale ressaltar que muitas eram as barreiras vivenciadas pelos brasileiros
que viviam no exilio, além da dificuldade de adaptacdo a uma cultura estrangeira, 0s
exilados também tinham de lidar com o problema da falta de documentacéo legal
que dificultava as chances de trabalho e estudo (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p.
11-12).

E preciso falar que o livro De muitos caminhos foi publicado
primeiramente em Portugal, em 1976, e apenas dois anos depois veio a ter uma
edicdo brasileira. Algumas razdes podem ser elencadas para que essa primeira
publicacdo ocorresse fora do pais. Logicamente, o banimento se constituiu como um
fator preponderante para que o langcamento da obra se desse inicialmente no
exterior, pois, na condicado de exilados, a publicacdo se apresenta como um ato de
resisténcia a imposta exclusdo da vida em seu proprio pais. Mas o temor da
perseguicao politica, pois “a desconfianca € o sentimento generalizado entre as
vitimas do desterro”,*® também pode ser apontado como um elemento que contribuiu
para que essas primeiras memorias sobre a ditadura tivessem encontrado seu

espaco, primeiramente, no exterior:

A preocupacdo com o aspecto policial foi constante. Nas condi¢des atuais, a
policia € provavelmente a instituicdo que mais se interessa por informacgdes
de cunho pessoal sobre atores politicos brasileiros. (...) Alguns mesmos
julgaram que os riscos policiais eram tdo grandes que seria melhor nao
recolher essas memorias. A esta critica respondemos que ndo se deve
reconhecer a ditadura “o direito” de nos silenciar. Se riscos ha, procuramos
elimina-los cuidadosamente, Mas o siléncio ndo seria nunca a solucao
(CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 16).

Ao tratar de temas como perseguicao politica, tortura e exilio, o objetivo
fundamental do Memoérias do Exilio era deixar um registro dessa experiéncia do
passado, ndo de qualquer maneira, mas de modo a instaurar uma ordem e 0s
limites nos quais as produ¢des memorialisticas de militantes politicos deveriam ser
compreendidas, “pois os exilados vivem em funcéo do seu passado, do seu pais: ai,

sim, é que esta a gléria” (MACHADO, 1979, p. 103). Durante o longo exilio fazia-se

% Em sua obra, Machado elencou algumas histérias que tratam da perseguicdo aos exilados no
exterior, como agentes das Forcas Armadas infiltrados em reunifes de exilados, denlncias
andnimas, etc, e que reforcavam a chamada “sindrome do exilio”, cujo processo paranéico é causado
por um sentimento de desconfianga e perseguicdo (MACHADO, 1979, p. 119-120).
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necessario justificar essa dificil experiéncia, especialmente apds o fracasso da luta
armada e a morte de muitos amigos e conhecidos pela repressdo politica. A
constituicdo do Memorias do Exilio deveria destinar um espaco na histéria do Brasil
para todos esses homens e mulheres que ndo podiam, ou ndo queriam acreditar,
gue tudo, a militAncia, a tortura, o exilio, tudo ndo passou de um erro. Observamos
na composicao da obra a definicdo de uma determinada maneira de se ler o texto,
pois, de acordo com Chartier, “um livro ndo chega jamais ao leitor sem marcas (...) 0
leitor € defrontado com um texto ja codificado e sua leitura vai ser orientada
conscientemente” (BOURDIEU e CHARTIER, 1996, p. 234).

Essas memorias deveriam contar o outro lado da histéria sobre a
ditadura, mas também forjar uma nova militancia longe do Brasil e, acima de tudo,
absolver, especialmente, diante das geracdes futuras aqueles que eram vistos pela
ditadura como apatriotas e terroristas:

O projeto Memorias do Exilio nasceu assim de uma preocupacdo com o
passado, uma preocupac¢do que, sendo tipica de historiadores, é também
comum entre exilados, excluidos que foram da vida publica de seu pais.
Mas o projeto € outrossim uma ponte para o futuro, um documento da
presenca ativa de gente atualmente marginalizada pela propaganda

governamental com a pecha de “maus brasileiros” (CAVALCANTI; RAMOS,
1978, p. 9)

A referéncia ao oficio do historiador, como visto acima, explicita uma
preocupacao com a dimensao temporal na constru¢cdo do projeto, especialmente,
com a relacdo entre passado, presente e futuro. Francois Hartog, através da

concepcdo dos “regimes de historicidade™*°

, analisa os modos de articulacdo das
diferentes temporalidades para compreender as diversas maneiras de ser no tempo.
Em suas reflexdes sobre o regime de historicidade que vivemos na
contemporaneidade, Hartog chama atencdo para como O presente, 0 que
vivenciamos no agora, € evidenciado como fator determinante dentro da nossa
experiéncia historica (2013, p. 132). Ao focar nossa atencdo sobre essas relacdes
com o tempo, compreendemos que na composicdo das Memorias do Exilio buscou-
se moldar, no momento de sua constituicdo, uma historicizacdo do presente, que
valorizasse essa outra face da militancia dos exilados, para um entendimento futuro

sobre o passado.

0 A partir desta perspectiva, entendemos por temporalidade determinada forma de percepcdo e
organizagdo geral do tempo em determinada época, ou seja, como uma sociedade elabora uma
consciéncia de si em relacdo ao seu passado (HARTOG , 2013, p. 37-41).
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Tal historicizagéo do presente pode ser observada desde a construgéo do
projeto grafico da capa do livro inicial do projeto (Figura 1). O item selecionado para
figurar como elemento central da capa foi a fotografia feita quando da chegada do
chamado “V6o da Liberdade” que, em 1971, levou 70 presos politicos resgatados
dos cérceres da ditadura para o exilio no Chile.** Nessa fotografia podemos ver os
exilados, alguns dos quais tiveram depoimentos no livio De muitos caminhos®,
posando na frente do avido, que traz sua origem estampada na fuselagem,
levantando os punhos e,no canto direito da foto, vemos a estrela Unica mostrando
que a bandeira chilena estava sendo erguida em comemoracdo a chegada no pais
pelos exilados.

Mas o item que realmente nos chama atencdo e remete para a
historicizacdo do presente € a referéncia espaco-temporal que figura como primeiro
elemento da capa: brasil 1964/19??.A publicacdo do livro De muitos caminhos
gueria contar a histéria do agora, do presente, a historia de todas aquelas mulheres
e homens que estavam no exilio e que, em seus depoimentos, se iniciava com a luta
contra ditadura, mas nao se sabia quando nem como essa historia iria terminar.

"3 instaurada durante a

Apesar da implantacdo da politica da “abertura
década de 1970, a perseguicdo politica continuava e ndo se havia estipulado uma
data para o encerramento da ditadura ou mesmo se o0s militares sairiam
efetivamente do poder. A baliza temporal estabelecida no projeto grafico da capa do
livro, por isso, apresentava um marco inicial, 0 ano em que ocorreu 0 golpe e
marcou o inicio da saida de muitos brasileiros do pais**, mas ndo estipulava um
recorte final, como podemos perceber da definicio do espaco temporal acima

referenciado: brasil 1964/19?7.

A libertacdo destes 70 presos politicos ocorreu das negociagBes acerca da libertagdo do

embaixador suico, Giovanni Bucher, que passou 38 dias seqiiestrado pelo grupo Vanguarda Popular
Revolucionaria-VPR, cujo mais conhecido integrante era o sargento Carlos Lamarca, e representou
“dltima grande acdo armada da guerrilha urbana brasileira’. De acordo com Machado, dos quatro
sequestros de embaixadores realizados, entre 1969 e 1970, com o objetivo maior de libertar presos
politicos, centro e vinte e oito brasileiros receberam a pena de banimento pais apés sua libertagao
gMACHADO, 1979, p. 79; LIMA, 2011).

% Entre eles podemos citar: Maria Auxiliadora Lara Barcellos, Luis, Alberto Sanz e Frei Tito.

%3 O processo de abertura politica inicia-se, em 1974, com o governo do General Ernesto Geisel e
termina com o0 mandato de Jodo Baptista Figueiredo, em 1985, no qual a ditadura militar foi extinta. A
idéia era abrandar o regime com uma “distensdo lenta, segura e gradual’ e permitir algumas
pequenas liberdades e, posteriormente, retirar os militares do governo.

* Com a ascensao dos militares ao poder,ja em 1° de abril de 1964, se iniciou a perseguicao politica
e a constituicdo de uma primeira leva de exilados. (ROLLEMBERG, 1999, p. 48-49).



Figura 1 — Capa da edicao brasileira do livro Memdérias do Exilio
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Fonte: Cavalcanti e Ramos (1978).
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O projeto gréafico da capa do livro De muitos caminhos se apresenta como
um dos “dispositivos técnicos, visuais e fisicos que organizam a leitura do escrito
guando ele se torna livro” (CHARTIER, 1999, p. 7-8), ou seja, € um dos elementos
que exerce certo controle sobre a producao de sentidos do livro. Como a introducéo
da obra, escrita por Pedro Celso e Jovelino Ramos, a capa, esse primeiro contato do
livro com o leitor, traz uma incerteza e uma preocupac¢ao com o Brasil, sua histéria e
seu futuro. Compreendemos que a publicagdo desta obra possuia uma forca de
significacdo que estava ancorada no questionamento das praticas e instituicdes
vigentes no periodo, que contribuiram para a eficacia da perseguicdo e violéncia
politica e forcaram a saida de individuos e grupos divergentes do cenario politico
nacional e na formacao de outra forma de lembrar esse passado-presente nos quais
esses sujeitos teriam seus papeis reavaliados e valorizados na histéria nacional.

Destacamos que a capa da edicdo lancada em Portugal, em 1976, tem
uma diagramacao mais simples e destaca os tons de verde e amarelo da bandeira
brasileira que da certa énfase ao titulo da obra e ao centro encontramos a baliza
espaco-temporal (Figura 2)*.

Compreendemos que o projeto Memdérias do Exilio quer apresentar outra
perspectiva para o passado recente do Brasil através das memorias dos exilados e
destaca a importancia da experiéncia do exilio para a concepcdo da obra:
“Brasileiros exilados na Polbnia ficaram impressionados com o peso da memdria
coletiva na vida intelectual e politica desse pais” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p.
9). O Memdrias do Exilio quer se constituir como uma referéncia sobre a ditadura
militar brasileira, dar a palavra aos que foram percebidos nos registros oficiais
apenas como subversivos e/ou terroristas e reconhecer a importancia desses
sujeitos que foram alijados da vida publica de seu pais para a historia do Brasil,
como ocorreu com a Poldnia que “tem uma longa experiéncia de emigracdes
politicas e as publicacbes de poloneses vivendo no estrangeiro formam uma parte
fundamental da bagagem cultural do pais” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 9).

> Infelizmente, ndo tivemos acesso a edicdo portuguesa que poderia apresentar maiores questfes
para o enriquecimento deste trabalho.



36

Figura 2 — Capa da edicéo portuguesa do livro Memorias do Exilio.
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Fonte: Cavalcanti e Ramos‘(1976).
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As composicbes de registros, como o0 projeto Memorias do Exilio,
contribuiram para o processo de elaboragbes das lembrancas sobre o periodo do
governo dos militares no Brasil. A publicizacdo dessas memorias tinha suas
diretrizes baseadas na dinamica social corrente do momento, nas quais os trabalhos
seletivos de construgédo dessas narrativas tinham um carater de dendncia para seus
organizadores que acreditavam que “em condi¢cdes marcadas por rupturas histéricas
tais como as que provocam o exilio, a memoria coletiva tem de ser feita pois ela
exige um esforco consciente de recuperacdo para uma cultura nacional”
(CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 9, grifo nosso). A constituicdo do projeto Memorias
do Exilio demonstra que um primeiro aspecto de constituicdo das memorias sobre o
periodo deve ser caracterizado pela publicizacdo dos horrores perpetrados pelos
agentes da repressao aos opositores do regime militar, 0 que para seus autores
parecia ser condicdo indispensével na luta contra a ditadura e para a restauracdo de
um estado de direito.

Compreendemos a “memoria coletiva” que 0s organizadores
operacionalizaram nessa introdu¢cdo como referente a uma contraposicao a historia
oficial construida pelos militares que identificava esse coletivo de exilados, e tantos
outros que continuavam no Brasil, como inimigos da nacdo,da ordem e do
progresso. A recuperacdo da cultura nacional estava relacionada a uma série de
elementos que foram apagados da narrativa oficial, pois para a criagdo e 0
desenvolvimento da nacéo era preciso que ocorresse um esquecimento da violéncia
do regime ao escrever a historia. Memaorias do Exilio é erigido como uma denuncia
contra a ditadura militar, como um dever e uma reivindicagdo de contar uma historia
criminosa feita a partir da visdo de suas vitimas.

Devemos ressaltar que durante todo periodo ditatorial, ocorreu um
crescente numero de denuncias relativas a violéncia politica do Estado e suas
graves violagbes aos direitos humanos através de informes e relatérios elaborados
por movimentos em prol da anistia politica enviados a Anistia Internacional, cartas
redigidas para a Ordem dos Advogados do Brasil e demais organizacbes
(COMISSAO DA VERDADE DO ESTADO DE SAO PAULO, 2014, p. 12). Toda essa
producdo trouxe a tona uma série de depoimentos que denunciavam 0s abusos
contra os direitos humanos cometidos pelos militares. Esses esfor¢cos podem ser

evidenciados como impulsos memoriais que eram incentivados a partir de questdes



38

e interesses fomentados pelo "motor do tempo presente” (HARTOG, 2013, p. 250),
como a defesa dos direitos humanos e a saida dos militares do poder no Brasil e na
Ameérica Latina.

A construcdo destas narrativas fundamentava-se nos principios dos
direitos humanos que tiveram alcance internacional ap6s o fim da Segunda Guerra
Mundial e o conhecimento dos crimes contra a humanidade praticados pelos
nazistas. Por esse motivo, 0 Memorias do Exilio se apresenta como um chamado
para a preservacao dos direitos humanos e toda sua constituicdo traz uma série de
elementos que apontam para a maneira de proceder a leitura do texto, para uma
determinada performance da leitura, pois, de acordo com Ramos, “ndo é dificil
perceber que o uso do passado levado adiante pela impressdo do registro
testemunhal veio em oposicdo ao passado que ainda se prolongava no
presente”(2013, p.70). Os responsaveis pelo projeto esperavam que, com sua
divulgacao, exercesse um papel educativo junto a sociedade brasileira, para além do
seu carater denunciativo no presente, foi postulado para transmitir para as geracoes
futuras um sentido para todo esse passado de luta e sofrimento vivido na luta contra

a ditadura e no exilio.

2.2 Tito e Dora: uma discussao sobre visibilidade e representatividade.

A publicacdo do livro De muitos caminhos, como ja demonstramos,
desempenhou vérias fungbes. Para além de um registro memorialistico, também
operou na redefinicdo da militdncia dos exilados. Deter-nos-emos, agora, em seu
emprego como instrumento de denuncia acerca dos horrores perpetrados pela
ditadura.

De muitos caminhos é organizado, além da ja referenciada Introducéao,
em trés partes: Entrevistas, Manuscritos e Dossier Frei Tito. Esta ultima parte pode
ser apresentada como uma série de documentos que abordam a vida e,
especificamente, o longo processo de morte deste frade dominicano, pois “Tito
terminou de morrer cerca de cinco anos mais tarde” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978,
p.357), depois de ser preso e torturado, em seu exilio na Francga.
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A terceira parte do livro De muitos caminhos contém o testemunho de
Tito, em uma carta-denlncia escrita durante seu carcere e que saiu
clandestinamente da prisdo; o exame clinico realizado apos a tentativa de suicidio
no carcere e que demonstra as marcas da tortura; um testemunho do frei Xavier
Plassat, amigo proximo de Tito em seus ultimos anos de vida, que trata da vida do
frade apds a sua prisdo e durante seu exilio; um depoimento escrito pelo psiquiatra
de Tito que observa os sinais do trauma em decorréncia das torturas; um poema
escrito pelo proprio Tito no exilio e que evidencia o sofrimento psiquico em que vivia
e uma “Oracado para Frei Tito de Alencar”, escrita por Fernando Batinga, exilado e
um dos varios depoentes do livro De muitos caminhos.

A carta-denuncia escrita por frei Tito conseguiu ampla divulgacéo nacional
e internacional. O relato das torturas a que foi submetido foi publicado, em
reportagens especiais, na revista norte-americana Look e na italiana L’Europeo
(GREEN, 2009, p. 235). A Look recebeu por esse texto o prémio de reportagem do
ano, em 1970, atribuido pelo New York Overseas Press Club, associacdo da
imprensa estrangeira de Nova lorque (DUARTE-PLON, 2013). Ap6s o exilio, Tito,
um dos 70 presos trocados pelo embaixador suico Giovanni Enrico Bicher, em
janeiro de 1971,passou a dar testemunho do que se passava nos carceres
brasileiros. Em Santiago, deu entrevista aos cineastas americanos Haskell Wexler e
Saul Landau, que fizeram o documentério Brazil: a reporton torture com
depoimentos de alguns dos 70 brasileiros do “V6o da liberdade”.

Tito tornou-se internacionalmente conhecido por sua militAncia na
denulncia das torturas praticadas pela ditadura e sua morte, em 1974, teve
importante repercussao no Brasil e no mundo. Por isso, ndo € de se estranhar que
um tépico inteiro do livro De muitos caminhos seja dedicado a tratar de frei Tito, cujo
sofrimento e morte muito contribuiram para denunciar os horrores perpetrados pelos
militares na ditadura. No entanto, outro sujeito presente na composicdo deste
primeiro volume do Memorias do Exilio também foi profundamente marcado pelo
trauma da tortura e as suas memorias foram dedicadas apenas poucas paginas,
escritas por ela prépria, antes de sua morte, também em 1974. Estamos falando de
Maria Auxiliadora Lara Barcellos.

Dora, Dorinha, Dodora ou Doralice, como ela mesma assume em seu

relato para o Memarias do Exilio, era uma estudante de medicina da Universidade
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Federal de Minas Gerais que atuava no movimento estudantil em Belo Horizonte e
depois nos grupos Colina*® e VAR-Palmares*’. Perseguida pelos militares foi presa
junto com Antonio Roberto Espinoza e Chael Charles Schreier®®e violentamente
torturada por meses, até que € banida do pais, em 1971, junto com Tito e outros
presos politicos. As marcas da repressdo nunca lhe abandonaram, Dora nunca
superou psicologicamente as torturas e sevicias sofridas no Brasil e, em maio de
1976, na Alemanha para onde foi apds a queda de Allende, atirou-se na frente de
um metrd, pondo fim a propria vida (MERLINO e OJEDA, 2010, p. 175).

A semelhancga entre o drama de Dora e o de Tito € evidenciada pelo
cineasta Helvécio Ratton, concunhado de Dora, diretor do filme Batismo de Sangue
que conta a histéria de frei Tito e outros frades dominicanos presos e torturados por

apoiarem grupos de guerrilha que lutavam contra a ditadura:

Vejo bastante semelhanca entre a histdria de Tito, personagem principal de
meu filme, com a dela. Assim como Dodora, ele foi trocado e libertado
guando ocorreu o sequestro do mesmo embaixador. Chegou junto com ela
ao Chile. S&o tramas paralelas. Como ela, se sentiu tdo atordoado pela
situagdo até decidir acabar com a propria vida. Ele na Franca e ela em
Berlim. Nunca conseguiram ter de volta a paz de espl’rito.49

Compreendemos a relevancia do Dossier Frei Tito, frente a vida e morte
de Dora, a partir da perspectiva de Sarlo. Para esta estudiosa do campo da
memoria, 0s sentidos e significacbes operantes nos registros memorialisticos
possuem um papel especifico nas sociedades, pois “diante dessa tendéncia
discursiva seria preciso ter em conta, em primeiro lugar, que o passado recordado
estd perto demais e, por isso, ainda desempenha funcbes politicas fortes no
presente” (SARLO, 2007, p. 60). O projeto Memorias do Exilio tinha uma funcéo

eminentemente politica, na reavaliagcdo dos compromissos politicos dos envolvidos

“ 0 Comando de Libertacdo Nacional (COLINA) foi uma organizacdo guerrilheira brasileira de
esquerda, composta basicamente por estudantes universitarios de Minas Gerais, que imaginavam ser
possivel por meio da luta armada e de focos de guerrilha urbana e rural, realizar uma revolugao
similar a Revolugdo Cubana em seu pais (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 176).

A Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares) foi uma organizagdo politica
armada brasileira de esquerda, que combateu a ditadura militar brasileira (1964-1985) utilizando-se
de tatica de guerrilha urbana, visando a instauracdo de um regime comunista no Brasil. Surgiu em
julho de 1969, como resultado da fusdo do COLINA com a Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR)
de Carlos Lamarca. (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 42).

8 Chael Charles Schreier morreu em decorréncia de torturas menos de 24 horas ap6s sua priséo
SMERLINO; OJEDA, 2010, p. 175).

° Importante frisar que Phelipe Ratton, sobrinho de Dora, em 2013, preparava o roteiro de um filme
sobre a vida de sua tia, que seria intitulado Perddo meu capitdo, mas eu sou gente, frase do
depoimento de Dora para o livro De muitos caminhos (REIS, 2015).



41

em sua producdo e na construcdo de um uso especifico do passado, a luta contra a
ditadura, pois “as Memodrias colocam-se naturalmente em oposicdo a ditadura
reinante no Brasil” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 17).

Para que esse registro obtivesse a forca politica pretendida se fazia
necessario apelar para elementos que mobilizassem sentimentos de ojeriza e
repulsa diante das praticas estatais de persegui¢cdo e violéncia cometidas contra 0s
militantes politicos. O martirio amplamente conhecido de frei Tito atendia a essas
expectativas e, por tal motivo, se apresenta como componente fulcral na elaboracéo
do volume De muitos caminhos, pois a longa histéria de sua morte se tornou um
importante instrumento de denuncia contra os horrores da ditadura militar brasileira.

Apesar da declarada vontade dos organizadores do projeto em descartar
uma “apologia dos exilados brasileiros” e “também a martiriologia”, pois “os exilados
brasileiros ndo podem ser consistentemente caracterizados como ‘vitimas inocentes
de uma injustica” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 17), ao reunir os mais diversos
depoimentos, compreendemos que testemunhos, como o Dossier Frei Tito, tinham
uma funcdo importante dentro da construcdo desta narrativa. Ao encerrar com
depoimentos de dor e sofrimento do caso tragico do frei dominicano que néo
conseguiu conviver com o trauma da tortura e enxergou no suicidio, um grave
pecado de acordo com as crencas que regiam sua vida, uma possibilidade de
escapar de sua aflicdo, De muitos caminhos assumia seu compromisso publico de
denunciar as pesadas violacfes aos direitos humanos cometidos pelos militares no
Brasil e contribuir para a luta contra a retirada da ditadura do poder.

No entanto, nos questionamos sobre o curto espacgo destinado a vida e a
morte de Dora, que tantas semelhancas tinham com o caminho trilhado pelo frade
dominicano, e que poderia somar no esforco politico presente na construcdo do
projeto Memorias do Exilio. Algumas explicacdes podem nos ajudar a entender a
pouca visibilidade da historia de Dora dentro do projeto e mesmo nos dias de hoje.

Cada depoimento presente em De muitos caminhos é apresentado por
uma espécie de capa que apresenta informacdes que seus organizadores julgaram
ser importantes como primeira aproximac¢ao do leitor com o depoente. Nao podemos
esquecer que ao abordar a trajetdria de sujeitos que foram excluidos da vida publica
de seu pais, o tom da obra é guiado pelos diversos caminhos aos quais seus

depoentes teriam percorrido no exilio e que justifica a escolha do titulo do livro. Ao
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leitor séo apresentados dados identitarios (idade, sexo, ocupacao) e informacdes da
vida no exilio (datas, lugares). A obra ndo elucida as concepg¢des politicas de seus
depoentes, pois considera que a constituicdo do projeto Memorias do Exilio estava
“destinado a construcdo de pontes sobre as divisbes do presente” e, por isso, ndo
detalha os grupos e suas divergéncias.Compreendemos também que essa falta de
referéncia as ideologias politicas tinha o intuito de deslocar o discurso estigmatizante
produzido pelos militares, para justificar a guerra anti-subversiva, que localizava
estes individuos como membros de guerrilha, subversivos e terroristas e associa-los

a cidadaos, sujeitos de direito. Observemos como é feita a apresentacdo de Dora:

CONTINUO SONHANDO

por

Maria Auxiliadora Lara Barcellos

“Eu era crianca e idealista.Hoje sou adulta e materialista, mas continuo
sonhando.Dentro de minha represa.E ndo tem lei nesse mundo que vai
impedir o boi de voar”

Lugares

Minas Gerais, Chile e Republica Federal Alema

Datas

Banida pela ditadura brasileira,esteve refugiada no Chile até Setembro de
1973. Segundo exilio em Berlim (RFA).

30 anos de idade.

Profisséo

Estudante de Medicina

“Crime”

Luta armada contra a ditadura no Brasil

Um dos 70 prisioneiros politicos trocados pelo embaixador suico em 1971
(CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 315).

Todas as entrevistas e manuscritos presentes em De muitos caminhos
sao apresentado deste modo com informacdes pingcadas da vida e fala ou da escrita
dos entrevistados, com excecao do Dossier Frei Tito que € iniciado com sua carta-
denuncia. ApGs essa apresentacdo do escrito de Dora segue uma epigrafe que

remete ao seu falecimento:

“...te conheci no Recife dos

rios orcados de pontes

no bairro das fontes

coloniais.

Dora chamei.”

E a mesma cantada por Caymmi e que numa tarde de maio de 76 colocou-
se fora da vida, sob a brutalidade veloz das rodas do metrd6 de Berlim
Ocidental. Mas ainda continuaremos a te chamar Dora! (CAVALCANTI,
RAMOS, 1978, p. 316).

Sao0 apenas essas informacodes e trés paginas escritas por Dora que nos

apresentam a vida e a morte desta militante. O depoimento de Dora consta na
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segunda parte do livro, Manuscritos, que foi formada por textos enviados pelos
exilados apds o convite a contar suas histérias para o projeto. Nessa parte do livro,
observamos que Dora foi a Unica mulher a constar como autora de seu proprio
testemunho, embora exista um texto em “dialogo” entre Ida Schrage e seu marido,
Clemens, e outros dois textos de autores andénimos que n&o pudemos identificar
guanto ao seu género. No entanto, Dora foi a Unica a elaborar e assinar sozinha seu
testemunho. De muitos caminhos, para além do Dossier Frei Tito, € formado em sua
totalidade por vinte depoimentos, no qual constam onze manuscritos e nove
entrevistas, destas apenas trés foram realizadas com militantes femininas (Figura 3).
Dora é uma das cinco mulheres, dentro do total de depoimentos de todo o livro, a
testemunhar para o Memarias do Exilio.

N&o queremos aqui elaborar uma interpretacdo simplista, para a
participagdo feminina na construgcao do livro De muitos caminhos, que apele apenas
para o numero reduzido de mulheres militantes ou para posi¢cdo secundaria ou
inferior que as mulheres ocupavam nos grupos de esquerda, pois ja se demonstrou
gue um contingente importante de mulheres participou dos movimentos de oposi¢cao
ao regime militar. Ridenti calculou, a partir dos processos judiciais militares contra os
militantes de esquerda, que a participacdo feminina representava até 20% dos
membros destes grupos (RIDENTI, 1993, p. 198). O Brasil: nunca mais contabiliza
que 884 mulheres foram presas e denunciadas a Justica Militar a época, dentro do
universo de 707 processos com 7367 pessoas denunciadas e o Dossié dos Mortos e
Desaparecidos Politicos contabiliza cerca de 20 mulheres desaparecidas e 24
mortas (ARAUJO, 2009). No entanto, apenas esses dados n&o fornecem um retrato
da participacdo feminina, uma vez que muitas presas ndo foram levadas a Justica
Militar, muitas ndo se envolveram diretamente em acdes armadas, muitas que
militaram no periodo ndo chegaram a ser presas (JOFFILY, 2005, p. 95).

Retornaremos a proficua introducéo da obra, na qual os organizadores do
projeto Memorias de Exilio trataram dos problemas em reunir os depoimentos e,
depois de reuni-los, da dificuldade em selecionar o material que constaria no
primeiro volume a ser publicado. De acordo com Cavalcanti e Ramos, na escolha

dos depoimentos “o critério principal foi o da representatividade” (1978, p. 18).



Figura 3 — Sumario do livro Memodrias do Exilio.
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Compreendemos que a trajetéria de Dora na militdncia e seu longo
periodo nos carceres da ditadura garantiram seu espaco dentro do projeto Memorias
do Exilio. No entanto, a histéria de sua vida e de sua morte ndo teve o mesmo
espaco e 0 mesmo impacto que a de Tito, ja vimos que muitas credenciais
justificavam um capitulo todo dedicado a tratar dos sofrimentos do jovem frade
dominicano.

E interessante o fato de que Tito tenha se transformado em um simbolo
da luta contra a ditadura sem ter sido membro direto de algum grupo ou organizacéo
de esquerda que atuava em oposic¢ao a ditadura, diferentemente de Dora que atuou
em grupos importantes na luta contra os militares. Esse jovem religioso, junto com
outros frades dominicanos politizados e identificados com as lutas do movimento
estudantil da época, garantiu apoio logistico em algumas acdes dos grupos de
esquerda, como a Aliancga Libertadora Nacional (ALN). O sitio, em Ibiina, onde se
realizou o congresso clandestino da Unido Nacional dos Estudantes, em 1968, foi
intermediado por acdo desses frades, especificamente, por frei Tito que acabou
sendo preso e torturado, entre novembro de 1969 e fevereiro de 1970, por sua
colaboragdo com a ALN e a participacdo em Ibiina. Na verdade, foi sua flagelante
prisdo e tortura que lhe garantiram o lugar como simbolo da luta contra a ditadura,
especialmente, apos a ampla divulgagcédo de sua carta-denuncia.

A constituicdo do Dossier Frei Tito € um uso politico da trajetdria deste
religioso que reforca o destaque dado a figura do frei dominicano ao abrir o capitulo
dedicado a ele com sua carta-denuncia publicizada enquanto ainda se encontrava
no céarcere, e ndo com suas informacgdes pessoais e sobre o exilio, pois Tito ja ndo

poderia ser mais considerado apenas um mero exilado, que suplica:

E preciso dizer que o que ocorreu comigo ndo é excecao, é regra. Raros 0s
presos politicos brasileiros que nado sofreram torturas. Muitos, como
SchaelSchneiber e Virgilio Gomes da Silva, morreram na sala de torturas.
Outros ficaram surdos, estéreis ou com outros defeitos fisicos. A esperanga
desses presos coloca-se na lIgreja, Unica instituicdo brasileira fora do
controle estatal-militar. Sua missdo é defender e promover a dignidade
humana. Onde houver um homem sofrendo, é o Mestre que sofre. E hora
de nossos bispos dizerem um Basta as torturas e injusticas promovidas pelo
regime, antes que seja tarde. A Igreja ndo pode omitir-se. As provas das
torturas trazemos no corpo! Se a Igreja ndo se manifestar contra essa
situacdo, quem o fard? Ou seria necessario que eu morresse para que
alguma atitude fosse tomada? (CAVALCANTI; RAMOS, p. 351).

A histéria do martirio de Tito esta relacionada a um uso de carater

religioso. Compreendemos que o modo como a memoria foi registrada, acerca das
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sevicias sofridas por ele, é estabelecida especificamente por se tratar de um frei que
foi torturado, martirizado, ou seja, alguém que sofreu grandes tormentos ou morreu
morte em consequéncia de sua fé religiosa ou por adesdo a uma causa. O tormento
de Tito, que culminou com sua morte, ganhou visibilidade tanto devido a visibilidade
e notoriedade alcancados por sua carta sobre os sofrimentos da tortura quanto pelo
dominio de cbdigos e elementos da narrativa de cunho religioso que estdo presentes
em seu relato. O trecho a seguir destaca elementos proprios de narrativas de cunho
religioso como o sacrificio como forma de amor altruista e o refagio na fé através dos

ensinamentos biblicos diante do sofrimento:

Na cela eu ndo conseguia dormir. A dor crescia a cada momento, sentia a
cabeca trés vezes maior do que o corpo. Era preciso pér um fim aquilo.
Sentia que ndo ia agiientar mais o sofrimento prolongado. Angustiava-me a
possibilidade de outros frades sofrerem o mesmo. Sé havia uma solugéo:
matar-me. Na cela cheia de lixo achei uma lata vazia. Comecei a amolar a
ponta no cimento.

O preso ao lado pressentiu minha decisdo e pediu que eu me acalmasse.
Havia sofrido mais do que eu (teve os testiculo esmagados) e nédo chegara
ao desespero. Mas no meu caso tratava-se de impedir que outros viessem a
ser torturados e denunciar a opinido publica e a Igreja o que se passa nos
carceres brasileiros. S6 com o sacrificio de minha vida isto seria possivel,
pensei. Como havia um Novo Testamento na cela li a Paixao segundo S.
Mateus. O Pai havia exigido o sacrificio do Filho como prova de amor aos
homens. Desmaiei em dor e fé (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 350).

A carta-denuncia de Tito se coadunava a perspectiva do projeto Memoérias
do Exilio. Sua morte tragica gerou grande comocao e, até hoje, é solenizada quando
se trata do imaginario acerca da perseguicdo politica e das vitimas da tortura.
Através do Dossier Frei Tito, De muitos caminhos que promove uma sensibilizacéo e
faz as pessoas se sentirem irmanadas com a dor e o sofrimento pelos quais
passaram o0 frade dominicano que representava a faceta mais cruel das
consequéncias da violéncia politica no periodo.

Ja a histéria de vida de Maria Auxiliadora Lara Barcellos ndo tinha a
mesma representatividade, no uso politico pretendido no projeto Memorias do Exilio,
gue o relato acerca de frei Tito. A repercussao do sofrimento e da morte de um
membro da Igreja catdlica ganhou notoriedade e serviu aos propésitos de denunciar
os horrores perpetrados pelos militares no Brasil. De muitos caminhos era o primeiro
livro de uma colecdo que deveria congregar memorias dos variados percursos

trilhados por seus depoentes na oposi¢ao a ditadura e as consequéncias vividas em
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virtude de sua opc¢éao politica, como a clandestinidade, a prisdo, a tortura, o exilio e,
até mesmo, a morte.

E tomando por base essa perspectiva que avaliamos que a historia de
Dodora, apesar de tdo proxima do experienciado por Tito, ndo obteve 0 mesmo
espaco que o frade dominicano na constituicdo do primeiro volume do Memodrias do
Exilio. Maria Auxiliadora Lara Barcellos € uma militante lembrada com emocao por
seus pares, como a presidenta Dilma Roussef que, na confirmacdo de sua
candidatura na convencdo do Partido dos Trabalhadores, lembrou-se da
companheira de militdncia em seu discurso: “Dodora, vocé estd aqui, ho meu
coracdo. Mas também aqui com cada um de nés” (OTAVIO, 2011).

A memoaria de Dora, de acordo com a fala da presidenta, parece ter sido
sempre ligada as expressoes de afetividade de seus parentes e amigos. N&o foi uma
histéria espetacular como a de Tito que conseguiu enviar uma carta da prisao
denunciando a pratica da tortura, foi apenas ap6s sua morte que sua histéria ganhou
espaco nas memoarias sobre a esquerda. A essas memarias nao foram destinadas
um uso especificamente politico, como evidenciado no depoimento de sua mae, D.

Clélia quando da chegada do corpo de Dora ao Brasil:

No Chile eu havia prometido a ela que quando ela voltasse para o Brasil eu
a esperaria com uma bracada de rosas. Comecei a ficar desesperada
porque era feriado e eu ndo sabia onde arrumar as rosas. Mas uma amiga,
gue trabalhava numa floricultura, mandou para mim quatro buqués de rosas.
Quando o avido comercial chegou, todos os passageiros desceram, mas eu
nao tirava o olho. Nisto o carro funerario chegou, parou no avido e tirou a
urna. Esperavam parentes e amigos. N&o vi nem me interessava ver se
tinha alguma autoridade. S6 me interessava ver minha filha descendo viva
do avido, alegre, com os cabelos soltos. Mas, quando vi a urna, a realidade
voltou. Eu fiquei com ela das duas horas até o meio dia do dia seguinte
(MACHADO, 1970, p. 115-1186).

O corpo de Dora chegou ao Brasil no dia 16 de junho de 1976, quarenta e
cinco dias depois de sua morte e ap0s ardua batalha com o Ministério de Assuntos
Exteriores, pois, por decreto do presidente Médici, Dora fora banida perpetuamente
do Brasil. Dora foi enterrada, na manha seguinte, na presenca de sua familia e
amigos (DRESSEL, 1999). J4 o sepultamento de Tito, foi cercado de uma ritualistica
condizente com o lugar destinado a sua figura, de simbolo da luta contra a ditadura

militar brasileira:

Em 1983, o corpo de Frei Tito chegou ao Brasil. Cercado por bispos e um
numeroso grupo de sacerdotes, Dom Paulo Evaristo Arns repudiou a
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tragédia da tortura em missa de corpo presente, acompanhada por mais de
4 mil pessoas. A missa foi celebrada em trajes vermelhos, usados em
celebractes de martires (BARAUNA, 2015).

Compreendemos que no momento da publicacdo do livro De muitos
caminhos, ndo foi apenas a pequena visibilidade da historia de Dora que néo
permitiu ampliar o uso politico de suas memorias na construgdo do Memodrias do
Exilio, que se pretendia como mais um bastido na luta contra a ditadura, especifico
daqueles que se encontravam fora do pais. Se analisarmos o depoimento de Dora,
poderemos compreender que sua autora néo faz um relato sofrido e doloroso de sua
militancia e de seu padecimento nas maos dos militares. Na verdade, Dora assume
seu ativismo politico sem permitir que a repressao a sua militincia seja vista como
uma injustica impensada e que ela mesma seja vista como uma vitima indefesa de

um sistema cruel ao escrever sempre assumindo uma atitude ativa:

Sou um boi marcado, uma velha “terrorista”. Fui aprendiz de feiticeiro, ndo
aprendi a usar a varinha, deu merda. E feia.

Pisei no calcanhar do monstro, e ele virou sua pata sobre mim, cego e
incontrolavel. Fui uma das vitimas inumeraveis do machéo crioulo, monstro
verde-amarelo de pés imenso de barro.

Foram interminaveis dias de Sodoma. Me pisaram, cuspiram, me
despedacaram em mil cacos. Me violentaram nos meus cantos mais
intimos.

Foi um tempo sem sorrisos. Um tempo de esgares, de gritos sufocados, um
grito no escuro.

A Apologia da Violéncia. A luta pelo poder absoluto. A destruicdo do outro,
da antitese da sua alma negra. O sacrificio dos bebés.

Onde ja se viu jabuticaba de asa, meu filho? Eu tinha comido um besouro.
Ele zumbia dentro de mim furioso, pra me lembrar que a imaginacdo
incomoda muita gente. Para de imaginar, parar de ser e de querer. Aceitar,
resignar € bom, traz brisa fresca, café com leite de manha, muita fartura.
Aurora, lugar de mulher donzela é na barra do marido e lugar de puta
safada é no puteiro, uai. Pra que é que nés estudamos aritmética no
Exército? Pra saber que 2 mais 2 sdo 4 e que nao existe pecado sem
expiacdo. Moca donzela vocé ndo quis, puta safada também ndo quer.
Minha querida, esse bicho néo existe.

Perdédo, meu capitdo, eu sou gente. Pra mais além do meu sexo. E minhas
matas sO percorre quem € nascido no bosque (CAVALCANTI; RAMOS,
1978, p. 317-318).

A escrita de Dora deveria representar sua experiéncia da militancia
politica, da prisdo, da tortura e do exilio, mas o fato € que seu depoimento nao
gueria descrever simplesmente suas vivéncias. Dora através de sua escrita, algo
poética, queria sensibilizar de modo diferente de uma narrativa fatica e descritiva da
dor e da tortura. Talvez Dora ndo dominasse os codigos da escrita e da retorica, que

a permitissem tocar o leitor de modo direto e impactante como a carta-denuncia
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escrita pelo clérigo Tito, mas verificamos que seu testemunho é pleno de
sentimentos de indignagcdo e inconformismo, provavelmente mais reflexivos e
impetuosos dos que os realizados em uma escrita literal e linear de muitas
experiéncias de militantes politicos. Green também destaca as diferencas que
permeiam os relatos de Dora e Tito ao analisar o documentéario Brazil: a report on

torture:

Ao narrar a histéria de sua tortura, Frei Tito (Tito de Alencar Lima), jovem
frade dominicano, mantém os olhos baixos, como se ndo conseguisse fitar a
camera e reviver aqueles momentos. Por outro lado, Maria Auxiliadora Lara
Barcellos, que se proclama membro de uma organizacdo revolucionaria,
fala calmamente olhando diretamente para a cAmera, descreve o0s abusos
fisicos e sexuais sofrido por algumas das presas e explica tranquilamente
por que motivo resolvera tomar as armas e defender-se ao ser cercada pela
policia (GREEN, 2009, p. 354).

N&o podemos esquecer também o lugar da construcdo social do ideal do
guerrilheiro que obedecia aos cddigos da masculinidade e que tem como principais
caracteristicas a lideranga, a coragem, a honra e a for¢a, além de valores ascéticos
e austeros. Dora escreve fazendo uma série de referéncias ao corpo e a sexualidade
e, compreendemos que O recurso a essas representacdes, ndo poderiam fazer parte
do repertério discursivo de quem deveria ser alcado como simbolo da luta contra a
tortura e a ditadura apds o calvario nos carceres brasileiros.

A escrita pessoal de Dora ia de encontro a linguagem adotada na escrita
do exilados politicos que, “sendo majoritariamente de orientacdo socialista”, “tém-se
a tendéncia a adotar uma linguagem ou cientifica ou pragméatico-organizativa”, na
gual “a linguagem neste caso tende a ser impessoal” que tende a “encobrir
aspiracdes pessoais” (CAVALCANTI; RAMOS, 1978, p. 15-16). As narrativas
utilizadas na composicédo da obra deveriam respaldar os aspectos pretendidos com
sua publicacdo: denunciar e contribuir na luta contra o regime ditatorial.

De acordo com Sarlo, a confianca nos testemunhos das vitimas era
necessaria para a instalacdo de regimes democraticos e o enraizamento de um
principio de reparacdo e justica, pois esses discursos testemunhais tinham essa
funcdo especifica e deveriam seguir os preceitos da linguagem que mobilizassem os
objetivos pretendidos (SARLO, 2007, p. 47). Dora ndo quer tratar, especificamente,
da militAncia, da tortura ou do exilio, ela quer abordar também as impressdes

intimas e pessoais que esses acontecimentos tiveram em sua vida como mulher e
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brasileira. Essa mesma tonica pode ser observada na constru¢cdo do segundo

volume do projeto Memorias do Exilio.

2.3 A construcao das memoarias das exiladas

O projeto Memoérias do Exilio pretendia ser uma coletdnea com varias
publicacdes sobre a vida dos exilados, no entanto, a colecdo foi composta pela
publicacdo de apenas duas obras: De muitos caminhos, como volume |, e Memdérias
das Mulheres do Exilio, que se apresenta como segundo e foi o ultimo volume da
colecéo idealizada pelos exilados.

Apesar de fazerem parte do mesmo projeto, os dois livros trazem muitas
diferencas. Essa diversidade se configura para esta pesquisa como disputas pela
memoéria. A identificacdo e a andlise comparativa dos principios envolvidos no
processo de producdo das duas obras sdao fundamentais para compreender e
estimular o debate e a compreensdo do passado. Procederemos aqui 0 mesmo
exercicio realizado com o livro De muitos caminhos, analisaremos as pretensdes da
obra, através do estudo de sua introducdo, e o projeto grafico do volume com o
objetivo de compreender as diferencas na constituicdo dessas obras e entender a
necessidade de se constituir um volume especifico para tratar das mulheres.

Recordamos que o projeto Memorias do Exilio se apresenta como uma
obra coletiva com depoimentos de varios individuos que viviam no exilio a época de
sua producéo, 1974 a 1976, e foi dirigida e coordenada por Pedro Celso Uchoa
Cavalcanti e Jovelino Ramos. Esse segundo volume sé veio a ser publicado no ano
de 1980. Na apresentacédo desse livro, as organizadoras se desculpam pelo longo
intervalo de tempo entre os dois volumes por causa das dificuldades da vida no
exilio, como a caréncia financeira, além da dificuldade de localizacdo de pessoas
interessadas em patrticipar do projeto (COSTA et al., 1980, p. 11).

Diante desta situacéo, Goldenberg nos chama atencao para o modo como
as mulheres dentro do contexto da militdncia invisibilizavam sua participacao.
Compreendemos assim que uma dificuldade em torno do processo de recordar nas
entrevistas deve ter sido operado no sentido de diminuir a participacado feminina ou
mesmo justificar a ndo participacdo na construcao do livro afirmando “eu ndo tenho

nada para dizer” (COSTA et al.,, 1980, p. 15). Goldenberg afirma que muitas
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mulheres viam sua participacao na luta politica como secundaria ou inferior (1997, p.
4). Essas mulheres se percebiam apenas como apoiadoras, pois, muitas vezes, sua
funcdo na militancia estava relacionada com a comunicacao, a esconder pessoas, a
manutencao das células ou aparelhos (que eram casas ou apartamentos em que um
grupo de militantes morava, fazia reunides, imprimia folhetos e jornais, etc.),
atividades que eram relacionadas a atividade feminina do cuidar dentro da
perspectiva da heteronormatividade (ROSALEN, 2015, p. 9).

A producdo do segundo volume, Memodrias das Mulheres do Exilio,
ocorreu sob a direcdo de Albertina de Oliveira Costa, Teresa Moraes, Norma
Marzola e Valentina da Rocha Lima. Valentina era mulher de Pedro Celso, um dos
organizadores do volume | do projeto Memodrias do exilio, e intermediou a
participagdo do Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa na constituicdo da
coletanea. De acordo com depoimento de Albertina Oliveira Costa:

O convite levou a uma leitura coletiva do primeiro volume De muitos
caminhos 1964-19?7?,que acabava de ser publicado, e resultou na sensacao
de que as mulheres estavam ausentes da obra. Essa insatisfacdo levou a
contraproposta de elaborar um volume sob uma ética completamente

diferente e inteiramente nova. Um volume sé com mulheres (ROSALEN,
2015, p. 9).

Contar a historia do projeto Memorias do Exilio nos imp&e reconstituir um
pouco a vida dos exilados brasileiros na Europa, pois diante da dificuldade de
integracdo a vida e a cultura dos paises europeus, compreendemos que a formacao
de grupos de brasileiros, como o Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa,se
apresentava como um espaco no qual se poderia continuar discutindo o Brasil, em
outra perspectiva de militancia.Esses grupos também poderiam ser vistos como um
lugar de apoio, identificacdo e solidariedade sob a 6tica do individuo, visto que os
fatores de inadaptacédo contribuiram para “acentuar o habito de viver em guetos”
(MACHADO, 1979, p. 127) e também contribuiu para uma revisao de valores, um
“deslocamento de interesses do enfoque politico e social para o0 campo do individuo
e da subjetividade” (ROLLEMBERG, 1999, p. 210).

O Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa constituia um dos diferentes
coletivos de mulheres que se formaram durante o exilio. De acordo com Rollemberg,
muitos grupos politicos e culturais foram criados nesse contexto como espacos de
reflexdo que abordavam tematicas que a esquerda brasileira, até entao,

desconsiderava, como o feminismo. A chegada a Europa possibilitou o contato
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dessas brasileiras com um movimento de mulheres que reivindicava o tratamento
especifico das questdes do universo feminino e rompia com a ideia, cara aos grupos
de esquerda brasileiros, de que o fim da opressédo da mulher viria com o advento do
socialismo (ROLLEMBERG, 1999, p. 207).

Essa disposicéo para se tratar de assuntos da vida privada, da intimidade,
do cotidiano, foi apresentada na introducdo do Memodrias das Mulheres do Exilio,
escrita a oito maos, como uma justificativa para a producédo de um volume destinado

exclusivamente as mulheres:

Por que um volume de mulheres? Tantas maneiras de responder, tantas
respostas envolvidas. Talvez porque nem sempre as mulheres se sentiram
incluidas quando partiu o convite inicial para que os exilados escrevessem
as suas memorias. Talvez porque ndo se considerassem exiladas, ou nao
fossem como tais consideradas pelo projeto, aquelas cujas vidas foram
profundamente afetadas por acompanharem marido, companheiro, filhos,
pais. Certamente porque constatamos que as mulheres, em seus
depoimentos no primeiro volume, situavam-se quase que exclusivamente
como militantes politicas, deixando apenas entrever — nas entrelinhas e as
vezes de forma dramatica — o fato de serem mulheres. E, sobretudo, porque
partimos da nossa prépria condicdo, sabendo que o que queriamos dizer
era de mulheres (COSTA et al., 1980, p. 16).

Compreendemos que o livro Memoérias das Mulheres do Exilio quer
ampliar o leque sobre a figura do exilado, dar visibilidade as chamadas “vitimas
indiretas” da ditadura, demonstrar que a violéncia da perseguicdo politica brasileira
afetou ndo s6 os membros dos grupos de esquerda e quer discutir além da militancia
politica. O livro reine mais de trinta depoimentos recolhidos, em sua maioria, através
de entrevistas de brasileiras exiladas que foram “descobrindo a par e passo uma
outra condi¢cédo determinante e comum: MULHERES” (COSTA et al., 1980, p. 15).

O imperativo de focalizar esses outros sujeitos pode ser situado,
precisamente, nesta nova experiéncia de militancia vivenciada na Europa. Passerini
nos chama atencdo para o modo como esses registros historicos s&o
demonstrativos do modo como os seres humanos se fazem sujeitos da historia
através de diferentes praticas e estratégias (2013, p. 122), pois, a0 mesmo tempo
em que se comecava a interrogar os papeis tradicionalmente atribuidos as mulheres,
de dona de casa, mae e esposa, também foi iniciado o questionamento sobre o lugar
e a representatividade da mulher que ndo se esgotaria apenas no debate da luta

contra a ditadura, mas na sociedade como um todo.
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Ao operar dentro desta perspectiva, 0 que se queria discutir ndo era
apenas a objetividade da militAncia na luta contra a ditadura como no primeiro
volume do projeto. Memdérias das Mulheres do Exilio se pretende a observar a
especificidade das experiéncias femininas com o intuito de melhor compreender e
transformar a sociedade. Reside ai a importancia de que o conjunto das depoentes
fosse formado ndo apenas por mulheres que participaram da militancia politica, mas
também por mulheres que se viram impelidas a sair do pais por outras questdes,
como as que seguiram os companheiros no exilio. O texto que acompanha a orelha

do livro é sintomatico desse objetivo:

um convite: ELABOREMOS JUNTAS AS NOSSAS MEMORIAS

Como foi que vocé veio parar fora do Brasil?...

escapar a repressédo por causa de atividade politica sua?

acompanhar companheiro que teve que sair, vir junto com marido, filhos,
pais, namorado, familia?

ou vocé nao estava perseguida, nem tinha que acompanhar ninguém,
apenas quis sair porque la se sentia abafada, ndo podia fazer as coisas que
queria? (COSTA et al., 1980, p. 11).

As depoentes deveriam, em seus relatos, tratar “da luta miuda, as
pequenas descobertas, o0 como enfrentar o dia-a-dia, a casa, a educacao dos filhos,
as relacdes afetivas, a solidao, a abertura, o abafamento, os outros, a gente mesma”
(COSTA et al., 1980, p. 11), pois se acreditava que, com 0 apelo a subjetividade, se
desvelariam as regras que historicamente fundamentam nossa sociedade e se
contribuiria para a transformacgéo das praticas cotidianas.

Rollemberg destaca que “o principio de vanguarda” parecia guiar as
acOes dessas mulheres que se encontravam no exilio e que tiveram contato com o
feminismo, pois elas buscavam “uma mudanca radical no dia-a-dia”, no qual o
feminismo poderia ser visto como mais uma forma de transformacao da sociedade,
como mais uma forma de militAncia, especialmente depois de retornar ao pais
(1999, p. 211-212).

Recordamos que esse segundo volume do projeto so foi publicado trés
anos apés o lancamento do livro De muitos caminhos. Em 1980, a Lei de Anistia® ja
fora promulgada e muitos brasileiros que se encontravam no exterior ja haviam

voltado para o pais. No entanto, o clima de incerteza e o temor da perseguicao

A lei no 6.683, de 28 de agosto de 1979, concedia anistia a todos quantos, no periodo
compreendido entre 02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes politicos ou
conexo com estes.



54

politica ainda se fazia presente, pois a ditadura s6 veio a ser encerrada no ano de
1985:

AS MEMORIAS DO EXILIO, a partir de 1980, continuardo no Brasil com os
que voltaram e também, é bom que ndo se esquega, com 0S que continuam
exilados. Iniciamos um levantamento de instituicbes que foram criadas,
dirigidas ou que sofreram influéncia de refugiados brasileiros; comecamos a
ouvir o mundo do exilio das criancas, e queremos, nds mesmos, tracar um
perfil dos exilios que procuramos documentar durante esses anos. Nao
sabemos se as dificuldades agora serdo maiores ou menores, nem
podemos imaginar se as pessoas irdo se sentir mais ou menos livres em
seus depoimentos. Seja como for, a continuidade das MEMORIAS DO
EXILIO é importante para a construcédo da memoria nacional, por um Brasil
sem nunca, nunca mais exilios (COSTA et al., 1980, p. 11-12).

Mais uma vez, observamos a necessidade de frisar a importancia de uma
memoria construida pelos exilados como imperativo para a historia da sociedade
brasileira e com o compromisso de se evitar a repeticdo deste acontecimento no
pais. Compreendemos que o tom de denuncia tem continuidade no segundo volume
do projeto, mas que agora tem outra gradacdo, fornecida por outros sujeitos que
querem demarcar outras caracteristicas deste processo.

N&o podemos deixar de notar que no livro que trata especificamente de
mulheres, seja ressaltada a pretensdo de construir uma memaria das criancas que
viveram o exilio. A maternidade é uma pratica social que apresenta uma importante
marca de género, compreendemos que a preocupac¢ao em destacar no projeto ndo
apenas sujeitos que escapavam da esfera da militAncia politica, mas que estavam
atrelados as especificidades que esse segundo volume se propds a destacar pode
ser também compreendido como aspecto diferencial em relagédo ao livio De muitos
caminhos.

Memoérias das Mulheres do Exilio também traz muitos outros diferenciais
gue merecem ser analisados face ao primeiro volume do projeto. O projeto grafico
da capa é muito diverso do livro anterior. Se em De muitos caminhos tinhamos na
capa uma ode aos militantes politicos através da fotografia dos exilados do “V6o da
liberdade”, neste novo volume temos um projeto grafico que brinca com as cores e
com o titulo.

Rosalen chama atencdo para o0 modo como o projeto grafico da capa do
livro traz indicios preciosos sobre a producéo da obra (Figura 4), pois Memdérias das
Mulheres do Exilio traz os elementos textuais usuais de qualquer capa de livro,

como titulo da obra e nomes das pessoas que produziram o livro e, mais, um arco-
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iris. A maneira como foi trabalhado graficamente o titulo do livro, em que uma
espécie de risco anexa o termo “das mulheres” ao titulo do projeto Memdérias do
Exilio € simbdlico da situacdo de producdo da obra (ROSALEN, 2015, p. 13). A
orelha da contra-capa também traz informacdes importantes sobre o sentimento por

tras da producédo do volume Memdarias das Mulheres do Exilio:

um estimulo: em todo mundo as mulheres comecam a descobrir e a
escrever sua proépria histéria.

Mulheres no exilio podem contribuir na construcdo da sua histéria neste
periodo da vida brasileira, acrescentando uma dimensdo até entédo
esquecida(grifos nossos).

O LIVRO

Exilio, Feminino, Plural

A minha historia, a sua historia, a histéria dela

N&o podemos esquecer que as organizadoras demonstraram que as
mulheres, inicialmente, ndo se sentiam instadas a participarem da constituicdo do
projeto ou se percebiam apenas como um apéndice na vida dos companheiros e
familiares exilados e, mesmo, dentro da composicéo do projeto. Tal sentimento pode
ser evidenciado devido a emergéncia, no contexto europeu, de estudos relativos as
mulheres. Soihet e Pedro apontam que, durante a década de 1960, ocorreu um
movimento que relativizava o0 modo de producéo do conhecimento e, especialmente,
0S sujeitos produtores e os objetos de estudo que se centravam em um paradigma
de sujeito humano universal, mas que excluia mulheres, pobres, negros, etc.
(SOIHET; PEDRO, 2007, p. 286).

A reivindicacdo operacionalizada na construcdo do Memodrias das
Mulheres do Exilio pode ser compreendida dentro do movimento decorrente da
difusdo do feminismo e das transformacbes na historiografia que foram
fundamentais na emergéncia de uma histéria das mulheres. De acordo com Soihet e
Pedro, a Histéria, dentro do conjunto das ciéncias humanas, foi a que mais
tardiamente se apropriou das discussdes acerca das mulheres e das relacdes de
género. Foi com a ampliacao do leque de fontes e a percepc¢éo das pessoas comuns
como sujeitos historicos, proposta pelo grupo dos Annales, que possibilitou a
inclusdo das mulheres dentro dos estudos historicos (SOIHET; PEDRO, 2007, p.
286).



Figura 4 — Capa do segundo volume do projeto Memoérias do Exilio
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Par e Terra

| MEMORIAS DO EXILIO
Fonte: COSTA et al.(1980).
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Tais transformagdes na historiografia guardam importante relacdo com a
eclosdo do movimento feminista, no qual as mulheres comecaram a organizar e
liderar revistas, jornais e grupos de estudo e pesquisa que discutiam a condi¢cao
feminina, questionavam o0 essencialismo nos modelos de feminilidade e
masculinidade, debatiam assuntos relacionados ao corpo feminino e a experiéncia
da sexualidade, etc.. Essas experiéncias do feminismo europeu foram vivenciadas
pelas brasileiras exiladas e grupos de mulheres que buscavam conscientizar esses
sujeitos sobre a critica ao lugar do sexo feminino na sociedade, como foi o caso do
Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa e outros>”.

A producdo da obra Memodrias das Mulheres do Exilio traz questdes
centrais para a analise dos registros memorialisticos do periodo, como: as relacdes
entre os afetos e o politico e entre os sujeitos individuais e suas praticas sociais e
politicas. Ao observamos esses pequenos indicios e tracos na constituicdo do
segundo volume do projeto Memodrias do Exilio, compreendemos que esses
elementos ajudam a revelar uma importante dimensao para o estudo destas fontes:
a relacdo memodria e ressentimento. Diante do contato com as reivindicacbes do
movimento feminista e da percepc¢do de que suas memarias pouco representavam
para a construcdo do livro inicial, compreendemos que Memodrias das Mulheres do
Exilio ressalta a importancia dessas multiplas memoarias femininas. De acordo com

Jelin:

En la medida en que la socializacion de género implica prestar mas atencion
a ciertos campos sociales y culturales que a otros y definir las identidades
ancladas en ciertas actividades mas que e notras (trabajo o familia, por
ejemplo), es de esperar un correlato en las practicas del recuerdo y de la
memoria narrativa (JELIN, 202, p. 107).

A contra capa da obra também € um interessante indicio dos objetivos
tracados em sua constituicdo. Além de trazer os nomes de suas depoentes a contra
capa elenca os diversos assuntos que foram tratados na composi¢cdo da obra,
indicando: ‘MULHERES FALAM: Brasil/ saida/ passado/ formagé&o/ militancia politica/
cotidiano/ exilio/ descobertas/ problemas/ mudancas/ feminismo/ ganhos/ perdas.”
Verificamos que a subjetividade € o tom que percorre a obra tratando do individuo e
de seus pensamentos e sentimentos em uma perspectiva plural, pois passou a se

compreender que o0 modo como sédo estruturadas as relagdes no cotidiano e na vida

°! Destacamos o Grupo Latino-Americano de Mulheres (1972-1976) e o Circulo de Mulheres

Brasileiras em Paris (1976-1979).
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privada sao fulcrais para se compreender a constituicdo do sistema de poder na
sociedade. Essa é uma diferenca crucial em relacdo ao livro De muitos caminhos
gue em sua constituicdo parecia um relato fatico e objetivo sobre a violéncia politica
e a dificil vida no exilio. Compreendemos que essa diversidade entre as obras com a
constituicdo de uma memorialistica exclusivamente de mulheres reafirma a
diferenciacao entre os géneros sugerindo que homens e mulheres desenvolvem de
maneira naturalmente diversa o processo de elaboracéo das lembrancas.

Na verdade, a composicdo do Memodrias das Mulheres do Exilio nos
parece uma obra na qual podemos vislumbrar o rastro de vidas que foram marcadas
pela violéncia da ditadura, pela expatriacéo e, finalmente, pela perspectiva feminista,
na qual a militancia passa a ser operada através do discurso da micropolitica. O
leque tematico que traz a introducdo da obra nos permite conhecer a pluralidade de

questdes ligadas ao aspecto pessoal e micropolitico®*:

integracdo/marginalizacdo em diferentes sociedades.
continuidade/descontinuidade na vida profissional.

reconversao estrita a vida doméstica/opc¢des feministas.

solidificacdo de vinculos familiares/instabilidade ou ruptura da familia.
modificacdes positivas/negativas de status econdmico e social.
revisdo/reforco das posi¢des politicas anteriores.

papéis sexuais nas organizacdes politicas

perda/reconstrucéo da identidade.

percepcao positiva/negativa da experiéncia global do exilio.

0. atitudes em relagéo a volta ao Brasil.

BOoNoGOA~M®ONE

A experiéncia do exilio trouxe para essas mulheres o entendimento da
diversidade das lutas sociais. Em sua maioria eram de classe média, muitas com
nivel superior e intelectualizadas, mas foi com a experiéncia do exilio que Ihes foi
possivel perceber a vivéncia cotidiana como mais um lugar de violéncia e opressao
e, assim, decidiram militar nessa causa.

Compreendemos que o0 modo de constituicdo do Memarias das Mulheres
do Exilio tinha por objetivo instaurar a ordem de sua decifracdo, ou seja, 0 modo
como ele deveria ser compreendido. Desse modo, tanto o projeto grafico da capa

quanto a organizacao do conteudo da obra quer fornecer um sentido ao texto. Ja

°2 Destacamos o conceito de micropolitica operacionalizado por Guatarri. Ao evidenciar como o poder
forma a subjetividade a partir das relagdes simbolicas e culturais, Guatarri destaca que “a questao
micropolitica € a de como reproduzimos (ou ndo) os modos de subjetividade dominante” (GUATTARI;
ROLNIK, 2005, p. 132-133).
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compreendemos essa intencdo através da analise do livro De muitos caminhos, no
entanto, gostariamos de salientar a diferenciagdo com o qual esse intuito foi

realizado no segundo volume do projeto.

2.4 As Memorias das Mulheres do Exilio e a (nova) militancia

Memorias das Mulheres do Exilio €, definitivamente, um livro muito
diferente do primeiro volume lancado no projeto. Para além dos elementos ja
analisados, verificamos que a prépria composicdo e estruturagcdo da obra visa
destacar aspectos distintos daqueles trabalhados no livro De muitos caminhos. Em
vez de colocar apenas o titulo da obra em destaque na folha de rosto, como no
primeiro livro, Memorias das Mulheres do Exilio opta por apresentar uma imbricada
gravura da artista plastica Josely de Carvalho, que mescla uma mulher e um
passaro, junto ao titulo. Outras gravuras da mesma artista sdo apresentadas na
abertura de cada um dos capitulos do livro.

Josely, assim como as depoentes do projeto, também se encontrava fora
do Brasil. De acordo com uma noticia do Jornal Estado do Parang, “embora ndo
tenha tido problemas politicos que a levassem a preferir residir nos EUA que em
Curitiba - onde mora sua mae, a arquiteta e artista plastica Josely de Carvalho foi
quem fez as belas ilustracdes de ‘Memorias das mulheres do exilio” (MILLARCH,
1980, p. 1). Ndo podemos esquecer que a pretensdo da obra € visibilizar as
experiéncias da pluralidade de mulheres que se encontravam fora do Brasil no
periodo, desta forma compreendemos que a presenca do trabalho de Josely na obra
€ uma tentativa de dar visibilidade a obra desta brasileira que estava fora de seu
pais no periodo. Mesmo que Josely ndo tenha saido do Brasil por razfes politicas,
essa brasileira em terras estrangeiras pode ser compreendida, dentro da perspectiva
do Memodrias das Mulheres do Exilio, como aquela que “ndo estava perseguida, nem
tinha que acompanhar ninguém, apenas quis sair porque la se sentia abafada, ndo
podia fazer as coisas que queria” (COSTA et al., 1980, p. 12), pois ndo podemos
esquecer que as diversas manifestacfes artisticas sofriam com a censura do
governo militar e muitos artistas optaram pelo exilio em busca de liberdade e

seguranca.
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Compreendemos que o sentido por trds da escolha da artista e de
apresentar gravuras no decorrer de toda a obra tem relagdes profundas com o tom
que quis fornecer na composi¢do e na leitura do livro. Memoérias das Mulheres do
Exilio parece convidar seu leitor a uma reflexdo mais apurada ao optar por certos
elementos em sua constituicdo, desde a capa até o conteudo da obra que néo deve
ser percebido apenas como reminiscéncias de uma vida fora do Brasil, mas como
outra forma de contribuir para a mudanca social.

A organizacdo do livro se apresenta em cinco capitulos, além da
introducéo intitulada “Memoarias de um livro”. Compreendemos a elaboracéo desta
introducéo a partir de Chartier que destaca a leitura como um processo de producao
de significados, pois ocorrem processos de apropriacdo da mesma por parte do
leitor nos quais este pode deslocar ou subverter a logica do livro (BOURDIEU,
CHARTIER, 1996, p. 234). Ja observamos que o projeto Memoérias do Exilio tinha o
objetivo de edificar uma identidade para o conjunto dos exilados construindo novas
formas de participacdo politica para aqueles que estavam fora do pais, além de
reconhecer e destacar a importancia destes sujeitos para a historia do Brasil. A
introducao desta obra tem o intuito de direcionar a leitura, neste sentido, reduzindo a
margem de intervencé&o do leitor na producéo de significados e ressaltar a ampliacao
das discussdes elaboradas pelos exilados, especificamente, as mulheres.

Cada capitulo aborda uma tematica e conta com depoimentos de cinco a
nove mulheres. O primeiro capitulo, “Eu ndo cabia mais 14", € apresentado por uma
gravura na qual aparece uma gaiola apinhada de mulheres e animais. Os
depoimentos presentes neste capitulo procuram demonstrar como as mulheres se
sentiam sufocadas nas mais diversas situacdes de suas vidas, como Zuleika
Alambert® que ao tratar de seus anos de juventude no Brasil afirma:

Eu era muito reprimida em casa, 0 que me causava uma terrivel revolta.
Desde muito cedo comparava o grau de liberdade que tinham meus irmaos,

gue podiam chegar em casa depois das dez, quando eu tinha que voltar as
oito. Me violentava o fato de meu pai ndo me deixar trabalhar de jeito

%% Zuleika Alembert (1922-2012) foi uma das duas primeiras mulheres a se eleger deputada estadual
em S&o Paulo, em 1947 (junto com Conceicdo Santa Maria, eleita na mesma legislatura). Apresentou
um projeto que previa um abono de Natal aos trabalhadores assalariados e foi o embrido do 13°
salario. Nos anos 1950, ela foi secretaria-geral da Juventude Comunista. Apés o golpe militar de
1964, Zuleika saiu do Brasil para fugir da repressédo e, no Chile, fundou o Comité de mulheres
Brasileiras no Exterior de onde se originou outros grupos de mulheres que viriam a incorporar a
tematica do feminismo em suas pautas. Ao retornar do exilio, escreveu livros, como: "Uma jovem
brasileira na URSS", de 1953, "Estudantes fazem histéria", de 1964, "Feminismo: O Ponto de Vista
Marxista", de 1986, entre outros.
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nenhum! Eu dava aulas para criancas as escondidas. Nao tinha quadro
negro, escrevia entdo numa folha de zinco. Mas eu ganhava dinheiro, queria
ter minha independéncia. Sentia que tinha asas e queria voar... (COSTA et
al., 1980, p. 51).

O depoimento de Zuleika demonstra sua indignacdo diante do
estabelecimento das diferencas comportamentais entre sujeitos masculinos e
femininos. Consideramos importante ressaltar os papéis definidos para homens e
mulheres em nossa sociedade, onde somos educados desde nossa tenra infancia a
apreender as diferenciacbes de género e, por consequéncia, naturaliza-las.
Questionamo-nos se a repulsa de Zuleika as diferencas de tratamento entre ela e os
irmaos s6 foi efetivamente apreendida quando esta tomou contato com as
discussbes do feminismo no exilio ou se essa questdo ja despontava como uma
injustica em seu ser no momento referido.

r4ll

“Eu ndo cabia mais 14" também traz outras importantes questbes que
tratam da militAncia politica, do exilio e da relacdo de géneros. No capitulo
encontramos depoimentos de mulheres que sairam do Brasil por que queriam
afirmar sua independéncia e sO vieram a adquirir consciéncia da real situacdo
politica do pais enquanto estavam fora. Encontramos também relatos de gravidezes
e abortos extremamente marcados pela situacdo do exilio, além de narrativas de
mulheres que afirmavam “eu sou uma pessoa sem passaporte... eu sou a ‘mulher do
meu marido™” (COSTA et al., 1980, p. 34).

Retomamos aqui o estudo de Goldenberg que analisa a visao
inferiorizada que essas mulheres tinham de si mesmas. Compreendemos que essa
invisibilizacdo € mais destacada entre aquelas que nao ingressaram na militancia e
estavam atreladas a situacdo do exilio pela relacao familiar de pais e maridos. De
maneira geral, € comum que todas essas depoentes assumam, nessas memorias,
posicoes de inferioridade que sdo marcadas por uma dificuldade de se expressar em

suas narrativas:

Ndo poderia suportar um estatuto de refugiada. Refugiada politica,
ponhamo-nos de acordo, seria de uma brutalidade acima, tdo acima do que
eu possa fazer ou ter feito... nunca fiz... ndo estou me desculpando de nao
ter feito, simplesmente estou dizendo que néo fiz" (COSTA et al., 1980, p.
34-35).

Duarte indica que “este pode ser indicio importante para pensar as razées
pelas quais a histéria ainda é escrita pelos e para os ‘grandes homens’, no campo

da esquerda brasileira” (2009, p. 70), pois as falas femininas encontram dificuldades



62

em serem colocadas publicamente e serem identificadas como importantes na
construcdo da histdria do periodo. Verificamos que mesmo esses sujeitos histéricos
invizibilizam ou reduzem sua participacdo nos acontecimentos do periodo, pois ndo
consideram que tenham contribuido para a histéria do pais por terem ficado nos
bastidores dos processos politicos, muitas vezes em atividades consideradas
menores, como: comunicacdo, esconder pessoas, a manutencdo das células ou
aparelhos (que eram casas ou apartamentos em que um grupo de militantes
morava, fazia reunides, imprimia folhetos e jornais, etc.) atividades que eram
relacionadas a atividade feminina do cuidar dentro da perspectiva da
heteronormatividade.

A construgdo do Memorias das Mulheres do Exilio tem como objetivo
desconstruir a ideia que, apesar de presente em muitas narrativas da obra, as
memorias das mulheres pouco tem a contribuir para compreensao histérica do Brasil
ditatorial e da situagéo do exilio. Desta forma, o segundo capitulo da obra, intitulado
“A policia no calcanhar... meu filho pela méao” traz narrativas que discutem mais
detidamente a questéo estabelecida entre a violéncia politica, a vivéncia cotidiana,
os modelos de feminilidade e as relacdes de género no periodo.

Nesse capitulo, encontramos testemunhos de mulheres que tiveram de
viver o sofrimento de se separar de seus filhos por conta do exilio, depoimentos que
tratam da dificuldade de integrar as criancas a uma vida fora do Brasil quando elas
foram expatriadas com suas maes, etc. No entanto, uma narrativa curta de menos
de uma pagina nos chamou especial atengcédo na construcdo deste capitulo. Trata da
histéria de uma exilada denominada apenas como Lucia, que fez a seguinte
declaracéo para a obra e que tomaremos a liberdade de reproduzir na integra pela

especificidade de sua argumentacéao:

LEVO ESSA CRIANGCA COMIGO OU NAO?

Eu ndo acho que gostar de um filho € uma coisa natural. Isto é falso, é
mentiroso. Como a histéria de que o amor entre um homem e uma mulher é
algo que vem do céu, que acontece. E mentira: vocé constréi. E a relagéo
com uma criangca também vocé constroi.

Quando ele nasceu era minha mée que cuidava, mudava a fralda, fazia a
mamadeira. Eu ndo sabia o que era ter um filho. Depois, quando vocé tem
que fugir, sair do pais, coloca-se uma opc¢ao: levo essa crianga comigo ou
ndo? Deixo com os meus pais onde sei que ele vai ter seguranca? Resolvi
fugir com ele, mas foi terrivel. Sai antes do Brasil por causa dele. Para onde
€ que eu vou leva-lo? Porque ainda ha outro problema, ndo € s6 a questao
de levar, mas levar para onde? Eu ndo sabia onde é que ia cair.
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Praticamente é ai que conta o ter um filho, ndo € na hora que nasce néo; &
na hora em que vocé tem que tomar uma decisao.

Hoje o tipo de relacdo que tenho com ele, ndo é que seja maravilhosa,
porque toda relacdo mae-filho é problematica, € quase de alguém que
conheco, com alguma coisa que foi se criando, que foi se construindo...

Lucia
Julho de 1977 (COSTA et al., 1980, 186).

Lucia traz em seu depoimento uma questdo bastante controvertida no
movimento feminista do periodo: a maternidade. A partir da década de 1960 as
mulheres buscaram romper os padrbes tradicionais atribuidos aos sexos,
combatendo a opressdo masculina, exigindo o fim de toda discriminacdo e
segregacao, buscando implementar a completa igualdade entre homens e mulheres
e combatendo as estruturas sexistas de poder. A luta do movimento feminista do
periodo ganhou uma dimensédo importante, inclusive com o questionamento de que
as mulheres teriam satisfagdo em apenas cuidar dos filhos e do lar. Diante das
discussdes realizadas na época, compreendemos que a experiéncia da maternidade
poderia ser encarada como fundamental para a plenitude feminina para algumas
mulheres enquanto que, para outras, seria possivel se sentir plena e feliz sem essa
experiéncia. Em entrevistas com oito importantes feministas brasileiras, Toscano e
Goldenberg concluem que a deciséo de ter ou nao ter filhos refere-se a uma opcéo
puramente individual das mulheres, uma escolha, consciente e conveniente, pois
nao existe uma unanimidade com relacdo a essa questdo dentro do movimento
feminista (1982, p.80).

A questdo da maternidade foi analisada por Elisabeth Badinter em seu
classico estudo sobre o mito do amor materno, no qual questiona a ideia de que o
amor das mées seja inato, e teve uma importante repercussao dentro do movimento
feminista europeu, inicialmente, onde se encontravam muitas das exiladas
brasileiras. Para Badinter, a maternidade foi um modo de atribuir as mulheres um
lugar especifico e exclusivo na sociedade visando sua submissdo e dominac¢do na
Franca dos séculos XVIII e XIX e que, posteriormente, se universalizou por todo o
mundo ocidental. As mulheres estariam destinadas, por uma lei natural que era a
maternidade, aos cuidados com a casa, com as crian¢as, com 0 mundo doméstico.
Essa especificidade feminina ajudou a compor uma divisdo de tarefas
complementares nas quais, enquanto as mulheres se encarregavam da casa e dos

filhos, os homens se voltavam para o mundo exterior, para 0 exercicio do poder.
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Compreendemos que a desigualdade nas relacbes entre 0s géneros esta
fundamentada nessa diviséo e para Badinter a construgdo do mito do amor materno
foi crucial para esse entendimento e acabou por se tornar uma “constante
transistérica” (1980, p. 85).

A filésofa francesa ndo nega a existéncia do amor materno, contudo
observa que ndo se trata de algo natural e intrinseco a toda e qualquer mulher, pois
uma “a relacdo com uma crianca também vocé constroi”. Logo, ndo existe o que se
chama de “instinto materno”, pois este € uma construcdo social que, como Varios
outros fendmenos sociais, faz referéncia a um conjunto de valores morais
dominantes de uma determinada época e sociedade. Compreendemos que a
heteronormatividade teve um importante peso no discurso que atribui o cuidado das
criancas por parte das mulheres.

Badinter apresenta as diferentes possibilidades que as mulheres tiveram
e tem de manifestar o afeto em relacdo aos seus respectivos filhos na
contemporaneidade. Esse momento enfatizado pela autora torna possivel pensar o
lugar ocupado pelas mulheres na sociedade, desnaturalizar o carater instintivo que
fora atribuido as mulheres e mostrar que a ndo-manifestacdo de afetos pela prole
ou que optar por néao ter filhos € uma escolha e um direito da mulher (1980, p 338-
339). Estas, que ha pouco mencionamos, eram consideradas anormais, insensiveis
e egoistas (BADINTER, 1980, 276-277). Esses discursos cientificos masculinistas
foram amplamente usados como instrumento de dominagdo, submissdo e
culpabilizacdo, uma vez que, ao ser inventada a infancia ainda na segunda metade
do século XVIII, o homem se abstém desta responsabilidade e delega os cuidados
infantis as mulheres, percebidas apenas como maes apds 0s nascimentos dos
filhos.

Em seu depoimento de 1977, Lucia traz a discussao que foi abordada por
Badinter em um livro que s0 viria a ser publicado em 1980, mas que ja era debatido
nos circulos feministas europeus de ent&o®*. O mito do amor materno comecou a ser

questionado, a partir da década de 1960, nos movimentos feministas, que lutaram

> Pedro destaca duas vertentes que contribuiram para a constituicdo do movimento feminista no
Brasil: uma vinda da Franga, e outra dos Estados Unidos. A vertente que vinha dos Estados Unidos
tinha uma prética de ‘grupos de reflexdo’, mais voltada para a transformagé&o pessoal e cultural. J& a
vertente francesa, onde estdo localizadas as mulheres referenciadas neste capitulo, teria como
elemento principal a luta contra o patriarcado. Através da aproximagdo com as discussées do
feminismo europeu, elaborou-se a idéia de que o feminismo brasileiro deveria ter um duplo caréter:
de luta contra o capitalismo, ao lado da luta contra o patriarcado (PEDRO, 2006).
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pela igualdade, pelo fim dos privilégios dos homens em relacdo ao saber e o poder.
A segunda metade do século XX foium novo marco para as mulheres, com a
possibilidade do acesso ao mercado de trabalho, a maternidade e a vida doméstica
perderam espaco e novas escolhas puderam ser feitas, como, a de ndo ser mée.

Mas apesar desse novo contexto que foi construido pelas mulheres a
partir da segunda metade do século XX, reivindicando maior equidade entre os
géneros, as desigualdades permaneceram e as cobrancas em relacdo ao
comportamento feminino também, mesmo que as possibilidades da emancipacéo
fossem mais concretas. E o que podemos verificar na narrativa de Lucia na qual a
figura do pai ndo é sequer mencionada e compreendemos que todo o encargo da
criacao do filho recai sobre a méae e os familiares desta.

Questionamo-nos ainda sobre a opcdo de Lucia de levar o filho pequeno
para o exilio, apesar da possibilidade de deixa-lo sob os cuidados de seus pais.
Estudos sobre a relacdo entre maternidade e militdncia politica no Brasil apontam
alguns aspectos relevantes em relacdo as configuracbes de género no interior das
organizacdes oposicionistas que influenciaram a vivéncia da maternidade e a
relacdo desta com a vida conjugal na militincia clandestina. Havia uma forte
interferéncia da organizacdo na vida pessoal dos participantes, muitas vezes atraves
de rigorosas determinagfes. O controle das organizacdes atingia a vida de seus
membros do namoro ao casamento e incluia a questdo da gravidez, geralmente
repudiada pelos dirigentes por considerarem-na mais um fator de risco e fragilidade
para os grupos de oposicao (SCARPELLI, 2009, p. 179). Mas a narrativa de Lucia
NAo nos permite entrever essa posi¢cao, por isso, Nos questionamos se sua opgéao de
carregar o filho rumo a uma jornada no exilio ndo estaria conectada aos valores do
mito do amor materno que Badinter desconstruiu em sua obra e apenas depois da
experiéncia fora do Brasil foi que Lucia compreendeu as imposicbes sobre a
maternidade e passou a refletir e discutir sobre isso.

Rago nos chama atencdo para o fato de que o exilio, para além de um
processo dificil, brusco, penoso e melancélico, também significou a possibilidade de
novas descobertas para a vida. Chile, Franca e os Estados Unidos, principais, locais
de refugio dos exilados, viviam uma efervescéncia politica e social progressista. O
movimento feminista e suas reflexdes e experiéncias de solidariedade entre

mulheres foi um escape para que muitas das exiladas pudessem se reinventar na
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vida pessoal e militancia, pois “propunham e praticavam novas formas de luta,
baseadas na afetividade, na confianca e na espontaneidade” (RAGO, 2013, p. 106).
O terceiro capitulo do Memodrias das Mulheres do Exilio demonstra
explicitamente essa consciéncia por parte de suas depoentes. Intitulado “Liberté,
egalité, humanité”, encontramos testemunhos como o de Sénia que explica:
Consciéncia feminista mesmo... sei la como é que isso chegou. As
contradicfes a gente sentia ha muito tempo, sé que ndo chegavamos a
concretizar a tal consciéncia. Acho que isso foi acontecendo com o
conhecimento dos movimentos existentes aqui na Franca. (...) Foi muito

importante pra mim. No Brasil esses problemas ndo eram discutidos (...)
(COSTA et al., 1980, p. 239).

Essa outra forma de militancia, na qual muitas brasileiras exiladas se
integraram, se articulava em torno de temas como “a luta dos sexos e a luta de
classes, o direito ao corpo, o lesbianismo, o aborto, a violéncia doméstica” (RAGO,
2013, p. 106). Essas discussdes permitiram que essas mulheres olhassem para si
mesmas e construissem suas narrativas a partir de um desejo de falar sobre o
passado para transformar o futuro, retirando do esquecimento esses sujeitos
histéricos com a pretenséo de construir pontes com outras geracgoes.

Neste capitulo séo reforcados alguns debates que permeiam todo o livro
como politica, educacéo, classe social, modelos de masculinidade e feminilidade,
etc. Observamos que o discurso feminista foi apropriado por essas mulheres na
construcdo de suas narrativas e, em 1980, quando o Memorias das Mulheres do
Exilio foi publicado no Brasil a obra ja encontrou um terreno fértil para desenvolver a
discusséo sobre o feminismo no pais.

Hentz e Veiga nos chamam atencéo para o fato de que o feminismo néo
fora trazido de fora junto com a bagagem das exiladas, pois grande parte das
feministas brasileiras ndo havia deixado o pais e construiram grupos de reflexao
ainda no auge da ditadura militar (2011, p. 150). Nao podemos esquecer que um dos
marcos do feminismo brasileiro foi a publicacédo do livio de Heleieth Saffioti®®, A
mulher na sociedade de classes, em 1969. Quando o Memdrias das Mulheres do

Exilio foi publicado encontrou no pais um contexto de um feminismo de “ativismo

*® Heleieth Saffioti (1934 - 2010) foi uma sociéloga, professora, estudiosa da violéncia de género e
militante feminista brasileira. Suas principais obras foram:A mulher na sociedade de classes (1976);
Emprego doméstico e capitalismo (1978); Do artesanal ao industrial: a exploragdo da mulher; um
estudo de operdrias téxteis e de confec¢des no Brasil e nos Estados Unidos (1981); O fardo das
trabalhadoras rurais (1983); Mulher brasileira: opressdo e exploracdo (1984); Poder do macho
(1987) e Mulher brasileira € assim (1994).



67

cotidiano, miudo, informal, pouco valorizado, muitas vezes até pouco percebido”
(RAGO, 2013, p. 194), mas que mobilizava mulheres e discutia com empenho
questbes ligadas a subjetividade, ao corpo e a sexualidade, assim como as
narrativas das exiladas.

Ao analisar essas memdrias, nos aproximamos da dimensdo dessas
intensas experiéncias que foram travadas entre diversos embates ideolégicos por
um novo modo de acao politica que sai em busca do feminino, da cultura feminina e
das mulheres em suas pluralidades. E tomando essa perspectiva como norte que o
depoimento de Sandra foi escolhido para abrir o quarto capitulo da obra, “O exilio é
o exercicio da soliddo”: “Eu gostaria mais de falar como pessoa do que como
refugiada politica, porque acho que os problemas que enfrentei — como mulher,
como mae — sado muito mais gerais dos que os de uma refugiada politica” (COSTA et
al., 1980, p. 267).

Esse capitulo, como todos os outros da obra, é principiado por uma
gravura de Josely Rodrigues. No entanto, € uma arte diversa das outras que
compdem a obra que sao muito elaboradas e trabalhadas. Neste capitulo, nos é
apresentado apenas uma fotografia recortada de uma pessoa encolhida sobre si
mesma, como que em posicao fetal (Figura 5). Compreendemos que a escolha
dessa gravura esta conectada a algumas pretensdes da obra e deste capitulo
especifico, que é estabelecer uma reflexdo acerca de vivéncias e experiéncias de
“mulheres no terreno onde o subjetivo e 0 objetivo se entrelacam: o das emocdes e
da histéria pessoal concreta, das mudancgas cotidianas e nem por iSso menores,
nem por isso menos historicas” (COSTA et al., 1980, p. 17).

Neste capitulo a tonica incide sobre as dificuldades da vida no exilio,
especialmente, no que tange a distancia dos familiares e amigos. A sensacéo de
desenraizamento esta presente nos depoimentos que compdem o capitulo, pois as
narradoras estdo sempre chamando atencdo para os problemas em lidar com a
cultura estrangeira e a falta de identidade que foi erigida com a expulsédo do pais: “0

exilio consegue uma coisa: destruir o individuo” (COSTA et al., 1980, p. 311).



Figura 5 — P4gina do livro Memorias das Mulheres do Exilio

IV 0 EXILIO )
E O EXERCICIO DA SOLIDAO

Fonte: COSTA et al. (1980).
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Compreendemos que a formacdo de grupos entre os exilados, como o
Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa® e outros, tinha como objetivo, para além
de constituir uma nova atividade de militAncia, integrar os brasileiros que se
encontravam no exterior e despertar a solidariedade através da construcdo de um
traco identitario entre esses multiplos sujeitos que se encontravam em terras
estrangeiras.

J& destacamos que Memdrias das Mulheres do Exilio foi publicado em
1980, ja depois da anistia, no entanto sua producdo ocorreu durante o exilio. Esta
obra é uma fonte documental relevante para o estudo da militdncia politica das
mulheres e de suas vidas no exilio, em que a aproximacdo com o feminismo d& o
tom do livro. Sobre o objetivo da obra, as autoras afirmaram:

Procuramos o eu individual, o Gnico e o singular, plenamente conscientes
da importancia da autobiografia na reconstrugdo historica. E chegamos a
um grande nds anénimo, que contém cada um de nds e ultrapassa-nos a
todas, que ndo se confunde com nenhuma e esta presente em todas
nés(grifos nossos). N&o necessariamente porque as experiéncias se
assemelhem, mas porque elas configuram em seu conjunto um perfil
coletivo, em que aparecem tracos de universalidade, em que se fixa este
momento de nossa histéria social, quer dizer, a histéria de cada um de nés
e de todos nds (COSTA et al., 1980, p. 311).

Compreendemos que o testemunho de cada uma dessas mulheres foi
primordial para a construcdo de uma memoria coletiva da mulher exilada, “o grande
nés anbnimo”. Tal concepcdo estd fundamentada em uma perspectiva igualitarista
que, de acordo com Fox-Genovese, foi elaborada em contraposicdo a
competitividade masculina que presume as mulheres terem desenvolvido uma
tradicdo de irmandade. Essa perspectiva foi adotada durante a eclosdo do
movimento feminista e os grupos de mulheres se apropriaram da metafora da
irmandade para elaborar um discurso que “as mulheres podiam conhecer melhor a si
mesmas através do conhecimento umas das outras” (FOX-GENOVESE, 1992, p.
34). Foi com essa estratégia politica que, ao relacionar a memaria individual a

coletiva, o Memadrias das Mulheres do Exilio se encaixou no projeto que lhe deu

*® 0 Grupo de Mulheres Brasileiras em Lisboa, de acordo com a andlise da obra Memdrias das
Mulheres do Exilio, como outras organiza¢gGes de mulheres, ja aqui referenciadas, tinha o objetivo
discutir e compartilhar as experiéncias desses sujeitos relacionadas ao exilio, ao contato com o
feminismo e a critica aos modelos sdcias estabelecidos para homens e mulheres. Em nossas
pesquisas bibliograficas, ndo encontramos trabalhos que tratem, especificamente, da constituicdo e
atuacdo desses grupos de mulheres, além da importancia destes para a difusdo do feminismo no
Brasil e para a elaboragéo de trabalhos que tratem da questdo da mulher vivendo no exilio.
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origem e quer reconstruir este momento histérico do Brasil ao “ressaltar o papel da
memoria como dendncia de uma experiéncia traumatica, como uma forma de
estreitar lacos comunitarios e identitarios perdidos no exilio” (CRUZ, 2012, p. 128).

O capitulo final da obra, “A histéria comeca a partir de mim”, traz uma
discussdo relacionada ao feminismo e as questbes de raca e
classe.Compreendemos que a emergéncia de questdes especificas ao género partiu
tanto do universo das mulheres das classes médias quanto das mulheres das
classes trabalhadoras, que por meio de diferentes experiéncias contribuiram para a
politizacdo do género no processo de redemocratizacdo do pais. Aproliferacdo do
movimento feminista se deu no contexto de ascensao profissional das mulheres da
classe meédia e a crescente participacao delas no espaco universitario, possibilitando
sua participagdo no movimento estudantii e em organizacbes clandestinas de
esquerda etc. As reivindicagbes das mulheres negras e das classes populares,
sendo especificas, ndo problematizavam, necessariamente, as relacdes de
dominacdo com base em género, mas possibilitaram uma esfera de interlocucéo
entre 0s movimentos populares e o movimento feminista, que tinha essas relacdes
como alvo (SOARES, 2012, p. 8).

De acordo com Pinto, o surgimento do feminismo de esquerda brasileiro
decorreu da confluéncia dos movimentos organizados de mulheres em luta pela
melhoria dos servicos publicos em geral e contra a carestia, e grupos femininos que
questionavam o0s papéis de dona-de-casa, esposa e mae, tradicionalmente,
atribuidos as mulheres e, em paralelo, lutavam contra a ditadura militar e, por isso
viviam o paradoxo de serem percebidos como “sério desvio pequeno-burgés” das
militantes (PINTO, 2003, p. 44-45).

Compreendemos que o feminismo no Brasil surge em decorréncia da
percepcao de que a luta pela autonomia feminina est4 profundamente marcada pelo
aspecto politico, no qual a condicdo da dominagdo feminina esta inter-relacionada a
opressdo de amplos setores da sociedade brasileira com diferentes mulheres
enfrentando cotidianamente uma série de problemas diferenciados. A partir dessas
esferas, observamos que o Memoérias das Mulheres do Exilio faz uma articulacéo

especifica com a condicdo das mulheres das camadas populares:

Diziam simplesmente: as pessoas ndo tém nivel, ndo tém modos, ndo tém
moral, tome cuidado, € perigoso, ndo se comporte como uma moleca, uma
crioulinha. E ai vinha o racismo junto. Além disso, a gente cresce numa
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casa com as empregadas. A gente vive numa casa confortavel, de classe
média, e nos fundos entdo tem um quarto pobre, com um banheiros em
condi¢cdes muito inferiores aquele que a gente usa, em que moram duas,
trés empregadas ; elas nos servem , e quando a gente comeca a crescer
nos chamam de “dona (COSTA et al., 1980, p. 355).

Verificamos que essas mulheres, esses sujeitos historicos, fazem parte de
um seguimento especifico de nossa sociedade: a classe média, branca, cristd e
heterossexual. Seus relatos buscam elaborar uma articulacéo da luta do feminismo
contra a dominacdo masculina e também contemplar uma perspectiva que discutisse
a desigualdade perpetrada pelo capitalismo. A aproximacdo com as discussdes do
feminismo europeu eram ampliadas com as questdes especificas da realidade
brasileira. A maioria dos depoimentos que tratam da infancia e da adolescéncia
dessas mulheres nos permite entrever o que significava para elas, inicialmente, e
suas familias a educacédo feminina: “estava sendo preparada para ser uma pessoa
gue ia produzir filhos para o meu marido, ia ter que me comportar muito bem e ser,
digamos assim, um mostruario do poder econémico dele” (COSTA et al., 1980, p.
354).

Compreendemos que a luta contra a ditadura, a perseguicéo politica, a
prisio e o exilio foram fatores que contribuiram para que essas mulheres
encontrassem no feminismo um escape para todas as situacdes de submisséo,
discriminacao e violéncia que viveram. Foi através do feminismo que a compreenséao
de que a luta politica pode e deve ser vivenciada em todas as esferas da vida
chegou até elas e, principalmente, de que néo se poderia falar unicamente do sujeito
“mulher”, mas de “mulheres” em toda sua diversidade e pluralidade.

O Memoria das Mulheres do Exilio € um livro que nos apresenta muitas
facetas e possibilidades de analise. Ele foi pensado, para esta pesquisa, como uma
das primeiras formas de elaboracdo das memodrias femininas acerca do regime
militar brasileiro das décadas de 1960 e 1970. Essa explanacdo geral acerca da
publicacdo e de seu conteldo busca inserir a obra no contexto da politica de
abertura do regime militar no qual os exilados comegavam a retornar ao pais e
significaria a “retomada de uma sequéncia interrompida” (ROLLEMBERG, 1999, p.
264), retomando lacos familiares, recuperando os tracos identitarios e se reinserir na
vida politica do pais sob uma nova perspectiva.

Compreendemos que na escrita da Histéria se faz necessario visualizar a

perspectiva utilizada na producéo das fontes e estabelecer criticas a este ponto de
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observacédo para que possamos entender os interesses que permeiam a constituicdo
dos documentos historicos. Através deste estudo, compreende-se a memadria como
uma elaboracdo produzida a partir de varios interesses, que possui uma
proficuidade, que pode ser utilizada por grupos através de um uso do passado que
pode se tornar objeto de conflitos. Ao problematizar a constituicdo dos sujeitos e dos
grupos, observando a dinamica do conflito, poderemos compreender o componente
temporal na producéo do conhecimento historico.

Ressaltamos ainda que os compromissos politicos®” ndo foram
observados na construcédo projeto Memorias do Exilio. A militancia, tdo necessaria
para combater e denunciar a repressao politica nos chamados anos de chumbo foi
desfavorecida para composicdo de uma narrativa de carater humanitario que
provocava uma empatia pelos que foram afetados pela repressao. O fundamento por
trds da concepcéo do projeto era transformar a ideia que a sociedade brasileira tinha
dos presos politicos: de terroristas a vitimas de um Estado violento e autoritario. A
compreensao deste projeto é fundamental para o estudo e analise das producdes de
memorias surgidas posteriormente e que buscavam discutir os significados e os
modos com os quais o Brasil lidava com seu passado de perseguicdo e violéncia
politica. Analisaremos a pelicula da cineasta Lucia Murat que se debruca sobre esta
reflexdo a partir de uma perspectiva das mulheres que visa ultrapassar as definicbes

e idealizacbes sobre o feminino no periodo.

*" Os ideais de revolucao social baseados nos principios socialistas constituiam a fundamento da luta
e da organizacdo dos diversos agrupamentos de individuos que atuaram contra o regime militar.
Apesar de terem existido varios grupos que, ora se esfacelavam, ora se uniam para ac¢des conjuntas,
todos tinham em comum os ideais socialistas de revolucdo. Também é importante destacarmos que
nem todos os individuos que sofreram os horrores da repressédo politica eram necessariamente
ligados aos grupos de esquerda. Muitos eram apenas simpatizantes das ideias socialistas ou apenas
amigos e familiares de militantes politicos.
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3. QUE BOM TE VER VIVA: AS MEMORIAS DAS MULHERES NA TELA DO
CINEMA.

Ao refletir sobre as representacfes que foram criadas em torno das
multiplas memoérias femininas nos movimentos de oposicdo a ditadura militar,
verificamos que foram produzidas um conjunto importante de narrativas
memorialisticas, como foi o caso do projeto Memérias do Exilio. Nesse cenario, 0
cinema documentario, dentro das diversas producdes filmicas da década de 1980,
foi o primeiro a problematizar os sujeitos e as praticas politicas para além das
balizas colocadas pela deflagracdo do golpe e instituicdo do governo dos militares e
a formacé&o de uma oposicao a ditadura imposta ao pais®®.

Sem considerar uma separacao estanque entre a militdncia e a condicao
de ser mulher, na esteira do periodo de denuncias das arbitrariedades do regime
capitaneadas pela publicacdo do Brasil: nunca mais®, destacamos a obra da
cineasta Lucia Murat, Que bom te ver viva. A pelicula produzida, em 1989, é uma
obra concebida por uma mulher e trata, especificamente, de ex-presas politicas. Por
seu carater pioneiro, dentro das produgdes filmicas, em abordar as memarias das
mulheres sobre a militdncia politica durante a ditadura, Que bom te ver viva
apresenta outras formas de discutir, denunciar e representar o trauma da tortura e
da perseguicéo politica.

Empreenderemos aqui uma reflexdo critica acerca desse produto
cultural®® elaborado a partir do fim do periodo ditatorial como instrumento de
denlncia dos arbitrios cometidos pelos militares no poder. Pelo evidenciado

protagonismo feminino esta producdo de memoria constitui fonte privilegiada de

*% Destacamos aqui as obras: Frei Tito (Marlene Franca, 1983), Cabra marcado para morrer (Eduardo
Coutinho, 1984) e Vala comum (Jo&o Godoy, 1994).

% A importancia do projeto Brasil: nunca mais reside no fato de que, apenas quatro meses depois da
retomada da democracia no pais, trouxe a tona uma série de depoimentos que denunciavam o0s
abusos contra os direitos humanos cometidos pelos militares. O projeto consistiu na microfilmagem
de todos os processos que se encontram no Superior Tribunal Militar, no periodo de 1964 a 1979 e
consta de 12 volumes em ndmero, sendo que o livro Brasil: nunca mais € um resumo destes volumes.
Nestes processos foram denunciadas e detalhadas as praticas de violéncia fisica e moral que
sofreram e presenciaram nos periodos em que ficaram presos nos carceres das Forcas Armadas ou
da policia politica. Disponivel em: <http://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=357584>. Acesso em: 1 julho
2015.

® De acordo com Chartier, produto cultural € uma construcdo feita por um sujeito mediador que
seleciona pessoas e elementos e 0s representa em sua obra. Sua construcdo faz parte de um
determinado contexto histérico, que influencia na construcdo da perspectiva do realizador, nas
representacdes sociais transmitidas e no suporte escolhido para mediar a representacéo
(BOURDIEU; CHARTIER, 1996, p. 239).
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nosso estudo, pois buscamos compreender a constituicdo da memaoria das militantes
politicas sobre o periodo. Para compreender a producdo de Murat, analisaremos,
brevemente, o romance Em camera lenta que evidenciou a mesma tematica do filme
Que bom te ver viva: a pratica da tortura. O estudo desta obra auxilia na
compreensao acerca do modo como a tortura era representada dentro da
memorialistica do periodo, além de enfocar a figura feminina dentro dos horrores da
repressdo durante o governo dos militares, por tais caracteristicas nos parece obra
fundamental para compreender a militdncia feminina, a pratica da tortura dirigida

contra as mulheres e a memoria construida sobre elas.

3.1 Torturas: literatura, cinema e denudncia

Nos anos finais do regime militar, marcado pela politica da “abertura,

diversos registros memorialisticos®® foram publicados. Eles se caracterizavam pela
autocritica dos grupos de oposicao, pelo balanco da empreitada confronto a ditadura
e pela tematizagdo da experiéncia da tortura, mas a promulgacao da Lei de Anistia,
em 1979, imp6s fortes limitagbes que frustraram as expectativas de muitos no
clamor de verdade e justica (CARDOSO, 2012, p. 139). Diferentes producdes

13 e literarias, como os chamados

cinematograficas, como filme Pra frente, Brasi
“romance-reportagem” e “romance de denudncia” (FRANCO, 2003, p. 359), foram
operadas nessa nova conjuntura. O objetivo dessas producbes era denunciar a
violéncia da repressdo e as atrocidades cometidas pelos militares, ao expor 0s
acontecimentos politicos por outra ética que nédo fosse a verséo oficial dos fatos®,
pois de acordo com Gomes “0 campo das artes ndo deixou em nenhum momento de

tratar do politico, e a memoéria da ditadura passou a ser constituida enquanto campo

o) processo de abertura politica inicia-se, em 1974, com o governo do General Ernesto Geisel e
termina com o mandato de Jodo Baptista Figueiredo, em 1985, no qual que a ditadura militar foi
extinta. A ideia era abrandar o regime com uma “distensdo lenta, segura e gradual’ e permitir
algumas pequenas liberdades e posteriormente retirar os militares do governo.

Varias producdes de memoéria foram elaboradas no periodo diante do clima de retorno as
liberdades democraticas (BETTO, 1982; GABEIRA, 2009; SIRKIS, 1998; VALLI, 1986).
® Lancado em 1982, o filme é ambientado em 1970, ano em que os slogans otimistas propagados
pelo governo se misturavam a euforia pela conquista do tricampeonato mundial de futebol pela
selecao brasileira. O personagem principal, Jofre, € pego por agentes da repressdo apds aceitar uma
carona de um homem envolvido com a oposicdo a ditadura.
*Desde a implementacdo do regime militar ocorreu uma intensa producéo de discursos que podem
ser classificados como dendncias contra o0 governo ditatorial, por romperem o cerco da cultura do
medo e do siléncio e que inauguraram uma cultura da memoria acerca da ditadura militar imposta no
Brasil.
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de disputas a partir do proprio golpe que depbés Jodo Goulart” (GOMES, 2014, p.
24).

Para evidenciar essa perspectiva, problematizaremos o livro de Renato
Tapajos, Em camera lenta, que trouxe a tona um relato sobre a institucionalizacéo e
a prética da tortura e denunciava os abusos contra os direitos humanos cometidos
pela ditadura militar brasileira®. O romance produzido por Tapajos é baseado em
suas memoarias como preso politico e torturado, em 1969, por conta de sua militancia
contra a ditadura militar. O livro realiza um encontro entre o cinema e a literatura,
pois € constituido de uma narrativa fragmentada que lembra um roteiro
cinematografico, para testemunhar experiéncias trauméaticas vivenciadas na luta
revolucionaria. A obra de Tapajos se apresenta como “outro modo literario de reagir
a brutalidade de nossa historia politica da década de 1970” (FRANCO, 2003, p.
360), na qual foram os militantes politicos presos e torturados os responsaveis por
construir uma literatura de testemunho ao relatar suas experiéncias. Surge ai o
“romance da geracdo da repressdo” (FRANCO, 2003, p. 360), inaugurado com o
livro Em camera lenta, cuja publicacdo, em 1977, antecede cronologicamente a
outras memorias.

Durante as décadas de 1960 e 1970, o cinema brasileiro passou por um
processo de reformulagcdo que ficou conhecido como “cinema novo” e que foi
fundamental para as diversas producdes artisticas do periodo. Dentre os cineastas
que se destacaram nesse movimento podemos citar Glauber Rocha e Nelson
Pereira dos Santos. O cinema novo tinha como tematica uma forte critica social que
dialogava com as discussdes dos jovens militantes politicos do periodo, entre esses
jovens encontramos Renato Tapajos que ainda na época da faculdade se aventurou
no ramo da producdo cinematografica e realizou em seu primeiro livro um
intercambio entre o cinema e a literatura® que fica evidente ja no projeto gréafico da

capa da referida obra.

A importancia da obra de Renato Tapajos pode ser percebida pelas inidmeras pesquisas de
diversas areas das Ciéncias Humanas realizadas acerca dela. A abordagem aqui proposta busca
apenas apontar e analisar de forma breve a obra produzida por Tapajés como registro memorialistico
pioneiro em tratar da militncia feminina no Brasil, embora sem atuacdo direta das mulheres
militantes em sua construcdo (MARTINS, 1985; SILVA, 2006; SILVERMAN, 2000; SUSSEKIND,
2004).

%A primeira obra cinematografica de Tapajos que teve uma circulagdo nacional foi o filme Linha de
montagem (1982), no qual ele documentou o fortalecimento dos movimentos sindicais, durante a
década de 1970, de onde surgiram diversos lideres politicos atuais.
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Observamos que a capa elaborada pela Alfa-Omega, editora notabilizada
por publicar obras fundamentais dos pensadores da esquerda, interpreta a relacao
entre o0 escrito e 0 imagético atraves da representacdo de fotogramas que registram
a dor e a violéncia de uma das passagens da descricdo da tortura contida na obra:
“O canto de seus labios estava rasgado e o ferimento ia até o queixo” (TAPAJOS,
1977, p. 170). Na gravura dos fotogramas observamos que o primeiro desenho
mostra uma boca aberta, uma boca que fala, que protesta, que grita. Mas ja no
segundo fotograma vemos essa boca semicerrada, 0 que denota um processo de
silenciamento que culmina no terceiro fotograma. O ultimo dos fotogramas traz uma
boca ensanguentada, fechada, silenciada, morta por aqueles que queriam calar os
clamores por igualdade e justica social no Brasil das décadas de 1960 e 1970.

O projeto grafico da capa (Figura 6), aparentemente simples para o0s
atuais padrfes estéticos das publicacdes, denota uma complexidade que também
merece ser analisada por ressaltar o tom vermelho, tanto no titulo quanto na gravura
dos fotogramas. Consideramos a possibilidade de que o objetivo implicito desse
destaque tinha como propésito enfatizar o conteddo denunciativo do livro, que se
dirigia contra a violéncia perpetrada pelo regime militar, ao destacar a cor do sangue
contra o fundo branco da capa do livro.

Em 1977, Em camara lenta foi lancado, o primeiro livro de um ex-
guerrilheiro urbano, cuja narrativa se desenvolve em duas histérias paralelas: uma
delas ocorre na Amazbnia, onde um grupo de jovens tenta mobilizar a populacéo
local para lutar contra o regime ditatorial. No entanto, o grupo € denunciado e 0s
integrantes sao presos. A outra historia, compreendida como a trama principal da
narrativa, ocorre em uma grande cidade do sudeste brasileiro e retrata um grupo de
jovens envolvidos na guerrilha urbana. Ele e Ela®’ sdo as personagens principais
desse ambiente onde sao retratadas as operagdes de guerrilha, as relacbes de amor
e amizade, as dificuldades, as duvidas, o0 medo e as situac¢des de perigo vivenciadas

durante o regime de excecao.

®" As personagens ndo apresentam nomes proprios, o que cria a ideia de homogeneizacdo; na luta
contra o regime opressor, Ele e Ela podem ser qualquer pessoa (RODRIGUES; SPAREMBERGER,
2014, p. 145-158).
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O ponto nevralgico do romance é a descricdo da cena de tortura e
assassinato da personagem Ela, inspirada na cunhada de Tapajés, Aurora Maria
Nascimento Furtado®®, que foi morta pelos militares durante sessées de tortura:

Furiosos, os policiais tiraram-na do pau-de-arara, jogaram-na ao chdo. Um
deles enfiou na cabeca dela a coroa-de-cristo: um anel de metal com
parafusos que o faziam diminuir de didmetro. Eles esperaram que ela
voltasse a si e disseram-lhe que se ndo comecasse a falar, iria morrer
lentamente. Ela nada disse e seus olhos j4 estavam bagos. O policial
comecou a apertar os parafusos e a dor atravessou, uma dor que dominou
tudo, apagou tudo e latejou sozinha em todo o universo como uma imensa
bola de fogo. Ele continuou a apertar os parafusos e um dos olhos dela
saltou para fora da orbita devido & press@o no cranio. Quando os 0ssos do
cranio estalaram e afundaram, ela ja havia perdido a consciéncia,

deslizando para a morte com o cérebro esmagado lentamente (TAPAJOS,
1977, p. 172).

De acordo com Galvao, em seu estudo de género sobre a representacao
da “donzela-guerreira”, o suplicio dessas personagens femininas na mitologia e na
literatura universal esta diretamente associado a sua atuacdo na vida publica. Nao
podemos esquecer que, para os militares, a participacdo de mulheres na luta contra
a ditadura militar brasileira parecia como uma dupla afronta, elas eram vistas como
duplamente subversivas; primeiro, por atuarem contra o regime militar e, segundo,
por serem mulheres. Para Galvdo essas personagens estdo destinadas a morte,
pois ao irromper da esfera privada a que estavam destinadas, “ganham outras
dimensdes crescendo cada vez mais até atingir a grandeza e provocar um terremoto
em nossa estreita conformidade” (GALVAO, 1998, p. 12).

Apesar do processo de liberalizacéo pelo qual passava o regime militar, a
obra de Tapajés foi censurada e tirada de circulacdo®. A brutal descricdo da tortura
e morte da personagem Ela provocou um impacto no langcamento da obra e gerou
uma comogcido pela aquisicdo e leitura da obra (TAPAJOS, 1977, p. 48). Desta

forma, a publicacdo do livro Em camera lenta incomodou 0s 6rgéos repressivos que

% Aurora Maria do Nascimento Furtado era estudante de Psicologia da Universidade de S&o Paulo e
foi ativa militante do movimento estudantil e da Alianca Nacional Libertadora (ALN), organizacdo
revolucionaria surgida apés uma dissensdo do Partido Comunista Brasileiro (PCB) com relacéo a
questao da luta armada. Em 9 de setembro de 1972, foi presa, espancada, seviciada e morta por
seus torturadores (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 77-79).

% Apesar da censura, a obra de Tapajos conseguiu ampla divulgacdo devido as estratégias de
distribuicdo do editor da obra e pelo compartiihamento de inUmeras copias feitas clandestinamente e
que circularam no Brasil e no exterior (MAUES, 2008, p. 63).
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articularam uma nova prisdo do autor com base na Lei de Seguranca Nacional™,
pois afirmavam que o livio se apresentava como um manual para a guerrilha™. O
episodio ocorrido com Tapajés se tornou emblematico da forca dos agentes da
repressdo apesar do estabelecimento da abertura politica, pois se trata do Unico
caso de um escritor preso durante a ditadura militar devido ao conteudo de um livro
(REIMAO, 2009, p. 100).

O autor, em sua obra, recupera os eventos que confluiram para este ato
de violéncia, embora ndo o tenha presenciado, ndo tenha sido sua testemunha
direta. Observamos que, ao trabalhar de forma ficcional a questdo da tortura,
Tapajos teve como elemento fundamental ndo apenas a motivagdo politica de
registrar a atividade de militancia, mas uma motivacao fortemente emocional ao
denunciar os horrores da experiéncia da prisao e da tortura:

(...) essa questdo da coroa-de-cristo € uma coisa de tal forma barbara...
mesmo para quem ja estava de certa forma calejado pela experiéncia com a

tortura; estava além do que a gente conseguia imaginar como uma coisa
que um ser humano é capaz de infligir a outro (MAUES; 2008, p. 47).

Em camera lenta, ndo € um testemunho ou depoimento direto sobre a
atividade da militdncia e a violéncia da repressdo. A obra de Tapajos € um esforco
de recompor uma historia traumatica, pela via estética, e denunciar a barbéarie e as
atrocidades cometidas pelos militares. Ao reconstruir os fatos, Tapajos esclareceu a
militdncia politica, dirigiu um ataque frontal ao governo dos militares e também
protegeu a historia de Aurora Maria do esquecimento:

N&o admito e ndo permito que ninguém admita que todos os gestos foram
sem sentido, que todas as mortes ndo serviram para nada, que a morte dela
foi indtil. Eu sei que o gesto estilhagou-se, ndo se completou, ficou a meio

caminho. Nao pode ser apagado, tornando-se inexistente, esquecido.
Mesmo errado,valeu a pena (TAPAJOS, 1977, p. 48).

A obra de Tapajos constréi uma “vitima-heroi exemplar” (PENNA, 2003, p.
334) ao mesmo tempo em que revela os varios propdésitos de seu romance: justificar

as acoes dos grupos armados; denunciar as arbitrariedades e os crimes cometidos

O A Lei de Seguranc¢a Nacional, promulgada em 4 de abril de 1935, definia crimes contra a ordem
politica e social. Sua principal finalidade era transferir para uma legislacédo especial os crimes contra a
seguranca do Estado, submetendo-os a um regime mais rigoroso, com o abandono das garantias
processuais. No periodo dos governos militares, o principio de seguranca nacional iria ganhar
importancia com a formulacdo, pela Escola Superior de Guerra, da Doutrina de Seguranca Nacional
cujo fundamento era o combate a ameaca comunista, percebida na figura do inimigo interno, e
operava como um instrumento limitador das garantias individuais e do regime democratico.

" Nao existe parecer sobre a obra de Tapajés no Fundo de Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas no Arquivo Nacional (REIMAO, 2009, p. 9-10; MAUES, 2008, p. 68).
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com a sancao do Estado, além de cumprir um papel social com a descricdo da morte
de Ela. O autor busca introduzir uma reflexdo que envolve toda a realidade social na
qual estava mergulhado o pais: o regime violento e repressor, 0s desaparecimentos,
0 sentido da luta armada. A personagem Ela, com sua coragem e determinacéo
frente ao sofrimento das torturas, simboliza todos aqueles que lutaram contra os
desmandos do regime militar. Tapajos, durante toda a narrativa, destaca a coragem
da personagem Ela que “nunca hesitava no perigo, as tarefas mais dificeis ela
enfrentava sem demonstrar receio” (TAPAJOS, 1977, p. 165). Quando trata da cena
de tortura em particular, o narrador enaltece a determinacdo da personagem

heroicizando-a:

Um empurrdo mais violento a lancou dentro de uma sala intensamente
iluminada, onde havia um cavalete de madeira e uma cadeira de espaldar
reto e onde outros policiais ja a esperavam. Ela ficou de pé no meio dos
policiais: um deles retirou-lhe as algemas, enquanto outro perguntava seu
nome. Ela nada disse. Olhava para ele com um olhar duro e feroz.
Mandaram-na tirar a roupa e ela ndo se moveu. Dois policiais pularam sobre
ela, agarrando-lhe a blusa, mas ela se contorceu, escapando. Um deles
acertou um soco em sua boca, os outros fecharam o circulo, batendo e
rasgando-lhe a roupa. Ela tentava se defender, atingindo um ou outro
agressor, mas eles a langaram no chéo, ja nua e com o corpo coberto de
marcas e respingos de sangue. O canto de seus labios estava rasgado e o
ferimento ia até o queixo. Eles a seguravam no chao pelos bragos e pernas,
um deles pisava em seu estdbmago e outro em seu pescoco sufocando-a. O
gue a pisava no estbmago perguntou-lhe novamente o nome. O outro
retirou o pé do pescoco para que ela pudesse responder, mas ela nada
falou. Nem gemeu. Apenas seus olhos brilharam de édio e desafio. O
policial apertou-lhe o estémago com o pé, enquanto outro chutou-lhe a
cabeca, atingindo-a na témpora. Sua cabeca balancou, mas quando ela
voltou a olhar para cima, seu olhar ndo havia mudado. O policial enfurecido
sacou o revolver e apontou para ela, ameacando atirar se continuasse
calada. Ela continuou e ele atirou em seu bracgo. Ela estremeceu quando a
bala rompeu o0 0sso pouco abaixo do cotovelo. Com um esforgo, continuava
calada. Eles puxaram-na pelo brago quebrado, obrigando-a a sentar-se.
Amarram-lhe os pulsos e os tornozelos, espancando-a e obrigando-a a
encolher as pernas. Passaram a vara cilindrica do pau-de-arara entre seus
bracos e a curva interna dos joelhos e a levantaram, para pendura-la no
cavalete. Quando a levantaram e o peso do corpo distendeu o braco
guebrado, ela deu um grito de dor, um urro animal, prolongado, gutural,
desmedidamente forte. Foi o Unico som que emitiu durante todo o tempo
(TAPAJOS, 1977, p. 170).

Compreendemos que, na literatura, o her6i € caracterizado como uma
figura arquetipica que retne em si os atributos necessarios para enfrentar, de forma
excepcional, uma situacéo de dimenséao épica e/ou tragica e se difere dos individuos
comuns por sua fé, coragem e determinacdo. Tomando esses dois pontos em

conjunto, ao refletirmos sobre a personagem Ela como heroina do romance de
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Tapajos observamos que as acdes e o poder que Ihes sao conferidos divergem do
mito em relagcdo ao papel da mulher na literatura que embute que a ela ndo se
destina a acédo, no qual “resta a heroina assumir a Unica ocupacdo de uma
protagonista feminina na literatura, a Unica coisa que ela pode fazer — e ela o faz
repetidamente, vez apos vez, em um circulo sem fim: ela é a protagonista de uma
historia de amor” (PINHEIRO, 2007, p. 39). Ela se distingue das heroinas
tradicionais da literatura, seu comportamento e sua empéafia diante dos torturadores
podem ser vistos como uma atualizacdo das historias de donzelas-guerreiras, como
Joana D’Arc, na qual mulheres que invadiram uma &rea vedada a atuacéo feminina
s&o excepcionalmente representadas e valorizadas (GALVAO, 1998, p. 83).

Com a captura e a morte de Ela, a narrativa aponta para o fracasso do
projeto revolucionario no Brasil, mas o comprometimento politico do autor aponta
gue essa “derrota mostrara o caminho e esse caminho conduzira os outros e entdo o
inimigo sera destruido” (GALVAO, 1998, p. 152). Em camera lenta se apresenta
como uma narrativa que alia o interesse subjetivo do autor com um fundo
essencialmente politico do testemunho. Essa percepcdo deve ser compreendida
através das formulagfes de Benjamin acerca da politizagdo da estética, em que as
operacdes estéticas realizadas nas producdes artisticas e literarias possuem um
compromisso politico (BENJAMIN, 1994, p. 172). Certo sentimento de frustracdo e
impoténcia diante do esfacelamento da esquerda e da violéncia e da persisténcia
dos governos militares no Brasil esta presente na narrativa. O livro de Tapajos
resulta de um esforco em propagar uma histéria que mobilize um engajamento
solidario por parte do leitor, especialmente, quando trata do sentimento de frustracéo
diante do fracasso dos movimentos de esquerda em derrubar a ditadura e indica que
cabe a geracao futura guiar o processo revolucionario: “porque nos, 0s ja marcados,
os comprometidos, ndo podemos mais. Eu ndo posso mais’ (TAPAJOS, 1977, p.
174).

Em camera lenta apresenta uma narrativa centrada nos horrores da
perseguicao politica e da tortura elaborada por um militante de esquerda e pode ser
percebido como importante instrumento de denuncia sobre a violéncia politica que
circulou durante a ditadura. Partindo da perspectiva apresentada por Tapajés, na
qual verificamos uma reflexdo acerca da atuacdo dos grupos de oposicao a ditadura

e da experiéncia da tortura, analisaremos a obra da cineasta e ex-presa politica
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Lucia Murat, Que bom te ver viva. Sem esquecer que a linguagem filmica € mais um
ponto em comum entre essas duas obras, analisaremos o0 modo como a violéncia
politica dirigida contra mulheres foi operacionalizada apds a saida do militares do

poder entre essas mulheres e na sociedade brasileira.

3.2 Um misto de documentario e ficcdo

A imagem cinematogréfica, seja ela ficcional ou documentaria, ndo pode
ser entendida como um reflexo da realidade, mas compreendida como uma
reconstrucdo desta a partir de determinado contexto historico. Sobre essa
reconstrucdo, que pode servir a diferentes propositos, incidem escolhas especificas
na articulacdo entre imagem e palavra, som e movimento que conferem um
significado particular sobre aquilo que foi recortado, transmutado e interpretado do
real (KORNIS, 1992, p. 240). O uso do cinema na producdo do conhecimento
historico auxilia na compreensdo dos comportamentos, valores, identidades e
ideologia de determinada sociedade em um momento caracteristico.

A pelicula de Lucia Murat, Que bom te ver viva, € normalmente
classificada como documentéario. O documentario € percebido, em linhas gerais,
como um filme informativo e/ou didatico feito sobre pessoas, geralmente de
conhecimento publico, animais, acontecimentos (historicos, politicos, culturais etc.)
ou ainda sobre objetos, emoc¢des, pensamentos, culturas diversas, etc. Rosenstone,
ao estudar a relacdo entre cinema e historia, destaca que o documentario € um
género cinematografico que molda a histéria em imagens ao apoiar-se nas
memorias dos sobreviventes comumente percebidos como individuos heroicos, por
esse motivo ndo pode ser entendido como um reflexo da realidade posto que
conforma um discurso narrativo com significado determinado (ROSESNTONE, 1997,
p. 35). O referido filme € iniciado por um texto de introducdo que contextualiza o
objeto do documentéario:

Em 31 de marco de 1964 um golpe militar derrubou o governo civil no Brasil.
Quatro anos depois, em 13 de dezembro de 1968, foi decretado o Ato
Institucional n.° 5, que suspendeu os Ultimos direitos civis que ainda
vigoravam no pais. Era o golpe dentro do golpe. A partir dai, a tortura
tornou-se pratica sistematica usada contra todos os que fizessem oposicéo

ao regime. Este € um filme sobre os sobreviventes destes anos (grifos
nossos) (QUE BOM..., 1989, 00:20).
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Compreendemos, portanto, que o objetivo do documentério é tratar dos
sujeitos que sobreviveram a prética da tortura durante a perseguicdo politica do
regime militar no Brasil, apontando, o0 modo como essa Vvioléncia foi
institucionalizada no pais. A pelicula trata de individuos especificos localizados em
determinado momento da histéria do Brasil. Mas o que esse texto introdutdrio néo
deixa claro é que essa producdo filmica se debrugca sobre sujeitos sociais
especificos dentro do contexto da oposicdo ao governo dos militares: as mulheres
militantes.

Que bom te ver viva foi o primeiro longa-metragem roteirizado e dirigido
por Llcia Murat. A estrutura narrativa da pelicula estd fundamentada nos
depoimentos de oito mulheres que participaram da militancia politica de esquerda no
Brasil, entre o final dos anos 1960 e o inicio dos anos 1970, e foram torturadas apos
serem capturadas pelas forcas da repressdo politica. Ha também alguns
depoimentos de parentes, amigos e colegas, além de imagens que registram o
cotidiano familiar e/ou do trabalho contemporaneo delas a época da realizacdo do
filme, bem como fotos e material jornalistico da época da represséao politica.

Logo apés o texto de abertura, nos é apresentado uma frase de Bruno
Bettelheim que afirma que “a psicandlise explica porque se enlouquece, mas nao por
gue se sobrevive”. Ao pesquisar sobre a figura de Bettelheim, descobrimos que se
trata de psicologo judeu sobrevivente dos campos de concentracdo de Dachau e
Buchenwald. Através deste elemento compreendemos que Murat realiza em sua
obra uma aproximacé&o entre a sobrevivéncia do Holocausto e da tortura.

Frisso e Paixdo observam gue os usos da memoria relacionados a esses
fatos histéricos possuem a caracteristica da dificuldade da comunicacdo da
experiéncia traumatica, além de destacar a problematica de ter sobrevivido a ela. O
gue se pbe em questdo é como essas vitimas se relacionam com seu passado
permeado pela violéncia de Estado e quais suas atitudes na vida presente, na qual
as tentativas de compreender o mal vivenciado é compreendida como um dos meios
para impedir o seu retorno (FRISSO; PAIXAO, 2016, p. 207). Sarlo também discute
0s modos como as questdes sobre o Holocausto e a violéncia politica das ditaduras
latino-americanas se entrelacaram nos meados dos anos 1980 impingindo certa
generalizacdo a esse debate. A perseguicao aos judeus se tornou “modelo de outros

crimes e isso é aceito por quem esta mais preocupado em denunciar a enormidade



84

do terrorismo de Estado do que em definir seus tracos nacionais especificos”
(SARLO, 2007, p. 46).

Verificamos que com a exposicao desta frase, Murat, em sua pelicula,
nao queria apenas discorrer sobre a tortura, mas compreender como Seus
sobreviventes continuaram a viver apds essa experiéncia de dor e terror:

Vejo e revejo as entrevistas e a pergunta permanece sem resposta. Talvez
0 que eu ndo consiga admitir € que tudo comeca exatamente aqui: na falta

de resposta. Acho que devia trocar a pergunta ao invés de por que
sobrevivemos, seria como sobrevivemos?(QUE BOM..., 1989, 00:40).

Que bom te ver viva também tem o compromisso de fazer um
levantamento documental aliado a construcdo de uma narrativa capaz de gerar
emocdes no espectador. Murat utiliza, em toda a duracédo do filme, de imagens de
jornais do periodo que tratavam sobre as acdes tanto dos grupos de oposicao
guanto da repressdo politica do governo dos militares conferindo um efeito de
realidade’® (produzido por um conjunto de indicios historicamente determinados) a
pelicula (Figura 7).

Ao se fundamentar nas documenta¢des produzidas durante a ditadura
militar, Que bom te ver viva gera esse efeito porque aqueles documentos foram
produzidos para 0 momento e ndo para um leitor posterior, pois tratava-se de um
“vestigio bruto de vidas que nao pediam absolutamente para ser contadas dessa
maneira, e que foram coagidas a isso porque um dia se confrontaram com as
realidades da policia e da represséao” (FARGE, 2009, p.13).

O efeito de realidade na pelicula também é acentuado por mostrar
registros fotograficos das depoentes em diferentes fases e momentos de suas vidas,
com os filhos, amigos e familiares, além de trazer cenas mostrando essas mulheres
trabalhando, tricotando, assistindo televisao, cozinhando, na tentativa de evidenciar

gue estas sao, acima de tudo, pessoas comuns com histdrias incomuns.

2 Ranciére discute o "excesso descritivo" caracteristico das obras realistas e questiona as

interpretacdes do papel do "efeito de realidade" oferecidas por criticos literarios do século XIX e XX.
Para o autor, esse efeito, “é o privilégio da arte em movimento”, ou seja, do cinema (RANCIERE,
2010, p. 77).
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Figura 7 - Péaginas de jornais utilizados na montagem do filme evidenciando o

protagonismo feminino

Fonte: Murat (1989).

Para atingir esse objetivo, Murat também se utilizou da interpretacao de
uma atriz refletindo sobre ser uma sobrevivente da tortura e entremeou com
depoimentos de mulheres que vivenciaram a violéncia politica realizando um
contraponto entre fato e ficgdo. De acordo com Rossini, todo filme (enquanto
imagem representativa) € capaz de produzir um efeito de realidade e “filmes
baseados em eventos que efetivamente ocorreram podem produzir um efeito de
real, pois, ao apresentarem eventos passados de um modo encadeado e explicativo,
dao materialidade a esse passado” (ROSSINI, 2006, p. 117).

Inicialmente, por essa caracteristica, a pelicula de Murat nos pareceu
como uma obra de dificil classificacao, pois se apresenta como um misto de ficcao e
documentario que enfoca a relagcdo do individuo com a violéncia do regime militar
em termos de repressdao e de tortura do ponto de vista das mulheres que
participaram dos movimentos de oposicao.

Ao analisar as definicbes das producdes filmicas, Ramos defende que o
documentario é determinado pela intencdo do seu autor, mesmo que seja
encenacdo. Também destaca como proprio da narrativa documentaria a presenca
de locucdo, de entrevistas ou depoimentos, a utilizacdo de imagens de arquivo e
atores profissionais e a intensidade da dimenséo da tomada, todos esses elementos
se encontram presentes na obra de Murat. Para Ramos, a definicio do campo
documentario ndo deve veicular-se a qualidade de verdade, realidade ou de
objetividade (RAMOS, 2008, p. 25).
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Dentro dessa concepg¢do, um documentério pode abordar algo que néo é
real e continuar a ser documentario. A ideia é a de que o espectador ao assistir um
documentario tenha um saber social prévio, sobre se esta exposto a uma narrativa
documental ou ficcional. O espectador desfrutada narrativa em funcéo deste saber
prévio. O que deve ser aprofundado e valorizado é a dimensao histérica do filme
documentario que tem uma caracteristica que o valoriza enquanto uma producao
audiovisual especifica: a confiabilidade. Para Ramos, a narrativa nao-ficcional
proporciona aos fatos histéricos uma credibilidade que ndo é alcancada pelas
producgbes de fic¢do, ja que essas sdo vistas por seus espectadores como “faz-de-
conta” (RAMOS, 2008, p. 25).

A partir desta perspectiva, verificamos que a pelicula de Murat, Que Bom
Te Ver Viva, se apresenta como um filme documentario e mistura os delirios e
fantasias de uma personagem anénima, interpretada pela atriz Irene Ravache’®, com
os testemunhos de oito ex-presas politicas que viveram situacfes de violéncia.
Assim, o filme aborda a problematica da tortura durante a ditadura militar no Brasil,
mostrando como suas vitimas sobreviveram e enfrentaram aqueles anos de
violéncia cerca de duas décadas depois, pois mais do que descrever e enumerar
crueldades, o filme mostra o preco que essas mulheres pagaram, e ainda pagam,
por terem sobrevivido llcidas a experiéncia de tortura.

As entrevistadas selecionadas pela diretora elaboram, de maneira
expressiva, um panorama do sofrimento da violéncia institucionalizada de um
governo militar pés Al-5. A pelicula prima por destacar a forca dos depoimentos
dessas mulheres: a descricdo das violéncias pelas quais elas passaram, a reflexdo
sobre as dificuldades de se reconstruir para continuar a vida, o entusiasmo com as
alegrias do presente e a dificuldade de lidar com a incompreensdo dos outros em
relacdo a suas experiéncias. Essas cenas foram filmadas em primeiro plano com o
objetivo de destacar a emocé&o dos rostos e ressaltar as falas.

A vida dessas mulheres se dividia entre o presente, com as demandas do
dia-a-dia como cidadas, profissionais e mées, e o fantasma do passado, marcado
pela violéncia politica, que insistia em assombra-las. Ao analisar a conexdo entre o

passado e o0 presente, a diretora optou pela forma do documentario, que

% Irene Ravache iniciou sua carreira artistica no teatro participando do elenco de Aconteceu em
Irkutsk, do russo Aleksei Arbuzov, em 1962. Em 1963 entra para o Centro Popular de Cultura da
UNE (CPC), no Rio de Janeiro, percorrendo um circuito nos suburbios com Eles Ndo Usam Black-Tie,
de Gianfrancesco Guarnieri..
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corresponde a uma tentativa de aproximacao com o real através da reconstrucao do
passado registrado e comentado nos depoimentos das ex-presas politicas.

Para diferenciar as cenas ficcionais dos testemunhos, Murat optou por
gravar os depoimentos das ex-presas politicas, em sua maioria, com um
enquadramento semelhante ao de retrato 3x4, além de filmar seus cotidianos a luz
natural, representando assim a vida aparente. Esse estilo mais contemplativo por
parte da camera, na tomada dos depoimentos, desvela uma atitude de respeito, pois
trata-se do fato de registrar as memorias de algo inaceitavel, a tortura, mas que
deveria ser lembrada e debatida a fim de se entender as experiéncias individuais
dessas mulheres e da violéncia reinante em nossa sociedade.

Ao refletir sobre o0 modo como Murat escolheu filmar os depoimentos de
suas narradoras, recordamos Hartog e suas reflexdes sobre memoria e no periodo
posterior a Segunda Guerra Mundial. Surgiu dai um imperativo de proximidade com
a testemunha que deveria ser apresentada para se conferir autenticidade ao
testemunho e que se tornou a referéncia para o conhecimento e a consciéncia
acerca do terror dos crimes cometidos durante o conflito (HARTOG, 2013, p. 209).
Analisando do enquadramento utilizado em Que bom te ver viva compreendemos o
intuito da pelicula em criar uma “aura da compaixao” HARTOG, 2013, p. 209),
através da exibicdo de uma voz, de um rosto, de uma presencga, ou seja, de uma
vitima propriamente dita (Figura 8). O testemunho se torna a propria verdade sobre
essa experiéncia, pois apenas a vitima pode ser a autora do testemunho.Desta
forma, seguia 0s parametros estabelecidos de se colocar em primeiro plano a
testemunha nos processos de elaboracdo das memarias e constituicdo dos registros
memorialisticos (SARLO, 2007, p. 36-37).

J4, ao filmar as cenas da interpretacao de Irene Ravache, a diretora opta
por utilizar uma iluminagao bastante trabalhada, sempre em ambiente fechado, para
ir além da fotografia e enforcar o discurso inconsciente do monélogo da personagem
(Figura 8). Em alguns planos ha movimentos de camera bastante elaborados, ao
contrario dos depoimentos que sdo marcados por uma camera estatica e por uma

decupagem tradicional.
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Figura 8 — Cena do depoimento de Maria do Carmo Brito e da atuacao da atriz Irene
Ravache

Fonte: Murat (1989).

E importante destacarmos que a atriz Irene Ravache interpreta uma
personagem que foi torturada, cujo texto é baseado nas experiéncias da propria
diretora, uma ex-presa politica, e também nas de outras mulheres que vivenciaram a
tortura’®. No entanto, em nenhum momento a personagem fala diretamente da
tortura, ela elabora um amalgama das mulheres militantes sobre o que é ter essa
memoria, 0 peso da memoéria, o fardo da meméria”™. N&o é realizado um esforco
descritivo das sevicias, mas € elaborado um tratado sobre a percepcdo dessa
experiéncia sensivel através da vida no presente atentando para o modo como as
pessoas veem aquela mulher. Os delirios e fantasias vividos pela atriz Irene
Ravache, se referem a uma ex-presa politica que sabe que tera que conviver por
toda a vida com a experiéncia pela qual passou e chamam atencdo para uma
caracteristica fundamental: a personagem fala diretamente ao espectador em um
tom de enfrentamento, pois dialoga com o tempo em que vive, o tempo da producao
do documentario, um tempo marcado pela dor, ressentimento, dendncias e

indiferencas em relagéo ao sofrimento vivido em um passado ainda muito recente:

™ varios autores consultados cogitam que a personagem é, na verdade, um alter ego da diretora
Lucia Murat, devido ao passado de engajamento politico, prisdo e tortura da cineasta. A prépria
pelicula é iniciada pela atriz Irene Ravache de frente para um aparelho de videocassete, trocando
fitas e refletindo: “vejo e revejo as entrevistas e a pergunta permanece sem resposta...”, tal como uma
diretora de cinema empenhada em produzir seu filme.

° Esse “dever de memodria” é elemento recorrente em diversas narrativas testemunhais e é
compreendido como um meio de justificar a prépria sobrevivéncia diante dos horrores vivenciados e
também como um modo de se desculpar com e de falar por aqueles que ndo sobreviveram

(AGABEM, 2008, p. 25-26).
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Acho que néo vai ter problema, ndo. Saiu no pé da pagina, ninguém |é nada
mesmo até o fim. (Olhando para o espectador) Muito menos vocé, néo &,
querido? Vocé é tdo preguicoso. Talvez se lesse apenas pensasse: hum,
gue coisa velha. Eu iria ficar muito puta e Ihe explicaria que nao é velho,
ndo. Que eu detesto fazer as denudncias, mas que nao saberia viver sem
fazé-las. Mas isso vocé ndo entende, ndo é? (QUE BOM..., 1989, 05:11)

Como fonte documental, tal producdo filmica deve ser estudada de
maneira critica, em um procedimento de analise pelo qual passa todo documento
histérico. Que bom te ver viva era uma obra destinada a publicizacdo dentro da
sociedade brasileira, mas repercutiu também internacionalmente, e foi constituida
por depoimentos de ex-presas politicas, cujos testemunhos eram frequentemente
desqualificados pelas instituicdes do periodo militar. Que bom te ver viva acabou por
se tornar um material de referéncia para entender os horrores perpetrados pela
ditadura.

Compreendemos que esse recurso esta intimamente ligado a um
importante papel executado pelo cinema durante o momento de denuncia das
arbitrariedades cometidas pela ditadura™ A constituicdo desta experiéncia cultural
gera um impacto sobre o publico e possui um potencial educativo na transmissao de
sua historia. Por isso, Napolitano ndo nos deixa esquecer que a obra
cinematografica é:

Como uma encenacdo filmica da sociedade que pode ser realista ou
alegdrica, fidedigna ou fantasiosa, linear ou fragmentada, ficcional ou
documental. Mas é sempre encenacdo, com escolhas pré-
determinadas e ligadas a tradicbes de expressdo e linguagem

cinematografica que limitam a subjetividade do diretor, do roteirista,
do ator (NAPOLITANO, 2010, p. 43).

O documentério nunca foi um género cinematografico capaz de arrecadar
grandes bilheterias. Os cineastas que enfrentam a tarefa de produzi-los tém
consciéncia das dificuldades a encarar por ndo ter grande apelo comercial. O
cinema, hoje, é reiteradamente associado ao lazer e a diversdo que, muitas vezes,
afastam a possibilidade de reflexdo e inser¢cdo do espectador na historia narrada na
tela.

Tal dificuldade foi percebida pela diretora ao evidenciar a seguinte fala na
pelicula: “quem vai ver um filme sobre tortura?” (QUE BOM..., 1989, 31:09). Em

® Destacamos aqui duas importantes obras que problematizaram a repressdo politica e a

institucionalizacdo da tortura: Pra frente, Brasil (Roberto Farias, 1982) e Nunca fomos téo felizes
(Murilo Salles, 1984).
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nossas pesquisas e leituras ndo foi possivel contabilizar as bilheterias da diretora’’,
mas podemos perceber o impacto positivo sobre a idealizacéo e recepcdo da obra,

em determinados circuitos’®, através da fala da prépria Murat:

Certo dia acordei com a ideia do que viria a ser Que bom te ver viva,
uma possibilidade de trabalhar com documentario e ficcdo, ego e
superego, intimidade e distanciamento. Acordei com a estrutura do
filme sobre mulheres torturadas na época da repressao, que depois
fui depurando. A estreia de Que bom te ver viva foi muito funda,
emocionante, ndo s6 para mim como para todos que participaram do
filme. Foi uma sensacdo prazerosa; pela primeira vez, depois de
tanta violéncia sofrida, podiamos falar (grifos nossos). A repercussao
do filme foi enorme (NAGIB, 2002, p. 324).

Que bom te ver viva foi reconhecido, recebeu honrarias e participou de
diversos festivais nacionais e internacionais: Festival de Cinema Brasileiro de
Gramado (1989), Festival de Mujeres (Buenos Aires, 1990), San Francisco Film
Festival (EUA, 1990), Human Rights Festival (Nova lorque, EUA, 1991), entre outros.
O reconhecimento da obra de Murat nestas premiagdes denota a importancia
politica, social e cultural de sua producéo, para além do efeito de catarse para a
diretora e suas narradoras de poderem expressar o terror vivido diante da violéncia

politica e refletir sobre suas proprias trajetorias de vida.

3.3 Ter sobrevivido a tortura: o passado continuame  nte presente

Ldcia Murat nasceu no Rio de Janeiro, em 1949, era integrante do
movimento estudantil no periodo ditatorial e foi presa no Congresso da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), em 1968, na cidade de Ibiiina — SP. Depois de sua
soltura passou a integrar os quadros do Movimento Revolucionario 8 de Outubro

(MR-8)"°. Com o fim do sequestro do embaixador americano®, ela e seu marido

" Existe uma dificuldade em encontrar as bilheterias de filmes nacionais. Especialmente, os da
década de 1980, como o filme de Lucia Murat, pois 0 acesso as bilheterias é precario.

® por se dirigir a uma comunidade ou grupo determinado, € proprio do cinema documentario alcancgar
reconhecimento em exibicbes especificas. E um acontecimento semelhante aquele que Chartier
analisa na literatura e na comunidade de leitores (CHARTIER, 1991).

" Organizacdo politica de ideologia socialista que atuou no combate ao governo militar. Sua
denominacdo constitui uma homenagem a Che Guevera que foi capturado e morto na Bolivia na
referida data.

% O embaixador americano, Charles Burke Elbrick, foi capturado no dia 4 de setembro de 1969 pelos
grupos Dissidéncia Comunista da Guanabara — que adotou o nome do Movimento Revolucionario 8
de Outubro (MR-8) — e a Acdo Libertadora Nacional (ALN), de Carlos Marighella. Os militantes



91

Claudio Torres, também guerrilheiro, entraram para a clandestinidade, mas Lucia foi
presa em 31 de marco de 1971. Foi entdo que a militante conheceu os horrores da
prisdo e da tortura no DOI-CODI®:
sexual (CARVALHO, 1998, p. 193-196).

Para a Anistia Internacional torturar através de violagdo, como exames

pau-de-arara, baratas, afogamentos e tortura

corporais e vaginais forcados; humilhacéo, através de insultos e da exposi¢cdo da
nudez feminina; ameacas sexuais, como estupro e mutilacbes, caracteriza o
repertério da tortura baseada no género (ANISTIA INTERNACIONAL, 2004),
sistematicamente, usada contra mulheres. Muitas vezes individuos do sexo
masculino também foram vitimas deste tipo de tortura, embora ainda poucos tenham
admitido,com intencdo de abalar os codigos da masculinidade promovendo uma
desvilirizac&o® dos presos colocando-os em uma condicdo de feminizagdo com o
objetivo de humilha-los. Compreendemos que a tortura € um modo de tomar a forca
o corpo do inimigo e significa apoderar-se do proprio inimigo (AUDOIN-ROUZEAU,
2008, p. 403):

Rapidamente me levaram para a sala de tortura. Fiquei nua, mas néo
lembro como a roupa foi tirada. A brutalidade do que se passa a partir dai
confunde um pouco a minha memoaria. Lembro como se fossem flashs, sem
continuidade. De um momento para outro, estava nua apanhando no chéo.
Logo em seguida me levantaram no pau de arara e comecaram com 0S
choques. Amarraram a ponta de um dos fios no dedo do meu pé enquanto
a outra ficava passeando. Nos seios, na vagina, na boca. Quando
comecaram a jogar agua, estava desesperada e achei num primeiro
momento que era para aliviar a dor. Logo em seguida os choques
recomecavam muito mais fortes. Percebi que a agua era para aumentar a
forca dos choques (MURAT, 2013).

envolvidos na acao queriam trocar Elbrick por 15 presos politicos, que viajariam para o exterior, e a
divulgacdo de um manifesto na midia contra a ditadura.

! O Destacamento de Operacdes e Informacdes e o Centro de Operacfes de Defesa Interna foram

dois drgdos, frequentemente associados, destinados a inteligéncia e repressdo no combate ao
“inimigo interno” durante o periodo da ditadura civil-militar no Brasil. O DOI-CODI foi implantado em
praticamente todos os estados da federacdo a partir da Operacdo Bandeirante (OBAN), em 1969, que
tinha por objetivo coordenar e integrar as agbes dos 6rgdos de repressdo. O DOI era responsavel
pelas acBes de busca, apreenséao e interrogatério dos suspeitos e 0 CODI compreendia a analise de
informacdes, coordenacdo dos diversos 6rgdos militares e planejamento de combate aos grupos de
esquerda.
% Nao podemos esquecer a construcdo social do ideal do guerrilheiro obedecia aos codigos da
masculinidade e que tem como principais caracteristicas a lideranca, a coragem, a honra, a forca e a
virilidade. Ainda s@o poucos os homens que assumem terem sofrido torturas sexuais, pois a violacao
do corpo masculino implicaria uma aproximacg&o com o senso-comum acerca da sexualidade feminina
e esses individuos poderiam ser vistos como passivos e submissos.
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Para Joffily, tais narrativas, reforcam a categoria género®, pois se
apresentam enquanto uma estratégia ao demonstrar que “determinadas situacdes
de violéncia que atingiam as mulheres eram apresentadas como possuindo um grau
maior de gravidade” (JOFFILY, 2011, p. 231). O préprio depoimento de Murat
evidencia tal caracteristica, no qual percebemos que “os torturadores fizeram da
sexualidade feminina objeto especial de suas taras” (ARQUIDIOCESE DE SAO
PAULO, 2009, p. 44):

As lembrancas sdo confusas. Ndo sei como era possivel, mas tudo ficou
pior. Eles estavam histéricos. Sabiam que precisavam extrair alguma coisa
em 48 horas sendo perderiam meu contato. Gritavam, me xingavam e me
puseram de novo no pau de arara. Mais espancamento, mais choque, mais
agua. E dessa vez entraram as baratas. Puseram baratas passeando pelo
meu corpo. Colocaram uma barata na minha vagina.Hoje, parece loucura.
Mas um dos torturadores de nome de guerra Gugu, tinha uma caixa onde
ele guardava as baratas amarradas por barbantes. E através do barbante
ele conseguia manipular as baratas no meu corpo (MURAT, 2013).

Compreendemos que as experiéncias da prisdo e da violéncia marcaram
a vida da cineasta. Ao analisar suas obras, pudemos observar que essas
experiéncias perpassam sua filmografia como objetos de reflexdo e anélise. Aléem de
Que bom te ver viva, a diretora produziu outras peliculas nas quais a tematica da
perseguicao politica é trabalhada, como nos filmes: Doces poderes(1992), no qual
uma jornalista sofre pressdes e repressdes durante um ano eleitoral; Quase dois
irmaos (2004), a histéria de dois amigos que se conheceram no presidio de llha
Grande que misturava presos politicos e criminosos comuns; A memdéria que me
contam (2013), a iminente morte de uma ex-guerrilheira promove 0 reencontro de
um grupo de amigos que resistiu a ditadura militar no pais; entre outros. Em Que
bom te ver viva, a personagem de Irene Ravache, traz especificamente a

experiéncia da tortura de Murat:

Quero transar com alguém que tenha medo de baratas. Vocé ndo tem, nao
€? Mas permite que eu tenha. Comigo é diferente, 0 meu medo é nobre,
nao é uma neurose qualquer. Afinal de contas, ninguém gostaria de ter sido
torturado com baratas. O meu pavor tem logica e a classe média adora
I6gica. O que se explica tudo bem, o problema é o que néo se explica (QUE
BOM..., 1989, 45:00).

8 A pelicula de Murat ndo utiliza, especificamente, a categoria género, mas a concep¢do de que 0
binarismo sexual fundamenta a definicdo dos papeis exercidos por homens e mulheres esta presente
na construcdo da obra, pois reflete as relagdes através das caracteristicas atribuidas a cada sexo.
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Que bom te ver viva, antes de abordar a tematica da tortura e da
sobrevivéncia, nos leva a uma primeira aproximagcdo com suas depoentes pelo
recurso de informacgdes biogréaficas, apresentados logo no inicio da pelicula, de cada

uma das depoentes do documentario:

- Criméia de Almeida: Sobrevivente da guerrilha do Araguaia®, é presa
gravida, em 1972, e tem um filho na cadeia. Enfermeira, vive sozinha com o
filho.

- Estrela Bohadana: Militante da organizacgdo clandestina POC?®, é presa e
torturada em 1969, no Rio, e em 1971, em Sé&o Paulo. Filésofa, esta casada
e tem dois filhos.

- Maria do Carmo Brito: Comando da organizacdo guerrilheira VPR®, &
presa em 1970 e torturada durante dois meses. Trocada pelo embaixador
alemao, fica dez anos no exilio. Casada, com dois filhos, trabalha como
educadora.

- Maria Luiza G. Rosa (Pupi): Militante ligada ao movimento estudantil, é
presa e torturada quatro vezes nos anos 70. Esta separada, tem dois filhos
e é médica sanitarista.

- Rosalinda Santa Cruz (Rosa): Militante da esquerda armada, € presa e
torturada duas vezes. Tem um irm&o desaparecido em 1974. Professora
universitaria, tem trés filhos.

- Regina Toscano: Militante da organizacao guerrilheira MR-8, é torturada e
fica um ano na cadeia em 1970. Tem trés filhos e trabalha como educadora.
- Jessie Jane: Presa durante o sequestro de um avido, em 1970, é torturada
trés vezes e fica nove anos na cadeia. Casada, tem uma filha, é
historiadora.

- Militante de organizacéo guerrilheira, fica quatro anos na clandestinidade e
guatro na cadeia. Vive hoje numa comunidade mistica e pede para nao ser
identificada.

Atraves dessas informacdes, verificamos que a participacdo de membros
da classe média intelectualizada nos grupos de oposicao foi bastante significativa.
Estudos apontam que a grande maioria dos militantes politicos do periodo provinha
das camadas meédias. Eram estudantes, médicos, professores, advogados,
comerciarios ou bancarios, cuja média de idade era de pouco menos de 30 anos
(GORENDER, 1987, p. 207-214). Entre 1960 e 1970, ocorreu uma entrada macica
de mulheres de classe média em cursos universitarios e no mercado de trabalho e
aliadas a outras transformacdes, como a disseminacao da pilula anticoncepcional,

repercutiram na sociedade e na organizagao familiar de maneira lenta e conflituosa,

 Movimento guerrilheiro que ocupou a regido ao longo do Rio Araguaia, entre 1967 e 1974, foi
organizado pelo Partido Comunista do Brasil e inspirado pelas experiéncias da Revolucdo Cubana e
da Revolucdo Chinesa. Foi exterminado pelas Forcas Armadas e mais de cinqiienta guerrilheiros
ainda séo considerados desaparecidos politicos.

% O Partido Operario Comunista, de influéncia soviética, resultou da fusdo entre POLOP (Politica
Operaria) e a dissidéncia leninista do Partido Comunista Brasileiro (PCB) e foi fundado em 1968.

% A Vanguarda Popular Revolucionaria, fundada em 1966, tinha como objetivo instaurar no Brasil um
governo do tipo soviético. Seus integrantes eram militares remanescentes do Movimento Nacionalista
Revolucionario (MNR) e dissentes da POLOP.
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contribuindo para a autonomia feminina e a participagdo de mulheres nos
movimentos de oposi¢do. Verificamos que esse conflito também estava presente na
tortura contra mulheres, posto que, além de atuarem contra a ditadura, eram sujeitos
gue rompiam com o lugar social destinado ao sexo:
Eu me senti inteiramente amedrontada. O que eu me lembro naquele
momento é um sentimento de soliddo, de medo, de total desprotecéo diante
daquele homem, daqueles homens. Eles me levaram para uma sesséo de
tortura e 0 que estava em jogo ndo era nenhuma informacéo, o que estava
em jogo era a minha desestruturacdo, era a minha rebeldia, era o fato de eu

ter me rebelado contra a autoridade e prepoténcia deles (grifos nossos)
(QUE BOM..., 1989, 48:30).

Destacamos a atuacdo politica militante no movimento estudantil como
condicdo essencial para elaborar a identidade politica destas mulheres. A vida
estudantil, os diversos contatos e as diferentes formas de interacdo sociais
vivenciadas por elas foram elementos fundamentais para o ingresso na militancia.
Foi com a militdncia estudantil que muitas mulheres passaram a se questionar sobre
a realidade social e politica do pais, pois se realizavam intensos debates sobre um
maior acesso a educacao, a autonomia das entidades da representacdo estudantil,
reformas no ensino, entre outros (GIANORDOLI-NASCIMENTO et al., 2012, p. 41).
Esse fato contribui para evidenciar a presenca macica da classe meédia na luta
contra a ditadura militar, pois a maioria da populacdo brasileira, especificamente as
mulheres, ainda ndo tinha um amplo e irrestrito acesso a educacédo no periodo.

Ao reivindicar a visibilidade da atuag&o feminina militante, o documentario
nao deixa de observar suas outras identificacbes pessoais e sociais. Tal afirmacao
também decorre da observacdo da atuacdo de Irene Ravache que interpreta uma

ex-presa politica que esta as voltas com seus desejos e traumas:

Droga, ele ndo me telefonou. Eu tenho certeza de que ele leu a matéria e
agora ndo quer mais me ver. Esta simplesmente sem saber o que fazer o
bobalh&o, idiota. Acha que n&do vai mais conseguir trepar comigo, porgque
com martir ndo se trepa. E Nossa Senhora, Joana D’arc, quem € que trepa
com Joana D’arc? E isso né, cara? Ndo da pra pensar que é humano, que
tem vontade, que faz coc6, que tem tesdo... ndo da. Quem sobreviveu néo é
humano, igual ao torturador também ndo é. PO, merda, pior € que eu
também acho. Todos vocés acham que a gente é diferente, sé para fingir
que nunca vao estar no lugar da gente. As vezes eu também acho. Vamos
fazer aqui uma coisa, uma forca para cada um de ndés em praga publica.
Para, pode parar! Guardem a minha para quando eu tiver oitenta anos. Esta
€ a minha histéria e vocés vao ter que me suportar! (QUE BOM..., 1989,
07:25).

Compreendemos que as intervencdes da personagem de Irene Ravache

ressaltam outra forma de depoimento, para além dos questionamentos em tom de
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enfrentamento, que é a exposicdo da questdo da sexualidade feminina diante da
sobrevivéncia a violéncia politica e a tortura sexual. Esse é um dos elementos
fundamentais e singulares da pelicula e da interpretacdo da atriz, pois a sexualidade
guase nao € exposta pelas entrevistadas. Entendemos que reside ai a importancia
da participacdo da personagem interpretada por Irene Ravache diante da auséncia
de depoimentos que deem conta da dimensé&o do corpo e da sexualidade feminina, a
qual destaca as dificuldades de um parceiro compreender a experiéncia da tortura e

como esta experiéncia marca uma dimensao tdo pessoal e intima do individuo:

Eu odeio quando vocés dizem que se fosse com vocés nunca mais vocés
trepariam. (Olhando para o espectador) Eu gosto de trepar! Por que eu néo
tenho direito de gostar? Por que marcaram meu corpo? Nao marcaram,
nao, é so lavar! Que marcaram? Agora o que é insuportavel é ver vocés me
olharem com esse ar constrangido de quem n&o sabe como se pode gostar
de trepar depois de tudo que aconteceu (QUE BOM..., 1989, 01:26:53).

Mesmo sem se referir a sexualidade, nos depoimentos das militantes
politicas nunca se perde de vista aspectos especificos ligados a experiéncia
feminina e de maneira geral ela surge associada a maternidade, pois quase todas as
depoentes abordam a importancia de terem sido maes. A primeira depoente da
pelicula, Maria do Carmo Brito, ao elaborar a superacéo do sofrimento pela morte do
marido em combate com as forcas da repressdo, Juarez Brito, reflete sobre a
importancia da maternidade em sua trajetéria de vida:

(...) eu me sentia muito culpada de n&o ter morrido. Eu tenho impresséo que
eu descobri que esse tiro que eu dei neles era de sadde e me reconciliei
com essa situacdo na minha primeira gravidez. Descobri que a melhor coisa
do mundo era ser mulher, descobri por queo homem tem que mandar no
mundo, por que a barriga dele sé produz cocd, deve ser uma coisa terrivel
isso e a gente produz vida e € uma coisa... ndo é uma frase, nao € um troco

intelectualizado, ndo, foi uma descoberta tdo bonita. Ai eu descobri que ser
mulher era 0 maior barato! (QUE BOM..., 1989, 11:22).

Oberti, ao analisar os entrecruzamentos entre a perspectiva das relacdes
de género e a memodria, destaca que a maternidade na vivéncia politica foi
elaborada sob diferentes vieses. Poderiam existir muitas razdes para ter filhos,
incluindo a expectativa de que se tornariam os novos militantes politicos do futuro
empenhados na luta pela igualdade social e a maternidade pode ser compreendida,
assim, como um dever militante. Da mesma forma, também existiam razfes para
nao té-los, pois a atividade da militdncia era incerta e perigosa e o futuro, muitas

vezes, parecia ameacador (OBERTI, 2010, p. 18).
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A maternidade, sendo parte da experiéncia de inumeras mulheres,

também foi pensada na constituicdo da pelicula bem como a gravidez, o parto e o

aborto foram tratados dentro do sistema repressivo e da institucionalizacdo da

tortura. A opcao pela maternidade, mesmo nas piores condi¢cdes, pois algumas

destas mulheres tiveram filhos ainda presas, como Criméia de Almeida que

participou da guerrilha do Araguaia, foi um dos marcos na vida militante destas

mulheres. O depoimento de Criméia é significativo dentro da pelicula ao associar a
gravidez a liberdade, pois, diz ela:

Eu pensava comigo o seguinte: eles tentam acabar comigo e nasce mais

um. Aqui mesmo (na cadeia), onde eles tentam me eliminar, onde eles

tentam acabar com as pessoas, a vida continua. Eu sentia 0 nascimento do

meu filho como se ele estivesse se libertando do Utero, pra mim era uma
coisa, um sinal de liberdade. Meu filho, livre (QUE BOM..., 1989, 01:02:50).

A militdncia politica, o engajamento nos movimentos de oposicdo, a
atividade de guerrilha urbana ou rural, exigia de seus membros uma entrega
absoluta a causa da revolucéo. Criméia entendia isso e afirmou em seu depoimento
para a pelicula que “estava disposta a pagar com a vida” (QUE BOM..., 1989, 06:10)
o preco pela liberdade. Compreendemos que as gravidezes experienciadas e as
memoérias sobre elas elaboradas podem ser compreendidas dentro da producdo de
Que bom te ver viva como uma tarefa de resisténcia, revolucionaria e indelegavel
das mulheres em sua atividade militante.

A pelicula evidencia essas acdes e emocoOes relacionadas a atividade
feminina da maternidade atrelada a opc¢éo politica, feita por essas mulheres, de
participar da construgdo de um novo pais em contraposi¢édo a realidade imposta pelo
regime militar. Nos diversos relatos de conflitos politicos da historia, geralmente,
ocorre uma distingdo entre campo de batalha e front doméstico, combatentes e ndo-
combatentes, defensores e defendidos e, portanto, entre homens e mulheres. No
entanto, Que bom te ver viva demonstra como esses papeéis tradicionais estavam
sendo reavaliados, neste caso especifico, através de uma reapropriacdo do espaco
publico pelas mulheres por meio da participacao politica (SALVATICI, 2005, p. 39).

Que bom te ver viva observa as respostas e elaboracdes destas mulheres
sobre a perseguicdo politica que sofreram e que possuia especificidades de género
através da violéncia sexual, da tortura psicolégica, do constrangimento, do apelo a

maternidade e afetividade, através da captacdo dos diferentes relatos produzidos
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por suas oito narradoras. A pelicula evidencia, em conjunto, suas experiéncias como
maes, esposas, irmas, estudantes, profissionais, cidadas.

Compreendemos que a proposta do documentario, 0 seu objetivo estava
pautado na busca de uma autocompreensao (“Quem sobreviveu ndo € humano...”) e
no questionar de uma nova identidade para essas mulheres (“... com martir ndo se
trepa”), mas isso ndo poderia ser realizado se o passado fosse esquecido, apagado,
abandonado. A obra também tem a caracteristica de cobrar da sociedade a
lembranca do que passou (“Esta € a minha histéria e vocés vao ter que me
suportar!”).

Elaboramos tais consideracdes ao analisar, em paralelo, a obra de Murat
produzida em 1989 com um livro publicado no mesmo ano, As mogas de Minas, que
busca reconstituir a trajetéria de militantes politicas da Acdo Popular (AP)®" entre a
participacdo politica, a prisdo e a tortura. Manfredini, ex-militante da AP, conduz uma
“reportagem” sobre cinco jovens mulheres militantes que atuavam politicamente em
Belo Horizonte em 1969. A obra que, segundo seu autor, foi elaborada apds o
incitamento de duas dessas “mocas”, Gilse Avelar e Loreta Valadares, e ndo por
uma vontade pessoal e politica prépria, objetiva apenas provar e registrar a
participacdo das mulheres na militancia politica no periodo de maneira idealizada e
excepcional. O autor afirma que sua intervengdo se restringiu a “reunir as
informacdes, dar-lhes um ordenamento e um texto” (MANFREDINI, 1989, p. 13), no
entanto, compreendemos que a possibilidade de produzir tal relato demonstra a
vontade do autor de construir uma narrativa atenta a sua perspectiva sobre o

periodo marcada por sua condigdo de género.

Por ser o mundo publico o lugar da atuacdo masculina, a crescente
insercédo das mulheres nas discussdes politicas e movimentos de oposicéo era visto
como algo dignificante e especial. Mas consideramos que apenas esse
reconhecimento da historia das mulheres ndo parece suficiente para questionar a
repressao e a tortura perpetrada no periodo e a indiferenca sobre a questao apos a
anistia, pois Manfredini idealiza os aspectos da militancia feminina sem observar a

singularidade prépria da politizacdo das mulheres:

% De acordo com Ridenti, a Acdo Popular surgiu dentro movimento estudantil como uma organizac&o
autbnoma que defendia a criacdo de uma alternativa politica que nao fosse capitalista nem
comunista, inspirado em um humanismo cristdo com influéncias da Revolu¢cdo Cubana (RIDENTI,
1997,p. 26).
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Gratifica-me também ter abordado, com o presente relato, significativo
capitulo da luta das mulheres. Carregadas de heroismo, muitas delas
ofereceram edificantes testemunhos de arrojo, quando tanto imaginavam-
nas frageis e vulneraveis, incapazes de resistir a flria repressiva dos anos
de ditadura (MANFREDINI, 1989, p. 14).

Que bom te ver viva ndo tem a pretenséao de dignificar ou heroicizar essas
mulheres, como ocorreu ho romance, anteriormente analisado, de Renato Tapajés.
A pelicula, em toda sua extensao, procura demonstrar a trivialidade da vida de suas
narradoras no periodo de sua producdo e entendemos que o real objetivo dessa
atitude é provocar uma identificagdo com o espectador para desmistificar a figura do
militante politico. Especialmente, para as mulheres que se envolveram no processo
de oposicdo a ditadura militar, Murat compreende que “guem vé de longe essa
incrivel histéria de sobrevivéncia” tem uma dificuldade em escapar ao mito do
guerrilheiro. Conforme o depoimento de Criméia de Almeida existe “uma ideia muito
romantica da guerrilha” (QUE BOM..., 1989, 01:04:53) e isso distancia e mitifica,
posto que € uma realidade que outros néo viveram e nao foi devidamente trabalhada
junto a sociedade brasileira do periodo.

Compreendemos que a persisténcia do mito da donzela-guerreira
prosseguiu, em relacdo as militantes politicas, nas producdes de memoérias da
esquerda brasileira e a pelicula de Murat vem se contrapor, frontalmente, a essa
idealizacdo ao demonstrar que a luta politica dessas mulheres representa apenas
uma das varias facetas assumidas por suas narradoras:

Conviver com a dor, transformé-la em parte do dia-a-dia, algo administravel
para quem tem que se preocupar com os trés filhos, os deveres da escola,
comida, empregada que faltou, a roupa que ficou sem lavar, o aparelho dos
dentes do mais velho, a fonoaudiéloga do mais novo. Bom e, é claro, a

militancia no partido, o grupo Tortura Nunca Mais®® e quem sabe até uma
festa para rever o pessoal de 68? (QUE BOM..., 1989, 54:50).

A pelicula de Murat opera de forma a denunciar os abusos sofridos no
processo de repressdo politica,informando sobre os horrores perpetrados pelo
Estado naquele periodo, conscientizando sobre a odiosidade de um governo

% O Tortura Nunca Mais é um grupo brasileiro de apoio aos direitos humanos que surgiu como
instrumento de luta dos familiares dos mortos, desaparecidos e torturados politicos durante o periodo
do regime militar. Seu principal objetivo é a defesa dos direitos humanos, com énfase na luta contra
todas as formas de agressao e tortura praticadas em relacdo a pessoa humana pelo poder publico e
por seus agentes oficiais ou paralelos em qualquer esfera ou instancia. As atividades do grupo
comecaram em 1976 ainda como uma organizacdo clandestina. O movimento atua até hoje, em
diversos grupos regionais ligados entre si, como organizacéo ndo-governamental, sem fins lucrativos,
vivendo exclusivamente de doacdes e das contribui¢cdes de seus filiados.
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autoritario e, acima de tudo, demonstrando uma continuidade entre o passado e o
presente destes individuos ao estender as consequéncias do trauma sofrido a todos
0S instantes de suas existéncias. Compreendemos que estas experiéncias
vivenciadas pelas militantes politicas marcaram de modo fundamental suas vidase
um dos objetivos da pelicula é a tentativa de criar uma identidade cultural de
mulheres de intensa participacdo politica e sua reintegracdo na sociedade que se
redemocratizava e que buscava esquecer e renegar um passado de horror e sua

heranca de violéncia.

3.4 As sobreviventes: anistia e esquecimento

A importancia de analisar tal producdo da filmografia de Murat reside no
destaque dado a figura e a participacdo da mulher na luta contra a ditadura em
contraposicao ao ideal do guerrilheiro, caracterizado pela forca e virilidade masculina
(WOLFF, 2007), sempre representada nas memorias da esquerda brasileira pelas
figuras de Lamarca e Marighella. Neste periodo pés-ditadura profundamente
marcado pela Lei de Anistia e caracterizado por mudancas sociais, culturais,
politicas e econdémicas®®, a obra aborda a mediacdo empreendida por estas
mulheres entre sua vida de militAncia e o0 momento presente no qual a pelicula foi

produzida:

Como integrar esta dona-de-casa com a historia épica da ex-estudante que
organiza camponeses, participa de uma organizacdo de guerrilha urbana, é
presa, trocada por um embaixador seqlestrado e passa dez anos no exilio?
QUE BOM..., 1989, 13:48).

Consideramos o documentario dirigido por Murat um filme testemunhal,
pois aposta no trabalho da memdria sobre a oposicdo e a luta armada contra a
ditadura militar e as suas consequéncias tragicas (SARLO, 2007, p. 46). Ao garantir
espaco para os depoimentos das situacbes de violéncia, histérias do exilio,
testemunhos da clandestinidade e a narracdo da dor, os depoimentos destas
mulheres, militantes, maes, filhas, estudantes, buscam representar as situacbes

histéricas determinadas pelas quais passaram suas narradoras. Essas mulheres

8 Com o retorno da democracia, o Brasil teve que encarar as consequéncias dos muitos anos de
autoritarismo, violéncia politica e de uma politica econdmica dependente do capital estrangeiro.
Recessdo econbmica, desemprego, greves, reorganizacdo dos movimentos sociais, protagonismo da
sociedade civil e revitalizagdo da politica foram a tonica da década de 1980 no Brasil.
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podem ser consideradas testemunhas, vitimas e sobreviventes, ou seja, 0S
depoimentos registrados também possuem um carater juridico e histérico (HARTOG,
2013, p. 204-205).

Tais estatutos conferidos a essas mulheres fundamentam a autoridade de
seus testemunhos e dificultam o exercicio da critica por revestir seus relatos com um
véu de veracidade e confiabilidade. Compreendemos que o interesse pelo
testemunho, em Que bom te ver viva, se associa a uma responsabilidade social
perante o passado. No entanto, devemos estar atentos ao fato de que a
subjetividade dos individuos e a vida presente modificam ou pelo menos
condicionam o0 que é testemunhado pelos participantes diretos dos fatos. Sarlo
critica 0 excesso de importancia dada a testemunhos para a compreensao da
histéria como uma “fetichizacdo da verdade testemunhal’ (SARLO, 2007, p. 48), mas

reconhece a importancia e funcéo deles em determinados periodos:

A confian¢a nos testemunhos das vitimas € necesséria para a instalacédo de
regimes democraticos e 0 enraizamento de um principio de reparacéo e
justica. Pois bem, esses discursos testemunhais, sejam quais forem, sao
discursos e ndo deveriam ficar confinados numa cristalizacdo inabordavel
(SARLO, 2007, p. 47).

Que bom te ver viva, lancado apenas quatro anos depois da saida dos
militares do poder, publicizou testemunhos necessarios para questionar o significado
da violéncia estatal durante o periodo ditatorial e ajudar a cimentar as exigéncias por
verdade e justica através apresentacdo das sobreviventes da tortura falando por si
mesmas direto com o publico. A historia, assim compreendida, passa a ser erigida
por visdes individuais, e ndo pelo acumulo de dados provenientes de diversos
registros e instancias e que, por intensificar as possibilidades de compreenséo do
objeto em foco, o tornaria tanto mais complexo quanto completo.

Diferentemente do livro de Tapajos, analisado anteriormente, Que bom te
ver viva documenta outras dimensdes sobre a tortura e suas vitimas: “eu acho que
existe um grande siléncio em relacdo a tortura, ndo exatamente ao relato de como
se faz uma tortura, isso me parece que foi muito explorado, né? O que € que € o
pau-de-arara, 0 que € que € o choque” (QUE BOM..., 1989, 01:.06:19).
Consideramos que essa questao, elaborada por uma das entrevistadas da pelicula,
refere-se a superficialidade com que foi tratada a questdo, pois denota que apenas

as descri¢Oes faticas sobre os métodos e os instrumentos da tortura ndo foram
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capazes de elaborar o sofrimento pelos quais passaram suas vitimas e que implica
no modo pelo qual esses sujeitos significaram sua sobrevivéncia a essa situacéo de
violéncia.

Ndo compreendemos a questdo como uma forma especificamente
feminina de falar da tortura, mas como uma necessidade de se ultrapassar a forma
como se abordava a questao superando o lugar de vitima passiva em um movimento
reparador dos sofrimentos vividos. O filme e as narradoras objetivam falar e
denunciar a tortura, até mesmo para poderem reconstruir suas proprias identidades
e reformular suas vidas como uma parte importante da histéria da nacao.

Os crimes da ditadura foram denunciados em meio a um florescimento de
discursos testemunhais e, por denunciar o horror, presumia-se que esse discurso
tivesse prerrogativas, pois comportava um vinculo entre terror e humanidade
(SARLO, 2007, p. 48), mas nao era esse 0 cendrio encontrado no periodo. O esforco
dos militares em ocultar sua responsabilidade no processo de violéncia politica e
esconder as implicacbes desta na vida dos brasileiros provocou, de fato, uma
indiferenca com relagcéo a esses acontecimentos ha memaoria publica.

Compreendemos que as producdes de memdrias elaboradas sobre o
tema da violéncia da repressdo politica no governo dos militares tém tentado,
repetidamente, desvelar a dindmica e as consequéncias desses acontecimentos em
nossa sociedade. De acordo com Passerini, a histéria da memoria da perseguicao
politica significa a histéria de uma batalha contra o siléncio e o esquecimento
imposto e aceito em nossas sociedades sobre a questao, pois essa amnésia publica
s6 é possivel com a cumplicidade de grupos gue aceitam e prolongam o siléncio
imposto (PASSERINI, 2003, p. 32-33). Que bom te ver viva busca romper com essa
atitude intencional de silenciamento ao demonstrar a exigéncia em se abordar o
assunto por parte de suas entrevistadas.

Essa cobranca é fruto da composi¢édo e implementacédo da Lei de Anistia
que tinha por pano de fundo a imagem do “véu eterno do esquecimento”. Essa ideia
ja era propagada pelo jurista baiano Rui Barbosa a época da consolidacdo da
Republica brasileira e se tornou recorrente nos processos de anistia pelos quais

90
|

passou o Brasil”™. O conceito dos “crimes conexos aos politicos”, aqueles praticados

% A anistia foi o recurso utilizado na pacificacdo de processos como: Revolucdo Federalista (1895),
Revolta da Chibata (1910), fim da ditadura do Estado Novo (1945) e nos anos finais da ditadura
militar brasileira.



102

pelos agentes da repressao, serviu para impedir a abertura de processos judiciais
contra civis e militares que atuaram nos sequestros, tortura, assassinatos e
desaparecimentos de pessoas consideradas inimigas do regime implantado em
1964. Compreendemos que a obra de Murat traz uma indignacdo diante desta
questao, pois a percepgao do processo de luta contra a ditadura nao foi basicamente
alterada na compreensdo da sociedade brasileira, pois acreditava-se que o0s
conflitos pelos quais passou o pais nos anos 1960 e 1970 tornou necessaria as
atitudes do regime de excecdo para combater o terrorismo de carater comunista,
sendo a violéncia politica do governo apenas uma resposta a violéncia politica da

oposi¢ao de esquerda:

Filhos da puta! N&o adianta, ndo é? Trés horas dando entrevista para
sair isso! Chama o filho da mé&e do torturador de médico e eu de
terrorista! Vinte anos depois, ele continua sendo doutor e a mim? O
gue é que me fizeram? A mim, s6 me tiraram o capuz!(QUE BOM...,
1989, 16:58).

As disputas em torno da anistia no Brasil podem ser compreendidas
através da abordagem realizada por Motta que destaca que a natureza da cultura
politica brasileira esta fundamentada em um “jogo de acomodacéao” (MOTTA, 2014,
p. 54). De acordo com esta interpretacdo, o processo de constituicdo da Lei de
Anistia deve ser percebido como a perpetuacdo de uma tradicdo politica consolidada
em nosso pais, onde ocorre um processo de negociacdo e acomodacdo de forcas
antagoOnicas. Neste caso especifico, a determinacdo de uma anistia reciproca, sem
revanchismo e sem recordar traumas do passado, mas que ndo atendia aos anseios
por verdade e justica acerca do arbitrio do Estado e que, no entanto, foi acolhida
pelos diversos setores da sociedade brasileira diante do desgaste social e politico de
tantos anos de governo autoritario.

Os assuntos que remetessem a repressao eram considerados interditos,
em especial se fossem relacionados com o lado mais sombrio deste sistema: a
pratica da tortura. O fato € que a Lei de Anistia buscou justamente apagar as
atrocidades cometidas pelo Estado, direta ou indiretamente, sem o intuito de julga-

las:

E vocé fica ai se escondendo em empreguinhos de assessoria. A gente te
descobre e te denuncia. Eu acho pouco, tinha te prometido um julgamento,
mas o0 nosso Brasil, brasileiro ndo gosta muito dessas coisas. Ficamos
apenas com as nossas pequenas vingancas (QUE BOM..., 1989, 27:48).
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E possivel observar também que o tom dos depoimentos das narradoras
varia da emocdo muito forte a uma espécie de serenidade, mas nunca existe
agressividade. Novamente é a personagem de Irene Ravache que traz os elementos
da combatividade e da revolta, que deveriam ser caracteristicos daquelas que
lutaram contra os desmandos da ditadura militar, mas que talvez nos depoimentos
ficassem associados ao “revanchismo” e escapa a qualquer associacdo com uma
retaliacdo ou algo do género, enquanto na personagem ficcional ganham uma
dimenséo propriamente dramatica, inclusive pelo talento da atriz. A combatividade
dirige-se aos torturadores e, em outro grau, a no0s espectadores. Em relacdo aos
primeiros, trata-se de exigir justica pelos crimes cometidos por eles e nao
reconhecidos legalmente como tais; em relacdo aos espectadores, pela inagdo no
passado e por ndo querer discutir a tortura no presente, comprometendo-se com 0
regime de “esquecimento” imposto pela ditadura militar e que nos assombra até
hoje.

Avaliava-se que tratar dos assuntos referentes aos sequestros dos
militantes e suas torturas poderiam alimentar o ressentimento e desencadear atos
de vinganca e ondas de revanchismo. Os beneficios do esquecimento eram
exaltados, acreditava-se que somente através dele a sociedade brasileira poderia
ser pacificada, constituindo o cerne da redemocratizacdo (RODEGHERO, 2014, p.
172). Que bom te ver viva demonstra como, no periodo, anistia era sinbnimo de
esquecimento. A censura sobre o assunto era apresentada nas interpelagdes dos

familiares e amigos e no siléncio da midia e do governo.

A imposicdo desta amnésia publica reflete o sucesso do projeto
governamental sobre a Lei de Anistia que teve apoio de uma parte da sociedade que
alijada das posicoes de poder, aceita e prolonga o siléncio imposto. Mas a producéo
de obras como Que bom te ver viva demonstra que nem todos estavam dispostos a
esquecer e optaram por seguir um trabalho continuo pela quebra do siléncio.

A relacao estabelecida entre ressentimento, historia e memaria constitui o
ponto importante desta problematica, pois entrelacam os afetos dos sujeitos
individuais, a questao politica e as praticas sociais. Ansart declara que “é preciso
considerar os rancores, as invejas, 0s desejos de vinganca e os fantasmas da morte,

pois sdo exatamente estes 0s sentimentos e representa¢gdes designados pelo termo
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ressentimento” (ANSART, 2004, p. 15) para que se possa compreender produgdes
de memoéria como a realizada por Murat.

O ressentimento compartilhado funda a cumplicidade e a solidariedade
entre essas mulheres e alcanca o0 objetivo de instituir uma identidade coletiva
através da experiéncia dividida do medo e da humilhagdo e da busca por justica
contra 0 perpetrador comum. Esta € uma das principais contribuicbes da obra de
Murat, demonstrar que o problema da unidade imaginaria empreendida pela Lei de
Anistia € constituido pela condenacdo das memodrias dos dissidentes a uma vida
subterrdnea pelo imperativo de uma amnésia comandada e um dever de
esquecimento (RICOEUR, 2007, p. 462):

Hoje a gente corre outro risco, quer dizer, quando a gente fala dessas
coisas parece que estamos falando de uma coisa velha, uma coisa do
passado. Parece que a gente é rancorosa, que a gente ndo consegue
esquecer. Eu ja ouvi muitas vezes as pessoas falarem: “Como €, ndo déa pra
passar uma borracha nisso? L4 vem de novo falar em tortura, mas que
coisa mais antiga, esquece” (QUE BOM..., 1989, 56:49).

Escrever, abordar, narrar, representar as histérias de militantes,
desaparecidos e familiares, como Criméia de Almeida que teve o pai, o tio e 0 avd
de seu filho assassinados na repressdo a Guerrilha do Araguaia, constitui um
caminho importante na disputa pelo controle politico da memoria social e dos
sentidos sobre o passado. Entremeada por jogos de poder, essa disputa opera
deslocamentos que acabam por esvaziar o sentido politico do lembrar: “continuar
uma palavra magica que parece negar tudo o que mudou (...), a dimensao tragica
virou coisa do passado” (QUE BOM..., 1989, 01:04:09). Com a anistia, a questao
dos desaparecimentos, da tortura, dos sequestros, da violagao dos direitos humanos
foi transformada em algo relacionado apenas a dimensdo pessoal e ao carater
emotivo dos individuos envolvidos. Na disputa pelo controle da memaria foi imposto
um siléncio em nome de um bem maior: a reconciliacdo da sociedade brasileira.

A obra de Murat tem como pano de fundo o Brasil do final da década de
1980. Compreendemos que um primeiro momento da histéria da memdéria sobre a
ditadura militar no Brasil € a histéria de uma batalha contra um siléncio que
pretendia impor um esquecimento sobre a institucionalizacédo da violéncia durante o
periodo. Esta sociedade encontrava-se em momento de reconstrucdo de sua
identidade, visto que procurava cortar vinculos com toda e qualquer identificacéo

referente a ditadura militar.
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3.5 “N&o conseguir esquecer e continuar vivendo.”

Que bom te ver viva discute a oposicdo a uma memoria nacional que
suprime a violéncia brutal que marca a nossa sociedade. A pelicula afronta a
constituicdo de uma memoéria que se pretendia dominante e que apagava 0S
horrores empreendidos pelo Estado na tentativa de se constituir outra memoria. A
obra buscava erigir uma memoria que apontava para a necessidade de narrar e
problematizar alguns dos fatos mais atrozes da nossa histOria para analisa-los
criticamente, buscando, assim, uma compreensdo da realidade nacional que dé

conta das suas contradi¢Oes e problemas centrais:

Eu acho que a tortura é alguma coisa que é feia, que é pouco épica, que
néo é herdica e que, portanto, as pessoas tem medo de se aproximar, tem
medo de pegar essa bandeira. Entdo essa bandeira ficou com as familias,
ficou com os torturados que ficam, de certa forma, meio isolados, meio com
jeito de bruxa, de caca as bruxas, né? Daqueles cacadores nazistas... € a
gente fica sem querer se identificar com isso e é uma luta manter a
dendncia (QUE BOM..., 1989, 01:31:29).

De acordo com Sarlo, “quando acabaram as ditaduras no sul da América
Latina, lembrar foi uma atividade de restauragdo dos lacos sociais e comunitarios
perdidos” (2007, p. 45) diante da repressao politica estatal. Compreendemos que as
diferentes producbes de memorias elaboradas nos ultimos anos representam um
esforco das vitimas desta violéncia de se posicionarem diante da tematica da
perseguicdo politica e apresentar sua versdo sobre a violéncia de Estado. Esse
esforco significa uma transicdo, no bojo da experiéncia de sobreviver a tortura, do
lugar de vitima passiva para uma posicdo de testemunha capaz de fornecer uma
narrativa legitima sobre a violéncia sofrida. Assim, a experiéncia s6 existe quando a
vitima se transforma em testemunha.

E necessario considerar que o empenho no registro dessas memorias
também esta relacionado a transmissibilidade dessa experiéncia, como algo que
deve transcender a geragdo que a vivenciou devido a importancia de suas
implicagBes éticas, sociais e politicas. Essa preocupacédo, fundamentada no receio
da perda da experiéncia, provém de processos histéricos, como as guerras
mundiais, nas quais os sobreviventes tinham dificuldade em lidar e em expressaros

horrores que vivenciaram. Para Gagnebin, iniciou-se ai uma reflexdo acerca daquilo
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gue se convencionou chamar de memdria traumatica, na qual a experiéncia do
choque resulta na impossibilidade em conviver com o acontecido e em transpor para
a linguagem a vivéncia do trauma (GAGNEBIN, 2004, p. 85). O marido de uma das
entrevistadas resume a dificuldade em lidar com esse acontecimento do ponto de

vista psicanalitico:

Ja conversamos muito sobre a tortura, mas eu tenho certeza de que nao
tanto quanto seria necessario. Falar sobre esse tipo de coisa provoca um
sofrimento muito grande, se por um lado ndo se pode fingir que isso néo
aconteceu, por outro lado é impossivel falar apenas disso porque nao
sobraria espaco para a vida que continua. De um lado seria como fingir que
ndo houve nada, de outro lado seria como fingir que ndo se sobreviveu. Eu
posso comparar isso a experiéncia dos judeus na Segunda Guerra Mundial,
néo so dos judeus,... um trauma que ndo pode ser esquecido simplesmente.
N&o pode ser esquecido, mas que também ndo pode ocupar a vida inteira
da pessoa. E o problema é que o equilibrio nesse tipo de situacao é
impossivel, de modo que o sofrimento é garantido pelo resto da vida (QUE
BOM..., 1989, 21:26).

O trauma pode ser compreendido como uma experiéncia emocional real
que provoca afetos penosos de medo, susto ou vergonha e que a psique do
individuo tem dificuldade para resolver. La Capra observa que a memoria dos
acontecimentos traumaticos vividos, quando da Segunda Guerra Mundial, foi
reprimida e passou por um periodo de laténcia até que suas vitimas comegassem a
falar publicamente de suas experiéncias por enxergar as multiplas possibilidades de
usos de suas lembrancas (LA CAPRA, 2009, p. 25-26). Verificamos que experiéncia
trauméatica se configura em relacdo a dois tempos: um primeiro evento vivido de
forma violenta, submissa e passiva pelo individuo que sente o seu impacto, mas
nao o racionaliza, e um segundo momento em que se ressignifica 0 evento primeiro
instalando-se o trauma propriamente dito (BATISTA, 2006, p. 5).

Compreendemos que, nesta concepc¢do, ndo é mais 0 evento que age
traumaticamente, mas a sua lembranca, quando o sujeito € capaz de compreender 0
evento, quando essas experiéncias se reorganizam e adquirem uma significacédo
traumatica por exceléncia para o individuo. Também percebemos dois momentos na
constituicdo do trauma: a experiéncia real e violenta vivenciada pelo sujeito através
de um perpetrador e a negacao, por este, dessa situagéo ocorrida (BATISTA, 2006,
p. 5).

Recordamos que, ao analisar as memorias sobre a perseguicdo politica

no Brasil, ainda no periodo ditatorial ocorreram produ¢des que tinham objetivos de
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denunciar os horrores da violéncia politica. Isso indica a necessidade de
reconsiderar a concepcdo de trauma por sua relagdo com uma esfera
irrepresentavel e a existéncia de um periodo de laténcia no processo de
rememoracao, pois essas memoarias foram compreendidas como instrumentos Uteis
para a luta contra o governo dos militares. Com o fim da ditadura, os usos dessa
memoria foram se transformando, criando novos propdsitos, como a busca pelos
desaparecidos politicos:

Eu acho que as pessoas que ndo passaram por isso, que nao tiveram uma

pessoa querida, um irm&o, um pai desaparecido ndo pode imaginar a

imensiddo da dor e da revolta. Ndo pode imaginar o quanto isso é
importante para a humanidade (QUE BOM..., 1989, 57:18).

As narradoras da pelicula demonstram, em suas falas, a dificuldade em
serem ouvidas sobre a violéncia que sofreram. Essas sobreviventes brigaram muito
para falar em uma época em que isto era quase impossivel, como Rosalinda que
lutou durante a ditadura e sob ameaca da repressédo politica para descobrir o
paradeiro do irmao, Fernando Santa Cruz, um dos mais de quatrocentos mortos e
desaparecidos politicos sob a ditadura militar®.Murat observa com ironia que, apés
o fim do governo dos militares, os possiveis interlocutores dessas mulheres

pensavam protegé-las com o siléncio sobre a questao:

Essa questéo da tortura no Brasil € muito interessante para nés, jovens, por
gue a gente viveu essa época, mas nhum mundo diferente, entende? A gente
ndo sabia de nada do que estava acontecendo. A gente procura agora por
livros, entende? Descobrir por livros. Eu, por exemplo, ndo pergunto nada
para a Rosalinda, por que... € uma coisa recente, ndo deve ser agradavel
para ela (QUE BOM..., 1989, 54:12).

A realizacéo de obras, como Que bom te ver viva, pode ser compreendida
como tentativas de dar conta desse dificil processo de transmitir e lembrar essa
experiéncia de maneira diligente, sem parecer uma celebracdo vazia acerca das
sobreviventes da tortura. Assim como o aluno de Rosalinda, os filhos de Estrela
Bohadana tinham em dificuldade em lidar com o passado de dor e sofrimento de

alguém tao préximo:

%L O relatério final das atividades, quando da conclusdo dos trabalhos realizados pela Comiss&o
Nacional da Verdade,traz a comprovacédo da ocorréncia de graves violacdes de direitos humanos. A
CNV confirmou, em seu relatorio final, 434 mortes e desaparecimentos de vitimas da ditadura militar
no pais.



108

Eu tenho um filho de dez anos e um que vai fazer quinze, mas o que eu
sinto nos dois é que o fato de eu ter sido presa, ter sido torturada incomoda,
cria uma certa revolta, mas eles preferem que eu nao fale. Eu sinto que é
um assunto que incomoda tanto que é melhor que se esqueca. Eu acho que
de alguma forma eles reivindicam que eu esqueca, talvez pra que eles
mesmo nao entrem em contato com uma coisa tdo dolorosa (QUE BOM...,
1989, 20:20).

Obviamente, o acontecimento trauméatico tem seu maior efeito sobre sua
vitima, mas verificamos que de maneira diferente ele também afeta, direta ou
indiretamente, aqueles que tiveram contato com as memorias de seus
sobreviventes. Assim, podemos compreender as atitudes dos filhos de Estrela e do
aluno de Rosalinda, pois a memoéria dessas violéncias, de acordo com La Capra,
gera constrangimento pessoal e desestruturam nossa identidade e nossa visao da
civilizacdo ocidental como bastido da liberdade, da democracia e da evolucao
humana (LA CAPRA, 2009, p. 22).

Verificamos que a questdo abordada na pelicula trata do modo que a
geracdo seguinte processa a histéria da geragdo que sobreviveu aos horrores do
regime militar. De acordo com Sarlo, essa “p0s-memoria”, esse lembrar o que foi
vivido por outros, foi operacionalizado pelos filhos dos desaparecidos politicos
argentinos de diferentes maneiras e destaca que isso esta relacionado a origem
social e cultural desses sujeitos (2007, 0. 111). Sarlo destacou que o0s jovens
pertencentes a classe média desprezam na constituicdo de suas pos-memdarias 0s
compromissos politicos de seus pais, pois estdo rodeados de pessoas que recordam
a militAncia politica, e buscam a recuperar as idiossincrasias da vida cotidiana de
seus genitores (2007, p. 106). Por outro lado, os filhos de operarios argentinos estédo
sozinhos nessa empreitada e buscam se aproximar de seus pais através da
compreensao de suas motivacdes politicas (SARLO, 2007, p. 110).

Destacamos ainda que Passerini demonstra que na Alemanha, durante a
década de 1960, surgiu um movimento literario, no qual se destacou as producdes
de mulheres, que buscava romper com siléncio coletivo acerca do passado nazista.
Essas rememoracBes abriam espago para aspectos comumente recalcados e
esquecidos como a maternidade, a sexualidade e a afetividade com a preocupagéo
da recepcdo dessa experiéncia no presente, pois nao se tratava apenas de né&o
esquecer o passado, mas, sobretudo, de agir sobre a indiferenca do momento
presente (PASSERINI, 2003, p. 35). Essas transmissfes simbdlicas da memoria,

realizadas apesar e por causa da dor e dos sofrimentos padecidos por seus
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sobreviventes, realizam uma tomada reflexiva acerca do passado com o objetivo de
evitar sua repeticdo e transformar o presente para a construgdo de uma nova
historia.

Para a realizacdo desse processo € preciso uma relacdo de alteridade
entre 0 narrador e o ouvinte. A alteridade implica que um individuo seja capaz de se
colocar no lugar do outro, em uma relagdo baseada no diadlogo e valorizacdo das
diferencas existentes:

E 0 que eu tenho percebido é que quando vocé se coloca mobiliza muito as
pessoas. Ninguém quer ouvir ou aqueles que escutam ficam téo
mobilizados que gera um certo constrangimento onde vocé acaba se

perguntando qual o direito que vocé tem de mobilizar tanto uma pessoa
(QUE BOM..., 1989, 23:00).

No entanto, para a realizacdo desse processo, € necessaria a mediacao
de um terceiro. E preciso que a testemunha tenha a oportunidade de relatar sua
histéria para um outro que reconheca a legitimidade de sua narrativa. De acordo
com Selaibe, nesse processo, “guem escuta também se coloca no lugar de
testemunha do relato, criando uma cadeia afirmativa do acontecido e subjetivamente
vivido” (2011, p. 20). A mediagcdo de um terceiro permite o reconhecimento, para
além do narrador, da dor e do sofrimento vividos como condigdo necessaria para
que o processo de elaboracdo de memoérias ndo caia em um sistema de repeticao
da historia automatica, pura e simples.

No entanto, o silenciamento cumplice e a rejeicdo diante das memorias
das sobreviventes da tortura sdo denunciados na obra de Murat como empecilho
para a constituicdo de outra memoria sobre a ditadura e, mesmo, para a
reconstrucdo das identidades destes individuos sobreviventes da violéncia politica.
Cabe destacar que esse silenciamento aliado a impunidade dos torturadores diante
da Lei de Anistia, a continuidade da tortura como pratica institucionalizada e a
negacao do reconhecimento social, politico e juridico da violéncia sofrida provocam
uma reativacdo das situacfes traumaticas vividas, pois, de acordo com Martin, é
operada uma re-traumatizacao desses individuos (MARTIN, 2005, p. 438).

Entre os efeitos perversos e re-traumatizantes da impunidade, podemos
ainda acrescentar os encontros aleatérios das vitimas com o0s seus torturadores na
rua e as descobertas tardias de cemitérios clandestinos, tudo isso reabrindo as

velhas feridas.Em Que bom te ver viva, chega-se a conclusdo que as sobreviventes
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da tortura continuavam a serem presas politicas torturadas diante do tratamento
dispensado pela sociedade a questéo.

Figura 9 — Cena final do filme Que bom te ver viva.

Fonte: Murat (1989).

A cena final de Que bom te ver viva demonstra esse sentimento da

diretora da pelicula ao filma-la em um movimento de camera denominado zoom-out.

Esse movimento de camera tem por objetivo o movimento de afastamento da
imagem e é muito eficiente para revelar o ambiente ao redor do seu objeto de
gravacédo. Ao filmar Irene Ravache na janela de uma casa e iniciar o distanciamento
da imagem, temos a impressdo de que a personagem se encontra encarcerada, ao
se aproximar das grades de sua janela como se estivesse dentro de uma priséo,
conferindo um efeito dramatico intenso para a conclusdo da pelicula (Figura 9). A
capa do DVD também traz a atriz Irene Ravache atras de grades fazendo referéncia
a situagéo de prisdes por motivos politicos (Figura 10).

Compreendemos que essa re-traumatizagdo foi repetidamente
evidenciada na obra de Murat. A dificuldade em lidar com a tortura ndo reside neste
fato em si, mas pelo fato de que ela ndo ocorreu em uma situacdo de guerra
declarada contra uma nagao inimiga, ela foi instrumentalizada pelos militares e
policiais de seu proprio pais huma guerra suja, pois a tortura ndo era um ato unico e
isolado, mas estava sempre ligado a situacées de violacédo, estupro, sequestros,
desaparecimentos, execucdes, chantagem, etc.. A dificuldade das vitimas da tortura
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em lidar com a questdo ndo estd no sujeito em si, mas na prépria situacdo
traumatizante da tortura instituida pelo Estado e a pelicula de Murat questiona o
siléncio, a indiferenca e a negacdo com esse aspecto da histéria recente do Brasil e
que permite a impunidade e o prosseguimento da pratica desse mecanismo de
violéncia em nosso pais.

Esse guestionamento ressalva que,ao contrario do que se pensa, as
sequelas da violéncia politica vdo muito mais longe e sdo muito mais graves que 0
trauma da experiéncia da repressao dos presos politicos. Os testemunhos das
narradoras da pelicula além de denunciar o terrorismo de Estado que provocou tanto
a situacdo traumatica como as suas sequelas também observam a clara dimenséo
sociopolitica do tratamento dispensado a memoaria do periodo ditatorial: “eu persisto
na cobranca, eu continuo cobrando, eu néo fiz parte desse acordo de siléncio” (QUE
BOM..., 1989, 01:30:48).

Apesar da continuidade da luta contra os desmandos do regime militar e
para a construcdo de outra memoria sobre o periodo, que enfoque a versdo dos
presos politicos e, em especial, das mulheres torturadas, a pelicula de Murat contou
com a contribuicdo de uma narradora andnima que nao concorda com esse

posicionamento:

O odio, tudo que ela queria esquecer, talvez por isso ndo tenha dado a
entrevista e fez este depoimento por escrito. O depoimento de alguém que
passou quatro anos na clandestinidade, quatro anos e meio na priséo e hoje
vive numa comunidade mistica: Somos, enquanto geracdo, afetados pela
aspiracdo de nos devotarmos ao bem da humanidade. Essa aspiracao
sofreu a interferéncia de um pensamento dominante na época que a melhor
forma de minorar o sofrimento humano seria a revolugcdo social. Fomos,
impulsivamente e conscientemente, aparelhos receptores e transmissores
de emocbes violentas. No desenrolar desses fatos, a tortura tornou-se um
acidente inevitavel. Sou como todos ndés, um elo na corrente evolutiva da
humanidade e, como tal, sei que sou co-responsavel por qualquer violéncia
ocorrida. Considerar-me vitima de um sofrimento fisico e psicolégico
imposto de fora por um tirano lobo mau, seria para mim uma infantilidade,
ndo existe mocinho e bandido, opressores e oprimidos. Existe sim é muita
ignoréncia e, portanto, muito sofrimento. Este é o depoimento que eu posso
fazer, se vocé quiser usa-lo anonimamente tem minha autorizacdo. Mas, de
forma alguma, eu quero participar de algo cujo clima seja dramaético,
emocional, sentimental, de indignacéo, revolta ou denlncia, pois séo coisas
contagiosas que empanam a serenidade e o equilibrio. Para construir, para
criar, o clima emocional ndo é combustivel adequado, ele se esgota facil.
Para construir, para criar, s6é com muita serenidade, equilibrio e compaixao
por nos préprios e por todos os homens. Que todos nés possamos ser
felizes (QUE BOM..., 1989, 01:07:43).
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A luta contra o siléncio sobre a tortura, em Que bom te ver viva, somada
assentimentos e desejos na construcdo de memorias dessas ex-militantes colocam
em evidéncia magoas, criticas, ironias, sofrimentos e todas as disputas que
marcaram a acdo politica dessas mulheres e marcam as memorias dessas ex-
presas politicas, ou seja, tudo aquilo que a narradora andénima queria esquecer e
deixar para tras.

Tal posicionamento nos alerta para o fato de que nem todos os individuos
que viveram o terror da repressao e da tortura sentiram a necessidade de participar
desse esfor¢o de constituicdo da memaoria dos movimentos de oposicdo a ditadura
militar. Os testemunhos que estavam sendo erigidos no periodo davam conta de
provar o sofrimento padecido nas maos do Estado e verificamos que esses
discursos se tornaram indispensaveis para a restauracdo de uma esfera publica de
direitos. Essas narrativas testemunhais estavam destinadas a um uso especifico e
deveriam corroborar a ideia de reparacao e justica. Para isso, deveriam tratar da
violéncia sofrida em uma retdrica de persuaséao que abordasse a amplitude do terror
de carater indiscriminado do Estado através de uma narrativa que provocasse uma
empatia pelos que foram afetados pela represséo.

Duarte destaca que “a memoria tem o objetivo de tornar o grupo coeso e
defender fronteiras do que lhe é comum” (2009, p. 113). Os fins instrumentais dessa
memoria em constituicdo estdo focados em aspectos objetivos e subjetivos. O
reconhecimento dos crimes praticados pelo Estado e a possibilidade de reparacbes
de pessoas prejudicadas pela ditadura militar podem ser considerados fins praticos
do processo de elaboragfes de memorias. A memaria aqui opera de forma a buscar
justica pelos abusos sofridos pela repressdo politica, a expor a verdade sobre os
horrores perpetrados pelo Estado naquele periodo, a conscientizar sobre a
odiosidade de um governo autoritdrio. Acima de tudo, essas elaboracdes de
memorias querem demonstrar uma continuidade entre o passado e 0 presente
destas mulheres ao estender as consequéncias do trauma sofrido a todos os
instantes de suas existéncias em uma acdo de forjar uma imagem coerente de si

mesmas através de um efeito reparador da subjetividade.
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Figura 10 — Capa do DVD do filme Que bom te ver viva
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Fonte: Murat (1989).
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Por esse motivo, verificamos a ambicdo da pelicula em demonstrar a
continuidade da luta politica destas mulheres em busca da igualdade social, através
do desenvolvimento de uma pretensa pratica social que tira a alienacéo
compromissada com a defesa dos direitos humanos.

Nesse sentido, compreendemos que engajamento dessas mulheres em
iniciativas tais como o Grupo Tortura Nunca Mais e outros, com atividades de
realizacdo de videos, campanhas de denuncias, combate a violéncia, palestras em
escolas, assisténcia em saude fisica e mental, protecdo juridica, como parte
importante do processo de constituicAo de memdérias que pode ser entendido dentro
da perspectiva de reelaboracdodas identidades destes individuos e como um meio

de catarse apds a violéncia padecida:

Da experiéncia de tortura, ficou em Regina um sentimento de indignacao
muito forte e a necessidade de transformar seu trabalho como educadora
numa briga constante contra a violéncia. Como na organizacdo destas
mulheres na Baixada Fluminense onde foi encontrar a pior forma de tortura,
aquela que esta tdo impregnada no dia a dia que sequer merece destaque
(QUE BOM..., 1989, 43:34).

A pelicula também destaca o trabalho de Pupi que, na época de producéao
do filme, atuava como médica sanitarista na Baixada Fluminense (Figura 11) e, em
seu depoimento, observa que o cotidiano de violéncia vivido pelos moradores dessa
regido provocava determinado sentimento de identidade entre sua experiéncia da
tortura e o dia-a-dia destas pessoas que nao se terrificavam com a violéncia que ela
sofrera (QUE BOM..., 1989, 44:15).

A pelicula de Murat foca sobre a busca dessas mulheres em se reintegrar
enquanto sujeitos e na sociedade, como um processo de cura no qual sua
experiéncia enquanto militantes e ex-presas politicas refletem no conjunto de suas
vidas. A obra discute desta forma a relacdo entre os sobreviventes da tortura e o

mundo ao seu redor.
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Figura 11 — O trabalho de Regina Toscano de combate a violéncia com grupo de
moradoras da Baixada Fluminense é destacado na pelicula.

Fonte: Murat (1989).

Compreendemos que tais producbes de memoria significam uma
importante preocupacdo com a construcdo da histéria de nosso pais. Que bom te
ver viva considera o presente de sua realizagdo e o futuro em perspectiva,
postulando a necessidade de um exame autocritico dos rumos do tratamento dado a
guestdo da violéncia politica como um problema que segue vigente e que esta

investido de valores e emocdes.
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4. UM INTERLOCUTOR PRIVILEGIADO: O ESTADO E AS POLITICAS
PUBLICAS PARA A MEMORIA

No capitulo anterior, analisamos a memodria operacionalizada em
producdes culturais, como a elaboracédo da pelicula Que bom te ver viva, como um
ato denunciativo e um clamor por justica apés o fim do governo ditatorial. A obra de
Murat também evidencia a continuidade dos trabalhos de instituicbes vinculadas aos
presos politicos e as familias de mortos e desaparecidos politicos, como o0 grupo
Tortura Nunca Mais, ou seja, ressalta que a luta contra violéncia politica continua,
mas sobre outros vieses.

Verificamos que tais producbes de memodria e o trabalho destas
instituicbes foram os instrumentos responsaveis por mobilizar reivindicacbes em
torno das obrigacdes do Estado democratico e dos direitos das vitimas dos excessos
da ditadura militar. Neste capitulo, analisaremos o surgimento de diferentes
instituicdes e projetos que empreenderam a implementacao de politicas publicas em
torno da memoria dos “anos de chumbo”. Quatro obras foram escolhidas por
destacarem o esforco das vitimas da ditadura, catalisado pelo Estado, nas
producdes de memoarias, sao elas: o Dossié de Mortos e Desaparecidos a partir de
1964, o livro Luta, substantivo feminino e os documentarios Vou contar para meus
filhos e A mesa vermelha.

Essas fontes foram escolhidas por abarcarem uma multiplicidade de
sujeitos e suas diversas experiéncias, por destacarem o protagonismo feminino, por
permitirem uma perspectiva comparativa e/ou relacional entre os géneros e por
representarem parte dos primeiros produtos memorialisticos realizados por
intermédio do estado brasileiro. Elas serdo analisadas para que possamos
compreender a relacdo entre a iniciativa pessoal e o Estado na construcdo das
producdes memorialisticas acerca da luta contra a ditadura militar e a repressao
politica e suas repercussdes atentando para a historicidade inerente a construcao
destes registros memorialisticos compreendidos como produtos culturais.

Analisaremos aqui as medidas tomadas pelo Estado frente as lutas por
verdade e justica empreendidas desde o fim da ditadura e que culminaram, na
década de 1990, em diferentes atos de reparacdo para os perseguidos politicos.

Tais medidas contribuiram para a formacdo e cristalizacdo de uma determinada
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memoéria da esquerda no periodo, onde as elaboracbes de memoria
operacionalizadas, a partir da esfera estatal, colaboraram para a produgdo de uma
memoria univoca, idealizada e autorizada da militancia politica no periodo
ditatorial( BASTOS; 2004; GOLDBERG, 1987).

4.1 Emergem as memorias: 0s mortos e desaparecidos politicos

Verificamos que, durante a década de 1990, foi inaugurado outro
momento nos embates sobre a memdéria da ditadura. A luta pela anistia e pelo
retorno da democracia envolveu parte importante da sociedade brasileira®®, mas nao
podemos dizer o mesmo sobre as reivindicacdes em torno das obrigacdes do Estado
democratico e dos direitos das vitimas dos excessos da ditadura militar, que néo
conseguiram mobilizar os cidad&os brasileiros®, pois:

A anistia politica representou, na verdade, uma auto-anistia para os
envolvidos nas acfes repressivas apds o golpe de 1964. Contudo eles
foram “anistiados” ndo por império da lei, mas por uma interpretacdo, na
qgual a pretensa “abertura politica” poderia retroceder, segundo os proprios
setores do regime, se houvesse por parte das oposicées, uma postura
“revanchista”. O termo revanchismo tem sido usado para criticar a atitude
daqueles que insistem em investigar os casos dos mortos e desaparecidos

pela repressdo politica e exigem o julgamento dos responsaveis por tais
crimes (ARAUJO, 1995, p. 25).

A despeito da intencao dos militares, de encerrar a questdo em torno das
violacdes de direitos humanos do periodo ditatorial, iniciou-se um processo de luta
pelo reconhecimento dos erros cometidos pelo Estado através de indenizagfes
financeiras e reparacdes simbolicas. Embora a pressdo por este reconhecimento
existisse desde o fim da ditadura, foi apenas na década de 1990 que se realizaram
as primeiras atividades com o intuito de promover um acerto de contas do Estado
brasileiro com as vitimas da ditadura.

As lutas empreendidas tem por fundamento a promogao e o respeito aos

direitos humanos, pois a anistia que foi implantada no pais ndo correspondia aos

%2 Nao devemos esquecer a formacao de diversos grupos que atuavam em prol da anistia politica no
Brasil, como os Comités Brasileiros pela Anistia e o Movimento Feminino pela Anistia, que se
espalharam por diversas unidades da federacdo, além do movimento Diretas Ja que, em 1983,
conseguiu ampla participacdo popular em sua proposicdo de eleicbes diretas para o cargo de
Presidente da Republica.

% J4& observamos, no capitulo anterior, que as reivindicacdes por verdade, reparacdo e justica eram
encaradas no seio da sociedade brasileira como uma atitude revanchista diante dos termos em que
foram fundamentados a Lei de Anistia.
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anseios por verdade, reparagdo e justica, ou seja, ndo foi capaz de atender as
principais reivindica¢des dos perseguidos politicos e dos familiares das vitimas fatais
do regime, assim, o tema continuou em aberto. A anistia foi considerada
“incompleta”, pois ndo contemplava todos os presos politicos, como os condenados

I nao restituiu todos os

por terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoa
direitos, como a reintegracdo ao trabalho, e constituiu um entrave na apuracao dos
crimes perpetrados ao eximir o Estado da responsabilidade diante dos crimes
cometidos®®, especialmente no que tange aos assassinatos e desaparecimentos
forcados, pois:
Pressionado pela opinido publica, o regime militar foi obrigado a conceder a
Anistia, muito embora nao fosse aquela anistia que todos clamavam, ampla,
geral e irrestrita. Mas uma anistia onde foi incluida a humilhante proposicao
de se dar um atestado de paradeiro ignorado ou de morte presumida, aos
desaparecidos, pretendendo assim eximir a ditadura de suas

responsabilidades, e impedir a elucidagdo das reais circunstancias dos
crimes cometidos (ARAUJO, 1995, p. 25).

Compreendemos que a promulgacdo da Lei da Anistia foi insuficiente
para atender as demandas de todos os atingidos pelo regime militar. Afinal, a Unica
alternativa que oferecera era a emissao de atestados de paradeiro ignorado ou de
morte presumida para os desaparecidos. Em meio as comemoragfes organizadas
pela volta dos exilados e pela libertagdo de muitos dos presos politicos, a dor das
familias que continuavam com seus mortos insepultos ou com suas historias
obscurecidas por mortes ocorridas em circunstancias nao esclarecidas foi sufocada,
ficando restrita ao ambito familiar e privado. Assim, durante a década de 1980, os
familiares que haviam compartilhado da luta pela Anistia com outros setores da
sociedade passaram a trabalhar sua demanda especifica com a Comissdo de
Familiares de Mortos e Desaparecidos Politicos — CFMDP (GALLO, 2012, p. 335).

Verificamos que, durante toda a década de 1990, ocorreram negociagdes
entre o Estado brasileiro e associacfes de ex-perseguidos politicos e de familiares
de mortos e desaparecidos. Apos anos de embates foram realizadas algumas acdes

gue demonstravam o0 reconhecimento da responsabilidade do Estado nos

% Os presos politicos envolvidos nestes crimes sé foram libertados apés reformulacdo da Lei de

Seguranca Nacional. Sairam, entdo, em liberdade condicional, vivendo nessa condicdo por um
eriodo que se estendeu por muitos anos apés a anistia (ARAUJO, 1995, p. 26).

® Tal discusséo s6 foi efetivamente realizada nos debates da Assembléia Constituinte de 1988 e,

apesar de estar prevista na Constituicdo, ndo foi efetivamente regulamentada (GONCALVES, 2009,

p. 57).
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sequestros, desaparecimentos, prisbes, torturas e assassinatos. Diante deste
quadro, enfatizamos a atuacao da CFMDP que expunha a fragilidade do processo

de anistia:

A promulgacéo da Lei da Anistia marcou definitivamente, para os familiares
dos mortos e desaparecidos,a perda de seus parentes. A Anistia trouxe de
volta os presos politicos, exilados e clandestinos para o convivio social e
politico. Mas muitos mortos e os desaparecidos ndo voltaram sequer na
forma de um atestado de 6bito(GALLO, 2012, p. 335).

A luta em torno dos mortos e desaparecidos politicos da ditadura militar
brasileira se iniciou ainda na década de 1970 quando familiares das vitimas
denunciavam os horrores da repressao politica que atingiram seus entes queridos.
Compreendemos que esses sujeitos encontraram no movimento em prol da anistia
apoio em suas reivindicagbes, mas os termos da Lei de Anistia com relagcdo aos
mortos e desaparecidos ndo atenderam as demandas dos familiares em sua luta por
reconhecimento da truculéncia da perseguicdo perpetrada pelos militares.

Apds 1979 e a anistia, esse movimento teve de se reestruturar para dar
visibilidade a causa e solucionar suas demandas: o esclarecimento em torno das
circunstancias das mortes e desaparecimentos forcados e o reconhecimento da
culpa do Estado sobre essas questdes. A partir dai a CFMDP comeca o trabalho de
levantamento e elaboracdo de listas com os nomes das vitimas do regime e a
pressionar o governo brasileiro por medidas praticas, como: identificar o0s
responsaveis pela tortura, assassinatos e desaparecimentos politicos; incentivar
medidas judiciais para a reparacdo moral e material das vitimas da repressao
politica; averiguacdes sobre as circunstancias das mortes; trabalho de busca e
investigacdo de valas clandestinas, além da identificacdo dos corpos.

Produto da sistematizacdo dos trabalhos e pesquisas da CFMDP,
especialmente, nos arquivos dos Institutos Médico Legais de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Pernambuco e nos arquivos do Departamento Estadual de Ordem Politica
e Social (DEOPS) de Pernambuco, Parana, Paraiba, Sado Paulo e Rio de Janeiro, foi
publicado o Dossié dos Mortos e Desaparecidos Politicos a partir de 1964.
Esperava-se que com sua publicacdo, em 1995, fosse possivel alertar a sociedade,
mais uma vez,sobre 0s perigos das ditaduras e para a necessidade de se eliminar a

pratica da tortura como politica de Estado.
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Com apresentacado do Governador de Pernambuco, Miguel Arraes, que
ressalta o significado da publicacdo, pois “querer a justica ndo é querer a revanche”
(ARAUJO, 1995, p. 21), e prefacio escrito por D. Paulo Evaristo Arns, um dos
organizadores do projeto Brasil: nunca mais®, observamos que um discurso
humanitarista de carater religioso demonstra sua presenc¢a na concep¢ao do Dossié.
Ao realizar o0 martirologio desses militantes mortos ou desaparecidos,
compreendemos a operacionalizacdo realizada em torno de narrativas fundadoras
do cristianismo e da Igreja. O martirolégio compreende a listagem ou catalogacao
dos martires e dos santos da lIgreja Catdlica, sistematizando o registro das
perseguicbes sofridas, ou seja, a historia de seus padecimentos e aqui pode ser
entendido como arrolamento dos que morreram ou sofreram na luta contra a
ditadura militar brasileira.

O Martirolégio Romano®’, publicado em 1584, buscou reunir as histérias
dos diversos martires e santos, a partir da memodria coletiva e de diferentes
narrativas,em uma estratégia de centralizacdo do culto aos martires (CYMBALISTA.
2010, p. 55). E importante destacar que os relatos de martirios tinham a finalidade
pedagogica de aumentar e consolidar afé dos cristdos. Compreendemos que o
esforco da CFMDP em reunir em sua publicagcdo uma listagem dos mortos e
desaparecidos, além de suas historias, representa o desejo em ver reconhecida a
heroicidade daqueles que tombaram quando resolveram questionar e lutar contra o
governo dos militares. A publicagdo do Dossié, a0 mesmo tempo, apresenta as
vitimas do regime ditatorial, concentra suas histérias dentro da formalidade de um
registro e demonstra que a luta contra os horrores da repressao ainda nao acabou.

Ao tomar por base a constituicio das narrativas hagiograficas

caracteristicas das instituicfes religiosas, o Dossié contribui para a reflexdo sobre os

% O Brasil: nunca mais é um relatério sobre a institucionalizaco da tortura durante a ditadura militar
em nosso pais, privilegia a descricdo detalhada das violagGes cometidas, além de explicar a
organizacdo do sistema repressivo, pontuar os atingidos pela represséo e pela tortura e compreender
a formagédo dos processos judiciais militares. O relatério foi dividido em Projeto A e Projeto B (sendo
este um resumo do primeiro destinado a publicizagdo), permitiram identificar, em média: quantos
presos passaram pelos tribunais militares, quantos foram formalmente acusados, quantos foram
presos,quantas pessoas declararam terem sido torturadas, quantas pessoas desapareceram, quais
as modalidades de tortura, quais eram os centros de detencao, além de listar os nomes dos médicos
que davam plantdo junto aos pordes da tortura e os funcionarios identificados pelos presos politicos,
dentre outras informacées (ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO, 2009).

" Livro litargico da Igreja Catdlica Apostolica Romana. Também conhecido como Calendario dos
Martires, constitui a base do calendario litirgico que determina as festas religiosas anuais. Apesar do
nome, abrange ndo somente os martires, mas também santos e beatos venerados e reconhecidos
oficialmente pela Igreja Romana (SILVA, 2012, p. 19).
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significados e os modos com os quais o Brasil lidava com seu passado de

perseguicdo e violéncia politica, pois apresenta uma escrita semelhante a

discursividade religiosa, como aponta D. Paulo Evaristo Arns:
Vejo o préprio Cristo crucificado nestas paginas e suas sete chagas de novo
abertas diante de nossos olhos. Nossa missdo humana e cristd ainda néo
terminou, pois ainda existem corpos na cruz. Existem pessoas injustamente
torturadas em novos antros de tortura. Os impérios do poder
especializaram-se nas armas e nos métodos. Dos pregos, correias e
espinhos que mataram Jesus em Jerusalém, passou-se as fitas de aco, fios

elétricos forjando cruzes maiores e mais pesadas. Com a inteligéncia do
demdnio e a vontade deliberada de fazer o mal (ARAUJO, 1995, p. 21).

O Dossié foi construido em varios momentos, mas sempre com a mesma
finalidade de registrar e denunciar 0s sequestros, torturas, assassinatos e
desaparecimentos forcados. Consideramos que a constituicdo do Dossié teve inicio
ja no ano de 1979 quando familiares de mortos e desaparecidos politicos
organizaram informacdes relatando as denuncias sobre os assassinatos e
desaparecimentos decorrentes da perseguicdo politica durante a ditadura brasileira
para ser apresentado no Il Congresso pela Anistia, realizado em Salvador (BA). No
ano seguinte, uma primeira caravana de familiares vai para a regido do Araguaia
para levantar as primeiras informacdes sobre a repressao a guerrilha e militantes
desaparecidos. Essa documentacdo sistematizada foi ampliada durante toda a
década de 1990 e, hoje, constam centenas de nomes de mortos e desaparecidos
politicos no Brasil e no exterior.

Apesar do longo periodo de gestacdo o Dossié so veio a publico no ano
de 1995. Consideramos que agrande repercussao da abertura da vala clandestina
de Perus®®, em setembro de 1990, para a busca dos restos mortais de militantes
assassinados pelos érgdos de seguranca ditatoriais, teve consequéncias junto a
opinido publica com relacdo aos mortos e desaparecidos politicos e as efetivas
consequéncias nas investigacdes desses crimes®, o que contribuiu para a

publicizacdo do Dossié.

% Mais de mil ossadas foram encontradas em uma vala clandestina do cemitério Dom Bosco, em
Perus - SP, em 1990. Até hoje, 26 anos apés a descoberta dos restos mortais,0 trabalho de
identificacdo das ossadas ainda néo foi concluido, apesar da pressao dos familiares dos mortos e
desaparecidos politicos (TELES, 2015, p. 205 e 212).

% A abertura da vala motivou a descoberta de outras valas que escondiam restos mortais de
militantes assassinados no Rio de Janeiro e em Pernambuco e a realizacdo de escavacfes

arqueologicas em outros estados (TELES, 2015, p. 204).
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A capa do Dossié traz uma gravura com varios rostos semelhantes, uns
tem os olhos fechados e outros com olhos abertos ou semicerrados, mas todos tem
a boca fechada ou até sem boca, pois estdo impossibilitados de falar. Recordamos
aqui o projeto grafico do livro de Renato Tapajos, Em camera lenta, cuja capa
também faz referéncia a uma boca fechada, calada morta pela violéncia da
repressao e que foi analisada no capitulo anterior.

Compreendemos que € uma mencdo ao elemento comum a todos 0s
individuos sobre os quais tratam a obra:a morte por razdes politicas. E ainda
apresentada uma moldura na qual ndo figura nenhum retrato, pois poderia ter o
rosto de qualquer um deles.A capa do Dossié, assim, faz uma clara referéncia, aos
trazer todos esses rostos amontoados, as valas clandestinas onde corpos de
militantes foram sepultados dificultando a localizacéo, identificacdo e reconstituicao
das trajetorias de vidas dessas pessoas (Figura 12).

O Dossié foi estruturado em cinco capitulos - Mortes oficiais, Outras
mortes, Mortes no exilio, Desaparecidos no Brasil e Desaparecidos nos exterior — e
consistem na listagem dos mortos e desaparecidos acompanhados de uma
fotografia, breve biografia e as condi¢des nas quais ocorreram suas mortes e/ou
desaparecimentos (Figura 13). A guisa de introduc&o, foi elaborada uma composi¢&o
que foi designada como Mortos e desaparecidos politicos: resgatando a memoria

brasileira e traz a diferenciagéo entre o morto oficial e o desaparecido.
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Figura 12 — Capa do Dossié dos mortos e desaparecidos politicos a partir de 1964.

- ' DosSIE DOS MORTOS E
DESAPARECIDOS POIiTICOS

Fonte: Aradjo (1995).
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Figura 13 — Paginas do Dossié dos Mortos e Desaparecidos a partir de 1964

Fonte: Araljo (1995).

A definicdo de morto oficial significa que a morte da pessoa presa pela
repressao foi reconhecida publicamente pela ditadura em que, na maioria das vezes,
a versdo policial da morte € totalmente falsa, como no caso de Vladimir Herzog100

ou de Aurora Maria Nascimento Furtado:

Aurora foi submetida a pau de arara, sessfes de choques
elétricos,espancamentos, afogamentos e queimaduras. Aplicaram-lhe
também a“coroa de cristo”, fita de ag¢o que vai sendo apertada
gradativamente e aos poucos esmaga O cranio. Morreu no dia
seguinte.Entretanto, seu corpo, crivado de balas, foi jogado na esquinadas
ruas Adriano e Magalhdes Couto, no bairro do Méier. A versdo oficial
divulgada foi de que ela teria sido morta a tiros durante tentativa de fuga.
(...) A nota oficial continha uma pequena biografia, deixando claro que os
orgaos de seguranca sabiam quem era ela. Entretanto, a certiddo de obito
registra apenas a morte de uma mulher branca, de identidade ignorada,
tendo como causa mortis dilaceracdo cerebral. Somente mais tarde os
familiares conseguiram um atestado de Obito com a identificagdo correta
(MERLINO; OJEDA, 2010, p. 77-78).

Em outros casos, ainda foi necessario localizar os restos mortais que

foram enterrados com nomes falsos'®™ — num flagrante ato de ocultacdo de

10 A morte de Herzog, em dependéncias militares, foi declarada como suicidio pela ditadura. Em

2012, foi reconhecido que Herzog fora assassinado como mais uma vitima da tortura.

191 Como foi o caso de Luiz Eurico Tejera Lisbda que foi preso em circunstancias desconhecidas em
S&do Paulo, em 1972, e supde-se que tenha morrido poucos dias depois, sob tortura, aos 24 anos de
idade.Seu corpo foi encontrado, em 1979, no cemitério Dom Bosco, em Perus— SP, sepultado com o
nome falso de Nelson Bueno, que usava na clandestinidade. Para o Dossié dos Mortos e
Desaparecidos Politicos a partir de 1964 a localizacdo do corpo de Luiz Eurico Teiera Lishda
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cadaveres, ja que as autoridades oficiais sabiam a verdadeira identidade dos mortos
(ARAUJO, 1995, p. 25), onde o termo desaparecido é usado para:
Definir a condicdo daquelas pessoas que, apesar de terem sido
seqliestradas, torturadas e assassinadas pelos 6rgdos de repressdo, as
autoridades governamentais jamais assumiram suas prisdes e mortes. Sao
até hoje consideradas pessoas foragidas pelos érgéos oficiais. Neste caso,

as familias buscam esclarecer as circunstancias da morte e a localizagao
dos corpos (ARAUJO, 1995, p. 25).

A introducdo do Dossié foi escrita por sua equipe organizadora que era
composta por membros da Comissdo de Familiares de Mortos e Desaparecidos
Politicos e Instituto de Estudos da Violéncia do Estado — IEVE*®?, do Grupo Tortura
Nunca Mais — RJ e do Grupo Tortura Nunca Mais — PE. O inicio deste texto,
intitulado Mortos e desaparecidos politicos: resgatando a memoaria brasileira, traz
uma contundente critica a memaria oficial sobre os anos ditatoriais que apaga 0s
vestigios das diferentes forcas sociais que atuaram contra a violéncia politica do
governo dos militares e apresenta o referido Dossié como uma acéo para recuperar
outra memoéria que desconstruisse a versdo oficial dos fatos, especialmente, em
relacdo aos mortos e desaparecidos politicos (ARAUJO, 1995, p. 23).
Compreendemos que o temor de que essa outra memoria fosse esquecida e que a
veracidade sobre os acontecimentos do periodo nunca viesse a tona foi elemento
impulsionador para a constituicdo do Dossié como obra responsavel por resgatar e
preservar essa outra memoria.

A repercusséo da abertura da vala de Perus'® propiciou a constituicio do
Dossié. Ela favoreceu a pesquisa em arquivos de Sao Paulo, e depois em outros
estados, através de comissao criada pela prefeitura desta cidade, sob governo de
Luisa Erundina’®, para investigacéo das ossadas com participacdo de parentes das

vitimas e entidades ligadas a defesa dos direitos humanos (NATALI, 1990, A-9).

representa a primeira descoberta de corpo de desaparecido politico no Brasil (ARAUJO, 1995, p. 25 e
. 265).

POZ A Comissao dos Familiares de Mortos e Desaparecidos Politicos criou o Instituto de Estudos sobre

a Violéncia do Estado — IEVE, em janeiro de 1993. A criacdo do IEVE foi decorréncia da abertura da

vala clandestina de Perus.

1% 56 0 jornal Folha de Sdo Paulo dedicou trés paginas de seu primeiro caderno para noticiar a

descoberta da vala de Perus e a Cémara Municipal de Sdo Paulo instaurou uma Comissao

Parlamentar de Inquérito para investigar a vala de perus e discutir a questdo dos desaparecidos

politicos. Disponivel em: <http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/1990/09/06/2/>. Acesso em: 20 outubro

2017.

1% primeira prefeita da cidade de S&o Paulo, representando o Partido dos Trabalhadores (PT), e

governou entre os anos de 1989 e 1993.
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Diante da pressdo dos acontecimentos e dos familiares’®®, em 1995, o Presidente
Fernando Henrique Cardoso promoveu a criagao e a promulgacgéo da Lei n°® 9.140, a
Lei dos Mortos e Desaparecidos Politicos, (LISBOA; TELLES, 2012, p. 100) para
reconhecer como mortas dezenas de pessoas que, em razdo de participacdo ou
acusacao de participacdo em atividades politicas no periodo de 2 de setembro de
1961 a 15 de agosto de 1979, encontravam-se desaparecidas.

Essa mesma lei previu a criacdo de uma comissdo que, entre outras
atribuicdes, tinha como competéncias: localizar os corpos de pessoas desaparecidas
no caso da existéncia de indicios quanto ao local de ocultacdo ou sepultamento;
proceder ao reconhecimento de pessoas que, por terem participado ou terem sido
acusadas de participacdo em atividades politicas, faleceram, por causas né&o
naturais, em dependéncias policiais ou assemelhadas e reconhecimento de outras
pessoas desaparecidas. Em 18 de dezembro de 1995, foi criada a Comisséo
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos.

Enfatizamos aqui a promulgacdo da Lei dos Mortos e Desaparecidos
Politicos que instituiu a Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos
(CEMDP)*®, em 1995, como o momento inaugural sobre essa questdo. Pela
primeira vez o governo brasileiro reconhecia, apds intensa pressao das vitimas de
tortura e dos familiares dos mortos e desaparecidos, o envolvimento de agentes
publicos na morte de pessoas desaparecidas e julgou pedidos de reparacdo
econdmica’®’. A CEMDP funciona junto & Secretaria de Direitos Humanos da

Presidéncia da Republica.

1% 0 jornal Folha de Sao Paulo, em 15 de agosto de 1995, noticiou a descoberta de outras valas

clandestinas em diferentes cemitérios dos estados de S&do Paulo e Rio de Janeiro apls as
investigacdes realizadas sobre a vala de Perus. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/8/15/brasil/59.htmlI>. Acesso em: 10 abril 2017.
%|nstituida em 1995, como uma das primeiras e principais conquistas dos familiares de mortos e
desaparecidos politicos no Brasil em sua luta por medidas de justica de transicdo. Criada pela Lei n®
9.140, de 04 de dezembro de 1995, é 6rgédo de Estado e funciona junto a Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica. Sua finalidade principal é proceder ao reconhecimento de
pessoas mortas ou desaparecidas em razao de graves violagcdes aos direitos humanos ocorridas
ap6s o golpe civil-militar (1964); envidar esforcos para a localizacdo dos corpos de mortos e
desaparecidos politicos do periodo ditatorial (1964-1985) e emitir parecer sobre os requerimentos
relativos a indenizacdo que venham a ser formulados por familiares dessas vitimas. Disponivel em:
<http://cemdp.sdh.gov.br/modules /wfchannel/index.php?pagenum=1>. Acesso em: 11 agosto 2016.
Como a aprovacdo da Lei 9.140/95, “Lei dos Desaparecidos Politicos”, que reconhecia como
mortas as pessoas desaparecidas em virtude de participacdo em atividades politicas entre 2 de
setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979.



127

Apesar de reconhecer a importancia da acao do governo, os familiares
das vitimas fatais do regime militar ndo ficaram satisfeitos. De acordo com
Mezarobba, o empreendimento desobrigava o Estado brasileiro de identificar e
responsabilizar os que estiveram envolvidos na pratica de tortura, com as mortes e
desaparecimentos, e pelo 6nus da prova ter sido deixado aos préprios parentes. Os
familiares também n&o concordaram coma impossibilidade de se examinar as
circunstancias das mortes e questionavam a exigéncia de apresentacdo do
requerimento de reconhecimento da responsabilidade do Estado exclusivamente por
eles mesmos, limitando a questdo a esfera doméstica, e ndo como um direito da
sociedade (MEZAROBBA, 2007, p. 68-70).

No entanto, os trabalhos empreendidos pela comissédo foram primordiais
para a fundamentacéo de leis e acbes em ambito federal e estadual para indenizar
aqueles que sofreram os abusos e os horrores da perseguicao politica. A partir dai,
se sucederam diversas outras iniciativas com objetivo de indenizar e reparar os
excessos cometidos pelo Estado brasileiro nas décadas de 1960 e 1970 e que
fundamentaram as recentes politicas voltadas para a memoria do periodo ditatorial.

Dentre estas a¢Oes destacamos a criagdo da Comissao de Anistia que foi
instalada pelo Ministério da Justica, no dia 28 de agosto de 2001. Criada pela
Medida Provisoria n.° 2.151, a Comissdo analisa os pedidos de indenizagéo
formulados pelas pessoas que foram perseguidas pelo Estado brasileiro por
motivacdo exclusivamente politica desde 18 de setembro de 1946 até cinco de
outubro de 1988, baseados na Lei 10.559 de 2002 onde o governo federal resolveu
indenizar aqueles que, por motivacdo exclusivamente politica, foram atingidos pelos
atos institucionais decretados pelo regime militar sofrendo perdas financeiras,
trabalhistas e estudantis.

Os julgamentos dos pedidos de ressarcimento e outros trabalhos

empreendidos pelas comissées de anistia’®®
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espalhadas no Brasil caracterizam a
chamada “justica de transicdo” ", termo utilizado para descrever o processo pelo

qual um Estado busca reparar as violagdes e os arbitrios de um regime anterior. A

1% Além de apreciar processos de reparacdo, as comissdes de anistia também julgam pedidos de

anistia politica post mortem, promovem debates e seminarios nacionais e internacionais sobre o
estado de excecao, realizam publicac8es de livros e periddicos e demais trabalhos voltados para a
discussdao e preservacao da meméria sobre o periodo militar.

1% Termo cunhado na década de 1990 para designar debates em torno de politicas de verdade e
justica em paises latino-americanos e do leste europeu, além da Africa do Sul e da Irlanda do Norte
gue, no periodo, lidavam com a (re)construcéo da democracia (BRITO, 2009, p. 58).
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justica transicional retne discussdes das mais variadas areas, passando pelo direito,
ciéncia politica, sociologia e histéria, entre outras, seu objetivo € analisar como 0s
Estados se organizam e se recuperam de episodios de violéncia massiva e de
graves violacdes dos direitos humanos e auxiliar a consolidacdo da normalidade
democrética ap0os o periodo de embates violentos do estado de excecao.

Como um processo, a justica transicional, vai se adequando as
caracteristicas de cada momento e sua acao se desenvolve conforme a vontade das
diversas sociedades que se encontram em vias de democratizacdo. No entanto, no
Brasil ndo podemos afirmar que ocorreu uma superacdo de enclaves autoritarios
que regem as distintas reformas judiciarias, legais e constitucionais e as elaborac¢des
de memoérias empreendidas e seus diferentes usos tem desempenhado importante
papel nesse cenario e € compreendida como elemento essencial para a efetiva
consolidagéo da democracia no Brasil.

Em atividade da Comissao da Verdade do Estado de S&ao Paulo, no dia
17 de marco de 2014, foi destacada a importancia do Dossié como importante
instrumento de investigacbes e Iluta politica dos familiares de mortos e
desaparecidos politicos que esta longe de acabar, pois diversos entraves
institucionais e burocréticos dificultam a identificacdo das ossadas localizadas e os
corpos de inumeros militantes ainda estao desaparecidos (GONZAGA, 2012, P. 106-
107). Compreendemos que a repercussao do Dossié ficou restrita as demais vitimas
da ditadura e aos grupos de defesa de direitos humanos, posto que as
recomendacdes da referida comissao solicitem maior mobilizacdo e divulgacédo dos

trabalhos empreendidos pela CEMDP:

1. Que o Estado brasileiro esclareca as circunstancias de prisdo/sequestro e
morte de todos o0s casos apresentados no Dossié e responsabilize os
agentes publicos envolvidos nestes crimes.

2. Que o Dossié seja incorporado ao curriculo escolar e seja indicado como
bibliografia para pesquisas e estudos nas escolas e universidades.

3. Que os lugares citados no Dossié onde tombaram os militantes ou os
lugares mencionados nele por terem significado destacado na meméria dos
fatos sejam considerados espacos de memdria e sejam incorporados nas
politicas publicas de memodria, verdade e justica (DOSSIE..., 2014, p.16).

Compreendemos que a prioridade politica de retorno ao estado
democratico estabelecida pela anistia suprimiu por muitos anos tarefas essenciais,
como localizar os restos mortais dos desaparecidos e estabelecer quem recebera

indenizacdes e como serdo pagas. No entanto, a auséncia de um tumulo e/ou da
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responsabilidade do Estado diante das mortes dos militantes por eles sequestrados
provoca a necessidade de reinventar novas formas e estratégias, privadas ou
publicas, individuais ou coletivas, para lembrar os mortos e desaparecidos, como as
listadas acima (CATELA, 2001, p. 159).

Apesar do contexto de indiferenca e de adversidade social ou politica
sobre o assunto, as politicas de reparacdo estdo sendo efetivadas enfrentando
percalcos e espera-se que ainda devam ser ampliadas para novas categorias de
vitimas da repressao politica, empreendida durante o periodo da ditadura civil-

militar, que ainda n&o foram efetivamente ponderadas até o presente momento™*°.

4.2. Os primeiros frutos: o livro  Luta, substantivo feminino

Compreendemos que as associacdes voltadas para a defesa dos direitos
humanos em parceria com 0s ex-presos politicos e familiares de mortos e
desaparecidos constituiram as organizacdes sociais conectadas a diferentes
projetos de memdrias e que implica hierarquias sociais, mecanismos de controle e

divisdo do trabalho sob a tutela destes empreendedores.

N&do temos duavida sobre o protagonismo privilegiado de um grupo
especial, o das vitimas ou afetados direto pela repressdo. Suas frentes de
demandas e lutas variam. Suas ac¢des sao voltadas para tentar influenciar ou trocar
0 sentido e o contetdo da historia oficial e dominante sobre um periodo, com o fim
de eliminar o que consideram distor¢cfes histéricas e fazer publicos e legitimos os

relatos ocultos, censurados, silenciados: as “memdrias subterraneas”!'. Elas e eles

110 Enfatizamos aqui o tratamento dispensado aos militares que se opuseram ao regime ditatorial e

a populacdo indigena e a problematica da terra no projeto de integracdo nacional, como na
construcéo das rodovias Cuiaba-Santarém e Manaus-Boa Vista, onde o carater violento e autoritario
da politica ditatorial foi constatado em recentes debates realizados pela Comissdo Nacional da
Verdade. Também destacamos a relagdo da légica repressiva e o sufocamento de agrupamentos de
individuos homossexuais em sua luta por direitos tendo em vista que a "pederastia” foi enquadrada
entre as formas de violacdo da seguranca nacional (GREEN; QUINALHA, 2014).

Hupg privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou
a importancia de memérias subterrdneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se opdem a "memoaria oficial”, no caso a meméria nacional.Num primeiro momento, essa
abordagem faz da empatia com os grupos dominados estudados uma regra metodoldgica e reabilita a
periferia e a marginalidade. Ao contrario de Halbwachs, ela acentua o carater destruidor,
uniformizador e opressor da memdria coletiva nacional. Por outro lado, essas memdrias subterraneas
que prosseguem seu trabalho de subverséo no siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em
momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados. A memoéria entra em disputa” (POLLAK,
1989, p. 4).
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reivindicaram justica e verdade e reparagcbes materiais, observando seu lugar de
vitimas de danos que o Estado deve reconhecer e frente aos quais deve assumir a
responsabilidade. Também elaboraram rituais, participaram de comemoracoes,
reivindicaram marcas simbdlicas de reconhecimento em espacos publicos como
memoriais, monumentos ou museus (JELIN, 2009, p. 125).

Devemos entender que, em diferentes conjunturas e momentos, os atores
da cena publica sédo diversos, assim como seus interesses e estratégias. Em relacéo
as ditaduras latino-americanas, os movimentos de direitos humanos tem sido e
seguem sendo atores privilegiados. Trata-se de movimentos heterogéneos que
contemplam experiéncias diversas e horizontes de expectativa multiplos.

Existem também interesses empresariais, tendo em vista a participacéo
da induastria cultural, que se movem por uma mescla de critérios, dos quais o
lucrativo e o moral podem se combinar de diversas maneiras. As forcas da direita
politica e outros grupos politicos de diversas posturas também tem um papel
significativo no periodo histérico no qual vivemos e onde existe um crescente
movimento que reivindica uma nova intervencdo militar no pais.**>. O debate
académico e o mundo artistico oferecem canais de expressdo a partir de marcos
interpretativos e oportunidades performaticas, que podem chegar a expressar e
responder a sensibilidade de diversos publicos e grupos™*®.

No campo do qual nos ocupamos, o das memodrias de um passado
politico recente em um cenario de conflitos, existe uma luta entre diferentes grupos
gue buscam o reconhecimento social e uma legitimidade politica de uma (a sua)

versdo ou narrativa do passado™®. Além disso, sdo eles que se ocupam e se

12 Dentro deste movimento, destacamos a publicacdo do livro Brasil: sempre, como uma clara

oposicao as denuncias do Brasil: nunca mais, e o site Terrorismo nunca mais, grupo que congrega
aliados e apoiadores dos militares no poder, busca-se “resgatar a verdadeira histéria da Revolucao
de 1964 e, mais uma vez, opor-se a todos aqueles que ainda teimam em defender os referenciais
comunistas, travestidos como se fossem democraticos.Este "site", que passo a passo ira contar a
versao daqueles que derrotaram a luta armada no Brasil, servirda como um ponto de referéncia para
as novas geragOes. Toda moeda tem duas faces. Estd na hora de conhecerem a outra”. Cf:
GIORDANI, Marco Pollo. Brasil: sempre. Porto Alegre: Editora Palmarinca, 2014 e
<http://www.ternuma.com.br/index. php/quem-somos>. Acesso em 15 outubro 2014.

Destacamos aqui trés pecas teatrais: “Filha da Anistia” que foi produzida em parceria com a
Associacado de Pesquisadores sem Fronteiras e o Projeto Marcas da Memoria, da Comissédo de
Anistia do Ministério da Justica; “Frei Tito, Vida, Paixdo e Morte” que recebeu mencdo honrosa no
Concurso Internacional de Obras Teatrais do Terceiro Mundo, da Unesco, em 1987; “Morro como um
pais: cenas sobre a violéncia de Estado” que teve como parceiros a Comissao de Familiares de
Mortos e Desaparecidos Politicos e a Comissdo da Verdade do Estado de Sao Paulo “Rubens Paiva”.

Para uma melhor compreensado sobre as disputas em torno da meméria sobre a ditadura é
preciso entender o confronto entre as narrativas memorialisticas acerca dos fendbmenos e processos
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preocupam em manter visivel e ativa a atencdo social e politica sobre suas
propostas frente a sociedade e ao Estado.

Para um melhor entendimento da questdo, devemos compreender,
primeiramente, que a gestacdo de uma politica publica de memodria é um processo
gue se desenvolve ao longo do tempo e que requer a persisténcia de seus
propositores, como foi o caso da instituicdo da CEMDP. Sempre deve existir alguém
que a promova, que empurre e dirija suas energias para o fim desejado. De acordo
com Jelin, estes sdo os empreendedores da memaria (2009, p. 124).

Ao cunhar o referido termo, Jelin demonstra que no campo das lutas pela
memoria onde quem se expressa e tenta definir o campo de disputa pode ser visto
como empreendedor da memoaria. O importante a destacar sobre esta definicdo é
que o empreendedor se envolve pessoalmente em seu projeto, mas tambéem
compromete outros, gerando participagdo e uma tarefa organizada de carater
coletivo que pressiona o Estado a criar projetos para atender, direcionar e gerir
demandas dando a impresséo de efetiva participagdo e mesmo de agao contra os
crimes passados. Esse projeto de memaria procura gerar uma mobilizacéo ao incutir
a luta pela memoria, justica e verdade em setores da sociedade que estdo
aparentemente afastados dessas disputas. O empreendedor participa de politicas
publicas, gera projetos, novas ideias e expressdes e tem a capacidade de mobilizar
e organizar grupos em torno de sua causa (JELIN, 2009, p. 124).

Por isso, consideramos importante ressaltar os trabalhos de memoria
realizados em colaboracdo com a Secretaria de Politicas para as Mulheres da
Presidéncia da Republica (SPM-PR) para que possamos melhor compreender a
especificidade da perspectiva do género dentro das producbes de memoria. Ao
observarmos o panorama politico do pais, percebemos que as possibilidades de dar
visibilidade a esses relatos de memoria até entdo silenciados, se deve a figuras
politicas que passaram a exercer cargos nos ministérios, senado, camara de
deputados e presidéncia. Destacamos aqui a producdo do registro memorialistico
que foi produzido a partir desta esfera, em parceria com a Secretaria Especial de

Direitos Humanos da Presidéncia da Republica*’®, o livro Luta, substantivo feminino.

citados e as implicacdes destas para a constru¢cdo do conhecimento histérico a respeito de 1964 e o
regime militar (CARDOSO, 2012).

5 Fundada em 1997, na esteira das acdes estatais surgidas das reivindicacdes sobre os crimes
cometidos pelo governo dos militares, a Secretaria Especial de Direitos Humanos tinha como objetivo
coordenar, gerenciar e acompanhar a execucdo do Programa Nacional de Direitos Humanos,
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Devemos observar as especificidades relacionadas ao género nesta producao e que
buscou superar a pouca visibilidade do protagonismo feminino na elaboragdo das
memaorias sobre a resisténcia ao governo dos militares.

E importante destacar que a referida secretaria foi fundada no inicio do
primeiro mandato do presidente Lula, representante do Partido dos Trabalhadores
(PT). O PT foi gestado durante as lutas pela abertura politica e as greves dos
metallrgicos paulistas e encontrou em um lider sindical, Luiz Inacio “Lula” da Silva,
um rosto para as demandas e anseios populares. Diversos militantes e ex-presos
politicos participaram da fundagdo do PT ou seguiram carreira politica por esse
partido, como a presidenta Dilma Roussef. Em 2003, o PT finalmente vence as
eleicbes presidenciais e varias politicas publicas sdo implantadas, dentre elas a
criacdo da SPM-PR. Anteriormente, existia a Secretaria de Estado dos Direitos da
Mulher, vinculada ao Ministério da Justica, mas o governo federal, sob comando do
PT, transferiu para a Presidéncia da Republica a tuteladas politicas para mulheres.

A SPM-PR assessora diretamente a Presidéncia da RepuUblica, em
articulacdo com os demais Ministérios, na formulacdo e no desenvolvimento de
politicas para as mulheres. A SPM-PR apoia e fomenta iniciativas que busquem dar
visibilidade ao papel das brasileiras na construcéo politica e cultural do pais:

Se nos impuséssemos 0 exercicio de mapear os dez nomes que mais
aparecem nos livros de histdria, dificilmente aparecera um de mulher entre
eles. Com a honrosa excecdo da princesa Isabel, que aparece
sistematicamente como “libertadora” e nunca como “governante”, o Brasil
parece ter tido sua histéria parida exclusivamente por homens. O relato
oficial sobre a nossa trajetéria como nacgéo é estritamente masculino; nos

retratos oficiais, nossos heréis tém, quase sempre, barba e bigode
(MERLINO; OJEDA, 2010, p. 15).

A referida secretaria foi um dos 0rgaos governamentais responsaveis pela
realizacdo, producéo e financiamento de conferéncias, filmes, documentérios, livros
e exposi¢cdes que buscam abordar a dimenséo feminina sobre o periodo da ditadura
civil-militar no Brasil.

No Brasil, os responsaveis por construir a maior parte das memarias
sobre as lutas politicas e as mulheres continuamente foram ligadas as questdes
relacionadas ao lar e a familia. No que se refere a ditadura militar no Brasil, a

memoria coletiva destacou herdis da resisténcia que quase sempre foram homens.

promover a cooperagdo com organismos internacionais e coordenar a escolha e entrega do Prémio
Nacional de Direitos Humanos.
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Eles tiveram suas vidas filmadas, escreveram autobiografias, seus nomes séao
sempre lembrados™*®.

Devemos nos lembrar de que com a 22 Guerra Mundial, as mulheres
participaram do esforco de guerra e ocuparam novos espac¢os ha vida social,
desempenhando funcdes que antes eram restritas ao universo masculino. Com
término do conflito, ndo foi possivel para elas simplesmente voltar para suas
residéncias e reassumir as funcdes de dona de casa. No momento posterior, elas
buscaram conquistar novos lugares, inclusive o mundo politico (HOBSBAWN, 1995,
p. 305-308). Da mesma forma, ocorreu no Brasil dos anos 1960 e 1970, mesmo que
esta luta seja silenciada para a maior parte da sociedade. A participacdo das
mulheres no processo de resisténcia a ditadura foi pouco discutida e 0 mesmo
aconteceu com suas memorias sobre o periodo.

Como ja exposto em tdpico anterior, apesar da existéncia de testemunhos
de e sobre mulheres em registros memorialisticos, durante muito tempo as mulheres
nao foram as protagonistas da cena politica e, mesmo, de suas proprias histérias. As
elaboracbes de memodria sobre as mulheres e sua atividade politica foram,
continuamente, construidas pela 6tica masculina e que deixava de fora
especificidades préprias lugar ocupado a elas na sociedade e que os homens,
muitas vezes, foram incapazes de captar devido a logica dicotbmica da

heteronormatividade:

Segundo o relato de Heleieth Saffioti no documentario Um X na questéo, o
Estado brasileiro e seus aparelhos de repressdo viam as mulheres como
bobas, tolas, incapazes de se incorporar a luta politica naquele momento.
Esse preconceito acabou por fazer com que elas pudessem transitar mais
facilmente na cena politica, atuando na transmissdo de informacdes e
absorvendo tarefas que os homens tinham mais dificuldade de realizar.
Isso, no entanto, ndo significou que tenham ficado dentro dos “aparelhos”,
varrendo o chéo ou fazendo café. Elas estiveram em todas as frentes da
resisténcia. Foram muitas as que optaram pela luta armada e, sem que se
julgue aqui o mérito de suas escolhas ideoldgicas e politicas, empunharam
armas e foram literalmente a luta. Outras muitas, ainda que sem armas,
colocaram em risco suas vidas e as de seus filhos e maridos ao
estabeleceram também suas estratégias de luta. Outras tantas ja ndo estéo
entre nés para contar suas historias. Ousadas demais, foram silenciadas
(MERLINO; OJEDA, 2010, p. 16).

18 pestacamos aqui os livros: Lamarca: o capitdo da guerrilha (1980), de Emiliano José e Oldack

Miranda, e Marighella: o guerrilheiro que incendiou 0 mundo (2012), de Mauro Magalhdes. Também
destacamos o filme Lamarca (1994), de Sérgio Resende, e um filme sobre Marighella esta em fase de
producéo.
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A obra Luta, substantivo feminino: mulheres torturadas, desaparecidas e
mortas na resisténcia a ditadura constitui fruto do relatério Direito & memoria e a
verdade (BRASIL, 2007a) encabecado pela Secretaria Especial de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica (SEDH-PR) e pela CEMDP. Lancado em
2007, o livro Direito a memoria e a verdade: Comissdo Especial sobre Mortos e
Desaparecidos Politicos contém uma detalhada reconstrucéo histdrica da ditadura
militar no Brasil e da trajetoria da CEMDP, além de fichas com os dados do processo
de cada desaparecido politico. Em sua apresentacéo, escrita por Paulo Vannuchi e
Marco Antonio Rodrigues Barbosa, respectivamente Ministro da Secretaria Especial
dos Direitos Humanos da Presidéncia da Republica e Presidente da Comisséo
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos a época, reitera o compromisso de
concordia e pacificacao social na comemoracao dos 28 anos da Lei de Anistia:
Nenhum espirito de revanchismo ou nostalgia do passado sera capaz de
seduzir o espirito nacional, assim como o siléncio e a omisséo funcionarao,
na préatica, como barreira para a superacdo de um passado que ninguém
quer de volta.
O lancamento deste livro na data que marca 28 anos da publicacdo da Lei
de Anistia, em 1979, sinaliza a busca de concérdia, o sentimento de

reconciliacdo e os objetivos humanitarios que moveram os 11 anos de
trabalho da Comissédo Especial (BRASIL, 2007a, p. 8).

Outras publicacdes foram realizadas atraves do projeto Direito a memoria
e a verdade, como: Aos descendentes de homens e mulheres que cruzaram o
oceano a bordo de navios negreiros e foram mortos na luta contra o regime militar
(BRASIL, 2007b), uma publicacdo com a histéria de quarenta afrodescendentes,
herdeiros de Zumbi, que morreram na luta contra a ditadura; Historia de meninas e
meninos marcados pela ditadura (BRASIL, 2009), que focaliza violagdes de direitos
humanos cometidas pelo aparelho da repressao politica contra criancas, bem como
casos de adolescentes torturados e mortos; Retrato da repressao politica no campo,
Brasil (1962-1985): camponeses torturados, mortos e desaparecidos (CARNEIRO;
CIOCCARI, 2010) que trata da histéria de homens e mulheres que ergueram a
bandeira da reforma agraria e lutaram pelos direitos dos trabalhadores da terra
durante a ditadura militar.

Vale destacar que, nesse interim, SEDH-PR elaborou um projeto para a
implantagdo de um centro de referéncia que abrigasse informacdes, documentos,
arquivos, objetos artisticos com valor simbdlico, sobre as violacdes dos direitos

humanos durante o periodo da ditadura militar no Brasil. Em 2007, iniciaram-se 0s
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trabalhos do projeto Memoérias Reveladas: centro de referéncia das lutas politicas no
Brasil (1964 — 1985) que foi instituido pela Casa Civil da Presidéncia da Republica e
coordenado pelo Arquivo Nacional. O projeto propiciou a constituicdo de importante
acervo documental e tinha como objetivo organizar, preservar, informatizar e
digitalizar os arquivos do aparato repressor de 1964 a 1985.

Por também ter o objetivo de reunir elementos de acervos privados a
documentacdo governamental, foram veiculadas propagandas nos meios de
comunicacao, durante o ano de 2009, chamando a sociedade brasileira a fazer parte
do projeto contribuindo com documentos produzidos ao longo da ditadura militar,
especialmente aqueles que pudessem colaborar para a localizagdo dos mais de 140
desaparecidos politicos do pais.

Dentro do Programa Nacional dos Direitos Humanos, que foi aprovado
pelo decreto n° 7.037 de 2009’ e preparado a partir das resolucées da Conferéncia
Nacional de Direitos Humanos de 2008, encontramos a fundamentagdo para a
elaboracdo e efetivacdo de projetos destinados a execucdo de politicas para
memoria. O Eixo Orientador IV — Direito a Memoria e a Verdade, do referido
programa, enumera trés diretrizes para seu plano de acéo:

a) Diretriz 23: Reconhecimento da memoéria e da verdade como Direito
Humano da cidadania e dever do Estado;

b) Diretriz 24: Preservacdo da memoria histérica e construcdo publica da
verdade; e

c) Diretriz 25: Modernizacdo da legislacdo relacionada com promocdo do
direito & memdria e a verdade, fortalecendo a democracia.

Paragrafo Unico. A implementacdo do PNDH-3, além dos responsaveis nele

indicados, envolve parcerias com outros érgaos federais relacionados com
0s temas tratados nos eixos orientadores e suas diretrizes (BRASIL, 2009).

Seguindo essa diretriz, o projeto Direito a memadria e a verdade surgiu
para cientificar a sociedade brasileira, “especialmente a juventude estudantil, sobre a
repressdo politica e a resisténcia popular a ditadura militar, de 1964 a 1985,
utilizando de publicacdo de livros, exposicfes fotograficas, palestras e seminérios” e
também de propiciar a “formacdo de um ambiente politico favoravel a Verdade
publica sobre as graves violagdes de direitos humanos ocorridas durante a ditadura
militar por agentes e demais executores de politicas repressiva de Estado” (BRASIL,
2009).

7 vale destacar que o referido documento também preconizava a instituicio da Comiss&o Nacional

da Verdade para investigar e discutir as violagcdes cometidas em nome do Estado brasileiro durante o
periodo do governo dos militares.
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A obra sobre a qual nos debrucamos objetivava resgatar do esquecimento
as lutas da resisténcia a ditadura militar e mais especificamente a histéria de
mulheres que sofreram a perseguicao, a tortura, o exilio, o banimento, a priséo, a
morte e o desaparecimento for¢cado por lutarem contra o regime de opressao.

O livro Luta: substantivo feminino foi organizado pelos jornalistas Tatiana
Merlino e Igor Ojeda, profissionais comprometidos com a defesa dos direitos
humanos através do portal na internet Ponte: seguranga publica, justica e direitos
humanos™®. Cabe enfatizar também que Tatiana Merlino é sobrinha do jornalista
Luiz Eduardo Merlino, morto durante a ditadura militar, e ja foi vencedora do Prémio
Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos'*® por matéria publicada na revista
Caros Amigos na qual denunciava a violéncia policial e a atuacdo de grupos de
exterminio na Baixada Santista.

O projeto grafico da capa do livro, elaborado por Gershon Knispel*?°

, traz
fotografias despedacadas de mulheres em uma tentativa de reconstituir os retratos
(Figura 14). O objetivo é fazer com que se traduza visualmente o conteudo.
Compreendemos que a mensagem a ser transmitida pela capa do livro se refere a
reconstrucdo da biografia destas mulheres na obra onde suas histérias de vida e,
especialmente, os episddios vividos na luta contra a ditadura militar foram perdidas e
esquecidas. Perdidas em decorréncia das mortes e dos desaparecimentos politicos
ou e da falta de acesso a documentacdo produzida sobre a repressdo e suas
vitimas*?*. Esquecidas pela falta pouca visibilidade ou pelo pequeno reconhecimento

da importancia da participacao feminina na militancia politica do periodo.

118 Informacdes coletadas junto a pagina da internet da organizagdo Ponte: seguranca publica, justica

e direitos humanos. Disponivel em: < http://ponte.org/contact/autores/>. Acesso em: 10 julho 2015.

19 0 Prémio Jornalistico Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos é um prémio jornalistico
brasileiro, concedido anualmente a profissionais e veiculos de comunicacdo que se destacaram na
defesa da democracia, da cidadania e dos direitos humanos e sociais, bem como homenagear
personalidades, profissionais e veiculos de comunicacao que se destacam na defesa desses valores
fundamentais.O prémio, entregue desde 1979, é organizado pelo Instituto Vladirmir Herzog, pelo
Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Estado de S&o Paulo, pela Federacdo Nacional dos
Jornalistas (FENAJ), pela Associacéo Brasileira de Jornalismo Investigativo (ABRAJI), pelo Comité
Brasileiro de Anistia, pela Comisséo de Direitos Humanos da OAB-SP e Comissdo de Justica e Paz
da  Arquidiocese de Séo Paulo, entre outras entidades. Disponivel em:
<http://www.premiovladimirherzog.org.br/o-premio.asp>. Acesso em: 11 julho 2017.

120 Artista plastico israelense, radicado no Brasil, cuja arte tem forte acento politico e tematiza a
violéncia no Oriente Médio, o Holocausto e a violéncia causada pelas ditaduras no mundo.

2IA abertura dos arquivos da ditadura é parte do direito & memoéria, seja dos atingidos pela repressao
ou da sociedade como um todo, ou seja, o significado desta luta ultrapassa o uso meramente
instrumental dos documentos. Mas ndo podemos esquecer que também existe um componente
pessoal sobre os arquivos da ditadura, pois muitas familias buscam informacdes que possam leva-las
a encontrar seus parentes desaparecidos durante o periodo militar e muitos individuos querem
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Os tons de vermelho dialogam com as cores branca e preta ndo apenas
na capa, todo o livro é trabalhado com essas trés cores (Figura 15), em que o
vermelho, como ja ressaltado anteriormente, transmite a ideia da violéncia da
tortura, pois se refere a cor do sangue. Ja o branco e o preto trazem o contraste
entre a cor que simboliza a ideais elevados, como a luta dos militantes para a
construgdo de um novo ideal politico para o Brasil, e a obscuridade da repressao
politica em uma cor que representa a dor e o luto.*?

Verificamos que a apresentacdo do conteudo se assemelha a
diagramacao realizada no Dossié dos Mortos e Desaparecidos a partir de 1964.
Luta, substantivo feminino obedece a ideia de listar os nomes das mulheres
perseguidas pela ditadura e apresentar, brevemente, suas vidas e as violéncias
sofridas. Também destacamos a importancia de colocar uma fotografia de forma a
fornecer um rosto as histérias de dor e sofrimento narradas e apresentar a figura do
militante politico (Figura 15). Recordamos aqui o papel desempenhado pela
CEMDP, fundada a partir de acdes dos familiares das vitimas fatais da ditadura, que
pode ter contribuido para que tal forma de apresentacdo repercutisse em outras
publicacdes da Comissdo de forma candnica. Também existem textos explicativos
no decorrer da obra, onde sdo esclarecidos alguns acontecimentos do periodo, a
constituicdo de diferentes agrupamentos politicos, entre outras questdes (Figura 15).

suprimir seu passado de perseguicdo e tortura. Existe uma intensa disputa em torno deste elemento
gue compde os trabalhos da memoéria. As dificuldades e os dilemas impostos ao acesso a parte da
documentacao institucional produzida no periodo como, por exemplo, as referentes ao DOPS
contidos no Arquivo Nacional em Brasilia e nos Arquivos Estaduais, resultam de conflitos de interesse
pessoal e de grupos (honra, privacidade, etc.) ou de interesse publico (seguranga nacional) e
demonstra a vital importancia de se discutir o problema para que se possa compreender
historicamente o periodo em questao (RODRIGUES, 2011).

122 «O pranco soa como uma pausa que subitamente poderia ser compreendida. E um “nada” repleto
de alegria juvenil ou, melhor dizendo, um “nada” antes de todo nascimento, antes de todo comeco.
Talvez assim tenha ressoado a terra, branca e fria, nos dias da época glacial. Como um “nada” sem
possibilidades, como um “nada” morto apés a morte do sol, como um siléncio eterno, sem futuro, sem
a esperanca sequer de um futuro ressoa interiormente o preto” (KANDINSKY, 1996. p. 95-96).
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Figura 14: Capa da obra Luta, substantivo feminino.

Direito 2 Memédria e a ‘.'erdaﬂe

-

Fonte: Merlino e Ojeda (2010).
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Figura 15: Pagina do Livro Luta, substantivo feminino.

13731841, Bebadoura (SP)
" Data s localdo
desaparecimento: T2TAT,

Rio de Jamsino (RY)

matica de S53o Paulo (EAD).

HELENY FERREIRA TELLES GUARIBA (1941-1971)

Filiagdo: Pascoalina Ferreira e |saac Fermeira Caetano

Paulista de Bebedouro, Heleny foi casada com Ulisses Telles Guariba,
professor de histdria na USP, de quem rinha sido colega na Faculdade de
Filosofia da mesma universidade. Tiveram dois filhos. Ela se especializou
em cultura grega, trabalhou em teatro e deu aulas na Escola de Arte Dra-

Em 1965, Heleny recebeu uma bolsa de estudos do Consulado da
Franca em Sao Paulo, especializando-se na Europa aré 1967, Fez imi-

meros cursos, inclusive em Berlim, onde estudou a obra do dramaturgo

Bertold Brechr e estagiou como assistente de direcio. Ao voltar ao Bra-

Durante a ditadura militar, os
drgios de repressio utilizaram-se de
inimeros métodos de tortura con-
tra seus opositores. Dentre os mais

conhecidos, estavam o pau de arara,

a cadeira do dragio, a coroa de cris-
to, o telefone, a palmatdria, o choque
elétrico e a sala frigorifica (geladeira).
O pau de arara, ji utilizado durante a
escravidio no Brasil, consiste em uma
barma de ferro presa a dois cavaletes; o
preso é amarrado nu, tendo a barra de

ferro atravessada entre seus punhos e jo-

elhos. Tal método era geralmente utili-
zado com outros “complementos”, como

46

Fonte: Merlino e Ojeda (2010).

choques eletricos, palmatdria, pancadas,
queimaduras e afogamento. O telefone
consistia em Er_q:ilpear simultaneamente
os dois ouvidos do preso, com as mios
em forma de concha. A cadeira do dra-
gio era geralmente uma cadeira reves-
tida de zinco, onde os presos sentavam
nus, com os pés € as mios amarrados;
fios elétricos eram ligados ao seu corpo,
transmitindo descargas na lingna, ouvi-
dos, olhos, pulsos, seios e orgios geni-
tais. A coroa de cristo ¢ um torniquete
de ago que vai sendo gradativamente
apertado, esmagando o crinio do prisio-
neiro na regido frontal e temporal.
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Figura 16: Pagina do Livro Luta, substantivo feminino.

Fonte: Merlino e Ojeda (2010).

A/

Toda vez gue o guarda abria a cela e vinka com aguele capuz, a gente
i sabia que ia apanhar. Numa dessas vezes que foram me buscar, quando
chego na sala de tormura, av tivarem meu capuz percebo que eva uma anla.
Havia wm professor ¢ wirvios tovturadores. Pelo sotague, percebi gue alguns
nda eram brasileivos, mas provavelmente uruguaios, argentinos. Entdo me
disseram gue en era uma cobaia. Eles comegaram a explicar como dar cho-
gue no paw de arara. Eu passei muito mal, comecei a vominar, grivar. Ai
me levaram para a cela e, dali @ pouco, entrou um médico cam outros tor-
turacores. Ele me examinow, tomou minba presdo e o torturador pergun-
tow: 'Como ela esed?’. E o médico responden: "Td mais ou mengs, mas ela
aguenta’. E af eles desceram comigo, sob grivos e protestos das companheiras
de cela. A aula continuou ¢ acabou comige amarrada num poste no pdtio
com o5 olhos vendados, e o5 caras fazende roleta russa comigo, no maior
prazer. Essa brincadeirinha levou muito tempo, aré que no sexto tiro a
bala nio vein. Na minha época, eu fui a vnica a servir de cobaia, acho que
eles tinham wma predilecdo’ especial por mim. No DOI-Codi, a barra foi
pesadivima. Teve pau de arvava com chogue elétrico no corpo nu: nos seios,
na vagina, no dnus. Ld rinka wm filhote de jacaré de estimagio dos torm-
radores gue eles colocavam para andar em cima do nosso corpo, amarrads
numa cordinba. Figuei trés meses no DO Codi, depois fiei para o Dops e,
depois de wm tempo, para o presidio de Bangu. Entio, fui mansferida para
o presiclio de Bom Pastor, em Pernambuco. '

DULCE CHAVES PANDOLF], ex-militante da AgSo Libertadara Nacional (ALN), era
gstudante de Ciéncias Sociais quando foi presa em 14 de agosto da 1970, no

Rio de Janeim (RJ). Hoje, vive na mesma cidade, onde & professora da Fundagdo Getulio
Vargas e diretora do Instituto Brasileiro de Andlises Sociais & Econfmicas {Ibasa).

L]
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Luta, substantivo feminino se propde recuperar a atividade feminina
militante, para além das atividades comumente destinadas as mulheres, como a
comunicacado, esconder pessoas, a manutencao das ceélulas ou aparelhos (que eram
casas ou apartamentos em que um grupo de militantes morava, fazia reunides,
imprimia folhetos e jornais, etc.) atividades que eram relacionadas a atividade
feminina do cuidar dentro da perspectiva da heteronormatividade.

Esta percepcdo €& fundamental para compreender o carater das
elaboracbes de memoria produzidas neste periodo. Para além do aspecto
denunciativo das elaboragcbes de memobrias, a producdo destes registros
memorialisticos tem o carater racional e objetivo de valorizar as mulheres dentro na
historia nacional, demonstrar as violagdes pelo Estado e continuar a promover a luta
em defesa aos direitos humanos.

Compreendemos que tais producdes também tem o intuito de abonar a
culpabilidade do Estado, que foi diretamente responsavel pelas perseguicdes
politicas sofridas, pois agora existia um reconhecimento e uma série de atos de
reparacdo*?® por parte deste para com as vitimas da repressdo politica. Por esse
aspecto, a analise destas documentac¢des importa para a compreensao da dindmica
da memodria, pois problematizamos aqui um dos instrumentos que sao capazes de
modificar os modos de composi¢cao das lembrancas.

Com o objetivo de rememorar a luta contra a ditadura, os organizadores
intercalaram relatos das sobreviventes do periodo com os registros de vida e morte
de militantes assassinadas pelos militares, para ressaltar os horrores vividos sob a
repressdo diante da impossibilidade de ouvir os testemunhos das vitimas fatais da
ditadura. O livro tem apresentacédo e introducao escritas, respectivamente, por Paulo
Vannuchi e Nilcéa Freire, o ministro da Secretaria Especial dos Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica e a ministra da Secretaria Especial de Politicas para as
Mulheres da Presidéncia da Republica a época.

A obra é estruturada, basicamente, em cinco capitulos. O primeiro realiza
uma contextualizacdo historica a respeito do periodo do governo dos militares. O
segundo capitulo, intitulado Resisténcia e Dor, faz uma ode a militancia feminina e

discute a dificuldade em lidar com o sofrimento da prisdo e da tortura. Este capitulo

128 Destacamos aqui, além das producdes destes registros memorialisticos patrocinados pelo Estado,

a possibilidade de se ajuizar processo de reparacao contra o Estado, com vistas a uma indenizacao
financeira para as vitimas ou familiares de vitimas da perseguicao politica, através da Comisséo de
Anistia do Ministério da Justica.
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foi assinado por Maria Auxiliadora De Almeida Cunha Arantes, coordenadora-geral
de Combate a Tortura da Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia
da Republica a época e denota os objetivos pedagogicos da obra de discutir o
combate a violéncia e a promoc¢ao dos direitos humanos.

Os trés outros capitulos trazem as historias de vida de 72 ex-militantes
politicas. Tais capitulos sédo definidos através de um recorte que observa espaco e
tempo. O capitulo intitulado Do golpe aos anos “linha-dura” (1964-1974) se debruca
sobre as histérias de mulheres que participaram ativamente da militancia desde os
primeiros dias do periodo ditatorial e foram suas vitimas. Ja no capitulo A Guerrilha
do Araguaia a obra destaca a luta feminina neste foco guerrilheiro tdo importante
para a memoria da resisténcia. E o ultimo capitulo, intitulado Da distenséo ao fim da
ditadura (1974-1985), traz relatos de militantes que continuaram ou se engajaram na
luta contra a ditadura apos o periodo mais violento e iniciaram a luta pela anistia
politica que teve amplo engajamento das mulheres.

A publicacéo de Luta, substantivo feminino registrou a participagéo de 45
mulheres mortas nos conflitos contra a ditadura, além de incluir o testemunho de 27
sobreviventes dos horrores da repressao, e foi langado durante as celebragbes do
més internacional da mulher do ano de 2010.

Apesar de, comparada a outros registros, o numero de militantes
femininas parecer pequeno, reiteramos que € dificil ainda quantificar o nimero de
mulheres que participaram da resisténcia ao governo militar. Muitas ndo foram
presas, muitas ndo se envolveram diretamente em acbes armadas e muitas ainda
ndo sao contabilizadas entre mortos e desaparecidos politicos (MERLINO; OJEDA,
2010, p. 12), assim como alguns homens, como ja ressaltado anteriormente.

Luta, substantivo feminino demonstra como em periodos de construcao
de uma nova ou renovada institucionalidade, os agentes ou empreendedores da
memoria tem no Estado um interlocutor privilegiado. Entretanto, poucas vezes, se
trata de um ato unificado, com uma mensagem unica. Normalmente, as demandas
de memoria se dirigem ao Estado, como reparacdes, julgamentos, memoriais,
politicas publicas especificas.

O Estado sempre elabora e executa as politicas de memdria, seja de
maneira explicita ou implicita, como politica ativa ou omisséo. Existe um duplo papel

do Estado e suas instituicbes no campo das memarias, pois € um cenario no qual
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diversos atores sociais e politicos pleiteiam suas demandas e reclamos de meméoria.
Ao mesmo tempo é um ator relativamente poderoso, que tem capacidade de decidir
e elaborar politicas para a memdria. Através do seu reconhecimento formal ou
simbdlico, hierarquiza certas vozes e silencia outras. Tais questdes podem ser

percebidas a partir do seguinte excerto:

Este livro ndo inclui todas que as que morreram naquele periodo, por ater-
se as investigacdes da Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos
Politicos em quinze anos de atividade. Lutadoras como Maria Regina
Marcondes Pinto, exilada do Brasil desde 1970, militante do Movimiento de
Izquierda Revolucionaria (MIR) chileno e morta na Argentina em 1976, ou a
lider sindical Margarida Maria Alves, assassinada na Paraiba, em 1983, por
pistoleiros a servico de fazendeiros, ou as vitimas da represséo a passeatas
e de balas perdidas nos “tiroteios” forjados pelos DOI-Codis ndo tiveram
requerimentos apresentados aquela Comissao Especial. Mas ficam aqui
todas lembradas e homenageadas, em seu nimero até hoje incerto
(MERLINO; OJEDA, 2010, p. 12).

Verificamos a existéncia de um processo seletivo nos fenbmenos da
memoria nacional que define e delimita o que deve ser lembrado, salientando seu
carater singular na historia nacional. Perguntamo-nos quantas mulheres com
diferentes histdrias sobre a resisténcia ficaram de fora de politicas publicas para
memoria, como o livro Luta, substantivo feminino. No entanto, alguns relatos nos
chamaram particularmente atencédo, como o de Maria Luiza Flores da Cunha
Bierrenbach. Maria Luiza ndo era militante, mas advogada de presos politicos
durante o periodo ditatorial e acabou sendo presa e torturada por sua ligagdo com
0s opositores do regime (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 69). Outro relato que merece
ser destacado é o de Maria Diva de Faria que faz alusdo ao fato de que ser negra
contribuiu notadamente para as torturas as quais foi submetida:

Uma vez, eles me chamaram para um interrogatério com um homem negro
que diziam ser um psicologo. Isso foi muito tocante para mim, porque é
claro que chamaram um homem negro para eu me sentir identificada. Um
dia, eles me chamaram no patio e la estava o satanas encarnado, o0 capitao
Ubirajara (codinome do delegado de policia Laerte Aparecido Calandra),
apoiado num carro, € um outro ao lado dele em pé, e um bando de homens
do outro lado. Ele me pds para marchar na frente dele, para la e para ca,
para la e para ca durante um bom tempo. E os homens falando: “O negra

feia. Isso ai devia estar € no fogdo. Negra horrorosa, com esse barrigao.
Isso ai ndo serve nem pra cozinhar” (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 57).

O relato de Maria Diva destaca o racismo nas torturas a que foi
submetida, especialmente, ao ser coisificada quando foi chamada de “isso” e nos faz

refletir sobre as especificidades de determinadas vitimas da tortura dos militares que
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podem ser analisadas de maneira mais profunda em novos trabalhos sobre o
periodo. Outros relatos também tém suas particularidades, como Hecilda Fontelles
Veiga que foi torturada enquanto estava gravida de cinco meses(MERLINO; OJEDA,
2010, p. 76), mas, na maioria, destacam as condicdes em que foram efetuadas suas
prisdes, a violéncia da tortura e 0 modo como isso repercute em suas vidas até os
dias de hoje.

Chamou-nos, particularmente, atencdo a auséncia do depoimento da
candidata a presidéncia pelo PT na época, Dilma Roussef. A presidenta Dilma
militou junto a outras mulheres presentes no livro, como lara lavelberg e Inés
Etienne Romeu. No entanto, devemos recordar que o ano de publicacdo do livro,
2010, foi também o ano das eleicbes presidenciais e Dilma estava na disputa. A
campanha presidencial foi marcada por ataques pessoais a figura da candidata e,
muitas vezes, seu passado na militAncia armada foi utilizado para desqualifica-la
(SCHMIDT, 2011, p. 87). Compreendemos, por isso, a auséncia do relato de Dilma
Roussef nesta publicacéo capitaneada pela SPM-PR.

Essa producdo de memoria valoriza as a¢des humanas e opera um
resgate de uma memoria individual que é efetivada pelo relato das experiéncias
vividas pelos atores historicos e do apelo a memdria coletiva que se exprimiu em
maior intensidade com a aproximacdo do cinquentendario do golpe em 2014. Esse
passado relembrado e que se prolonga no tempo € apresentado como elemento
constitutivo da identidade da nacédo. A juventude e rebeldia exaltadas nessas obras
referem-se a voca¢cdo mesma de um pais voltado em direcdo do futuro.

A apreensdo deste fenbmeno e dos seus elementos caracteristicos, a
memoria e a historia, remetem-nos a um questionamento sobre a relacdo espaco e
tempo, uma vez que no processo comemorativo um duplo movimento parece
configurar-se. Devemos observar em que medida a dindmica da modernidade vai
acentuando ora o passado ora o futuro, ora a experiéncia ora a expectativa,
gerando, na atualidade, um periodo de valorizacéo e idealizacdo das memarias. Por
tras de toda esta reflexdo esta a questao do tempo que se manifesta em sua relagcéo
com o passado da histéria e com o presente da memoaria para construir uma politica
sobre aquilo que passou.

E a partir deste processo que analisaremos, a seguir, a producdo do

documentario Vou contar para meus filhos. Este documentério, langado em 2010, foi
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produzido dentro da execucdo do projeto Marcas da Memodria da Comissao de
Anistia do Ministério da Justica, e representa uma continuidade e novo fruto das
politicas para a memadria empreendidas pelo Estado. O Marcas da Memoéria fornecia
apoio financeiro a projetos que promovessem a preservacao, divulgacao e formacéo
da memoria relativa a ditadura militar brasileira, promovendo assim um aprendizado
coletivo a partir de producdes, que se dividem em quatro eixos: audiéncias publicas,

BN

historia oral, chamadas publicas de fomento a iniciativa da sociedade civil e

124

publicacdes™".Desta forma, a producdo documental aqui analisada se insere na

ordem do discurso do projeto que o fomenta, sendo contemplado pelo eixo

chamadas publicas de fomento a iniciativa da sociedade civil, que possibilitou o

lancamento de filmes, livros, pecas de teatro, exposicdes e oficinas*?>.

4.3 Testemunho de solidariedade e fraternidade:  Vou contar para meus filhos

A antiga Colénia Penal Feminina Bom Pastor, hoje Colénia Penal
Feminina do Recife, localiza-se na Rua do Bom Pastor, n°® 1407, no bairro do
Engenho do Meio, zona oeste do Recife. Ela recebeu sua denominacdo em virtude
da Congregacdo Nossa Senhora da Caridade do Bom Pastor, formada por
religiosas, ter sido a primeira responsavel pela ordem e disciplina das presidiarias.
Da associacao entre o governo do estado de Pernambuco, na pessoa do governador
Agamenon Magalhdes, e a Congregacdo Nossa Senhora da Caridade do Bom
Pastor foi langcada em 03 de outubro de 1943 a pedra fundamental em 10 hectares
de terreno situado na zona rural, hoje bairro do Engenho do Meio. A Congregacao
adquiriu o terreno e o Estado construiu as edificacbes para as atividades de
educacao e Colonia Penal Feminina. Em 05 de novembro de 1945, foi inaugurado o
prédio para onde foram transferidas 120 internas e 20 presidiarias, com o
acompanhamento de 20 religiosas que assumiram a responsabilidade pela
educacado e disciplinarizacdo de presas que fossem levadas a Colbnia, sendo em

1969 o primeiro registro de presas politicas na instituicdo (SANTOS, 2009, p. 31).

24 Disponivel em: <http://justica.gov.br/seus-direitos/anistia/projetos/marcas-da-memoria-i-2010>.

Acesso em: 13 setembro 2016.

25 Além do documentario Vou contar para meus filhos, o projeto Marcas da Memoria, em sua
primeira chamada, também possibilitou a producéo de outras peliculas, como: Eu me lembro (2012),
de Luis Fernando Lobo e Repare Bem (2012), de Maria de Medeiros. O projeto também financiou a
exposicdo intitulada Sala Escura da Tortura, através do Instituto frei Tito de Alencar; a peca teatral
Filha da Anistia, de Alexandre Piccini; entre outros produtos culturais.
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A missao das irmas do Bom Pastor era de cunho religioso e no intuito de
ensinar um oficio as mulheres desfavorecidas da comunidade, mas a partir do
acordo com o governo estadual as freiras aceitaram em seu espaco 20 presidiarias,
cuja finalidade seria também ensina-las um oficio bem como reeduca-las, segundo
as regras do Apostolado Catdlico. Apds décadas de trabalhos no bairro do Engenho
do Meio, as irmas da Congregacao do Bom Pastor comecaram a sentir dificuldades
de continuar realizando a missdo que cumpriam na unidade prisional, que era de
cunho religioso e assistencial e ndo de natureza punitiva, mesmo com a guarda
externa sendo feita por policiais militares. Havia oficinas de costura, bordado,
fabricacdo de biscoitos caseiros, atividades de limpeza, cozinha e lavanderia
evitando a ociosidade entre as presidiarias bem como as preparando para
exercerem alguma ocupacdo no mundo externo quando cumprissem sua pena
(SANTOS, 2009, p. 33).

De acordo com Foucault, a ideia de prisdo como punicdo €
operacionalizada na passagem do século XVIII para o século XIX que faz da
detencdo a pena por exceléncia articulada a “uma justica que se diz ‘igual’, um
aparelho judiciario que se pretende ‘autbnomo’, mas que é investido pelas
assimetrias das sujei¢des disciplinares, tal € a conjuncdo do nascimento da prisao,
‘pena das sociedades civilizadas™ (FOUCAULT, 1987, p. 261) relegando ao
esquecimento todas as outras formas de puni¢cdo. A prisdo tinha dois objetivos
fundamentais: ser um castigo “igualitarioc” e um aparelho de transformacdo dos
individuos. Podemos entender o primeiro objetivo através da compreensédo de que a
privacao da liberdade constitui a pena por exceléncia em uma sociedade na qual a
liberdade é percebida como um bem universal e por permitir quantificar a pena
segundo o tempo assemelhando-a a uma reparacéo. O segundo objetivo se constitui
com a transformacédo da prisdo em um aparelho para a modificacdo dos individuos,
encarcerando-os, tornando-os doéceis, reeducando-os. Sob esses dois fundamentos
juridico-econémico e técnico-disciplinar se constituiu a detencdo como a forma
ocidental exemplar de punicao, a prisdo-castigo.

No entanto, a Colonia Penal Feminina Bom Pastor ndo era percebida
exatamente como um castigo para algumas de suas detentas. Vejamos 0 seguinte

depoimento:
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Foi assim como chegar no paraiso, embora nenhuma prisdo possa ser
considerada paraiso, por que sair do DOPS onde vivemos aqueles
momentos tdo dificeis e chegar no Bom Pastor, reencontrar antigas
companheiras, sentir o esquema de cumplicidade, de fraternidade,
independente de correntes politicas, que nés éramos de mais diversos
partidos.'*®

O relato acima foi produzido para o documentario Vou Contar Para Meus
Filhos'?, pelicula idealizada e coordenada por Yara Falcon e Lilia Gondim, ex-
presas politicas, dirigido pela cineasta Tuca Siqueira, filha de militantes politicos'?.
Consideramos importante destacar o envolvimento pessoal desses sujeitos que
podem ser percebidos neste contexto como empreendedores de memoaria de acordo
com a perspectiva de Jelin. Notamos, mais uma vez, o protagonismo das vitimas
gue se convertem em agentes sociais que mobilizam suas energias em funcao de
uma causa (JELIN, 2002, p. 48). Nesse sentido sao empreendidas agOes para
promover suas demandas e memorias e fazer com que se tornem questbes
publicas. Estas acbes dao-se no debate publico, no qual ha uma luta entre
empreendedores da memaria que buscam o reconhecimento social e de legitimidade
politica de uma (sua) versdo ou narrativa do passado (JELIN, 2002, p. 49).

A obra se debruca sobre as narrativas de 24 jovens mulheres de diferentes
estados do pais que estiveram presas na Col6nia Penal Feminina do Bom Pastor,
em Recife (PE), porque lutavam por igualdade social em uma época em que o Brasil
enfrentava uma ditadura militar. Passados 40 anos, o documentario registra o
reencontro delas no Aeroporto Internacional do Recife/Guararapes - Gilberto Freyre,
seu retorno ao presidio do Bom Pastor e a celebracdo da vida em uma praia de

Recife onde cantam O bébado e a equilibrista’®®. Através dos relatos registrados

126 Todos os relatos aqui utilizados foram produzidos para o documentario “Vou contar para meus

filhos” (2011) e constam nos extras da producao. Depoimento de Vera Rocha Dauster.

27O referido documentario nasceu de uma parceria do Movimento Tortura Nunca Mais de
Pernambuco com o Projeto Marcas da Memoria da Comissdo de Anistia do Ministério da Justica
%OU CONTAR..., 2011).

Vale destacar que a cineasta pernambucana, Tuca Siqueira, apds o trabalho em Vou contar para
meus filhos e A mesa vermelha esta finalizando seu primeiro longa-metragem de ficcdo: Amores de
Chumbo. O elenco reuniu trés grandes nomes da dramaturgia brasileira: Juliana Carneiro da Cunha,
Aderbal Freire Filho e Augusta Ferraz. Esse trio vive personagens entre 65 e 70 anos em um
triangulo amoroso iniciado no periodo da ditadura militar no Brasil. Tuca Siqueira, em entrevista,
relatou o seu envolvimento pessoal com a temética: “Lembro de ter ido no Cineteatro do Parque ver
com os meus pais Que bom te ver viva (1989), de Lucia Murat, quando tinha uns 14 anos. Durante a
projecao, olhei para minha made e ela chorava muito”. Disponivel  em:
http://www3.folhape.com.br/cms/opencms/folhape/pt/cultura/noticias/arqs/2015/12/0346.html> Acesso
em: 29 setembro 2016.

129 Cancao de Jodo Bosco e Aldir Blanc se tornaria o maior sucesso do disco Essa mulher, de 1979,
da cantora Elis Regina e ganharia o apelido de “hino da anistia”.
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para a producdo deste documentario analisaremos as elaboracbes de memoria
acerca da experiéncia da prisdo vivenciada por essas mulheres e militantes politicas.

Percebemos que no caso especifico do Instituto Bom Pastor, a prisdo
entendida como o lugar onde se redne um determinado numero de individuos
colocados em iguais condi¢cBes € reelaborada. Indagamo-nos sobre quem constroi
essas significacbes e o0 modo pela qual elas se constituem, nesta producdo cuja
capa do DVD em nada remete a violéncia e ao sofrimento vivido sob a represséo e a
tortura de suas participantes, e destaca de maneira expressiva seu titulo ressaltando
a maternidade tao conectada ao feminino.

A delicadeza da diagramacao do projeto grafico pode ser observada na
suavidade das letras que compuseram o titulo da pelicula e na imagem de mulheres,
a beira-mar, dancando uma ciranda. Tudo isso remete a uma ideia de celebracao,
paz e harmonia.

A fotografia e as cores destacadas no projeto grafico da capa do DVD
remetem a tranquilidade (Figura 17). Apesar de ser, comumente, considerada uma
cor masculina, o azul do céu e do mar traz uma ideia de suavidade e serenidade
para esse filme de mulheres e sobre mulheres. Para Kandinsky o azul é
compreendido dentro do campo das artes como uma cor tipicamente celeste, que
apazigua e acalma (KANDINSKY, 1996, p. 92) e, desta forma, as mulheres que
recordam as experiéncias vividas no presidio do Bom Pastor,devem ser percebidas
relembrando com ternura o periodo vivido na reclusdo permeado pela afetividade
das relacbes de amizade.

As narrativas orais de memoérias contidas no documentério serdo
estudadas sem perder de vista as intencdes da producdo documental enquanto uma
producdo cinematografica, que é composta por um roteiro previamente escrito e que
enquadra as entrevistas realizadas dentro daquilo que se quer contar, em que
podem ser percebidos o0s recortes técnicos para a produgdo sequencial do
documentario através da analise dos testemunhos que serdo tomados aqui como

fonte e encontram-se no “menu” da producao, no tépico dos “extras”.
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Figura 17: Capa do DVD do filme Vou contar para meus filhos.
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Através da percepcdo das diversas sensagcfes dentro de um mesmo
espaco e de vivéncias e experiéncias diferenciadas compreenderemos como as
relacbes espaciais podem nos ajudar a entender os vinculos sociais que aqui foram
pautados pelos sentidos da solidariedade e da fraternidade. Somente assim
conseguiremos compreender sobre como as relagbes de poder se apresentam no
modo como 0 espago € constituido e como estas mesmas relagfes séo constitutivas
das relacdes sociais e espaciais.

Com o objetivo de compreender a relacdo entre 0s aspectos acima
considerados utilizaremos a nocao de territorio. De acordo com Rolnik, existe entre
os homens e a materialidade fisica do espaco uma relacdo que vai além do

puramente funcional:

Contrapondo-se a nogdo de espaco a nogao de territério, hd uma relagéo de
exterioridade do sujeito em relagdo ao espaco e uma ligagdo intrinseca com
a subjetividade quando se fala em territdrio. O territério € uma nogao que
incorpora a ideia de subjetividade. N&o existe um territério sem sujeito, e
pode existir um espaco independente do sujeito. O espaco do mapa dos
urbanistas € um espaco; o espaco real vivido é o territério (ROLNIK, 1993,
p. 28).

Indagamo-nos se o0s sujeitos historicos analisados para construcdo deste
trabalho vivenciaram de forma diversa a prisdo ou se as elaboracbes de memodria
empreendida nos dias atuais trazem uma nova percepcao sobre a experiéncia
prisional. E necesséario, portanto ressaltar a especificidade da prisdo destas
mulheres a fim de entender essa experiéncia diferenciada. Com a decretacdo do
Golpe, em 1964, e a instauracdo de uma ditadura civil-militar ocorreu a suspenséao
de certas garantias individuais assinalando a perseguigdo politica e 0o processo de
resisténcia ao novo regime do qual participaram 0s sujeitos historicos que nos
propusemos estudar.

As forcas militares foram dotadas de poderes,nesse contexto, praticamente
ilimitados sobre a populacao e os aparelhos de seguranca, e informac¢des agiam de
forma preferencialmente violenta, com taticas de guerra e métodos desumanos,
inclusive desrespeito a leis ou criacdo de legislacdo arbitraria, tortura, mortes,
desaparecimentos, vigilancia (BORGES, 2003, p. 28).

Compreendemos que, para essas mulheres, deixar o Quartel do Derby ou
a sede do DOI/CODI de Recife (FALCON, 2007, p. 115), locais para onde eram

enviados os perseguidos politicos e onde eram realizados os interrogatorios com
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praticas de tortura, e serem transferidas para o Bom Pastor para aguardarem seus
julgamentos significava encontrar alivio para as sevicias que sofreram e a certeza de
se deparar com a solidariedade das outras companheiras de luta: “Foi uma alegria
chegar ao Bom Pastor, ser recebida por aquelas meninas de bracos abertos,
cantando a Internacional, que era nosso hino, enfim abracando, cuidando, vocé

chega fragilizada, vocé ta saindo de tortura.”*

Figura 18 - Fotografia utilizada no documentario Vou contar para meus filhos.

/
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.
Fonte: Siqueira (2011).

A transferéncia para o Bom Pastor caracterizava uma vivéncia diferenciada
da prisdo, como podemos depreender a partir da analise das fotografias utilizadas
na producdo do documentério. Através da captacdo destas imagens, pudemos
perceber que a inscricdo do espacgo da prisdo nos corpos das detentas, marcado
substancialmente pelo uso de uniformes e os numeros de matricula inscritos nestes,
estdo ausentes (Figura 18). As presas politicas do Bom Pastor parecem conservar
sua individualidade neste espa¢o onde a marca da identidade dos individuos deveria

ser cancelada imperando uma uniformizacdo destes suijeitos histéricos*:.

%0 pepoimento de Lylia da Silva Guedes.

131 E importante destacar a notada diferenciacdo operacionalizada no espaco da prisdo entre os
chamados presos politicos e 0s criminosos/presos comuns, em todas as memoérias analisadas foram
destacados a separagéo fisica entre eles no espago da prisdo e o tratamento diferenciado dado aos
primeiros. Apesar disto, algumas relagbes foram estabelecidas entre os sujeitos como a troca de
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Verificamos que até os ditos “agentes de transformacdo carceréaria’
(FOUCAULT, 1987 p. 269), como o trabalho e o isolamento, foram reapropriados por
NOSsO0s sujeitos historicos:

Tinha uma freira que ficava com a gente que as pessoas devem ter falado
muito, que era a Madre Divina Graga, mas ali a gente cozinhava, fazia um
rodizio entre a gente: quem vai fazer a limpeza, quem vai fazer a cozinha,
guem vai lavar a louca. A gente jogava voleibol, a gente tocava violdo, a
Vera tinha um violdo e tocava e lembro que a gente cantava, jogava
baralho, tomava banho de sol, tomava banho de mangueira, estudava, a

gente tinha varios livros, foi outro tipo de vivéncia, né? Uma vivéncia
completamente diferente.™*

O trabalho na prisdo € importante devido aos efeitos que toma na mecéanica
humana, pois se constitui através dos principios da ordem e da regularidade com o
objetivo de internalizar a concepg¢ao de hierarquia, a sujeicdo do corpo e a constante
vigilancia nos comportamentos dos detentos (FOUCAULT, 1987, p. 267).
Observamos que dentro do Bom Pastor a ordem néao era entendida pelo viés da

133 & da solidariedade®™*. Tais

hierarquia ou da vigilancia, mas através da fraternidade
significados guardam relagéo com a ideia de irmandade discutida por Fox-Genovese
para quem “a nocdo de irmandade contribuiu para a construcdo de toda uma rede de
apoio mutuo — uma espeécie de fundo de forca coletiva e afeto o qual as mulheres
puderam buscar apoio para suas batalhas particulares” (FOX-GENOVESE, 1992, p.
35). Desta forma, essas mulheres valorizam sobre maneira suas companheiras de
carcere e destacam as relacdes de companheirismo e afetos entre elas.

Mesmo o isolamento, ndo apenas da sociedade como também do préprio

individuo, compreendido como um instrumento para a exasperagado da pena, atraves

informacdes e trabalhos com objetivo técnico e profissionalizante realizado pelos presos politicos
ara presos comuns (PAIVA, 1996, p. 83).
%2 Depoimento de Dulce Chaves Pandolfi.
133 verificamos aqui diversas acepcdes para o principio do termo fraternidade. Primeiramente, néo
podemos esquecer sua conotagdo religiosa onde, na Biblia, era o tipo de unido que identifica os
verdadeiros cristdos (Pedro 2:17), compreendemos aqui uma unido com forte ideia de afeto, unido e
carinho sempre pautada na observacdo do sofrimento mutuo e que aproximava sujeitos que fora da
experiéncia prisional poderiam ter sélidas e ferrenhas divergéncias politicas e ideolégicas. Também
observamos um entendimento, de acordo com os relatos, que se aproxima do primeiro artigo da
Declaragéo Universal dos Direitos Humanos “todos 0os homens nascem livres e iguais em dignidade e
direitos. Sdo dotados de razdo e de consciéncia e devem agir uns para com 0s outros em espirito de
fraternidade”.
13 Aqui o termo solidariedade esta baseado na ideia de que estes sujeitos, a partir da vivéncia da
reclusdo, compreendiam-se mais fortemente como integrantes de uma mesma comunidade e,
portanto, eram interdependentes o que expressava uma obrigacdo comunitaria, ou seja, as
responsabilidades que o individuo tinha em relacdo a uma coletividade a qual pertencia e de cuja
manutencdo se beneficiava. As identificacdes entre as presas politicas do Bom Pastor foram
necessarias para a experiéncia prisional baseada em uma coeséo social e na consciéncia coletiva.
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da reflexdo que a soliddo provoca, foi reelaborado dentro do processo de
rememoracao efetuado para a pelicula sobre o Bom Pastor: “Tinha os corredores de
celas, mas nossas celas ficavam abertas, ou seja, eu achei bom ta 1a! Por que, eu
dizia, pelo menos aqui s6 sdo mulheres, né? Nao tem aquele guarda lhe olhando
trocar de roupa, que era uma humilhag&o isso.”**®> Entendemos que conjuntamente a
ressignificacdo do espacgo da prisdo atua a questdo das relacbes de género nas
quais se expressa plenamente a ambivaléncia do papel desta categoria de analise
em um sistema complexo de opressao.

Ja foi observado que a tortura baseada no género foi, sistematicamente,
usada contra mulheres. Desta forma, é possivel compreender o alivio que essas
mulheres sentiam ao serem transferidas para o Bom Pastor, como pudemos verificar
nos relatos acima mencionados, e onde era possivel realizar uma (re)elaboracéo do
processo de subjetivacdo por meio da interagcédo social com as companheiras de luta

e mesmo na relagdo com a materialidade construida da priséo:

Entdo quando eu cheguei no Bom Pastor eu fiquei impressionada por que
era uma casa dentro de um presidio, né? Eu lembro que a grades me
impressionaram muito, que era uma gradezinha toda decorada como se
fosse uma grade da minha casa, minha casa tinha aquelas grades! Ai eu
falei: ai gente, que maravilha, as grades! Fora aquelas meninas, o calor
humano, né? As meninas numa felicidade danada na recepc¢éo, todo mundo
super carinhoso, né? E a gente tomava conta dessa casa, né?**

Verificamos aqui uma arquitetura que guarda vinculo intrinseco com uma
subjetividade e que nao pressupde uma relacédo de exterioridade entre o individuo e
a materialidade que é a configuracéo espacial (ROLNIK, 1993, p. 28). Esses sujeitos
historicos, nesta producdo de memodria, acabaram identificando a prisdéo como um
lugar singular através de (re)significagbes do espago ao estabelecer conexao
afetivas e familiares e criar elos de protecdo fraternal e lacos de solidariedade
constituindo uma localizacdo diferenciada na elaboracdo deste territorio.
Observamos que para este registro memorialistico foi operacionalizada a existéncia
de uma dindmica espacial através do vinculo de grupos e do modo como se
relacionam para a conformacao do pacto espacial.

Esses individuos se distinguiam em relacdo aos presos comuns pela

particularidade de seu encarceramento, a motivacdo politico-ideoldgica, e por

135 Depoimento de Yara Falcon.

136 Depoimento de Dulce Chaves Pandolfi.
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apresentarem determinados privilégios no carcere, como a livre circulagdo dentro do
presidio, caracterizando uma vivéncia diferenciada da prisdo onde as assimetrias
sociais podem ser percebidas na forma como se organiza o espaco a partir da
distincdo de uma area destinada as presas politicas e outra destinada as ditas
presas comuns.
Acreditamos que a singularidade e a valorizagao da experiéncia no Instituto
Bom Pastor foi responsavel pela mitigacdo do periodo na prisédo, encarada como
“uma época de muito crescimento pessoal por que a convivéncia com varias
mulheres, de estados diferentes, com formacéo politica diferente, com diferentes
culturas, formagédo cultural. Entdo isso ai foi muito rico também, muito importante.”
137 A partir desta reflexdo, é possivel compreender como estas mulheres vivenciaram
importantes momentos de suas vidas no carcere:
No Bom Pastor, nds procuravamos ser solidarias umas com as outras. A
companheira Helena ela tava gravida e a companheira Yara casou na
prisdo. Veja, nos viviamos de tal modo que a nossa juventude, a nossa
alegria, a nossa crenca num mundo melhor, os muros da prisédo nao tolheu.
Entdo nds apostavamos nos sonhos, apostdvamos no amor, na

frat(elgrgidade, no companheirismo e isso entre nés, nos conseguiamos fazer
isso™".

Compreendemos que, através desse e outros relatos, Vou contar para
meus filhos possibilita a criacdo de uma “pds-memdaria”. De acordo com Sarlo, trata-
se de uma dimensdo mais especifica, intima e subjetiva da memoria e designa a
“memoria da geracdo seguinte aquela que sofreu ou protagonizou 0s
acontecimentos” (SARLO, 2007, p. 111). A pelicula de Tuca Siqueira serve de
mediador nesse processo de construcdo das lembrancas e destacamos o carater
singular dessa producdo que em seu proprio titulo evoca a constituicdo dessa pos-
memoria e que € destacada no final da pelicula: “Certamente contarei a histéria da
minha mée para os meus filhos e farei com que eles contem para os filhos deles. A
histéria dela é parte da minha histéria e da nossa histéria”.***

A pos-memodria ndo se constitui apenas pelo fato de ser uma lembranca de
“segunda geracao” O carater subjetivo, vivido em termos pessoais, € inerente a

constituicdo da pos-memoria e pode ser evidenciado em diferentes aspectos, como:

3" Depoimento de Maria Yvone Ribeiro.

%8 Depoimento de Eridan Magalh&es.
139 Depoimento de Cristina Aguiar, filha de Cleusa Aguiar, uma das narradoras da pelicula e ex-presa
politica.
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lacos familiares, relagbes de género, vivéncia da sexualidade, formacéo identitaria,
etc. O processo de constituicdo da pds-memdéria em Vou contar para meus filhos
recupera a dimensao pessoal, humana e cotidiana ao destacar a vivéncia solidaria e
fraterna na prisdo apesar das divergéncias politicas que foram desconsideradas na
pelicula e em outras producdes de memdria. No entanto, verificamos que essa
mem©éria operacionalizada em termos tdo idilicos entra em desacordo com
determinadas passagens da pelicula:

Chamei Dulce:

- Dulce, minha mée trouxe essas goiabas. Vamos comer? A gente vai achar

um lugar bem escondidinho |4 no patio pra gente comer.

Ai a gente ficou... mas s6 que quando cortou a goiaba o cheiro incendiou.

Incendiou e a gente la comendo a goiaba escondido, né?

De repente, ndo sei quem foi que apareceu e falou:

- Bem feito! Em vez de dividir pro coletivo, olha que postura anti-ética...

E fez aquele discurso horroroso(rindo). Botou eu e Dulce la embaixo (VOU
CONTAR..., 2011, 12:53).

A referida passagem do documentario demonstra que a convivéncia destas
mulheres no Bom Pastor também teve seus momentos de desavengas e conflitos,
apesar do tom jocoso utilizado para narrar a historia das goiabas. Compreendemos
gque, mesmo com as discordancias pessoais e politicas existentes entre essas
mulheres, o impacto da experiéncia da prisdo foi operacionalizado de modo a
estabelecer uma meméria que prioriza aspectos e acontecimentos que destaquem a
unido e afetividade entre esses sujeitos. A0 mesmo tempo essa memaria cumpre
uma funcdo ao redefinir as identidades dessas mulheres propiciando a formacéo de
uma nova identidade coletiva enquanto ex-presas politicas do Bom Pastor que pode
ser instrumentalizada nos apelos por verdade, justica, reparacao, etc.

Essa ressignificacdo do passado também é marcada pelo género.
Questdes relacionadas ao género estao presentes nas falas das ex-presas politicas
e, aparentemente, sao inspiradas por sua ideologia politica. Através da analise de
seus relatos compreendemos que diversas experiéncias vividas por estes individuos
foram estabelecidas a partir das representacbes de género e, a0 mesmo tempo,
constituidoras das relacbes de género sobre um periodo marcado pelas

transformacdes nessas relacoes (WOLFF, 2007, p. 98).
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Exemplificamos tal pressuposto através do relato de Helena Serra Azul
acerca de sua experiéncia da maternidade. Helena tem duas irmés chamadas Maria
do Carmo e Iracema e participavam do movimento conhecido como Acéo Popular.
Fugindo da repressdo em Fortaleza, Helena e Iracema foram presas em
Pernambuco, onde atuavam na clandestinidade. Iracema teve seus dois filhos
sequestrados pelos militares e Helena teve seu primeiro filho na prisdo, como
podemos ver na foto acima e na qual ndo podemos deixar de destacar o contraponto
de uma representacdo da maternidade que deveria estar ligada ao lar e ao ambiente
doméstico, mas acabou por ser captada na prisdo evidenciada pela presenca da
cerca em cima do muro ao fundo. Maria do Carmo, diferentemente de suas irmas,
optou por engravidar apenas no momento em que a repressdo abrandava e que 0s

movimentos oposicionistas ja ndo possuiam for¢a™®

Figura 19 - Fotografia utilizada no documentéario Vou contar para meus filhos.

Fonte: Siqueira (2011).

149 De acordo com Fico, tal marco pode ser definido em meados dos anos 1970 quando “as

organizagfes comunistas da luta armada ja estavam derrotadas”. Maria do Carmo teve sua primeira
filha em 1977 (2001, p.134).
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Compreendemos aqui uma preocupagao em compatibilizar a militancia e a
maternidade dentro das elaboragbes de memoérias empreendidas para a producao
do documentéario. Dentro do Instituto Bom Pastor, a gravidez e a chegada de
Manoel, filho de Helena, foi operacionalizada na memadria como uma experiéncia
partilhada por todas as presas politicas que ali se encontravam onde “era o coletivo

que tomava conta™**:

Outra coisa muito marcante la dentro foi o nascimento de Calanguinho. Eu
digo Calanguinho por que eu digo Calanguinho até hoje, mas o nome dele é
Manoel Carlos. E o filho de Helena Serra Azul. Calanguinho foi assim... filho
de dez mulheres! Uma pariu e dez tomaram conta. Logo que ele nasceu
Helena ficou muito doente e Helena ndo podia nem levantar para cuidar
dele. Entdo Calanguinho foi muito meu filho também por que quem cuidava
dele, quem acordava de noite, quem fazia a comida dele, geralmente, era
eu. Todas ajudavam, todas faziam, todas pegavam, todas brincavam. E
Calanguinho ficou com a gente até dez meses.**

Através do estudo da experiéncia carceraria destas mulheres percebemos
que o convivio de diferenciados individuos se sustentava a partir de uma
identificacdo entre eles: participar da constru¢do de um novo pais em contraposi¢ao
a realidade imposta pelo regime militar. Compreendemos que as regras
estabelecidas para a organizacdo da vida no confinamento contribuiu também para
uma homogeneizacdo dos elementos socioculturais e individuais instituindo um
sentimento de fraternidade e solidariedade no grupo através de uma dinamica
cotidiana de interagdo no realizar das diferentes tarefas e atividades efetuadas no
Instituto Bom Pastor com suas presas politicas. Os depoimentos, assim destacados
na pelicula, contribuem para forca politica e apelo universal das lutas das vitimas da
ditadura junto & sociedade.

As relagcdes constituidas entre esses individuos configuram-se
espacialmente como processos de subjetivacdo erigidos através da percepcéo,
significacdo e construcdo de uma territorialidade. “Tudo ali € muito forte, né? Eu até
digo assim, eu acho que a experiéncia de prisao ela € Unica, por que a prisdo é uma
instituicdo total, né? Entdo vocé passa o dia todo ali com aquelas pessoas que vocé
antes ndo conhecia™*® Acreditamos que somente sob essa perspectiva € possivel
apreender o significado da experiéncia da prisdo na nas memorias destas mulheres

que - pois antes da experiéncia prisional era dificil imaginar a existéncia dessa

! Depoimento de Helena Serra Azul.

142 Depoimento de Lilia Gondim.
143 Depoimento de Dulce Chaves Pandolfi.
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coletividade, posto que, entre elas existiam ideais politicos diversos - s6 se tornou
possivel diante da compreensao de que o confinamento em um determinado espaco
propiciou a apropriacao deste pelos individuos por nés estudados.

Entdo, o Instituto Bom Pastor, para além de ser um lugar destinado para o
encarceramento de criminosas no cumprimento de suas penas, esta carregado de
histéria, de memoarias, de experiéncias que cada um destes sujeitos teve, que o
grupo teve e que a historia do grupo naquele espaco teve. Memdérias que atentam
mais para o que uniu no confinamento que aquilo que as separava ideologicamente
de modo a valorizar essa experiéncia e mesmo o registro de suas memorias. Ao
realizar o contraponto com outra pelicula de Tuca Siqueira, buscaremos
compreender porque tal aspecto se apresenta como uma constante nos registros
memorialisticos sobre a luta contra a ditadura.

Mais uma vez evidenciamos a estratégia politica de elaborar producdes de
memorias de mulheres, e também de homens, em separado que pode colaborar

para reiterar os modelos tradicionais de feminilidade e masculinidade.

4.4 Entre a ciranda e a marcha: memoérias de mulhere s e memoérias de homens

Compreendemos que as elaboracdes das lembrangas realizadas para as
producdes memorialisticas sdo objetivadas em relacdo ao presente e as
determinacdes atuais, neste caso especifico, uma nova mobilizagcdo em torno das
memoérias da ditadura militar. Mas este procedimento também operacionaliza
recordacgoes pertencentes tanto ao ser individual quanto ao coletivo. As lembrangas
sao significadas pela individualizacdo de uma memdria comunitaria marcada por
relacbes familiares, influéncias sociais, sentidos religiosos, experiéncias
profissionais, etc.

Observamos que no processo de construcdo das memorias, essas
narradoras ao contarem suas histérias ndo sao transmissoras passivas ou heutras,
pelo contrario, sdo agentes moldando e construindo suas narrativas, ativa e
criativamente, lutando para dar sentido aos acontecimentos que estdo sendo
narrados, refletindo sobre suas vidas e encontrando uma continuidade entre o

passado e 0 presente: “isso aqui para mim é a continuacdo da militancia, um
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momento em que vocé vai tentar, com todas as emocdes, mas vocé vai tentar dizer
pras pessoas o que foi que aconteceu” (VOU CONTAR..., 2011, 04:16).

As elaboracbes de memodria operacionalizadas a partir da autoridade
destes sujeitos e instituicbes nos fornecem uma memoaria univoca, idealizada e
autorizada da militAncia politica no periodo ditatorial, no qual se evidencia uma
pretensa harmonia e justica com relacdo a essas memadrias e seus agentes com o
intuito de legitimar suas batalhas no passado e o registro de suas memodrias e
reivindicacdes no presente. O roteiro da pelicula em questéo foi apresentado no ano
de 2010 a | Chamada Publica do Projeto Marcas da Memoria, da Comissao de
Anistia do Ministério da Justica**. A realizacédo do projeto objetivava atender as
missdes legais da Comissao de Anistia de promover o direito a reparacdo, memaoria
e verdade, permitindo que a sociedade civil e os anistiados politicos concretizassem
seus projetos de memodria.

Compreendemos que o principal objetivo do documentario é registrar 0s
relatos de memoérias d emulheres que militaram contra a ditadura civil-militar
brasileira. O titulo da pelicula ja nos leva a entender sua funcéo, a intencdo de
continuidade da memoaria, da transmissao da meméoria. Os “filhos”, a que se refere o
titulo, representam a juventude e as geragfes futuras que ndo viveram o periodo
ditatorial, mas se tornardo “guardides” da memodria, estabelecendo o compromisso
de perpassa-la para que estas vivéncias e experiéncias, ndo sejam esquecidas e
periodos como este, de siléncio, tortura, violéncia, perca dos direitos civis, nao
voltem a acontecer.Mas os “filhos” do titulo também se referem a maternidade, lugar
social primordialmente destinado as mulheres, pois ndo podemos esquecer que as
relacbes de género também estdo pautando as producbes destes registros
memorialisticos. Ressaltamos essa evidéncia ao tecer um contraponto com outra
producao filmica intitulada A mesa vermelha (A MESA..., 2012). Este documentario
também foi dirigido pela cineasta Tuca Siqueira, que filmou o préprio pai em
depoimento na pelicula, e idealizado por Lilia Gondim e Yara Falcon e, mais uma
vez,contou com apoio do Movimento Tortura Nunca Mais de Pernambuco e

financiamento do projeto Marcas da Memoria.

1 Informacdo coletada junto ao website do Ministério da Justica. Disponivel em:

<http://justica.gov.br/seus-direitos/anistia/projetos/marcas-da-memoria-i-2010>. Acesso em: 28
setembro 2016.
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A mesa vermelha registra depoimentos de 23 ex-presos politicos no
periodo da ditadura militar no Recife entre 1969, com a promulgacdo do Al-5, e
1979, com o advento da Lei da Anistia. O documentario acompanha o debate entre
seus participantes,ao redor de uma mesa vermelha,sobre temas relacionados ao
periodo da ditadura passando pelo golpe de 64, pela guerrilha do Araguaia, pela luta
dentro das prisées em prol da anistia ampla, geral e irrestrita até a conjuntura atual.
A producdo de A mesa vermelha n&o se restringiu & pelicula e extrapolou o espago
do filme para se expandir em um site (http://www.amesavermelha.com.br) que, além
de disponibilizar o documentario online, traz maiores detalhes sobre a producdo do
filme e depoimentos individuais dos protagonistas em que cada um conta suas
experiéncias de militancia, prisdo politica e torturas a que foram submetidos.

O site do documentério, diferentemente da pelicula Vou contar para meus
filhos, utiliza cores fortes como o amarelo e o vermelho (Figura 20). Amarelo é uma
palavra que se origina do latim amarus, “amargo”. O amarelo-dourado, tom utilizado
para a capa da pelicula, é a cor da bile antes de se oxidar e esverdear, sendo seu
gosto extremamente amargo. Esse tom de amarelo foi possivelmente utilizado para
remeter ao sofrimento da tortura e das dificuldades vivenciadas na prisdo, que séo
bastante explorados no documentario.O vermelho € uma cor intensa e remete, em
uma de suas acepg¢les, ao fogo e ao sangue, por iSso esta associado a energia,
guerra, perigo, forca, poder, determinacdo e coragem (KANDINSKY, 1996, p. 97).
Diante do contexto, ndo podemos esquecer que o vermelho também é associado ao
comunismo, ao “perigo vermelho” e, ndo por acaso foi escolhido de forma
representativa no projeto grafico e no objeto que remete ao titulo da obra.O site traz
um desenho, em seu centro, de dois individuos de bracos dados em uma clara
referéncia a cena final da pelicula na qual os depoentes do documentario caminham
pelas ruas da cidade de Recife e o efeito sonoro utilizado € o som de pessoas
marchando como soldados (Figura 20). Essa cena faz uma referéncia a forcga,
coragem e virilidade atributos comumente associados ao sexo masculino e a
concepcao de ex-guerrilheiros e militantes. Na capa do DVD, os bracos dados e o
destaque em vermelho parecem formar o desenho de um martelo que é uma das

referéncias ao socialismo soviético** e também remete a ideia de forca e virilidade.

> Devemos recordar que as ditaduras militares na América Latina devem ser compreendidas

também dentro do contexto da Guerra Fria, o confronto ideol6gico que colocou em choque as
ideologias capitalistas e comunistas no mundo. Os lideres do capitalismo eram os Estados Unidos,
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Figura 20 — Cartaz do documentario A mesa vermelha.

MOVIMENTO TORTURA NUNCRH MAIS
EFROJETOMARCAS DA MEMARIA
DA COMISSROOE ANISTIR AFRESENTANM:

TUCA SIOUEIRA
By

RRGUMENTD DE

LILIA GONDIM

E YARAFALCON

o5y A |

Fonte:Siqueira (2012).

que apoiou e financiou os golpes militares, e do comunismo era a Unido Soviética, onde os
movimentos revolucionarios buscaram inspiracdo e auxilio. A foice e o martelo sdo simbolos que
representam a classe trabalhadora, trabalho agricola e trabalho industrial, respectivamente. A foice e
0 martelo cruzados ou entrelacados sob um fundo vermelho representam as duas categorias sociais
cuja alianca é considerada fundamental para o advento de uma revolugao socialista e o advento do
comunismo.
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Ja a cena final do documentéario Vou contar para meus filhos traz suas
narradoras na praia, a beira-mar, em um clima descontraido e leve. Elas se
abracam, sorriem, conversam, dancam, cantam (Figura 21). Essas mulheres
celebram a vida, apesar de todas as dores e sofrimentos pelos quais passaram
como na cena anterior na qual resistem ao esquecimento formando uma ciranda de
roda e segurando com seus dois dedos uma linha de |I& vermelha formando uma teia
e entoando o nome de mulheres e homens que nao sobreviveram a ditadura,

enquanto uma delas cantava Meshommes a moi**

Figura 21: Cena final do filme A mesa vermelha

i en o

Fonte: Siqueira (2012).

146 Cancéao langcada no disco L'importantC'est La Rose (1967)do cantor, pianista e compositor francés

Gilbert Bécaud, cuja letra remete a homens que lutavam por um ideal e morreram em batalha.
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Figura 22 - Cena final do filme Vou contar para meus filhos

Fonte: Siqueira (2011).

Apesar das semelhancas entre essas duas producdes filmicas — tratam
de ex-presos politicos que conviveram em uma mesma prisdo na cidade de Recife e,
anos depois, se reencontram e relembram a experiéncia da militdncia e a vivéncia
no carcere — podemos afirmar que eles abordam de forma diferente sua temaética.

Vou contar para meus filhos pode ser considerado um filme mais poético,
pois celebra com afetividade o reencontro dessas mulheres que por um breve
periodo formaram uma nova familia na prisdo: “aquele convivio ali dentro me deu
nove irmas por extensao, as outras que chegaram la depois de mim, algumas eu ja
conhecia de fora e outras ndo, sdo irmas do mesmo nivel, a sensacéo que eu tenho
é que eu convivi com todas™*’. Lembramos que sua cena inicial ocorre no aeroporto
onde essas mulheres esperam umas as outras e em meio a abragos nervosos e
lagrimas de alegria iniciam o processo de rememoracao registrado por esse
documentario.

Ja o documentario A mesa vermelha traz um tom mais solene a sua

producéo. Os relatos séo apresentados um a um com seu narrador em foco. Apesar

" Destacamos que nem todas as 24 mulheres conviveram ao mesmo tempo no Bom Pastor (VOU

CONTAR..., 2011, 02:03).
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de, em alguns momentos, trazer a subjetividade de seus narradores quando falam
de suas familias, namoradas e do companheirismo na prisdo, o0s relatos
efetivamente se debrucam sobre o aspecto politico da prisdo, como as
circunstancias que ocorreram suas detencdes'®® e as greves de fome como
instrumento de reivindicacao politica.

Além de marcar as diferencas construidas entre as memorias dos homens
e as memorias das mulheres, destacamos que as divergéncias existentes entre elas
podem servir a fins especificos de acordo com o que é estabelecido socialmente
para homens e mulheres.O papel do género, dentro dessa perspectiva, seria o de
produzir a falsa nogcdo de estabilidade, em que a matriz heterossexual estaria
assegurada por dois sexos coerentes, fixos e opostos. Esse discurso propicia a
manutencdo de uma ordem compulséria. De acordo com Butler, “o género ndo deve
ser meramente concebido como a inscricdo cultural de significado num sexo
previamente dado (uma concepc¢ao juridica); tem de designar também o aparato
mesmo de producdo mediante o qual os proprios sexos sao estabelecidos.” Para
Butler, género € um ato intencional, um gesto performativo que produz significados.

Essa manutencdo € garantida pela repeticdo de atos, gestos e signos, do
ambito cultural, que reforgariam a construcdo dos corpos masculinos e femininos tais
como nés o0s vemos atualmente. Trata-se, portanto, de uma questdo de
performatividade. Assim, as mulheres, dentro da perspectiva apresentada em Vou
contar para meus filhos, sdo percebidas como as guardids de uma memoria a ser
transmitida. O documentario parece transmitir uma superacao das violéncias sofridas
por essas mulheres em um novo momento da histéria do pais, onde as novas
configuracdes politicas vivenciadas pelo pais, nas quais uma mulher e ex-presa
politica assumia o comando da nacao™®, contribuem para a construcdo de uma nova
relacdo com essa memoria do nosso passado presente.

A mesa vermelha parece seguir um modelo de narrativa mais formal e
tradicional, pois apresenta em seus minutos iniciais uma breve contextualizacéo
acerca do golpe militar e do processo de constituicio dos grupos de oposicdo a
ditadura. Depois seus narradores se concentram sobre suas atividades na militancia,

a vida na clandestinidade, a prisdo, a tortura e, por fim, a chegada a Casa de

8 Muitas vezes através da delacdo de militantes que entregaram a localizacdo de aparelhos,

esconderijos e pontos de encontro entre militante sob tortura.
0 ano de lancamento da pelicula, 2011, foi o primeiro ano de mandato da presidenta Dilma
Rousseff.
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Detenc&o, a convivéncia no carcere, a transferéncia para o Presidio de Itamarac&™®,

a anistia e a libertagdo dos presos politicos. Desta forma, as narrativas elaboradas
para essa producdo parecem querer transmitir uma verdade ou a verdade sobre o
processo de repressdao na ditadura militar, onde os anos passados na prisédo, a
intensidade e gravidade das torturas e maus-tratos sofridos e a magnitude das
sequelas fornecem uma legitimidade e um carater inquestionavel a essas narrativas.
Acreditamos que a possibilidade de se produzir peliculas como estas, com o
financiamento do Estado,foi fundamental para definir o carater deste processo de
rememoracao. As producbes de memoria, agora, ndo apenas denunciavam, mas
também operavam transformac¢fes nas formas com as quais lidamos com nosso
passado recente e de acordo com as prerrogativas do Estado que seleciona quem
pode participar desse processo.

Encaramos a producgéo de tais obras como uma das diversas formas de
construir a memoria sobre as lutas em nosso passado ditatorial, de publicizar os
acontecimentos vividos e de analisar 0s processos de rememoracado que tem sua
propria historicidade. A participacdo desses sujeitos nessas producdes pode ser
compreendida, além da dendncia sobre a violagdo de direitos, como uma forma de
catarse e de descontentamento diante da forma com a qual a sociedade e o Estado
brasileiro lidam com seu passado recente. Para os estudiosos da tematica da
violéncia estatal sob a otica dos ex-presos politicos, tais producdes da memoéria sao
especialmente importantes diante dos dilemas de acesso a documentacao sobre as

prisdes e torturas™>*

Ao abordar esta questdo sensivel e seu tratamento no ambito
da sociedade brasileira, compreendemos a transformacdo operada no processo de
elaboracbes das memorias sobre o periodo. De uma iniciativa individual,
independente e pessoal, as producdes das lembrancas passaram a ser apoiadas,
financiadas e controladas por politicas publicas voltadas para a memoria.
Analisaremos a imbricada relacdo entre esses agentes empreendedores
da memoria em um estudo sobre as producbes de memoria sobre lara lavelberg,
cuja morte ocorreu em condi¢cdes suspeitas, e verificaremos outro uso para 0sS

processos de rememoracao sobre o regime civil -militar.

1% A Casa de Detencao fechou suas portas no ano de 1973 e os presos politicos foram transferidos

Para a penitenciaria Barreto campelo, em Itamaraca.

*'Como ja ressaltamos, existe uma dificuldade imposta & pesquisa com a documentacao institucional
produzida pelo DOPS, pois os dossiés pessoais s6 podem ser obtidos mediante procuragdes das
vitimas.
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S. IARA IAVELBERG: MULTIPLAS MEMORIAS SOBRE UMA UNICA MULHER

Neste capitulo, examinaremos as elaboracbes de memoarias construidas
em torno da vida, da militAncia e da morte de lara lavelberg, que € comumente
conhecida como a “musa guerrilha” ou como a “companheira de Lamarca’.
Analisaremos o livro lara: reportagem biografica e o documentario Em busca de lara
com o objetivo de compreender como producdes de memoérias sobre sujeitos
especificos sao construidos dentro do contexto geral das elaboracbes das

lembrancas™>?

. O livro elaborado pela jornalista Judith Patarra foi publicado em 1992.
Recordamos que durante a década de 1990 foi um momento de intensa atividade e
visibilidade das acdes de familiares de mortos e desaparecidos politicos e, por isso,
tal producdo memorialistica se insere neste contexto no qual sdo cobradas medidas
frente ao Estado em resposta as lutas por verdade e justica.

Ja o documentéario Em busca de lara é uma producdo que foi lancada em
2014, no qual ja podemos identificar, como no capitulo anterior, uma série de acoes
estatais em relacdo as memodrias da resisténcia a ditadura civil-militar. Além da
efetivacdo de politicas para memoria,0 Estado brasileiro também empreendeu uma
série de retificacdes de oObito para individuos, cujas mortes decorreram da tortura ou
foram comprovadamente assassinados pelos militares e ndo foram assumidas pelo
Estado nas versdes oficiais™>. Observamos até aqui que, normalmente, os registros
memorialisticos foram organizados de modo a recordar a vida e a militdncia de
grupos de sujeitos, mas, nos ultimos anos, biografias e autobiografias de militantes
politicas foram publicadas com objetivos particulares em suas construcdes
(MELONI, 2009; PAIVA, 1996; VIANNA, 2003).

A escolha especifica sobre essas obras decorreu do fato de que o livro
sobre lara foi um dos primeiros a ser publicados acerca da trajetéria de vida de uma
Unica militante politica da luta contra a ditadura. Destacamos também o fato de que,

%2 Com a implementacdo da lei de Anistia, compreendemos que o processo de elaboracdo das

lembrancas, durante a Nova Republica (Nova Republica é compreendida como o periodo da Histéria
do Brasil que se inicia com o fim da ditadura militar, em 1985, e se estende até aos dias atuais), sobre
o periodo é marcado pela frustracdo diante da impunidade e da auséncia de uma verdadeira ruptura
torna a transicéo brasileira um processo que nao terminou.

1% Recordamos aqui o caso do suposto suicidio do jornalista Vladimir Herzog. No dia 24 de setembro
de 2012, o juiz da 22 Vara de Registros Publicos do Tribunal de Justica de Sdo Paulo, determinou a
retificacdo do atestado de 6bito do jornalista Vladimir Herzog, para fazer constar que sua "morte
decorreu de lesGes e maus-tratos sofridos em dependéncia do Il Exército — SP (Doi-Codi)".Comissao
Nacional da Verdade - relatorio — volume | — dezembro de 2014 / Il — Execucbes e mortes
decorrentes de tortura. p. 473-475
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22 anos depois, outra producdo de memoria sobre esse mesmo sujeito histérico foi
construido refutando uma das premissas do livro de 1992: as condi¢cdes da morte de
lara. Analisando essas duas fontes, observaremos os fins especificos destas
producdes de memodria e suas funcbes na conjuntura atual dos processos de

elaboracdes das lembrancgas.

5.1 Retrato de uma geracao: constru¢cées em torno de lara

Em abril de 1992, a jornalista e pesquisadora alem&, naturalizada
brasileira, Judith Anselmo Lieblich Patarra publica, pela Editora Rosa dos
Tempos™?, o livro lara: reportagem biogréfica. lara lavelberg nasceu, em 7 de maio
de 1944, em uma rica familia paulistana e foi uma militante politica e integrante da
luta armada contra a ditadura militar brasileira. ApGs oito anos de pesquisa, que a
possibilitou a juncdo de centenas de entrevistas, livros e outros documentos, a
jornalista construiu uma minuciosa biografia de lara com quem compartilhou a
mesma geracao (Judith nasceu em 1935 e lara em 1944) que transitou no palco da
Universidade de Sao Paulo (USP) onde estudaram, além da ascendéncia judia
(GIUDICE, 1992, p. 7-10).

A despeito dessas aproximacdes, Judith e lara ndo se conheceram,
enguanto esta Ultima participava da luta contra a ditadura, a jornalista ja trabalhava
como reporter para sustentar os trés filhos e havia abandonado o burburinho da rua
Maria Antbnia onde se concentrava a militAncia politica paulista. Mas isso nao
significou um empecilho para que Judith se debrucasse sobre a trajetéria de vida de
lara, pois o significado da construcdo dessa biografia ndo era apenas tratar da
historia de um unico e especifico sujeito. A partir de entrevista concedida a revista
Veja, quatro meses depois da publicacdo de seu livro e quando da exibicdo da

minissérie Anos Rebeldes™®, Patarra afirma seu principal objetivo ao escrever a

%% Consideramos importante destacar que a Editora Rosa dos tempos é dedicada a obras de género

e interesse feminino. Foi fundada, em 1990, pela escritora Rose Marie Muraro e a atriz Ruth Escobar.
A idéia era criar, no Brasil, um instrumento que desse voz as mulheres, uma editora com ética
feminista. O projeto tornou-se realidade com o apoio da jornalista Laura Civita e da sociéloga Neuma
Aguiar.

15g Minissérie brasileira produzida pela Rede Globo de Televisédo e exibida entre 14 de julho e 14 de
agosto de 1992, as 22h30, totalizando 20 capitulos. Inspirada nos livros: 1968 — O Ano que Nao
Terminou, de Zuenir Ventura, e Os Carbonarios, de Alfredo Sirkis, Anos Rebeldes aborda a luta
contra o regime militar brasileiro a partir do romance entre dois jovens com projetos de vida
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biografia de lara: “ndo cheguei a conhecer a lara, mas através da sua vida pude
reconstruir um pedaco da nossa Histéria, que ndo pode ser esquecida” (GIUDICE,
1992, p. 8).

O livro apresenta um prélogo e se organiza em seis capitulos. E uma obra
de félego que trata, em 516 paginas, da trajetdria de lara e seus companheiros
(irmé&os, colegas do bairro e da faculdade, companheiros de militancia, etc.), da
infancia a adolescéncia e desta a idade adulta, da escola a faculdade, do movimento
estudantil a luta armada.

O prologo resume a historia da vida dos avos e dos pais de lara e nos
situa num processo que vem do século XIX. Apresenta a migracdo de seus avos,
judeus vindos da Hungria e da Bulgaria, o estabelecimento dessas familias no Brasil
e o casamento de seus pais. E dificil nio pensar na casualidade da Histéria, que
leva uma neta de judeus europeus, que procuraram fugir das perseguicdes sofridas,
a enfrentar um processo persecutorio dirigido pessoalmente contra ela.

La Capra, ao analisar a relacdo histéria e memoria, evidencia a
importancia que o trauma adquiriu has memorias da historia recente ao examinar a
perseguicdo aos judeus durante o governo nazista na Alemanha e a repercussao
desse trauma no que ele chamou de memoria secundaria. A memadria primaria,
evidentemente, é a memoédria da pessoa que viveu ou experimentou um
acontecimento passado. Ja a memoria secundaria adviria das interpretacfes acerca
da memdria priméaria realizadas por um receptor (LA CAPRA, 2009, p. 35-36.).
Salientamos que a discussdo sobre o trauma dentro das memoérias secundarias
deve ser compreendida sob a perspectiva das relacdes pessoais dentro dos
contextos sociais, como familia, escola, etc., os quais 0s eventos traumaticos séo

recuperados e geram respostas emocionais, afetivas e valorativas.

Exemplificamos tal relacdo através da obra de Patarra. Compreendemos
que a jornalista, ao destacar a historia dos avos de lara, destaca certa continuidade
da histéria na qual a personagem central de sua obra pode ser entendida como uma
predestinada para resgatar e corroborar os horrores perpetrados por sociedades
hostis e governos autoritarios. Diferentemente de seus avos, lara, mesmo diante da

possibilidade de fuga para o exilio, optou por permanecer e enfrentar a violéncia do

diferentes: Maria Lucia avessa a militancia politica se apaixona por Jodo Alfredo, jovem que se
sensibiliza com as questfes sociais e que atua no movimento estudantil.



169

governo dos militares e, por isso, pagou com a proépria vida. Através do prélogo da
obra, a memoria de lara pode ser entendida, no livro de Patarra, como um epilogo a
uma histéria familiar marcada pelo trauma da perseguicéo, inicialmente, de carater
religioso e cultural e, por fim, politico.

Recordamos Sarlo que discute o modo, através da critica ao testemunho,
como a perseguicdo aos judeus se tornaram paradigma para a construcao de
narrativas memorialisticas sobre experiéncias de perseguicdo politica em regimes
autoritarios, como as ditaduras latino-americanas (SARLO, 2007, p. 37). Essa
estudiosa do campo da memdria observa que, em meados da década de 1980, os
debates dos historiadores europeus sobre o Holocausto, o papel do Estado alemao
nas politicas de reparacao a vitimas da perseguicao, a difusdo dos textos de Primo
Levi, entre outros acontecimentos, foram apropriados pelos processos de transicao
democrética que ocorriam na Ameérica Latina nas producées de memorias sobre as
ditaduras (SARLO, 2007, p. 45-46).

5.1.1 Militancia na POLOP

A primeira parte, "Ipiranga”, em referéncia ao bairro onde cresceu, € um
capitulo curto. Aborda de modo idealizado a infancia e a adolescéncia de lara,
periodo em que teriam surgido alguns tracos constantes de seu carater: o bom
humor, a firmeza, a preocupacdo com o sofrimento alheio, a saude delicada, a
capacidade de revoltar-se contra a injustica: “lara ndo esquecia nada, jamais errava.
E nunca se julgou melhor que os outros. Repartia o lanche, emprestava caderno,
lapis” (PATARRA, 1992, p. 44). Bourdieu nos chama atencdo para o modo como
biografias sdo construidas de maneira coerente e orientadas objetivando definir
tracos de personalidade para os sujeitos biografados que se manifestariam desde a
tenra infancia (2006, p. 184). Essa vida, de tal forma organizada, seguiria nao
apenas um ordenamento cronolégico como também Idégico, onde as atitudes do
sujeito biografado seriam explicadas por disposi¢cdes naturais desse individuo.

lara era a mais velha dos quatro filhos de Davi e Eva lavelberg e, aos
dezesseis anos, casou-se em uma cerimdnia tipicamente judia com o médico
Samuel Haberkorn (Figura 23). O casamento durou pouco tempo, pois lara, ao

adentrar para o curso de Psicologia, em meados da década de 1960, na
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Universidade de S&o Paulo (USP), se abriu para outro mundo que nao condizia com
a realidade de um casamento tradicional no periodo.

A partir do estudo da obra de Patarra, compreendemos que o0 acesso das
mulheres da classe meédia a educacdo de nivel superior propiciou novo
entendimento e nova atitude diante da posicao feminina no campo social. As
mulheres da classe média agora tinham uma formacdo que as preparavam e
qualificavam para a entrada no mercado de trabalho e isso ndo significava deixar de
lado os papeis tradicionais atrelados ao feminino. Os pais da classe média
compreendiam os estudos e a profissionalizacdo de suas filhas como atividades
complementares ao casamento e a maternidade, ou seja, a nova formacao
educacional das mulheres servia também aos propositos de promover a educacéo
dos filhos e a prépria vida doméstica (GIARNODOLI-NASCIMENTO; TRINDADE;
SANTOS, 2012, p. 229).

No entanto, a entrada na universidade deve ser entendida como produto e
como produtora de transformagbes nos comportamentos e nos codigos de
sociabilidade, fazendo com que fossem modificadas as expectativas a respeito do
lugar social destas mulheres que agora transcendiam a ideia de mae e esposa.
Estas mulheres na universidade passaram a ter atividades associadas ao mundo
publico (como a militAncia politica) e forjaram as condigbes necesséarias para a
ruptura dos papeis estabelecidos pela divisdo sexual do trabalho impactando
diretamente suas vidas e 0s papeis sociais que elas deveriam desempenhar.
Verificaremos como isso foi operacionalizado analisando a narrativa sobre a vida de
lara ap0s a entrada na universidade.

lara e seu irmao Samuel, a quem chamava de Melo, sdo descritos como
parceiros em tudo o que faziam e ingressaram juntos na USP (Figura 24). Aqui se
inicia 0 segundo capitulo da obra, intitulado “Maria Antbnia”. Melo entrou para o
curso de Fisica e ela foi estudar Psicologia, um curso “de pouco prestigio e
considerado espera-marido” (PATARRA, 1992, p. 69). Durante a faculdade, lara
entrou em contato com o movimento estudantil e, através de seu irmao Melo, passou
a integrar a Organizacdo Revolucionaria Marxista Politica Operaria (POLOP)
(MERLINO; OJEDA, 2010, p. 50).
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Com as propostas de democratizagdo da educacgao, as reivindicagcdes do
movimento estudantil entraram em choque com 0s objetivos estatais, uma vez que o
ensino estava a servico das grandes empresas e se estimulava a privatizacdo do
ensino superior. Através do acordo MEC-USAID*® buscava-se implantar o modelo
norte-americano nas universidades brasileiras através de uma reforma universitéria.

Desta forma, o0 ensino superior teria um papel estratégico ao formar novos
quadros técnicos que fundamentariam o projeto econémico brasileiro e sua alianca
com a politica norte-americana. A discordancia dos termos deste acordo constituiu
uma das principais reivindica¢gdes do movimento estudantil & época (GIARNODOLI-
NASCIMENTO; TRINDADE; SANTOS, 2012, p. 32) e acabou contribuindo para que
0 governo ditatorial vigiasse, controlasse e, posteriormente, fechasse as entidades
estudantis, como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e suas filiais regionais.

Compreendemos, portanto, que foi a partir desta luta que se iniciou o
enfrentamento de lara contra o regime militar. A compreensao da participagdo das
mulheres no movimento estudantil € elemento de vital importancia para entender o
envolvimento de lara e tantas outras mulheres nos grupos de oposicéo & ditadura’®’.

Apds o término de seu casamento, e mal entrada nos vinte anos, engatou
diversos romances, e entre um de seus casos esteve o lider estudantil José
Dirceu™®, cujo relacionamento foi destacado em um subcapitulo inteiro da obra:
“José Dirceu: paixdo de primeira-dama” (PATARRA, 1992, p.141). De acordo com
Patarra: “o clima de abertura sexual afrontava o estado repressor que brandia a
censura e clichés moralistas como instrumentos de controle” (PATARRA, 1992, p.
105) e os diversos romances de lara devem ser percebidos dentro deste contexto.
Na USP, aliava sua militancia na POLOP as discussdes sobre virgindade e métodos
contraceptivos™® e sofria com o moralismo, que apesar do carater revolucionario do

periodo, ainda se fazia presente na mentalidade dos jovens da época:

%8A referida sigla se remete ao Ministério da Educacédo e a United States Agency for International

Development - MEC/USAID.

37 0 Instituto de Psicologia da Universidade de S&o Paulo prestou uma homenagem a antiga aluna e
deu seu nome ao centro académico, passando a ser chamado Centro Académico lara lavelberg.

%8 Foi lider estudantil entre 1965 e 1968, ano em que foi preso em Ibitina, no interior de S&o Paulo,
durante 0 XXX Congresso da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Em setembro de 1969, foi
exilado, junto com outros 15 presos politicos, em troca da libertacdo do embaixador norte-americano
Charles Burke Elbrick.

%9 De acordo com Pedro, as mulheres das classes médias no Brasil logo aderiram ao consumo da
pilula anticoncepcional para evitar gravidezes e consolidar o fato de que a maternidade Ra mais um
destino obrigatorio, mas as altas dosagens hormonais dos comprimidos geraram indmeras queixas e
discussdes entre as mulheres (PEDRO, 2003, p. 249-250).
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Gostou de um dirigente estudantil de outro estado e uma noite levou-o ao
apartamento. De madrugada Melo tocou a campainha. Queria falar das
taticas da POLOP no congresso. lara abriu a porta. Escandalizado, deu
meia-volta e palmilhou as ruas desertas do Ipiranga até acalmar-se. Sofreu
criticas no dia seguinte.- Eu sou uma mulher livre. Absurdo vocé, um
socialista esclarecido, ter preconceitos (PATARRA, 1992, p. 112).

Recordamos que, no tradicional modelo de feminilidade, as mulheres séo
idealizadas, principalmente, pelo papel de mae, esposa e dona-de-casa. Nao nos
surpreende o destaque dado ao romance entre lara e José Dirceu, pois as mulheres
ainda sao percebidas por esse viés. A importancia dada aos romances e
casamentos € premente nas biografias de mulheres, especialmente, quando se trata
de personalidades famosas: Frida Kahlo e Diego Rivera (HERRERA, 2001); Patricia
Galvdo e Oswald de Andrade (GALVAO, 2005), Condessa de Barral e D. Pedro I
(DEL PRIORE, 2008) etc. Nao podemos esquecer que lara ainda é comumente
rememorada por seu relacionamento com Carlos Lamarca, além de ficar conhecida
como a “musa da guerrilha”, pois em nossa cultura e sociedade a mulher ainda &
extremamente valorizada por sua juventude e sua beleza (ROCHA, 2009, p. 74).

O irméo, Melo, € quem mais traz recordacdes sobre a luta de lara contra o
moralismo da época e destaca uma interpelacdo que lara Ihe fez: “A virgindade n&o
importa, mas vocé no fundo julga as mocgas livres e se aproveita delas. Passa por
sua cabeca casar com uma garota que nao seja virgem?” (PATARRA, 1992, p. 110).
Compreendemos que esse clima de liberdade entrava em conflto com as
disposicdes morais e politicas do periodo'®. Patarra afirma em sua entrevista a
revista Veja que os romances dentro dos agrupamentos politicos eram uma forma
de minimizar a soliddo entre os que viviam na clandestinidade e dentro dos
“aparelhos”, mas, ao mesmo tempo, “namorar e ser dominado por um sentimento

individualista era visto como algo menor, pequeno-burgués” (GIUDICE, 1992, p. 8).

patarra destaca a entrevista de José Dirceu que foi estudante do curso de Direito da Pontificia

Universidade Catélica (PUC) de Sdo Paulo: “Repugnavo-o também o moralismo na PUC. Clausura!
Homens e mulheres separados, uma violéncia” (PATARRA, 1992, p.108).
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Figura 23: Fotografias presentes no miolo do livro lara: reportagem biogréfica.

Fonte: Patarra (1992).
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Figura 24: Fotografias presentes no miolo do livro lara: reportagem biogréafica

Fonte: Patarra (1992).
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As discussoOes sobre a igualdade entre homens e mulheres e relacionadas

a sexualidade e afetividade ndo eram observadas dentro dos grupos politicos do

periodo, na verdade, eram vistas como entraves ao processo revolucionario e

seriam resolvidas com a derrubada do governo dos militares e a vitoria da revolucéo
no Brasil e lara se revoltava com isso:

- Absurdo esquecer o emocional, oculto sob o racionalismo paupééérimo

dos pensadores. Como é que ndo enxergam? As criticas a mim so

desmascaram a repressédo interna, Freud explica — acalmava-se a sorrir. —

Vocé tem que ser revolucionario também no amor, na vida familiar.

Devemos construir o homem novo, disse Che. Permitir a revolucéo penetrar
no comportamento e na consciéncia de todos (PATARRA, 1992, p. 127).

A jornalista credita varias falas na biografia a lara sem, no entanto, fazer
qualquer referéncia a quem Ihe forneceu tal informacgéo. Acreditamos ser esse um
recurso estilistico utilizado pela autora em sua escrita para demonstrar a
personalidade de lara como uma mulher a frente de seu tempo, heroicizando-a.
Schmidt, em seu ensaio sobre a elaboracdo de biografias por jornalistas e
historiadores, destaca que a incorporacédo de certos elementos ficcionais e adocao
de determinada técnicas narrativas nas biografias sdo elementos importantes na
construgdo destas obras e destacam a aproximacdo e influéncia da literatura
(SCHMIDT, 1997, p. 8). Compreendemos que a reportagem biografica, elaborada
por Patarra, privilegia 0 compromisso com a construcdo da personalidade da
biografada e com a fluidez da narrativa ao invés da precisédo formal.

Destacamos que tal recurso estilistico adotado pela jornalista nédo
significa, necessariamente uma falta de compromisso com a verdade em sua obra,
mas tem o objetivo de conferir veracidade ao fato narrado e corroborar a construcao
da personalidade da biografada, pois obra de Patarra é transbordante de uma
empatia, que caracteriza a intersubjetividade, de quem é contemporaneo do periodo
e de quem poderia, facilmente, ter tido todas as experiéncias vividas por lara
(PASSERINI, 2003, p. 13). Verificamos uma percepcao apaixonada do objeto de sua
obra ao abordar o assunto, polémico e delicado, que sao os ideais de uma pessoa.

Ja destacamos no primeiro capitulo deste trabalho que o feminismo néo
fora trazido de fora e muitas das feministas brasileiras construiram grupos de
reflexdo ainda no auge da ditadura militar (HENTZ; VEIGA, 2011, p. 150). No
entanto, pelo que concluimos da obra de Patarra, lara nédo fazia parte destes grupos

e discutia com empenho questdes ligadas a subjetividade, ao corpo e a sexualidade
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a partir de suas experiéncias concretas, como o casamento em idade precoce e 0
moralismo vigente na sociedade da época:
Tivemos uma educacdo moralista, repetia. Vocé precisa fazer amor
escondido, bancar a virgem, construir uma vida profissional e acha que
mulher ndo € amiga de mulher. Um quadro dificil. Mas somos pioneiras.
Quando eu me casei, parecia uma menina em primeira comunhdo. E nossa

obrigacdo de revolucionarias estabelecer novos comportamentos
(PATARRA, 1992, p. 127).

Compreendemos que as vivéncias destacadas na biografia de lara séo,
ao mesmo tempo, “construidas a partir de representacdes de género e
constituidoras de relacbes de género” (WOLFF, 2007, p. 98). A importancia em
destacar tais reflexdes reside na necessidade em se discutir as relacdes
estabelecidas no ambito privado para que se pudessem transformar as normas e
comportamentos exigidos pela sociedade e as mulheres pudessem ter acesso e
participar igualmente de todos 0s espagos junto com 0s homens.

Descrita como alta e bela, lara, virou a musa da intelectualidade estudantil
paulistana de esquerda no meio da década de 1960. “Marcante e bonita. Atraia
olhares onde estivesse”, de acordo com depoimento de Maria Lucia Carvalho,colega
de lara no curso de Psicologia. José Dirceu também destaca a forca da beleza de
lara: “Inverno de 1965, frio. Ao atravessar o patio tive um impacto. Cruzamos uma
estudante ja mulher, impressionante. Vestia capa bege. Cabelos quase louros,
soltos. Nunca esqueci” (PATARRA, 1992, p. 108).

As fotos escolhidas para ilustrar o miolo da biografia, as legendas e as
imagens buscam apresentar e destacar a beleza de lara (Figura 26).
Compreendemos ser esta a funcdo das fotografias presentes no interior da obra:
corroborar o que foi apontado acerca de lara estabelecendo uma linha do tempo
seguindo a ordem cronoldgica da biografia. E destacada sua beleza, a relacdo com
o Melo, a aparéncia infantil quando de seu casamento, etc. O registro visual acerca
da vida de lara fornece veracidade ao escrito de Patarra como um documento da
época, como uma fonte histérica a legitimar a reconstrucéo da vida de lara.

O projeto gréfico da capa também enfatiza o rosto jovem e belo de lara,
mas nao podia ser diferente, pois a militante morreu com apenas 27 anos de idade.
A capa traz uma foto, esmaecida em cinza, de lara por volta de 1965, de autoria de

Decio Bar, namorado e colega de militdncia na Maria Antonia.
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Figura 25 - lara em seu casamento

Fonte: Patarra (1992).
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Figura 1 - As fotografias utilizadas na obra destacam a beleza e a juventude de lara

Fonte: Patarra (1992).
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Compreendemos que o0 esmaecimento da fotografia pode fazer uma
referéncia ao tempo decorrido, a biografia foi publicada mais de vinte anos depois da
morte de lara, e ao consequente esquecimento da luta da jovem guerrilheira que era
comumente lembrada apenas como a companheira de Lamarca. A cor cinza €
percebida dentro dos estudos de artes como a mistura ou a fusédo de duas cores: 0
preto e o branco.

O preto significando o luto, o fim ou a auséncia de um futuro, e o branco é
entendido como a representacdo da pureza (KANDISKY, 1996, p. 96). O retrato de
lara em uma escala de cinza pode ser compreendido, através do estudo das cores,
como a morte fisica e ideoldgica da jovem militante que lutava por igualdade e
justica social (Figura 27). De acordo com Kandinsky, para compreender uma
imagem € preciso levar em consideracdo suas e cores e forma, pois analisa-los em
separado impende que o fluxo imaginativo consiga uma compreensado da mensagem
contida na representacao (1996, p. 74-75).

Ainda cabe destacar no projeto grafico da capa, o uso das cores na
composic¢ao do titulo da obra ao destacar duas letras do nome lara em vermelho. O
vermelho por ser uma cor quente e pulsante esta associado a energia vital que é o
sangue (KANDISKY, 1996, p. 97) e, em seu uso na capa do livro, faz uma referéncia
a violéncia e aos sofrimentos enfrentados na repressao politica, especialmente por
“liquefazer” uma das letras, busca uma semelhanca com ideia de sangue derramado
e escorrendo.

Ja a contra-capa da obra traz uma fotografia de lara com seis anos de
idade realizada por um fotografo do bairro Ipiranga onde morava (Figura 28). Traz a
mesma ideia do titulo apresentada na capa e um pequeno texto de Anna Veronica
Mautner, que viveu a efervescéncia da Maria Antonia, refletindo sobre o significado
da obra de Patarra que ao abordar uma Unica e singular vida, a de lara lavelberg,
reflete os desejos e anseios de toda uma geracao.



Figura 27: Capa do livro lara: reportagem biografica.

Fonte: Patarra (1991).
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Figura 28: Contra-capa do livro lara: reportagem biografica.

Fonte: Patarra (1992).
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Outro recurso, utilizado pela autora, para concernir legitimidade ao seu
relato € mesclar a trajetéria de lara ao cenario politico e cultural do periodo.
Enquanto deslinda a militdncia de lara entre panfletagens em portas de fabricas e
participacdo na organizacdo de passeatas, Patarra apresenta os desmandos do
governo dos militares ao elaborar a Lei de Seguranca Nacional e a Lei de Imprensa.
Ao mesmo tempo nos é apresentada uma lara que flana pela cidade de Sao Paulo
entres bares e cafés, que reuniam a intelectualidade da esquerda, para discutir ndo
s6 politica e revolucdo, mas tambéem o teatro de Augusto Boal e as cancdes de
Chico Buargue e Geraldo Vandré que disputavam o primeiro lugar no festival de
Musica Popular.

Patarra também destaca o fascinio de lara pelo cinema e por filmes que
abordavam o comportamento (PATARRA, 1992, p. 142). Diversas peliculas sao
citadas na obra que chamaram a atencao de lara, como: Os amantes'®; Hiroshima,
meu amor*®?; Jules et Jim*®®; entre outros. A maioria dos filmes referidos na obra faz
parte do cinema da nouvelle vague que foi um movimento artistico do cinema
francés surgido das atitudes contestatérias da década de 1960. Esses cineastas
provinham da escola critica do Cahiers du Cinéma'®* e n&do tinham apoio financeiro
para seus projetos, por isso o0s primeiros filmes conotados com esta expressao eram
caracterizados pela juventude dos seus realizadores, unidos por uma vontade
comum de transgredir as regras normalmente aceites do cinema comercial e, por
isso, conquistaram as mentes e 0s coracfes da juventude idealista do periodo
(MARIE, 2003, p. 167). Com um de seus namorados, lara ia ao cinema e discutia “o
desencanto que produziam as estruturas rigidas a empobrecer a sociedade”
(PATARRA, 1992, p. 117).

161 A esposa do diretor do jornal de uma pequena cidade francesa (Jeanne Moreau) esta cansada da

vida pacata de interior e do clima melancdlico de seu casamento. Ela vai para Paris em busca de uma
vida nova. La é seduzida pelas promessas de um charmoso espanhol que se torna seu amante e
pelos luxos supérfluos da alta sociedade parisiense. Os Amantes traz em seu bojo um tratamento
libertario da sexualidade feminina.

%2 Uma atriz francesa (Emmanuelle Riva) esta no dltimo dia de filmagens em Hiroshima e prestes a
encerrar seu relacionamento com um amante japonés (Eiji Okada), que a faz lembrar de amores
passados. E uma andlise profunda do comportamento, psicologia e memoéria de seus personagens.
Considerada um dos marcos inaugurais da nouvelle vague esta pelicula foi dirigida por Alain Resnais
e, lancada em 1959, no Festival de Cannes. Hiroshima, mon amour é um drama histérico que aborda
0 impacto da Segunda Guerra Mundial nas rela¢des interpessoais.

183 O filme aborda de modo existencial a amizade de dois homens, Jules e Jim (Oskar Werner e Henri
Serre), e 0 amor de ambos pela mesma mulher, Catherine (Jeanne Moreau), e o relacionamento dos
trés durante cerca de 20 anos, comecando na era de Belle Epoque, pouco antes da Primeira Guerra
Mundial, e terminando na época da Grande Depresséo e a ascensao de Hitler.

164 Revista francesa de critica cinematograéfica.
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A biografia escrita por Patarra pode ser compreendida como uma
narrativa que € construida em terceira pessoa, ha qual o “eu” que narra nao € o “eu”
que age, pois procura compreender 0os aspectos subjetivos da formacédo de lara
através da descricdo de fatos reais ou verdadeiros. Ja nas autobiografias,
geralmente, existe um narrador em 12 pessoa, que relembra suas memorias através
de expressdes como "eu me lembro”, "nunca me esquecerei’, entre outras, que
mostram o impacto que as lembrancas tém sobre o proprio narrador.

No entanto, a construcdo de biografias e autobiografias permite ao
narrador questionar-se a respeito do qué e como recriar e, desta forma, séo
selecionados, escolhidos e projetados para os leitores a imagem que se deseja de si
proprio ou da figura do biografado. Compreendemos que a escolha de Patarra foi
destacar que, através dos filmes da nouvelle vague, das conversas em botecos e da
vivéncia na universidade, lara se construiu uma contestadora, uma inconformada,
uma militante.

A constituicdo do relato, realizado por Patarra, apresenta lara como uma
mulher altiva que inventou e manteve comportamentos e relacionamentos que ainda
nao eram costumeiros, mesmo na avancada “Maria Antonia”, a rua em que ficava a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo. A biografia
escrita pela jornalista sublinha a irredutibilidade de lara, com suas falas e
comportamentos, ao sistema normativo de nossa sociedade, no qual as mulheres
eram reservadas, de acordo com os ideais de feminilidade do periodo, ao recato e a
passividade. Patarra recolhe, nesse ponto, uma impressionante unanimidade de
depoimentos, como o da socidloga Mariana Heck que diz ter aprendido com lara “a
desenvolver amizade por homens e lutar contra preconceitos”, pois “admirava a
rotina sem compromissos da amiga, seu qué de marginal” (PATARRA, 1992, p. 111)
e do sociélogo Eder Sader:

- Muito inteligente, certa fraqueza teodrica, lara ndo se destacava nos
encontros da POLOP devido ao carater doutrinario das discussdes. O
sectarismo dominava. Defendiamos a militAncia estrita, rigorosa,
disciplinada — disse Eder Sader. — Insubmissa, ela faltava reunibes por
motivos que, anos depois, eu julgaria mais saudaveis. Sua existéncia nao

se continha dentro de um grupo restrito, centralizador (PATARRA, 1992, p.
127).

Foi na "Maria Antdnia", na rua e no capitulo redigido por Patarra que

ocorreu a integracdo de lara ao ambiente universitario politizado, sua militancia
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politica que se pretendia revolucionaria e sua agitada vida amorosa. Mas tudo aquilo
parecia ser muito pouco para a lara apresentada a ndés por Patarra e, com o
processo de radicalizacdo da ditadura, a jovem militante decidiu abandonar o
movimento estudantil e se juntar a luta armada para promover um foco guerrilheiro e
fazer a revolucgao.

Ao configurar o clima da época, Patarra nos permite entrever e
compreender as escolhas feitas por lara. Destacamos a ténica dada a condicao de
estudante, no capitulo dedicado & célebre rua e intitulado “Maria Antdnia™®°, como
uma orientagdo importante para a trajetéria de lara. Da experiéncia no cotidiano da
vida privada, brevemente relatado no primeiro capitulo, a atuacao politica militante
no movimento estudantil, compreendemos que essa condi¢cdo ajuda a elaborar a
identidade politica ndo apenas de lara lavelberg, mas, de maneira geral, de todas as
jovens mulheres que ingressaram na luta contra a ditadura militar, pois Patarra nos
apresenta varias delas como amigas e companheiras de militancia de lara.

A vida estudantil, os novos contatos e as diferentes formas de interacao
social sdo destacados por Patarra como elementos fundamentais para o ingresso de
lara a militancia, além da firmeza de carater e a capacidade de revoltar-se contra as
injusticas que sdo apresentadas como caracteristicas de lara desde a mais tenra
infancia no capitulo “Ipiranga”. Ao organizar as experiéncias de lara no movimento
estudantil, Patarra nos permite compreender o modo pelo qual foram constituidos
estes sujeitos, segundo processos definidos historicamente, nos quais um individuo
relaciona-se consigo mesmo e com 0S outros.

No entanto, a integracdo de algumas mulheres ao movimento estudantil
nao ocorreram apenas pelos honrosos ideais de transformacdo social. Catarina
Meloni, em suas memodrias, aponta duas justificativas principais para sua
participacdo junto a Acao Popular. O primeiro motivo apontado era a evidente busca
pela promocdo do bem social, mas ressalta que foi convidada a integrar o
movimento por um “broto bacana”: “Comeco pela segunda justificativa, a motivacao

pessoal e ndo altruista da minha decisdo. Ele era bonito, culto, educado, cordial,

> Em outubro de 1968, a rua Maria Antonia, no centro de Sdo Paulo, foi palco de um embate

ideoldgico que se transformou em um confronto fisico. De um lado da via, os estudantes da
Faculdade de Filosofia da USP, ligados a Unido Nacional dos Estudantes. Do outro, alunos da
Universidade Presbiteriana Mackenzie integrantes do Comando de Caca aos Comunistas (CCC). Em
meio ao regime civil-militar, a rivalidade entre os grupos eclodiu em um conflito que levou a morte de
um estudante. Renato Tapajds, destacado neste trabalho por seu livro Em camera lenta, traz seu
ponto de vista sobre o confronto no curta-metragem A Batalha da Maria Antonia (2015).
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alegre, bem-humorado, o méaximo!” (MELONI, 2009, p. 26). E importante ressaltar
que, para além dos reais objetivos politicos e sociais, muitas mulheres foram
instadas a se integrarem no movimento estudantil através sociabilidade juvenil com
os rapazes*®® e em busca de relacionamentos amorosos, que possibilitavam quebrar
as convencoes sociais, tendo em vista a atitude de muitos participantes do sexo
masculino no movimento estudantil que acabavam por ajudar a atrair e integrar as

mulheres na luta contra o regime, como foi 0 caso da cunhada de lara:

Miriam Abramovay, a terceira aquisicdo proxima a lara mal pensava em
politica. No cursinho apaixonou-se por Melo e a rebelido estudantil,
socialismo, o destemor dos que planejavam a luta armada. O que o
namorado pregasse, cheio de experiéncia, era verdadeiro. A seguranca
rotineira da conservadora casa paterna pertencia ao passado (PATARRA,
1992, p. 196).

A partir da obra de Patarra, compreendemos que o0 envolvimento politico
das mulheres possui dois motivos principais: a ideia de mudar o mundo através do
engajamento no movimento estudantil e/ou os relacionamentos afetivos com os
militantes. Esses relacionamentos ndo precisavam ser efetivamente vinculos
amorosos e romanticos, nao precisariam nem ser namorados, como vimos, foi o
irmao de lara, Melo, quem a levou para a POLOP. Compreendemos que o ambiente
do movimento estudantil e 0 meio universitario se apresentavam como os lugares
nos quais as mudangcas comportamentais do periodo aconteciam de forma
privilegiada, insuflando manifestacdes politicas e culturais e possibilitando um amplo
convivio entre homens e mulheres.

Consideramos o destaque dado pela jornalista a participacdo das
mulheres no movimento estudantil como essencial para visualizar engajamento
delas na luta contra a ditadura civil-militar instalada no Brasil. Foi com a militancia
estudantil da época que muitos dos sujeitos estudados até aqui, dentre eles a figura
especifica de lara, passaram a se questionar sobre a realidade social e politica do
pais, pois se realizavam intensos debates sobre um maior acesso a educacao, a
autonomia das entidades da representacdao estudantil, reformas no ensino, entre

outros.

% puarte destaca relatos semelhantes, onde as motivacdes de algumas mulheres a participar de

manifestagbes politicas era acompanhar os namorados ou vigiar para que 0S mMesmos nao se
exaltassem (DUARTE, 2009, p. 106).
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Duarte destaca que os livros de memdrias e biografias dos militantes
homens enfocam, especificamente, as prisdes e 0s suplicios da tortura e as
vivéncias das mulheres foram invisibilizadas nessas produc¢des (DUARTE, 2009, p.
36), pois compreendemos que a elas eram destinadas atividades de pouco risco e
consideradas como “secundarias”. mensageiras, reconhecimento dos terrenos para
as acoes, etc.. Wolff observa que os registros memorialisticos dos homens trazem
um tom de orgulho ao relatar as aventuras na clandestinidade e a adrenalina nas
fugas dos cercos da policia (WOLFF, 2007, p. 109). Para conseguir a mesma
visibilidade, as mulheres teriam que se apropriar de atributos do género masculino.
Isso ndo seria impossivel, mas seria bem mais doloroso do que para seus
companheiros homens, “para quem a virilidade estaria ja incorporada como um
atributo de género” (WOLFF, 2007, p. 110).

Compreendemos que a participacdo no movimento estudantil tem um
lugar fundamental para explicar o0 engajamento politico e a luta contra a ditadura:
“No 1° ano de Geologia fui eleita secretaria de imprensa do Diretério Académico.
Passei a editar os jornais, organizar os murais, falar nas assembléias internas,
apesar da timidez. De imediato fui convidada a participar de uma célula estudantil da
organizacdo Politica Operéria” (FALCON, 2007, p. 17), nos conta outra Yara sobre
seu engajamento na luta contra a ditadura. Muitas destas mulheres ingressaram na
universidade no periodo do golpe militar, nessa época, o desejo de derrubar a
ditadura animava parte significativa dos jovens universitarios do Brasil, pois néo
concordavam com o regime autoritario imposto pelos militares.

De acordo com a leitura da obra de Patarra, compreendemos que a
formacdo do movimento estudantil, dentro do ambito universitario, foi responsavel
por uma maior abrangéncia acerca da educacdo na medida em que conviviam
estudantes de classe média e da classe trabalhadora. A luta pela ampla
democratizacdo da educacao possibilitou a estes estudantes, de origens sociais
diferenciadas, compartilharem leituras, visdes de mundo, concepcdes e valores em
prol de uma justica social e percepcao critica da realidade social em que viviam
(FORACCHI, 1977, p. 221).
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5.1.2 Luta armada e clandestinidade

A radicalizacdo da ditadura, com a crescente represséo politica, colocou
os sindicatos e as organizacfes camponesas fora de combate, pois foram atingidas
mais violentamente pela repressdo (ALVES, 1984, p. 205-206). O movimento
estudantil, um dos bastides de forca da resisténcia popular se fragmentava em
opinides diversas sobre os caminhos que levariam ao socialismo no Brasil. Assim,
em 1967, ocorreu a cisdo da POLOP, pois alguns integrantes discordavam da linha
de acdo do agrupamento que insistia no trabalho de base de conscientizacdo do
proletariado™®’. O grupo dissidente acreditava que o caminho pacifico ndo era capaz
de levar a revolucdo socialista e decidiram se organizar para a luta armada e
implementar a revolugao.

lara, como tantos outros jovens do periodo, aderiu a uma das
organizacdes que procuravam desencadear a luta armada e o foco guerrilheiro
contra a ditadura. Baseada na experiéncia cubana, no exemplo e na teoria de Che
Guevara e de Régis Debray®®, surgiu a Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR),
uma das dissidéncias da POLOP. A terceira parte do livro, intitulada “VPR”, conta
esse processo de transicdo na militdncia de lara, no plano politico e pessoal. Uma
das pessoas mais proximas de lara nesse periodo foi a guerrilheira "Vanda",
codinome de Dilma Roussef, décadas depois a primeira mulher presidente do Brasil.
Para Patarra, lara buscava uma participacdo mais ativa dentro do processo de
oposi¢cao ao regime militar, pois, de acordo com a descri¢cdo da organizacado de um
congresso da POLOP:

As mocas cabia a infra-estrutura — compras, cozinha e “fachada’ de
estudantes em fim de semana prolongado. O sobrado de venezianas
cerradas ocultava cerca de vinte pessoas.

- Absurdo o machismo desse pessoal — reclamou lara na cozinha. — Os
graduados discutem, e a gente no servico doméstico. Fico louca da vida. De

vez em quando nos concedem a honra de um palpite. Bem que eu digo, a
gente soO fica sabendo das coisas na cama (PATARRA, 1992, p. 182).

187 Esse trabalho consistia na atuac&o junto aos sindicatos, panfletagem nas portas de fabricas, apoio

aos movimentos grevistas, etc. e visava estabelecer o operariado como a vanguarda da revolucao
socialista no Brasil.

108 repercussao dos livros A guerra de guerrilhas, de Che Guevara, e Revolu¢cdo na Revolugéo, de
Régis Debray, sdo apontados em diversas obras como fundamento do engajamento na luta armada
contra a ditadura militar por parte de muitos jovens brasileiros.
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Wolff destaca que, formalmente, ndo existia diferenciagéo entre o que era
esperado ou exigido de homens e mulheres dentro das organizacdes da esquerda.
No entanto, foram poucas as mulheres que tiveram acesso aos cargos de deciséao,
além do fato de que os valores considerados ideais para a atividade militante eram
atributos comumente associados a militarizacdo e a masculinidade: virilidade,
abnegacao, disciplina, racionalidade, valentia, etc. (WOLFF, 2007, p. 30). Tal
acepcado pode ser compreendida através dos tradicionais papeéis femininos e
masculinos a serem desempenhados em sociedade, pois 0 espaco publico era, por
exceléncia, de dominio masculino e os atributos e comportamentos valorizados
nesse espaco eram aqueles considerados masculinos.

Compreendemos que a postura adotada pelos movimentos de oposicao
ao governo dos militares reforcava o carater de sujeitos indefesos que seriam as
mulheres em seus papéis de mae, dona de casa e esposa e discriminava a maioria
dessas mulheres em sua busca por participacdo politica ao evitar seu acesso nas
discussbes decisorias e cargos de lideranca. Tal observacdo, em torno dessa
experiéncia social, nos permite visualizar as significacées de poder*®® em torno das
relacbes de género, tanto nos espacos oficiais como nas vivéncias do cotidiano, pois
aos homens cabiam as discussfes sobre os rumos da luta contra a ditadura e a
revolugdo social e as mulheres “maravilhosas, revolucionarias, companheiras, e de
repente o que sobra é arroz, feijao, lingtica” (PATARR, 1992, p. 182).

Identificamos na obra de Patarra um carater simbdlico na narrativa que
inclui um discurso que faz sempre alusdo a lara como uma mulher impetuosa e
detentora de uma constante rebeldia e insatisfagdo com o estado geral da
sociedade, cuja vida era intensa e espetacular. Compreendemos que lara e 0s
outros jovens do periodo acalentavam sonhos de fortes e profundas mudancas
sociais com diferentes ideias e ideais para mudar o mundo que 0s incentivaram a
uma efetiva participacdo politica. Nos dias de hoje, as atitudes desses jovens sao
percebidas sob um viés romantico e ingénuo e os relatos da vivéncia dos ideais de

igualdade e justica social destacam uma visdo de que os militantes deveriam

199 por significactes de poder entendemos, de acordo com a abordagem de Bourdieu, que o intitulado

poder simbdlico, elemento fundamental dentro das sociedades no que tange aos elementos de
dominagdo e conservacdo do status quo, aparece como um mecanismo de imposicdo de
significacdes como os simbolos, bem como um elemento de legitimagdo da ordem estabelecida
(BOURDIEU, 2004, p. 236-240).
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apresentar uma postura ascética e os valores conservadores permeavam as

relacdes dos grupos de esquerda no periodo:

Alguns envergonhavam-se de continuar os trabalhos académicos — precioso
tempo dedicado a carreira pequeno-burguesa, menosprezo pelas caréncias
do processo revolucionario brasileiro. Na prépria faculdade, alunos de
cursos mais politizados recusavam textos desprovidos de engajamento
direto ou indireto. Todos deveriam proletarizar-se. Certa vez Wilson, filho de
uma familia bem posta, indignou-se ao ver lara jogar no lixo a tampa de um
tomate. Acusou-a de perdularia em ostentacdo, medo de parecer pobre.
Tripudiava sobre as agruras dos trabalhadores.

As companheiras também continuavam a criticar sua insisténcia no estilo
antiproletario, imersa na Maria Antdnia, banhada de solicitacBes. A postura,
antiga, ja inspirara um documento irado que acusava lara e Maria Lucia de
lideres rebolantes da Maria Antbnia. Contra-atacava sarddnica, ao
apresentar o nome de guerra:

- Wanda... — pausa, ligeiro ar de suspense: - Com dablio (PATARRA, 1992,
p. 208).

Através da biografia de lara, podemos nos aproximar dos atos e dos
pensamentos da vida cotidiana da militancia de oposi¢cao ao governo dos militares,
no qual destacamos o carater dinamico da identidade desses grupos e dos conflitos
em sua constituicdo. Compreendemos que Patarra destaca esses elementos em sua
obra para que o leitor possa compreender os ideais de comportamento requeridos e
estabelecidos na militancia e a reacao de lara diante de tais ditames.

A destemida e vaidosa lara apresentada por Patarra, nos seus tempos de
clandestinidade,era capaz de sair de um "aparelho" para cortar os cabelos nos
melhores saldes de Ipanema, no Rio de Janeiro (PATARRA, 1992, p. 298 e 332). E
por seu comportamento, foi duramente criticada por seus companheiros de
militancia:

O socidlogo Eder Sader dizia que lara, por exemplo, era uma militante que
fugia das reunibes por ndo aglentar tanta falacdo. Ele chegou a critica-la,
mas anos depois reconheceu que eles eram chatos mesmo. (...) A chatice
era uma maneira de sobreviver a repressdo. Eles tinham de tomar tanto
cuidado com a seguranga, para ndo chamar atencdo, que acabavam

perseguindo as pessoas extrovertidas e que davam muita bandeira
(GIUDICE, 1992, p. 8).

De acordo com Levi, uma das fungdes primeiras das producdes
biograficas era destacar personagens célebres e suas virtudes publicas e vicios
privados seguindo um modelo de narrativa que apresentasse uma personalidade
coerente e estavel, cujas acbes sem inércia e decisbes sem incertezas eram
responsaveis pelo brilhantismo do biografado (LEVI, 2006, p. 167-168). Por seu
comportamento e modo de pensar, lara foi escolhida por Patarra para retratar uma
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geracdo justamente por suas atitudes destoantes: “ela era uma excecgao”
(GIUDUCE, 1992, p. 8). De maneira geral, € dessa forma que lara nos é
apresentada por Patarra até o capitulo 1V, intitulado “Lamarca”:
O casamento de John Lennon e a pregacao pacifista ha cama de um hotel
vienense lembrou-a de que estava sem namorado. Queria um homem de
verdade, chega de meninos. Jocosa, o largo sorriso no rosto emagrecido,
abordou Valdir, alcado a cabeca da VPR ao lado de Barreto e Espinosa.

- Vocé ndo vai me apresentar o Lamarca? Pode escrever, estou interessada
(PATARRA, 1992, p. 291).

Compreendemos que a historia de amor entre lara e Lamarca torna-se a
tbnica do livro e da vida de lara a partir do encontro dos dois, pois a biografada,
apesar de seu comportamento destoante na luta contra a ditadura, era mais uma
entre as muitas mulheres que na década de 1960, ao chegar a universidade, aderiu
as organizacfes de oposi¢cao ao governo dos militares. Foi através do engajamento
da jovem militante estudantil na luta armada, ao lado de seu extraordinario amante —
o capitdo da guerrilha, que transformou a historia de lara em um fato extraordinario
gue motivou a pesquisa de Patarra sobre sua propria geragao.

Ja destacamos que a tematica principal da obra de Patarra é estabelecer
um panorama sobre uma geracao atraves da compreensao da totalidade da vida de
lara. Disso resulta também que a obra da jornalista ndo € organizada em funcéo
apenas das lembrancas e esquecimentos que formam as memoarias utilizadas na
biografia ea ordem cronologica dos acontecimentos tem destague importante na
composicao do livro.A biografia é organizada com a “preocupacao de dar sentido, de
tornar razoavel, de extrair uma l6gica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva,
uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relacbes inteligiveis”
(BOURDIEU, 2006, 184). Assim, compreendemos que 0 romance entre os dois
guerrilheiros, como a entrada na universidade, foi um marco fundamental dentro da
historia de lara e trouxe consequéncias substanciais para a trajetéria de vida dela.

“Lamarca” € o maior capitulo do livro, contando com 81 paginas, e se
dedica a apresentar 0 encontro e o romance entre lara e o lider da guerrilha, além
da histéria do capitdo do Exército Brasileiro, qgue desertou em 1969, e se tornou um
dos comandantes da VPR e um dos lideres da oposicdo armada que visava a
tomada do poder, em contrapartida a ditadura militar instaurada no pais em 1964, e
que foi levado a condicdo de icone revolucionario do socialismo e da esquerda
brasileira (ROLLEMBERG, 2007, p. 76). Lamarca €é apresentado dentro da
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memorialistica de esquerda como o capitdo do Exército que se converteu a
revolugcdo porque estava cansado e indignado com as injusticas do mundo e a
miséria e acreditava que fazer a revolucéo era agir e abandonou tudo para implantar
um foco guerrilheiro no pais.

Lamarca deixou o Exército para comandar a VPR, mas ele ndo era um
tedrico, um intelectual, por isso ndo estava a vontade com as discussfes da
revolucdo que tanto cindiram o0s agrupamentos politicos e as organizacbes
engajadas na luta armada. Foi ai que surgiu lara em sua vida, pois ela era
responsavel por dar aulas tedricas de marxismo aos militantes, operarios e 0s
militares, que desertaram junto com Lamarca, que defendiam a construcdo imediata
do foco guerrilheiro.

De acordo com a leitura da obra de Patarra, constatamos que Lamarca
optou pela revolucdo por se indignar com a miséria e as injusticas do mundo e nao
porque estava convencido pelas concepcdes inflamadas e revolucionéarias da teérica
marxista, como tantos outros.Lamarca abandonou o Exército para aderir a uma
guerrilha que julgava bem mais desenvolvida do que era na realidade e que ele se
empenhou incansavelmente em tentar organizar. A desercdo de Lamarca iniciou
uma cacada infatigavel ao capitdo e sua protecdo se tornou um grande problema
para a guerrilha que isolava Lamarca em diferentes aparelhos.

Nessa quarta parte da reportagem biografica, sdo destacadas as
dificuldades e os sofrimentos da vida na clandestinidade através da figura de
Lamarca. “Larguei o quartel e me amarraram” (PATARRA, 1992, p. 306), reclamava
diante do isolamento a que fora obrigado a suportar. A falta de recursos financeiros,
a constante troca de esconderijos e a soliddo s6 eram aplacadas pelas visitas de
lara por quem o capitdo acabou se apaixonando e confidenciou a um companheiro:
“Passei dois meses fechado num aparelho em Sao Paulo, proximo de uma
companheira inteligente, politizada. Ajudou a abrir minha cabeca. Estudamos juntos.
Acabei me envolvendo” (PATARRA, 1992, p. 328). Apesar do conforto encontrado
nos bracos de lara, Lamarca sofria ainda com a culpa por ter rapidamente se
apaixonado por outra mulher, enquanto sua esposa e filhos viviam o exilio em Cuba,
cuja viagem foi operacionalizada quando da desercdo do capitdo para evitar

represalias a familia.
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A lara apresentada a partir do encontro com Lamarca adquire
expectativas romanticas em relacdo ao lider guerrilheiro e isso fundamenta o
desenrolar da narrativa, pois “a vida adquiriu sentido, nunca fora téo feliz. Encontrara
o homem da vida” (PATARRA, 1992, p. 320). Apesar de nunca ter separado a
afetividade da atividade na militancia, a partir deste momento, lara parece ter
finalmente encontrado seu par depois dos varios e atribulados casos e namoros com

varios membros da militancia politica do periodo e a poesia sequestra o relato:

L4 estava 0 mesmo homem magro de rosto longo, faces um pouco
encovadas, surpreso ante a presenca inesperada. Pomo-de-Adé&o saliente,
olhos intensos. Enxergava além dos outros, teve certeza. Deixara de ser o
militar anénimo, desconhecido a ponto de Espinosa propor justica-lo no final
de 68, ao descobrir que treinava bancarias. Her6i. Entrega total a revolugao.
O mundo inteiro ndo valia o sobrado cor-de-rosa escuro, pequeno jardim
cheio de plantas, aquele entardecer, uma rua chamada Acacias. Rosto
cintilante, arrepiou-se. Eros ou o Destino procurado, sem Tanatos nao ha,
flutuar tal Ofélia, pavor de lara a renascer das aguas, o grande medo na
terapia € o desconhecido, pontificava, a vida nova que se entrevé.
Preferimos as misérias habituais. Sou companheira, grandes maos
aquecidas a embalariam, paixdo fortalece o guerreiro, meu homem tem
labios nutrizes e sabe amar como ninguém, eximio em armas de fogo,
pontaria, jogo masculo da guerra. A primeira relacdo?,edipiana, prosseguia,
a gente s6 se casa de verdade quando mata o pai, interpretacées de Freud
com Lucia Sarapu, agora estou aqui. Lamarca recebeu a avalanche de
emocdes atonito, irremediavelmente enredado (PATARRA, 1992, p. 292).

O quarto capitulo da obra também delineia a organizacdo para o
estabelecimento da luta armada entre Lamarca e seus companheiros, pois é
momento de maior aproximacao entre lara e o capitdo. Ao mesmo tempo, destaca a
violéncia da repressao que ocorreu apos a promulgacao do Ato Institucional n°® 5 (Al-
5) que resultou em um agravamento da repressdo politica e ocasionou diversas

170 & Chael Charles

prisbes e mortes de militantes politicos, como Carlos Marighella
Schreier'™.

Nesse sentido, a narrativa se desenrola de maneira mais lenta e poética,
focando sua atencéo no cotidiano da vida na clandestinidade, no estabelecimento da

cumplicidade entre lara e Lamarca e no impacto do recrudescimento da violéncia em

% Na noite de 4 de novembro de 1969, Carlos Marighella foi surpreendido por uma emboscada na

Alameda Casa Branca, na capital paulista. A conexdo de Marighella com os freis Dominicanos no
bairro Perdizes, em Sdo Paulo, era conhecida pela ditadura. Em uma emboscada preparada contra
Marighella, foram detidos Frei Tito e seus amigos de convento. Frei Fernando foi obrigado a combinar
um encontro com Marighella. Ele foi morto a tiros por agentes do DOPS na emboscada.
QXIAGALHAES, 2012).

Chael Charles Schreier era estudante de medicina na Santa Casa de S&o Paulo até entrar para a
luta armada. Em 21 de novembro de 1969, foi preso e barbaramente torturado. Chael morreu devido
a violéncia das torturas, evidenciada no préprio laudo de necropsia do Hospital dos Servidores do
Exército, o que fez de sua morte o primeiro caso de tortura documentado no regime.
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lara, ao ver tantos amigos e companheiros tombarem diante da represséo, e,
especialmente, Lamarca que tinha urgéncia em desencadear a guerrilha armada no
interior do Brasil. Ainda sao apresentadas diferentes disputas e embates entre os
membros da guerrilha que discordavam em diversas questdes sobre o
encaminhamento da Iuta armada. Patarra evidencia os embates entre os
“intelectuais” que buscavam agir com cautela no preparo da revolucdo através do
trabalho de conscientizacdo das massas e os “militaristas” que desejavam dar logo
inicio a um foco ou coluna guerrilheira que, teoricamente, logo ganharia apoio da
populacao, aos quais pertenciam lara e Lamarca, respectivamente.

Diante deste contexto, Melo, irmé&o de lara, e sua esposa Miriam deixam o
pais, como tantos outros brasileiros, se esquivando da perseguicdo politica e lara
recebe inUmeros alertas e diversos convites para uma fuga no exilio: “-Saia do
Brasil, a gente ajuda — martelavam os amigos. — Vocés serdo massacrados!”
(PATARRA, 1992, p. 356). Mas lara nao cogitava abandonar Lamarca e seu sonho
de transformacao social: “- Eu ndo me vejo na Franca, Chile, México. Meu lugar € ao
lado dele. Qualquer que seja o destino, a vida s6 faz sentido assim. Eu sei que o
provavel é morrer. Deixaremos o0 exemplo” (PATARRA, 1992, p. 355).

De acordo com a obra de Patarra, lara parecia ter consciéncia das
dificuldades do combate armado. O recrudescimento da repressdo estatal e os
problemas logisticos da guerrilha davam um tom derrotista a luta, mas cheio de
esperanca de que a iniciativa rendesse frutos no futuro. Essa foi a mesma tbnica
utilizada por Tapajos em sua obra, Em camera lenta, a crenca de que, apesar de
toda violéncia e mortes, o exemplo de luta e sonhos de transformacdo social
fundamentariam os ideais das geracdes futuras e a revolugdo, enfim, se
concretizaria. Por isso, lara teria se voluntariado para o treinamento de guerrilha
comandada por Lamarca no vale do Ribeira, mas sua ida nao foi aprovada por
alguns:

No comeco de outubro, lara manifestou desejo de incorporar-se ao treino no
vale do Ribeira. Os militares opuseram-se, em especial Darcy: fragil e
desajeitada, maneirismos pedantes, sem habito de caminhar, asma,
alergias. Inepta ao mato cheio de mosquitos. Alids, reprovava a ida de

casais. A situacdo especial frustraria os outros. E, curto e grosso, convinha
excluir mulheres em geral (PATARRA, 1992, p. 335).

Patarra, em sua pesquisa, evidenciou que a rejeicao da presenca de lara

no treinamento da guerrilha decorria, além da compreensdo dos papeis de
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masculinidade e feminilidade, de um ciime com relagdo a Lamarca, pois
“suspeitavam que ela corrompia a pureza do lider” (PATARRA, 1992, p.368). Assim,
lara, como tantas outras mulheres em nossa historia, parecia ser culpada de
desvirtuar homens de seus honrosos propésitos'’?. Essa estratégia depositava
qualquer frustracdo, contradicdo ou desvio nas expectativas em relagdo ao
admiravel lider guerrilheiro em lara, contribuindo para manter a figura idealizada do
capitdo da guerrilha, cuja moral revolucionaria, sob Otica extremada, deveria
assemelhar a figura do combatente a um sacerdote.

Para aqueles que desertaram junto com o Lamarca, certo sentimento de
traicdo se fazia presente, pois “0s companheiros abandonaram o quartel fiéis ao
guia. De repente, no lugar deles, introduzia-se uma inaceitavel mulher” (PATARRA,
1992, p. 367), sem preparo fisico, sem conhecimento do manejo de armas, sem
consciéncia da ordem e da disciplina que existe entre os que tiveram treinamento
militar. Apesar da oposi¢cdo dos companheiros, Lamarca apoiou lara e juntos foram
para o treinamento. Durante sua pesquisa para a escrita da obra, Patarra entrevistou
Darcy, que assim como Sader reviu sua posi¢cdo com relacao a lara:

Fui contra, uma reacao temperamental. Argumentei que causaria mal-estar
nos militantes. Quebra de autoridade, a familia em Cuba. E tornava-se
vulneravel externamente, vidraca dos repressores. Por sorte ignorou minha
repreensdo. Ela foi uma companheira extraordinaria, militante e humana.

Desempenhou papel predominante no equilibrio emocional e formacéo de
Lamarca (PATARRA, 1992, p. 307).

A mudanga de posigdo com relagdo ao comportamento de lara pode ser
analisada dentro da historicidade da producédo das lembrancas. Depois da saida dos
militares do poder e a intensificagcdo da circulacdo das memoarias sobre o periodo,
aos poucos, foi possivel compreender o lugar e a especificidade da militincia

feminina no processo de luta contra a ditadura'”® e, assim, rever posicionamentos

172 Na histéria e na literatura, s&o apontadas mulheres que teriam contribuido para desviar os homens

de seus elevados objetivos: Lady Macbeth teria corrompido o coragdo de Macbeth ao estimular sua
ambicdo em ser rei da Escocia; Wallis Simpson foi responsavel pela decadéncia moral de Eduardo
VIII quando este abdicou do trono inglés para se casar com essa norte-americana duas vezes
divorciada; Elza Soares foi responsabilizada por muitos pelo declinio da atuacdo de Garrincha como
jogador de futebol; Yoko Ono, apesar de diversas declaracbes de ex-Beatles em contrario, ainda é
apontada por muitos fas como a causa da separac¢do dos quatro garotos de Liverpool.

¥ Recordamos aqui a importancia de registros memorialisticos que se debrucaram especificamente
sobre a militancia feminina, como o documentario Que bom te ver viva ja analisado no segundo
capitulo deste trabalho.
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acerca do significado do engajamento das mulheres nos agrupamentos politicos e
sua relacdo com os homens*™.

Cabe destacar também que na constituicdo de uma biografia, as
memaorias sdo contatadas por alguém que ndo, necessariamente, vivenciou aquelas
experiéncias. Esse relato de uma vida é construido a partir das memorias de outras
pessoas, pesquisas e andlises de fotografias, jornais e demais documentos
historicos. Compreendemos que a biografia € organizada por seu autor de acordo
com a imagem que deseja criar do biografado e isso implica escolhas de que
materiais, dentre os pesquisados, servirdo aos propositos do autor. Patarra nos
apresentou testemunhos que destacam os conflitos devido & personalidade singular
de lara dentro do processo de oposicdo a ditadura, mas sdo relatos sempre
dispostos a sublinhar que lara, apesar de destoar daquilo que se espera de um
militante, cumpriu seu dever com a militdncia e trouxe um diferencial para a luta
contra a ditadura.

Seguindo esse mesmo raciocinio, Patarra constroi 0 quinto capitulo de
sua obra, “No estrangeiro”, que detalha a experiéncia do treinamento de guerrilha no
vale do Ribeira. Essa vivéncia tdo estranha para lara, uma mulher nascida e criada
na urbanidade de Sao Paulo e pouco afeita as especificidades da vida na mata, é
apresentada em diferentes episodios bastante detalhados:

Uma vez Darcy trouxe dois urus, pouco para oito companheiros. Saiu
novamente e cagou oito serelepes.

- A, rato! — reclamou lara.

- Lembram esquilos. Roedores muito saborosos, s6 comem nozes.

- De jeito nenhum.

- Entdo vocé come uru.

Dia seguinte, turno de Darcy e Lavecchia na cozinha, infalivel a pirraca.

Prepararam apenas serelepes, urus destinados ao jantar. lara pediu coxa,
outros a imitaram.

" Recordamos também o caso de Tereza e Pedro Albuquerque que, em 1971, abandonaram a

Guerrilha do Araguaia devido a gravidez de Tereza, pois o PC do B ndo admitia ter filhos na guerrilha.
De acordo com relatério escrito por um dos comandantes da guerrilha, Angelo Arroyo, o exército so
soube da presenca dos militantes na regido do Araguaia por causa da “dendncia do traidor Pedro
Albuquerque que, meses antes, havia fugido com sua mulher do destacamento C". O referido
relatorio deposita a culpa na fragilidade e inaptiddo de Tereza, a quem nem chega a nomear, para a
fuga e traicdo do marido: “Esse casal tinha concordado plenamente com a tarefa que iria realizar e
com as condicbes dificeis que iria enfrentar. No entanto, logo depois de sua chegada ao
Destacamento C, a mulher de Pedro Albuquerque comecou a dizer que nédo tinha condi¢cdes para
permanecer na tarefa e acabou convencendo seu marido a fugir’ (ARROYO, 1974). No entanto, em
2013, foram descobertos documentos que demonstram que os militares ja monitoravam, desde a
década de 1960, a regido do Araguaia e que a priséo e tortura de Pedro Albuquerque para recolher
informacdes tiveram apenas a relevancia de confirmar as suspeitas levantadas pelo exército
(QUADROS, 2013).
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- lara, vocé reparou que uru*” diferente comeu? — apoquentou Darcy. —

Matamos dois, quatro pessoas repetiram coxas.
- Vocé abusou de minha credulidade! — sentiu-se violentada (PATARRA,
1992, p. 369).

A experiéncia do treinamento guerrilneiro foi ainda pontuada pelas
informacdes, obtidas via radio, do desmantelamento de varios outros grupos e
prisdes de companheiros e liderancas politicas. Também ouviam noticias do mundo
ao redor: as vitérias dos vietcongues, a organizacdo da revolu¢cdo na Nicaragua, o
acirramento dos conflitos entre Ira e Iraque.

Apesar das dificuldades no treinamento do vale do Ribeira, lara é
retratada por sua persisténcia, muitas vezes chorou no esforco de adaptar-se a vida
na floresta, pois “queria ser a companheira leal do comandante” (PATARRA, 1992,
p. 371). Patarra ao apresentar a paixao entre lara e Lamarca destaca elementos da
vida da jovem militante que afloraram fortemente apds o encontro e a convivéncia
com o lider guerrilheiro. Desde o casamento com Samuel Haberkorn, o desejo e a
dificuldade lara de engravidar foram pontuados na narrativa da obra, entretanto,
apO0s o0 encontro com Lamarca a vontade de ter um filho torna-se importante
elemento na narrativa e na vida da guerrilheira que falava com cautela de seus
relacionamentos anteriores para ndo aborrecer Lamarca (PATARRA, 1992, p. 402).

Apds cerca de dois meses de treinamento no vale do Ribeira, lara
comeca a sofrer com sangramentos, enjoos e inchaco nos seios. Convicta de que
estava gravida, lara volta para Sdo Paulo onde se abriga em casa de amigos em
busca de ajuda médica que, para sua frustragéo, diagnosticou disfuncdo na glandula
tiredidea. O sonho da gravidez parecia para lara a oportunidade de concretizar as
experiéncias frustradas do casamento e formacao de uma familia:

- Talvez quisesse apenas ser mulher de Lamarca. Protegida. A margem da
luta. A importantissima companheira intelectual. Pela primeira vez lara nao
tinha que se fazer de mais burra, comportamento feminino comum, pois ao
companheiro competia brilhar. Lamarca admirava-a, “é mais inteligente do
gue eu”. Gravidez e o apagar do passado eram a dedicagc&o que exigia e ela

Ihe dava. Apossara-se de uma virgindade abstrata, importante para ele
(PATARRA, 1992, p. 374).

Diante do estado lastimavel de lara, apds as durezas do treinamento na
mata, mais uma vez |lhe foi oferecida ajuda para fugir do pais e outra vez lara teria

recusado todas elas, pois rejeitava admitir a degringolada da luta e, mais ainda, a

5 De acordo com a obra de Patarra, € uma ave caracteristica do Vale do Ribeira.
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deixar Lamarca. O capitdo se negava a deixar o pais e adotar uma atitude “recuista”
em um claro “desbunde”. Aos amigos, lara confidenciava que jamais imaginara amar
uma pessoa como ele e que queria morar em uma casinha no interior e engravidar,
pois o considerava o homem da sua vida (PATARRA, 1992, p. 384 e 387).

J& ressaltamos que as memorias dos militantes homens priorizam as
guestdes relacionadas a disciplina e aos riscos da vida na clandestinidade, as
dificuldades das prisdes e a coragem diante tortura. Nao existem grandes espacos
para se tratar do amor romantico nesses relatos, pois ocuparia lugares destinados a
ressaltar atributos masculinos como a virilidade. Compreendemos que, devido aos
coédigos da hetenormatividade que refletem os lugares sociais atribuidos aos
géneros, encontramos questdes, especificamente tratadas, sobre familia, namoro,
casamento e filhos nas biografias das militantes mulheres, pois tais assuntos
estariam relacionados a atividade feminina do cuidar que relega as mulheres apenas
assuntos que tratam do ambito privado e das relacdes pessoais.

Depois de um tempo, lara ja cogitava a saida do pais para proteger
Lamarca e, finalmente, viver a vida a dois livre e sem preocupacdes, mas a temia
que qualquer sugestdo de sair do pais levasse a perda da confianca de seu amado e
lara “optou pelo homem. Amor e dedicacdo. Quis ficar com ele o tempo disponivel
de vida” (PATARRA, 1992, p. 443).

Durante toda sua militancia junto a POLOP, lara assumiu uma atitude
independente e contestadora e depois de conhecer Lamarca, no contexto da luta
armada, observamos uma mudanca de comportamento por parte da guerrilheira na
obra de Patarra. lara deixou de buscar um espaco junto as discussfes politicas e
lideranca da militdncia e se contentava em realizar a tarefas de praxe destinadas as
mulheres na militancia e que tanto a incomodavam anteriormente. Aparentemente,
lara se satisfazia em estar apenas ao lado de Lamarca, renunciando toda sua
formacao e potencialidade para apoiar o capitdo da guerrilha em troca de amor,
protecdo e cuidado. De acordo com depoimento de Hebert Daniel, companheiro da
VPR:

Ela queria um homem que tivesse ciime, certas exigéncias machistas. O
jeito de lara, feminino, belo e quase desmaiado, correspondia a concepcao
ideal dele. Isso gera o equivoco. Lamarca foi um grande homem, pessoa
admiravel, raro carisma, a figura mais proxima de heréi que conheci. Nunca
vi ninguém parecido. E o encontro dos dois é uma tragédia de amor igual as

grandes tragédias de amor. Duas pessoas amam-se e tudo em volta afasta-
as. Lutam pelo amor na permanente presenca da morte, 0 seu destino. A
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propria determinagdo os conduz ao fim — inclusive na simbologia mais
profunda. O que parecia uma gravidez no Ribeira foi um distarbio. Um amor
gue nos deixou uma sensacdo de desconforto pois vivemos a tragédia
juntos, impotentes, fora do alcance os reunir ou separar. PrejudicAvamos o
contato por causa das tarefas, a seguranca, o0 risco de estarem juntos.
Formamos elementos de um quadro tragico, o deles, dos outros, 0 nosso,
forcas do destino que sequer existiam. Minha sensacéo é de lara marcada,
a vida inteira marcada (PATARRA, 1992, p. 411).

No cotidiano da vida na clandestinidade, lara assumia o papel de dona de
casa ao sair para comprar mantimentos e satisfazer os desejos do companheiro
(PATARRA, 1992, p. 447). A protecdo e cumplicidade dos demais militantes da VPR
permitiam que o casal vivesse seu amor, mesmo que isso prejudicasse o trabalho da
revolucdo algumas vezes. Mas diante do grande esfor¢co em proteger Lamarca no
eixo Rio-S&o Paulo, optou-se por logo iniciar uma coluna guerrilheira no campo para
fomentar a revolugcédo nas cidades. Esse é 0 pontapé para o sexto e ultimo capitulo
da obra intitulado “Bahia”.

Patarra nos apresenta, neste capitulo, um Lamarca cada vez mais
endurecido pelas dificuldades da vida na clandestinidade e pelas constantes quedas
de companheiros de militdncia. Lamarca atacava os que abandonavam a luta'’® e
condenava veementemente aqueles que entregavam informacdes ao serem
capturados e torturados. Desconfiando do impeto revolucionario dos integrantes da
VPR, Lamarca decide abandonar a organizacdo e ingressar no MR-8'"" para
promover a guerrilha rural.

Ja lara teria compreendido que perdeu sua individualidade dentro da
militincia. Magoada, entende que é vista apenas como um “apéndice de Lamarca”
(PATARRA, 1992, p. 457) e, a partir dai, a insisténcia em engravidar e ter um filho
se tornou o proposito de sua vida de acordo com Patarra. Apesar disso, lara ainda
se preocupava com o0 perigo iminente da vida na clandestinidade: ser capturada.
Lamarca criticava duramente aqueles que entregavam informacdes e nomes sob

tortura, por isso Patarra procura enfatizar o fato de que a militante preferia se matar

7% patarra narra o rompimento entre Lamarca e Inés Etienne Romeu, importante lider da VPR,

guando esta decidiu sair do pais ao nao enxergar mais condi¢gfes de luta no Brasil (PATARRA, 1992,
Pi7453 e 454).

O Movimento Revolucionéario 8 de Outubro pretendia derrubar, através da luta armada, o regime
militar instaurado no Brasil em abril de 1964. O dia 8 de outubro corresponde a data da morte de
Ernesto “Che” Guevara, lider da Revolucdo Cubana assassinado na Bolivia em 1967 quando
preparava nucleos guerrilheiros para dar inicio a revolucdo socialista nesse pais.O primeiro MR-8,
formado por dissidentes do Partido Comunista Brasileiro (PCB) no estado do Rio de Janeiro, atuou no
centro-oeste do Parana e foi praticamente dizimado pela policia em agosto de 1969. O segundo MR-
8, criado nesse ano também por antigos membros do PCB, integrantes da chamada Dissidéncia da
Guanabara, persiste até os dias atuais.
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a ser apanhada com vida e sofrer as atrocidades da tortura e entregar
companheiros:
- Amigos, € minha a ultima bala do meu revélver — garantia. — Ninguém me
pega vivo. Se a repressdo descobrir este aparelho, abro os bicos de géas e
acendo o isqueiro.
- Ei! N&o quero morrer explodida, vocé nunca me falou desse plano. Meu

negocio é tiro — insurgiu-se lara, brincalhona, tom de Decio Bar (PATARRA,
1992, p. 461).

Durante o periodo em que esteve na Bahia, lara transitou entre as
cidades de Feira de Santana e Serrinha onde iniciou um tratamento com o médico
Hamilton Safira para conseguir engravidar, pois “lara ainda temia perder Lamarca se
nao engravidasse” (PATARRA, 1992, p. 482). Ja o capitdo se dirigiu para o sertao
baiano e a narrativa volta se concentrar em lara, apesar de se utilizar de trechos dos
diarios de Lamarca para corroborar a narrativa. Ainda assim, Patarra destaca a
figura de lara e o impacto de sua personalidade na vida das pessoas, 0 que
objetivou durante toda a construgcéo da obra, como o veterano do Partido Comunista,
Felix Escobar, que abrigou lara em Feira de Santana e a quem achava “delicada
demais para a revolugdo’(PATARRA, 1992, p. 482).

Diante do cerco da represséo, lara abandona as pequenas cidades do
interior da Bahia e dirige-se a Salvador onde é acolhida pela militante Nilda Carvalho
Cunha'’® e sua irma, Lucia Bernadete, que relembra a figura de lara: “ Pessoa
simples, educada. Culta, prestativa, sorriso lindo. Segura de si. Lia sem parar”
(PATARRA, 1992, p. 495). Patarra faz uma minuciosa descricdo do apartamento e
do cotidiano da biografada junto a familia de Nilda, onde havia “sempre um lanche
com pao fresquinho” (PATARRA, 1992, p. 506), como se quisesse que o leitor
vivesse 0s Ultimos momentos de lara junto com ela.

A autora também destaca o turbilhdo de emocgdes que transpassariam a
mente lara, como a soliddo da recluséo - “lara perdia-se no jornal trazido por Nilda”
(PATARRA, 1992, p. 500); a saudade do ser amado - “insuportavel a ideia de viver
sem ele, retomar o cotidiano antigo” (PATARRA, 1992, p. 502); a angustia das
noticias das quedas dos companheiros de militancia - “a seguranca esfumara-se.

Inés. Alex. Stuart. Raimundo. Breno. E Heleny? Associava mortos, vivos’(PATARRA,

178 Nilda Carvalho Cunha era estudante secundarista quando passou a militar no MR-8, aos 17 anos.

Foi presa e liberada apés trés meses de tortura profundamente debilitada e morreu delirando e com
sintomas de cegueira e asfixia. A causa da morte nunca foi conhecida. Sua mae, Esmeraldina
Carvalho Cunha, denunciou incessantemente a morte da filha como consequéncia das torturas, foi
encontrada morta em sua casa, enforcada por um fio de telefone (MERLINO; OJEDA, 2010, p. 52).
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1992, p. 501); as lembrancas dos pais e dos irméos - “a irma cacula, que Nilda lhe
lembrava” (PATARRA, 1992, p. 502). Todas essas questbes sado levantadas por
Patarra nas ultimas péaginas do livro.

E, enquanto isso, prisbes e interrogatérios eram feitos fechando o +.-
cerco até a queda do aparelho no Edificio Santa Terezinha aonde lara lavelberg veio
a falecer:

Cada um tem seu momento, aproximou-se do rosto de Lamarca. Seu
homem. Ajeitou o revolver no peito, varar o coracdo. Terror sem nome, 0
medo (ltimo. Se pudesse rezar. Dor sem cura, passagem para 0 vazio.
Ninguém atravessa com lara o vale das sombras, s6 e fragil, encurralada,
tenaz, nobreza no rosto vitreo, sdbia na soberba da morte. Os homens
urram, vocé nao tem saida, ponha as méos no basculante, queremos ver! O

ponto definitivo de lara € com o algoz. Nado comparece. Fiar, tecer, cortar.
Ainda ouviu o estalido, discreto e elegante (PATARRA, 1992, p. 515).

Patarra descreve assim os ultimos momentos de vida de lara, que teria se
suicidado para néo ser presa viva, a 20 de agosto de 1971, em Salvador, aos 27
anos de idade. Foi essa versdo dada pelos militares e a que prevaleceu por muito
tempo. Compreendemos que um dos objetivos da construcéo da obra é relembrar a
trajetoria desta militante apds 21 anos de seu falecimento, mas ainda aceitando a
versao oficial dada para as condi¢cOes de sua morte.

Mas o livro, mais que um registro sobre a vida de lara lavelberg, busca
reconstituir a trajetéria de toda uma geracdo de militantes da esquerda brasileira por
meio dos caminhos trilhados por uma uUnica personalidade. Através do estudo da
obra, compreendemos que lara condensava em si, na sua vida pessoal e na sua
militncia, as contradicbes, as esperancas e 0 desencanto daqueles que julgaram
que tinha chegado a hora da revolugéo no Brasil. Verificamos que narrativas como
essa realizam um trabalho de exploracédo da subjetividade e buscam a compreenséo
das experiéncias vividas por um sujeito. Esse mergulho introspectivo € feito atravées
das experiéncias vividas e narradas com o objetivo de caracterizar a personalidade e
a subjetividade de um individuo como lara. No entanto, esse fascinante retrato desta
mulher, que pode ser percebida como uma heroina que se vai depurando ao longo

da narrativa'’®, evidenciou questdes que foram ora reafirmadas ora rebatidas pelo

7% A leitura de algumas biografias e autobiografias de mulheres militantes acompanhou o decorrer

desta pesquisa para ajudar na reflexao aqui escrita. De modo geral, essas narrativas se assemelham
entre si, pois apresentam jovens mulheres que diante do engajamento no movimento estudantil, aos
poucos, vao se conscientizando de seus lugares na sociedade e elaborando, dentro da militancia,
projetos de transformac&o social que foram brutalmente interrompidos pelos horrores da represséo
politica. As memorias de algumas mulheres militantes foram romanceadas de modo a carregar de
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documentario Em busca de lara lancado 22 anos depois do livro.

5.2 A pés-memodria: a tia lara e a sobrinha Mariana

O ano de 2014 marcou os cinquenta anos do golpe militar no Brasil.
Muitos livros foram publicados no periodo para explicar, de modo critico e reflexivo,
0 que significou o golpe a ditadura militar brasileira (ALMEIDA, 2014; ARANTES,
2013; CARNEIRO, 2013; MOTTA, 2014; NAPOLITANO, 2014; REIS, 2014; REIS;
RIDENTI; MOTTA, 2014). Diversas producdes cinematograficas e televisivas
também foram lancadas'® para discutir sobre os anos de chumbo no Brasil. Ja
analisamos a historicidade das producdes de memdrias sobre a ditadura militar no
Brasil,e como diferentes demandas operacionalizaram as diversas producdes
memorialisticas sobre o periodo: as dendncias contra as violagbes aos direitos
humanos, constituicdo de provas para processos contra o Estado, busca pelos
desaparecidos politicos, etc.

Especificamente sobre a memdéria das mulheres militantes, observamos
gue esses registros eram elaborados em carater de grupo, (como nos livros Memoaria
das Mulheres do Exilio e Luta: substantivo feminino e nos documentarios Que bom
te ver viva e Vou contar para meus filhos). No entanto, observamos que, em 1992,
uma figura feminina despontou dentro deste panorama: lara lavelberg. Analisamos o
modo pelo qual, o registro memorialistico elaborado por Judith Patarra, a biografia
da jovem militante, representou um estudo sobre toda uma geracdo diante de um
quadro que apresentava como modelos de militantes politicos as figuras viris de
Marighella e Lamarca, invisibilizando a participacdo das mulheres na luta contra a
ditadura. As biografias de lara, Marighella, Lamarca e de tantos outros opositores ao
governo dos militares podem ser compreendidas dentro de um movimento literario

que:

afetividade lembrancas doloridas como a clandestinidade ou a prisdo, outras tratam com crueza e
revolta os episédios de tortura. Algumas dessas memdrias se encerram com o fim da ditadura, outras
extrapolam esse periodo e procuram demonstrar como essas mulheres superaram ou, pelo menos,
conseguem conviver com o trauma da violéncia sofrida (FALCON, 2007; MANFREDINI, 1989;
MELONI, 2009; PAIVA, 1996; VIANNA, 2003).

18 Especialmente documentarios que abordaram os testemunhos de sobreviventes da tortura, como:
O dia que durou 21 anos, de Camilo Galli Tavares (2013); Cidaddo Wright: uma histéria de luta,
perseguicdo e morte na ditadura militar, de Carlos Eduardo Mocelin (2013); Florestan Fernandes, o
Mestre, TV Camara (2013); Retratos de identificacdo, de Anita Leandro (2014); Repare bem, de Maria
de Medeiros (2013); Mulheres em luta, Canal GNT, (2014); 70 (2014), de Emilia Silveira.
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(...) tem uma origem especifica, apesar de transbordar posteriormente
desse estreito vale: o resgate da saga da esquerda, duramente reprimida
pela ditadura militar que se implantou por golpe em 1964. Depois se
ramificaria em varias dire¢cfes; afora a biografia, na literatura, no romance,
na reportagem, no tratado histérico. E em cinema, no filme de ficcédo, no
documentario longo, no documentario curto para TV, no docudrama
(GALVAO, 2005, p. 351).

Assim ocorreu com a memoéria de lara que ultrapassou os limites das
paginas de um livro até virar um documentario lancado em 2014. A pelicula Em
busca de lara recebeu apoio do Projeto Memdrias Reveladas do Arquivo Nacional,
do Programa de Fomento ao Cinema Paulista da Secretaria de Cultura do Governo
do Estado de S&o Paulo, entre outros'®'. Observando a perspectiva sécio-histérica
desta producéo filmica, que angariou apoio de politicas publicas para a memoria,
destacamos que o documentario sobre lara quer discutir, especificamente, o impacto
da atividade politica de lara sobre sua familia, amigos e companheiros de militancia,
além de contestar a versao oficial sua morte.

Rosenstone nos chama atencéo para a importancia de producdes filmicas
como meios de uma reconstituicdo, ou pelo menos de uma aproximacdo, com 0
passado (1997, p. 14). Em busca de lara pode ser compreendido, dentro desta
perspectiva, como um documento histérico que aponta os diferentes aspectos
sociais e culturais ndo apenas do Brasil das décadas de 1960 e 1970, mas que
também permite uma compreensdo das demandas daqueles que viveram o periodo
ditatorial e dos familiares das vitimas fatais dos militares. O documentario sobre lara
pode ter como fungao nos fazer refletir sobre nossa relacdo com passado recente do
pais, marcado pela violéncia da perseguicdo politica, pois demonstra que a luta
contra as arbitrariedades do regime militar perduram até os dias atuais, pelo menos
para algumas pessoas ou familias em particular.

As elaboracdes de memoria sobre lara lavelberg chamaram a atencao
desta pesquisa por serem 0s primeiro registros memorialisticos especificos, de
alcance e repercussdo nacional, sobre a vida de uma uUnica mulher militante.
Obviamente ndo descartamos que o relacionamento de lara com o Lamarca, figura
mitica para a militdncia contra a ditadura e a memoaria da esquerda sobre o periodo,

tenha contribuido para a visibilidade das memodrias desta guerrilheira. Mas nédo a

81 Foi elaborado um site (embuscadeiara.com.br) para a divulgacdo desta producio filmica onde é

possivel encontrar dados técnicos, lista de patrocinadores e apoiadores, entre outras informacdes
relevantes.
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consideramos de menor importancia devido a este fato, na verdade,
compreendemos esses registros como fontes historicas prenhes de questdes acerca
das relacdes de género nas elaboracdes de memoaria sobre o periodo em questéo.

ApoOs extenso estudo da obra de Judith Patarra, compreendemos que
uma unica pelicula de uma hora e trinta minutos ndo seria capaz de dar conta da
intensidade da curta vida de lara lavelberg. Por isso seus idealizadores e
realizadores optam por elementos especificos a serem tratados na construcdo da
producao filmica. Mariana Pamplona, sobrinha de lara, € uma das produtoras do
filme'®? e guia os espectadores na pelicula para desvendar os mistérios por tras da
morte de lara.

O fato de que a sobrinha de lara é uma das realizadoras e figura
premente na pelicula € de fundamental importancia para a compreensdo do
documentario. Verificamos aqui uma transmissao intergeracional de memaérias que,
de acordo com Hirsch, pode ser caracterizada como uma pos-memoria. Hirsch
caracteriza como pés-memaoria uma memoria de “segunda geracdo” que ela pode
observar dentro do contexto dos debates sobre a rememoracéo do Holocausto pela
geracdo seguinte a de sobreviventes (2008, p. 103). Tal termo € evocado nas
andlises de producdes de descendentes das vitimas de eventos traumaticos, como
Sarlo que utilizou o termo para examinar a producéo filmica Los rubios realizada por
uma filha de desaparecidos politicos argentinos (2007, p. 105).

Para Hirsch, o que é capaz de caracterizar a p0s memoria sao as
relacbes entre 0s seguintes elementos: a carga afetiva da lembranca, os lagos
familiares e a existéncia dos vestigios fotograficos (HIRSCH, 2008, p. 108). De
acordo com Hirsch, a p6s-memoria € caracterizada, principalmente, por relacoes
afetivas extremamente proximas entre os individuos da geracdo que viveram o
evento a ser transmitido e a geracdo posterior, por tal motivo a indicialidade
fotogréfica, que pode ser repassada de geracdo a geracdo, é apresentada como
uma representacdo da materialidade desta memadria (HIRSCH, 2008, p. 107-108).
Os eventos traumaticos, de acordo com essa perspectiva, sdo capazes de operar na
geracao seguinte uma seérie de apropriacdes nas transmissées de memarias e, por

iSSO:

%2 Mariana Pamplona e Flavio Frederico sdo proprietarios da produtora Kinoscépio e trabalharam

juntos no longa metragem Caparaé (2006), sobre a primeira tentativa de resisténcia armada ao golpe,
pelicula premiada no Festival E Tudo Verdade de 2006.
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Postmemory describes the relationship that the generation after those who
witnessed cultural or collective trauma bears to the experiences of those
who came before, experiences that they “remember” only by means of the
stories, images, and behaviors among which they grew up. But these
experiences were transmitted to them so deeply and affectively as to seem
to constitute memories in their own right. Postmemory’s connection to the
past is thus not actually mediated by recall but by imaginative investment,
projection, and creation (HIRSCH, 2008, p. 106).

A pelicula dirigida por Mariana Pamplona se debrugca sobre o evento
trauméatico que foi a morte de sua tia. De acordo com a noticia oficial, lara se matou
para ndo ser presa e tal fato repercutiu na memoria acerca dessa militante,
especialmente, para sua familia que, seguindo as tradicbes judaicas, teve que
sepulta-la em terreno ndo consagrado no Cemitério Israelita do Butantd (SP)
contando apenas com a presenca dos pais, da irmd Rosa, e pouquissimos
familiares, além de aproximadamente vinte policiais, a maioria a paisana
(PAMPLONA, 2009, p. 108). Mais de quarenta anos depois, sua sobrinha, Mariana
Pamplona, uma das realizadoras do documentario Em busca de lara, quer
esclarecer para a sociedade brasileira as circunstancias da morte da tia de forma a
redimir a imagem da lara suicida.

A versédo oficial sobre a morte de lara sempre foi contestada, por causa
das contradicbes existentes entre as historias apresentadas e o0s indicios que
indicam a intencdo de falsear a causa de sua morte, além da divulgagdo do
“suicidio” um més depois do falecimento de lara em escassas linhas, junto com o
anuncio das mortes de Carlos Lamarca e de José Campos Barreto'®. Verificamos,
anteriormente, que a viagem de lara e Lamarca do Rio de Janeiro para a Bahia, foi a
Gltima vez em que estiveram juntos*®*. lara morreu em 20 de agosto de 1971 e sua
morte sO foi divulgada semanas ap0s o0 acontecido para possibilitar a captura de
Lamarca. Perseguida por todo o pais, lara era considerada uma das principais pistas
dos oOrgdos de seguranca para localizar Lamarca, o guerrilheiro mais procurado
naquele momento. A Operacdo Pajussara foi concluida com a captura e morte do

8 O relatério sobre a Operacdo Pajussara apresenta todos os dados e fatos referentes ao cerco

empreendido sob Lamarca e lara e pode ser consultado no site da Comisséo da Verdade do Estado
de S&o Paulo — Rubens Paiva. Disponivel em: <http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/upload/001 -
relatorio-operacao-pajussara.pdf>. Acesso em: 21 mar¢o 2017.

184 vale destacar que existe um filme biografico intitulado Lamarca, de 1994, dirigido por Sérgio
Rezende e baseado no livro biografia de Emiliano José e Miranda Oldack, Lamarca, o capitdo da
guerrilha, de 1980.
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ex-capitdo Carlos Lamarca, no interior do estado da Bahia, cerca de um més depois
de lara morrer.

Assim, sua morte foi encoberta pelo segredo e em 1998, sua familia
iniciou uma acédo judicial contestando a versdo policial, julgada procedente em
novembro de 2002. Os restos mortais de lara foram exumados do Cemitério Israelita
em 23 de setembro de 2003"%>:

Reporter: - Além da anguUstia da divida, uma questdo religiosa: pelo
judaismo quem se mata é enterrado em um setor separado do cemitério
numa terra ndo consagrada pelos rabinos.

Raul lavelberg: - A familia considera isso uma ofensa porque mesmo que

ela tenha se suicidado foi um suicidio induzido. Em hipotese alguma ela
poderia ter sido enterrada como suicida.

A pelicula se inicia com uma reportagem feita pela Rede Globo de
Televisdo, em 2003, tratando da exumacgao dos restos mortais de lara, requerida
pela familia lavelberg. A irma de lara, Rosa lavelberg, fala sobre o acontecimento
em entrevista para a reportagem: “E um fato historico, né? Além do que é a histéria
de vida dela, ndo é? Que precisa ser contada, bem contada” (EM BUSCA..., 2014,
01:07). ApoOs anos de negativas, atravées de um mandado judicial, os familiares de
lara, inconformados com a versdo oficial da morte dela por suicidio, conseguiram
que se fizesse a exumacdo do corpo da guerrilheira, que havia sido entregue a
familia em caixao lacrado, para averiguar a real causa de morte da guerrilheira.

Logo ap0s a apresentagdo dessa reportagem, a narradora e
entrevistadora da pelicula se apresenta para o telespectador: “Meu nome é Mariana
Pamplona. N&o tenho o sobrenome materno — lavelberg - porque meus pais tinham
medo de que, no futuro, eu pudesse sofrer algum tipo de represalia do regime
militar” (EM BUSCA..., 2014, 03:07). Para a entrevistadora, a historia da tia
guerrilheira a acompanha desde antes de seu nascimento. Ela parece querer afirmar
uma profunda conexdo com lara apesar de nao té-la conhecido: “Minha mée soube
da morte de sua irma quando tinha 20 anos. Estava gravida de trés meses, ou seja,
eu nasci pouco tempo depois que lara morreu e isso, de alguma forma, deve ter me
marcado” (EM BUSCA..., 2014, 03:45). Assim, Mariana Pamplona justifica seu

% A Comissdo da Verdade do Estado de S&o Paulo — Rubens Paiva disponibiliza em seu site

(comissaodaverdade.al.sp.gov.br) diversas documentacbes e informacBes referentes a mortos e
desaparecidos politicos, bem como audiéncias para retificagdo de 6bito ou para reparacao financeira.
Existe vasto material referente a lara lavelberg.
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desejo em construir esse registro memorialistico sobre a tia e sua participacao direta
na produ¢do do documentario.
Hirsch destaca que a memodria de eventos traumaticos, transmitido entre
geracdes, permite que os descendentes conectem-se de modo tdo profundo e
afetivo com as lembrancas do passado da geracdo anterior que essas memarias
parecem constituir historias proprias desses sujeitos. A formacédo identitaria dos
detentores dessa memoria de “segunda geracdo” esta fundamentada nessas
experiéncias que eles nao vivenciaram, mas se apropriaram:
To grow up with such overwhelming inherited memories, to be dominated by
narratives that preceded one’s birth or one’s consciousness, is to risk having
one’s own stories and experiences displaced, even evacuated, by those of a
previous generation. It is to be shaped, however indirectly, by traumatic
events that still defy narrative reconstruction and exceed comprehension.
These events happened in the past, but their effects continue into the

present. This is, | believe, the experience of postmemory and the process of
its generation (HIRSCH, 2008, p. 107).

Consideramos importante destacar que Mariana Pamplona é mestre em
Multimeios, pela Universidade Estadual de Campinas, com dissertacao defendida,
em 2009, sobre a histéria da tia guerrilheira. Intitulada Clandestina, a vida de lara
lavelberg em dois roteiros, a dissertacdo de Mariana € constituida pela elaboragéo
de dois roteiros, um de ficcdo e outro de documentério, sobre lara. A memoria de
lara acompanha Mariana em diferentes lugares de sua trajetdria de vida e, por isso,
concluimos que ocorreu uma apropriacdo da memoaria da jovem militante por parte
de sua sobrinha caracterizando a pés-memdaria preconizada por Hirsch.

O roteiro ficcional, cujo titulo é Clandestina, pretende apresentar a histéria
de vida da guerrilheira. J& o roteiro do documentério é construido a partir de uma
linha narrativa principal, que trata das questdes sobre a exumacao do corpo de lara
lavelberg, e investiga as reais circunstancias de sua morte. Suicidio? € o titulo do
documentario que teria a pretensdo de ser uma investigacdo, “um processo de
busca atual e inédito que busca esclarecer para o grande publico um episddio que
aconteceu na histéria brasileira, no auge da ditadura militar e que até hoje
permanece cercado de mentiras, lacunas e contradicbes” (PAMPLONA, 2009,
x).Compreendemos que o roteiro de documentéario apresentado na dissertacdo de
Mariana Pamplona € o fundamento para a pelicula aqui analisada.

Destacamos que o corpo de lara foi exumado em 2003 para pericia e foi

trasladado para jazigo da familia lavelberg, apdés o laudo que descartou a hipotese
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de suicidio, em 2006, ou seja, a investigacdo sobre as reais condi¢cbes da morte de
lara antecederam ou foram contemporaneas aos estudos de poés-graduacdo de
Mariana. O documentario Em busca de lara foi lancado no ano de 2014 e de acordo
com essa linha temporal conjecturamos que Mariana esteve imersa, em sua vida
profissional pelo menos, na memoria da tia por mais ou menos dez anos.
Presumimos aqui a referéncia que a memoria da tia, militante da luta contra o regime
militar, teve sobre Mariana durante toda sua vida que foi capaz de torna-la objeto de
sua carreira. A tematica da memoria dos anos de chumbo é a tdnica do trabalho de
Mariana. Consideramos que a apropriacdo da memoaria da tia guerrilheira influenciou
de modo direto, através de sua dissertacdo e do documentario Em busca de lara, ou
indireto, por meio do filme Caparag, o trabalho da cineasta.

E apresentando seus lacos familiares e consanguineos com a guerrilheira
quea roteirista e produtora do documentario Em busca de lara, abre o filme que
acabou se tornando também fio condutor. O objetivo final do documentario é
demonstrar que a jovem militante ndo teria se suicidado, em agosto de 1971,
durante uma operacdo policial em Salvador. Para isso, a pelicula constréi uma
narrativa, junto com seus depoentes e demais recursos audiovisuais (fotografias,
masicas, etc.) que fornece ao espectador uma visdo de lara como uma mulher de
personalidade forte, alegre e determinada.

A primeira entrevistada por Mariana para a pelicula € sua propria méae,
Rosa lavelberg, que procura destacar a personalidade de lara como uma jovem
vaidosa e apegada a familia. Logo depois, Samuel lavelberg, o irmdo com quem lara
ingressou no movimento estudantil, destaca as condi¢cées do casamento de lara em
idade precoce e as consequéncias desse fato para uma jovem que logo entraria
para a universidade (EM BUSCA..., 2014, 05:21). Assim como a obra de Judith
Patarra, a contexto de efervescéncia cultural do periodo é destacado como elemento
importante para a socializagdo e politizagcdo de lara lavelberg. O documentario
destaca o curta-metragem de Renato Tapajés, Universidade em crise (1965), que
discute o cenario de repressao politica do periodo:

Diante de uma situagdo nacional confusa sem conseguir distinguir os
verdadeiros caminhos de seu movimento, 0s universitarios sentiam-se

desorientados. Depois de sustentar a greve por quinze dias, foram
obrigados a recuar. As autoridades ndo atenderam a nenhuma reivindicacao
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e a greve foi suspensa. A invaséo do CRUSP™ foi apenas uma dentre as

varias medidas repressivas tomadas contra universitarios. Em 1964, a
Unido Nacional dos Estudantes foi invadida e incendiada, o grémio da
Faculdade de Filosofia de Sdo Paulo é invadido e suas instalacdes
depredadas (EM BUSCA..., 2014, 08:18).

Assim, a pelicula busca situar lara no centro politico da Maria Antbnia e
dos grupos culturais que circulavam pelo Teatro Arena e pela Cinemateca Brasileira
diante um Brasil que vivia o chamado milagre econémico®’ e a copa de 1970 e a
maioria da populacdo estava por fora das discussfes politicas. A partir do curta-
metragem de Renato Tapajos, podemos identificar lara, em alguns fotogramas,
participando de uma assembleia de estudantes. Também s&o utilizados

depoimentos de outros militantes politicos do periodo’®®

, especialmente os que lara
namorara’®®, para ajudar a construir ndo sé o contexto politico e cultural do
momento, mas também um perfil de lara dentro do movimento estudantil e dos
grupos de esquerda da época: “ela era uma pessoa muito bem-humorada e mesmo
pra enfrentar situacdes dificeis” (EM BUSCA..., 2014, 13:37).

Ja verificamos que realizar uma contextualizagdo politica e cultural do
periodo € um item importante nas producdes de memoria aqui estudadas.
Compreendemos ser esse elemento um fator preponderante para que se possa
apreender ndo sO o cenario que se desenvolvia na sociedade brasileira do periodo,
como também a entender as motivages que levaram homens e mulheres tao jovens
a participarem de uma luta contra o governo dos militares dispondo de tdo parcos

meios e dispostos a serem capturados, torturados e, até mesmo, mortos.

% O Conjunto Residencial da Universidade de S&o Paulo foi invadido pelos militares, em 17 de

dezembro de 1968, quatro dias apds a decretacdo do Al-5.

87 O periodo 1968-1973, no Brasil, é conhecido como milagre econdmico, em funcdo das
extraordinarias taxas de crescimento do Produto Interno Bruto (PIB). Uma caracteristica notavel do
“milagre” é que o rapido crescimento veio acompanhado de inflacdo declinante e relativamente baixa
para os padrdes brasileiros, além de superavits no balango de pagamento. A economia apresentou a
mais prolongada e dindmica fase de crescimento e representou a trajetoria do processo acelerado de
industrializacao brasileira. Uma das principais criticas as politicas de renda do periodo do “milagre
econdmico” foi o fato deterem promovido enorme concentragdo, avaliada como estratégia necessaria
para acelerar e possibilitar o crescimento econdmico ficaram famosas as explicacdes dadas por
Delfim Netto: “E preciso primeiro aumentar o bolo (da renda nacional) para depois re parti-lo.”
Transformada em lei geral, essa estratégia ganhou forca e difundiu-se a “teoria do bolo” (VELOSO;
VILELA; GIAMBIAGI, 2008, p. 222)

% A producdo tentou, por meses, tomar depoimento da presidenta Dilma Rousseff. Dilma era
préxima do casal, confidente de Carlos Lamarca e ja mencionou o nome de lara em diversos
discursos, lembrando terem participado juntas dos movimentos de oposicdo a ditadura, mas nao
conseguiu. “Seria um registro histérico, mas nao era imprescindivel”, afirmou Mariana Pamplona
(SOUZA).

189 silvério Soares Ferreira e Jodo Quartim de Moraes gue militaram junto com lara na VPR.
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Figura 29 - Fotograma do curta metragem Universidade em crise utilizado no
documentario Em busca de lara para demonstrar a participacdo de lara no
movimento estudantil.

Fonte: Pamplona (2014).

Para ressaltar as dificuldades da luta politica, o documentario destaca a
entrevista com Rosa lavelberg falando dos seus encontros com lara quando esta ja
estava na clandestinidade. Os disfarces, as dificuldades para marcar um encontro,
além do uso de um nome falso sdo evidenciados pela entrevistada sobre as vezes
em que se encontrou com irma apés o nome desta se tornar conhecido pela
repressdo. Rosa destaca que o nome de guerra usado por lara no periodo era
Mariana e que, como homenagem a irma falecida, se tornou o nome de sua filha, a
idealizadora e produtora do filme.

Destacamos o tom de intimidade na entrevista entre mae e filha, e mesmo
da pelicula como um todo. Destacamos que o trabalho da pés-memdria se utiliza
das lembrancgas evidenciando-as através de formas individuais e/ou familiares de
mediacao e expressdo (HIRSCH, 2008, 114). Observamos a questao familiar como

importante elemento da pelicula, posto que se trate de uma sobrinha averiguando as
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condigcbes da morte da tia e que pode ser evidenciado pelo seguinte trecho da
conversa entre Rosa e Mariana na qual as relagcoes familiares sdo destacadas:
Mariana: - A policia batia na casa da vovo?
Rosa: - Era um estado de observacao frequente. O telefone tava em escuta.
Muitas vezes a gente sentia que tinha gente na rua observando e o porteiro

do prédio onde a vové morava como sentinela da possibilidade de ela vir
isso era um fato (EM BUSCA..., 2014, 16:25).

O nome de lara ja havia caido nas maos da repressdao desde seu
envolvimento no movimento estudantil junto a POLOP, mas, ap0s seu envolvimento
com a VPR e seu relacionamento com Lamarca, a captura da jovem militante
representava a queda de importantes elementos da guerrilha. Por isso, Lamarca nao
podia deixar de ser tratado no filme e é apresentado, abruptamente, a partir do
treinamento no vale do Ribeira por meio do depoimento de Darcy Rodrigues, ex-
sargento do Exército Brasileiro e militante da VPR, cujo posicionamento acerca de
lara, ja destacado no topico anterior, foi deslocado da aversédo a jovem cheia de
maneirismos a admiracdo para com a guerrilheira e companheira do capitdo. Darcy
destaca o cotidiano no treinamento e as conversas com Lamarca que confidenciou a
paixao por lara. Apesar do relacionamento amoroso dos dois, Darcy observa que
eles eram discretos, pois ndo queriam desvirtuar o treinamento: “ali eram dois
militantes que tavam com uma tarefa especifica” (EM BUSCA..., 2014, 20:04).

Consideramos o0s vinte minutos iniciais do documentério como elemento
introdutdrio para que possamos conhecer, brevemente, lara e sua vida antes da
pelicula se deter realmente naquilo que € essencial a ela: as circunstancias da morte
de lara em Salvador. Por isso, destacamos o depoimento dado por Evelise Souza
Marra, amiga de lara na USP, como elemento que fornece as bases para que o
roteiro passe a se deter sobre seu objetivo:

Um dia foi me procurar, ela veio pra minha casa, ela tava s6 com a roupa do
corpo e o lugar que ela estava tinha caido, entdo ela ndo podia voltar para
aquele local. Eu sabia que tinha,tava tendo um cerco no vale da Ribeira,
mas ela ndo contou quase nada. Ela estava muito assustada tanto que ela
grudou la no radinho e ficava ouvindo o radinho dia e noite. A expectativa
dela é, era que ela ia escutar que ele foi morto a qualquer momento. Ai, ela
contou da ligacao dela com o Lamarca, que ela tava apaixonada e que era
uma pessoa completamente diferente de todas as pessoas por quem ela ja
tinha se apaixonado. Eu acho que nds fomos pra praia, por que talvez fosse
um feriado. Tinha um policiamento intenso nas estradas, toda vez que nés
passamos ela se abaixou no carro. Claro que eu fiz a pergunta basica:
escuta ndo da pra sair disso? Ela disse que num dava, ela falou: vocé acha

gue eu posso ir procurar meu emprego la na USP e voltar la pra dar aula?
Que era o sonho, né, provavelmente, dar aula na USP. Ai depois um dia eu
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a levei... sabe aquele, pro banco Itad, ali do Itaim. Af eu levei ela até 1a, ela
ia encontrar alguém, ela foi embora e eu ndo vi mais. Uma coisa que ela
falou: tem uns caras que andam com uma pilula, né, na boca, né, um
veneno no caso de serem pegos. Ela disse: ai, eu ndo tenho coragem (EM
BUSCA..., 2014, 20:26).

Apos o depoimento de Evelise, o documentario traz uma cena na qual
podemos ver Mariana embarcando em um voo e argumentando: “Sempre soube que
as circunstancias da morte de lara, em agosto de 1971, em Salvador,
permaneceram obscuras e que a versdo de suicidio dada pelos militares era
altamente questionavel” (EM BUSCA..., 2014, 22:22). Compreendemos que Mariana
estd embarcando em uma viagem na qual busca esclarecer as condicbes em que
lara morreu, ndo apenas para desmascarar mais uma das mentiras acerca dos
militantes politicos inventadas pela ditadura militar, mas por um motivo mais intimo e
pessoal:

Eu nunca consegui me esquecer de uma foto muito triste com meus avés
reconhecendo o corpo de lara no IML de Salvador, s6 um més depois de
sua morte. Isso porque, durante esse periodo, o corpo dela ficou escondido
numa gaveta do IML foi usado como uma espécie de isca para atrair

Lamarca. SO depois dele é que a morte de lara pode ser divulgada (EM
BUSCA..., 2014, 203:38).

Ja destacamos que um dos elementos que caracterizam a pés-memoria é
a relacdo estabelecida entre as lembrancas e os vestigios fotograficos engendrados
pela elaboracdo de memodrias de “segunda geracdo”. Compreendemos que O
registro fotografico em si e as referéncias que ele engendra permite a conexao entre
0os descendentes e 0s eventos traumaticos a que eles tiveram acesso através de
seus familiares. Para Hirsch, a fotografia € um elemento que traz a tona de maneira
mais direta a materialidade da pés-memoéria (HIRSCH, 2008, p.116). Em busca de
lara, assim como outros documentarios aqui estudados, se utilizam exaustivamente
desse recurso visual em suas producfes. No entanto, vale destacar que a pelicula
de Mariana Pamplona é motivada por esses vestigios que a ajudam a construir sua
narrativa. Ja& em outras producdes, a fotografia é utilizada como um recurso para
encadear acontecimentos, demonstrar fatos comunicados, ou seja, as fotografias

tem a func&o de comprovar algo enunciado.
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Figura 30 — Imagem utilizada no documentario Em busca de lara

Fonte: Pamplona (2014).

Pela proximidade de Mariana com lara, mesmo sem terem se conhecido,
é nitida a carga emotiva na narrativa da pelicula. As lembrangas utilizadas no
documentario sao fortes e carregadas de emocao e se intercalam com registros
jornalisticos da época através de wuma linguagem intimista. Por isso,
compreendemos os destaques dados nos depoimentos de Rosa e Melo que séo
apresentados logo no inicio da pelicula, e a apresentacdo da referida fotografia, na
qgual Eva e Davi lavelberg olham o rosto da filha por uma abertura no atatude, posto
que a familia foi proibida de abrir o caixdo lacrado em que lhe entregaram o corpo
de lara. De acordo com Didi-Huberman, ndo existe imagem sem imaginacéo (2012,
p. 208), por isso, 0 uso de uma imagem tdo impactante, que destaca a expressao
dura e triste de Eva lavelberg diante do caixao lacrado da filha, pode ser entendido
como um apelo a compreender 0 que se passaria debaixo de sua casca ao saber
sobre as condi¢cbes da morte de lara e o que faria a partir dai (Figura 30). Para a
pelicula,o uso de fotografias, como a destacada acima tem um propdésito: questionar
a versao oficial de suicidio e compreender o empenho da familia em explicar as
condi¢cBes de morte da militante.

Mas para compreender como lara foi acabar em Salvador e levada a
morte, a pelicula retorna a relacdo entre lara e Lamarca e, através de depoimentos

de militantes do MR-8, evidencia que figura de lara é lembrada nos dias de hoje. lara
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lavelberg é comumente lembrada como a companheira de Carlos Lamarca ou, por
sua beleza, como a musa da guerrilha. O proprio cartaz do documentério traz a
referéncia sobre seu relacionamento com Lamarca ao colocar o retrato dele,
empunhando um fuzil, dentro do nome, grafado em vermelho, de lara. O poster do
documentario ainda apresenta lara como “musa da resisténcia contra a ditadura”
reforcando a glamourizacdo em torno de lara e a ideia de que as mulheres eram
apenas apéndices na luta contra o governo dos militares sem desempenhar
atividades importantes nesse processo. Mas, de acordo com estudo da obra de
Patarra e de tantos outros registros memorialisticos aqui analisados, isso,
definitivamente, ndo era o papel que lara e outras mulheres desenvolviam dentro de
seu cotidiano na militancia.

O poster ainda traz um retrato de lara acima do titulo do documentario e o
plano de fundo do cartaz da pelicula apresenta uma cena de batalha entre civis e
soldados que automaticamente nos remete aos embates entre o0 movimento
estudantil e os militares como no episédio da morte do estudante Edson Luis de
Lima Souto (Figura 31). No dia 28 de marco de 1968, o estudante, de apenas 18
anos, era assassinado pelo regime militar no restaurante estudantil Calaboucgo, no
Rio de Janeiro, durante manifestacdo contra o alto preco e a ma qualidade da
comida servida no restaurante. O fato, que comoveu e revoltou todo o pais, serviu
para acirrar os animos e fortalecer a luta pelas liberdades. Durante o velério do
estudante, o confronto com policiais ocorreu em varias partes do Rio de Janeiro,
sendo que o cortejo funebre foi acompanhado por centenas de pessoas. Nos dias
seguintes, manifestacbes sucediam-se no com repressao crescente e levou a
organizacdo da Passeata dos Cem Mil. Essa manifestacdo popular de protesto
contra a Ditadura Militar no Brasil ocorreu no dia 26 de junho de 1968 nas ruas do
centro do Rio de Janeiro. Esta marcha foi organizada pelo movimento estudantil e
contou com a participacao de intelectuais, artistas e demais setores da sociedade

brasileira contando cerca de cem mil pessoas.
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Figura 31 - Péster do documentario Em busca de lara
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No topico anterior, verificamos que a aproximagdo de lara e Lamarca
ocorreu por conta das aulas que ela lhe ministrava sobre teoria marxista. O
documentario evidencia esse acontecimento ao utilizar trechos do diario de Lamarca
no qual o mesmo destaca a importancia intelectual de lara para sua formacao
politica. A lara apresentada pela pelicula é uma intelectual com sélido entendimento
da teoria revolucionaria e que foi responsavel pela efetiva politizacdo de Lamarca na
luta contra a ditadura: “ela teve um papel muito importante no trabalho de ajudar o
Lamarca a fazer aquela transicdo entre aquela formacao do militar e aquela fuséao
com a teoria que a gente estudava na época’ (EM BUSCA..., 2014, 25:56). Para
ressaltar este aspecto, a pelicula utiliza trechos do diario**®® de Lamarca no qual a
importancia do embasamento tedrico de lara é destacada como fundamental para a
formacado de Lamarca como guerrilheiro.

Compreendemos que a pelicula busca discutir ndo apenas as condi¢des
da morte de lara, mas também a compreensdo sobre a figura da jovem militante
que, segundo os depoentes do documentario, os militares construiram para
posteridade, na qual lara “era apresentada como uma pessoa futil, como uma
jovenzinha universitaria que se destacava pela sua beleza na época do movimento
estudantil e depois apresentada como a mulher ou a amante do Lamarca” (EM
BUSCA..., 2014, 26:19). No entanto, de acordo com a obra de Patarra, verificamos
que esse entendimento acerca de lara foi construido também dentro da propria
esquerda, como pudemos verificar nos depoimentos de Darcy e Emir Sader para o
livro. Compreendemos que a pelicula, assim como o livro analisado anteriormente,
busca lancar outros olhares sobre a figura de lara na guerrilha, para além do que
comumente €& destacado quando se refere as figuras femininas e a lara,
especificamente, que € a juventude e a beleza.

Nesse momento, os depoimentos de outros militantes da VPR ajudam a
construir o enredo para que possamos compreender como se delineava o dia a dia
do casal em separado na Bahia, além de ajudar a destacar a importancia de lara

para Lamarca e a formacdao politica dele:

Ele era... ndo entendia nada de marxismo e que a lara foi a grande
professora dele, entendeu? Uma pessoa que levou ele a ter gosto pela
leitura, de indicar a ele livros importantes para ler e dizia que realmente ndo

19 | amarca deixou um diario como legado, redigido durante seu exilio na caatinga baiana. Sdo 39

trechos, redigidos entre 8 de julho e 16 de agosto de 1971 (um por dia), enderecados a lara.
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achava na vida podia amar tanto como ele tava amando a lara e que era
muito dificil viver sem ela e que tinhamos de encontrar uma forma de fazer
um encontro (EM BUSCA..., 2014, 38:45).

Figura 32 - Trechos do diario de Lamarca utilizados no filme.

Fonte: Pamplona (2014).

Outra funcédo também foi destinada ao diario de Lamarca nesta producédo
filmica: documentar a historia de amor entre o ex-capitdo do exército e lara (Figuras
32, 33 e 34). Parece-nos que a intengdo da pelicula € demonstrar que a histéria de
lara é também uma historia de amor entre uma jovem que foi capaz de despertar a
paixdo do lider da guerrilha e com ele construir um mundo mais igual e justo. Assim

Mariana Pamplona nos descreve a experiéncia de ler o diario destinado a sua tia:

lara e Lamarca foram mitos no meu imaginario de menina e de adolescente.
Aos 15 anos fiz na integra uma leitura do diario que ele escreveu pra ela
enquanto estava escondido no sertdo da Bahia e aquele amor tao forte e
incondicional realmente me comoveu (EM BUSCA..., 2014, 37:02).
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Figura 33 e 34: Imagens do documentario Em busca de lara destacando trechos

do diario de Lamarca, onde o capitdo discorre sobre o viver longe da amada.

Fonte: Pamplona (2014).
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Destacamos o fato de que a pelicula sempre realiza um realce em
vermelho que vai preenchendo os trechos escritos que vao sendo apresentados no
documentario, como pudemos verificar nos trechos do diario de Lamarca
apresentados. Ja destacamos acerca do significado do uso da cor vermelha nessas
produgbes e sua relacdo com a violéncia e o sofrimento encarados pelos
protagonistas desses registros memorialisticos. Mas vale ressaltar que o vermelho é
também compreendido como a cor do amor e cabe usa-lo igualmente, ao fazer uma
relacdo baseada em critérios romanticos, entre amor de Lamarca por lara e dor de
se encontrar separado de sua amada. A relacdo entre lara e Lamarca é sempre
destacada na pelicula, especialmente, no uso de imagens dos dois (Figuras 35 e
36). Como € desconhecida a existéncia de fotografias do casal junto em qualquer
ocasido, a saida encontrada na pelicula € sempre apresentar imagens de isoladas

de lara e de Lamarca lado a lado, como observaremos a seguir.

Figura 35 - A pelicula apresenta fotografias de Lamarca e lara lado a lado

Fonte: Pamplona (2014).



219

Figura 36 - A pelicula apresenta fotografias de Lamarca e lara lado a lado,

desta vez, utilizando um cartaz produzido pelas forcas da represséo

- TERRORISTAS

PROCURADOS

CARLIY LAMARCA
] CLAUDIO PAULISTA IV

Fonte: Pamplona (2014).

J& em Salvador, Mariana entrevista o médico Hamilton Safira a quem lara
procurou, na cidade de Serrinha, para tratar de seu problema de infertilidade e poder
engravidar de Lamarca. O médico ginecologista falou de como ele tentou convencer
lara a escapar ao cerco da repressado que ja se instalava na Bahia, pois varios
cartazes com as fotos de lara e Lamarca estavam sendo distribuidos nas cidades do
interior baiano. Mas lara estava convencida de que a luta armada ia triunfar.
Revoltado e emocionado com a morte de lara, Hamilton desabafa a Mariana e a leva
as lagrimas:

E muito doloroso lembrar essas coisas. Uma moga fragil daquela é quem ia
mudar o destino do Brasil? Que coisa... que gente estupida... 0 que eles
fizeram...cometeram crimes em nome de quem? Deviam estar todos eles
presos! E onde eles deviam estar! Me desculpe (EM BUSCA..., 2014,
45:45).

Da metade em diante, a pelicula deixa de focar, especificamente, na
figura de lara para se deter e compreender os fatos ligados a Operacao Pajussara
gue levou a morte de lara, Lamarca e outros guerrilheiros em Salvador e no interior
da Bahia. Foram entrevistados militantes do MR-8 capturados quando da
deflagracdo da operacdo dos militares e familiares de Nilda Carvalho Cunha que

conviveram com lara e foram presos quando da morte da guerrilheira. Para ajudar a
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compreender os fatos, a pelicula apresenta trechos do relatério da Operacéo
Pajussara utilizando, mais uma vez, o realce em vermelho para, desta vez, indicar a
atuacao das forcas repressivas significando a violéncia da tortura. Assim como
outras producfes ja analisadas, compreendemos que o uso de documentacdo da
época tem o0 objetivo de legitimar as memodrias que estdo sendo apresentadas
nesses registros.

Figura 37 — Trechos do Relatério da Operacéo Pajussara
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Fonte: Pamplona (2014).

ariana passa a investigar as condicdes da morte de lara. O jornalista Bernadino
Furtado foi entrevistado por causa de uma matéria publicada, em 1996, em que
contestou a versao oficial da morte de lara apés obter informacées do médico e
ofical da Marinha Lamartine Lima de que o sargento Rubem Otero, em consulta
médica,confidenciou-lhe que participou do cerco ao aparelho onde se encontrava
lara lavelberg e que fora o responsavel pela morte da militante*®*. Lamartine Lima ao

91 O jornalista Bernardino Furtado escreveu, em 1996, para o jornal O Globo, uma matéria com uma

confissdo do médico do Hospital Naval de Salvador Lamartine Andrade Lima, segundo a qual, um
antigo paciente, o entdo sargento Rubem Otero, muito amargurado e envergonhado por ter sido
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ser entrevistado pela pelicula negou a versdo, assim como negou apos a publicacdo
da matéria em 1996%,

O filme traz uma entrevista com Le6nia Cunha, irma de Nilda, e destaca
que, além da irma, a entrevistada também “perdeu a mae, Esmeraldina, que
protestava publicamente contra a morte da filha como resultado de torturas e na
época Esmeraldina foi considerada suicida, mas a familia sempre questionou a
versao oficial” (EM BUSCA..., 2014, 01:02:36). Na cena em que Mariana entrevista
Lebdnia, podemos visualizar uma grande fotografia de Nilda na entrada do
apartamento da entrevistada. Mariana e LeOnia ddo um forte e demorado abrago ao
se encontrarem, como gue representassem o encontro das duas familias marcadas
duramente pela ditadura e Lebnia conta para Mariana sua versao do cerco que levou
a morte de lara: ja era tarde da noite quando nés ouvimos uma voz gritar “n&ao atire,
eu me rendo, eu me entrego” e ai ouvimos o tiro (EM BUSCA..., 2014, 01:03:25).

A equipe de filmagem ainda consegue visitar o apartamento 201 do
Edificio Santa Terezinha onde lara viveu seus ultimos dias e entrevista ex-
moradores do condominio. Mariana visita o edificio acompanhada de Jaileno
Sampaio, que era namorado de Nilda Carvalho Cunha e foi preso quando da queda
do aparelho, mostrando como foi a agcado dos militares. A jornalista Mariluce Moura,
gue a época da morte de lara, era reporter do Jornal da Bahia, além de corroborar a
versao de Lebdnia Cunha, destaca que foi pressionada a publicar a versdo da morte
oficial de lara (EM BUSCA..., 2014, 01:16:08). A equipe revela ainda o impacto da
noticia da morte de lara através do depoimento do irmdo Melo e da irma Rosa, da
amiga Evelise e dos ex-companheiros de militancia: “acreditei que tinha sido morta,
nao acreditei que tivesse se matado” (EM BUSCA..., 2014, 01:17:33).

membro ativo da represséo confessou ao médico ter atirado com uma metralhadora contra a porta do
banheiro de empregada onde lara se escondera.

192 Médicos legistas também integraram o aparelho repressivo da ditadura militar. Esses profissionais
confirmavam as versdes falsas dos agentes da repressdo para as mortes de vitimas de tortura e
execugdes. O caso mais famoso de falsificacéo de atestado de 6bito de vitimas da ditadura se refere
ao suposto suicidio do jornalista Vladimir Herzog. No dia 24 de setembro de 2012, o juiz da 22 Vara
de Registros Publicos do Tribunal de Justica de Sao Paulo, determinou a retificacdo do atestado de
Obito do jornalista Vladimir Herzog, para fazer constar que sua "morte decorreu de lesées e maus-
tratos sofridos em dependéncia do Il Exército — SP (Doi-Codi)". A retificacdo atende a um pedido da
familia de Herzog e da Comissdo Nacional da Verdade, que pedia que fosse retirado da causa da
morte o suicidio por asfixia mecanica, como esta no laudo necroscépico e no atestado assinado pelo
médico Harry Shibata que é acusado de falsificar pelo menos outros oito atestados de 6ébito.
Comissao Nacional da Verdade — relatdrio — volume | — dezembro de 2014 / Il — ExecugBes e mortes
decorrentes de tortura. p. 473-475.
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Rosa, irma de lara e mae de Mariana, recorda como ocorreu o0 enterro de
lara. A entrevistada destaca a deformidade do rosto de lara, Unica parte do corpo
visivel da falecida que foi entregue a familia em caixdo lacrado, a presenca do
militares no enterro, algo indesejado pela familia, e, especialmente, o fato de estar
gravida de Mariana quando do enterro de lara.Interessante notar como a pelicula
enfatiza o lagco familiar entre a guerrilheira e a produtora do documentario. Mariana
Pamplona, por sua relacdo de consanguinidade com lara, possui a legitimidade
necessaria para tratar da historia da tia na pelicula. A pés-memoaria estipula que as
memorias de eventos traumaticos sdo apropriadas pelos descendentes das vitimas
através de um investimento imaginativo de producdo e criacdo (HIRSH, 2008, p.
106-107). Tal investimento possui uma carga afetiva que se projeta sobre um elo
palpavel de transmissao que, nesse caso especifico, € o documentario Em busca de
lara.

Logo no inicio do filme é destacado que Mariana recebeu 0 mesmo nome
que lara usava na clandestinidade e nos minutos finais da pelicula é evidenciado o
fato de que a mae da produtora estava gravida dela quando a tia foi morta e
sepultada. Compreendemos assim que Rosa, a Unica dos irmaos lavelberg que néo
teve envolvimento direto com a militAncia e os processos de oposi¢cdo a ditadura,
ocupa um espaco importante no processo de elaboracdo das lembrancas sobre o
qual se debruca o filme por ser a depoente que mais se destacada na pelicula e por
ser a mae da produtora a quem ela esta relacionando diretamente a lara de
diferentes formas.

Nos minutos finais, o documentéario busca compreender, do ponto de vista
técnico, como ocorreu a morte de lara. A equipe de filmagem e Mariana vao até
Superintendéncia da Policia Técnico-Cientifica do Estado de S&o Paulo para
entrevistar o médico legista Daniel Munhoz responsavel por analisar os restos
mortais de lara quando de sua exumacéo, apoés requisicao judicial, em 2003. Devido
ao acentuado grau de decomposicao, pois o cadaver ja estava esqueletizado, néo
foi possivel depreender maiores informacfes sobre a morte de lara quando da
exumacdo. Mas, ap0s estudo da documentacdo existente relativa a morte de lara,
onde existem fotografias do corpo de lara, o0 médico relatou a Mariana como chegou
a conclusao a respeito da morte de sua tia. Apos um teste de balistica com o tiro a

distancia e com o tiro em contato, utilizando muni¢do da época, e reconstituindo as
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vestimentas de lara sobre pele de porco, o médico, depois de comparar os disparos
com a fotografia do corpo baleado da jovem guerrilheira, chegou a conclusdo que
lara ndo havia se suicidado.

Logo depois sdo apresentados depoimentos que buscam analisar o
significado da luta armada e da repressao politica com pessoas que possuem
legitimidade para discutir a questao. Os trés depoentes finais sdo Rosa, educadora e
irma de lara’®®; Evelise Souza Marra, psicéloga e amiga de faculdade da
guerrilheira’®, e Jodo Quartim de Moraes, que militou com lara e é filosofo e
professor universitario’®. Esses depoimentos ndo falam mais de lara, mas do
significado dos grupos de oposi¢cdo a ditadura, luta armada e engajamento da
juventude do periodo a esses movimentos e acabam detonando a geracdo que
passou como unica, pois seus valores, ideais, heroismo e coragem ficaram
marcados na histéria da ditadura militar.

Hoje vemos essa geragdo ocupando a politica e postos de poder. E,
especialmente, no que tange as mulheres que lutaram contra o regime militar
destacamos que elas sdo hoje soci6logas, jornalistas, médicas, advogadas,
economistas e ainda continuam a militancia chegando a ocupar cargos na politica,
como a presidenta Dilma Rousseff e a ex-ministra Eleonora Menicucci, da Secretaria
de Politica para as Mulheres. Compreendemos que essa geracdo de mulheres
forjada nos “anos de chumbo” é hoje a nova fisionomia do poder.Esta producéo
filmica ndo busca apenas recriar o passado de lara. Ao questionar a versao sobre
sua morte e mostrar aspectos essenciais aos fatos, suscitando perguntas e
interagindo com outros dados e diferentes sujeitos, o documentario se propbe a
ressaltar a importancia dessa geracdo e da memoria sobre ela para o futuro como
um exemplo que deveria ser seguido nos dias atuais, ndo fosse o estrago da

violéncia da repressao politica:

Aquele movimento tinha uma vitalidade, uma paixao, né, uma honestidade
de propdsitos, né, um idealismo. Realmente, o golpe militar conseguiu ceifar
nao aquela geracao, eles conseguiram ceifar as geracfes seguintes. Isso foi
uma coisa tragica, né, pois nés tivemos ai as geracdes seguintes
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completamente afastadas da politica, né, e deu no que deu, né? (EM
BUSCA..., 2014, 01:25:38).

Verificamos 43 anos ap0s a morte de lara e 22 anos apos a publicacao de
sua biografia os sentimentos em relacdo ao significado da luta armada sofreram uma
transformacdo. De acordo com os registros memorialisticos estudados até aqui,
como o livro de Renato Tapajés e mesmo a prospeccdo dos sentimentos de lara
sobre a derrocada da luta armada em sua biografia, esperava-se que a luta
continuasse seguindo os ideais do movimento estudantil e dos grupos de esquerda
do periodo. Reconhece-se a coragem e o heroismo dos jovens que lutaram contra
os militares, mas se verifica que o exemplo de luta por igualdade econbémica e
justica social ndo foi capaz de recrutar as novas geracfes para essa batalha.

Em busca de lara quer discutir e trazer o retrato de uma geragao que
acreditava que um mundo melhor seria possivel através de uma revolugdo que
seguisse 0s moldes socialistas, mas acima de tudo a pelicula pode ser entendida
como um registro memorialistico que destaca a importancia das lutas por verdade e
justica para as vitimas da ditadura em um ambito mais intimo, mas que deve ser
maximizado para toda a sociedade, pois de acordo com Eva lavelberg, mae de lara,
em entrevista quando da exumacé&o do corpo da filha:

Reporter: A senhora é a favor entdo que fagcam a exumacgao?

Eva lavelberg: Sou, sou. Por que eu acho que é muito bom a verdade vir a
tona pelo simples fato de vocé e todos da sua geracgédo ficarem a par do que
aconteceu naquela época repressdo aqui. Vocé acha que uma mae

esquece quando perde um filho. Isso me déi e vai me doer enquanto eu
viver (EM BUSCA..., 2014, 41:30).

Essa relacdo também é destacada em entrevista de Mariana Pamplona:
“para nossa familia, o processo era uma questdo mais politica do que religiosa.
Queriamos fazer um resgate histérico da figura de lara, uma mulher forte que
decidiu ser guerrilheira para lutar por um pais melhor e mais justo” (GOMES). A
guestdo € tratada de modo a fornecer legitimidade para essa busca familiar
ancorada sobre dever ético e moral de dar consciéncia a sociedade sobre os
horrores da ditadura militar no Brasil.

Como resultado dos estudos da Policia Técnico-Cientifica e a revelacéo
de que lara tinha sido assassinada, os restos mortais da guerrilheira puderam assim,
em 2006 e mais de trinta anos depois, ser removidos da ala de suicidas, onde

haviam sido enterrados, para perto do tumulo de seus pais, em outra area do
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cemitério judeu. Eva lavelberg ndo pode presenciar esse momento tao importante
para a historia do pais e de sua familia, pois morrera em 2003, ano em que lara foi
exumada. A pelicula é finalizada com gravacdes da cerimodnia do novo sepultamento
de lara que foi transformado em ato politico pelo direito a memoria e a verdade e
igualmente registrado pelas cameras da equipe de Mariana que apresenta no final

da pelicula 0 momento que seu projeto sobre a vida de lara comegou®.

196Disponivel em: <http://www.redebrasilatual.com.br/revistas/94/iara-amava-demais-4861.html>.

Acesso em: 28 margo 2016.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta tese, analisamos as mudancas e os significados da
producédo dos registros memorialisticos elaborados por e sobre mulheres que trazem
a experiéncia feminina na atividade militante e que pode representar outra forma de
rememorar a luta contra a ditadura civil militar brasileira com o objetivo de
compreender o processo de elaboracdo das lembrancas através do tempo.
Refletimos sobre a resisténcia dessas mulheres a ditadura civil-militar e a
constituicdo de suas subjetividades na e pela militancia. Problematizamos como uma
memoria historica tem construido um lugar politico de heroismo para essas
militantes e evidenciamos o protagonismo feminino.

Ao dar vazdo a memoria através de um discurso subjetivo, construido em
primeira pessoa e sob o ponto de vista das vitimas ou grupos, o testemunho quer
dar conta de informacbes detalhadas e possibilitar responder perguntas sobre o
passado que se considera que a histéria, sozinha, é incapaz de contemplar.

No decurso desta tese, verificamos que o processo de elaboracédo das
memorias de mulheres sobre a luta contra a ditadura dialogou com diferentes
acontecimentos histéricos. Em um primeiro momento, o contato com o feminismo
propiciou um alento para essas mulheres que vivenciavam dificuldades de
adaptacdo em paises com culturas diferentes e eram atormentadas pela consciéncia
de que a volta para o Brasil era uma realidade distante. O movimento feminista, que
eclodia nos paises europeus, possibilitou o surgimento de novas frentes de luta para
a transformacéo social quando sentimento de frustragdo e impoténcia diante do
desmembramento da esquerda e da violéncia e persisténcia do governo militar no
Brasil.Esse novo tipo de militdncia fez com que essas mulheres reavaliassem seus
compromissos politicos e redefinissem suas identidades enquanto militantes ao
discutir probleméticas que, até entdo, ndo eram o objetivo de seus debates.

Através da analise do projeto Memorias do Exilio, compreendemos que as
diferencas entre os dois livros representam disputas pela memoria, pois as mulheres
empreenderam uma critica pelo modo como elas foram integradas ao primeiro
volume do projeto. Essa critica, cujo fundamento possui uma clara conotagéo
feminista, se estabelece pela auséncia de disposicdo para se tratar de assuntos da

vida privada, da intimidade, do cotidiano, ou seja, discutir além da militancia politica
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de esquerda. Compreendemos a estratégia politica de se publicar um livro que
contivesse apenas memoérias de mulheres, no entanto, verificamos que essa
percepcdo pode reafirmar o modelo tradicional de feminilidade ao sugerir que a
intimidade e afetividade sdo assuntos exclusivamente femininos em um livro de
memoérias de mulheres.

A publicacdo de um livro s6 de mulheres dentro deste projeto € decorréncia
do entendimento, propiciado pelas discussbes feministas, da existéncia de uma
diversidade de lutas sociais. Essa producdo de memodrias traz como elementos
principais em seu conteudo a indignacao diante do estabelecimento das diferencas
comportamentais entre sujeitos masculinos e femininos, o reconhecimento de que as
falas femininas encontram dificuldades em serem colocadas publicamente e serem
identificadas como importantes na construcao da historia do periodo, pois existe um
entendimento de que as memdrias das mulheres pouco tém a contribuir para
compreensao historica.

Com o fim do periodo ditatorial, observamos que novas demandas
surgiram no processo de elaboracdo das lembrancas. Certo sentimento de que a
“ditadura ndo terminou” acompanhou as vitimas da ditadura, pois Lei da Anistia,
aprovada em agosto de 1979, compunha uma estratégia delineada a fim de se
garantir o controle da abertura politica, planejada para transcorrer sem maiores
percalcos e, sobretudo, sem que 0s responsaveis pelos desmandos da ditadura
fossem punidos. As determinacdes da Lei de Anistia impossibilitaram que os
reclames por verdade e justica, intensamente reivindicados por diversos movimentos
e grupos, fossem atendidos e consagrou-se a impunidade.

A partir desse acontecimento delineamos novos contornos para as
memorias de mulheres que lutaram contra os militares. Apontamos que um traco
marcante dessas memorias sobre o regime militar, no periodo pés-ditadura, ndo é
simplesmente o trauma pela violéncia, mas a frustracdo das esperancas em ver a
justica e o Estado de direito plenamente restabelecidos. Essa frustracdo diante da
impunidade e da auséncia de uma verdadeira ruptura com o periodo anterior € a
tbnica da producéo filmica Que bom te ver viva que veio a tona na década de 1980
na esteira das exigéncias dos movimentos de vitimas e familiares de vitimas da

ditadura e de reivindicac¢des politicas como o movimento Diretas Ja!
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Essas memoérias de mulheres empreendem um tratado elaborado sobre a
percepcao da experiéncia traumatica através de uma sensibilizacdo que se relaciona
com a vida no presente, na qual se delineia certo tom de enfrentamento, pois dialoga
com o tempo em que vive, um tempo marcado pela dor, ressentimento, denuncias e
indiferencas em relacdo ao sofrimento vivido em um passado ainda muito recente.
Essas elabora¢gbes de memoérias sdo reconhecidas por importancia politica, social e
cultural de sua producao, para além do efeito de catarse dos envolvidos de poderem
expressar o terror vivido diante da violéncia politica e refletir sobre suas préprias
trajetorias de vida. Compreendemos que tais narrativas reforcam a categoria género,
pois se apresentam enquanto uma estratégia para evidenciar que a tortura, ao
atingir as mulheres, deveria ser percebida como possuindo maior de gravidade.

Durante a década de 1990, as lutas acerca do reconhecimento da violéncia
estatal e os reclames por justica continuaram e obtiveram certo reconhecimento. A
questdo da frustracdo esta pautada diretamente sobre desconfianca politica acerca
dos moldes como foram feitos a transicdo democratica as decisdes importantes
foram ocultadas do publico e impostas sem levar em consideracdo os debates
sociais.Alguns episédios foram despertando a sociedade para o carater inconcluso
da retomada da democracia, como a descoberta da Vala de Perus e buscas dos
restos mortais dos militantes que foram mortos durante a chamada “Guerrilha do
Araguaia”.

A transicao brasileira marcada pela impunidade, conciliagdo e frustracéo,
foi retomada nos moldes da “justica de transi¢cdo”, isto é, através de procedimentos
nos quais as pessoas atingidas por violagbes dos direitos humanos cometidas por
regimes autoritarios buscam reparacdes. No caso do Brasil, dez anos ap0s o término
da ditadura o presidente Fernando Henrique Cardoso criou, em 1995, uma lei que
reconheceu como mortas pessoas desaparecidas durante o periodo e a Comissao
de Familiares de Mortos e Desaparecidos Politicos foi criada para examinar outras
denuncias. Outros dispositivos, como a Secretaria Especial de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica, a Comissao de Anistia do Ministério da Justica e a
Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da Republica também foram
criados e foram responsaveis por patrocinar uma série de producdes memorias

sobre a luta contra o regime militar.
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Mais uma vez evidenciamos a estratégia politica de elaborar producfes de
memorias de mulheres, e também de homens, em separado que pode colaborar
para reiterar os modelos tradicionais de feminilidade e masculinidade. A dinamica da
memoria evidenciada nesses registros contribuiu para a formacéo e cristalizacao de
uma determinada memoéria da esquerda. Essas elaboracbes de memodria
operacionalizadas, a partir da esfera estatal, colaboraram para a produgdo de uma
memaoria univoca, idealizada e autorizada da militancia politica no periodo ditatorial.

O carater dessas elaboracbes de memoria, para além de sustentar o
aspecto denunciativo, tem o objetivo de demonstrar as violagcdes pelo Estado e
continuar a promover a luta em defesa aos direitos humanos, mas compreendemos
que tais producdes também tem o intuito de abonara culpabilidade do Estado, que
foi diretamente responsavel pelas perseguicdes politicas sofridas, pois agora existia
um reconhecimento e uma série de atos de reparacdo para com a vitimas da
repressao politica.

Ainda estamos as voltas com o tema e esse passado ainda esta longe de
ser encerrado, se é que julgamos possivel encerrar o passado. Destacamos que, em
2008, a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) registrou no Supremo Tribunal
Federal (STF) uma “Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental”, cujo
objetivo era excluir “os crimes comuns praticados pelos agentes da repressao contra
opositores politicos durante o regime militar” dos abrangidos pela Lei da Anistia de
1979.A acédo somente foi julgada em 2010 e o STF confirmou o entendimento do
“perddo aos torturadores’.Esse processo evidencia o fato de que a transicéo
brasileira € um processo que ainda nao terminou.

Esse episddio demonstra que precisamos problematizar a ditadura e os
registros da militancia e da violéncia politica que sdo, basicamente, producdes de
memoria. Pois demonstramos que 0s registros memorialisticos apresentam
divergéncias e disputas, mesmo quando se trata de uma mesma pessoa. Muitas
producdes foram organizadas de modo a recordar a vida e a militdncia de grupos de
sujeitos, mas, nos ultimos anos, biografias e autobiografias de militantes politicas
vieram a publico. Compreendemos que tais fatos se fundamentam sobre os fins
especificos para os quais sdo operacionalizadas essas lembrangas, como: fazer o

retrato de um grupo, de um segmento social ou de uma geracdo a partir de um
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sujeito particular; contestar fatos ou versfes sobre a vida e a morte de um individuo;
dar a conhecer o cotidiano da militancia politica, etc..

A producédo desses registros acarreta a formacao de outra memdria sobre
a luta contra o regime militar no qual a importancia do testemunho se estabelece
como dispositivo reconstituidor de viés distinto da ditadura. Verificamos que é
fundamental entender como se processam as mudltiplas temporalidades para que
seja possivel compreender os sentidos das disputas de memorias de cada
momento. O uso do relato testemunhal para a reconstituicdo do passado € marcado
por diferentes tensdes no processo de elaboracdo das lembrancas. O passado se
constitui como um territério de disputa.

Nesse contexto de embate, o testemunho é percebido nas producdes
memorialisticas como um recurso privilegiado por lancar luz sobre acontecimentos
da ditadura inacessiveis por outros meios e por dar sustentacdo a politicas
reparadoras, através da justica de transicdo, que permitem compensar 0S crimes
cometidos pelo Estado. Esse recurso revela-se particularmente valoroso para esses
sujeitos posto que os militares retém documentos sobre o periodo.

O que se buscou, no decorrer deste trabalho, foi demonstrar como nas
diferentes temporalidades, o processo de elaboracdo das memarias das mulheres foi
ampliando suas demandas e propiciando a visibilidade de outros sujeitos e apesar
de, pretensamente, por em cheque as diferencas entre homens e mulheres
verificamos que essas memorias continuam afirmando o binarismo de género
pautado nos modelos tradicionais de feminilidade e masculinidade que reafirmam a

desigualdade entre homens e mulheres.
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