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e cada um, em sua vida, desempenha muitos papéis”

Shakespeare

“Que sdo os homens mais do que aparéncias de teatro? Tudo neles é representacdo que a vaidade guia: a
fatal revolucdo do tempo e o seu curso rdpido que cousa nenhuma péra, nem suspende, tudo arrasta, e
tudo leva consigo ao profundo de uma eternidade. Neste abismo, donde tudo entra e nada sai, se vao
precipitar todos o0s sucessos, e com eles todos os impérios. A vaidade e a fortuna sdo as que governam a
farsa desta vida; cada um se pde no teatro com a pompa com que a fortuna e a vaidade o pdem; ninguém
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RESUMO

O Romance d’a Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, livro de Ariano
Suassuna, € o corpus desta dissertacdo. A fim de buscar entendimento da simbologia
risivel da narrativa, a investigacdo se pauta nas vertentes teméticas da tradi¢do religiosa
e da profana decorrentes do medievo. No trabalho nos propomos a apresentar algumas
aproximacdes entre a cultura brasileira contemporanea e a ldade Média, verificando,
especificamente, os residuos, ou melhor, o que restou, permaneceu no romance, do
imaginario mediévico. O método de investigacdo € o proporcionado pela Teoria da
Residualidade, de Roberto Pontes, que tem como premissa estudar os residuos de um
passado proximo ou distante, 0s quais permanecem de um tempo em outro numa
narrativa ou cultura. Segundo os pressupostos dessa teoria, 0s indicadores culturais
estdo presentes na mentalidade de uma sociedade sob forma cristalizada, e decorrem da

hibridacéo cultural havida entre o Brasil e 0s demais povos.

Palavras-chave: A Pedra do Reino, Sagrado, Profano, Riso, Residuo



ABSTRACT

The Novel Stone of the Kingdom and the Prince of the Blood-and-Go Round, by Ariano
Suassuna, is the corpus of this dissertation. In order to try to understanding the
humorous symbolism of the narrative, this research is based on the thematic trends
related to religious and profane traditions arising from Medieval Times. This paper aims
to present some similarities between the Brazilian culture and the Middle Ages,
especially verifying the residues, that is, what has remained from that imaginary period
in the novel. The research method used was Roberto Pontes’s Theory of Residuality,
which is based on the study of residues from a near or distant past, which remain for
some time in a certain text or culture. According to this theory, the cultural indicators
are present in the minds of the members of a society in a crystallized way and these

indicators are originated in the cultural hybridism between Brazil and other peoples.

Keywords: Stone of the Kingdom, Religious, Profane, Humor, Residue.
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' FIGURA 1 - GRAVURA DE TAPARICA, BASEADA NO DESENHO DO
PADRE E REPRESENTANDO AS PEDRAS DO REINO (SUASSUNA, p. 70).



1. DA INICIACAO A ESTETICA

11

Nobres Damas e Senhores
oucam meu Canto espantoso:
a doida Desaventura

de Sinésio, O Alumioso,

o Cetro e sua centelha

na Bandeira aurivermelha
do meu sonho perigoso

(SUASSUNA, p.27 ).
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A escolha do Romance da Pedra do Reino para objeto de estudo desta
dissertacéo teve inicio em 2007, quando do ingresso no Programa de Pds-Graduagdo em
Letras da UFC, desafiada que fomos pelo riso suassuniano para a compreensdo dos
aspectos da simbologia que ele encerra. A natureza mitica da narrativa tomou-nos de
sobressalto e surgiram questdes acerca daquele sertdo singular e do protagonista, que ao
modo de palhago de circo, anunciava o espetaculo. Era a literatura encenando o0 homem,
sob a lona do palco popular.

Com o romance diante dos olhos, passamos a ler a fortuna critica que o cercava.
Encontramos, entdo, estudos que apontavam para a cultura medieval a impregnar em
seus folhetos, porém, a maioria dessas analises pautavam-se na perspectiva mediévica
notoriamente intertextual. Dentre os autores que, em seus estudos sobre a Pedra do
Reino, langaram-se sobre o intertexto, podemos citar Elisabeth Marinheiro, com o livro
A intertextualidade das formas simples (4plicada ao Romance d’A Pedra do Reino), N0
qual essa autora, dentro da concepcdo tedrica de Julia Kristeva, mostra a construcédo
intertextual da narrativa com base nas formas simples de André Jolles. Ainda sob o viés
do intertexto, Geraldo da Costa Matos realiza no livio O palco popular e o texto
palimpsestico de Ariano Suassuna suas analises sobre a feicdo do teatro suassuniano.
Ligia Vassallo, em O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna,
também analisa a obra teatral do escritor paraibano sob a perspectiva do didlogo entre

textos. No que tange ao carater messianico presente n’4 Pedra do Reino, vale citar o
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livro de Sé6nia Lacia Ramalho de Farias, O sertdo de José Lins do Régo e Ariano
Suassuna: espacgo regional, messianismo e cangacgo, porque muito contribuiu com o
estudo do sertdo diferenciado nos autores que estudou. O mais sdo teses de
doutoramento e dissertacdes de mestrado acerca do conceito de mito, ou do de cultura
popular, constantes nas referéncias ao final deste trabalho. Vale ressaltar que a maioria
desses estudos tem como corpus o teatro de Suassuna, e a maior parte daqueles que
discorreram, em suas producdes académicas, sobre a narrativa ficcional de Ariano
Suassuna, deram pouca atencdo aos aspectos referentes & memoria coletiva® presente
nos textos do autor.

Depois de feitas essas leituras, percebemos que priorizavam, em sua maioria, 0
didlogo com o medievo no plano do texto. O inconsciente coletivo ou 0 imagindrio era
pouco visitado, poucas eram as analises sobre o comportamento, 0 modo de ser, de agir
e de pensar da Idade Média. As excecles estdo em duas dissertacdes de Mestrado da
Universidade Federal do Ceara, que se ocuparam da mentalidade presente nas obras de
Suassuna. Uma referente ao teatro, de Rubenita Alves Moreira, que se intitula Dos
mitos a picaresca: uma caminhada residual pelo Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna e a outra de Leila Enéas Lima Freire, sobre o conceito de mito, cujo titulo é A
estrada mitica do Reino Encantado de Ariano Suassuna. Nesses textos citados, 0 riso so
foi investigado em relacdo ao Auto da Compadecida, peca mais divulgada do
dramaturgo. O fato é que o riso suassuniano nédo foi visitado em sua prosa sob o viés da
mentalidade medieval, 0s estudos com essa perspectiva ddo conta, principalmente, de
seus personagens mais conhecidos: Jodo Grilo e Chicd. Inquietou-nos o riso ficcional do
autor. Como rir de uma narrativa que conta a “Guerra do Reino”?

Nossa pesquisa intitulada “O sagrado ¢ o profano n ‘A Pedra do Reino: o riso
residual do medievo”, levanta olhares acerca da imagética medieval presente na obra,
buscando deslindar os porqués dessa permanéncia na narrativa ficcional de Ariano
Suassuna. Este romance, segundo o autor, engloba e concretiza todas as suas
experiéncias estéticas, seja a teatral, a poética ou a ficcional, dai a necessidade de
investigar o risivel na obra, pois, Suassuna, autor destacadamente comico, apresenta
mesmo comportamento risivel em sua prosa. Um riso singular, partido do religioso

parodico de Dom Sebastido. E a histdria do santo Sinésio e seu retorno a terra, ao sertio.

2 A concepcdo de memoria coletiva a que nos referimos diz respeito & relagdo do texto com o imaginario e
a mentalidade, segundo acepg¢do das Historias das Mentalidades, que serdo melhor esclarecidas ao longo
deste trabalho.
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O projeto épico suassuniano constitui uma trilogia intitulada A Maravilhosa
Desaventura de Quaderna, o Decifrador e a Demanda Novelosa do Reino do Sertdo. A
primeira parte dessa trilogia é denominada Romance d’A Pedra do Reino e 0 Principe
do Sangue do Vai-e-Volta (1971); a segunda é a Histdria d’O Rei Degolado nas
Caatingas do Sertéo; o ultimo volume é o Romance de Sinésio, o0 Alumioso, Principe da
Bandeira do Divino do Sertdo. Até aqui, somente as duas primeiras foram editadas,
sendo que, do segundo volume, a edicao foi iniciada em 1977 com o primeiro livro: Ao
Sol da Onca Caetana. Essa obra foi primeiramente publicada em folhetim, assim como
0 segundo livro desse volume obteve publicacdo no Diario de Pernambuco sob o titulo
As infancias de Quaderna, até aqui, também sob forma folhetinesca, ndo constando
ainda a edicdo em livro.

Este € um projeto romanesco, com estrutura tripartite, sendo, de acordo com a
definicdo do proprio autor, no prefacio do segundo volume, a primeira obra uma
rapsddia armorial introdutora de temas, O Rei Degolado mais épico, tragico e sertanejo,
enguanto o ultimo titulo é mitico e de amor. O Romance d’A Pedra do Reino é formado
por cinco livros, divididos em 85 capitulos, denominados pelo autor, folhetos. Essa
designacdo remete diretamente a0 Romanceiro Popular Nordestino®, pois este é nome
comum dos impressos vendidos em feiras do Nordeste.

Para escrever o romance d’A Pedra do Reino o autor utilizou, além das
referéncias do Romanceiro, episddios messianicos. Os principais sdo o da Santa de
Pedra, também conhecido como Serra do Rodeador®, que tem sua contextualizacéo
historica nas semanas posteriores ao malogro da Revolugdo Pernambucana em 1817; o
segundo é o Episddio da Pedra Bonita>, de 1836; Canudos, o terceiro acontecimento
messianico da Historia do Brasil citado na narrativa também ¢ utilizado por Ariano
Suassuna na composicdo de seu romance. Assim como o messianismo foi utilizado na

obra de Ariano, também serviu de fonte literaria para outros autores. O movimento

% «O Romanceiro Popular Nordestino, um universo de poemas e cangdes que inclui desde a Poesia
improvisada dos cantadores até a Literatura de Cordel e de tradi¢do oral decorada”. NEWTON JUNIOR,
Carlos. A ilha barataria e a ilha Brasil. Natal: UFRN. Ed. Universitaria, 1995. p. 64.

* «“Apesar de pacifico, este movimento milenarista foi aniquilado pelas tropas portuguesas, permitindo
assim aos contemporaneos arrolar estas vitimas entre os martires da independéncia: ‘Lembrai-vos das
fogueiras do Sertdo Bonito declara Dom Pedro I em 1822° ” SANTOS, ldelette Fonseca dos. Literatura
na Paraiba ontem e hoje. Jodo Pessoa: Fundagdo Casa de José Américo, 1989. p. 95.

> «0 Episddio da Pedra Bonita aparece pouco depois da independéncia. Dura dois anos e termina em
1838 num delirio coletivo de auto-destruigdo visando a permitir a ressurreicdo de Dom Sebastido; o
horror da matanga provocou a traicdo de um membro da seita e sua destruicdo por fazendeiros dos
arredores.” ldem.
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fandtico da Pedra Bonita encontra-se representado literariamente em trés grandes
romances brasileiros: O Reino Encantado, de Araripe Janior, escrito em 1878; Pedra
Bonita de José Lins do Rego, e ainda Cangaceiros, do mesmo autor, escritos em 1938 e
1953, respectivamente.

A visdo literaria de Suassuna diferencia-se da dos dois escritores citados por
encerrar uma perspectiva armorial®, termo proveniente do movimento estético criado
por ele em 1970. O Movimento Armorial foi langado oficialmente em 18 de outubro, na
Igreja de S&o Pedro dos Clérigos, no Recife, com um concerto da Orquestra Armorial e
uma exposicao de artes plasticas. Esse Movimento pretendia, segundo Suassuna, lutar
contra o processo de vulgarizacdo e descaracterizacdo da cultura brasileira, além de
criar uma arte erudita baseada nas raizes populares. Como definicdo para a Arte

Armorial Ariano propde:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum
principal a ligacdo com o espirito magico dos “folhetos” do
Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a
Modsica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus “cantares”, e
com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito
e a forma das Artes e espetdculos populares com esse mesmo
Romanceiro relacionados. ’

E notdrio que a obra suassuniana incorpora com propriedade as referéncias
classicas, medievais e populares. O texto do autor paraibano se alicerca nas referéncias
a literatura universal e a brasileira, através de uma escrita residual proveniente de
outras. O processo de composicao textual formado por resquicios de tempos, culturas e
povos anteriores ¢ possivel, pois “em literatura e cultura nada ¢ original, tudo ¢
residual”. ® A idéia é mostrar as componentes fundamentais da escrita de Suassuna,

cujas raizes d’além-mar foram incorporadas ao patrimonio cultural do espirito coletivo

® <« < Armorial’, em nosso idioma, era somente substantivo: livro em que vém registrados os brasdes — uma
palavra ligada & Heraldica, portanto. Ariano Suassuna, idealizador do Movimento, passou a emprega-la
também como adjetivo, tencionando, com isso, revelar a profunda ligacdo da Arte armorial com o
universo da Cultura popular brasileira.” NEWTON JUNIOR, Carlos. Op. cit, p. 14.

" SUASSUNA, Ariano. Apud SANTOS, Idelette Fonseca dos. Em demanda da poética popular: Ariano
Suassuna e 0 Movimento Armorial . Campinas: Editora da Unicamp, 1999. p. 13.

8 PONTES, Roberto. “Em torno de um residuo: Santa Maria Egipciaca”. In: 2° Coléquio do PPRLB —
Relagbes Luso-Brasileiras; deslocamentos e permanéncias. Rio de Janeiro: Real Gabinete Portugués de
Leitura, 2004. Verséo eletronica disponivel em: www.realgabinete.com.br/coloquio/autor.asp?indice=62.
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nordestino, bem como analisar de que forma esses residuos mediévicos ainda sdo
latentes.

Das fontes criadoras do dramaturgo paraibano que serdo trabalhadas nesta
analise, vale salientar a presenca literaria do teatro medieval, bem como as referéncias
constantes a picaresca e a comédia dell’arte. Todo 0 percurso romanesco é ditado sob
um viés risivel e irdnico, sendo por este meio, atingida a resolucdo estética e humana
proposta por Suassuna. O sertdo d’A Pedra do Reino é antes um mito, teatro sagrado,
circo popular, uma grande metéfora da vida.

O quadro folclérico do romance é endossado por mengdes relativas ao
Romanceiro Popular do Nordeste, inclusive, a literatura de cordel, a xilogravura e a
heraldica. Essas referéncias ndo constituirdo analise detida neste trabalho, servirdo para
mencionar a vinculagdo do romance a perspectiva armorial, cujo uso € pressuposto para
compor a arte proposta pelo movimento. Tais aspectos caracterizam o projeto artistico
armorial do autor Ariano Suassuna, termo este proveniente do Movimento de 1970,
conforme ja dito.

Ha4, em A Pedra do Reino, componentes europeus, brasileiros, nordestinos,
politicos, religiosos, morais e ideoldgicos, possibilitando diversos modos de anélise e de
leitura, o que dificulta sua classificagdo em género e em escola literaria. Como bem
disse Rachel de Queiroz “é romance, ¢ odisséia, ¢ poema, ¢ epopéia, ¢ satira, ¢
apocalipse...” % Ao contar sua “desaventura” o narrador Quaderna traduz uma Visdo
literaria e mitica do sertdo. Muitas vezes comparado a narrativa cervantina, 0 romance
realiza 0 mesmo procedimento narrativo de sonho e loucura. Porém, o diferencial esta
no fato do narrador suassuniano apresentar a consciéncia de narrar uma obra literaria,
sem se preocupar com o realismo ou com a realidade histérica.

A narrativa é alimentada por citagdes que a nutrem, dando-lhe um carater de
veracidade. Ao recorrer a obras alheias, Quaderna constréi seu castelo literario no
espaco do sertdo de Taperod % Fazendo do sertdo um mito, ele deforma a realidade a
seu favor, convertendo o espaco em protagonista do romance e particula do seu

universo: “Ha em mim uma visao tragica e pessimista do mundo e do homem — 0 que s6

9 QUEIROZ, Rachel de. “Um Romance Picaresco”. In: SUASSUNA, Ariano. Romance d’ A Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta. 9. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007 a. p. 15.

10 «pequena cidade dos Cariris Velhos, no Sertdo da Paraiba, que alcancava dificilmente os 12.000
habitantes no censo de 1975, Taperoa tornou-se a capital literaria do universo suassuniano, o ambiente
exclusivo das suas pecas e romances.” SANTOS, Idelette Fonseca dos. 1989, Op, cit, p. 92.
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ndo me leva ao desespero porque eu me proponho a modificacdo da realidade, entre
outras coisas pelo messianismo castanho, politico, profético e mitico da Rainha do
Meio-Dia.”"*

O arcabougo tedrico que embasou nossa pesquisa foi o da Residualidade,
desenvolvido por Roberto Pontes, professor doutor da Universidade Federal do Ceara,
também orientador deste trabalho. Os pressupostos e desdobramentos relativos a essa
teoria serdo melhor aclarados no segundo capitulo desta dissertacdo. A Teoria da
Residualidade tem registro em instancias locais e nacionais de fomento a pesquisa,
como a Pré-Reitoria de Pesquisa e Pds-Graduagdo da UFC, no Grupo de Trabalho da
Associacdo Nacional de P6s-Graduacado e Pesquisa em Letras e Linguistica — ANPOLL,
e no Conselho Nacional de Pesquisas — CNPg, com 6tima acolhida.

A metodologia de pesquisa consistiu em investigacdo bibliografica acerca do
Movimento Armorial, levantamento e leitura da fortuna critica sobre o escritor e sua
obra, leituras da Histdria do Brasil e de Portugal, sobre as origens do teatro medieval,
do riso e da cultura popular. Os tedricos mais visitados foram os medievalistas Jacques
Le Goff, Georges Duby e Hilario Franco Junior, no que se refere aos estudos de
mentalidade e imaginario. Todos esses medievalistas sdo seguidores da Nouvelle
Histoire, cujos estudos se desenvolveram no seio da Ecole des Anales. Juntamente com
Marc Bloch e Lucien Febvre, Le Goff e Duby apresentaram uma nova perspectiva para
0 estudo da Histdria na Franca. Imprimiram a Histéria um novo método de analise, que
em vez de investigar o estudo de mapas e documentos, propunha voltar-se as obras
literarias para delas compreender a mentalidade que reconstruiria a historia social dos
homens de uma determinada época.

Em seguida, verificamos o surgimento da literatura medieval, as suas primeiras
manifestacdes e seus autores pioneiros. Por ser destaque da expressdo literaria do
periodo, nos detivemos em Gil Vicente, o mais destacado escritor do medievo
portugués. Dentre muitos estudos concernentes a dramaturgia vicentina partimos das
conclusdes de Antdnio José Saraiva, nos livros Teatro de Gil Vicente e Gil Vicente e 0
fim do Teatro Medieval. Nesse desdobramento da pesquisa trabalhamos com a tradicédo
dramatica religiosa, especialmente a dos autos, dos mistérios, dos milagres e das

moralidades medievais. Com isso, quisemos mostrar como 0 aspecto mental de tais

1 SUASSUNA, Ariano. “Posficio”. In: MARINHEIRO, Elizabeth. A intertextualidade das formas
simples (Aplicada ao Romance d’A pedra do Reino, de Ariano Suassuna). Rio de Janeiro: Gréfica
Olimpica Editora LTDA., 1977. p. 183.



18

géneros remanesce na narrativa suassuniana e como o elemento profano inseriu-se no
religioso e de que forma aparece n’ A Pedra do Reino ocasionando o riso.

Em relacdo ao estudo do riso, inicialmente, demarcamos a oposi¢do do sagrado e
do profano, segundo concepgédo de Mircea Eliade. Posteriormente, analisamos algumas
das argumentacOes tedricas quanto ao aspecto do risivel, com destaque para Henri
Bergson em O riso, e para Michael Bakhtin em A cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. Também nos apoiamos nos estudos
sobre o percurso do riso na Histéria, a partir de Georges Minois em Historia do riso e
do escérnio. Nesse ponto da pesquisa o propdsito foi investigar a inser¢do na Histdria
do elemento profano em simbologias e manifestacdes sagradas, a fim de compreender
por que o riso suassuniano assim ocorre e de que modo este € devedor da derrisao
medieval. Em seguida, investigamos por que fusdo a sagrado/profano, incorporagao
hibrida, ressoa nas manifestacfes populares da regido Nordeste, as quais, por sua vez,
sdo apanhadas inconsciente ou conscientemente da memoria coletiva nordestina por
Ariano Suassuna, e repassadas as paginas d’A Pedra do Reino.

Esperamos que o trabalho proposto tenha relevancia para a comunidade académica
a partir do momento em que, primeiro, procura dar conta da mentalidade presente nas
culturas envolvidas na formagdo do povo brasileiro. Em segundo lugar, porque visa
trabalhar com a prosa suassuniana nela verificando o aspecto do risivel, pois as
abordagens a respeito sdo em numero restrito, ja que a prioridade da critica tem sido
analisar o riso no teatro do autor. Ressaltamos que nossas referéncias de analises foram,
em sua maioria, retiradas da dramaturgia da Idade Média, pois, tratando-se de
mentalidade e ndo da estrutura de géneros, as remanescéncias sdo mentais e ndo
textuais. Do mesmo modo, ressalvamos serem nossas percepgdes, majoritariamente
retiradas do imagindrio teatral, e justificarem-se porque, no recorte escolhido, ou seja,
na Idade Média, o destaque das composicOes literarias, naquele momento historico, era
a encenacdo. Portanto, ndo havendo no medievo tdo relevante prosa como houve
dramaturgia, escolhemos trabalhar o mental com base no que houve de maior destaque
durante o periodo. Outro fato justificador para investigacdo da obra ser pautada, em sua
maioria, no teatro é devido a relevancia comica de Suassuna ser nesse género. Inclusive,
este autor declara que A Pedra do Reino é uma enorme peca de teatro e, por isso, para
corroborar com essa declaracdo do autor, resolvemos buscar nosso corpus analitico,
principalmente, na encenacdo mediévica. Com efeito, é possivel que respirem nos

folhetos da narrativa a mesma mentalidade usada pelo autor em suas pecas comicas,
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pois, desejamos investigar se Ariano representa em sua ficcdo as mesmas propostas da
dramaturgia da Idade Média.

O inconsciente coletivo utilizado no literario pelo escritor constitui aporte
residual, ja que se pauta no resgate das estruturas mentais e comportamentais de um
povo mais antigo, respirando nas linhas do escrito contemporaneo. Pelo mesmo modo,
esperamos que a contribuicdo desse trabalho se dé também porque destacamos uma
proposta nova no concernente a andlise literaria, ou seja, a utilizacdo da Teoria da
Residualidade. Referimo-nos ao modo de entender a mentalidade de uma época
anterior, sob forma de residuos cristalizados na memdria coletiva nacional oriundos do
processo de hibridacéo cultural por que passou o Brasil, o0 Nordeste especialmente.

Esta dissertacdo esta estruturada em cinco capitulos, sendo o ultimo conclusivo.
Neste primeiro é realizada a introducédo do trabalho e propde-se a esclarecer o porqué do
tema, da dissertacdo a defender, das hipdteses propostas, bem como demonstrar os
passos da pesquisa para a escrita do texto, ressaltando as leituras, os tedricos e ja
anunciando em quais conclus@es, possivelmente, esta analise chegard. O segundo, Dos
residuos medievais, se inicia com base na apresentagdo metodoldgica da proposta de
investigacdo desse trabalho, demonstra o método residual e seus conceitos operativos.
Primeiramente sdo levantados aspectos instigantes a respeito da Idade Média e de seus
reflexos no presente. Para tanto, recorremos a Jacques Le Goff, Georges Duby e Hilario
Franco Janior, medievalistas defensores da Historia das Mentalidades. Posteriormente,
este capitulo trata das aproximacdes entre a investigacdo literaria e a histérica, vindo a
seguir a exposicao da Teoria da Residualidade e de suas lindes disciplinares, conforme
os fundamentos tedricos do orientador deste trabalho. O capitulo finda mencionando
uma analogia entre o residuo e o armorial, este Gltimo, como € sabido, proposta de
Ariano Suassuna. O terceiro capitulo, Da tradicdo dramética religiosa, se detém nas
origens do teatro medieval e nas suas implicagfes portuguesas remanescentes no Brasil.
Visita as naus lusitanas em seu percurso para o Brasil a época dos descobrimentos, para
averiguar os primordios do teatro portugués e suas influéncias na cultura nordestina,
analisa ainda de que modo tais referéncias se acham presentes no imaginario do sertéo e
por que essa regido, e ndo outra, assimilou tais resquicios. Tratamos do conceito fugidio
de auto medieval, abrangente de géneros outros, como, por exemplo, 0s mistérios, 0s
milagres e as moralidades medievais. Por fim, procedemos a verificagdo das
atualizacdes e cristalizacOes desses géneros n’A Pedra do Reino sob forma residual,

bem como a mencdo ao teatro vicentino e suas aproximacGes com a narrativa



20

suassuniana. Dos inumeros textos de Gil Vicente, o que melhor serviu as nossas
comparagOes foi o Auto da alma, por tratarmos da tematica religiosa do banquete
medieval residual na Pedra do Reino. No quarto capitulo, Da tradicdo dramatica
profana, preocupamo-nos em apresentar o riso suassuniano que aflora na obra. Nele
abordamos o risivel apresentando os principais estudos a esse respeito e sua evolugdo ao
longo da histdria. Procuramos demonstrar igualmente a derrisdo a época medieval, e,
para isso, recorremos a historia do riso de Georges Minois e aos estudos de José Rivair
Macedo e Henri Bergson. A investigacdo passou brevemente pelas analises bakhtinianas
e pelo conceito de carnavalizagcdo. Nos topicos posteriores foram apontados também os
residuos do bobo medieval, da picaresca e da comédia dell arte, a fim de entender o
personagem trapaceiro em Suassuna, forma risivel de construcédo estética. Arrematando,
no capitulo conclusivo, pretendemos langar tentativa de entendimento do riso aparente
na obra de Ariano Suassuna, e responder aos questionamentos da tese proposta a ser
investigada neste trabalho. Ou seja, de que forma a fusdo do sagrado e do profano
promovem o riso na narrativa e como essa escolha de Suassuna, que se propde a fundir
0 sério e 0 coémico, dialoga com a Idade Média? De que modo uma narrativa que trata
do sebastianismo arranca gargalhadas do leitor? Em outras palavras, por que 0 riso
vigente no medievo se aproxima, no plano da mentalidade, com o do cordel-enredo da

Pedra do Reino?



FIGURA 2- ESCUDO PORTUGUES DAS QUINAS QUE ESTAVAM DO LADO
ESQUERDO DE DOM AFONSO VI. (SUASSUNA, p. 186).



2. DOS RESIDUOS MEDIEVAIS
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Assim, eu mostro a

estrada

do Passado e do Presente,
Estrada onde morrem Reis
molhados se sangue quente!
Hoje tornados em P6,

Resta a Memdria, somente!

(Verséao segundo Jodo
Melchiades do romance “O
Encontro de Antbnio Silvino
com o Valente Nicacio”. In
:SUASSUNA, p. 101)
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O processo de escrita d’O Romance da Pedra do Reino, dentre as inimeras
possibilidades de andlise, conta com um olhar sobre o passado devedor de uma visdo
medieval remanescente no Nordeste brasileiro. As histérias que compdem o romance de
Ariano Suassuna sdo narrativas que se nutrem do imaginario do povo nordestino e estao
concretizadas em seus mitos, lendas e supersticdes. No caso do escritor paraibano, a
matéria-prima ficcional, provem do Romanceiro popular, das festas populares, do
repertdrio etnoldgico nordestino e das historias ouvidas pelo autor durante a infancia.

Ariano Suassuna adjetivou o povo brasileiro de “ser castanho”*?

, pois ele
reconhecia-o como um amalgama das influéncias ibero-mouras, negras e indias,
oriundas do processo de colonizacao do Brasil, conforme expresso em seu pensamento a
respeito da formacéo do povo brasileiro. Por suas palavras vemos a constituicéo do “ser

castanho”, produto de um fusionamento de ragas:

Por um lado, nascemos no século XVI, para a cultura mediterranea e
ibérica, herdando o patriménio cultural que nos veio com a lingua e
0s costumes portugueses. Por outro lado, herdamos fortes elementos
da cultura negra e da cultura vermelha, cujos descendentes mestigos

12 A adjetivagio “Ser Castanho” foi criada nos anos 80. Hoje o pensamento do autor, modificado,
substitui a expressdo por “Onga Malhada”, significando diversidade étnica. A primeira adjetivacéo
constitui racismo inconsciente, ja que “castanho” € escurecimento do branco e embranquecimento do
preto. Essa informacdo a respeito da atualizacdo do pensamento de Ariano Suassuna nos foi dada por
Carlos Newton Junior no momento da defesa desta dissertacdo, j& que este era componente da Banca
Examinadora deste trabalho.
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comecaram, também, logo, a recriar e a interpretar os elementos
culturais ibéricos que aqui chegaram com os Conquistadores. **

Em consonéncia com essa idéia sobre a origem da cultura brasileira, também
estdo presentes no romance o universo do bobo, do picaro e do arlequim da comédia
italiana. Dessa forma, A Pedra do Reino é uma representacdo literaria muito clara da
simbologia e da imagética medieval remanescente no Brasil. A obra € construida por
varias narrativas que se interpenetram em movimento de vai-e-volta, e unidas num
anico no.

Os componentes ibéricos mediévicos refletidos na memoria coletiva vieram a
tona por meio de substratos mentais. Ora, se a identidade do Nordeste é feita de uma
miscigenacdo, de uma convergéncia de culturas, entdo, o produto cultural decorrente é
uma cristalizacdo, e pode ser explicado pela hibridacdo cultural por que passou o
Brasil, em especial o Nordeste. A cultura nordestina provém do processo histérico da
colonizacdo, recebida que foi de Portugal, juntamente com as estruturas socio-
econdmico-culturais ainda muito proximas das medievais e da ideologia dominante na

metrépole.

2.1 A questdo dos limites historicos da Idade Média

A transposi¢do das estruturas mentais da Idade Média para a regido nordestina é
notdria por subsistirem na regido aspectos ainda vinculados ao chamado Descobrimento
e a Colonizacdo. Recordemos a Historia a fim de percebermos 0s motivos que
justificam essa remanescéncia. Do periodo entre 1536, ano de fundagdo da capitania
hereditaria de Pernambuco, a 1808, data da chegada da corte portuguesa no Brasil, é
latente uma presenca marcante dos moldes econdmicos, politicos e culturais da
metropole na entdo col6nia Brasil. Acresca-se a isso a organizacdo econdmico-social
portuguesa ainda com fortes tracos medievais, embora o fim da Idade Média seja datado
por muitos historiadores em 1453.* Ocorre que, com o descobrimento do Brasil em

13 SUASSUNA, Ariano. Seleta em prosa e verso. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007 b, p. 249.

4 Alguns deles defendem ser o término do periodo medieval a queda de Constantinopla e o fim da Guerra
dos Cem Anos em 1453; outros defendem ser em 1492, ano do descobrimento da América, e outros ainda
preferem o inicio da Reforma Protestante em 1517. Para Jacques Le Goff e Hilario Franco Junior,
medievalistas nos quais nos apoiamos a respeito da concepgdo de Historia, a Idade Média perdura até a
chamada Idade Moderna. Tal noc¢do de Historia se amplia para os pesquisadores da Teoria da
Residualidade, dentre os quais estamos inseridos, ja que os residuos mediévicos sdo identificaveis, com
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1500 e o “término” do periodo medieval, os reflexos no imaginario das sociedades ndo
guardam uma grave distancia. Se Portugal ainda se valia dos moldes medievais é de se
supor que aquele pais os tenha transferido ao Brasil, que os assimilou devido a
semelhanga da estrutura de governo e de suas implicacGes culturais oriundas da
metrdpole.
Para Jacques Le Goff, a periodizacdo € uma racionalizacdo que oferece vantagens
e riscos. A vantagem de uma periodizacdo racional, segundo o historiador, esta em
permitir uma abordagem cientifica do conhecimento do passado em relacdo ao presente,
ja que ocupa um lugar na cadeia do tempo. Os riscos sdo vistos, pelo autor, devido ao
que ele considera como procedimento de “achatamento” e a “simplificacdo” da
realidade historica. Para o estudioso das mentalidades, um periodo ndo pode ser visto
apenas sob a marcacao cronoldgica, mas, também a partir da ideologia e do imaginario.
De acordo com alguns manuais de Histéria, a ldade Média corresponde,
cronologicamente, ao intervalo de tempo que vai do século V ao século XV, cerca de
dez seculos de historia. Essa duracdo do periodo, em relacdo a investigacdo do
imaginario, pode estender-se. Ao falarmos de periodo é bom esclarecermos que a
sociedade é um fato complexo, em evolucdo e, portanto, a Histéria guarda uma
continuidade. No caso especifico da Idade Média, seus residuos continuam a ser vistos
hoje.
Segundo informacdo de Jacques Le Goff, o nome do periodo intitulado Idade
Média foi dado primeiramente pelos humanistas a partir do século XIV, para definir um
espaco de tempo e de cultura que findava. Possivelmente o termo foi empregado, vez
primeira, por Petrarca, a fim de designar a expressdo medium tempus ou media tempora.
A expressao era de cunho pejorativo e correspondia a idéia de ser aguela uma época de
trevas, um periodo obscuro entre a Antiguidade e o presente que aquela sociedade vivia.
A depreciagdo da época referida se intensificou no século XVIII com os homens das
Luzes, crentes que tal periodo era de obscurantismo religioso e intelectual, e que o
resplendor no culto das letras e da arte sé reaparecia no Renascimento. A Idade Média

voltou a suscitar interesse positivo no século XIX, com o Romantismo, sendo Victor

forca vigorante até hoje, principalmente no que diz respeito a regido Nordeste, foco de estudo desse
trabalho. A Teoria da Residualidade serve de base aos estudos do grupo de pesquisa “Estudos de
residualidade literaria e cultural”, certificado pela UFC e cadastrado junto ao CNPq, e vem sendo
difundida através de diversos trabalhos académicos. O termo residualidade foi empregado pela primeira
vez por Roberto Pontes no livro Literatura insubmissa afrobrasilusa. PONTES, Roberto. Literatura
insubmissa afrobrasilusa. Rio de Janeiro/ Fortaleza: Oficina do autor/EDUFC, 1999.
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Hugo um de seus defensores ao qualifica-la de “mar de poesia”. No século XX ainda o
interesse pela Idade Média com os simbolistas retorna ap6s a Segunda Guerra Mundial,
quando perde forcas a corrente que considera a “Idade Média sombria”. Le Goff
aconselha a ndo adotarmos as visdes extremistas de imagem negra e nem de imagem
dourada do periodo, pois esclarece que mesmo em momentos de esplendor da bela
Idade Média, conviveram concomitantemente estes dois momentos: o de trevas e o0 de
luzes.® A fase de bonanca do periodo corresponde, segundo ele, & centena de anos que
comecga no meado do século XII e termina no fim do reinado de S&o Luis, por volta de
1260.

Para Le Goff, o Renascimento ndo é a ruptura total com o medievo. O
historiador defende haver uma longa Idade Média, que iria até o fim do século XVIIlI,
cujo fim s6 se dard com a Revolucdo Francesa e a Industrial. Esse conceito mais elastico
é o0 que serve melhor a Teoria da Residualidade, pois seus defensores apontam residuos
cristalizados nas sociedades posteriores ao medievo. *°

Apontando a fidelidade, a hierarquia e a honra como valores daquele momento
historico, Le Goff defende uma Idade Média de longa duracdo na Historia a qual
consiste, num periodo de elaboragdo e construgdo do mundo moderno: “A Idade Média
¢ a nossa juventude; talvez a nossa infancia”. 1

Consoante esse argumento, a defesa de uma longa Idade Média também é

apontada por Hilario Franco Junior, discipulo de Le Goff, ao dizer que esta é a matriz da

5“0 que legitimamente alimentou a idéia de uma ldade Média sombria, foi, parece-me, sua fragilidade
econdmica, ou, mais exatamente, as conseqiiéncias que essa fragilidade trouxe para a vida das mulheres e
dos homens dessa época. Penso sobretudo num fendmeno estrutural da economia medieval: as fomes, que
sO desaparecerdo, na Franga, no fim do século XVIII, e na Russia, por exemplo, no século XX (...) O que
impressiona mais e que certamente alimentou a idéia de uma bela Idade Média, foi o que houve de
criagdo, nos trés dominios: o dominio escolar e intelectual, o dominio artistico e o dominio urbano. Desde
o século XII assiste-se a fundacdo e ao desenvolvimento de escolas urbanas, o que prosseguiu no século
XI1II. Nas cidades, e especialmente nas que tinham uma catedral ao lado da qual se abre uma escola, a
alfabetizacdo das criangas conhece amplo progresso, sem exclusdo das meninas (...) surge um ensino
superior, com o nascimento de um novo tipo de escolas, a que chamamos “universidades”, e que a Idade
Média designava pela expressdo ‘studium generale’ ”. LE GOFF, Jacques. Uma Longa Idade Média.
Traducdo: Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2008. p. 55-57.

16 «A residualidade se caracteriza por aquilo que resta, que remanesce de um tempo em outro, podendo
significar a presenca de atitudes mentais arraigadas no passado proximo ou distante, e também diz
respeito aos residuos indicadores de futuro. Este Gltimo € o caso de artistas que, independente da estética
a qual pertencam, incluem em suas obras uma linguagem precursora, sendo por isso comumente
considerados artistas avant la lettre. Mas a residualidade ndo se restringe ao fator tempo; abrange
igualmente a categoria espaco, que nos possibilita identificar também a hibridacdo cultural no que toca a
crengas e costumes.” PONTES, Roberto. “Mentalidade e residualidade na lirica camoniana”. In: Escritos
do cotidiano: estudos de literatura e cultura. Fortaleza: 7 Séis Editora, 2003, p. 88.

7 LE GOFF. Jacques. Op. cit, p, 33.
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civilizagdo ocidental-cristd, e ao afirmar que as estruturas modernas sdo, no
fundamental, medievais: “Os quatro movimentos que se convencionou considerar
inauguradores da Modernidade — Renascimento, Protestantismo, Descobrimentos,
Centralizacio — sdo de fato medievais”.™®

Hilario Franco Junior assim como seu mestre Jacques Le Goff é um propagador
do estudo da Histdria das Mentalidades entendendo que o homem, ser histérico, deve
ser visto e estudado “tanto por seus sonhos, fantasias, angustias e esperangas, quanto
por seu trabalho, leis e guerras”. Para ele a palavra “mentalidades” pode ser concebida
com o sentido de histéria psicossocial: “indicando o primado psicolégico nos seus
aspectos mais profundos e permanentes, mas sempre manifestados historicamente,
dentro e em funcdo de um determinado contexto social, que por sua vez passa a agir em
longo prazo sobre aquele conjunto de elementos psiquicos coletivos™.® Segundo o
medievalista brasileiro, para captar os contetdos inconscientes da psicologia coletiva 0s

historiadores devem fazé-lo através da analise do imaginario da sociedade:

De fato, o imaginario nesta construcdo recorre aos instrumentos
culturais de sua época e a elementos da realidade psiquica profunda,
quer dizer, da mentalidade. Porém, desta forma o imaginario elabora

18 «0 Renascimento dos séculos XV — XVI recorreu a modelos culturais classicos, que a Idade Média
também conhecera e amara. Alias, foi em grande parte através dela que os renascentistas tomaram contato
com a Antiguidade. As caracteristicas basicas do movimento (individualismo, racionalismo, empirismo,
neoplatonismo, humanismo) estavam presentes na cultura ocidental pelo menos desde os principios do
século XII (...) O Protestantismo, do seu lado, foi em Gltima andlise apenas uma heresia que deu certo.
Isto é, foi o resultado de um processo bem anterior, que na Idade Média tinha gerado diversas heresias,
varias praticas religiosas laicas, algumas criticas a um certo formalismo catolico. Nesse clima, a crise
religiosa do século XIV comprovou ser inviavel para a Igreja satisfazer aquela espiritualidade mais
ardente, mais angustiada, mais interiorizada. Foi exatamente neste espaco que se colocaria 0
Protestantismo (...) Os Descobrimentos, por sua vez, também se assentavam em bases medievais nas
técnicas nduticas (construcdo naval, bussola, astrolabio, mapas), na motivacdo (trigo, ouro,
evangelizacio), e nas metas (indias, Reino de Preste Jodo). Também existiam antecedentes medievais nas
viagens normandas ao Oriente e a América (esta comprovadamente atingida pelos noruegueses por volta
do ano mil), italianas a China (Marco Polo, por exemplo) e ibéricas a Africa. Colombo, para nos
limitarmos ao navegador descobridor mais famoso, era em todos os sentidos um homem muito mais
“medieval” que “moderno”: objetivava mais a difusdo do Cristianismo do que do ouro; desejava este
apenas para realizar uma Cruzada a Jerusalém; atraia-o ao Oriente acima de tudo a crenca de que la se
localizava o Paraiso Terrestre. A Centralizacdo Politica, por fim, era a conclusdo I6gica de um objetivo
perseguido por inimeros monarcas medievais. Realmente, o Estado moderno, unificado, caracterizava-se
pelo fato de o soberano ter jurisdicdo sobre todo o pais, poder de tributacdo sobre todos os seus
habitantes, monopdlio da forca (exército, marinha, policia). Ora, esta tinha sido a tripla meta de reis
como, por exemplo, Henrique Il da Inglaterra (1154-1189) ou Luis IX de Franga (1226-1270). O
sentimento nacionalista, que fornecia o substrato psicoldgico necessario & concretizagdo do poder
monarquico centralizado, também era, como ja vimos, de origem medieval. Na contra-prova, temos os
casos da Alemanha e da Italia, que sé nasceriam como Estados nacionais centralizados no século XIX
devido ao fracasso de suas tentativas no periodo medieval.” FRANCO JUNIOR, Hilario. A Idade Média:
nascimento do Ocidente. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 171-172.

9 Ibidem, p. 149-150.
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historicamente algo que pela sua longuissima duragdo é quase a-
histérico. Assim, os significantes (palavras, simbolos, representacdes)
gue o imaginario utiliza alteram o0s significados (conteldos
essenciais) da mentalidade, decorrendo disso a dinamica dela. *°

Como vimos, ndo ha fronteiras definidas para as influéncias de uma época em
outra. A cronologia engessada ndo da conta do que escapa e aparece numa época
posterior. Os significados em constante movimento vao tomando outros sentidos, vao se

cristalizando.

2.2 O rumor histérico nos arredores da obra literaria

A escolha do estudo da obra suassuniana sob o prisma do medievo se d& por
acreditarmos em remanescéncias daquele momento historico na literatura do escritor
paraibano. O esteio mediévico pode ser facilmente recuperado a partir da mentalidade
da sociedade ficcionalizada por Suassuna. Se determinados procedimentos conscientes
de fatura artistica, por parte do autor, tratar de referéncias no plano do texto, podem ser
intitulados de intertexto com a Idade Média, como por exemplo, as cita¢des literais ou
pouco modificadas dos folhetos do Romanceiro, procedimento esse armorial. Porém,
embora citados pelo viés intertextual, o imaginario e o espirito fantastico desses
folhetos, em sua maior parte, permitem ser entendidos como um processo inconsciente
presente no modus vivendi da regido Nordestina, foco esse aproveitado pelo escritor em
sua obra. Além de um passado visivel inserido no romance, existe um outro a ser
recuperado em suas paginas por meio da mentalidade e da memédria coletiva. E este que
desejamos atingir. Para um trabalho que se propde assim, o plano histérico deve ser
constantemente visitado. Cuidando para que a obra literaria preserve sua riqueza estética
e comunicativa, ressaltamos estar o estudo referido sob os ditames do imaginario
mental. Acerca desse mesmo solo discursivo-ideologico, que propde integrar o literario

e 0 historico, depde Maria Tereza Didier, especialista na obra suassuniana:

Sabe-se que a literatura ja foi alijada da historiografia, por ser
considerada extensdo ficcional da sociedade e por conter em seus
dominios justamente os aspectos dos possiveis irrealizados ou
irrealizaveis. D’A Pedra do Reino surge, entdo, como um enfoque no
dominio do possivel. A resolugdo que apresenta a literatura como
documento historiografico deve mencionar o que se entende por
documento, pois a incorporacédo da literatura como novo objeto para a

20 1bidem, p. 150.
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historiografia, por vezes, recorre a obra literaria como uma “prova
documental” que constroi naturalisticamente a versdo de uma verdade
factual, esvaziando-a de sua dimensdo estética. Retrabalhando a
compreensdao da construgdo historica, pode-se redimensionar a
presenca da literatura assim como do sonho, do poema ou da
sinfonia, no imaginério social.”*

Ao propormos a analise ficcional de Ariano Suassuna a luz do imaginario
historico, é por acreditarmos ser esta possivel sob tal abordagem, ja que a Idade Média é
identificada em seus textos de modo remanescente. Semelhante postura metodologica
com base no discurso histérico também se propde Sénia Lucia Ramalho de Farias em
relacdo ao estudo da ficcdo associado ao da histéria na obra do autor de O Auto da

Compadecida:

Ao postular o cotejo entre os romances de José Lins do Rego, o de
Ariano Suassuna e as correspondentes vertentes historiograficas de
base oligarquica, que teriam respectivamente funcionado como
matrizes culturais ideoldgicas para a representacdo do espago
regional nestes romances, ndo se pretende ingenuamente um
determinismo redutor entre o texto de ficcdo e o da historia, conforme
concebia a historiografia tradicional ou a critica sociologizante.
Tampouco se trata de, obedecendo a critérios de uma abordagem
continuista, procurar no discurso historico os “antecedentes” e os
“precursores” para o discurso literario que se pretende analisar. Ao
contrério, € levando mesmo em consideracdo as descontinuidades e
rupturas que o discurso literario opera — tanto face a historia, como
em relacdo a outras formas discursivas que possam ter contribuido
como matéria prima para sua elaboracdo — que se torna possivel
conceber tal confronto.?

A elaboracdo imaginativa do escritor ndo esta desvinculada do real. Pelo
contrario, este € o motivador, 0 molde primeiro em que se apoia o artista. Vejamos
opinido de Hilario Franco quando discorre sobre as relagdes entre Historia, Literatura e

Imaginario, tomando de empréstimo as falas de Bloch, Le Goff e Zink:

O fato de o escritor ter aparente liberdade maior na escolha de seu
material, também ndo o diferencia efetivamente do historiador. De
um lado, porque, como a erudi¢cdo especializada deste século

2L MORAES, Maria Tereza Didier de. Emblemas da sagracéo armorial: Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000, p. 174.

22 FARIAS, Sonia Lacia Ramalho de. O sertdo de José Lins do Rego e Ariano Suassuna: espaco
regional, messianismo e cangaco. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2006, p. 45.
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mostrou, os documentos histéricos ndo existem per se, eles tornam-se
documento ao serem selecionados e utilizados pelo historiador
(Bloch, 1996; Le Goff, 1984). De outro, porque um texto é literario
somente quando se reconhece enquanto tal, isto é, como produto
arbitrario e necessério de uma consciéncia (Zink, 1985). %

Se as fronteiras entre os dois campos sdo frageis e ténues, a importancia da
relacdo entre as areas da Historia e da Literatura se faz relevante por essas duas vertentes
de estudo apresentarem tracos comuns. Essa hipotese se concretiza, segundo o autor, ao

apresentar intersecc@es entre as duas areas de conhecimento:

A Historia, deve-se lembrar, € uma reconstrucdo imaginaria do
passado feita no presente. Uma reconstituicdo realizada a partir de
material fragmentario e necessariamente comprometido pelos dados
sociais das épocas passadas que o produziram, e pelos dados culturais
do historiador, que na manipulacdo dessas “fontes primarias” ndo esta
isento de seu proprio momento histérico.**

Mediante esta assertiva, concluimos ser a producdo historiografica arbitréria,
apresentando assim o primeiro trago comum entre Literatura e Historia. “A Literatura,
por sua vez, também € uma elaboracéo imaginéria, porém aparentemente muito afastada
da Historia. Para o medievalista, a diferenca entre 0 documento historico e o produto
literario é apenas sua origem e sua destinacdo. Ele afirma que algumas correntes
historiograficas ja apresentam faceta literéria, assim como também a literatura ja aponta
para a intencdo analitica, sendo passivel de ser documento para o historiador. Aponta o
fato de a Literatura ndo ser tdo arbitréria e ficcional assim, e encontra nela um carater
documental ao aproxima-la da vertente de trabalho adotada pela Historia. Assume tal

posicao ao se deparar e investigar os dois tipos de discurso:

Historia € um discurso que trabalha com outros discursos, que é uma
metalinguagem. Ela estaria entdo mais proxima da Critica Literaria
do que da Literatura. Mas tanto quanto a Histdria, a Literatura

B¢Ct. BLOCH, M. Apologie pour I’histoire ou métier d’historien. Paris: Armand Colin, 1996 / LE GOFF,
J. Documento/monumento. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984.
v. 1, p. 95-105 e Cf. ZINK, M. La subjectivité littéraire. Autour du siécle de Saint Louis. Paris; PUF,
1985. Apud FRANCO JUNIOR, Hilario. “Hist6ria, Literatura e Imaginario: um jogo especular. O
exemplo medieval da cocanha”. In: TANNONE, Carlos Alberto; GOBBI, Marcia V. Zamboni,
JUNQUEIRA, Renata Soares. (Orgs.). Sobre as naus de iniciacdo: estudos portugueses de Literatura e
Historia. S&o Paulo, UNESP, 1998 a, p. 272.

“Ibidem, p. 271.
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também é um discurso que secciona, seleciona e recompde discursos
preexistentes. Ambos os discursos sdo palimpsestos. Tanto a Histéria
guanto a Literatura ndo escapam da intertextualidade, consciente ou
ndo, buscada ou ndo. *

Diante de uma analise desse tipo, 0 medievalista demonstra a necessidade de
uma investigacdo que utilize o prisma do imaginario, considerado por ele um conceito
fluido e dificil de definir, devendo ser pensado a partir da nocdo de mentalidade. Ao
associar os dois termos da-nos uma definicdo provisoria do que considera o0 que seja a

mentalidade e o imaginario:

definir mentalidade como o ponto de juncdo do bioldgico e do social,
ou seja, o nivel mais estdvel do viver humano, o conjunto de
sensibilidades, de sentimentos e de concepcdes de mundo que se
constitui no denominador comum a todos 0s membros de uma
sociedade, independentemente das condi¢cBes sociais, politicas,
econdmicas e culturais de cada individuo. Assim, numa primeira
formulagdo bem geral, devemos ver no imaginario um elemento de
intermediacdo entre a realidade psiquica profunda (mentalidade) e a
realidade material externa (cultura). °

Ao demonstrar a ponte entre cultura e mentalidade Hilario Franco acredita ser o
imaginario o elemento responsavel por levar ao mental os componentes que a longa
duracdo historica transformaria. Ao mesmo tempo, o imaginario traz para a cultura uma
forma de leitura dela prépria e sdo capazes de retomar a realidade politica, econémica,

social e cultural, pois 0 homem vive de seus desejos, medos e agdes:

N&o poucas vezes as modalidades de producdo, de organizagédo
politico-social, de construcdo cultural sdo decorrentes da forma de o
homem ver o mundo. Forma que, por sua vez, deriva do dialogo
mantido pelo homem de qualquer época com o mundo concreto que 0
cerca. Por isso mesmo ndo se pode aceitar a velha defini¢do de “fato
historico”, que criava uma separagdo artificial entre verdade e ficgdo,
entre Historia e Literatura. N& se deve buscar a quimera da
“realidade” do fato, e sim a unica realidade historicamente
significativa, a visdo que uma época tem de um evento, concreto ou

% FRANCO JUNIOR, Hilario. “Historia, Literatura e Imaginario: um jogo especular. O exemplo
medieval da cocanha”. In: IJANNONE, Carlos Alberto, GOBBI, Marcia V. Zamboni; JUNQUEIRA,
Renata Soares. (Orgs.). Sobre as naus de iniciagdo: estudos portugueses de Literatura e Historia. Sdo
Paulo, UNESP, 1998 a, p. 273.

% |bidem, p. 275.
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imaginado. Na articulagdo entre realidade objetiva e realidade onirica
¢ que se encontra efetivamente o “fato” historico, aquele que leva a
determinados comportamentos, atitudes e préaticas sociais em varios
campos do viver humano. A “verdade” de um documento esta mais
nas suas intencbes, freqlientemente inconscientes, do que no seu
conteudo explicito. A importancia de um acontecimento esta mais na
memoria coletiva que o conservou e o interpretou do que no préprio
acontecimento. “Os fatos historicos s3o, na esséncia, fatos
psicoldgicos™, ja ensinava Marc Bloch ha mais de meio século.

O medievalista constrdi seu argumento dizendo das fronteiras quase inexistentes
entre Literatura e Histdria, jA que, para ele, 0s mesmos sentimentos veiculados pela

Literatura escapam ao escritor e ultrapassam o individuo:

Se amor, desejo, esperanga, angustia, medo, se qualquer sentimento
enfim, é transtemporal e transpessoal, suas modalidades de
exteriorizacdo sdo datadas, sdo contextuais, sdo coletivas. Jorge Luis
Borges possivelmente referia-se a isso quando afirmou que “as coisas
que sdo ditas em literatura sdo sempre as mesmas. O que é importante
¢ a maneira como sdo ditas”. E verdade que Eliot dizia escrever
poemas para colocar “meus sentimentos em palavras para mim
mesmo”, que Céline afirmava fazer romances para traduzir no verbo
suas emog¢des, que Simenon via em todo escritor alguém que “tenta
encontrar a si mesmo através de seus personagens”. Mas se tais
expressdes literarias tiveram sucesso, ressonancia social, é porque
ndo tratavam de sensibilidades apenas pessoais. Era o coletivo
falando através de individuos. %

Ainda conceituando o imaginario, o historiador aponta cinco tracos essenciais ao
termo: ser histdrico, ser simbolico, ser plural, ser coletivo e ser catartico. O ser
historico diz respeito a existéncia de longa duracdo do imaginario ancorada no presente.
O segundo traco se da, de acordo com ele, pois: “Cada imaginario € um conjunto de
representacdes que exterioriza sentimentos importantes do grupo social. E um conjunto
de imagens, verbais e visuais, que torna objetivos valores subjetivos”. 29 A caracteristica
do ser plural, atribuida ao imaginario, se da, segundo ele, devido ao fato de que tudo o

que € historico, € multiplo e relativo. O ser coletivo aponta, de acordo com Franco

2’ FRANCO JUNIOR, Hilario. “Historia, Literatura e Imaginario: um jogo especular. O exemplo
medieval da cocanha”. In: IANNONE, Carlos Alberto; GOBBI, Marcia V. Zamboni; JUNQUEIRA,
Renata Soares. (Orgs.). Sobre as naus de iniciacdo: estudos portugueses de Literatura e Histéria. S&o
Paulo, UNESP, 1998 a, p. 275-276.

% |bidem, p. 272-273.

% |bidem, p. 277.
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Junior, para a forma com que 0os homens véem o mundo ¢ a si mesmo: “A0 expressar
valores coletivos, os imaginarios ddo ao homem a sensacdo de pertencer ndo apenas ao
seu momento, mas de fazer parte de uma historia”. * Por fim, o ser catartico é apontado
como proprio do imaginario por ser a forma de expressao dos sentimentos dos homens.
“E o guardido da vida coletiva”. 3L A narrativa suassuniana guarda o histdrico, pois
pautada nos episodios messianicos da Historia do Brasil; o simbodlico na obra diz
respeito a forma como Suassuna, poeticamente, expressa 0 modo de ser e de agir dos
personagens da narrativa. Da mesma forma, o ser plural, traco do imaginério, de
acordo com Franco Junior, refere-se as mdaltiplas interpretacdes e analises que a obra
proporciona ao leitor e ao pesquisador. O coletivo expressa-se, pois 0 romance
exemplifica 0 comportamento nordestino metaforizado na Pedra do Reino. Por fim, o
ser catartico proveniente do imaginario, na narrativa, é reconhecido por essa obra
proporcionar a elevacdo da alma humana e a satisfacdo no espirito de quem a Ié e a
analisa.

Para Franco Junior, tanto o historiador quanto o escritor reconstroem o real em suas
obras. Os dois séo ideologicos se acreditarmos que a Literatura e a Historia sdo formas
de luta contra a morte. As aproximacgOes entre eles sdo varias: ambos tendem a ser
céticos em relacdo ao presente, ambos dirigem suas mensagens a determinados
publicos. Ambos os discursos sdo histéricos, representam cada qual o seu tempo. Numa
fraternidade assim, resta o resgate do imaginario. Se a poesia trata das dores humanas, a

Historia tende a situa-las no tempo.
2.3 Residualidade: Uma teoria e seus conceitos

Quaderna ao construir uma narrativa apresentando-se rei e cavaleiro medieval,
além de contar os feitos cavaleirescos dos seus antepassados, traz a atualidade do
romance episodios e comportamentos que remontam a um periodo distante do narrado.
Ao descrever ao leitor “o caso da estranha cavalgada” no momento da chegada de
Sinésio a vila sertaneja, o protagonista transforma os envolvidos no episédio em

cavaleiros sertanejos remetendo ao periodo medieval. Os personagens ndo sdo meros

% |bidem, p. 278.

*! |bidem, p. 279.
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sertanejos, o0 narrador faz questdo de considera-los cavaleiros ao modo do medievo.

Vejamos nas palavras de Quaderna a descri¢ao da estranha cavalgada:

Era composta de cerca de quarenta Cavaleiros. Os arreios dos cavalos
gue a compunham vinham cobertos de medalhas e moedas, que
refulgiam ao Sol sertanejo, devolvendo aos fulgores dos cristais das
cercas-de-pedra as faiscas de seus metais. As esporas, como estrelas
de fogo, retiniam suas rosetas, batendo nos estribos e centelhando nos
sapatdes de couro castanho, sob as véstias e 0s canos poeirentos das
calgas-perneiras, também castanhas, mas providas de fortes placas de
reforco, costuradas a modo de joelheira nas calcas, e de ombreiras
nos gibdes. Os chapeldes de couro, de largas abas dobradas e
levantadas, coroavam-se, também, de estrelas e moedas que reluziam
— trés nas abas, inumeraveis nas testeiras e barbicachos. Mas do que
tudo, porém, pairava no ar, sobre aquela esquisita tropa de bichos,
carretas e Cavaleiros, uma atmosfera de feira-de-cavalos; de
sortilégios e encantamentos; de companhia de Circo; de comboio-de-
mal-assombrados; de cavalaria de rapina; de comércio de raizes,
augurios e zodiacos; e tudo isso, junto, lembrava, logo, uma tribo de
Ciganos sertanejos em viagem.

Pela descrigdo dos cavaleiros e de suas vestimentas, embora esses homens sejam
sertanejos com gibdo de couro, assemelham-se a aparéncia medieval. Ndo é uma
transcricdo da cavalaria mediévica ipsis literis, porém, o residuo da Idade Média com
relacdo ao porte do cavaleiro remete aquele imaginario. A mentalidade de uma época é
sempre repassada pelos povos antigos aos mais novos, e dela, o que tem vigor perdura.
Numa outra passagem, novamente Quaderna afianca a cavalaria sertaneja residual ou

remanescente da medieval:

sO lembrei o que, da realidade e pobre e oncista do Sertdo, pudesse se
combinar com os esmaltes e brasGes tapiristas da Heraldica. Cuidei
de so falar nas bandeiras, que se usam realmente no Sertdo para as
procissdes e para as Cavalhadas; nos gibGes-de-honra, que sdo as
armaduras de couro dos Sertanejos; na Cobra-Coral; na Onca; nos
Gavides; nos Pavdes; e em homens gue, estando de gibdo e montados
a cavalo, ndo sdo homens sertanejos comuns, mas sim Cavaleiros a
altura de uma historia bandeirosa e cavalariana como a minha. *

%2 SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta — 92 ed. —
Rio de Janeiro: José Olympio, 2007 a, p. 36. Como daqui em diante serdo fartas as citacbes d’A Pedra do
Reino, mencionarei este romance apenas por autor e por paginas.

¥ SUASSUNA, p. 50.
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Pelo fragmento observamos os homens tratados por cavaleiros e suas vestes
empoeiradas descritas como armaduras medievais, além disso, ha mencao as procisoes e
as Cavalhadas realizadas no sertdo, também residuos da Idade Média. Identificar a
presenca de permanéncias medievais ** ao longo da histéria brasileira ndo significa
desconhecer rupturas e novidades conquistadas, e sim reconhecer as continuidades das
raizes mediévicas no Brasil. Identificando essas permanéncias em solo patrio, se
posiciona Hilario Franco Junior: “Algumas vezes tratavam-se de elementos historicos ja
ultrapassados na metrépole, porém introduzidos com vigor na colbnia, dai terem
sobrevivido a separagdo politica com Portugal e gerado o clima de arcaismo que marca
muitos aspectos da histéria brasileira”. > N&o obstante, o paragrafo transcrito aproxima
0 pensamento de Hilario Franco dos conceitos operativos da Teoria da Residualidade.
Para compreender 0s vestigios remanescentes da cultura ibérica, Roberto Pontes

conceitua o termo residuo:

Residuos sdo aquilo gue remanesce de uma época para outra e tem a
forga de criar de novo toda uma cultura, toda uma obra. O residuo é
dotado de extremo vigor. Nao se confunde com 0 antigo. E expressao

3 «A economia brasileira, essencialmente agraria até meados do século XX, também denuncia o passado
medieval transplantado pelos portugueses e prolongado pelo sistema colonial do Antigo Regime e depois
pelo neocolonialismo da Revolug¢do Industrial. No entanto, mesmo nesse plano de analise, as novidades
chamaram mais a atengdo dos historiadores que as continuidades. Tem-se dificuldade em reconhecer 0s
elementos medievais. Adota-se geralmente a postura tradicional de considerar os Descobrimentos (assim
como o Renascimento e o0 Protestantismo) um corte histérico que teria inaugurado uma época original,
quase sem vinculos com o periodo anterior. Caio Prado Junior, por exemplo, vé que os caracteres
fundamentais de estrutura econdmica brasileira sdo ainda no século XX largamente coloniais. Mas pensa
que nosso passado colonial foi “algo novo”, que se constituiu em “organismo social completo e distinto”,
com estrutura material diferenciada e “atitude” mental coletiva particular (...) A vida social brasileira
também denuncia suas raizes medievais. O ponto de partida foi o sistema de capitanias, largas faixas do
territério recém descoberto cedidos pela coroa a individuos que ali promoveriam a colonizacdo, ja que a
monarquia estava impossibilitada de fazé-lo, absorvida pelas indias, naquele momento mais atraentes.
Aquela cessdo de direitos dava a cada donatério o usufruto das terras e, nelas, de parte dos poderes
regalianos: arrecadar impostos, aplicar justica, convocar milicias, fundar vilas, doar sesmarias. Era,
portanto, sistema de claros tracos feudais, ainda que a historiografia, mesmo recente, quase sempre o0
considere solucdo circunstancial, confundindo a aparéncia do fato (foi transitério por ter fracassado, por
ter se revelado anacronico) com o espirito dele (aplicar algo conhecido e considerado factivel pelas
tradicfes entdo ainda em voga em Portugal). As capitanias ndo representavam uma ruptura, uma quebra
temporaria da modernidade colonizadora, e sim uma continuidade do passado medieval adaptado e
revalidado pelo contexto portugués da época. Na verdade as origens das capitanias estavam nas
experiéncias coloniais italianas no Oriente Médio dos séculos X1l — XIII.” FRANCO JUNIOR, Hilario.
“Raizes Medievais do Brasil”. Paginas de Historia. Belém: Universidade Federal do Pard, v. I, n. 1,
1998 b, p. 1-23.

% |bidem, p. 4.
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surgida com a forca do novo porque é uma cristalizagdo. E algo que
se transforma, como o material bruto tornado joia na lapidacao. *°

De acordo com essa perspectiva, a identidade nacional de cada povo se da
apos certa transfusdo de residuos culturais decorrentes de uma mentalidade impregnada
na visao de mundo dos individuos. Assim, qualquer texto é um objeto estético
composito, € uma convergéncia de mentalidades. A Teoria da Residualidade trabalha
com 0s conceitos operativos de residuo, cristalizagdo, mentalidade e hibridagéo
cultural. O termo residuo foi cunhado por Pontes a fim de conceituar aquilo que
remanesce de uma cultura passada. Raymond Williams ja havia escrito algumas linhas
sobre o residual, na década de 70 do século XX. No entanto, o texto de Williams s6
chegou ao conhecimento do grupo de pesquisa liderado pelo investigador cearense no
quinto ano do século XXI. As duas concep¢bes convergem em alguns pontos, como

segue.

Por “residual” quero dizer alguma coisa diferente do “arcaico”,
embora na pratica seja dificil, com freqliéncia, distingui-los. Qualquer
cultura inclui elementos disponiveis do seu passado, mas seu lugar no
processo cultural contemporaneo é profundamente variavel. Eu
chamaria de “arcaico” aquilo que ¢ totalmente reconhecido como um
elemento do passado, a ser observado, examinado, ou mesmo,
ocasionalmente, a ser “revivido” de maneira consciente, de uma
forma deliberadamente especializante. O gue entendo pelo “residual”
é muito diferente. O residual, por defini¢do, foi efetivamente formado
no passado, mas ainda esta ativo no processo cultural, ndo s6 como
um elemento do passado, mas como um elemento efetivo do presente.
Assim, certas experiéncias, significados e valores que ndo se podem
expressar, ou verificar substancialmente, em termos da cultura
dominante, ainda séo vividos e praticados a base de residuo — cultural
bem como social — de uma instituicdo ou formacéo social e cultural
anterior. ¥’

Segundo essa concepcao, o residuo pode ser constantemente retomado, pois se
mantém vivo nas memdarias coletivas de varias geracGes e tem extremo vigor, sendo
capaz de criar uma cultura inteiramente nova. J& o “arcaico”, de acordo com Williams,

aproxima-se do polo da intertextualidade na medida em que é totalmente reconhecido

% PONTES, Roberto. Reflexdes sobre Residualidade. Comunicagdo na Jornada Literaria “A
Residualidade ao alcance de todos”. Departamento de Literatura da UFC, Fortaleza, julho de 2006, sob
forma de entrevista concedida a Rubenita Alves Moreira, no dia 05 de junho de 2006, p. 4.

¥ WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 125.



37

como um elemento do passado, a ser observado, examinado ou revivido
conscientemente e de uma forma especializante. De acordo com o prisma de Williams a

incorporacéo do residuo na cultura dominante se da da seguinte forma:

Um elemento residual cultural fica, habitualmente, a certa distancia
da cultura dominante efetiva, mas certa parte dele, certa versdo dele —
em especial se o residuo vem de alguma &rea importante do passado —
ter4, na maioria dos casos, sido incorporada para que a cultura
dominante tenha sentido nessas areas. Além disso, em certos pontos,
a cultura dominante ndo pode permitir demasiada experiéncia e
prética residuais fora de si mesma, pelo menos sem um risco. E pela
incorporacdo daquilo que € ativamente residual - pela
reinterpretagdo, diluicdo, projecdo e inclusdo e excluséo
discriminativas — que o trabalho de tradicdo seletiva se faz
especialmente evidente. Isso é bem notavel no caso de versbes da
“tradigdo literaria”, que passam através de versdes seletivas do
carater da literatura para defini¢des, ligadoras e incorporadas, daquilo
que a literatura é hoje e deveria ser. Trata-se de uma, entre varias
areas importantes, ja que é em certas versdes alternativas ou mesmo
opostos do que a literatura € (foi) e do que a experiéncia literaria (e
numa derivacdo comum, outras experiéncias significativas) é e deve
ser, que, contra as pressdes da incorporacao, os significados e valores
ativamente residuais s&o mantidos. *®

Consoante a citacdo acima, vale atribuir ao residuo, o valor de resquicio que
advém de alguma cultura, mas ndo como material morto, restando como algo
vivificador, porque continua a ser valorizado e “vai infundir vida numa obra nova”.
Vejamos como o autor da Teoria da Residualidade objetiva seu pensamento a respeito
do termo em destaque: “A gente apanha aquele remanescente dotado de forga viva e

55 39

constroi uma obra com mais forca ainda, na tematica e na forma. Na medida em

que o autor caracteriza os conceitos da cultura residual ou residualidade cultural, os

outros conceitos de sua teoria vdo sendo explicitados:

Os termos residuo, residual e residualidade tém sido empregados
relativamente ao que resta ou remanesce, na Fisica, Quimica,
Medicina, Hidrografia, Geologia, e outras ciéncias, mas na Literatura
(histdria, teoria, critica e ensaistica) quase nao se tem feito uso dos
mesmos. Ora, todos sabemos que a transmissao dos padrdes culturais

% |bidem, p. 126.

% PONTES, Roberto. Reflexdes sobre Residualidade. Comunicacdo na Jornada Literaria “A
Residualidade ao alcance de todos”. Departamento de Literatura da UFC, Fortaleza, julho de 2006 b, sob
forma de entrevista concedida a Rubenita Alves Moreira, em 05/06/2006 e 14/06/2006, p. 4.
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se da através do contato entre povos no processo civilizatdrio. Assim,
pois, com 0s primeiros portugueses aqui chegados com a missao de
firmar o dominio do império luso nos trépicos americanos, nao
vieram em seus malotes volumes d’Os Lusiadas nem das Rimas de
Luis de Camdes, publicados em edigdes princeps apenas,
respectivamente, em 1572 e 1595. Na bagagem dos nautas,
degredados, colonos, soldados, e nobres aportados em nosso litoral,
entretanto, se ndo vieram exemplares impressos de romances
populares da Peninsula Ibérica nem os provenientes da Inglaterra,
Alemanha e Francga, pelo menos aqueles homens trouxeram gravados
na memdria os que divulgaram pela reproducdo oral das narrativas
em verso. Assim, desde cedo, e a mingua de uma ldade Média que
nos faltou, recebemos um repositério de composi¢des mais do que
representativo da Literatura oral de extracdo geogréafica e histdrica
cujas raizes estdo postas na Europa ibérica do final da Idade Média,
justamente quando ganhavam definicao as linguas romanicas. *°

Com base na citacdo anterior, extraimos 0s conceitos de que nos servimos do
método residual implicitos na teoria. Desse modo, de acordo com 0s comentarios acima
referidos, o termo residuo foi empregado de forma inédita em Literatura por Roberto
Pontes. Sua utilizacdo primeira esteve associada a diversas areas do conhecimento, mas
ndo com referéncia a cultura. Com um enfoque proprio o tedrico propde o estudo da
Literatura e da cultura a partir da mentalidade, do modus vivendi, das crengas, dos
juizos que respiram num texto. Este procedimento de analise proposto é diferente do das
relagGes intertextuais encontradas no escrito, conforme se pronuncia Pontes acerca do
elemento residual, dado cultural impossivel de ser lido apenas sob o viés da

periodologia literaria.

Cumpre afirmar ser o residuo a esséncia mesma da cultura e da
literatura, eis porgque nossa compreensao se direciona para estabelecer
uma teoria da cultura e da literatura, alternativa por via da qual é
possivel equacionar certas aparentes antinomias no dominio das
manifestacdes culturais e artisticas. Significa dizer que no ambito da
cultura e da literatura ndo podemos falar em producdes originais,
sendo err6neo igualmente enquadrar determinada obra ou dado autor
num estilo de época, numa escola ou num exclusivo movimento
estético. **

0 PONTES, Roberto. “Residualidade e mentalidade Trovadoresca no Romance de Clara Menina.” In:
MALEVAL, Maria do Amparo Soares (Org.). Atas do Il Encontro Internacional de Estudos Medievais
Rio de Janeiro: Editora Agora da llha, 2001, p. 513.

* PONTES, Roberto. “Em torno de um residuo: Santa Maria Egipciaca”. In: 2° Coléquio do PPRLB —
Relagbes Luso-Brasileiras; deslocamentos e permanéncias. Rio de Janeiro: Real Gabinete Portugués de
Leitura, 2004. Verséo eletronica disponivel em: www.realgabinete.com.br/coloquio/autor.asp?indice=62.
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Com sua caracteristica de atualizacdo de um elemento passado numa cultura
posterior, o residuo, tido como proposta de analise de um dado cultural, impede que
qualquer cultura seja original e inédita. Esse elemento que define o pertencimento de
uma forma cultural antiga numa época posterior pode dar-se, segundo a percepcao de
Roberto Pontes, de forma consciente ou ndo, pois sendo o residuo latente e de forca

vigorante, pode ser retomado a qualquer tempo, conforme esclarece com preciséo:

O residuo consiste no principal elemento atualizador da producdo
cultural. Parece ser de lei na ordem da cultura que nada dispde de
originalidade e tudo deriva de um resto. Nao se pode pensar em lapis,
se antes ndo for pensada a madeira com que se fabrica o bastdo e a
pedra mineral de onde se extrai o grafite. Tudo deixa o seu residuo no
reino complexo da cultura. O proprio lapis, exaurido, apontado
inimeras vezes, chegado ao seu fim, ainda deixa um residuo, o traco
negro ou colorido no papel, que é outro residuo em operacdo na
natureza. E as letras ou figuras sdo o residuo que impregna as mentes
e forma as mentalidades ao longo de um processo de cognicdo. E este
ato de conhecer termina explodindo em palavra oral ou escrita, em
invencdo plastica, sonora, ritmica, enfim, numa producdo qualquer de
carater cultural. O residuo, pois, se mantém numa permanente
laténcia, em constante possibilidade de uso, de forma a poder ser
atualizado ou cristalizado a qualquer momento, ndo se sabe quando
nem por qué. *.

Se o0 residuo € o elemento atualizador de uma época anterior, mantendo-se em
laténcia e disponivel para ser polido e cristalizado a qualquer momento, tem vigor para
perdurar alem dos tempos e aparecer num novo tempo com significacdes outras,
atualizadas. No romance, o resquicio medieval ressurge em relagdo ao modo como
Quaderna se refere aos cantadores do sertdo. Para o narrador, tomando de empréstimo
as palavras de Carlos Dias Fernandes, denomina tais artistas de “trovadores de chapéu
de couro”, os “aedos sertanejos”. Vejamos no fragmento a seguir a comparagdo da

realidade sertaneja a medieval feita pelo narrador:

E que os Cantadores, assim como faziam Fortalezas para 0s
Cangaceiros, construiam também, com palavras e a golpes de versos,
Castelos para eles proprios, uns lugares pedregosos, belos,
inacessiveis, amuralhados, onde o0s donos se isolavam
orgulhosamente, coroando-se Reis, € que 0s outros Cantadores, nos
desafios, tinham obrigacdo de assediar, tentando destrui-los palmo a

2 |dem



40

palmo, a forga de audacia e de fogo poético. Os Castelos dos poetas e
Cantadores chamavam-se, também, indiferentemente, Fortalezas,
Marcos e Obras. Foi um grande momento em minha vida. Era a
solucdo para o beco sem saida em que me via! Era me tornando
Cantador que eu poderia, reerguer, na pedra do Verso, o Castelo do
meu Reino, reinstalando os Quadernas no Trono do Brasil, sem
arriscar a garganta e sem me meter em cavalarias, para as quais ndo
tinha tempo nem disposi¢do, montando mal como monto e atirando
pior ainda! **

Ao trazer a mentalidade sertaneja para seu relato, Quaderna destaca o desafio
entre cantadores e adquire argumento necessario para criar sua Obra-Marco, fazendo-se,
dessa forma, Rei literario. O imaginario mediévico dos cavaleiros, das fortalezas
amuralhadas e dos reis é transcrito a realidade sertaneja sob o viés da residualidade, ja
que os cantadores sdo realezas e seus castelos sdo poeéticos e versificados como 0s
folhetos do Romanceiro. Tudo no fragmento remete a Idade Média, seus herdis, seus
palacios e os desafios enfrentados pela coragem dos cantadores-cavaleiros, porém, dito
de forma risivel, residualmente aparece com outra conota¢do, simbolizando a cultura de
um povo que ainda teima em ser medieval.

Achamos necessario aclarar o mal entendido acerca das noc¢des de residuo e
intertexto, visto que os dois termos sdo frequentemente confundidos e tidos por
sinbnimos. Por isso, devemos demarcar a diferenca entre ambos nos usos que deles
fazem no texto literario. No final da década de 1960, Julia Kristeva cunhou o termo
intertextualidade a partir dos estudos de Mikhail Bakhtin, a fim de conceituar o
fendmeno de interacdo entre dois ou mais textos. Para compreendermos o real
significado da palavra verifiquemos morfologicamente: inter — prefixo latino que sugere
reciprocidade, entrelacamento e interferéncia; test — fazer tecido, entrelacar, entrancar; e
o sufixo dade — formador do substantivo abstrato. Nas palavras de Kristeva: “Todo
texto se constréi como um mosaico de citacdes, todo texto é absorcdo e transformacéo
de um outro texto. No lugar da nogcdo de intersubjetividade instala-se a de
intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, ao menos como dupla”. “

A diferenca fundamental do residuo para o intertexto é que o residual muitas

vezes aparece na obra sem que o autor tenha consciéncia do aproveitamento do material

*3 SUASSUNA, p. 106-107.

# KRISTEVA, Julia Apud GUIMARAES, Elisa. “Camdes nas aguas da intertextualidade”. In: Revista
Camoniana: revista de estudos de Literatura Portuguesa do Nucleo de Estudos Luso-Brasileiros da
Universidade do Sagrado Coracdo. 32 Série, vol. 16. Bauru, SP: EDUSC, 2004. p. 169.
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utilizado. A residualidade se da no plano da mentalidade e ndo do texto, como ocorre
com o outro conceito. A respeito de como um residuo pode aparecer numa cultura
constituida, leiamos o que nos diz Hilario Franco Junior sobre a presenca da cultura

medieval remanescente nos dias de hoje:

Para nds brasileiros, membros da chamada civilizacdo ocidental
cristd, a ldade Média representa o enquadramento no qual nosso pais
foi formado e cujos tracos ainda sdo claramente visiveis. Ou melhor,
tracos algumas vezes tdo presentes, que perdemos consciéncia de sua
medievalidade. Outras vezes, tragos tdo enraizados e transformados,
que ndo percebemos seu sentido. *°

As observacdes de Hilario franco Janior também convergem para a abordagem
defendida por Pontes, pois aquele medievalista encara o componente residual na cultura
como um episddio por vezes ocorrido de forma inconsciente. Para ilustrar esse
argumento, basta citarmos o fato de Ariano Suassuna ter afirmado tanto em entrevistas
guanto em suas aulas-espetaculos, haver-se inspirado nas histérias do Romanceiro
popular do Nordeste quando escreveu o Auto da Compadecida. O dramaturgo considera
essas historias como de pertencimento anénimo, e dep8e que, s6 muito depois de ter
escrito o Auto, veio tomar ciéncia de haver aproveitado matéria proveniente da cultura
arabe, levando-nos a entender que os episddios tinham sido assimilados culturalmente, a
partir de historias cristalizadas na sociedade nordestina, conforme expde Suassuna no
trecho correspondente ao comentario sobre a aquisi¢do dos folhetos usados no Auto da

Compadecida:

Os exemplos de “folhetos” seguintes sdo citados a partir do livro de
Leonardo Motta, Violeiros do Norte. O primeiro folheto é de Leandro
Gomes de Barros, e intitula-se ‘O enterro do cachorro’ — ou, pelo
menos, assim era conhecido. Leonardo Motta deve ter recolhido essa
histéria na tradicdo oral, pois ndo cita sua autoria. Baseei-me nele para
escrever o primeiro ato do Auto da Compadecida, e por isso citei-o, na
primeira pagina do livro, como sendo de autoria andnima. Anos
depois, j& em 1968, se ndo me engano, Evandro Rabello, em suas
infatigaveis pesquisas, adquiriu um velho folheto de Leandro Gomes
de Barros, intitulado ‘O dinheiro’, mostrando-me entdo que ‘O enterro
do cachorro’era um fragmento daquele. [...] Quando publiquei o Auto
da Compadecida, Raimundo Magalhées Janior, em erudito e arguto
artigo, chamou a atencdo paro o fato de que essa histéria que eu
julgava an6bnima e puramente nordestina, ja fora usada, huma versao

* ERANCO JUNIOR. Hilario. “Raizes Medievais do Brasil”. Paginas de Historia. Belém: Universidade
Federal do Para, v. I, n. 1, p. 1-23, 1998h. , p. 3.
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parecida, por Le Saje, no Gil Blas de Santillana. Punha ele em divida
a autoria popular da nossa versdo, coisa em gue se enganava, Como se
V€, porque, como agora se sabe, ela é de Leandro Gomes de Barros.
Depois, porque, ao observar elementos de erudicdo, na colocagdo dos
pronomes e em outras coisas do folheto[...], os Cantadores e poetas
populares nordestinos tém uma forma propria de Cultura, forma que
inclui elementos primitivos, € certo, mas também elementos herdados
da Cultura européia — inclusive da cultura ‘cortesa e erudita’, digamos
assim. Por outro lado, quando, depois o Auto da Compadecida foi
traduzido e encenado na Europa, os professores Jean Girodon e
Enrique Martinez Lopez — um, francés, o outro espanhol — mostraram
gue a histdria é muito mais antiga do que Le Sage; vem do norte da
Africa, tendo passado a Peninsula Ibérica com os éarabes, e sendo
muito comum nos fabularios e novelas picarescas ibéricas, assim
como, na Franga, por Rutebeuf. *°

Pelas declaracGes do autor paraibano, subtende-se o transplante cultural por que
passaram 0s contos populares mouros sdo atualizados no Auto da Compadecida. As
incorporacfes de cultura arabe na nordestina ressoam inconscientes no escritor. O
acervo mental dos mouros aclimatou-se na mentalidade do povo do Nordeste, sendo o
seu percurso oriundo da hibridagdo cultural ocorrida do Norte da Africa para a
Peninsula Ibérica e Franca, e, posteriormente, para a América, sendo a residualidade,
dessa forma, ndo apenas temporal, mas também espacial. Em relacdo ao processo de
hibridacéo cultural, igualmente cabivel no arcabouco residual, Elizabeth Martins,

também pesquisadora com a mesma posigao teorica, esclarece:

Temos, assim, o indicio do carater afrobrasiluso no Auto da
Compadecida, bem como a presenca da residualidade espacial, e ndo
sO esta, mas, também, a temporal, pois o tema foi desenvolvido em
Africa e levado & Peninsula Ibérica nos primérdios da Idade Média,
quando do dominio de Espanha e Portugal pelos mouros. ¥/

Ariano informa como outro folheto transcrito do livro Violeiros do Norte, “A
historia do Cavalo que defecava dinheiro” foi utilizado no Auto. Esse fato é exemplo de
um episddio residual presente no Auto da Compadecida, pois era inconsciente, por
parte dele, naguele momento, a remanescéncia do imaginario de Gil Vicente e de

%6 SUASSUNA. Ariano. Seleta em prosa e verso. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007b, p. 257-261.

" MARTINS, Elizabeth Dias. “O carater afrobrasiluso, residual e medieval no Auto da Compadecida”.
In: SOARES, Maria Elias et ARAGAO, Maria do Socorro Silva de (Orgs.) XVII Jornada de Estudos
Linguisticos. Anais. Fortaleza: Universidade Federal do Ceara — UFC/ Grupo de estudos Lingiisticos do
Nordeste - GELNE, 2000, v. II, p. 264-267.



43

Cervantes no folheto. Para ele, até entdo, a histdria utilizada era proveniente do
Romanceiro popular nordestino. O que ocorreu foi que a mentalidade ibérica
incorporada nos folhetos nos quais ele se apoiou para escrever a pega era de época
muito antiga e, sob forma cristalizada, reapareceu no Romanceiro. Vejamos por meio

das palavras de Suassuna:

Sucedeu, aqui também, um caso parecido com o do folheto anterior.
Eu julgava a histdria da borrachinha de sangue — transformada, por
mim, no Auto da Compadecida, na bexiga do cachorro — puramente
nordestina. Quando a peca foi montada na Espanha, o escritor Pedro
Lain Entralgo, da Real Academia Espanhola, escreveu um artigo
dizendo entre outras coisas a respeito do meu auto: “Nao €& so
gilvicentismo que existe nele; é, também, num sentido muito amplo e
muito profundo do termo, cervantismo”. Fiquei sem saber exatamente
a que se referia o ilustre espanhol, com tanta honra para mim. Até
gue um amigo meu, o Professor Murilo Guimaraes, me emprestou um
livro de Thomas Mann, uma espécie de diario, no qual havia as notas
tomadas pelo escritor alemdo durante a leitura do Dom Quixote.
Quando chega o episédio das bodas de Camacho — capitulo de
Cervantes — aparece uma histéria muito perecida com a da
borrachinha. Thomas Mann diz que, lendo tal capitulo do Dom
Quixote, teve a impressdo de historia ja conhecida. Ora, era a
primeira vez que ele lia o livro de Cervantes. Entdo, forcando a
memoria, recordou-se de que essa histdria ja estava na antiqiissima
novela de Apuleio, O asno de ouro. O que, alids — digo agora-, ndo é
de se estranhar, uma vez que O asno de ouro e 0 Satiricon — assim
como o0s contos de Bocaccio — além de povoados de contos e
legendas orais populares do norte da Africa e das peninsulas
mediterraneas, estdo nas vertentes da novela picaresca ibérica, uma
das fontes em que bebeu Cervantes para fazer o Dom Quixote. *®

Com respeito a narrativa suassuniana e na tentativa de diferenciacdo entre o
residual e o intertextual, apresentamos dois estudos acerca da obra de Ariano Suassuna.
O primeiro é de Elizabeth Marinheiro e outro de Geraldo da Costa Matos, este ultimo
parte da nocdo de “palimpsesto”. As abordagens analiticas, ora em comento S&0
variantes dos estudos de Julia Kristeva. O carater intertextual d’4 pedra do Reino foi
examinado por Elizabeth Marinheiro em A intertextualidade das formas simples. Nessa
obra, a autora utiliza as teorias semioldgicas, entendendo a narrativa suassuniana na

perspectiva labirintica e de didlogo com outros textos quando escreve:

* SUASSUNA. 2007 b, Op. Cit. p. 276-277.
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Ora, se A pedra do Reino é uma simbiose feita de memorias,
colagens, tracos de cultura luso-brasileira, elementos da mitologia
indigena e da tradicdo ibérica, citacdes, referéncias, mistura das
relaces espaco-temporais, € facil pensa-la na sua intertextualidade,

ou seja, que o texto de A Pedra do Reino € o espaco onde se “cruzam

. L. . 4
e se neutralizam multiplos enunciados, tomados de outros textos”. °

Em concordancia com a postura de Julia Kristeva, Marinheiro concebe o texto
literario como uma combinacdo do sistema linglistico com cddigos diversos e
heterogéneos, dentre os quais ela destaca a Historia, as ideologias e a praxis social,
sendo ele dotado de um carater de produtividade e intertextualidade. Ao definir o
aspecto do discurso literario Kristeva defende ser este uma produtividade, uma
permutacdo de textos, pois, no espaco de um se cruzam e se neutralizam varios
enunciados tomados de outros textos. No tocante a nocéo de intertextualidade, segundo
a autora, o texto tem uma matriz que o alimenta, sendo um amalgama tecido de
referéncias varias. E dotado de duplo aspecto: o interno, onde sdo vistas as
transformac@es no préprio texto e na lingua; e o aspecto externo, constituinte da relacéo
de um texto com outros textos.

Partindo dessa caracterizagdo, Elizabeth Marinheiro se propde a “conceituar e
delimitar discursos estranhos que se cruzam e que se encontram em relacdo de negacao
uns com os outros, no espago de um texto”. *° Ao analisar A Pedra do Reino a
pesquisadora faz notar que a narrativa assimila, em seu espaco, enunciados de textos
exteriores. Destes ultimos, aponta a cultura popular, a poesia folclorica, a Historia e a
Metalinguagem, todos considerados como variantes. Exemplifica algumas variantes
que assim classifica: polimorfica, popular, historica, e metalinguistica. Quanto ao que
ela considera outros “discursos menores”, a autora 0s inclui na variante polimorfica.

Para Marinheiro, a variante popular no texto suassuniano é exemplificada pela
transposicdo, no romance, dos folhetos de feira. Ao mesmo tempo ela defende que a
divida do populério nordestino para com a poesia européia confere ao romance de
Suassuna uma aura de universalidade. Para refutar a hipétese de quem considera o
dramaturgo paraibano localista, explica como ocorre a universalidade do escritor: “A

interacdo localismo-universalismo da-se pela linguagem coloquial e outros tragos

* MARINHEIRO, Elizabeth. A intertextualidade das formas simples (Aplicada a0 Romance d’A Pedra
do Reino, de Ariano Suassuna). Rio de Janeiro: Gréafica Olimpica Editora LTDA., 1977, p. 35.

*% |bidem, p. 51.
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rapsodicos e cria a vertente luso-nordestina ou sertanejo-medieval, vertente esta que
denominamos de popular por conter o aspecto oral e a tradigao literaria do folheto™. >
Na visdo de Elizabeth Marinheiro, a utilizacdo da variante historica no romance
é construida por Ariano em decorréncia do uso de fatos histéricos da Paraiba e de
Pernambuco. Dos episddios ligados a historia pernambucana a autora destaca o da Serra
do Rodeador®?, ocorrido em 1819. Da Histéria da Paraiba, segundo ela, Ariano, por
motivos ligados a morte do pai, privilegia a Revolucdo de 1930. A autora ressalta que
tais motivos pessoais levaram-no a dar mais relevancia & chamada Guerra de Princesa.”®
A variante metalingistica é ressaltada por Marinheiro como um vasto potencial de

informacgdes, referéncias e citagdes ao longo da obra que ela intitula de “Ars Poética”

dentro d’A Pedra do Reino. Escreve a autora:

Sua variante metapoética é também fortalecida por situacOes
caracterizadoras de varios romances: a aventura do romance de
cavalaria, a previsdo picaresca de uma nova mentalidade, a
interpretacdo de épocas historicas, as dimensdes miticas, a analise de
realidades sociais, tudo, em A Pedra do Reino, contribui para futuras
reformulacdes da Teoria da Literatura com respeito as classificagdes
tipoldgicas do romance. **

Ainda com base na vertente intertextual, exporemos as principais argumentacoes
relativas a denominagdo “texto palimpséstico”. A abordagem endossada foi a de
Geraldo da Costa Matos feita em O palco popular e o texto palimpséstico de Ariano
Suassuna. > O estudo de Matos diz respeito ao projeto teatral, & poesia e a prosa de

Ariano Suassuna, estudo no qual o critico desenvolve argumentos a fim de investigar a

*! |bidem, p. 72.

2 A citacdo desse acontecimento é feita pelo autor com base na transcri¢do de um trecho da Historia do
Brasil. Baseia-se na crenca de que no alto desta serra havia um lajedo do qual saiam vozes. Um certo
Silvestre José dos Santos espalhou supersticdes que, dentro de pouco tempo, deu origem a uma multidao
de curiosos em busca de fortuna. A culminéncia do episddio foi a derrota da manifestacdo popular pelas
tropas do Marechal Luis Antonio Salazar, emissario do Governador Luis do Rego.

%% “Quando terminou a campanha de Princesa o clima politico da Paraiba ainda continuou tenso. O
Presidente Jodo Pessoa havia sido assassinado em 26 de julho de 1930, e o ex-presidente Jodo Suassuna
era assassinado no Rio, em 9 de outubro de 1930, tudo como conseqiiéncia das divisdes e lutas politicas
da Paraiba.” MARINHEIRO. Elizabeth. Op. cit, p. 74.

** |bidem, p. 78.

% Texto decorrente da Tese de Doutorado defendida e aprovada na Universidade Federal do Rio de
Janeiro em 1987.
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pertinéncia do que classifica de palimpséstico. O conceito de palimpsesto foi criado por
Gérard Genette em 1982 para explicar o fendbmeno de entrecruzamento de textos.

O viés tedrico também € o intertextual, poréem, para Geraldo da Costa Matos, o
didlogo entre textos na obra de Suassuna € feito com o cruzamento dos proprios textos
do dramaturgo. *® Em outras palavras, Ariano recorre, como fonte primeira, & escrita de
seus textos anteriores. Para Matos, o autor retoma, revisita e amplia textos ja escritos,

seja em seu teatro ou prosa; como salienta ao analisar a obra de Ariano:

ao mesmo tempo em que ele monta o seu texto a partir de outros,
reescreve 0s proprios. Dai o processo de recorréncia em suas
montagens ao retomarem (umas mais outras menos) componentes das
anteriores, num trabalho de raspagem para recomposigdo. Labor
efetivamente palimpséstico em que do raspado se podem perceber
proeminentes resquicios. *’

A fim de exemplificar o que defende, Geraldo Costa Matos destaca conclusdes
a respeito da escrita de Uma Mulher Vestida de Sol, do Auto da Compadecida e d’A
Pena e a Lei:

O texto impresso de Uma Mulher Vestida de Sol, publicado pela
Universidade do Recife em 1964, resulta de uma correcao feita pelo
dramaturgo dez anos depois de composto o original em 1947, por ele
julga-lo cheio de defeitos e muito influenciado por Calderon, Lope de
Vega, Rafael, Alberti, Casona e Garcia Lorca. A partir dai, reescrever
se lhe tornou rotina. Auto da Compadecida, de 1955, aproveita pecas
anteriores de menos pretensdo. Sua linha religiosa € a do Auto de
Jodo da Cruz (1950), como declara o autor em “Pequena explicacdo
sobre a pega” constante da publicagdo de A Pena e Lei. O entremez
Torturas de um Coracéo, ou em Boca Fechada ndo Entra Mosquito
(1951) € reestruturado para nascimento do Auto da Compadecida em
1955, cuja dificuldade de encenacdo no aniversario do Ginasio
Pernambucano forgou a representacdo do terceiro ato reformado com
o titulo O Processo do Cristo Negro. Maior exemplo de recorréncia é
A Pena e a Lei (1959). Seu primeiro ato advém de A Inconveniéncia
de Ter Coragem, por sua vez reestruturacdo de Torturas de um
Coracgdo, ou em Boca Fechada ndo Entra Mosquito. Tem sua
origem, portanto, no entremez para mamulengo, de 1951, e passa por
dentro de Auto da Compadecida. *®

% Cabe esclarecer que das classificacdes atribuidas & intertextualidade, o cruzamento ou o dialogo entre
0s textos de um mesmo autor, chama-se intratextualidade.

> MATOS, Geraldo da Costa. O palco popular e o texto palimpséstico de Ariano Suassuna. Minas
Gerais: Esdeva Empresa Gréfica LTDA., 1988, p.105.

*8 |bidem, p. 105.
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Em relagdo ao Romance da Pedra do Reino o autor também indica “colagens”,
destacando que alguns dos folhetos do romance estdo estreitamente ligados a
dramaturgia: “A montagem dialégica pde no texto a representacdo, propria da
teatralidade, conferindo vida a cada pagina como se tudo estivesse acontecendo no ato
mesmo de ler”. *°

O intertexto aponta para as correspondéncias pragmaticas, semanticas, sintaticas
e culturais entre textos, sendo um, cronologicamente anterior, denominado hipotexto, ou
subtexto ou ainda palimpsesto. Para Vitor Manuel de Aguiar e Silva®, o intertexto pode
manifestar-se de forma explicita, por meio de citagdes, parddias ou citacdes declaradas;
e de modo implicito, através da alusdo, das referéncias criticas, das imitacbes de tipo
fluido, etc. O reconhecimento do texto matricial por parte do leitor dependera do
horizonte de leitura do receptor e da apropriacéo do texto alheio pelo escritor.

Diante das exposicdes apresentadas é clara a diferenca entre as abordagens
intertextual e residual, haja vista que esta Gltima se pauta na mentalidade de uma época
latente no texto, enquanto que a outra diz respeito as referéncias de um texto-fonte que
estdo claramente presentes noutro, de forma consciente e intencional, ndo se propondo a
indicar relacGes mentais. N’a Pedra do Reino, o que entendemos por mentalidade pode
ser entrevisto pela caracterizagdo dos personagens, em sua maioria, ciganos,
cangaceiros e cantadores. Além disso, essa adjetivacdo faz referéncia ao imaginério
sertanejo, pois expde o modus vivendi dos habitantes do Nordeste, ao destacar a cultura
dos folhetos e dos contadores de histérias do sertdo, a comida sertaneja e os ditados
populares, a todo o momento, presentes na obra: “O Prea, correndo de mim, s6 a
pressentira a trés passos dela: por isso ficara naquela posicdo que tanto me intrigara. E
eu, cumprindo o ditado que diz’ Atirei no que vi, matei o que nao vi’, errara, por sorte, o
Preé e pregara chumbo bem na garganta da Onga!”.®! Ao mesmo tempo, remete também
ao medieval, na medida em que o romance, no narrar quadernesco, fala, por exemplo,
das numerosas supersticdes do nordestino, conforme identificamos na passagem a

sequir:

% |bidem, p. 219.
%0 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. Vol. I. Coimbra: Livraria Almedina, 1996.

°1 SUASSSUNA, p. 144.
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O Doutor Manuel Viana Paes é um sertanejo, da Ribeira do Sertdo do
Rio do Peixe, de modo que ndo deixava de acreditar nuns certos
rumores que correm, por aqui, a respeito de quem é comido por uma
Onca — ou devorado por um Jaguar, para ser mais tapirista e
epopéico. Segundo certos adeptos do Catolicismo-sertanejo, quem
tem a desgraca de ser comido por uma Onca, ndo ressuscita no Ultimo
dia ndo, quem ressuscita é a Onca!®?

Esse comportamento temeroso corrente no sertdo lembra a mentalidade
medieval povoada de medos e de monstros. Ao contar os episddios das degolacBes na
Pedra do Reino durante o reinado de seus antepassados, Quaderna comenta a
supersti¢do ainda presente na memoria dos habitantes do lugar: “conta-se que 0 sangue
que embebeu a terra e as pedras, a refulgir no castanho e nas incrustacdes de prata ou
malacacheta, e as coroas-de-frade, comecam a minar sangue, vermelho e vivo como se
tivesse sido a pouco derramado.” % Em muitos momentos do relato ha sempre algo de
sagrado e de sobrenatural regendo as acdes e o pensamento dos personagens do
romance, é a mesma tendéncia medieval do espirito humano de abragcar o maravilhoso e

o fantastico, como no fragmento:

naquele dia, aproximei-me de Eugénio Monteiro sentindo-se agravar-
se em mim a terrivel sensacdo de mal-estar que vinha
experimentando. N&o era s6 0 processo, 0 depoimento: alguma coisa
desconhecida. Obscura, ameacadora, parecia me esperar e me
espreitar ali, sem que eu soubesse realmente do que se tratava.®

No excerto acima, verificamos claramente as preocupacfes de Quaderna,
acometido pelo espirito supersticioso do imaginario do homem rural. Tal espirito
amedrontado pelo desconhecido, atribuido ao encantatorio ou ao sobrenatural, assola a
mentalidade do sertanejo. O termo mentalidade surge com os estudos da Histéria Nova
ou Nouvelle Histoire, desenvolvidos por Georges Duby e Jacques Le Goff na Ecole des
Anales. Juntamente com Marc Bloch e Lucien Febvre, os dois foram renovadores do

estudo da Histdria na Franca, apresentando uma nova perspectiva: “verificar as idéias

%2 |bidem, p. 419.
% Ibidem, p. 66.

% Ibidem, p. 327.
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que faziam a mentalidade de uma época, como viviam 0s homens num determinado

. . , . 65
periodo, e o que os simbolos e os icones representavam nas obras que eles deixaram”.

Percebe-se, dessa forma, o termo intrinsecamente associado a residuo, conforme explica

George Duby em relagdo ao surgimento da palavra:

No caso a palavra dava conta, sempre de forma vaga, de certas
disposicOes psicoldgicas e morais na avaliagdo das coisas. Ai por
1920 os socidlogos se apropriaram dela. O titulo escolhido por Levy-
Bruhl para aquela dentre suas obras que é provavelmente a mais
polémica, A mentalidade primitiva, iria consagra-la. De repente na
linguagem universitaria, a que ela se incorporou muito depressa, seu
sentido se precisou. Eis como definia Gaston Bouthoul em 1952:
“Por tras de todas as diferengas e nuances individuais fica uma
espécie de residuo psicologico estavel, composto de julgamentos,
conceitos e crengas a que aderem, no fundo, todos os individuos de
uma mesma sociedade”. Era assim que a entendiamos. Néao obstante,
com uma certa cautela. Com efeito, consideravamos que no seio de
“uma mesma sociedade” ndo existe um unico “residuo”. Pelo menos
sabiamos que esse residuo ndo apresenta uma mesma consisténcia
nos diversos meios ou estratos de que se compBe uma formacao
social. Sobretudo, consideravamos inaceitavel qualificar como
“estavel” esse ou, melhor, esses (faziamos questdo do plural)
residuos. Eles se modificam ao longo das idades e nossa proposta era
justamente seguir com atencao essas modificacdes. ®°

Para Georges Duby, mentalidade diz respeito ao conjunto difuso de imagens e
certezas impensadas a que se reportam 0s membros de um mesmo grupo. O que
importava para o grupo da Ecole des Anales era o conjunto de referéncias de cada
individuo guardado na memdria. O importante, segundo essa nova Visdo, seria
reconhecer o “magma confuso de presungdes herdadas a que, sem prestar atencdo mas
a0 mesmo tempo sem afastar da mente, ela faz referéncia a todo instante”. ®

Para Le Goff, a Histéria das Mentalidades, do ponto de vista da documentag&o,
faz-se de acordo com dois modelos de analise: “a) a partir de uma certa leitura de
qualquer documento; b) a partir de tipos de documentos privilegiados que permitem
acessos mais ou menos directos as psicologias coletivas: certos géneros literarios, a arte

figurativa, documentos que permitem atingir os comportamentos da vida quotidiana,

% DUBY, Georges. “Reflexdes sobre a histéria das mentalidades e a arte”. Trad. Heloisa Jahn. In: Novos
Estudos. N° 33, julho, 1992, p. 65-75.

% Ibidem, p. 69.

7 Ibidem, p. 71.
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ete”. ® O estudioso defende ainda a existéncia de automatismos psiquicos,
sobrevivéncias, destrocos e nebulosas mentais em todas as sociedades e em todas as
épocas. Ainda a respeito da analise documental referente a sociedade ocidental da Alta
Idade Média, o medievalista se pronuncia diante da dificuldade de investigar a historia

das mentalidades desse periodo:

no Ocidente da Alta Idade Média, os documentos sdo raros e furtam-
se a uma leitura orientada para a apreensdo do universo mental
comum. A cultura é definhada, abstrata, aristocratica. Na
documentacdo encontramos apenas as camadas superiores da
sociedade e um enquadramento muito estrito da producéo cultural da
Igreja, que mais contribui para mascarar as realidades. Se o
cristianismo acolhe no seu seio ou deixa subsistir diferentes sistemas
de valores, ndo ha, fora da doutrina cristd, sistemas de valores
conscientemente elaborados e sistematicamente expostos. S&o, em
grande parte, sistemas de valores implicitos, reconstruidos pelo
historiador. ®°

Desse modo, concluimos serem 0s substratos mentais produtos de um processo
inconsciente e decorrente da mentalidade de uma época. O conceito de mentalidade
surge das remanescéncias presentes nas crencas, nos valores e nos padrdes culturais de
uma sociedade, conforme vemos no romance durante as passagens que mostram o
sebastianismo de Sinésio. O fanatismo religioso, assim como o carater supersticioso do
sertanejo sdo exemplos da cultura vigente no sertdo. Essa retomada nada mais € que a
permanéncia na memdria coletiva do povo de um mito perpetuado ao longo dos tempos.
A reencarnagdo desse messias no sertdo é retomada residual da mentalidade antiga
permeada pela presenca do santo portugués na regido sertaneja. No folheto no qual,
Quaderna explica sua descendéncia materna, “Cronica dos Garcia-Barrettos”, 0 narrador
conta um episddio ocorrido com um antepassado seu, filho de Sebastido Barretto e de

Dona Inés Fernandes Garcia:

O primeiro filho desse casal, menino nascido em Olinda, chamou-se
Miguel; e consta, na tradicdo da nossa familia, que aconteceu em sua
infancia um incidente que teria graves repercussdes em toda a sua
descendéncia. E que, quando ele estava para completar dez anos,
adoeceu de peste, numa das epidemias que costumavam, entao,
baixar sobre a leal Vila de Olinda. Ora, o santo indicado para esses

% LE GOFF, Jacques. “Trabalho, técnicas e artesdos nos sistemas de valor na Alta Idade Média”. In: Para
um novo conceito de ldade Média. Lisboa: Editorial Estampa, 1980, p. 101.

% Ibidem, p. 101-102.
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casos de peste é Sdo Sebastido. (...) Quando Dona Inés viu seu filho
perdido, fez uma promessa a S0 Sebastido: se 0 menino escapasse,
seria crismado imediatamente, acrescentando-se 0 nome de Sebastido
a seu nome de batismo, Miguel. Prometeu, ainda, que todos o0s
descendentes vardes, porventura nascidos do sangue de Miguel, ou
receberiam, na pia, 0 nome Sebastido, ou o teriam acrescentado ao
outro nome que recebessem. E Miguel escapou a peste. (...) Segundo
os comentarios, Miguel “deveria” ter morrido, mesmo, de peste,
conformando-se seus parentes com o decreto dos astros. Nao
morrera, exclusivamente por causa da promessa. Em troca, por causa
dessa desordem introduzida no curso determinado das coisas, viera a
maldicdo: o primeiro Garcia-Barretto que, dai por diante, deixasse de
receber o nome de Sao Sebastido, morreria de peste, na infancia; e os
gue escapassem da peste por terem recebido esse nome, morreriam
assassinados, depois de adultos, mais comumente a flechadas, como
sucedera ao Santo padroeiro da familia. ™

Ocorre que, mesmo escapando a peste, como o pai, Miguel Sebastido morreu
flechado pelos Tapuias nas guerras de conquista da Paraiba. O filho deste também teve
o mesmo fim, e assim, a familia Garcia-Barretto ficou conhecida no sertdo como raca
maldita. Essa cultura de recorrer as promessas e de atribuir maldicdes aos episddios da
vida sem explicacdo por meio da razdo faz parte do imaginario coletivo e religioso do
homem rural, sendo passado a todas as geracdes subseqientes. Os efeitos das desgracas
e maldicGes ocorridos ao longo das geracGes dessa familia é exemplo da crenga residual
e cristalizada na memdria coletiva do povo simples. A expressao sedimentos mentais se
irmana a de mentalidade, a de imaginario e a de memoria coletiva e se consolida na
Teoria da Residualidade a partir da leitura de Roberto Pontes da “Introdu¢ao” de A
cidade antiga, de Fustel de Coulanges, na qual o historiador francés alerta para a
“necessidade de se estudar as mais velhas crencas dos antigos para conhecer suas

instituicdes”. "* Coulanges é categorico:

Felizmente o passado nunca morre por completo para 0 homem. O
homem pode esquecé-lo, mas continua sempre a guarda-lo em seu
intimo, pois o seu estado em determinada época é produto e resumo
de todas as épocas anteriores. Se ele descer a sua alma, podera
encontrar e distinguir nela as diferentes épocas pelo que cada uma
deixou gravada em si mesmo. Observemos 0s gregos dos tempos de
Péricles e os romanos dos tempos de Cicero: levam consigo marcas
auténticas, e o vestigio indubitavel de séculos mais remotos. O
contemporaneo de Cicero — falo sobretudo do homem do povo- tem a

" SUASSUNA, p. 157-158.

" COULANGES, Fustel de. A Cidade Antiga. Vol. I. S&o Paulo: EDAMERIS, 1961.
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imaginacdo cheia de lendas; essas lendas Ihe vém de tempos antigos,
e sdo testemunhas de seu modo de pensar. O contemporaneo de
Cicero serve-se de uma lingua cujas raizes sdo extremamente antigas;
essa lingua, exprimindo o pensamento de épocas passadas, foi
modelada de acordo com esse modo de pensar, guardando o cunho
que 0 mesmo transmitiu de século para século. O sentido intimo de
uma raiz pode as vezes revelar uma antiga opinido ou um antigo
costume; as idéias transformaram-se, e 0s costumes desapareceram,
mas ficaram as palavras, imutaveis testemunhas de crencas
desaparecidas. O contemporaneo de Cicero obedece a determinados
ritos nos sacrificios, nos funerais, nas ceriménias nupciais; esses ritos
sd0 mais antigos que ele, e a prova é que ndo correspondem mais as
suas crencas. Mas, olhando de perto os ritos que observa e as
formulas que recita, encontrar-se-do vestigios do que os homens
acreditavam quinze ou vinte séculos atrés. "

Roberto Pontes, no que tange ao campo semantico dos sedimentos mentais,
recorre a uma abordagem de sentido semelhante a de Coulanges, mas que desemboca na
nocao de memoria coletiva. Para ele, existem trés modos de tratar a memaria coletiva de

uma sociedade: o do registro’®, o do estereétipo™ e o da cristalizagéo™:

"2 |bidem, p 30-31.

8 «A filosofia informadora do nivel do registro ¢ documentar para preservar; ou preservar o acervo dos
bens puablicos culturais existentes em territério brasileiro; tombar legalmente os de inestimavel valor
historico, cultural e afetivo mais significativos para a comunidade; interpretar — esfor¢co bem mais raro —
‘o ponto de referéncia’ através de estudos sistematicos. Eis algumas preocupagdes privilegiadas pelos
intelectuais deste primeiro nivel de tratamento da memoria coletiva de nossa ‘comunidade afetiva’.
PONTES, Roberto. “Trés modos de narrar a memoria coletiva nacional”. In: ANAIS [do] Il Congresso
Abralic-Literatura Literatura e memoria cultural, vol. 2. Belo Horizonte: ABRALIC - Associagao
Brasileira de Literatura Comparada, 1991, p. 153.

™ “No Brasil duas correntes podem ser apontadas como exemplos de produgdo literaria ingénua, quer
pelo aproveitamento estereotipado da linguagem popular, ou pelo aproveitamento de formas poéticas
populares, como o cordel, com o intuito de repassar as classes dominadas uma ideologia pretensamente
transformadora. A primeira corrente, muito festejada pelo pitoresco-engragado de suas imagens, comeca
com Catulo da Paixdo Cearense e é continuada por Zé da Luz. Do primeiro, disse Manuel Bandeira, haver
vivéncia real nos versos que fez de “serestas cariocas; nao ha nos poemas sertanejos” (BANDEIRA, M.
1988: 11-5). Ja a poesia do segundo foi batizada por Mério de Melo de “poesia caipira-artificialismo”
(MELO, M. 1988: 192). Pompilio Diniz d& seqiiéncia a essa estirpe poética, cuja marca é a persisténcia
do esteredtipo matuto entre nds, por mais de um século (...) os poetas nela reunidos adotam uma
intencional fala deformada, dialeto de aparéncia popular, onde pontifica a preocupagdo também com o
nivel do registro. Mas a deformacgdo do material linguistico e fonico € tanta, que a poesia produzida perde
o valor documental, ficando nos dominios do pitoresco, ou seja, no proprio nivel do estereotipo (...)
compreendido este como um processo de aproveitamento do material popular, pela deformacdo, a
caricatura, e o contorno, tanto da linguagem quanto dos problemas erigidos em temas.” Ibidem, p. 153-
154,

"% «“No Brasil Villa-Lobos conseguiu apreender o som mais brasileiro possivel. Basta lembrar O trenzinho
caipira, a propria imagem sonora de uma paisagem rural nativa. Assim se compreende o conceito de
cristalizacdo e o modo pelo qual alguns intelectuais apropriam e recriam adequadamente a memoria
coletiva brasileira. Em nossa literatura podemos apontar os casos de Martim Cereré (1928) de Cassiano
Ricardo, Macunaima (1928) de Mario de Andrade, Cobra Norato (1931) de Raul Bopp, € 0 Auto da
Compadecida (1956) de Ariano Suassuna.” Ibidem, p 157-157.
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O nivel do registro é guiado pela preocupacgdo de guardar, preservar a
memoria nacional, esforco que muito depende do aparelho estatal,
atendo-se a prética oficial de gerar documentos (o caso tipico da
FUNARTE), que também tem vez nas institui¢des civis oficiosas, por
exemplo, na Fundacdo Casa de Rui Barbosa ou na Fundacdo José
Augusto. O nivel do esteredtipo se manifesta através do intelectual
escolarizado, de sensibilidade apurada, mas o tratamento entdo dado a
cultura popular fica no plano da deformagdo, sobretudo porque a
linguagem e a visdo de mundo nesta contida, soam falsas para a
classe a que se destinam. As produgdes chegam a ser interessantes,
porém ndo superam o grau de caricatura (...) O nivel da cristalizacio
apropria 0 material gerado pelas camadas dominadas do povo e a
obra dai surgida ja é do nivel culto, semiclassica ou cléssica, processo
pelo qual se constréi um repertdrio com raizes na memdria coletiva
nacional. As obras assim surgidas incorporam residuos 0s mais
remotos e, sdo vazadas numa linguagem coerente com aquilo que
exprimem. Nelas materializa-se uma visdo de mundo representativa
da identidade nacional, universo simbdlico que confronta e resiste a
homogeneizacdo imposta pelos centros internacionais produtores de
cultura de massa, fundada na teletecnologia, padronizadora por
exceléncia. ®

O repertdrio simbdlico de crencas e valores de um povo esta presente no coletivo
social e incorpora resquicios antigos de outras sociedades anteriores, A materializacao
desses dados culturais ou desses residuos é decorrente de um processo de cristalizagdo
ao longo dos anos, dando origem a um produto mais elaborado e concretizando-se na
visdo de mundo representativa da identidade de uma Nagdo. No romance, dentre os trés
modos de narrar a memoria coletiva, segundo Pontes, ha a presenca da cristalizacéo, na
medida em que um material popular é aproveitado para elaborar uma obra erudita,
conforme visto pelas palavras de Quaderna ao falar da matéria-prima para suas cria¢oes
poéticas: “das charadas, das conversas de guerras e cacadas, da Astrologia e de tudo o
que mais se liga a Literatura. Poderia eu me encarregar, como Poeta, ex-seminarista e
Académico que sou.””’ Ainda no mesmo ensaio, Pontes discorre sobre meméria coletiva
e memoria auto-biografica. Segundo o autor h4 uma malha em comum entre as duas

acepcoes:

A memobria coletiva aparentemente se opde a memdria auto-
biogréfica, entretanto elas se interpenetram e se completam, tecendo a
malha da memdria comum, de onde advém a possibilidade de uma

® PONTES, Roberto. “Trés modos de narrar a memoria coletiva nacional”. In: ANAIS [do] Il Congresso
Abralic-Literatura Literatura e memoria cultural, vol. 2. Belo Horizonte: ABRALIC - Associagao
Brasileira de Literatura Comparada, 1991, p. 149-150.

T SUASSUNA, p. 120.
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comunicagdo permanente entre as sucessivas geracdes. Nem a
memoria individual, nem a coletiva pode deixar de recorrer a
reconstrucdo das lembrancas — que é bom frisar nem sempre sao
expressas — até porque as recordacdes permanecem adormecidas no
repertorio coletivo de tradicdes. ™

Assim, sob o esteio da memoria coletiva, o popular é recuperado, sobretudo, se
considerarmos a cultura devedora daquilo que é do povo. Isso da a ela um carater de
anonimato. Quem escreveu ou criou o que € recolhido do popular? N&o se sabe, é um
remanescente cristalizado na memoria coletiva de um determinado grupo, sendo
constantemente retomado, polido, transformado, reelaborado. No transcurso do estudo,
Pontes indica ainda a perspectiva de Pollak que entende a memaria coletiva como uma
operacdo plural fornecedora de um quadro de referéncias para manter a coesdo e o

sentimento de pertencimento de um grupo:

Estudar as memorias coletivas fortemente constituidas como a
memoria nacional, implica preliminarmente a analise de sua fungéo.
A memoria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretacfes do passado que se quer salvaguardar, se integra, como
vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e reforcar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades
de tamanhos diferentes : partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides,
clas, familias, nacdes, etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementaridade, mas
também as oposicdes irredutiveis. Manter a coesdo interna e defender
as fronteiras daquilo que um grupo tem em comum, em que se inclui
o0 territério (no caso de Estados), eis as duas funcBes essenciais da
memoria comum. Isso significa fornecer um quadro de referéncias. "

Sobre a expressdo memoria coletiva, cabe lembrar o historiador francés Jacques
Le Goff. Ao falar da apreensdo de elementos na memoria de culturas sem escrita, Le
Goff esclarece que o primeiro fundamento cristalizador do repertério coletivo em tais
sociedades, se da “a luz da existéncia das etnias ou das familias, isto é, dos mitos de
origem”.% Ao fazer a diferenciagdo entre a Histéria cronolégica e a ideolégica, o autor

afirma que esta ultima, a ideoldgica, se apdia na volta aos “primordios do reino”, ao

® PONTES, Roberto. “Trés modos de narrar a memoria coletiva nacional”. In: ANAIS [do] Il Congresso
Abralic-Literatura Literatura e memoria cultural, vol. 2. Belo Horizonte: ABRALIC - Associagao
Brasileira de Literatura Comparada, 1991, p. 150-151.

® POLLACK, Michael. Apud PONTES. Roberto. 1991. Idem

8 |_E GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. 5 ed. — Campinas , S&o Paulo: Editora da UNICAMP, 2003, p.
424,
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“cantar mitico da tradi¢do”, sendo, dessa forma, um exemplo de como a memdria
coletiva pode ser revisitada para a reconstituicdo de um imaginario. O medievalista
declara que “a memoria é o elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e
das sociedades de hoje”. ® As idéias ora comentadas estdo em acordo com o método
residual na medida em que, para Le Goff, a memoria coletiva pode constituir um
instrumento ou um objeto de poder, pois, segundo ele, é sobretudo nas sociedades de
memoria oral, ou nas que estdo proximas a formar uma memoria coletiva escrita, que
melhor é compreendido o fendbmeno de recordar e retomar a tradicdo. No romance,
como ja dito, a memoria oral € expressa pela forca dos inimeros folhetos citados
decorrentes da pratica oral dos cantadores. A citacdo dos romances sertanejos na
narrativa, além de ser um procedimento de construgdo da arte armorial é a principal
ligacdo dessa obra com o espirito popular e com a oralidade da cultura nordestina.
Dentre os principais folhetos citados integralmente ou recriados por Suassuna para dar
composicdo nova a narrativa destacam-se: O encontro de Anténio Silvino com o valente
Nicécio na vila de Trapid; 0 Romance d’A nau catarineta; Historia de Roberto do
Diabo; A vida de Jodo Malazarte; Vida, aventuras e morte de Lampido e Maria bonita
—avinganca de Corisco; Histdria de Carlos Magno e os doze pares de franca; Historia
da Guerra de Canudos — 1898; O Romance da filha do imperador do Brasil; Dona
Silvana, entre outros. % No relato de Quaderna, a todo instante, ha um folheto que se
junta ao ficcional da narrativa, € por meio desse recurso que o narrador justifica sua
ligacdo com a escola de cantoria frequentada por ele e sua relacdo com os personagens,
também cantadores, Lino Pedra-Verde e Jodo Melchiades. Além desses dois, muito
importante é a personagem Tia Filipa, contadora de historias e apreciadora de cantigas
de roda, dois outros dados da memoria coletiva sertaneja. No folheto “A aventura de
Rosa e de La Condessa”, Quaderna relembra um episodio da infancia quando brincava

de roda com as outras criancgas da vila:

Um dia, de noite, Tia Filipa ensinou &s meninas uma cantiga de roda
gue, entre outras coisas, precisava de um menino-homem para tomar
parte no didlogo cantado. Eu j& estava um pouco grande, mas disputei
ferozmente o lugar, sem me incomodar com as galhofas dirigidas

8 |bidem, p. 4609.

82 Sobre 0 modo como Suassuna cita ou recria os folhetos no romance ver SANTOS, Idelette Muzart
Fonceca dos. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e o Movimento Armorial. S&o Paulo:
Editora da Unicamp, 1999, p. 150-167.
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contra mim pelos filhos de moradores meus companheiros, Lino
Pedra-Verde, Severino Putrido, Marcolino Arapué e outros vadios. E
gue eu andava de olho, hd muitos dias, na filha de um vaqueiro, Rosa,
menina morena de cabelos lisos, ja& moga e interessada demais no que
eu ainda ndo sabia. Tia Filipa consentiu que eu entrasse na roda.
Explicou que eu ia fazer o papel de Cavaleiro. Elisa, uma menina,
filha de Comadre Tereza, o de La Condessa. Elisa ficava de 14, com
todas as meninas de méos dadas, formando uma fila e de cara para
mim. As meninas eram as filhas de La Condessa, a quem eu me
dirigia, puxando o canto e dialogando com ela:

“La Condessa, La Condessa!
- Que queres com La Condessa?
- Quero uma dessas Mocas
para com ela casar!

- Eu n&o tiro as minhas filhas
do Mosteiro em que elas ‘tdo,
nem por ouro, nem por Prata,
nem por sangue de Aragéao!

- Tao contente que eu vinha!
Tao triste que vou voltando!

- Volta, volta, Cavaleiro!
Vem e escolhe a que quiseres!
- Esta fede e esta cheira!
Esta, come o0 péo da feira!
Esta € a que eu queria

. .y 83
Pra ser minha Companheira!”

O brincar de roda € corrente no interior rural, faz parte do coletivo sertanejo,
assim como os romances em forma de folhetos e os contadores de historia, esses, sdo
residuos da tradicdo dos jograis ibéricos e dos griots africanos - Termo do vocabulario
franco-africano criado na época colonial para designar o narrador, cantor, cronista e
genealogista que, pela tradigdo oral, transmite a historia de personagens e familias
importantes para as quais, em geral, estd a servico - ambos de épocas medievais, por
isso persistem na mentalidade do povo sob forma cristalizada. Os contadores de
histrias, na Africa, sdo considerados sabios muito importantes e respeitados na
comunidade onde vivem. Pelo reconto de suas narrativas, eles passam de geracdo a
geragdo as tradigdes de seus povos. Nas aldeias africanas era de costume sentar-se a
sombra das arvores ou em volta de uma fogueira para ali passar horas e horas a fio
ouvindo historias do fantastico mundo africano transmitidas por "este velhos griots”. Os
contadores de historias e as brincadeiras de roda foram colhidos do imaginario popular
e transpostos no romance porque sao ainda vigentes no Nordeste.

8 SUASSUNA, p. 86-87.
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Em Literatura, a cristalizacdo ¢ um termo utilizado por muitos autores, mas em
contextos semanticos diversos do concebido como processo de polimento formal. A
acepcao primeira do termo provém da Cristalografia, ramo da Mineralogia que estuda
0s cristais, a partir de um processo quimico. A cristalizacdo para Pontes € processo de
refinamento progressivo de uma forma cultural. O termo também foi localizado por
Pontes no livro A Necessidade da Arte de Ernst Fischer, no qual este conceitua o termo
cristal. “O Cristal”, diz-nos Fischer, “ndo ¢, portanto, uma coisa ‘acabada’ ou ‘decisiva’
ndo € a encarnacdo da ‘idéia’ rigida numa forma, mas o resultado efémero de
modificagBes continuas das condicdes materiais”. 3 Conforme essa compreensdo, a
Teoria da Residualidade utiliza a palavra com base na nocdo de memdria coletiva, a

qual foi recolhida por Pontes nos estudos do sociélogo Guerreiro Ramos verbis:

Toda arte musical classica se fundamenta no contingente popular. Ou
melhor, é este contingente popular que diferencia as artes nacionais.
A musica de Beethoven de Chopin e Schubert esta cheia de motivos
nos quais o ouvido arguto encontrard o rastro do povo. E assim
sucede com toda arte. Toda visdo grega do mundo esta cristalizada
em Homero, como a medieval em Dante, a renascentista em
Shakespeare, e a contemporanea, talvez em Dostoievski e Proust. ®°

Do exposto, é possivel concluir ser a cristalizagdo o polimento de residuos
culturais de outras épocas em obras contemporaneas, o resultado de modificacbes
continuas nas suas condigdes materiais. Como exemplos de cristalizagdes no romance e
da aplicacdo desses residuos em obras posteriores estdo os folhetos, “O Reino da
Poesia” e “O Caso da Cavalhada”. Neles, Quaderna relata longamente sobre os
romances sertanejos ouvidos quando crianca: Historia de Carlos Magno e os doze pares
de Franca; Nau Catarineta; Romance da Filha do Imperador do Brasil e as Cavalhadas
de Taperod sdo alguns dos exemplos de narrativas e espetaculos populares ainda
presentes na cultura sertaneja sob forma cristalizada, ou seja, essas historias ndo sao as
mesmas desde os tempos mediévicos, elas ressurgem no imaginario do sertdo
modificadas, acrescidas, porém, ainda guardando as mesmos sedimentos mentais de
tempos tdo remotos. A cristalizagdo tanto na Cristalografia quanto na Literatura é
produto de um processo de burilamento; porém, em relacdo a esta Gltima, se constitui

num dos modos de compreender a memoria coletiva nacional. A concentracdo de

8 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Lisboa: Editora Ulisséia, 1963, p, 133.

% RAMOS, Guerreiro. Introducéo & cultura. Rio de Janeiro: Cruzada Boa Imprensa, 1939, p. 14-15.
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residualidade encontrada em obras artisticas é explicada por Roberto Pontes como

decorréncia da hibridacéo cultural entre os povos formadores da nacao brasileira:

N&o pode haver indice maior de concentracdo de residualidade
cultural do que este [afrobrasiluso], pois, mescladas Historia, ficcdo e
lingua, no destino de trés nacdes de partes distintas do mundo, Africa,
América e Europa, da-se ao longo do tempo a hibridacdo cultural
alimentadora de uma nova mentalidade e de uma nova literatura, a
afrobrasilusa, cuja caracteristica maior vem a ser o fusionamento,
numa sé expressdo, de elementos culturais e linglisticos originarios
de trés pontos distintos etnicamente. %

Afrobrasiluso é termo criado para explicar a hibridacéo da cultura brasileira sob o
prisma literario, notadamente devedora da fusdo de povos distintos. O processo de
hibridacdo, conforme a assertiva de Roberto Pontes, é “transmissdo dos padrdes
culturais ¢ se da através do contato entre povos”. Na conceituacdo do tedrico, a
expressdo hibridismo cultural j& pressupde o conceito de residuo: “as culturas ndo
andam cada qual por um caminho, sem contato com as outras. Ou seja, nao percorrem
veredas que vdo numa unica direcdo. Sao rumos convergentes. S&o caminhos que se
encontram, se fecundam, se multiplicam, proliferam”. %" O processo de hibridac&o
cultural é defendido por outros autores. Como exemplo disso tem-se o posicionamento
de Hilario Franco Janior ao defender serem os portugueses ja mesticos® quando aqui

chegaram:

8 PONTES, Roberto, “O viés afrobrasiluso e as literaturas de lingua portuguesa”. In: CHAVES, Rita;
Macedo, Tania. (Orgs.). Marcas da diferenca: as literaturas africanas de lingua portuguesa. Sdo Paulo:
Alameda, 2006 a, p. 367.

8 |bidem, p. 363.

8 «Do ponto de vista étnico, a mesticagem brasileira exaltada por alguns e execrada por outros, transferia
para as terras do novo mundo uma realidade de Portugal medieval. No processo de formacdo de nossa
metropole, a base indo-européia de celtas, romanos e germanos recebeu desde principios do século VIII a
influéncia semita dos berberes do norte africano. De fato, o dominio mugulmano apesar de ter
estabelecido relagdes interraciais inicialmente dificeis, ndo deixou de promover certo cruzamento,
sobretudo de escravas cristds com senhores mouros. Com a Reconquista cristd o quadro se inverteu e se
intensificou. De meados do século XI a meados do XIlII, cresceu muito o nimero de escravos mouros,
usados sobretudo em tarefas domésticas e artesanais. Isto é, em ambiente propicio a mistura de ragas.
Completada a Reconquista de seu territorio em meados do século XIlI, os portugueses ndo podiam
continuar a se expandir na Peninsula Ibérica, onde o dominio de Castela se consolidava. Eles passaram
entdo a ambicionar terras fora da Europa, pressionados por dois fatores conjugados. De um lado o
crescimento populacional, de 600 mil habitantes no ano 1000 para 1,25 milhdo em 1500, ou seja, aumento
de mais de 100% no periodo. De outro lado, as condi¢des naturais desfavoraveis a producéo de cereals,
que se constituiam no principal alimento: essa escassez “esteve na base da expansdo africana e da
colonizagdo das ilhas atlanticas.” FRANCO JUNIOR, Hilario. “Raizes Medievais do Brasil”. Paginas de
Historia. Belém: Universidade Federal do Parg, v. 1l, n. 1, p. 1-23, 1998b, p. 12-13.
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De 1441 a 1761, importante contingente de escravos negros foi
introduzido em Portugal: ja nos primeiros tempos entraram 700 ou
800 africanos por ano no reino; na Evora de 1466 havia tanto negros
quanto brancos; na Lisboa de 1535 viviam mais escravos que homens
livres. No século XVI eles constituiam um quinto da populag¢do. Ou
seja, 0s portugueses ja eram mesticos quando chegaram na Ameérica,
0 que facilitou a mistura racial na col6nia. Aqui, 0 comportamento
miscigenador dos lusitanos foi ainda estimulado pelas condigdes
Iocais,géa ocorreu nao apenas em relacdo ao negro, mas também ao
indio.

O hibridismo cultural resulta, pois, do encontro de distintas culturas. E para o
tedrico cearense tal processo se nutre do conceito de hibridismo comum a mitologia,
haja vista um hibrido consistir num ser composto de naturezas diversas. Na defini¢do da
literatura afrobrasilusa® percebemos a dependéncia semantica entre os conceitos

operativos que a Teoria Residual maneja tal qual explicita Pontes®:

Verifiquei que a conformacdo ontoldgica da literatura afrobrasilusa
reside precisamente na hibridacgéo cultural que Ihe € peculiar, porque
toda cultura viva vem a ser produto de uma residualidade, a qual é
sempre a base de constru¢do do novo. Assim também € que toda
hibridacéo cultural revela uma mentalidade e toda producéo artistica

8 |bidem, p. 13.

9«Cabe conceituar também, de modo proprio, esta literatura surgida da sintese das identidades na
diversidade. A formacdo da palavra que a designa, por aglutinagdo, se apdia no fato de que o termo
“lusofonia” e expressdes como “luso-afro-brasileira”, ndo atendem ao carater aglutinador que o lexema
afrobrasiluso traz em sua formacéo. “Lusofonia” é termo que traduz eurocentrismo, deixando entrever a
permanéncia de uma mentalidade colonizadora; luso-afro-brasileiro, por sua vez, peca pela formagdo da
palavra, pois a hifenizacdo individualiza cada uma das comunidades em referéncia, revelando certa
cautelosa intencdo de separar o que hoje ja ndo se distingue ou pelo menos ndo se deveria isolar.”
PONTES. Roberto. Poesia Insubmissa Afrobrasilusa. Fortaleza: Rio de Janeiro: EUFC: Oficina do Autor,
1999, p. 165.

%1 «Atenhamo-nos & questdo historica. “Todos somos gregos’ — afirmava Percy Bysshe Shelley a propésito
dos povos do Ocidente — “Nossas leis, nossa literatura, nossa religido, nossas artes tém raizes na Grécia”
— cito cf. Fustel de Coulanges. Contudo, os mitos fundantes gregos provém do Egito cujo territ6rio fica
em Africa. Se por um lado admitirmos que “todos somos gregos”, e Portugal se imagina miticamente
bafajado por Ulisses (donde provém Olisipo, Lisboa), a Africa estd entranhada na fundacio de Grécia
antiga, dando vez a podermos afirmar que todos somos negros. De modo que, em afrobrasilusa, deve vir
em primeiro lugar o elemento morfolégico que sugere a idéia de mais remoto historicamente; o segundo
deve ser o que patrocina a idéia de liame, de ponte, e este s6 pode ser o referente ao Brasil, pois é neste
pais que a fusdo das etnias se aperfeicoa, visando a integracdo e o entendimento mutuo; a Portugal cabe o
fecho fonolégico-ortografico deste neologismo porque, em qualquer ritual, sdo lugares de honra sempre o
primeiro e o Ultimo, os quais cabem aqui, respectivamente, aos africanos, que hoje reinventam a Lingua
Portuguesa, e aos lusitanos, que modelaram-na a partir do Lé&cio. A nds, brasileiros, cabe-nos a alegria de
desempenhar a funcdo de elo aglutinante nesta palavra sonora e bela que muito bem exprime a realidade
nova de uma Literatura Afrobrasilusa. ” Ibidem, p. 166.
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considerada erudita ndo passa da cristalizacdo de residuos culturais
sedimentados, na maior parte das vezes populares. **

A expressdo culturas hibridas € usada por Nestor Garcia Canclini, ao explicar a
mistura do popular e do moderno, sendo, segundo ele interessante considera-la
expressdo englobadora de conceitos como mestigcagem, sincretismo, fusdo e outros

vocabulos empregados para designar misturas particulares:

Entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos e praticas. Cabe esclarecer que as
estruturas chamadas discretas foram resultados de hibridag@es, razéo
pela qual ndo podem ser consideradas fontes puras.

A investigagdo de Canclini refere-se ao campo da modernizagdo
socioecondmica. Para ele o termo hibridismo néo ¢ aplicavel a esta modernizagdo, mas
ao modo como as elites se encarregam da interseccdo de diferentes temporalidades
histdricas. Acreditando que essas temporalidades ocorrem na América Latina de modo

hibrido, comenta Canclini:

Os paises latino-americanos sdo atualmente resultado da
sedimentacdo, justaposicdo e entrecruzamento de tradi¢Ges indigenas
(sobretudo nas &reas mesoamericana e andina), do hispanismo
colonial catolico e das a¢Bes politicas educativas e comunicacionais
modernas. Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um perfil
moderno, encarcerando o indigena e o colonial em setores populares,
uma mesticagem interclassista gerou formacdes hibridas em todos os
estratos sociais.

Conforme o exposto, o termo pode ser aplicado a diversos campos do
conhecimento, seja social, literario, linguistico, comunicativo ou artistico, sempre

propondo uma diluicdo de fronteiras para um surgimento de uma nova realidade.

2 PONTES., Roberto. “O viés afrobrasiluso e as literaturas de lingua portuguesa”. In: CHAVES, Rita;
MACEDO, Tania. (Org.). Marcas da diferenca: as literaturas africanas de lingua portuguesa. Séo Paulo:
Alameda, 20063, p. 365.

% GARCIA CANCLINI, Nestor. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo
Paulo: EDUSP — Editora da Universidade de Sao Paulo, 2003, p. 19.

% GARCIA CANCLINI, Nestor. “Introdugdo a edi¢do de 2001”. In: Culturas Hibridas: Estratégias para
entrar e sair da modernidade. Séo Paulo: EDUSP — Editora da Universidade de S&o Paulo, 2003, p. XII-
XL.



61

Porém, nesse estudo, a expressdo é usada para definir o termo cultura no que tange as
atitudes e mentalidades. Alguns historiadores ja dedicam mais atencdo a esses processos
de encontro, de troca, contato, interacdo, entendendo a cultura como um continuum
cultural. Outro autor que utiliza a expressdao hibridismo cultural em semelhante
contexto é Peter Burke.® Segundo o autor duas questdes apresentam relevancia no

estudo das imagens hibridas:

Em primeiro lugar, hd a importancia dos esteredtipos ou esquemas
culturais na estruturagdo da percepcdo e na interpretacdo do mundo.
No nivel microscopico, o esquema tem uma funcdo semelhante a
visdo de mundo ou ao estado de coisas caracteristico de uma
determinada cultura. Em segundo lugar, ha a importancia do que
poderiam ser chamadas de “afinidades” ou “convergéncias” entre
imagens oriundas de diferentes tradiges. *

Para Burke as formas hibridas ndo sdo resultantes de um Unico cruzamento, mas
de encontros sucessivos que adicionam novos elementos a mistura, reforcando os
antigos. De acordo com Burke a variedade terminoldgica para objetos com
comportamento hibrido é variada, podendo admitir processos varios como empréstimo,
hibridismo, caldeirdo cultural, ensopadinho cultural, traducdo cultural e crioulizacéo.
Para Burke, essa multiplicidade torna-os processos indicados “ao mesmo tempo mais
vividos e mais enganosos do que a linguagem simples”. Burke demonstra que tais

termos e a expressao devem ser manuseados criteriosamente, advertindo:

Minhas principais teses sao que todos os termos, metaféricos ou nao,
precisam ser manuseados com cuidado e que é mais facil fazer isso se
virmos a linguagem da andlise como sendo ela mesma parte da
cultura. A teoria da cultura ndo foi inventada ontem. Pelo contrério,
ela se desenvolveu gradualmente a partir do modo como o0s
individuos e grupos tém refletido sobre as mudancas culturais através
dos séculos. ¥’

A troca cultural, segundo informacéo de Burke, ndo constitui um fato novo, mas

um ato vivido na Renascenca e revivido novamente em nossa época, dessa forma a troca

% peter Burke é professor de histéria cultural na Universidade de Cambridge. E autor de 22 livros, 12
deles traduzidos e editados em portugués. Com sua mulher, Maria Lucia Pallares-Burke, esta escrevendo
um livro sobre Gilberto Freyre. Essa informacéo consta na edicdo brasileira de 2006.

% BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Rio Grande do Sul: Unisinos, 2006, p. 26.

7 |bidem, p. 40.
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cultural, dado hibrido, € uma mostra de residualidade na cultura, pois ndo constitui fato
inédito em se tratando de cultura. O lado negativo da idéia de apropriacdo, segundo o
autor pode ser verificado em acusagdes de plagio, que comecaram muito antes das leis
de direitos autorais entrarem em vigor. No latim classico o termo plagiarius
originalmente se referia a alguém que sequestrasse um escravo, sendo aplicado pelo
poeta Martial ao furto literario. Era comum os escritores se acusarem mutuamente de
roubo na Renascenga.

Com o objetivo de dar a conhecer uma terminologia comum acerca dos
significados que englobam o conceito de hibridismo cultural, destacam-se algumas
acepcdes para 0 mesmo termo com significacdo variada: empréstimo®, aculturacéo®,

100

transferéncia'®, troca'®, acomodac&o'®, mistura'®, sincretismo'®, hibridizagdo. Das

apresentadas, vale um breve relato a respeito do termo “hibridizacdo” e dos diferentes

%«Um terceiro termo tradicional é o de “empréstimo™ cultural. Foi muitas vezes um termo pejorativo,
como no caso do scholar e impressor francés Henri Estienne, por exemplo, um purista da lingua que
escreveu sobre “chefes de familia incompetentes” que emprestavam dos vizinhos o que ja tinham em
casa. (...) E Euclides da Cunha denunciou a cultura brasileira como “uma cultura de empréstimo”. E
certamente significativo que o termo “empréstimo” tenha adquirido um sentido mais positivo na segunda
metade do século XX (...) Edward Said declarou que “A histoéria de todas as culturas ¢ a histdria do
empréstimo cultural. De forma semelhante, Paul Ricoeur e outros tedricos tém usado o termo
‘apropriagdo’ em um sentido positivo.” BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Rio Grande do Sul:
Unisinos, 2006, p. 43-44.

%%«Um termo mais técnico é “aculturagdo”, cunhado em torno de 1880 pelos antropdlogos americanos que
estavam trabalhando com as culturas dos indios. A idéia fundamental era a de uma cultura subordinada
adotando caracteristicas da cultura dominante(...) O socidlogo cubano Fernando Ortiz se aproximou mais
da idéia contemporanea de reciprocidade quando sugeriu a substitui¢do da nogdo de “aculturacdo” de mao
unica pela de “transculturagdo” de mao dupla.” Ibidem, p. 44.

100«Cynhada por historiadores da economia e por historiadores da tecnologia e agora usada mais
amplamente para se referir a outros tipos de empréstimos.” Ibidem, p. 94,

10L¢ A expressdo “troca cultural” passou a ser usada habitualmente apenas recentemente, embora jé tivesse
sido utilizada na obra do scholar alemdo Aby Warburg no inicio do século XX. Sua popularidade hoje,
substituindo termos mais antigos como “empréstimo”, se deve em parte a um crescente relativismo. NO
entanto, o termo “troca” ndo deve ser entendido como implicando que qualquer movimento cultural em
uma dire¢do esta associado a um movimento igual mas oposto na outra direcdo: a relativa importancia do
movimento em diferentes dire¢des é uma questao para a pesquisa empirica.” Ibidem, p. 45.

102«Jm conceito tradicional que tem reaparecido ¢ o de “acomodag¢do”. Na Roma antiga, Cicero usou este
termo em um contexto retdrico para se referir a necessidade de os oradores adaptarem seus estilos as suas
platéias (...) Recentemente, o termo “acomodagéo” foi ressuscitado, notadamente por historiadores da
religido que criticam os conceitos de “aculturacdo” (porque implica modificagdo completa) e
“sincretismo” (porque ele sugere uma mistura deliberada).” Ibidem, p. 45-46.

103«Nos séculos XVI e XVII, o processo de acomodagdo foi por vezes criticado por levar a mistura ou
sincretismo. Mistura, ‘misceldnea’ou ‘mixérdia’ era visto como desordem.” Ibidem, p. 49.

104 “Quanto a sincretismo foi inicialmente um termo negativo utilizado para deplorar tentativas como
aquela do tedlogo alemdo Georg Calixtos, no século XVII, de unir diferentes grupos de protestantes.
Significava caos religioso.” Ibidem, p. 50.
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contextos aos quais se aplica. Dentre as acepg¢des sugeridas por Burke, esta € a mais
aproximada da significacéo trabalhada por nds ao longo desse estudo, haja vista que um
dos conceitos operativos da Teoria da Residualidade, é a hibridacdo cultural. A
“hibridizagdo” constituia a idéia central na obra de Gilberto Freyre e tinha
denominagdes diferentes na obra do sociélogo, incluindo a de “miscigenagdo”, a de
“mesticagem” e a de “interpenetracdo”. Também consta em Freyre 0 termo sendo
utilizado para significagcbes como “acomodacédo”, “conciliacdo” e “fusdo”. Do mesmo
modo que em Freyre, a palavra “hibridizacao” aparece nas analises do socidlogo francés
Roger Bastide, em relacdo a estudos sobre religido afro-americana com denominacoes
de métissage e interpénétration.

Outro estudo relevante sobre essa terminologia é o de Mikhail Bakhtin, que
chamou atencdo para o termo hibridismo cultural. O tedrico russo utilizou-o ligado a
outros dois conceitos centrais de seu pensamento, “polifonia” e “heteroglossia”,
referindo-se a variedade de linguagens presentes num texto. Atualmente o termo
hibridismo também aparece na obra de Edward Said: “Todas as culturas estdo
envolvidas entre si... nenhuma delas ¢é tnica e pura, todas sdo hibridas, heterogéneas”.'*
Para Peter Burke sempre que ocorre uma troca cultural hd uma “zona de comércio” que
ndo diz respeito a apenas locais de encontro, mas “também a sobreposi¢es ou
intersecOes entre culturas, nas quais 0 que comega coOmo uma mistura acaba se
transformando na criagdo de algo novo ¢ diferente”. 106 13 ainda, segundo ele, a

ocorréncia de um processo denominado de circularidade cultural; %’

Alguns musicos do Congo se inspiraram em colegas de Cuba, e
alguns masicos de Lagos em colegas do Brasil. Em outras palavras, a
Africa imita a Africa por intermédio da América, perfazendo um
trajeto circular que, no entanto, ndo termina no mesmo local onde
comecou, j& que cada imitagdo é também uma adaptagdo. ¢

105 cf. EDWARD, Said. Apud BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Rio Grande do Sul: Unisinos, 2006,
p. 53.

1% |bidem, p. 73.

107 . . _ . . ~ . . .
7 «A metafora do circulo é util também para nos referirmos a adaptacdes de itens culturais estrangeiros

que sdo tdo completas que o resultado pode as vezes ser “re-exportado” para o lugar de origem do item.”
Ibidem, p. 94.

1% |bidem, p. 32.
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Tais pressupostos tedricos encontram consonancia no método residual ao
apresentarem o argumento do hibridismo como adaptacdo de um resquicio cultural
numa realidade nova, sendo, a0 mesmo tempo, objeto novo e modificado com a
finalidade de adequar-se ao novo contexto de uso. Também Burke reconhece esse
processo de re-contextualizacdo de um dado cultural: “A adaptac@o cultural pode ser
analisada como um movimento duplo de des-contextualizacdo e re-contextualizacao,
retirando um item de seu local original e modificando-o de forma a que se encaixe em
seu novo ambiente”. 1%°

Como exemplo literdrio dessa idéia, destacamos a andlise da obra suassuniana
sob o viés da residualidade e do hibridismo, pois a sociedade presente nos textos de
Suassuna estd ancorada na realidade rural nordestina caudataria da ibérica, enquanto
alguns dos tracos que assemelham as duas culturas surgem da miscigenacéo dos colonos
provenientes do Sul arabizado de Portugal. Soma-se a isso o acréscimo de elementos
indigenas e africanos de mdaltiplas origens e o0s procedimentos dos senhores
latifundiarios devedores da estrutura feudal. O hibridismo cultural acontece, pois, no
encontro de culturas distintas, e, por isso, cabe na analise, ora em desenvolvimento,
como uma das vertentes de investigacdo do método residual. Justifica-se essa
argumentacdo na passagem do folheto “O Caso da Estranha Cavalgada” na qual o
narrador relembra o dia da invasdo da Cavalgada a vila, a qual foi chamada por Samuel
de “desfilada moura”. Ao recordar as palavras do mestre, Quaderna cita as palavras de

Samuel para justificar o hibridismo étnico que ele reconheceu no grupo invasor:

Na verdade, como ele mesmo vive afirmando freglientemente, “os
arabes, negros, judeus, tapuias, asiaticos, berberes e outros Povos
mouros do mundo, sdo sempre meio aciganados, meio ladrdes,
trocadores de cavalos, irresponsaveis e valdevinos” e o estranho
grupo de Cavaleiros que, naquele dia, iniciava a mais terrivel
agitacdo em nossa Vila, revelava no conjunto, ao primeiro exame,
alguma coisa de errante, como na tribo selvagem, ndmade,

empoeirada e “sem confianga”. **°

Vale lembrar que o argumento que envolve o hibridismo ndo se restringe a fuséo
de etnias, mas também a de idéias, a de seres distintos, ou seja, tudo o que configurar
como elemento construido pela aglutinacdo de categorias distintas. Outro exemplo de

109 BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Rio Grande do Sul: Unisinos, 2006, p. 91.

10 SUASSUNA, p. 35-36.
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hibridismo na obra é a concepcéo tedrico-filosofica de Quaderna, sintese da de Samuel e

Clemente. Vejamos como o narrador expressa sua visao hibrida:

Além de pertencer ao “Oncismo” do Professor Clemente, pertenco
também ao movimento literrio do Doutor Samuel Wandernes, o
“Tapirismo Ibérico do Nordeste”. (...) Tendo sido eu discipulo desses
dois homens durante a vida inteira, nota-se a primeira vista que meu
estilo ¢ uma fusdo feliz do “oncismo” de Clemente com o “tapirismo”
de Samuel.

Também é percebido hibridismo na narrativa em relacdo aos seres mitolégicos
do romance. A passagem seguinte diz respeito a visagem da Besta Bruzaca, alegoria do
sucubus, Diabo em forma feminina, enquanto que o incubus diz respeito a forma
masculina do Demonio. Nota-se na descricdo desse demonio o ser composto da fuséo de

outros animais, lembrando assim o hibrido da mitologia:

Naquele tempo, a Besta Bruzaca era conhecida pelos Indios como
Ipupriapa, ou Hipupiara. Ela apareceu na praia, a um tal Baltazar
Ferreira, donzel fidalgo, pois era filho de Capitdo-Mor. Nesse dia,
apareceu com cara de Cachorro, peitos de mulher, corpo e garras de
Onca Malhada, motivo pelo qual eu acho que aquele era um dos dias
em que ela ja vinha para o Sertdo (...) Baltazar Ferreira conseguiu
feri-la a faca! Se conseguiu, além disso, molhar a boca com sangue
dela, ele se tornou imortal! ?

A0 descrever a Besta “com cara de Cachorro, peitos de mulher, corpo e garras
de Onga Malhada,” Quaderna expde o hibridismo componente desse ser. O demonio
fémea que ataca o fidalgo € um exemplo de sucubus e possui ligacdo com o
vampirismo, e a licantropia. Mesmo n&o havendo referéncia a mordida do animal, nem a
transformacéo deste em lobo, no fragmento podemos ver o sangue do demonio passado
a vitima para o fim da imortalidade.

Além da Besta Bruzacd ser um exemplo de hibridismo e apresentar residuos do
vampirismo, esta presente como crenca que perdurou ao longo dos tempos, desde as
lendas medievais e hebraicas até ressurgir no imaginario do Nordeste, e por isso tdo
vigorante na escrita de Suassuna, pois, com tamanha forca, foi capaz de aparecer na

mitologia sertaneja do romance representada pelo escritor.

111 1bidem, p. 50.

112 SUASSUNA, p. 402-403.
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2.4 O armorial é residual?

Ao declarar ser o Movimento Armorial um mergulho nas raizes populares da
cultura. Ariano Suassuna traz a cena ndo somente uma literatura que tematiza o veio
popular, mas apresenta ao publico os pressupostos de seu fazer artistico enquanto
projeto recuperador da identidade nacional.

Com a intencéo de salvar a cultura brasileira do que ele considera vulgarizacéo e
perda de suas raizes auténticas’*®, o dramaturgo inaugura 0 Movimento Armorial por
meio de obras literarias. *** O Armorial surge antes mesmo de ter sido escrito um
Manifesto, fato incomum entre com os movimentos literarios e culturais. ** As
inspiragdes do Armorial sdo o imaginario medieval ibérico e o universo popular do
Nordeste entrevisto através da literatura de cordel, conhecida como Romanceiro Popular
Nordestino, das artes plasticas, das musicas, das dancas e dos espetaculos draméticos
populares. Na concepcdo Armorial, o Barroco de origem ibérica e a arte popular
nordestina sdo os suportes da cultura nacional ao lado do enfoque dado ao que os
artistas do grupo consideravam pressupostos de uma identidade, descritos da seguinte

forma:

113 A intengdo de “salvar a cultura brasileira”, bem como a afirmagdo de que “o Barroco de origem ibérica
e a arte popular nordestina sdo os suportes da cultura nacional”, constituiu posicionamento suassuniano a
época da criacdo do Movimento Armorial, ou seja, na década de 70. Hoje, e continuamente, Ariano
reformula suas concepcBes transcrevendo-as aos seus escritos na atualidade. As modificacbes da s
concepcdes de Suassuna sobre cultura podem ser lidas em seus artigos publicados em jornais de
Pernambuco. Essa informagdo nos foi dada por Carlos Newton Jinior, no momento da defesa dessa
dissertacdo. Em todo caso, nos restringiremos a tratar da ideologia armorial presente no inicio do
Movimento.

14 “Embora Ariano Suassuna ja tivesse atuado em defesa da cultura popular nordestina no Teatro dos
estudantes de Pernambuco, no Teatro Popular do Nordeste e até, mesmo momentaneamente, no
Movimento de Cultura Popular, foi como diretor do Departamento de Extenséo Cultural da Universidade
Federal de Pernambuco, que o escritor (juntamente com outros pesquisadores) sintetizou e sistematizou
estudos sobre as raizes culturais brasileiras, cujos resultados contribuiram para as atividades do que veio a
ser conhecido como Movimento Armorial. Ariano chegou a sustentar que tudo que vinha realizando no
Departamento de Extensdo Cultural fazia parte de um antigo sonho que ele tentava concretizar desde
1946, mas que s6 entdo era possivel efetiva-lo, devido ao apoio que estava recebendo da Universidade
Federal de Pernambuco.” MORAES. Maria Tereza Didier de. Op. cit, p. 37.

15 «Segundo o proprio Ariano Suassuna, porém, a arte armorial tinha precedido a proclamagdo do
movimento: foram as obras, as criacdes artisticas e literrias, 0s encontros e as amizades entre os artistas
que permitiram definir a arte armorial. Esta inversdo da cronologia habitual ndo deixa de ser significativa:
ao contrario da maioria dos movimentos, que nascem a partir de um manifesto ambicioso que se tenta
depois concretizar, os membros do Movimento Armorial afirmam a primazia da criagdo sobre a teoria.”
SANTOS, Idelette Muzart Fonseca dos. Apud TAVARES, Braulio. ABC de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2007, p. 104.
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Quase lugar-comum na historia brasileira é essa busca da identidade
nacional; entretanto, a vereda armorial constroi a representacdo dessa
identidade, fundamentando sua recriacdo artistica nas varias
dimensdes do belo, incluindo o grotesco e o sublime, tentando
estabelecer o elo entre o erudito e popular (...). Modernistas e
regionalistas tinham em comum a preocupagdo com a cultura
brasileira e, nesse sentido, coadunavam-se com as posic¢@es de Ariano
Suassuna. O escritor paraibano fazia ressalvas as abordagens de
ambos o0s grupos, procurando definir-se distintamente ante a
problemética da cultura brasileira. Ao revés dos modernistas, que
trilhavam sob imagens de rupturas, Suassuna enveredava-se por um
reencontro com o passado e a tradicdo, sem, no entanto, retomar o
aspecto naturalista da abordagem regionalista. **°

Na construcdo dessa arte, que qualificou de verdadeira arte brasileira, respiram
as contribuicdes de, Euclydes da Cunha, Gilberto Freyre e Silvio Romero**’. Ao definir
0s componentes da auténtica cultura brasileira, Suassuna parte de uma concepgéo
ideologica de “povo”, que acredita ser proveniente, no caso do Brasil, do fusionismo
gerador de um povo hibrido, denominado “ser castanho”. Para ele, o povo castanho
decorre da mistura do povo ibérico, dos mouros, negros e indios. Com a tese A Onca
Castanha e a Ilha Brasil *®, Ariano define, através de uma tendéncia unificadora de
contrarios, a singularidade da cultura brasileira e os elementos, elencados por ele,
imanentes aos brasileiros: cordialidade, mesticagem, tristeza. Como o projeto artistico
de Suassuna parte do popular, Didier demonstra no estudo algumas divergéncias entre
0s grupos pernambucanos do periodo a respeito do conceito de popular, porém, aponta

também algumas similitudes:

Existiam, porém, pontos de intersecdo entre as diversas
representaces sobre cultura popular. Um deles é a concepgdo de
cultura popular como unidade orgéanica, guardia da tradicdo e fonte de
auténticos valores para a realizacdo de uma cultura nacional. O
Nordeste, nessa concepcao, passa a ser um celeiro dessas tradigdes,
incorporando a idéia evolucionista de representar a infancia do pais,
um lugar que ndo se desenvolveu e, por isso, preservou a tradicao.
Nesse sentido, a cultura popular é identificada como expressdo de

118 MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit, p. 136-137.

17 Ariano Suassuna chegou a afirmar: “o Movimento Armorial comegou em 69, se bem que o primeiro
ato publico dele tenha sido em 70. Até de propdsito deixei para 70 porque queria fazer coincidir com os
100 anos da Escola do Recife, em homenagem a Silvio Romero, por quem tenho grande admiracdo”.
Revista Nordeste Econdmico, outubro de 1987. MORAES. Maria Tereza Didier de. Op. cit, p. 45.

118 Cf. SUASSUNA, Ariano. A Onga Castanha e a Ilha Brasil. Tese de Livre Docéncia defendida no ano
de 1976, na UFPE.



68

tradicdo e primordialmente vinculada a um passado imobilizado e
com a autenticidade cultural da nagao. **°

No cenario otimista mascarado pelo milagre economico'?, o inicio dos anos 70
trazia discurso de um governo defensor de uma proposta autoritaria e unificadora da
Nacdo. Destoante desse contexto de “Brasil em desenvolvimento” tem-se um Nordeste
problemético contrario a idéia de “pais do futuro”. Comentando sobre essa “politica
desenvolvimentista” do pais e sobre o discurso repressor da época, 0 sociélogo Renato
Ortiz da-nos o testemunho do clima ideologico do referido periodo: “Procura-se garantir
a integridade da Nacdo na base de um discurso repressivo que elimina as disfuncdes,
isto é, as praticas dissidentes, organizando-as em torno de objetivos pressupostos como
comuns e desejados por todos”. *?

No resguardo de uma arte genuinamente nacional, o Movimento Armorial foi
profusamente criticado por engendrar estranhamento relativo ao elemento estrangeiro.
Exemplo disso tem-se no artigo do Jornal do Comércio, de 29 de dezembro, de 1974.
Referido artigo aponta contradi¢des nas posi¢oes tedricas do movimento, no que tange a
sua pratica: “sabe-se que eles negam-se a receber influéncias internacionais tal como
ocorre com 0s grupos pop. Mas nao se negam a buscar (ndo s6 a receber mas buscar)
influéncias estranhas ibéricas, do passado”. Ocorre que nem tudo o que era considerado
estrangeiro era repudiado pela concep¢do armorial, sendo necessario ressaltar o sentido
da influéncia ibérica para o movimento, reconhecida com marca principal de

brasilidade, conforme informa Maria Tereza Didier:

Influéncia ibérica significava, para os armoriais, influéncia
moura/arabe, relacionada com o que consideravam de “fosseis”
culturais encontrados na pesquisa da mudsica armorial. A identidade
nacional, entendida pelo armorial, encerrava-se no desenho da
mistura racial (entre negros, brancos e indios), na qual a influéncia
ibérica era expressdo de peso para a definicéo do caréter nacional. %2

119 MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit., p. 19.

120 Sobre o tema do “milagre econdmico”, ver o Jornal Opinido de 27 de novembro a 4 de dezembro de
1972.

121 ORTIZ, Renato. Apud MORAES, Maria Tereza Didier de, p. 29.

122 |bidem, p. 45.
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Além disso, ndo podemos deixar de observar o popular com suas atribuicoes
artisticas, sob a forma de simbologia de resisténcia, bem como ndo devemos deixar
passar despercebida a representacdo artistica do espaco regional diante do quadro
artistico nacional.*?® Devido ao Nordeste ser o gerador do pensamento regionalista, por
ocasido de configurar-se como primeiro espago ocupado durante o periodo colonial,
guardando inalteravel a sua esséncia, ocorre na regido o sentimento identificatdrio

nacional como esclarece Didier:

Nessa aura de identidade preservada, essa regido é considerada como
contedora dos principios identitarios da Nacdo. Assim €é construida a
imagem ambivalente da Regido Nordeste, relacionada ao passado,
sinbnimo de atraso e pobreza; e representando um passado
cristalizado, rico de cultura popular, fonte da possivel originalidade
da cultura brasileira. Nesses veios discursivos, surgem representacoes
da cultura popular como expressdo da tradicdo ou como fonte de
resisténcia a desagregacdo capitalista/moderna. Primordialmente
vinculada ao passado, a “pureza” e a identidade nacional, a cultura
popular, nessa concepgao, é possuidora de esséncia e linearidade. 2

No entendimento de Rosa Maria Godoi Silveira, citada por Maria Tereza Didier,
0 pensamento regionalista configura-se “como a representagdo da crise na organizagio
do espago do grupo que a elabora”. Didier admite ser a consciéncia da crise por parte da
regido Nordeste a constatacdo da hegemonia de um outro espaco, o Centro Sul do pais.
Em outras palavras, diante do remanejamento do aparelho produtivo do pais, do
Nordeste para o Sul, o qual visa responder ao processo da modernizagdo imposta e ao
processo de industrializacdo ascendente, o regionalismo constitui-se como movimento
de defesa dos interesses de uma classe na iminéncia da perda de seu poder politico,

como se pode depreender da leitura do extrato a seguir:

A um tal quadro de mudancas ndo se manteriam passivos 0S grupos
sociais condutores do processo produtivo das areas em crise,

123 «A questdo da representagdo do espaco regional nas sucessivas reelaboragdes, em vérias conjunturas
distintas, constitui objeto de analise da Rosa Maria Godoi Silveira (1984), subsidiada por Suely Robes
Reis de Queiroz (1979), Carlos Guilherme Mota (1978), Francisco de Oliveira (1981), Luciano Martins
(1980), entre outros. A partir do impacto do processo modernizador do pais nas classes dominantes das
provincias de Pernambuco e Paraiba, na segunda metade do século XIX, e da percepgdo dessas classes
sobre seu lugar no espago, diante de tal processo de modernizagdo, a autora busca apreender a ‘ideologia
do espago’ referente a uma parte da hoje denominada Regido Nordeste e caracterizar o processo de
articulag@o entre os varios espagos (as chamadas regides da formagdo social brasileira)”. FARIAS, Op.
cit, p. 31.

124 MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit., p. 35.
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manifestando consciéncia do processo em curso e dos seus efeitos,
que implicaram o solapamento dos pilares do poder econémico e
politico daqueles mesmos grupos. Sua resposta é a defesa de seus
interesses, de seu espaco de producdo, das relagcBes sociais nele
vigentes. Seu argumento é o de que um outro espaco Ihes prejudicava
0s interesses, sem perceberem claramente a articulacdo do processo
de producdo a nivel mais amplo, no quadro da divisdo internacional
do trabalho. '*°

Dentre os defensores do veio originario da brasilidade, destacam-se 0s
posicionamentos de Silvio Romero, um dos participantes da Escola do Recife. De forma
racional e cientifica'®, Romero condenava a visdo idealizadora dos romanticos,
argumentando que tal postura ndo representava um resgate da tradigdo. Simpatizante da
seara cientificista, adere ao positivismo, ao evolucionismo e ao naturalismo, propondo-
se a investigar a questdo racial e a formacéo historica brasileira. Como nédo é objetivo
desse trabalho o estudo aprofundado da obra de Silvio Romero, na tentativa de pincelar
0S pressupostos romerianos principais destacamos as observacGes de Didier, que dao,
grosso modo, uma sintese da proposta do autor sergipano:

Para compreender o ‘“‘atraso” brasileiro, Silvio Romero sugeria
estudar o meio e o clima, mas, sobretudo, o viés racial. Os aspectos
privilegiados como necessarios ao estudo de uma “civilizagdo” sdo os
“primarios ou naturais, secundarios ou étnicos e terciarios ou
morais”. Romero garante que no Brasil “o mais notavel dos
secundérios é a incapacidade relativa das trés ragas que constituiram
a populagdo do pais”. A “incapacidade relativa” das trés ragas que
formavam o pais foi um dos motivos definidos por ele como fonte
para os problemas “atavicos” do povo brasileiro. Romero, por vezes,
acreditou que a miscigenagdo “diluiria” aspectos do negro e do indio,
na linhagem da cultura européia. Entretando, se para ele a
mesticagem era fonte de problema, poderia ser também o fundamento
da originalidade do ““carater nacional”. Embora Silvio tenha oscilado
guanto ao crédito da valorizacdo do mestico, acreditava que este, por
ser o “brasileiro por exceléncia”, poderia servir de base para os
estudos das tradicdes populares. 2’

125 SILVEIRA, Rosa Godoy. Apud FARIAS, Sonia Licia Ramalho de. Op. cit, p. 33.

126 Anténio Candido esclarece a respeito da postura de Silvio Romero como a seguir: “é na tentativa de
fundir concepgdes biologicas e concepcdes sociais, que esta uma das caracteristicas de Silvio Romero e
do seu século”. CANDIDO, Antdnio. Apud. MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit, p. 139.

12 MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit., p. 141-142.
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Ocorre que o vinculo da concep¢do de Suassuna com o pensamento de Silvio
Romero se alicerca nas confluéncias que mantém quanto ao respeito a tradicdo. Nao sao
confluentes nos dois pesquisadores as opinides acerca do “atraso brasileiro”, haja vista
que a posigdo suassuniana enfatiza a autenticidade do povo nordestino diante das
demais regides. Um outro defensor apaixonado da tradigdo e inspirador de Ariano
Suassuna é Gilberto Freyre. Definidor do Nordeste como guardido do passado e da
verdadeira brasilidade, acredita que a identidade da regido foi preservada devido néo ter
0 Nordeste recebido imigrantes europeus apds a abolicdo. A semelhanca entre as
abordagens de Suassuna e de Freyre é explicitada pelas palavras de Moraes:

A imagem do Nordeste é construida como repositério do passado
identitario dos valores humanos, espontaneos, antimodernos, nos
quais a cultura popular expressa parte desse universo ameagado pelo
“mundo industrial” que Freyre define como degenerador da alma, da
esséncia do brasileiro. Silvio Romero como Gilberto Freyre séo
referéncias que Suassuna enfatiza na construgdo do pensamento
armorial, nesse amor e nessa saudade pelo passado, ou melhor, por
um passado que monumentaliza aquilo que denomina de
brasilidade.'?®

O espaco regional recortado por Suassuna € o do Nordeste pecuario-algodoeiro e
0 da “civilizagdo do couro” esta é a tessitura armorial-castanha do narrador Quaderna no
Romance da Pedra do Reino. De acordo com a estudiosa da obra suassuniana Sonia
Lucia Ramalho de Farias, o espaco em destaque, ou seja, o Nordeste pecuario-
algodoeiro corrobora o ambiente do sertdo descrito na obra sob o angulo mitico e
feudal. ** Para a autora, o Romance da Pedra do Reino busca uma ordem perdida, um
mundo cavalheiresco e fidalgo que a abordagem feudalizante vem desenhar com tintas
medievais. A concretizacdo dessa tese estd nos seus argumentos ao apontar a

representacdo medieval do sertdo como leitura idealizada da realidade regional:

Ao fazer a reinterpretacdo do Nordeste sob uma 6tica feudalizante,
gue nobilita e romantiza a historia das classes oprimidas, [esse texto
insere], em maior ou menor grau, numa “permanéncia mitologica”, as

128 |bidem, p. 145.

129 A representago feudal do sertdo ¢ segundo S6énia Ramalho “calcada em um modelo dicotémico que
pressupde a caracterizacdo da sociedade brasileira em dois setores basicos, conforme assinalados
criticamente por Boris Fausto (1987, p. 12): o pré-capitalista, localizado no campo onde predominariam
relacdes do tipo feudal ou semifeudal, cuja expressao tipica seria o latifundio: o capitalista e urbano, que
teria dado origem a formagdo de uma burguesia industrial nos grandes centros”. FARIAS, Sonia Lucia
Ramalho de. Op. cit, p. 68.
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manifestacdes populares e as manifestacfes eruditas, o0 povo e 0s
fazendeiros sertanejos ou 0s senhores de engenho. Todos concebidos,
através de uma perspectiva ideologicamente conciliadora, como
fidalgos medievais. **°

Com o intuito de apontar n’O Romance da Pedra do Reino o argumento
defendido ao longo desse capitulo, destacamos algumas situagdes armoriais e por que
ndo dizé-las residuais, diante de proximidades entre as linhas programaticas do
movimento e a Teoria da Residualidade, com relacdo ao modo de ver o literario. O
universo do narrador é permeado por folhetos, cantadores, circos e lendas associados a
batalha de Alcacer-Quibir, a Revolta da Pedra do Reino e Canudos. Simbolos e imagens
da cosmologia medieval sdo recriados pelo escritor e aproveitados como matéria-prima
para a construgdo da mentalidade do “ser castanho”. Porém, é necessario apontarmos as
diferencas entre as duas vertentes de analise. O Armorial € um movimento estético, com
a publicacdo de obras que reinem varios campos de arte, enquanto que a Residualidade
€ um método investigativo, um modo cientifico de olhar o literario. Além disso, o
Armorial trabalha com citagdes de folhetos e de fontes populares, embora recriando-as
muitas vezes. Ora, se é citagdo, é dialogo intertextual, porém, embora declaradamente
uma permuta de referéncias, o Armorial também trata da mentalidade, da memoria
coletiva, dos sedimentos mentais de uma sociedade, que em forma de residuo aparecem
cristalizados na cultura desse povo hibrido que € o brasileiro.

Conforme o enredo do romance, ocorre, por parte do narrador, a tentativa de
escrever uma obra literaria que configuraria o titulo de “Génio da Raga Brasileira” ao
escritor que conseguisse concluir o feito. Tal obra deveria ser nas palavras de Quaderna,
“completa, modelar e de primeira classe”, e o seu artista, segundo ele, postularia como
“Génio Méaximo da Humanidade”. A feitura da obra seria uma interpretagdo da Historia
do Brasil, e contaria com formulagdes acerca da nacionalidade brasileira e dos tragos
constitutivos da cultura e do carater nacionais. O grande feito é disputado por Quaderna,
narrador da estoria, e seus mestres Clemente (negro e radical intelectual de esquerda) e
Samuel (direitista branco, com acdes igualmente radicais). Ambos séo estereotipados,
atingindo, por vezes o nivel da caricatura, além de apresentarem posturas ideoldgicas e
acoes opostas.

Clemente Hard de Ravasco Anvérsio é negro, filésofo, bacharel, historiador,

comunista, jacobino, anticlerical, ateu e sertanejo do Rio Grande do Norte. Na

30 |bidem, p. 78.
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Faculdade do Direito do Recife, recebeu a influéncia de Tobias Barreto e de Silvio
Romero. Foi contratado pelo padrinho de Quaderna, Dom Pedro Sebastido Garcia
Barreto, para preceptor do filho mais velho deste, Arésio, e de Quaderna.
Concomitantemente as suas atividades de preceptor, dedica-se & pesquisa para a
elaboracdo de “uma obra filosofica e profunda, O Tratado de Filosofia do Penetral,
destinada a ultrapassar os Estudos Alemdes de Tobias Barreto e a revolucionar o
ambiente filosofico brasileiro. A posi¢cdo soberana de Clemente na fazenda d’A Onga
Malhada durou de 1906 a 1907, ano em que aparece Samuel.

Samuel era branco, fidalgo, monarquista e catdlico. “Um gentil-homem dos
Engenhos Pernambucanos”. Adepto das idéias integralistas de Plinio Salgado e
admirador ferrenho do poeta paraibano Carlos Dias Fernandes, a quem considera “o
corajoso defensor da Fé, catolica no Brasil”. E 0 oposto de Clemente e ndo compartilha
das teorias revolucionérias, sendo ao contrario “um poeta do sonho e pesquisador da
Legenda”. Sua pretensao € escrever a obra, que segundo ele, deve se chamar, O Rei e a
Coroa de Esmeraldas. Esse desejo de escritor levou-0 a pesquisar a genealogia das
“familias fidalgas de Pernambuco”, entre as quais inclui a familia Garcia Barretto,
descendéncia materna do narrador. Com o objetivo de estudar a “linhagem real” dessa
familia, transfere-se para o sertdo do Cariri da Paraiba, passando a viver, juntamente
com Clemente, na fazenda do padrinho de Quaderna, a Onga Malhada.

As visdes antagonicas de Samuel e Clemente sdo um exemplo de pensamento
radical a respeito do problema da dependéncia cultural. Clemente interpreta o “atraso”
do Nordeste e do sertdo como um prolongamento do periodo colonial, porém,
subestimando o peso da heranca cultural ao negar a presenca estrangeira que nos foi

legada. Suas preocupac@es recaem sobre o nacional-popular:

Sendo seu intento fundamental acentuar as contradi¢des socio-
econdmicas do espaco nordestino, articulando-as a estrutura
coronelista sob a qual sdo produzidas, a apropriacdo da tematica
popular lhe é de grande utilidade. Através dela empenha-se em
denunciar as marcas do subdesenvolvimento e do atraso da regido. ***

No tocante a Samuel, seus posicionamentos concentram-se na relacdo entre a
classe dominante do Nordeste, em especial o patriarcado agucareiro de Pernambuco, e o
modelo cultural metropolitano diante do qual essa classe se situa. Toma por base 0s

31 |bidem, p. 327.
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valores do colonizador ibérico, sendo a sua perspectiva eurocéntrica e aristocratica,
excludente de lugar para a cultura das classes populares. Em contrapartida, Quaderna
adota o reconhecimento do mestico, em consonancia a concepcdo freyriana, para
comprovar seu direito a autoria da Obra, considerando-se justamente por ser mestico,
guardador do perfil de “Génio da Racga”. As aspirac6es nacionalistas de Quaderna sob o
critério da miscigenacdo étnico-cultural harmonizam-se aos pressupostos de seus
amigos e mestres, ja que seu posicionamento € conciliatorio das idéias dos dois,

portanto, sintese e hibridismo:

Vocé, Samuel, tem razdo quando diz que existe algo de artificial
nessa mania de Clemente, querendo encontrar o Brasil somente nos
mitos negros e indios. Mas vocé s6 quer aceitar como
verdadeiramente Brasileiros os Fidalgos ibéricos, e quer, ainda por
cima, que eles esmaguem o Povo. Clemente s6 quer aceitar como
Brasileiros os descendentes de Negros e Tapuias, e quer expurgar 0s
outros. Meu sonho, é fundir os Fidalgos guerreiros e cangaceiros,
como Sinhé Pereira, com os Fidalgos negros e vermelhos do Povo,
fazendo uma Nacdo de guerreiros e Cavaleiros castanhos, e
colocando esse povo da Onca Castanha no poder!

Alicercado numa ideologia conciliadora de contrarios, Quaderna traz um
conceito de Nacdo ao modo de Gilberto Freyre, ressaltando o carater inter-regional,
inter-racial e inter-cultural da miscigenacdo brasileira, confluente aos ditames da
Residualidade, que sob forma de residuos cristalizados, reconhece as contribui¢cdes das
etnias diversas para a formacdo cultural brasileira num percurso hibrido e acumulativo
de influéncias ainda observaveis na memoria nacional. A expressdo hibridismo cultural
tem pontos de aproximagédo com a concepgdo Armorial defendida por Ariano Suassuna,
no que tange a utilizacdo do argumento relativo a confluéncia de culturas. Ambas as
abordagens apontam para uma cultura hibrida relacionada ao povo brasileiro. Embora
sem trabalhar conscientemente com 0s conceitos operativos do método residual, o
movimento estético criado pelo autor de Fernando e lIsaura maneja semelhantes
consideracdes a respeito da caracterizacdo do ser brasileiro, podendo ser entendido
também como espécie de residuo, ou seja, o0 Armorial é, em esséncia, no plano mental,

a remanescéncia residual.

132 SUASSUNA, p. 276.



FIGURA 3- BANDEIRA DO DIVINO ESPIRITO SANTO DO SERTAO, QUE O
FRADE CONDUZIA (SUASSUNA, p. 49).
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Neste Planeta terrestre,
0 Homem néo se domina:
tem que viver sob o jugo
da Providéncia Divina.
Foi feito do P6 da terra,
no P6 da terra termina!

(Versdo segundo Jodo
Melchiades do romance “O
Encontro de Antbénio Silvino
com o Valente Nicacio”.
In :SUASSUNA, p. 101)
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O argumento do Romance d’A Pedra do Reino é dificil de sublinhar porque esta
€ uma narrativa em miscelanea, na qual varias vozes ressoam. O nd em sua estrutura,
proveniente de uma trama caleidoscépica, ndo é desatado pelo narrador Quaderna. Ao
contrario, essa é a principal arma do protagonista a fim de retardar o desenlace do
mistério que se propOe a contar. Para alguns criticos da obra suassuniana, esta narrativa
confunde-se com a histéria pessoal do autor, a0 mesmo tempo em que, por se tratar de
um depoimento do narrador Quaderna ao Corregedor da regido, adquire igualmente a
face de depoimento-dendncia a nacdo brasileira. O autor utiliza os mesmos fatos do seu
drama pessoal, manipulando literariamente 0 Romanceiro do Nordeste e as festas
populares da regido. Ariano faz uso da técnica vinculada a tradicdo dos romanceiros
medievais, além de referéncias a epopéia, ao folhetim, a cavalaria, a picaresca, s6 para
citar alguns dos géneros presentes na narrativa, embora, alguns deles, ndo sejam
referidos por nods ao longo desta analise. Neste trabalho, priorizamos comparar o
romance com a mentalidade dos géneros do teatro do medievo e o protagonista com o
bobo da corte medieval, com o picaro e com o Arlequim da comédia dell arte.

O escritor narra as aventuras ou desventuras de Pedro Dinis Ferreira-Quaderna,
que, preso numa cela do sertdo de Taperod, conta aos “nobres senhores e belas damas de
peitos brandos”, nds brasileiros, a sua demanda novelosa. Quanto a classificacdo do
género d’4 Pedra do Reino, ndo ha um senso Unico por parte da critica. E um romance,
de acordo com alguns, ou, se preferirmos, uma epopéia, ou poema em prosa. E
constituido por cinco Livros, sendo que, no primeiro deles, é contada, depois de uma

invocacdo a Musa Sertaneja, a chegada de uma cavalgada que traz a Taperoa o “Rapaz-
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do-Cavalo-Branco”, fato desencadeador da prisdo do narrador. Quaderna é acusado do
envolvimento na morte de seu padrinho Pedro Sebastido, pai do primo Sinésio, o Rapaz-
do-Cavalo-Branco. Ocorre que este desaparece misteriosamente no dia da morte por
degolacdo de seu pai e retorna, segundo os fatos narrados na obra, como a reencarnagédo
de Dom Sebastido, rei de Portugal. Ainda neste primeiro Livro é narrada a saga da
familia Quaderna, a de seus antepassados e registrada a genealogia dos Quadernas. No
Livro seguinte desenvolve-se a cronica das familias e a apresentacdo dos personagens
Clemente e Samuel, os dois mestres e professores do narrador, que munidos de
posicionamentos filosoficos antagdnicos, sdo responsaveis pela formacgdo literaria e
moral de Quaderna. O Livro Ill versa a respeito dos antecedentes do interrogatério do
narrador, trata da ligacdo deste com os fatos politicos, principalmente da Paraiba, no
periodo de 1930 a 1938, com destaque para a Guerra de Princesa, ocorrida em 1930 e
ainda a Revolugdo Comunista acontecida em 1935. A partir de entdo, os Livros IV e V
contam a seqliéncia do depoimento de Quaderna ao Juiz-Corregedor. Por fim, no
derradeiro folheto do Livro final, ha o relato do sonho de Quaderna sendo consagrado
pela Academia Brasileira de Letras, em cerimdnia régia, como “Génio da Raca
Brasileira”, sagracdo esta sonhada pelo narrador e munida pelo desejo de imortalizar-se
escritor de uma “obra literaria modelar e de primeira classe”, que so6 poderia ser escrita
por ele mesmo, um génio literario e decifrador. A escrita da “Obra da Raca”, definida
por Quaderna, utilizou a narracdo dos fatos descritos em sua demanda novelosa durante
o depoimento ao Corregedor. Para ele, ao fim deste, teria sua obra pronta, porém, como
A Pedra do Reino constitui uma trilogia, o depoimento nédo finda, havera possivelmente
outros dois até que esta se complete. A obra, na integra, conforme ja destacado na
introducdo, intitula-se A Maravilhosa Desaventura de Quaderna, O Decifrador e a
Demanda Novelosa do Reino do Sertdo, tal como foi idealizada por Suassuna e nao
concluida.

Devido & remanescéncia residual da arte medieval na cultura nordestina, a obra
de Ariano Suassuna se prende tanto ao profano quanto ao sagrado, quando incorpora
aspectos do Auto e do Riso, além de utilizar recursos dramaticos dos mistérios, dos
milagres e das moralidades. O religioso é presente em seus escritos, valendo identificar
n’A Pedra do Reino, as aproximac¢des mentais entre o imaginario ibérico e o sertanejo
suassuniano. Em se tratando de producgdo artistica, ja destacamos ser a cronologia

literaria vigente pouco obedecida, visto que o processo de hibridacédo cultural entre
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culturas diferentes é, por demais, intenso, por isso Ariano recomenda o posicionamento

critico maltiplo, caleidoscépico, sem atafonas:

eu quis “mostrar o homem em toda a sua dimensdao” — e é por isso
gue jamais meu universo pode ser bem entendido por um critico que
use viseira, seja ela qual for, politica, psicoldgica, religiosa,
filosofica, jornalistica etc. Para entender e aceitar meu universo, 0
critico s6 pode usar uma viseira: a caleidoscopica, isto é, a que seja,
ao mesmo tempo, sociol6gica, mitica, psicoldgica, poética, politica,
filosofica; religiosa; jornalistica, etc. **

A tradicdo religiosa presente na obra de Suassuna e fruto de indicadores
culturais pré-existentes na mentalidade nordestina, sob forma cristalizada, decorrentes
da hibridacédo cultural havida entre Portugal e Brasil. De forma mais especifica, foi
percebida por nés na obra vicentina, na medida em que esta mentalidade se nutre, tal
qual no dramaturgo portugués Gil Vicente, de rituais liturgicos proprios da Idade
Média. Partindo do pressuposto de haver o teatro medieval surgido da Missa, a ilustrar
passagens de liturgia biblica, o medievo criou um tipo de teatro cuja pretensdo é narrar
toda a histéria do mundo de acordo com a perspectiva cristd, a qual, como sabemos, €
voltada para 0s magnos eventos sacros: a Paixao de Cristo e 0 Natal.

E possivel apontar os residuos do medievo decorrentes do teatro desse periodo
em A Pedra do Reino. Isto posto, é coerente, por parte do pesquisador, o
reconhecimento de indicios dramaticos medievais encobertos no romance. Acreditamos
que os aspectos do teatro mediévico respiram na prosa do autor paraibano, embora a
narrativa ndo utilize formalmente a estrutura teatral. Cabe esclarecer que o objetivo
desta andlise ndo é a investigacao da estrutura de géneros, mas a do imaginario devedor
da dramaturgia medieval. O enfoque d’A Pedra do Reino como drama também é
admitido por Maximiano Campos ao |é-la como drama da nossa propria condicao,
porém, sem a referéncia especifica ao teatro mediévico: “nio limitou o mundo a visdo
do Sertdo nordestino, mas, através dessa visdo de criador, fez do Sertdo um palco
gigantesco onde sdo representados, atraves de seus personagens, 0s dramas da condi¢do

humana” *3*. A observacdo feita por parte de Maximiano Campos a respeito do Sertdo

133 SUASSUNA, Ariano. “Posfacio”. In: MARINHEIRO, Elisabeth. A intertextualidade das formas
simples. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica Editora LTDA, 1977, p. 181-182.

13 CAMPOS, Maximiano. “Posfacio”. In: SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e 0
Principe do Sangue do Vai-e-Volta — 9% ed. — Rio de Janeiro: José Olimpio, 2007 a, p. 746.
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como palco das dores do mundo ocorre por ser este romance, como disse Suassuna
numa entrevista: “a poética de toda a minha obra”. 135 Sendo assim, coube a Suassuna
encenar 0 humano na obra que sintetiza o seu fazer artistico. Na mesma entrevista,
Suassuna declara: “A Pedra do Reino ¢ uma enorme peca de teatro, com trés
personagens principais: Quaderna, o Corregedor ¢ Margarida”. **® E por que ndo a
escreveu em linguagem dramatica? Deixemos responder o préprio autor, através de seu

alter ego Quaderna:

Eu tinha lido um dia, no Almanague, um artigo onde se dizia que
“uma Obra, para ser classica, tem que condensar, em si, toda uma
Literatura, e ser completa, modelar e de primeira classe” (...)
Precisava, porém, descobrir com seguranca, a que género me dedicar.
Lembrei-me, entdo, das aulas de Retérica, dadas por Monsenhor
Pedro Anisio Dantas, no “Seminario”, ¢ passei a examinar género por
género, com ajuda do Dicionario. Quando cheguei na palavra
“romance”, tive um sobressalto: era o unico género que me permitia
unir, num livro s6, um “enredo, ou urdidura fantastica do espirito”,

uma “narragdo baseada no aventuroso € no quimérico” e um “poema

em verso, de assunto herdico”. 187

O romance suassuniano € dividido em livros lembrando, segundo Elizabeth
Marinheiro a esquematizacdo encontrada na Biblia Sagrada. A obra consubstancia
também rituais litdrgicos, principalmente nos capitulos (isto é, folhetos como quer o
autor) “O Caso do Jaguar Sarnento”, “O Almocgo do Profeta”, “Cavalhadas de Sao Joao
na Judéia” ¢ “A Astrosa Desaventura dos Gavides Cegadores”, nos quais Quaderna
apresenta, em seu estilo régio, a “Liturgia Catolico-Sertaneja” criada por ele.
Marinheiro em seu estudo sobre a obra explica a liturgia quadernesca: “Nao se trata aqui
de uma retomada da Biblia em sua significacdo mais sagrada, porém de uma liturgia
‘catolico-sertaneja’ que ¢ ligada a morte do ‘Rei Degolado’ e a ressurrei¢ao do Principe
Alumioso da Bandeira do Sertdo”. **

No que tange as retomadas e empréstimos entre textos, é oportuna relembrar a
leitura semioldgica de Kristeva, se o dialogo versar sobre referéncias declaradas a

outros textos, sendo possivel ao leitor reconhecer o texto-fonte, o fusionismo sera

135 CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, Ao sol da prosa brasiliana, Sdo Paulo: Instituto
Moreira Sales, 2000 — Semestral, p. 31.

136 1 dem
137 SUASSUNA, p. 197-198.

138 MARINHEIRO. Elizabeth. Op. cit, p, 124.
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intertextual. Mas, se a elaboracgdo artistica do escrito girar em torno do imaginério, do
modo de agir, de pensar, e de sentir dos individuos, serd de ordem residual, segundo o
universo teérico ponteano. A Pedra do Reino é caleidoscopio, € composicao textual
formulada por um processo de bricolagem. Ha intertextos e residuos. Ha a presenca
proposital do texto do outro e a do préprio dono da obra. Ha também o registro mental,

residual, latente, esperando para ser retomado.

3.1 O Teatro Medieval nas naus portuguesas **

Como o objetivo desse capitulo é identificar o residuo sagrado no medievo no
processo de escrita do romance de Suassuna, € necessario adentrarmos no imaginario do
periodo a fim de entrever o coletivo mediévico vigorante no romance. A origem do
teatro medieval se da dentro de um espaco sagrado ocupado pela Igreja e surge devido a
questdes ideoldgicas, politicas, sociais, e ainda a uma série de fatores intrinsecos a essa
instituicdo. Em outras palavras, a semente do teatro nasce da celebracéo religiosa, ja que
esta era permeada por gestualidade e pela fusdo entre musica e palavra. Além disso,
havia a intencdo de doutrinar os fiéis por meio da comocdo decorrente dos ritos
sagrados. Vale lembrar que, a principio, eram escassos 0s encontros de carater profano e
por isso as festas religiosas, principalmente as dos ciclos natalinos e pascoalinos,
favoreceram o teatro dessa indole.

Embora Gil Vicente seja apontado por muitos como fundador do Teatro
Portugués, sabe-se a respeito da existéncia de representacdes cénicas anteriores ao
surgimento da dramaturgia vicentina. Com efeito, “tais espetdculos™ caracterizavam-Se
como rudimentares representacfes parateatrais e teatrais, sacras e profanas ja com base
na tradicdo antiga greco-romana e nas modalidades draméticas medievais. Como
exemplo das primeiras representacGes teatrais em Portugal, destacamos, além das
encenagdes biblicas, os momos, os arremedilnos e 0s entremezes. A encenacdo
primeiramente realizada na igreja durante a missa ganha o palco das calcadas e das

pracas publicas, e é esse tipo de teatro primitivo que viaja nas caravelas e aporta no

139 Este subtitulo veio como decorréncia da leitura de um dos livros em que nos embasamos para a escrita
deste capitulo. Cf. MOURA, Carlos Francisco. Teatro a bordo de naus portuguesas nos séculos XV, XVI,
XVII, e XVIII. Rio de Janeiro: Instituto Luso-Brasileiro de Histéria/Liceu Literario Portugués, 2000.
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Brasil. Sobre o estudo e a presenca dessa arte a bordo de naus, destaca Carlos Francisco

Moura ao rememorar sua atividade como pesquisador do assunto:

Quando pesquisdvamos para a Universidade Federal do Mato Grosso,
deparamo-nos com noticias de representagdes teatrais em 1771, a
bordo da nau que trazia de Portugal Luis de Albuquerque de Melo
Pereira e Caceres, governador nomeado da capitania de Mato Grosso.
Prosseguindo na pesquisa encontramos noticias de representacdes a
bordo em 1560, 1585 e 1746, e, no livro O Teatro em Mato Grosso
no Século XVIII, concluido em Cuiabd em maio de 1974, mas so
editado em 1976, em Belém do Para, chamamos a atengdo para o
tema, e anunciamos a publicacdo do estudo Teatro a Bordo de Naus
Portuguesas nos Séculos XVI, XVII e XVIII(...) Posteriormente,
encontramos noticias sobre representagdes no século XVI1I. Tomamos
conhecimento, também, do excelente estudo do pe. Mario Martins,
S.J., Teatro Quinhentista nas Naus da India (Edicbes Brotéria,
Lisboa, 1973), que, segundo nos parece, € o primeiro livro que trata
de teatro a bordo de naus portuguesas. Mario Martins estudou apenas
as representacdes no século XVI nas naus da carreira da india e se
baseou principalmente na documentacdo dos jesuitas. NOs partimos
do século XVIII (e de Mato Grosso), estudamos também o século
XVI1 e XVII, e nos baseamos em documentos leigos. Esse ponto de
partida e a verificacdo que a representacdo de teatro a bordo da nau
Sao Paulo em 1560, registrada por Henrique Dias na Relagdo de
Viagem e Naufréagio, ndo foi mencionada pelo jesuita Manuel Alvares
na longa carta que escreveu relatando a mesma viagem desde a
partida da Bahia, induziu-nos a pensar que 0S inacianos eram pouco
interessados nesse tipo de atividade. O livro de Mario Martins desfez
essa impressdo. E mais ainda, em estudo posterior, O Teatro nas
Cristandades Quinhentistas da india e do Jap&o, publicado em 1983,
ele informa que ‘“chegaram queixas a Roma, de os Jesuitas
representarem dialogos e comédias nas naus, com licenca dos
superiores.” Essa noticia nos levou a descobrir outras referéncias a
teatro a bordo no século XVI. **°

Certamente o costume de representar em naus**!, presente em Portugal desde o
século XV, chega ao Brasil e os temas do teatro portugués permanecem como residuos
do imaginario religioso medieval que ira formar a mentalidade do brasileiro colonial.

Apesar da falta de documentacdo, diante do depoimento de Carlos Francisco Moura,

149 MOURA, Carlos Francisco. Teatro a bordo de naus portuguesa nos séculos XV, XVI, XVII, e XVIII.
Rio de Janeiro: Instituto Luso-Brasileiro de Histéria/Liceu Literario Portugués, 2000, p. 13-14.

141 «A mais antiga noticia de representacdo a bordo encontrada por Mario Martins é datada de 1574, mas
ele observa: “Antes dessa data, ja havia, talvez, teatro nos barcos que dobravam o Cabo da Boa
Esperanga. Mas a primeira noticia de que nos recordamos vem-nos de Bagaim, a 28 de novembro de
1574, numa carta do Pe. Bartolomeu Vallone, S. J., a relatar a sua viagem de Lisboa para a india.”
Pesquisando na Historia Tragico-Maritima e na colegdo Documenta Indica encontradas noticias de
representacdes a bordo em datas anteriores: 1560, nau S. Paulo, 1561 na nau S. Filipe, e 1563, também
na S. Filipe. E concluimos, também, que, na armada de Pedro Alvares Cabral, vinha, pelo menos, um
cémico.” Ibidem, p. 23.
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constata-se a existéncia de expressdes draméticas que reproduziam comemoracdes
religiosas e divertimentos tradicionais portugueses no século XVI, cujas origens

remontavam a ldade Média, como afian¢a o pesquisador citado:

Se, ja adiantando o século XVI, ainda se mantinham a bordo essas
tradicGes, com mais razdo teria ocorrido 0 mesmo no século anterior,
cronologicamente mais proximo das origens medievais. Tradi¢do
significa transmissdo oral, entrega, e ndo seria crivel que as tradi¢fes
medievais tivessem sido interrompidas por todo o século XV e sO
fossem retomadas no século seguinte. Exemplo disso é a procissao de
Corpus Christi, que incluia representacdes e comegou a ser celebrada
em Portugal no século XIII e é documentada a bordo no século XVI.
Outro exemplo é a festa do Imperador do Espirito Santo, que
comegou a ser comemorada em Portugal no reinado de D. Dinis
(1279-1325) e é documentada a bordo no século XV1. *2

Para o autor, a Carta de Caminha é o Unico documento até agora que deixa
entrever espetaculos a bordo no século XV, pois pde em relevo que o sentido que tais
representaces guardavam era, no intimo, medieval. O autor considera ainda a armada
cabralina como responsavel pelo surgimento do teatro que chega ao Brasil. Para ele,
dentre os temas encenados a bordo, servem de exemplo os religiosos e profanos. A
cultura sacra portuguesa que veio das naus representando e encenando o Corpus Cristi e
a festa do Espirito Santo ainda hoje pulsa no Brasil e esta presente nas comemoracoes
religiosas, como por exemplo, As Santas MissOes, a festa de S&o Sebastido, a Paix&o de
Cristo, o Dia de Finados. No Nordeste e em outras regides os temas religiosos foram
transferidos as festas populares, aos reisados, as chegancas, ao Bumba-meu-Boi, as
Cavalhadas e o fogaréu de Minas e de Goias. No Brasil, a Cavalhada como
representacdo dramatica foi introduzida, sob autorizacdo da Coroa, pelos jesuitas com o
objetivo de catequizar os gentios e escravos africanos, mostrando nisto o poder da fé
cristd. Por todo o Brasil encontramos as Cavalhadas sendo representadas, em diferentes
épocas. Essas festividades residuais sdo apenas alguns dos exemplos, do religioso
residualmente aparecendo em festividades no Brasil, provando, dessa forma, a
cristalizacdo de culturas tdo antigas no imaginario brasileiro. Se essas manifestagdes
culturais sdo téo fortes na cultura brasileira, como ndo estariam no romance de Ariano?

Na narrativa, a presenca delas é principalmente expressa em relacdo as Cavalhadas.

142 MOURA, Carlos Francisco. Teatro a bordo de naus portuguesa nos séculos XV, XVI, XVII, e XVIII.
Rio de Janeiro: Instituto Luso-Brasileiro de Histéria/Liceu Literario Portugués, 2000, p. 23-24.
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Diversas vezes 0 narrador afirma a importancia delas em sua vida desde a infancia.

Quando crianca, o narrador ia com tia Filipa a missa de domingo na vila e depois

assistiam a esses espetaculos. Segundo Quaderna, eram de importancia capital em sua

vida, o fragmento abaixo descreve os componentes da Cavalhada a qual o protagonista

se refere:

Havia vinte e quatro Cavaleiros. Doze deles representavam os Doze
Pares de Franca do Corddo Azul, e os outros doze, os Doze Pares de
Franca do Corddo Encarnado. Havia, portanto, um Rolddo do azul e
outro do encarnado, de modo, que, apesar de serem vinte e quatro 0s
Cavaleiros, aqui os Doze Pares de Franca eram realmente doze, a
saber: Rolddo, Oliveiros, Guarim de Lorena, Gerardo de Mondifér,
Gui de Borgonha, Ricarte de Normandia, Tietri de Dardanha, Urgel
de Danod, Bosin de Génova, Hoel de Nantes, o Dugue de Nemé e
Lamberto de Bruxelas. ***

De acordo com a passagem podemos perceber a semelhanga dos rituais

encenados no sertdo com a tropa de Carlos Magno durante a dinastia carolingia. Essa

permanéncia se deu por meio da oralidade e do imaginario sertanejo devedor de tempos

remotos. Outro episddio descrito no romance ocorre quando Quaderna, j& adulto, ainda

guarda na lembranca os efeitos da simbologia das Cavalhadas assistidas na infancia e,

por isso, sonha em tornar-se rei e cavaleiro.

Minha vida, cinzenta, feia e mesquinha, de menino sertanejo reduzido
a pobreza e a dependéncia pela ruina a fazenda do Pai, enchia-se dos
galopes, das cores e bandeiras das Cavalhadas, dos heroismos e
cavalarias dos folhetos. Assim, quando agora me acontecia evocar 0s
acontecimentos da Pedra do Reino, 0 que eu via eram 0s Pereiras,
como uma espécie de Cavaleiros Cristdos do Corddo Azul,
assediando e assaltando o Reino criado e defendido pelos Reis
Mouros do Cordao Encarnado da familia Quaderna. Sonhava em me
tornar, também, um dia, Rei e Cavaleiro, como meu bisav0. Nao para
degolar os outros, mas para conquistar rosa e sete Princesas,
gueimando sete coivaras e abrindo, ainda, a broca dos cercados dos
outros, pelo direito real de “dispensar” todas as donzelas do Reino em
sua primeira noite de casadas. ***

143 SUASSUNA, p. 99.

14% |bidem, p. 100.
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Com efeito, a vida de sertanejo simples do narrador era enfeitada pela leitura dos
folhetos e pela imagem das Cavalhadas assistidas no passado e no presente vivenciadas.
Quaderna, espertamente, queria, como vimos no excerto, o reinado imaginoso para se
apossar da ingenuidade das mocas da vila, tal como fazia Dom Jodo, o Execravel. Outra
referéncia as Cavalhadas ocorre, quando, Quaderna organizador desse tipo de
festividades na vila, elegia seus irmdos bastardos para membros da “Guarda-de-Honra”:
“Meus doze irmdos bastardos me servem de Guarda-de-Honra, quando, por acaso,
preciso fazer alguma cavalgada herdica, semelhante as de Dom Antonio de Mariz ou as
do Capitdo-Mor de Dom José¢ de Alencar!” ** Dessa forma, exemplificamos a
importancia das Cavalhadas no imaginario do romance, com o fim de assegurar ser essa
remanescéncia vigente em algumas regides, configurando como forte dado cultural em
determinadas manifestacdes no pais.

E conveniente observar ao longo do periodo medieval a juncdo do profano ao
sagrado, ja que em varios momentos durante 0 medievo, eles coexistiram nas mesmas
representacdes e cenas. Em Suassuna, especialmente n’A Pedra do Reino, a fusdo do
sagrado e do profano é visivel, pois pode ser reconhecida quando Quaderna cria uma
atmosfera profana aliada ao teor religioso de seu relato. O fato religioso é recriado
através da insercdo do cémico durante o depoimento do narrador. Primeiramente Pedro
Dinis Ferreira Quaderna divaga sobre a lembranca da cavalgada que traz de volta a
Taperod o primo Sinésio, este, por sua vez, constantemente associado a figura do santo.
Os episddios que enovelam Sinésio, o Rapaz-do-Cavalo-Branco sdo contados sob
atmosfera sagrada, sobrenatural. Com efeito, o risivel surge na medida em que o
narrador conta seu memorial. O profano é pincelado a cada mencé&o religiosa, seja em
relacdo aos episodios nos quais Quaderna apresenta os preceitos de sua “Liturgia
Catolico-sertaneja”, regada a vinho e mulheres; seja no tocante a parddia sebastianista,
na pessoa do primo; ou referente as apari¢cGes de divindades alegorizadas ao longo da
narrativa. O fragmento a seguir comprova o profano nos rituais “sagrados” praticados

pelo mais destacado Rei do qual descende Quaderna:

145 1bidem, p. 384. E sabido que o personagem D. Antdnio de Mariz é alencarino e aparece n’O Guarani.

Na citacdo em relevo, Alencar aparece transformado em cavaleiro, Capitdo-Mor. Possivelmente, essa
brincadeira sutil ¢ uma alusdo ao escritor cearense ou homenagem implicita de Suassuna para com o autor
de lracema.
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Acontece que meu bisavd, o Infante Dom Jodo Ferreira-Quaderna,
tinha seduzido e raptado, de uma sé vez, as duas primas, a Infanta
Josefa e a princesa Isabel, irméds do Rei Dom Jodo |, que abdicara.
Meu bisavd era meio tarado, bastando dizer que, depois, quando ja
tinha sido coroado rei, instituiu, na Pedra do Reino, um ritual
Catdlico-sertanejo, segundo o qual ele, Rei, era quem primeiro
possuia as noivas, no dia do casamento, o que fazia, segundo
explicava, “para inoculd-las com o Espirito Santo”. Parece que ele so
conseguia ser macho praticando, ao mesmo tempo, um sacrilégio e
uma crueldade — mas, entéo, depois de assim despertada pelo sangue
e pela maldade, ndo havia quem contivesse mais sua poténcia. Pois
bem: como o Catolicismo-sertanejo da Pedra do Reino permitia a
poligamia, Dom Jodo Ferreira-Quaderna, o Execravel, chegou a ter o
namero sagrado de sete mulheres, entre as quais as mais importantes,
mesmo, eram as duas Princesas irmas, Josefa e Isabel, por serem de
sangue real. %

O fragmento ¢ ilustrador do profano presente na Liturgia Catélico-sertaneja
associado ao sagrado. Dom Jodo Ferreira, praticante de poligamia, desposa suas primas
e também outras mulheres antes mesmo de seus maridos, com a desculpa de ser esse ato
exigéncia dos rituais da Pedra do Reino. Em nossa literatura também ecoa o uso do
burlesco associado ao sagrado a fim de provocar o riso, fato esse devedor medieval, ja
que o uso do profano em alianga com a atmosfera sacra constituiu recurso criativo nos
tempos antigos e medievais, hoje aparecendo remanescente na literatura popular
nordestina, da qual faz uso o romancista paraibano.

Em relagdo ao profano a bordo, Moura destaca as encenacdes laicas e acredita
terem sido as mais comuns nas naus, na vigéncia dos séculos XV, XVI, e em parte do
XVII. Essas pecas foram denominadas por Tedfilo Braga de hieratico-populares, sendo
semelhantes as representadas na ldade Média, tanto em Portugal, quanto na Franca,
Italia, Espanha e Inglaterra, assim como em outros paises da Europa. O autor também

tece consideracgdes sobre o acréscimo de cenas burlescas em pegas religiosas:

O teatro medieval europeu teve origem religiosa — tal como o teatro
grego na Antiguidade — mas depois o0 acréscimo de cenas burlescas
provocou a reagdo da Igreja que procurava manter, nas pecas
religiosas, a pureza da fé. A mistura do sacro e do profano nas pecas
religiosas foi condenada por concilios e bispos em Portugal e em
outros paises. ¥’

146 SUASSUNA, p. 74.

7 |bidem, p. 59.
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A tendéncia para o teatro profano, segundo este autor, se da devido as
representacdes de pecas de origem medieval terem acontecido em época ja tardia, na
segunda metade e finais do século XVI. As representacfes profanas nas naus ocorreram,
de acordo com sua argumentacdo, legitimadas pelo fato das tripulagbes serem
constituidas por pessoas humildes, nas quais a tradigdo oral sobrevive com mais vigor.
Ha escassa documentacdo sobre o teatro profano no século XVI. Porém, de acordo com
as consideracbes de Moura, “como sdo documentados momos no Brasil, podemos
concluir que esse tipo de teatro profano era também representado a bordo”. %

Outra possivel explicacdo para a crescente inclusdo profana nas naus segundo
Moura é o fato de acentuar-se, em Portugal, no dominio dos Filipes (1580-1640), a
publicacdo em folhetos de cordel de muitas pecas tipicas daquele periodo. Eram de
autores espanhois, castelhanos e portugueses, estando ao dispor do publico a pregos
reduzidos, o que facilitava a representacdo a bordo. Eram intituladas por Tedfilo Braga
de “comédias de capa e de espada”. Diante do exposto, segundo o pesquisador, durante
o XVIII o teatro profano domina nas naus, porquanto “as novas geragdes de marinheiros
lam deixando as tradi¢cfes hieratico-populares, e a acdo dos padres ia reduzindo a
religio ao cerimonial candnico”. '*

Enquanto o teatro religioso presente nas naus era composto de pegas
reconhecidas pela Igreja, textos escritos geralmente por jesuitas, o teatro profano nesse
ambiente, contava com os comicos, momos, arremedilhos e entremezes. Os artistas
desse tipo de encenacdo eram denominados em Portugal e na Espanha pelo nome de
jograis, bobos, trudes, chocarreiros e bufoes. Sobre essa tematica da tradicdo profana
tratard o proximo capitulo desse trabalho.

Sendo comprovada a presenca de um teatro religioso-profano nas naus
portuguesas, que no embalo de marés lusitanas atravessa o Atlantico e desemboca no
litoral brasileiro, € possivel também que esse tipo de dramaturgia tenha se estabelecido

na Col6nia fazendo ecoar gargalhadas e risos. Essa dramaturgia hibrida é devedora do

148 SUASSUNA, p. 74.
149 1bidem, p. 60. Outra prova de teatro profano a bordo é dada pela carta de 02/12/1563, do irmao jesuita
Jacome de Braga, que relata o espetaculo a bordo da nau S. Filipe, por um mancebo “ ‘tam destro em falar
praticas do mesmo demonio’ e que tinha ‘tanta graga niso que fazia ajuntar toda a nao, de noite a alrotar e
ter pratica’. A referéncia a ‘falar praticas’ e ‘ter praticas’ revela que o espetaculo ndo era apenas de
mimica, pois pratica significa “discurso rapido; conversagdo; conferéncia” (Dic. Aurélio). O famoso
teatrélogo do século XVI Antdnio Ribeiro Chiado denominou préatica duas de suas pegas: Pratica de Oito
Figuras, e Pratica dos Compadres. E 0 espetaculo ndo tinha sido o Unico: o rapaz vinha representando
também em viagens anteriores, pois o capitdo da nau, chamado pelos missionarios para que interrompesse
0 espetaculo, disse ser impossivel, pois ndo o tinham conseguido governadores, e até um vice-rei fora
desacatado quando tentava fazé-lo”. Idem.
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elemento medieval e estd presente no passado histérico de nosso colonizador,
responsavel pela formacdo da identidade nordestina. As remanescéncias, as
permanéncias das estruturas mediévicas ganharam espaco em nossa cultura,
influenciando nosso calendario folclérico, nossas festas e mentalidades. O teatro
existente em tempos medievais, ao estilo de mestre Gil, e dos autos sacramentais, ainda
brota exuberante nos folguedos nordestinos, associando-se, por isso mesmo, ao texto
suassuniano, seja por escolha artistica do escritor, ou por inconsciéncia residual

cristalizada na memoria coletiva sertaneja.

3.2 O carater multifacetado do auto mediévico

A sobrevivéncia dos costumes medievais na Col6nia brasileira € reconhecivel
segundo Massaud Moisés, pois: “os padrdoes medievais prevalecem nas gentes que
habitavam a terra brasilica, mas também se rendem a nova cultura e a nova civilizagao
que ai se constituia”. **° Ao defender esse ponto de vista, Moisés recorre a dois
renomados especialistas nos estudos medievais quando o tedrico aponta para

permanéncias lusitanas em terras brasileiras:

permaneceriam nas terras recém-descobertas ao longo dos séculos, a
par e passo, na verdade, com a sua persisténcia na Metropole. Se a
Renascenca, no dizer de Marc Bloch, consistia na ldade Média com
roupa de domingo, ndo surpreende que a cosmovisdo medieval
resistisse ao desaparecimento, sobretudo em terras, como o Brasil,
colonizadas por individuos formados num ambiente onde a cultura,
ndo raro, se manteve a margem do progresso gerado pelo avango
cientifico em outros paises europeus. Com a colonizagéo, veio-nos a
Idade Média, em vez da Renascenga foram os padrées medievais que
nos moldaram como povo e cultura. A Idade Média foi, nas palavras
convincentes de um ilustre historiador, ao concluir substancioso
estudo acerca das “Raizes Medievais do Brasil”, “nossa infincia e
adolescéncia, fases de fragilidade, inconstancia e hesita¢cGes, mas
também de crescimento, aprendizagem, experiéncias, consolidacdo”.
E acrescenta: “Mesmo ndo tendo tido Idade Média no sentido
cronolégico concebido pela historiografia, o Brasil é indiretamente
produto dela”; “O Brasil ndo conheceu a Idade Média, mas descende
dela, tem-na dentro de si. E seu neto ainda que ndo saiba” (Hilario

" MOISES, Massaud. “Vestigios da Idade Média na ficcdo romantica brasileira”. In: Anais do IV
Encontro Internacional de Estudos Medievais da ABREM . LEAO, Angela Vaz , BITTENCOURT,
Vanda de Oliveira (Orgs). Belo Horizonte: PUC Minas, 2003, p. 71.
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Junior, p. 19). E ndo se tratava da Idade Média na sua ampla
diversidade, sendo uma certa Idade Média, cavaleiresca, fantastica,
ou antes, que encontrava na Companhia de Jesus, cuja a¢do sobre o
pensamento se estendeu até o século XVIII, a sua fisionomia mais
acabada. ™

A lgreja, intérprete da verdade e senhora do saber e da cultura, era a detentora da
educacdo do homem medieval. Além de suas atribuicbes ideoldgicas, era
monopolizadora da producdo escrita, que, no mesmo atributo religioso, relacionava o
literario a doutrina cristd. A palavra auto em sua etimologia, deriva do termo latino
actu(m) e significa realizacdo, execucdo, acdo, ato. De acordo com Massaud Moises,
equivaleria a um ato integrante de espetaculo maior e completo, vinculado aos mistérios
e moralidades, e talvez destes fosse gestado. Para o autor serve para designar toda peca

breve de tema religioso ou profano em voga durante a Idade Média:

Desenvolvido por Juan del Encina no século XV, o auto chegou a
Portugal em 1502, quando Gil Vicente representou o Mondlogo do
Vaqueiro ou Auto da Visitagdo. Ao longo do século XVI, a voga do
auto alcangou o ponto méximo: o proprio Camdes, apesar do estofo
cléssico de sua cosmovisdo, Ihe rendeu homenagens em duas pegas,
Auto de Filodemo e El-Rei Seleuco. No século XVII, tirante o Auto
do Fidalgo Aprendiz (1665), de D. Francisco Manuel de Melo, o auto
foi aos poucos desaparecendo em Portugal. Na Espanha, porém,
adquiriu feicdo de autos sacramentales, assim rotulados por
glosarem, alegoricamente, os dogmas do Catolicismo. Seu mais
talentoso cultor foi Calderdn de La Barca. Entre nés, o auto vicentino
ja era conhecido no século XVI, gracas ao Padre José de Anchieta,
gue o0 empregava nos trabalhos de catequese do nativo e educacdo do
colono. Com o tempo, mesclando-se de ingredientes culturais
indigenas e africanos, acabou por tornar-se manifestacdo popular e
folcldrica, em que o enredo propriamente teatral, além de reduzido ao
elementar, vinha acompanhado de dancas e cantos. “As mais antigas
menc¢Oes informam que os autos eram cantados a porta das igrejas,
em louvor de Nossa Senhora do Rosério (quando dirigidos por
escravos ou libertos), no orago ou na matriz. Depois levaram o
enredo, com as dangas e cantos, nas residéncias de amigos ou ha
praga publica, num tablado” (Luis da Camara Cascudo, Dicionario de
Folclore Brasileiro, 1954, p. 71). **?

Diante do histdrico exposto acerca do auto, é aceitavel que durante o periodo

medieval este género estivesse associado a qualquer tipo de representacdo, tanto as de

31 |bidem, p. 59-60.

152 MOISES, Massaud, Dicionario de Termos Literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1978, p. 49. Cumpre
esclarecer que a citagdo acima é de Massaud Moisés e finda com a referéncia por parte do autor a Luis da
Céamara Cascudo, por isso a referéncia ao Dicionario de Folclore Brasileiro.
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caréter religioso quanto as de carater profano. Esse tipo francés de encenacéo dividia-se
em mistérios e milagres. O primeiro era assim intitulado por ser um auto baseado em
passagens biblicas que nao requeriam explicacdes e cuja finalidade era reforcar a fé dos
crentes em Deus e Jesus; e 0 segundo por apresentar intercessdes atribuidas aos
santos.™

Devido as flagrantes diferencas culturais e linglisticas existentes, havidas entre
0s nativos do Brasil e os colonizadores portugueses a época dos descobrimentos, o tema
liturgico, realizado em forma de autos, tornava-se um veiculo de iniciagdo aos preceitos
catdlicos. O cunho didatico do teatro também j& era praticado na Europa por ser “a
maneira mais objetiva para doutrinar o povo, uma vez que a arraia-miuda da Idade
Média era composta de completos analfabetos”. 14

Fazemos nossas as palavras de Ligia Vassalo para conceituar esse teatro
dramético didatico: “ele ¢ uma extensdo do teatro religioso medieval, uma vez que
mantém a supremacia da tematica religiosa propria do medievo e reforca o teocentrismo
de base tridentina”. **®> Ocorre que em Portugal a denominacdo auto aparece associada
as celebracOes religiosas do Natal e do Corpus Christi, porém, verificamos ser a
denominacdo auto, aplicavel a géneros variados, ou seja, a qualquer encenagdo ndo
importando os temas abordados. Além do tratamento sagrado, na linha dos mistérios e
moralidades medievais, o termo, de acordo com Ligia Vassallo, é também cabivel para a
representacdo satirica de situacOes, para a parodia de comportamentos, para a
representacdo da intriga moralizante, para a tematica da vida dos santos e para a

encenacéo de cenas do ciclo da Paixdo, como se pode ler na transcri¢do a seguir:

153 . S . .
“O Jeu d’Adam et d’ Eve, de autoria desconhecida, ¢ considerado mistério por ser um auto baseado

em cenas biblicas, e o Jeu de San Nicola, de Jean Bodel Arras, escrito no final do século XII, é um
milagre, por apresentar episodios da vida de Sao Nicolau. Reparemos que os dois primeiros textos
dramaticos tém em seus titulos o nome Jeu, que, segundo Banet, ‘debemos entender (...) como
“representacion”, sentido que conserva o verbo jouer cando o referimos a unha actividade teatral ou
cinematografica ou outros tipos de representacion artistica’(BANET, 1990, p. 10). O termo Jeu, nesse
sentido, teria como palavra correspondente na lingua portuguesa o termo auto, que, embora tenha surgido
em titulos de dramas religiosos, durante a Idade Média, esteve presente em varias outras representagdes
de conteldos e enfoques variados. Um dos motivos desse uso recorrente talvez deva-se a polivaléncia dos
artistas, que produziam indistintamente poemas épicos ou liricos, vida de santos, contos satiricos, jogos
dramaticos, obras morais, etc, conforme a exigéncia do cliente (igreja, nobre etc), a ocasido (aniversario,
festa religiosa etc) ou inspiragdo.” PIMENTEL, Danubia Tupinamba. “Morte e Vida Severina: uma
heranga do teatro medieval”. Anais do VI Encontro Internacional de Estudos Medievais da ABREM.
VISALLI, Angelita Marques, OLIVEIRA, Terezinha (Orgs). Londrina: ABREM / UEL / UEM, 2007. p,
390).

5% |bidem, p. 391.

135 \VASSALLO, Ligia. O sertdo medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1993, p. 108.
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No espaco portugués, face a indelimitacdo e a confluéncia de
géneros, o A. J[auto]. recobre, desde cedo, um conjunto de
manifestacdes teatrais e parateatrais de ampla diversificacdo tematica
e formal. Em Gil Vicente, nomeadamente, a designacdo de A. [auto]
indiscriminadamente a qualquer tipo de composicdo dramaética,

independentemente do seu tema, da sua extenséo e da sua estrutura.
156

Tanto em Suassuna quanto em Gil Vicente percebemos essa infinidade de
aplicacbes para 0 auto. Em Suassuna o auto é revisitado depois de longo processo
residual, proveniente de hibridacGes culturais varias e representa a mentalidade
medieval cristalizada em substratos mentais remanescentes na cultura nordestina. Nessa
regido esse género é atualizado nas encenacbes do Bumba-meu-boi, nos fandangos, nos
espetaculos de mamulengos e nos pastoris, a0 mesmo tempo essas representacfes sdo o
embasamento cultural de que se apropriou o paraibano. O auto, ibérico por exceléncia e
proveniente do século XII, tem um autor paradigmatico, Juan Del Encina, do século
XV. O auto chega a Portugal com Gil Vicente, a partir da encenacdo do Mondlogo do
Vaqueiro em 1502. Na Espanha adquire a feicdo de auto sacramental, embora com
fortes tintas medievais, tendo como cultor Calderon de la Barca, na medida em que sao
alegorizados os dogmas da Igreja Catdlica. Na Pedra do Reino € possivel entrever a
feicdo desse tipo de auto, pois, em alguns momentos, o sertdo cantado por Quaderna

guarda tracos do grande teatro do mundo, marcados, por exemplo, na passagem:

E por isso, entdo, que pude comecar dizendo que neste ano de 1938
estamos ainda ‘“no tempo do Rei”, e anunciar que a nobre vila
sertaneja onde nasci € o palco da terrivel “desaventura” que tenho a
contar (...) Agora, preso aqui na Cadeia, rememoro tudo quanto
passei, e toda a minha vida parece-me um sonho, cheio de
acontecimentos, a0 mesmo tempo, grotescos e gloriosos. Sou um
grande apreciador do jogo de Baralho. Talvez por isso, 0 mundo me
pareca uma mesa € a vida um jogo, onde se cruzam fidalgos Reis-de-
Ouro com castanhas Damas-de-Espada, onde passam Ases,
Peninchas e Curingas, governados pelas regras desconhecidas de
alguma velha Canastra esquecida. ™’

156 BIBLOS — Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, T. 1. Lishoa: Verbo, 1995.

17 SUASSUNA, p. 33-34.
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Ao referir-se ao sertdo como palco de uma terrivel sina e declarar ser a vida
parecida um sonho governado por regras desconhecidas, o narrador aproxima-se do auto
de La Barca. Do mesmo modo, o autor espanhol tematizava a vida como representacédo
ou sonho e, por meio da alegoria, dramatizava temas eucaristicos, sendo assim, ao
mesmo tempo, justapostos o sagrado e o profano. **® O uso alegérico do auto
sacramental diz respeito ao mundo tido como teatro por causa do jogo fic¢do/realidade,
conforme aparente no romance de Suassuna. Na narrativa, sonho, loucura, lucidez nao
se distinguem. Quaderna como Quixote e La Barca criaram realidades fugidias do real.
Se Calderdn cria um Deus alegérico para reger o0 mundo, os homens e o espetaculo da
vida, do qual estes sdo atores, Quaderna, igualmente, transmuda seu sertdo em palco das
dores do homem, cujo ambiente ¢ regido pela “Onga do Divino”, representagdo da
Divindade no romance, além disso, também na Pedra do Reino, os homens sdao meras
marionetes. Vejamos como 0 auto é revisitado em Suassuna, quando esse retoma

aspectos do grande teatro do mundo:

E por isso, entfo, que, no momento de iniciar minha historia, preso
aqui nesta Cadeia, humilhado, perseguido, desprezado, olho para tréas,
e tudo o que me aconteceu parece um Sonho, uma visagem que
desfilou diante de mim, num momento perigoso e alucinatdrio, tendo
0 desfile comecado com a cavalgada do Rapaz-do-Cavalo-Branco,
naquele dia, pela estrada (..) Todo este meu Castelo e 0s
acontecimentos que nele sucedem para sempre, me aparecem com 0
elemento festivo e sangrento dos sonhos, como a encenacgdo de um
espetaculo dos que davamos em nosso Circo, com a danga do chdo, a
do sol e a do subterrdneo, ao som dos cantos dementes e obscenos
entoados por minha Musa macha-e-fémea, a Gavia do Carcara que
invoquei e invoco a cada instante; Musa da vida e da morte, com a
face saturnal, sombria e desértica, com a face lunar do sonho e do
sangue, e com a face ensolarada e gargalheira do real. **°

158 Das caracteristicas do auto sacramental assemelhadas & narrativa em analise, podemos destacar a
fusdo sagrado-profano, o uso alegérico e o residuo mediévico ainda latente, conforme vemos no excerto:
“A dualidade de tragos religiosos e profanos vai caracterizar, entdo, a comemoragdo de Corpus Christi e,
talvez, seja causa co-atuante do esplendor dessa festa no periodo barroco, com cuja dualidade ela se
identificaria. Mas essa mescla profano-religiosa vai receber criticas ao longo de sua histéria e vai
determinar, no século XVIII, a proibi¢do da representacdo dos autos sacramentais pelo Decreto Real de
11 de junho de 1765. Sabendo-se que a procissdo em que se exibia 0 Santissimo Sacramento continha,
também, cenas biblicas e alegorias, podemos compreender a criacdo do auto sacramental como a
atualizagdo de elementos dramaticos existentes naquela procissdo de Corpus Christi, elementos
dramaticos que, por sua vez, haviam saido da tradicdo teatral da Idade Média.” MARTINI, Maria de
Lourdes. “O teatro barroco: o grande teatro do mundo”. In: Calderén de La Barca, Pedro. O grande teatro
do mundo. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988, p. XIII.

159 SUASSUNA, p. 241.
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Quaderna admite que seu narrar € um sonho e sua vida esta contada em palco de
circo ao som de sua Musa, divindade hibrida, regente de todos os fatos da narrativa. Ao
mesmo tempo, essa Musa da qual fala Quaderna é detentora do poder sobre a vida e a
morte, €, a0 mesmo tempo, saturnal e lunar. Elementos esses decorrentes da sintese de
elementos opostos. O auto sacramental é a reflexdo do homem sobre seus proprios
papeis encenados ao longo da peca. Quaderna, do mesmo modo, também é imposto ou
forcosamente convidado a prestar contas de seus atos ao Corregedor, seu julgamento é a
metafora do juizo final como ocorre no auto sacramental. Se em Calderon, os
personagens da comédia da vida sdo julgados apds a morte, em a Pedra do Reino,
Quaderna é julgado em vida. Ele é o personagem POBRE® do auto espanhol, aquele
que nada recebeu do MUNDO, mas serve como catalisador das acdes dos demais
personagens do romance. Ao longo do auto de Calderdn, o espectador/Ieitor vai sendo
encaminhado para o juizo final e, posteriormente, convidado pelo AUTOR a adorar o
pdo, diante do qual, céu, mundo e inferno se prostraram. Na narrativa de Suassuna o pao
€ 0 do espirito, a eucaristia é literaria, ja que depois de depor Quaderna é eleito escritor
maximo da humanidade, pelo menos em seu teatro-sonho... Portanto, o auto
sacramental é exemplo de manifestacdo cultural que associa o sagrado e o profano, e,
residualmente, tem ecos na ficgdo suassuniana.

Se para alguns a Idade Média corresponde a dez séculos especificamente do V
ao XV, para outros, na linha dos medievalistas que acompanham Jacques Le Goff, o
medievo € periodo de longa duracdo estendido até a Revolucdo Francesa, e para nés
residualistas, os efeitos do periodo ainda sdo remanescentes. Assim, é necessario
entender que cada fase cultural corresponde a um tipo de produgédo sintonizada com a
sociedade a que esta vinculada. Sobre o matizamento cultural tipico da Idade Média

Ligia Vassalo expde suas consideragoes:

Na Alta Idade Média, durante a fase das invasdes, encontramos 0s
mitos germanicos, que precedem as cancbes de gesta, ja referentes a
glorificacdo de um her6i nacional. Na Plena ldade Média floresce o
romance de cavalaria. O reaparecimento das cidades e do comércio,
bem como o surgimento da burguesia e das universidades, embrido
de uma cultura leiga, trazem uma literatura popular, a qual, com a
ascensdo da classe, na Baixa Idade Média, resultard em manifestacGes
burguesas propriamente ditas. Dadas as condic¢@es sociais € histdricas
da Europa Ocidental, muito semelhantes durante a ldade Média, e o

180 5 uso dessas maitisculas é para referir-se as alegorias de Calderdn, as quais sdo assim denominadas.
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eixo unificador representado pelo clero, a literatura deste periodo é
universal, quanto & producdo e a divulgacdo. ***

Dentre a multiplicidade cultural e literaria que a ldade Média comporta, com
destaque para o século XII, periodo em que se da o surgimento das universidades e a
urbanizacdo medieval, a necessidade da escrita se faz mais gritante, tanto para o
controle de atividades mercantis, quanto para o conhecimento das obras classicas dos
padres da Igreja. Nesse periodo, os leigos despertaram interesse, na medida em que era
urgente divertir, mas, e, sobretudo, educar nos moldes cristdos essa classe que ganhava
relevancia. O furor intelectual incentivou o crescimento da cultura laica e, com isso, a
cultura letrada deixou de ser um privilégio clerical. A cultura ndo-clerical ou laica foi
chamada por Jacques Le Goff de folcldrica e a expansdo crescente desse segmento da
cultura foi denominada pelo medievalista de reacgdo folclérica.’®® Para este autor, a
cultura medieval era dividida em dois estratos: o clerical e o folclorico, sendo o
primeiro aquele realizado nos meios eclesiésticos, e o outro, toda a produgdo cultural
ocorrida fora dos meios clericais. Em relacdo aos estudos de Le Goff sobre o que este
chama de “reacdo folclorica”, Paulo Roberto Soares de Deus comenta a relevancia de tal

reacdo laica na cultura do periodo:

Assim, o século XII teria sido marcado por uma reacdo da cultura
laica, ainda, de certo modo, marcada por elementos pagdos. Contudo,
esses elementos persistiam de uma forma quase apenas literaria, pois
0 processo de cristianizagdo do Ocidente, iniciado ainda na
Antigliidade, ja havia alterado seus significados e fungdes originais.
A reacdo folclorica teria se constituido em uma relativa paganizacéo,
ou insercdo de elementos ndo-estritamente-cristdos das crencas
populares, nos fendmenos culturais cristdos mais ortodoxos. Quase
um processo inverso a cristianizagdo de lendas pagéas por parte dos
clérigos ocorrida nos seculos anteriores, num esforco de facilitar a
conversdo. A reacdo ndo tinha, todavia, um carater de planejamento,
constituindo-se no surgimento natural de um novo padrdo de
construcdo cultural. **

161 VASSALO, Ligia. “A narrativa Medieval” In: A narrativa ontem e hoje / organizagéo de Ligia
Vassalo — Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984, p. 48.

162 Cf: LE GOFF, Jacques. Para um novo conceito de Idade Média. Lisboa: Estampa, 1980. Neste estudo
especifico Le Goff acredita haver na cultura medieval uma fronteira delimitada no que se refere a
producéo artistica dos clérigos e ndo-clérigos.

163 SOARES DE DEUS, Paulo Roberto. “Viagens e espacializagio da felicidade: a busca do Paraiso
terrestre no final da Idade Média”. In: Anais do IV Encontro Internacional de Estudos Medievais da
ABREM. LEAO, Angela Vaz, BITTENCOURT (Orgs.). Belo Horizonte: PUC Minas, 2003, p. 298.
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Com o fortalecimento da cultura laica, a espiritualidade também foi alterada e a
ansia por um espaco cada vez mais mundano sugeriu modificagdes no imaginario do
periodo. Esta tese entra em consonancia com o que pensa o0 antropologo Jodo Hélio
Mendonca'®* quando afirma caminharem juntos no Brasil o folclore e a religi&o. Para
este autor o catolicismo de muitas praticas ou expressdes religiosas identifica 0 nosso
calendario folclérico com a propria religido. Como exemplos de tais praticas destacam-
se as festas ciclicas, as homenagens aos santos padroeiros nas principais pragas da
cidade, os folguedos, as rezas das novenas, a piedade familiar, as romarias, entre outras.

O paréntese dado em nossas consideracdes sobre o género auto, se fez
necessario a fim de mencionar a manifestacdo profana nas representacées religiosas. A
presenca da literatura comica e profana desenvolveu-se em varios periodos da Idade
Média. Essa recorréncia é defendida por muitos estudiosos do periodo, dentre os quais
Mikhail Bakhtin, que a examina através dos conceitos de parddia, reduplicacdo e

carnavalizacéao:

A literatura cOmica medieval desenvolveu-se durante todo um
milénio e mais ainda, se considerarmos que seus comegos remontam
a Antiglidade cristd. Durante esse longo periodo, essa literatura
sofreu, evidentemente, mudangas muito substanciais (menos
sensiveis, contudo, na literatura em lingua latina). Surgiram géneros
diversos e variagOes estilisticas. Apesar de todas as distin¢cGes de
época e de género, essa literatura permanece — em maior ou menor
medida — a expressdo da concepgdo de mundo popular e
carnavalesca, e emprega, portanto, a linguagem das suas formas e
simbolos. A literatura latina parédica ou semi-parddica estava
extremamente difundida. Possuimos uma quantidade consideravel de
manuscritos nos quais toda a ideologia oficial da igreja, todos 0s seus
ritos sdo descritos do ponto de vista cdmico. O riso atinge as camadas
mais altas do pensamento e do culto religioso (...) Os milagres e
moralidades sdo “carnavalizados” em maior ou menor grau. O riso se
introduz também nos mistérios; as diabruras-mistérios estdo
impregnadas de um carater carnavalesco nitidamente marcado. **°

A literatura cdmica que parodiava a ideologia oficial da Igreja é chamada por
Bakhtin de parddia sacra, sendo constituida por preces parddicas, homilias parddicas

(chamadas em Franca de sermons joyeux), cancdes de Natal, lendas sagradas parddicas,

164 cf: MENDONCA, Jodo Hélio. “Folclore e Religido no Brasil”. In: Folclore. Instituto Joaquim Nabuco
de pesquisas sociais. Pernambuco: Ministério da Educagdo e Cultura, 1978/1979.

165 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. S&o Paulo: Hucitec, 2008, p. 12-13.
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entre outras. Embora nesse capitulo ndo cheguemos a trabalhar o riso e o grotesco, vale
destacar em Bakhtin 0 que este autor trata como exemplos de recriacdes da liturgia
oficial. Em outras palavras, Bakthin menciona como o elemento profano vai sendo
inserido no religioso. Ao fazer a diferenciacdo entre o grotesco popular e o romantico, o
autor ressalta em alguns mistérios medievais a presenca do Diabo, vista sob o viés do

grotesco popular:

Nas diabruras dos mistérios da Idade Média, nas visbes codmicas de
além-timulo, nas lendas parddicas e nos fabliaux, etc., o diabo é um
alegre porta-voz ambivalente de opinibes nédo-oficiais, da santidade
ao avesso, o representante do inferior material, etc. Ndo tem nada de
aterrorizante nem estranho (em Rabelais, a personagem Epistémon,
voltando do inferno, “assegurava a todos que os diabos eram boa
gente”). As vezes o diabo e o inferno sdo descritos como meros
“espantalhos alegres”. Mas no grotesco romantico, o diabo encarna o
espanto, a melancolia, a tragédia. O riso infernal torna-se maligno. **°

O exposto até agora sobre a reacdo folclérica admitida por Le Goff e a parddia
sacra de Bakhtin, vem ao encontro da defini¢do de auto proposta por Camara Cascudo
que, sob um prisma etnogréfico, também reconhece nessa forma dramética a miscelanea

do sagrado e do profano:

Forma teatral de enredo popular, com bailados e cantos, tratando de
assunto religioso ou profano, representada no ciclo das festas do
Natal (dezembro-janeiro). Lapinhas, pastoris, fandango ou marujada,
cheganca ou cheganca de mouros, bumba-meu-boi, boi, boi calenba,
boi de Reis, congada ou congos, etc. etc. Desde o século XVI os
padres jesuitas usaram o auto religioso, aproveitando também figuras
classicas e entidades indigenas, como poderoso elemento de
catequese. As criancas declamavam, dangavam, cantavam, ao som de
pequenos conjuntos orquestrais, sempre com intengdo apologética. O
género popularizou-se. Para ele convergiram as dancas dramaticas,
algumas realizadas a porta ou adros das igrejas em Portugal, bailados
com espadas, desfiles ou apresentacbes corporativas, que
participavam da procissdo de Corpus Christi, bailados infantis,
rondas, etc. As origens ndo sdo idénticas nem os estudiosos aceitam
as hipdteses ou deducdes oferecidas. Dos autos populares brasileiros
0 mais nacional, como producdo, é o bumba-meu-boi, resumo de
reisados e romances sertanejos do Nordeste, diferenciados e
amalgamados, com modificacbes locais, pela presenca de outros
personagens no elenco. Outros autos vieram de Portugal, com
alteracbes como a cheganca de cristdos e mouros. Outros foram
formados com elementos portugueses, masica, versos, assuntos, mas

186 |dem.
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construidos e articulados em todas as suas pegas no Brasil, como o
fandango ou marujada. A origem erudita ligar-se-4, quanto aos autos
de enredo religioso, aos miracles e mysteres, estes saidos da liturgia
das festas do Natal e Pascoa, e aqueles dos canticos em louvor dos
santos, materializacfes de cenas de suas vidas, populares desde o séc.
XII na Franga, Inglaterra, Italia Alemanha, etc. **’

Se até aqui, trouxemos as consideracGes de Le Goff (reacdo folclorica), de
Bakthin (parddia sacra), e de Camara Cascudo (sobre a definicdo de auto), o objetivo
foi entender como o elemento profano inseriu-se no religioso e porque, do mesmo
modo, essa fusdo é residual na obra suassuniana. E notdria a residualidade e as
atualizacdes sofridas no género auto ao longo dos tempos, o que restou foi um produto .
com misturas laicas e religiosas, expressando ora a etnografia de um povo, ora a
apologia as festas sagradas. O visivel é que todas as afluéncias contidas nesse género
provéem do medievo, sendo sentidas e praticadas hoje ndo sd pelos povos europeus,
mas por outra sociedade distante geograficamente da Europa embora dela muito
proxima mentalmente: a do Nordeste brasileiro, por isso aparecem na obra do autor
paraibano. Vejamos como se refere Ligia Vassallo a respeito da fusdo sagrado-profano
na obra de Ariano Suassuna:

a ldade Média é espaco em que floresceu uma dramaturgia que
associa 0 religioso e o popular através das oposi¢des
litirgico/profano e sério/jocoso. E sobretudo porque, sendo a cultura
popular nordestina acentuadamente medievalizante, aquela marca
atua como uma espécie de fonte para o proprio romanceiro, onde o
aspecto religioso se reforgca ndo so por causa da religiosidade popular
da regido como também pela opcdo pessoal de crenca do autor,
convertido ao catolicismo na maturidade. Por isso as pegas de
Suassuna se revestem de tragos ideoldgicos proprios da ldade Média,
como 0 maniqueismo e o tom moralizante. Nelas ha também
personagens alegdricos, homdlogos a visdo de mundo cristd
medieval, e aspectos préprios da cultura popular européia da época
dos descobrimentos, indispensaveis, visto que o teatro era entdo, uma
arte dirigida ao povo. '*

Para a autora, a insercdo do profano no sagrado tratado na obra do autor se

verifica por meio das oposigdes risivel/sério das quais Suassuna faz uso no seu processo

87 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. — 8. ed. — Sao Paulo: Global, 2000, p.
85.

168 \/ASSALLO, Ligia. O Sertdo Medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1993, p. 29-30.
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de construgdo artistica, mesmo recurso ficcional presente na cultura popular do
Nordeste, fonte em que bebe o dramaturgo. Ora, percebemos pela leitura dos folhetos
nordestinos e pelos espetaculos populares encenados na regido o carater religioso dos
temas associados as supersticdes, muitas vezes ao demoniaco, € ao riso, por isso
refletido na escrita e na mentalidade do romance. N’A Pedra do Reino, assim como foi
na literatura medieval e esta no percurso da formagdo do auto proposta por Camara
Cascudo, que também reconhece nessa forma dramatica a miscelanea do sagrado e do
profano, toda a ideologia oficial da Igreja, todos os ritos dessa instituicdo sdo descritos
do ponto de vista comico. Para referendar o argumento basta sublinhar a passagem do
depoimento de Quaderna ao Juiz Corregedor, quando o narrador explica o surgimento

de sua “Liturgia Catolico-sertaneja”:

Na Astrologia, eu ja fora iniciado por meu Pai que, como redator do
Almanaque do Cariri, era Mestre nos Arcanos do Tar6 e dono da
Chave da Cabala. Assim que tomei conhecimento dessas coisas,
fundi num fogo sO esses elementos dispersos, e descobri
imediatamente que a nova Religido fundada por mim, o Catolicismo-
sertanejo, estava em harmonia absoluta com o programa da minha
vida, influenciada, como sempre e em tudo, por Samuel e Clemente.
Como Catolicismo, era uma religido bastante monarquica, cruzada e
ibérica para satisfazer o primeiro; e como Sertaneja, era
suficientemente popular e negro-tapuia para ser considerada com
simpatia pelo segundo. Posso, entdo, concluir, dizendo a Vossa
Exceléncia que foram esses 0s acontecimentos que me trouxeram &
minha atual condicdo de Profeta da Igreja Catolico-sertaneja e
Principe de Sangue do Trono do Sertdo do Brasil! **°

O elemento profano inserido no religioso, residualmente atualizado e recriado na
ficcdo suassuniana, encontra-se também nas descri¢gdes dos rituais “liturgicos” de
Quaderna, “Pontifice, Rei e Profeta”, quando este relata ao Juiz “Cabeca de Porco” o

seu “banquete eucaristico”:

Comecei entdo, como vinha dizendo, a comer ritualmente os nacos de
carne de sol, misturando-os com a pagoca e evitando os entalos e
engasgos da comida seca e salgada, gostosissima, com deliciosos e
grandes goles do meu Vinho Sertanejo da Malhada. Quando me fartei
de carne assada e pagoca, terminando outra parte do ritual, voltei ao
Altar, folheei o Livro do peregrino do Sertdo e o Almanaque
Astrolégico, Zodiacal e Geneal6gico do Cariri, salmodiando de
novo, nos seguintes termos: “O Adonai! O Onca Tapuia, Negra e

169 SUASSUNA, p. 544.
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Malhada do Divino do Sertdo! Esta Republica dominada por
Burgueses gordos é, sem davida, um grande mal para o Império do
Sertdo do Brasil! Ela pretende minar e desmoralizar o Povo da Onca
Castanha e 0 nosso Catolicismo-sertanejo, esta obra-prima de Deus,
religido mais perfeita e mais antiga do que o Catolicismo Romano!
Este, tem somente vinte séculos, enquanto a nossa sagrada Religido
da Pedra do Reino foi fundada no Deserto sertanejo da Judéia, junto
as Pedras do Reino do Sinai e do Tabor! *"°

A passagem acima é um trecho de puro discurso residual, é confirmacdo de que
tudo é residuo do que ja houve em tempos remotos. Quaderna ao citar, embora
alegoricamente e para gerar o riso, que sua liturgia “é mais antiga do que o Catolicismo
Romano, sendo fundada no Deserto da Judéia, junto as Pedras do Sinai e do Tabor”,
representa a longa duracdo da mentalidade coletiva. Para o narrador, sua liturgia € mais
antiga do que vinte séculos de catolicismo romano, decorre da hibridacdo de povos
permitindo que todas as formas culturais um dia se encontrem, trata-se de proximidade
espacial e temporal, por isso residual.

A vinculacdo do sagrado ao profano de que faz uso Suassuna em sua narrativa €
referente ao medievo, ja que o cunho didatico do teatro medieval; mais especificamente
do auto, entrevisto pelas consideracGes de Camara Cascudo e de Ligia Vassallo, desde o
século XVI foi usado pelos padres jesuitas como poderoso elemento de catequese, ou
seja, era arte dirigida ao povo a fim de evangelizar; o torna atemporal, pois o fato
biblico é visto como perene. Alem disso, € também depositario de todos 0s extremos: o
sublime e o grotesco, 0 elevado e o popular, o celeste e o cotidiano, o tragico e o
comico, o sagrado e o profano. Na narrativa de Suassuna, a mescla sacro/profano néo
tem carater evangelizador como no medievo, mas, do mesmo modo, é procedimento
criativo hibrido e formado de opostos, operando com as mesmas conota¢Ges medievais
e antitéticas descritas acima. Para Vassalo, todos 0s extremos e antiteses se tocam e
convivem, assim como todas as classes sociais e todas as linguagens, anulando-se a

separacdo entre géneros e estilos tdo presente na arte greco-romana:

a designacdo genérica de jeu ou auto encobre diversas praticas que
ndo distinguem o tragico do cémico, porque o recorte é feito a partir
de modalidades liturgicas e profanas. Além do mais, essa arte é
eminentemente popular, porque dirigida a esta camada, para manté-la
no credo, e porque marcada pelo realismo cotidiano. *™*

170 SUASSUNA, p. 553.

7 |bidem, p. 30.



100

Em conformidade com esses postulados tanto a dramaturgia quanto a ficcdo de
Suassuna trabalham com o celeste, 0 humano e o infernal, além do sublime associado ao
grotesco, do elevado ao popular, do tragico ao cémico e do sagrado ao profano A
presenca de seres infernais faz surgir dois planos distintos: o humano e o sobrenatural
cristdo. A trilogia Céu, Terra e Inferno é sentida tanto em A pena e a Lei, O Auto de
Jodo da Cruz, e o Auto da Compadecida quanto n’O castigo da soberba. OS mesmos
trés niveis — celeste, terreno e infernal - sdo vistos n’4 Pedra do Reino, pois ao narrar
sua histéria Quaderna se descreve como Cronista-Fidalgo, Rapsodo-Académico e
Poeta-Escrivdo e encontra-se preso olhando o ambiente sertanejo por uma janela
gradeada: “Daqui de cima, porém, o que Vejo agora € a tripla face de Paraiso, Purgatorio
e Inferno, do Sertdo”. *?Ao denominar o sertdo tripla face o narrador refere-se, ao
mesmo tempo, as cruezas e belezas do sertdo e a situacdo na qual se encontra, como

vimos a seguir:

Pois esta tripla face do Sertdo, que lhe descrevi, com sua Chapada
diabolica, seu Purgatdrio de chamas e com sua Fronde paradisiaca de
riachos, rogados, agudes e pomares, € a minha particular, Gnica e
régia “Fonte do Cavalo Castanho™: é neste Sol que queimo meu
sangue, é nesta Agua que embebo meu Sol, esta é a Fonte do cavalo
sertanejo que galopa no meu riso e N0 meu sangue, 0 sangue da terra
de onde sai tudo o que sonho, como Visionario, Astrélogo e Profeta
sertanejo que sou!'"

Com efeito, a referéncia as faces sertanejas citada nas palavras de Quaderna
ocorre, pois, é dela que vem a inspiracdo de sua imaginagdo criadora. As metéforas e
mitos do romance-memorial sdo tirados da trilogia Céu, Purgatério e Inferno atribuida
pelo narrador ao sertdo. Ele metamorfoseia seu palco rural em Castelo onde reinaram
seus antepassados, tendo continuidade por meio do governo de um rei literario. Sendo
“cavalarianas e epopéicas” suas aventuras, 0 sertdo vira um Reino ao modo medieval. A
face do Purgatorio diz respeito as peniténcias as quais ele deve passar até conseguir
escrever sua Obra: driblar o Corregedor e a escrevente, e livrar-se da posi¢do de
acusado. O Inferno ao qual Quaderna se refere como terceira face do sertdo tem ligacédo

com o calor causticante do ambiente rural, assolado pela seca e pela fome, e, do mesmo

172 SUASSUNA, p . 31.

173 |bidem, p. 410.
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modo, faz referéncia as maldi¢bes de sua familia por serem descendentes dos
degoladores da Serra do Reino, persistindo assim, a sina amaldicoada da familia. Na
passagem a seguir, vemos pela descricdo do ambiente sertanejo 0s aspectos da
vegetacdo, lembrando, ao mesmo tempo, o céu, por meio das vegetagBes vigorosas, por
isso remetendo ao Paraiso, o Purgatério, quando o narrador descreve a flora sertaneja do

nascente e o Inferno dos lajedos secos e dos animais venenosos:

Para os lados do poente, longe, azulada pela distancia, a Serra do
Pico, com a enorme alta pedra que Ihe d& nome. Perto, no leito seco
do Rio Taperoda, cuja areia é cheia de cristais despedacados que
faiscam ao Sol, grandes Cajueiros, com seus frutos vermelhos e cor
de ouro. Para o outro lado, o do nascente, o da estrada de Campina
Grande e Estaca-Zero, vejo pedacos esparsos e agrestes de tabuleiro,
cobertos de Marmeleiros secos e Xiquexiques. Finalmente, para 0s
lados do norte, vejo pedras, lajedos e serrotes, cercando a nossa Vila
e cercados, eles mesmos, por Favelas espinhentas e Urtigas,
parecendo enormes Lagartos cinzentos, malhados de negro e
ferrugem; Lagartos venenosos, adormecidos, estirados ao Sol e
abrigando Cobras, Gavibes e outros bichos ligados a crueldade da
Ongca do Mundo. '

As sugestdes tematicas de Céu e Inferno atribuidas ao sertdo remetem ao tom
religioso medieval da cultura popular, a busca da absolvicéo e da defesa de julgamentos
e a liberacdo das culpas por que passa 0 homem quando se encontra sob a mira do Bem
e do Mal. No concernente a presenca do teatro em épocas medievais, algumas
representacOes teatrais ocorrem na chamada Plena ldade Média, mas acontecem com
mais freqiiéncia e esplendor durante a Baixa Idade Média. '™ O referido aqui se
prolonga, segundo Ligia Vassallo, até “quando o clero nio pode mais controlar as

energias sociais que se lhe contrapdem e que se intrometem na representagdo teatral”

1% SUASSUNA, p. 31-32.

1% A classificagdo dos periodos da Idade Média ndo constitui unanimidade para os historiadores.
Preferimos citar nesse momento do trabalho a classificagdo da periodologia utilizada por Ligia Vasssallo,
pois, além dessa autora ser estudiosa da obra de Suassuna, faz referéncia ao teatro religioso, o0 que ndo
encontramos com muito vagar nos demais autores, por isso decidimos referir sobre a Idade Média com
base na seguinte referéncia: VASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro;
Teatro sempre. Rio de Janeiro, (72): 36-47, jan-mar 1983. Porém, destacamos também, por exemplo, a de
Hilario Franco Janior que atribui a seguinte divisdo para o medievo: Primeira ldade Média (principios
séc. IV a meados do VIII); Alta Idade Média (meados do séc. VIII a fins do X); Idade Média Central
(inicio do Xl a fins do XII) e Baixa Idade Média (inicio do séc. XIV a meados do XVI).
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proibindo entdo a representacdo dos mistérios. 176 para a autora, tanto o teatro religioso
medieval quanto a propria Igreja, incorporaram resquicios do paganismo, pois ambos
assimilaram crencgas e ritos primitivos, alguns deles, a exemplo da Festa dos Loucos e
da Festa do Burro, eram realizados no interior das igrejas. Esse argumento de Vassallo
s6 vem corroborar com o defendido por nds acerca das culturas serem fenémenos
hibridos e formados por residuos de diferentes povos. No seu entender os residuos do
teatro latino ainda séo sentidos no medievo e por isso observa: “beneficia-se da tradicao
de artistas profissionais (histriGes, jograis, saltimbancos e o antigo mimo, forma
sobrevivente do teatro popular romano)”. *'" A difusdo do teatro religioso medieval se
da num periodo de dominacédo da Igreja, que a promove como veiculo de disseminar 0s
valores de obediéncia e submissdo por ela instituidos. A propagacao desse tipo de teatro
ocorre gracas, segundo Vassallo, a unificacdo dos atos litargicos, celebrados em latim,
inclusive, nas festas de Corpus Christi, instituidas a partir de 1264. Para a autora, 0
teatro religioso apresenta uma uniformidade em suas manifestacdes, aparece modificado

em cada lugar apenas em relacdo a distingdo de géneros entre as diferentes literaturas:

O ressurgimento se d& com uma relativa uniformidade em toda a
Europa, embora a distin¢do dos géneros entre as diferentes literaturas
seja muito desigual. Ex: a Holanda é rica em Mirakelspelen; na
Peninsula Ibérica a producdo quase inexiste; o mistério alemédo
(Spiel) tem mais interesse religioso que literario; o teatro religioso
italiano é literario demais, ainda que venha a incorporar os cortejos —
trionfi — e 0s cantos carnavalescos; 0 mais rico e antigo dos teatros
medievais é o francés, mas o milagre inglés se opbe a ele porque
revela notdvel forca dramética e um elemento humoristico de
primeira ordem. 7

O teatro medieval foi a mais importante expressao literaria da época e em grande
parte deriva de um rito religioso, a missa, em decorréncia da dramatizacdo do texto da

Biblia durante o ritual litargico. A crescente dramatizacdo, que deixa de ser um

176 v ASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 36. Para Ligia Vassalo a proibicdo da Igreja daquelas representacGes ja
havia acontecido em tempos anteriores, ou seja, durante a Alta Idade Média: “a Igreja havia vetado
igualmente, como manifestacdo paga e fator de dissolucdo de costumes, o remanescente teatro latino que
ja havia declinado com o final do Império Romano”, observa a autora.

Y7 VASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 37.

178 | dem.
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prolongamento do oficio religioso adquire autonomia artistica sendo descrita da

seguinte forma:

1) O ritual da missa é enriquecido por reflexBes sobre o texto biblico,
comentarios lirico-épicos e responsérios. 2) Aos poucos deste coro se
destacam os personagens que vao ilustrar o texto do Evangelho,
numa transicdo da atitude narrativa para a teatral. 3)Quando estes
“quadros” se acentuam e o drama litirgico ndo € mais apresentado
por clérigos, na igreja ou no claustro, e sim por cidaddos da cidade, a
“peca” sai da igreja e deixa de ser um prolongamento do oficio
religioso. O espetaculo torna-se semi-litlrgico e vai para o adro ou
portico da igreja. Ao separar-se da liturgia conquista as linguas
nacionais, abandonando o latim. 4) Mais tarde, a a¢do ja ndo se limita
mais as cenas de Pascoa e do Natal, mas apresenta-se a vida de Jesus,
com numerosas “estacdes”. Os temas das Escrituras vao sendo
alargados e enriquecidos, sempre com muito realismo. O que leva ao
cbmico e ao profano. No entanto, esta hipdtese é contestada pelos que
defendem a autonomia do teatro cdmico/profano. Para estes, ele surge
independentemente da Igreja, gracas ao desenvolvimento da
burguesia e a incorporacdo de artistas populares tradicionais e, em
seu apogeu, vai influenciar o teatro litargico/ religioso, intrometendo-
se nele. 5) Na fase final a encenacéo é feita nas pracas e com cenarios
complexos . *"®

Das caracteristicas gerais do teatro medieval apontadas por Ligia Vassallo
destacam-se o teor épico, ja que encena episédios desde a Criacdo do Mundo até o Juizo
Final. Ha nesse tipo de dramaturgia uma ruptura das regras teatrais da Antigliidade, bem
como existia nesses textos mediévicos, a mistura de elementos contrérios. De acordo
com a visao da autora, também havia nos textos do teatro medieval a encenacdo de um
fato cotidiano, e o objetivo de difusdo da fé cristd, quando da encenacdo desse tipo de
literatura. Além disso, segundo Vassallo, o teatro medieval se baseou na oposi¢do

sagrado e profano e ndo na oposicao tragico versus comico. Por suas palavras ela expde:

1) O teatro medieval é eminentemente épico: deseja narrar tudo desde
a Criagdo do Mundo até o Juizo Final. No entanto, inicialmente, até o
século X1V, nos mistérios, ndo se mostra toda a histéria do mundo,
mas sO partes, em pecas do Natal e da Pascoa, conforme a liturgia. J&
no caso dos milagres, conta-se a vida do santo desde o seu
nascimento.

2) Por esse motivo, ha uma ruptura, ou melhor, ignorancia total das
regras teatrais da Antiguidade. Assim, desconhecem-se as unidades
de lugar, tempo e acdo, pois, para ilustrar a vontade de Deus, o lugar
é o universo cristdo (Terra, Céu Inferno), o tempo é agora sempiterno

179 \VASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 38.
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da historia da humanidade e a acdo, sempre repetida, é a queda do
homem e sua salvacéo, ou seja, Historia Sagrada.

3) Além disso, numa visdo propria do cristianismo medieval, ha
misturas de tons e estilos, fundindo-se os contrérios: elevado e
popular; excelso e rude; sublime e humilde; passado, presente e
futuro. Desse modo, o teatro se opde a antiga retérica preconizadora
da separacdo dos estilos, porque ele se baseia em categorias ético-
teoldgicas e ndo estético-estilisticas. Por isso, a conexdo entre 0s
eventos s6é pode ser compreendida pela ligacdo vertical com a
Providéncia divina (cf. Auerbach, Mimesis ). Dai a importancia da
interpretacédo figural.

4) Para difundir as verdades de fé, o objeto da mais alta importancia e
sublimidade deve-se converter num acontecimento da realidade mais
simples e quotidiana. Por esse motivo um tema elevado — o pecado
original — deve ser tratado num estilo simples e baixo, na lingua do
povo e no seu nivel de compreensdo, com realismo (essencial na arte
cristd medieval, ja aparecendo antes do séc. XII). No entanto, tal
realismo ndo repele anacronismos, desde que ligados ao catolicismo.
Isto porque Ad&o ja conhece a Redencao futura. O realismo do teatro
medieval popular se contrapde a fantasia e ao irrealismo da literatura
feudal da Corte. Aliés, os excessos realistas, especialmente grotescos
e farsescos, introduzidos no drama religioso através da farsa,
possivelmente por influéncia da tradi¢do subliteraria do mimo, foram
condenados pela Reforma (1548).

5) Outra caracteristica do teatro medieval é o fato de ele se basear na
oposicdo liturgica x profano, e ndo na do tragico x comico. Isto
porque as duas Ultimas categorias estdo presentes na dramatizacéo
religiosa: o tragico repousa na visdo do homem decaido e o cémico se
intromete a partir do préprio realismo.

6) O apogeu do teatro medieval situa-se entre os séculos Xl e XV,
iniciando-se na Franca. As primeiras pecas, surgidas a partir do
século XIlI, tém ainda o nome genérico de jeux, autos), s6 se
diferenciando e se multiplicando os tipos a partir do final da Guerra
dos Cem Anos . **°

O topico primeiro acima, que se dispde a considerar o teor épico desse tipo de

literatura, se faz presente no romance referido quando em suas paginas sdo narrados

episddios sob viés do imaginario de mistérios no periodo da Pascoa. Variados episodios

da narrativa fazem referéncia a historia de Cristo, caracteristica do mistério medieval.

Vejamos a seguir uma dessas passagens:

mesmo quando minha imaginacdo pegava fogo e eu evocava, sem
querer, a degola de todas aquelas criancas, minha razdo vinha em
socorro da consciéncia, e eu opunha, ao que via, aquela outra degola
dos inocentes, acontecida no Sertdo da Judéia, no tempo em que
Cristo era menino. Diziam-me que, apesar de ter sido o mandante

180 |bidem, p. 38-39.



105

daquela matanga, Herodes passara & Histéria com o nome glorioso de
El-Rei Herodes I, O Grande. E entdo ja ndo me sentia mais
desonrado, e sim orgulhoso, por ser bisneto de EI-Rei Dom Jodo Il, O
Execravel. '

Como vimos, a histéria de Cristo € por vezes rememorada pelo narrador
servindo para aproximar o0s acontecimentos de sua familia aos vividos por Cristo. No
fragmento acima, Quaderna utiliza esse ato para comparar Herodes a Jodo Ferreira, seu
bisavd, e, ao narrar 0s episodios de sua linhagem semelhantes aos sagrados, o narrador
constroi sua vida como um mistério medieval. Além disso, no romance, Quaderna,
conta sua desventura sob forma de depoimentos a um certo Corregedor, numa quarta-
feira de trevas. O objetivo do narrador é defender-se das acusacdes atribuidas a ele, por
ocasido da morte de seu padrinho Pedro Sebastido Garcia-Barreto, a0 mesmo tempo em
que o seu desejo também é aproveitar o inquérito para escrever uma grande obra
literaria. As reiteracGes e recuos do tempo narrativo na obra sdo descritos em blocos: o
inicio do discurso do narrador situa-o numa cadeia, no ano de 1938; o segundo periodo
referido é durante a descricdo da entrada da comitiva do Rapaz-do-Cavalo-Branco
(Sinésio), que chega a Taperod em 01 de junho de 1935, um sabado, véspera de
Pentecostes; um outro periodo mencionado € 24 de agosto de 1930, em que acontecem
a morte do padrinho e o desaparecimento do primo do narrador, Sinésio;
posteriormente, acrescenta ao relato os episédios relativos a Guerra do Reino (1835-
1838), a fim de explicar a sua ascendéncia. Os episodios referentes a morte misteriosa
do padrinho de Quaderna e ao rapto do primo Sinésio carregam-se de significados
enigmaticos cifrados e simbdlicos.

Uma outra caracteristica do teatro medieval, apontada por Vassallo, também
presente no romance, é a fusdo de elementos contrarios. O fusionismo é elemento
Barroco, pois se apdia em antiteses, maniqueismo e claro/escuro, e na narrativa esta
presente em relacdo ao narrador, que se diz fusdo e sintese dos mestres Clemente e
Samuel. A visdo de Quaderna ¢ intitulada “castanha”, justamente por ser mista e
conciliatoria. lustrando esse fato estdo as atuacGes e opinides sempre opostas dos
mestres, sendo que 0 pensamento quadernesco é formado pela juncdo das duas, e, por
essa razdo, sintético: “chamavam-me ‘A Diana Indecisa’, porque eu ndo me animava em

aceitar totalmente nem o Comunismo de um nem o Integralismo do outro”. *¥ Qutras

181 SUASSUNA, p. 65.

182 |bidem, p. 256.
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referéncias a liturgia surgem no texto. O imaginario do milagre, por exemplo, pode ser
reconhecido nos episédios que narram a Ressurrei¢do de Sinésio, O Rapaz-do-Cavalo-
Branco. O Alumioso Sinésio € visto e descrito por Quaderna como simbolo do cavaleiro
andante que ressuscita, segundo o prisma quadernesco, para minimizar o sofrimento do
povo nordestino. Em variadas passagens Sinésio é considerado a reencarnagdo de Dom
Sebastido, sendo aclamado como “Dom Sinésio Sebastido do Império do Sertdo do
Brasil”. A aparicao d’O Desejado na narrativa remete ao dia de Pentecostes. Essa ¢ uma
referéncia alegorica na qual, pelas palavras de Frei Simdo, o dia de Pentecostes é
comparado com a chegada de Sinésio: “Assim como o Divino Espirito Santo, quarenta

dias depois da Pascoa, desceu sobre os apostolos, ‘O Alumioso’, dia 1° de junho de

1935, depois de sua morte, desce & vila de Taperoa”. 1

Um outro fato sintese decorrente de contrarios, diz respeito aos corddes azul e
encarnado das cavalgadas. Quaderna foi exposto a esse imaginério ainda crianga, por
meio das historias da caseira da “Casa Forte da Onga-Malhada”, fazenda do padrinho.
Ela era a sua Tia Filipa, Dona Filipa Quaderna, que o criou depois da morte da mae. Um
dia, Quaderna rememora a primeira vez em que assistiu a uma cavalhada na companhia
da tia, que por ser devota de Nossa Senhora era uma representante do corddo azul.

Vejamos como se posiciona o narrador a respeito de tais opostos:

Disseram-me que o Corddo Azul era a cor de Nossa Senhora, € 0
Encarnado, a do Cristo. Mas Tia Filipa, que, por ser devota de Nossa
Senhora da Conceicdo, era do Azul, me disse, logo, que eu ndo fosse
nessa conversa ndo, porque o Corddo Encarnado era do Diabo.
Espantei-me de que uma cor s6, 0 Vermelho, pudesse ser, a0 mesmo
tempo, do Cristo e do Diabo. S6 depois de adulto, aprofundando
meus conhecimentos religiosos e astroldégicos e estudando o
Catolicismo da Pedra do Reino, foi que descobri como essa nogéo é
profunda, zodiacal e estrelar! Mas isso foi depois e fica para depois:
naquele meu primeiro dia de Cavalhada, obedecendo a orientacéo de
Tia Filipa, filiei-me ao Corddo Azul, no que fiz, alids, muito bem,
porque ele ganhou e eu quase morro de entusiasmo. Aconteceu,
porém, que os derrotados cavaleiros do Encarnado ndo se
conformaram e pediram desforra para o sadbado seguinte. Fomos a
feira de novo, eu e Tia Filipa; e quando eu, muito lampreiro, esperava
a repeticdo das vitéria do Azul, coisa que eu julgava de rotina pela
protecdo de Nossa Senhora contra o Diabo, ganhou o Encarnado!(...)
Entdo, como era que eu podia fazer a minha escolha? Se ao menos
houvesse uma coeréncia, uma garantia! Acresce que eu achava ambas
as bandeiras bonitas: O azul era tranqguilo e fraterno, mas o Vermelho

183 MARINHEIRO, Elizabeth. Op. cit, p. 125.
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era festivo e corajoso, e eu gostava era de todos dois! S6 havia,
portanto, uma solug&o, e foi a que adotei: resolvi pertencer aos dois
partidos de uma vez, s6 decidindo qual a minha faccdo do dia depois
da corrida. **

Na obra, os contrarios se complementam, formando um terceiro elemento, o
hibrido, que é sempre protagonizado pela interferéncia de Quaderna. Outros episodios
ilustradores da concepcédo conciliatéria de contrérios podem ser encontrados. Como,
por exemplo, os relacionados a Obra da Raca e a posicdo literaria assumida por ele:
“entre Samuel e Clemente, eu ocupo em tudo uma posicao intermediaria.” 185 Vejamos

outra passagem:

Finalmente, as “demandas novelosas”, sugeridas por mim, eram o
caminho através do qual eu pretendia conciliar as ‘“viagens
filosoficas” de Clemente, com as “demandas poéticas” de Samuel,
dando, como resultado, “romances” interessantes, com heroismos,
safadezas, batalhas, castelos amorosos e perigosos, amores
Iegelr;gérios, gargalhadas, putarias e outras coisas divertidas e boas de
ler.

A fusdo de opostos também é tema constante na visao tedrica do autor Ariano
Suassuna, presente em sua tese a On¢a Castanha e a Ilha Brasil, no qual ele compde a
sua teoria étnica brasileira, cuja caracteristica ¢ o acastanhamento “dando énfase ao
sertanejo e ao vermelho, ponto convergente e singular do que considera como principal
caracteristica da cultura brasileira: a sintese e complementaridade de elementos
opostos”. *®’A oposicdo sagrado versus profano, apontada como caracterizacio da
dramaturgia medieval é apontada por Ligia Vassallo nas pegas do autor: “ha um intenso
deslizar entre o alto e 0 baixo, 0 humano e o divino, acarretando a quebra da unidade de
espaco. E seres celestes podem adotar atitudes profanas, num rebaixamento que pode

até chegar a ser comico”. **® Para a autora, nas pecas do dramaturgo/romancista, aliado

184 SUASSUNA, p. 99-100.

185 |bidem, p. 172.

18 |bidem, p. 187.

87 MORAES, Maria Tereza Didier de. Op. cit, p. 154.

188 VASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 33.
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a essa verticalizacdo, surge um descaso pelo cronoldgico perturbador da unidade de

tempo:

Por isso sete dias (O rico avarento) ou sete horas (Farsa da boa
preguica) tém efeito igual para o destino Gltimo dos personagens; a
Paixdo de Cristo pode voltar a ocorrer (A pena e a lei); a acdo pode-
se condensar, ja que a vontade divina preside a tudo e é atemporal.
Desse modo o teatro de Suassuna atende as categorias genéricas da
dramaturgia épico-religiosa medieval, no sentido em que por motivo
ideoldgico anula as unidades temporais e espaciais e funde o religioso
e o profano. **

A marca da medievalidade em Suassuna, em especial em A pedra do Reino, é
decorrente do uso circular de suas fontes orais e escritas, ja que esta associacdo entre o
meio oral e o escrito € um traco da cultura européia a época dos descobrimentos. Para
construir O Romance do Principe do Vai-e-Volta, o autor apoiou-se em fontes
populares, recorrendo aos folhetos de cordel. O medieval, ja presente em tais fontes, foi

atualizado pelo autor e transposto para a trama do romance.

3.3 Mistérios, Milagres e Moralidades: as teias do processo quadernesco

A narrativa medieval pertencem basicamente duas categorias: o religioso e o
profano. Do litdrgico servem de exemplo os mistérios™®, milagres e moralidades. Os
primeiros, também chamados de jeu, auto, ou paixdo, utilizam temas das Sagradas
Escrituras, encenam a Biblia e transformam-se em espetaculos de longa duracdo em

periodos de festas cristds, como vemos nas palavras de Vassallo:

Transp0e os versiculos da Biblia em quadros vivos, que no seu efeito
espetacular revelam para o povo o segredo que o latim dos livros
sagrados ocultava. Pretende dar conta de tudo o que se passa no Céu
ou na Terra, psicolégica e teologicamente. Contém por isso
elementos teoldgicos, verossimilhanga moral e psicoldgica,

189 |dem.

190 5obre 0 género mistério, Vassallo destaca as mais importantes criagdes: “O Jeu d’Adam (séc. XII), é o
primeiro texto teatral em lingua vernacula. Muito conhecidas sdo a Paixao de Arnoul Greban (1450), com
mais de 35 mil versos, e de Eustache Mercadé (1420) e a de Jean Michel (1486), com 45 mil versos e
duracdo de 10 dias. O século XV consagra 0 género e monta-o em varias cidades, por meio das confrarias,
realizando verdadeiros festivais. Quando sua representacdo é proibida em Paris, sobrevive na provincia,
sob forma de mistério sagrado ou de mistério profano. No século XV surgem cole¢des de mistérios.”
VASSALLO, Ligia. 1983, Op, cit, p. 41
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observacio da realidade, patético e diabruras. (..) E a mais
importante criacdo do teatro religioso medieval. Narra toda a Histdria
do homem, da Criacdo & Redencéo. **

A incorporacgdo dos mistérios da fé e da religido, cujas representacdes tornaram-
se famosas no final da Baixa Idade Média, faz referéncia & Ultima Ceia e & Paixdo de
Cristo. Com efeito, no romance o tempo da memdria narrativa de Quaderna € uma
referéncia constante ao tempo religioso da Paixdo, Morte e Ressurrei¢ao de Jesus Cristo.
O historico da narracdo — os fatos politicos-sociais do Nordeste - é contado
paralelamente a morte e ressurreicdo de Sinésio, primo de Quaderna, na véspera de

Pentecostes, como vemos no fragmento a seguir:

Era aquela fatidica Quarta-Feira de Trevas, 13 de Abril deste nosso
ano de 1938. Na véspera, eu fora intimado por nosso Oficial de
Justica, Severino Brejeiro, que me entregara um bilhete do Juiz-
Corregedor, convidando-me a comparecer perante ele, a fim de depor
no inquérito aberto sobre todos aqueles acontecimentos, isto &, sobre
tudo aquilo que se ligava ao assassinato de meu Padrinho e a
chegada, a Taperoa, do Rapaz-do-Cavalo-Branco. Era, como Vossas
Exceléncias bem se lembram, um tempo fatidico e perigoso, aquele.
Do meu ponto de vista pessoal, estivamos, ainda, dentro do “Século
do Reino”. Desde 1935 que eu esperava que um acontecimento
qualquer — uma guerra, um cometa, uma revolugéo, um milagre — me
repus%ge, de repente, no trono que minha familia ocupara um século
antes.

No fragmento, a desventura de Quaderna se inicia no tempo sagrado da Paixao,
fato esse que assemelha residualmente a narrativa ao mistério medieval. O momento do
depoimento de Quaderna remete as penas de Cristo na Judéia. Por assim proceder, a
narrativa, sob o olhar do imaginario cristio remanescente, aborda os enredos dos
mistérios da Idade Média dispostos a contar episodios biblicos. Porém, na ficcdo de
Suassuna, a narracdo da Histdria sagrada ndo tem como protagonista o Salvador, 0
ocorrido, ou seja, as penas e tentacbes sdo transpostas ao narrador, que usa a historia de

Cristo para assemelhar a sua.

Naguele dia 13 de abril, Quarta-Feira de Trevas deste nosso ano de
1938, tudo era nefasto, aziago e desfavoravel, por qualquer angulo
gue o encardssemos. Do ponto de vista religioso-filoséfico, por

1 |dem.

192 |bidem, p. 245.
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exemplo, era o tempo da Quaresma, isto é, era o tempo daqueles
terriveis quarenta dias durante os quais o Cristo penara naquele
Sertdo pedregoso e espinhento da Judéia, sujeito as tentacBes do
Diabo e ao fogo infernal do Deserto. Além disso, estdvamos na
Semana da Paixdo, ligada aquele outro Sertdo maldito do Golgota, ao
sangue e a coroa de espinhos. Era, ainda, uma Quarta-Feira de trevas.
Como se isso tudo ndo bastasse, neste ano de 38 aquele dia trevoso e
amaldicoado tinha caido num dia 13, niUmero azarento e ameacgador.
Finalmente, do ponto de vista astroldgico, estavamos sofrendo entéo,
em toda a sua forca fatal, os influxos do planeta Marte, que, como
todos sabem, é adverso e nefasto ao sangue humano. *3

Segundo Antonio José Saraiva, 0s mistérios “sdo constituidos pela encenagéo de

narrativas biblicas, completadas e pormenorizadas com o auxilio dos evangelhos

apécrifos e das Meditationes de Vita Christi atribuidas falsamente a S. Boaventura”. ***

De acordo com Saraiva, a unidade de agdo, tal como a entendemos hoje, inexistia nessas
obras, devido ao fato de seus autores seguirem a narrativa biblica, de acordo com a
prépria seqliéncia desse tipo de cena, que ndo eram, portanto, independentes em relagdo
ao enredo tratado. De acordo com essa perspectiva, o foco era o proprio Ato da
Redencdo, seguindo primeiramente a ordem que comec¢ava com o episddio do Pecado
Original e terminava com a descida de Cristo ao Limbo. Saraiva explica detalhadamente

esta unidade de acdo presente nos mistérios medievais:

Essa unidade é sublinhada de maneira bem explicita e didactica
mediante uma alegoria que servia de prefacio e epilogo ao mistério: o
seu tema é o debate de Justica e Misericordia sob o trono de Deus,
uma pedindo a absolvicdo do Homem, condenado ao cativeiro do
Limbo, outra exigindo o cumprimento da pena que lhe é devida pelo
pecado de Addo; o debate é resolvido pela decisdo divina de,
fazendo-se homem, sofrer na propria carne o castigo de que o
Homem se tornou merecedor. Assim a sua Misericérdia satisfaz a sua
Justica. Toda a vasta e multipla matéria dos mistérios (a partir do
século XIV) é tomada como realizagdo, cumprimento e encarnacéo
desta decisao divina: no prefacio assistimos ao debate e sua decisao;
no epilogo, depois do Sacrificio, a Justica e a Misericordia beijam-se.
Além disto, deve considerar-se que a Encarnacdo é um episodio
dentro da luta eterna entre 0 Bem e 0 Mal, cujos protagonistas sao
Deus e o Diabo: estes aparecem nos mistérios como os verdadeiros
agentes da acgio em relagio aos quais 0 mundo é vério e fluido. '*°

198 bidem, p. 320-321.

19 SARAIVA, Antonio José Saraiva. Gil Vicente e o fim do teatro medieval. Lishoa: Europa-América,
1965, p. 41.

19 |hidem, p. 42-43.
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Vale a pena lembrar que na representacdo sob forma de mistérios medievais, 0s
temas biblicos eram variados, conforme assegura Vassallo: “Em fins da Idade Média, a
peca, autbnoma, dramatiza ndo sé a Pascoa, mas varios outros eventos, até abranger de
Adao ao Juizo Final, tomando o nome genérico de Mistério”. *° Assim, como o tema
ndo é o mesmo durante o periodo de encenacdo de mistérios biblicos, convém

relembrar, nas palavras de Saraiva, a evolucdo tematica observada neste género:

Dentro desta unidade externa e didactica ha um estendal, enorme,
variado e multiplo, de episodios e casos. A comecar no pecado do
primeiro homem, passando pelo DilGvio e pelos Profetas, decorre
uma matéria inesgotavel, susceptivel de cobmico ou tragico, e rica pela
variedade, porque, além do esplendoroso, sagrado ou terrivel, ela
inclui o caseiro ou familiar, o rustico e o burlesco. O interesse de tal
matéria explica a popularidade dos mistérios; e o principal recurso
artistico destes ndo podia deixar de ser o aproveitamento das
virtualidades draméticas de cada um dos episodios que se lhes
ofereciam em massa. **’

Em forma de residuo, algumas nuances deste género mediévico aparecem em A
Pedra do Reino, pois Ariano incorporou o mistério da Paixdo de Cristo relacionando
esse episodio biblico ao personagem Quaderna, quando se refere as datas e
acontecimentos de seus depoimentos, lembrando que as audiéncias com o Corregedor se
iniciaram numa Quarta-feira da Paix&@o. Esta é, pois, a aproximacdo do carater sagrado
conferido ao inquérito: os acontecimentos passados pelo narrador e a Paixdo e a Morte
de Jesus assemelham-se, a0 mesmo tempo em que a similitude da-se também devido a
analogia dos fatos ocorridos no arraial da Pedra do Reino com a Paixdo de Cristo. Na
regido, esse paralelo com a histéria sagrada pode ser notado também pela presenca de
derramamento de sangue, e pelas préticas sacrificais dos antepassados da Pedra. E que
uma maldicdo pesa sobre os descendentes da regido, tal qual o sangue de Cristo
derramado pesa sobre os judeus. Vejamos alguns fragmentos do romance que
descrevem a culpa assumida por Quaderna ao sentir-se realeza gloriosa diante das

mortes cometidas pelos de sua linhagem:

196 VASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 48.

97 SARAIVA, Antonio José Saraiva. Gil Vicente e o fim do teatro medieval. Lisboa: Europa-América,
1965, p, 43.
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Meu Pai, Dom Pedro Justino, e minha tia, Dona Filipa, irma dele,
tinham pavor de todas aquelas mortes cometidas por nossos
antepassados, e temiam que o sangue dos inocentes caisse um dia
sobre nossas cabecas, como 0s Judeus invocaram o sangue do Cristo
sobre as deles (...) fui entendendo melhor as coisas e descobrindo que
podia, mesmo, transformar em motivos de honras, monarquias e
cavalarias gloriosas, aquilo que meu Pai escondia como mancha e
estigma do sangue real dos Quadernas. O Padre Daniel foi uma
dessas pessoas: l& um dia provou ele, num sermdo que causou
espanto, que todos os homens, e ndo somente os Judeus, eram 0S
assassinos do Cristo. Ao ouvi-lo, passei a refletir assim: “Se isso ¢
verdade, entdo todas as outras pessoas, e ndo somente 0s Quadernas,
sdo responsaveis por aquelas mortes da Pedra do Reino!” (...) se 0
fato de matar Deus tinha tornado os homens divinos, o de me originar
de uma familia de Reis, assassinos de Reis, era a maior prova de
minha realeza. *®

Mais uma vez, o narrador utiliza a Historia de Cristo assemelhando assim o seu
contar ao mistério medieval. Ele aproveita ainda para formar o argumento que
comprova a sua linhagem real. Dessa forma, Quaderna é culpado e eleito. Conforme
Sonia Lacia Ramalho de Farias, o tema do Pecado Original é condizente com o0s
episddios relacionados a Paixdo de Cristo e sugere uma dupla conotacdo: simbolo de

culpa e de eleigéo divina:

se a morte de Cristo recebe concomitantemente as conotacfes opostas
e complementares de crime e sacrificio, ela acarreta sobre a
humanidade uma dupla marca que se atualiza também por uma
correlagdo de contrérios — estigma da culpa (“somos todos
assassinos”) e simbolo de eleigdo (“somos divinos”). A culpa
acarretada pela morte de Cristo, traduzida pelo termo “assassinos”,
funciona no sentido de redimir os homens de uma outra culpa, antiga
e atavica: o pecado original. **°

A histéria narrada por Quaderna é o seu proprio martirio a caminho do calvario:
“N&o sei se vocés repararam, mas minha idéia original era fazer a Paixdo de Quaderna.

A historia comeca na quarta-feira, entraria pela quinta e no terceiro volume chegaria a

1% SUASSUNA, p. 63-65.

199 EARIAS, Sonia Licia Ramalho de. Op. cit, p.384.
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sexta-feira da Paixdo”. ?® No romance de Ariano a mentalidade medieval do mistério é
recorrente devido a referéncia a Paixdo de Quaderna, que parodia a de Cristo. O autor
retoma a mentalidade medieval do mistério ao fazer referéncia a Semana Santa,
destacando os sofrimentos de Cristo durante o periodo. Ocorre que ele também
compartilha deste penar, pois seu depoimento ocorre em periodo similar. Vejamos ainda
a referéncia aos dois sertdes descritos: o de Cristo, Sertdo pedregoso e espinhento da
Judéia, e o dele, o de Taperod, espago narrativo do romance no qual ele € protagonista.
Outra particularidade relativa ao género do mistério que respira no romance é a
presenca de personificagdes e alegorias, dentre as quais podemos citar o Deserto e o
Sertdo que, grafados em maidsculas, atuam ndo como substantivos, mas como
personagens do romance. E sabido que a alegoria, sob a forma de personagens que
encarnam o Bem e o Mal, rege a narrativa do mistério, pois estes personagens sao 0s
protagonistas e verdadeiros agentes da agdo. Dessa forma, no romance todos os fatos
que ocorrem com o narrador sdo fortuitos e fatidicos, ou seja, acontecem independentes
de sua vontade e parecem ser regidos por forcas maléficas, conforme o fragmento a

sequir:

Naquela Quarta-Feira de Trevas, 13 de Abril, eu acordara com uma
sensacdo amarga na natureza. Maria Safira, com seus verdes olhos
abissais, notara que eu tinha dormido mal. Comunicara-me, ainda na
cama e com uma expressdo indecifravel, que sonhara comigo. No
sonho dela, eu aparecia vestido de Diabo, um diabo apalhacado e
chifrudo de Circo, sarnento e feio, uma coisa a0 mesmo tempo
horrorosa e desmoralizadora. Tentando fazer espirito e afastar o
maleficio, respondi-lhe como pude, usando para isso uns versos, do
genial poeta, Martins Fontes, que Samuel tinha usado uma vez para
me ridicularizar, mas que eu transformara em honra minha. *°*

Como vimos as referéncias ao tempo da Paixdo de Cristo aparecem na obra

parodiadas, tanto em relacdo aos episodios que envolvem Sinésio e Quaderna, quanto
em relacdo as referéncias entre a vida e a morte do padrinho comparadas a sina sagrada
de Jesus. Ao discutir com Clemente e Samuel a respeito do tema da Obra Méaxima,

Quaderna se refere:

200 cadernos de Literatura Brasileira. “Ao sol da prosa brasiliana”. Sao Paulo: Instituto Moreira Sales,
2000 — Semestral, p. 45. [entrevista de Ariano Suassuna]
21 SUASSUNA, p. 252.
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acontece que ja vi, com esses olhos que a terra ha de comer, um
assunto da gota-serena, capaz de ser tema dum romance mordido de
cachorro da molesta! — Qual foi? — indagou Clemente, curioso. — A
“vida, paixdo e morte” de meu Padrinho, Dom Pedro Sebastido
Garcia-Barretto! Eu nunca tinha dito nada a vocés somente porque
tinha medo de que me furtassem a idéia! Agora, porém, que todos
dois me garantem que ndo vao escrever nunca um romance, posso
falar, e digo logo, de entrada, que ja tenho a receita do livro!**

Em relacdo aos outros géneros do teatro religioso residualmente retomados no
romance de Suassuna, destaca-se o0 género dos milagres, caracteristico do século XIV na
Franca®®, primeiramente teve intencdo puramente edificante, recusando temas
puramente profanos. Apresentava enredo que trazia um conflito, uma situacdo
embrulhada, e o seu final remetia sempre ao desenlace de intervengdo sobrenatural.
Porém, esse tipo de teatro vai afastando o elemento sobrenatural por meio da insercao

do elemento profano até se confundir com o teatro romanesco. Nas palavras de Saraiva:

Em épocas mais recuadas, representacdes litdrgicas das vidas dos
santos existiam a par das representacdes da Natividade e da P&scoa.
No século XVI sé o teatro profano subsiste, como uma corrente
poderosa na qual entra como afluente, o teatro da Escola de Séneca,
produzindo exemplares hibridos (...). 2**

Sobre esse género medieval, em voga durante os séculos Xl ao XV, que ilustra

os Milagres de Nossa Senhora®®, mas composto também por uma gama de temas

baseados na hagiografia, no folclore, na lenda e na epopéia, Massaud Moisés completa:

Os ‘mistérios’ acrescentavam ao carater biblico, simbolico, alegérico,
moralizador e apologético, um grande realismo, evidente no fato de o
contexto das pegas ser menos o palestino dos tempos de Cristo que

22 1hidem, p. 235-236.

203 «Is50 ndo deve fazer-nos esquecer a presenca de milagres durante o século Xl e principios do XIII (o
Jeu de S. Nicolas, de Jean Bodel, 1210, o Milacle de Théophyle, de Ruteboelf, século XIII)”. SARAIVA,
1965, Op. cit, p. 58.

204 SARAIVA, Antdnio José Saraiva. Gil Vicente e o fim do teatro medieval. Lisboa: Europa-América,
1965, p. 58

205 Num manuscrito existente na Biblioteca Nacional de Paris, ha noticia de quarenta pecas acerca dos
Miracles de Notre Dame com intervencdo da Virgem, aos quais se pode acrescentar Griselidis, que é do
mesmo século (1395), onde Nossa Senhora ndo intervém. MOISES, Massaud. Dicionario de termos
literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1978, p. 339.
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toda realidade cotidiana do século XV (...) com suas gragas, taras e
mazelas.”®

Antonio José Saraiva explica a evolucdo do milagre para o drama profano.
Segundo esse autor, isso ocorre primeiramente devido a incorporacao, nos milagres, de

temas provenientes da histdria e da novela:

A historia ndo escapa a esse processo de assimilacdo ao milagre,
porque, no espirito dos escritores da Idade Média, o sobrenatural
intervinha na sua marcha; do que é exemplo o Mystére du Siége
d’Orléans (cerca de 1439), no qual as vitérias de Joana d’Arc sdo
interpretadas como resultado de uma intervencédo junto de Deus, que
decide enviar a Terra S. Miguel Arcanjo, para ajudar a Pucelle®’.
Qualquer acontecimento que apresentasse um interesse romanesco
podia ser interpretado como ‘ milagre’, de modo que este, como se
verifica nos Milacles de Notre Dame, comecou a ser, pelo menos em
Franga, a forma assumida no palco pelas variadas narrativas e
histérias que impressionavam as imaginagdes.

Nos milagres, o sobrenatural associado ao humano constitui um carater
recorrente. Ambas as partes sobrevivem independentes, verificando-se uma tendéncia
para que esses dois mundos ndo se encontrem, dessa forma, seguindo, sem quebras, a
unidade da acdo uma ordem propria. Saraiva destaca que o sobrenatural presente nos
milagres, opera como agente indireto no desfecho da cena como “inspirador, obrando
remota e indirectamente por intermédio dos homens”. ?® O autor descreve o
procedimento do miraculoso diante da acdo do mistério. Segundo esse autor, no

misterio, o sobrenatural pode aparecer de forma invisivel ou indireta:

Ora a explicacdo do facto extraordinério pela intervencdo remota do
sobrenatural, por intermédio de uma inspiracdo ou de um sonho
mandados do Céu, ndo é necessaria; a explicacdo pode ser outra,
pode, por exemplo, contestar-se que a explica¢do seja miraculosa. A
accdo reduz-se desta maneira a termos puramente humanos, e do

26 MOISES, Massaud. 1978. Op. cit,, p. 340 .

27 para Saraiva, 0 Mystére Du Siége d’Orleans ndo é um milagre, mas tem algo em comum com este
género.

28 SARAIVA, Antdnio José Saraiva. Gil Vicente e o fim do teatro medieval. Lisboa: Europa-América,
1965, p. 59-60.

209 |bidem, p. 62.
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antigo milagre conserva apenas a situacdo extraordinaria que tem de
ser desenlacada, agora, por um gesto herdico. **°

A presenca do sobrenatural no romance é flagrante em varios momentos,

estando os fatos carregados de magia enigmatica e suspeita. Geralmente o0s seres

mitologicos criados por Suassuna permeiam indiretamente o romance, interagindo com

0s homens e sendo responsaveis pela evolucdo dos acontecimentos. Em varios episodios

acontecem visdes e sinais enigmaticos, como se uma entidade superior regesse 0 mundo

do sertéo, a exemplo da apari¢cdo da Moca Caetana na transcri¢do posta abaixo:

quase imediatamente, entrava na sala da Biblioteca uma moga
esquisita vestida de vermelho. O vestido, porém, era aberto nas
costas, num amplo decote que mostrava um dorso felino, de Onga, e
descobria a falda exterior dos seios, por baixo dos bracos. Os pélos de
seus maravilhosos sovacos nao ficavam so neles: num tufo estreito e
reto, subiam a doce e branca falda dos peitos, dando-lhes uma marca
estranha e selvagem. Em cada um dos seus ombros, pousava um
gavido, um negro, outro vermelho, e uma Cobra-coral servia-lhe de
colar. Ela me olhava com uma expressdo fascinadora e cruel. Mas
ndo disse nada. Encaminhou-se para um pedaco branco e despido da
parede, e, sem deixar de me olhar, ergueu a méo, comegando a tracar,
com o indicador, linhas e linhas horizontais, na parede que ficava por
trés dela. A medida que o dedo ia indicando as linhas, a parede se
cobria de palavras escritas a fogo. Eu, aterrado, indagava de mim
mesmo quem era ela. Mas, no fundo, ja sabia: era a terrivel Moga
Caetana, a cruel Morte sertaneja, que costumava sangrar Seus
assinalados, com suas unhas, longas e afiadas como garras. ***

Além da personificacdo e da alegoria, muito presentes em géneros medievais, 0

sobrenatural é bastante visivel. A entidade Morte **?, representada no romance como

Moca Caetana, opera como um personagem, enviando sinais e agindo sobre a vontade

dos homens. No mesmo sopro miraculoso em que surge, também desaparece da cena.

Portanto, o que resta é um conteldo latente e misterioso como a seguir:

As palavras que ela grafava a fogo, na parede, apareciam-me com
uma clareza sobrenatural. Eu queria gritar, fugir, e a0 mesmo tempo
anoté-las fundamente no sangue da memdria. Porque sabia que elas
me comunicavam alguma coisa fundamental, alguma coisa perigosa,

210 1dem.

211 SUASSUNA, p. 305.

212 para Quaderna a morte é tratada como entidade e responsavel por definir o destino dos homens.
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estranha e indecifravel, mas decisiva. Devo entdo, ter ficado um
instante naquela madorna meio-dormida, meio-acordada, em que a
gente fica, as vezes, nessas situacdes. Digo isso porgue na mesinha
baixa havia papel e lapis e eu, no sonho, comecava anotar febrilmente
as palavras que o fogo fazia aparecer na parede. A medida que
copiava, eu me sentia cada vez mais ameagado. De repente dei um
grito e acordei. A moca tinha desaparecido e eu estava, realmente,
escrevendo no papel coisas desconexas. O que eu escrevia a0 mesmo
tempo era e ndo era o que ela escrevera. Tentei entdo, acordado, fazer
coincidir mais 0 que estava escrito com o que ainda recordava das
palavras na parede. O resultado ndo era 0 mesmo. Um certo conteudo
de ameaca ndo aparecia, e 0 ambiente em que tudo aquilo era eficaz
desaparecera com o sonho. 2

No Romance d’A Pedra do Reino, 0 milagre aparece como ilustrador dos
episadios relativos a Sinésio, O Alumioso, Principe-do-Cavalo-Branco e reencarnagdo
de D. Sebastido, num reavivamento do mito portugués. Depois do seu desaparecimento,
ocorrido no dia da morte de seu pai, Sinésio retorna ressuscitado a vila de Taperoa com
uma bandeira na mao, coincidindo este dia com a Vigilia de Pentecostes. Ocorre que,
desde essa aparicdo de Sinésio, todos os fatos relativos a ele remetem a uma suposta
santidade atribuida a esse personagem. A partir dai, 0 romance € a narracdo da vida de
um santo: “E ai, em 1910, nascia 0 nosso Prinspe, vindo do Sol, montado num cavalo de
asas e trazido pelo cometa! Era, afinal, 0 nosso Dom Sinésio Sebastido, o Santo-do-
Cavalo-Branco”. ?* A santidade atribuida a Sinésio estava estreitamente enovelada com
0s acontecimentos relativos a seu pai, o aclamado Rei Dom Pedro Sebastido,
diretamente envolvido na Guerra de Doze, na Guerra da Coluna, em 26, na Guerra de
Trinta e na Guerra de Princesa. Esses fatos sdo contados por Quaderna, por meio da voz

do personagem Lino no fragmento abaixo:

Sabiam que o Povo ia terminar ganhando a briga, atras do cavalo
alazdo do Rei e do cavalo branco do Prinspe! Ai, para que isso ndo
acontecesse, mataram o0 nosso Rei Dom Pedro Sebastido, que foi
degolado pelo Corta-cabecas da Roma de Canudos, aquele
desgracado! No mesmo dia, roubaram o filho dele, o Rapaz santo e
sem mancha, o Prinspe do Povo. Enterraram o coitado com uma
corrente amarrada no pé, 1a longe, perto da Turquia, ja perto da beira
do Mundo e pra l& do inferno-das-quengas, trés dias de viagem! Ai,
no buraco debaixo da terra, deixaram o Prinspe morrer de fome, pra
ver se, assim, ele ficava sepultado de uma vez e nunca mais
ressuscitava! E ele morreu mesmo, coitado, de fome e de desespero,

213 SUASSUNA p. 305-306.

24 |bidem, p. 699.
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sem Pai, sem Mée e sem ninguém pra punir por ele, sofrendo tudo
guanto foi de maltrato, sem dizer malcriacdo nenhuma contra aqueles
homens ruins! Mas ndo adiantou nada, essa maldade: porque, assim
gque se passou o0 prazo de um ano e um dia, 0 nosso Prinspe
ressuscitou e reapareceu, sendo achado numa estrada por Frei Simao.
Vinha vestido de uma tdnica branca com uma corda prendendo a
cintura e com duas flores na mao, uma de Pau-d’arco amarelo e outra
de Coralina encarnada — o Ouro e 0 Sangue! Estava esquecido de
tudo, pelos sofrimentos que tinha passado, mas Frei Simdo e o
Doutor Pedro ensinaram tudo de novo a ele! Ele montou no Cavalo
branco e voltou para o Cariri, para fazer a felicidade do Povo
sertanejo! Como foi que ele apareceu, saindo de novo de debaixo da
terra? Ninguém sabe! O que se sabe é que ele apareceu e entrou hoje
aqui, porqgue Dom Sinésio, O Alumioso, Prinspe da Bandeira do
Divino, é o filho de Sdo Sebastido, Rei do Brasil e da Pedra do Reino
do Sertgo! 2%

Sinésio seria entdo um santo enviado para salvar o Sertdo e chefiar uma
revolugdo Sertaneja, um Messias reencarnado, 0 mito portugués atualizado
residualmente para o Sertdo. O processo residual é fenbmeno que pode ter um teor
implicito, inconsciente, porém é ingénuo pensar que Suassuna nao tivesse consciéncia
de ser esse mito decorrente de outra época. O escritor paraibano atualiza o mito
conscientemente porque na mentalidade do povo nordestino, em alto grau de
inconsciéncia, o enredo sebastianista é recorrente no imagindrio sertanejo.

Abrimos um paréntese na andlise das influéncias da narrativa medieval no
romance em analise a fim de explicarmos os termos messianismo e sebastianismo, ja
que estes substratos sdo caracterizadores do personagem Sinésio. Para tanto, valemo-

nos das teorias expostas por Maria Isaura Pereira de Queiroz:

Os termos “messias” ¢ “messianismo”, 0 qualificativo “messianico”
pertencem a linguagem corrente que os definiu de acordo com 0s
relatos biblicos. A concepcéo popular de messias deriva das palavras
de Isaias: “O povo que andava em trevas viu grande luz; os que
moravam em terra de sombras da morte, a luz resplandeceu sobre
eles. Porque um menino nos nasceu, nos foi dado um filho; traz o
governo em seus ombros. Seu nome serd Conselheiro admiravel,
her6i de Deus, Padre Eterno, Principe da Paz, nascido para
restabelecé-la e afirma-la através do direito e da justica, desde agora e

para sempre”. **°

215 1bidem, p. 700.
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Para a autora, o lexema “messianico” tem origem no scio da religido israelita,
guando séo interpretados acontecimentos historicos da luta do povo de Israel, ganhando
conotacdo definitiva no periodo consoante ao cativeiro da Babil6nia. Porém, a autora
admite a hipotese da aparicdo do lexema antes mesmo de haver surgido em lIsrael,
argumentando gque os povos babil6nicos, egipcios, a religido de Zoroastro, tinham mitos
tipicamente messianicos. Maria Isaura observa que o0 messias, no judaismo, é concebido

como um guia divino, reestabelecedor de um reino de gléria para os oprimidos:

sempre dentro da religido judaica; 0 messias € um personagem
concebido como um guia divino que deve levar o povo eleito ao
desenlace natural do desenrolar da histéria, isto é, a humilhacdo dos
inimigos e ao restabelecimento de um reino terreno e glorioso para
Israel. A vinda deste reino coincidira com o “fim dos tempos” e
significara o restabelecimento do Paraiso na terra. %’

O conceito de sebastianismo € decorrente deste e destina-se a consagrar herois
messianicos que poderiam ser tanto um personagem imaginario quanto um mitico.
Dessa forma, Carlos Magno, Frederico Barba-Roxa e Dom Sebastido podem ser
encarados como personagens historicos travestidos de salvadores, pois, “tendo marcado
fortemente o povo e em torno do qual se desenvolveram lendas de milagres e de visoes,
é transfigurado como tal”. *** O movimento messianico corresponde a uma necessidade

de restaurar, reformar ou revolucionar uma ordem perdida, conforme declara Queiroz:

O movimento messianico corresponde, pois, as necessidades de
restauracdo, reforma ou revolucdo de determinada categoria estrutural
da sociedade e, como tal, desempenha efetivamente sua funcédo: cria
nova estrutura e organizacdo sociais, formando nova configuracao
socio-politica a reger os comportamentos dos adeptos ou reforma as
que estdo em decadéncia. O fato de perseguir uma quimérica
realizacdo terrena do Paraiso Terrestre ndo invalida a constatacdo de
que realmente um novo grupo passou a existir, no qual os individuos
vivem o0 Reino Messianico. Do ponto de vista funcional é eficaz,
promove a restauragdo, reforma ou revolugdo visadas, transforma a
sociedade conforme propunha o lider. Seu carater ativo, criador e
transformador indica merecer a denominagdo de movimento, e a
inadequacdo da caracterizacdo de autistico. E isso porque 0s
componentes do grupo ndo Se ocupam somente em ouvir as

27 1bidem, p. 26.

218 1bidem, p 28.
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pregacBes do lider e em nelas acreditar; quando tal se d&, estamos
ainda na fase de espera messianica, precedendo a formacdo do
movimento. Organizado o grupo, postas em pratica as normas que do
Além recebem os adeptos por intermédio do emissario divino, o
Reino Messianico efetivamente existe. %

O milagre € incorporado n’A Pedra do Reino quando narrada a vida do santo

Sinésio. “Cercava-o, efetivamente, uma atmosfera sobrenatural, uma espécie de “aura”
que s6 mesmo o fogo da Poesia pode descrever e que, mesmo depois de sua chegada,
ainda podia ser entrevista em torno da sua cabeca.”??® Este género se refaz
ontologicamente por dizer respeito as lendas e vidas dos santos, e ao explorar também
“narrativas piedosas e motivos folcléricos”, como aponta Vassallo ao dizer que o

milagre:

P&e em cena personagens corriqueiros defrontados com situacdes
terriveis, de que se salvam pelo arrependimento tardio e por
intervencdo da Virgem Maria. O gosto de narrar se faz sempre
presente: para mostrar o milagre do Santo, faz-se mister contar sua
vida desde o nascimento. Esta representacdo ocorria no dia
comemorativo do Santo. %

Em A Pedra do Reino o personagem Sinésio, até entdo prosaico, enfrenta
situagdes de perigo e mistério, antes de desaparecer no dia fatidico para seu pai e para
“ressuscitar” durante o periodo de Pentecostes, adquirindo dessa forma conotagdo de
santidade. O século XVII foi a época mais dada a definicdo de santidade, pois nela se
elaborou a primeira coletdnea da vida de todos os santos reconhecidos pela Igreja
Catolica: A Acta Sanctorum ou dos bolandistas, como ficou conhecida permanece
inacabada, pois novos nomes podem ser adicionados a qualquer momento. Os dois
tomos dedicados ao més de janeiro sdo de autoria de Johannes Bollandus e foram
publicados em 1643. O pesquisador das Formas Simples, André Jolles, escreve a
respeito da constituicdo da mencionada recolha: “No total, essa coletanea contém cerca
de 25.000 vidas de santos; mas é preciso levar em conta o fato de que, em muitos casos,
a tradicdo transmitiu-nos diversas vidas de um mesmo santo, as quais séo todas editadas

pelos bolandistas.” %22

219 1bidem, p. 157.
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Com seu universo particular, o santo e a santidade possuem um sentido proprio,
sendo esta Ultima vinculada a instituicdo eclesiastica, e o santo, por extensao,
proclamado por ela, segundo uma forma instituida e fixada em dado momento litargico-
historico chamado canonizacdo. As canonizagdes foram regulamentadas por Urbano
VI, e dizem respeito a proclamacdo de um bem-aventurado. “Canonizar é inscrever na
“lista (canon) de santos” e atribuir ao novo santo o culto que lhe compete; entre outras
coisas, esse culto comporta a mencdo do seu nome pelo sacerdote, durante a
consagracdo eucaristica”. ?* O uso prevé um prazo de 50 anos entre a morte do
candidato a santo e a abertura do processo. A instancia superior é o processo de
beatificacdo, que se faz diante da ocorréncia de novos milagres. Ocorre primeiramente a
verificacdo acerca das virtudes herdicas do santo e de seus milagres, sendo que a
beatificacdo s6 tem inicio posteriormente a analise do bispo local e depois do exame da
chamada Congregacédo dos Ritos. Vale destacar que os dois procedimentos, em vigor
desde Urbano VIII, ttm o mesmo rigor de um processo penal, sendo necessaria a
presenca de testemunhas e de promotoria de justica, pois “sdo as testemunhas que
declaram sua convicgdo de que ocorreu verdadeiramente milagre. E certo que compete
aos juizes eclesiésticos decidir, em Ultima instancia, se se estd em presenca de poderes
milagrosos e de santidade”. ?* A virtude do santo é constatada também por milagres
postumos, ndo depende da pessoa estar viva adquirindo um carater independente. A
confirmacéo da santidade ndo depende da presenca do individuo, pois tem forca por si
mesma, sendo a chamada virtude ativa. Apds a morte do santo, o milagre assume
conotacdo de poder, ficando inicialmente ligado a um objeto, ao qual se d& o nome de
reliquia em virtude de ter forca de substituir e representar o santo em sua auséncia.

O santo € uma personalidade coletiva, ndo existe por si e para si, mas pela
comunidade e para ela. Esta, de acordo com Jolles, ndo se preocupa em ver 0 santo
quando age ou quando sofre, “ndo v€ nele um homem como qualquer outro, mas um
meio de observar a virtude consubstanciada; e é nesse grau superior de substanciagdo e
de objetivacdo que reside a poténcia celeste”. ?> O caminho da virtude é dado de acordo

com a pessoa do santo, a qual se espera seja um modelo imitavel. Esta é a disposicéo

223 |bidem, p. 32.
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mental necessaria a imitacdo do santo, que necessariamente ndo se restringe a vida

religiosa. Segundo Jolles:

O santo é o individuo em quem a virtude se consubstancia e objetiva,
0 personagem que permite aos que 0 cercam mais ou menos de perto
imita-lo. Ele é a representacdo efetiva do personagem que podemos
tentar igualar e, a0 mesmo tempo, a prova de que a virtude ativa se
realiza, efetivamente, quando a imitamos. Sendo grau supremo da
virtude e, como tal, inacessivel, o santo permanece ndo obstante em
nosso dominio, gracas a sua natureza de objeto. E a figura cuja forma
nos faz perceber, viver e conhecer uma realidade que nos parece
desejavel sob todos os aspectos; e essa figura exemplifica, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de tal passagem a acdo; tomado na acepcao
dessa forma, ele é, em resumo, um modelo imitavel. %%

A referéncia ao milagre como género em A Pedra do Reino néo é explicita, mas
mental e inconsciente, basta notar que o “arrependimento tardio por intervencdo da
virgem” da parte de Sinésio, ndo aparece por este ndo demonstrar arrepender-se de
nenhum ato seu, ja que, na obra, ele ndo € tratado como pecador, mas como salvador.
Ao mesmo tempo o milagre desempenhado por ele é relativo a sua ressurrei¢éo, mas ele
também, encarado como salvador, messias e sebasto, ird milagrosamente salvar o povo
do malogro, restaurando e reformando o sertdo: “O povo acreditara, sempre, que Sinésio
retornaria a qualquer momento para chefiar uma vaga Revolucdo Sertaneja que ninguém
sabia realmente o que era.” %’

A referéncia a Nossa Senhora, caracteristica do milagre, € sentida em outros
momentos do romance como, por exemplo, no folheto “O Estranho Caso do Cavaleiro
Diabolico”. Nessa passagem, o narrador reproduz um fato fantastico que se da
momentos antes da chegada de Sinésio a vila de Taperoa: o cantador Lino Pedra-Verde,
é acometido pela visagem de um “Cavaleiro Diabolico” e, segundo Quaderna, tal
cavaleiro remete a figura da Besta-Fera. O fato é que o cantador Lino so6 se livra dessa
presenca maligna mediante invocacdo a Santissima, que, intercessora, envia um Anjo
para socorro dele, mandando-o fazer peniténcia porque é chegado o dia do Juizo Final.

Assim, com a intervencgdo da Virgem, o milagre esta constituido. Vejamos o episodio:

226 1bidem, p. 40.
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Lino viu que, se ndo houvesse intervencdo rapida do Céu, estaria
perdido. Fascinado pelos olhos do Cavaleiro e pelas cobras que se
agitavam malignamente no ar, pdde, porém, reunir as forcas que lhe
restavam a gritar: - Valha-me Nossa Senhora, Mé&e de Deus! Ai, por
tras de Lino, surgiu outra presenca, um Ente que ele ndo teve
coragem de encarar porque também era de fogo e porque era puro e
perigoso. Asas ruflavam, brilhavam reflexos de espadas e diamantes.
Bradavam vozes: - Chegou o tempo da grande peniténcia! Ah dia
sangrento e certo! E o Juizo Final! O mundo chega a seu fim! A luz
do Sol comegou a vencer o escuro e iluminou, |4, do outro lado, uma
pedra, que comecou a brilhar no escuro, como um Altar alumiado. As
visagens comecaram a se sumir na claridade, e Lino, impelido pela
poderosa presenca do Anjo, que atrds dele ia ruflando suas
gigantescas asas de navalhas e pedrarias, tomou coragem e cruzou o

campo.

Outro episadio relativo a presenca do milagre referente ao tema do marianismo
ocorre devido a identificacdo de Maria, mée divina, com a mée de Quaderna, no folheto
“As aventuras de um Corno Desambicioso”. A associagdo se da devido a uma evocacao
de Quaderna, que estabelece paralelo entre sua familia e a de Cristo. As figuras do pai,
da mé&e e do padrinho assemelham-se, de acordo com ele, a Sagrada Familia:

Ali foi 0 come¢o da minha vida, Pedro, um comeco puro, talvez o
Gnico tempo de inocéncia e felicidade que eu gozei, 0 tempo em que
meu Pai, minha M&e e meu Padrinho eram vivos e me apareciam
como trés imagens, aquelas imagens de Sdo José, Nossa Senhora e
S3o Joaquim que existem na capela da ‘Onga Malhada’! ?%°

O milagre, enquanto estrutura dramética, incorpora-se a um texto em prosa — A
Pedra do Reino - ganhando outra estrutura, ja que este género, na simbologia do
medievo, aparece em verso. O milagre ocorre em A Pedra do Reino sob forma de
imaginario mental e recupera a mentalidade medieval. Vale notar também que o0s
personagens desse género na ldade Média tém existéncia historica, ao passo que no
romance suassuniano a ocorréncia deles é alegérica, dizendo respeito basicamente ao
Quaderna ficcional e ao Sinésio alegdrico.

Embora saidos do drama litlrgico, tanto os milagres quanto os mistérios
migraram das igrejas para as pracas. Em vez de servirem exclusivamente & encenacdo

de episddios do Antigo e do Novo Testamento, prestaram-se, posteriormente, a diversdo

228 |hidem, p. 210.
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de todas as gentes, fato coincidente com o acréscimo do elemento profano nas

representacdes, conforme assevera Massaud Moisés:

Quer os “milagres”, quer os “mistérios” foram precedidos e
preparados por um teatro litdrgico, ou semilitirgico, em moda na
Franca dos séculos XII e XIIl *°, Representado no interior das
igrejas, por clérigos e acdlitos, gravitava ao redor de varios temas do
Antigo e do Novo Testamento, ligados a datas festivas, o Natal, a
Pascoa, etc. Com o tempo, o crescente aumento do numero de
figurantes e a equivalente complexidade das encenacGes
determinaram a sua transferéncia para a praga: sobre um tablado,
continuaram a funcionar, com pompa ainda maior, mas a sua
profanizagdo se tornou inevitavel. Dai para se converter num teatro
ambulante, montado em carroga (chariot) ou sobre um estrado, ndo
demorou muito; e do seu desenvolvimento surgiria o teatro popular
de Juan del Encina e Gil Vicente. Todos podiam participar do
espetaculo, que servia ndo s6 & materializagcdo dum episodio cristdo
como também de entretenimento a estudantes, artesdos, burgueses,
nobres, etc. %%

Uma outra expressdo da estrutura dramatica medieval é a moralidade ** que,
servindo de continuacdo aos mistérios, ilustra 0 homem em conflito com as correntes
opostas do Bem e do Mal. O argumento desse género, em vez de tratar o tema biblico
sob o prisma concreto-historico, opera com uma argumentacdo abstrata, analisando o
homem e 0 mundo sob o viés sobrenatural. De acordo com Saraiva (1965), em meados
do século XV e durante o XVI, este ¢ “um dos géneros mais prolificos e aparentemente
vitalizados”. Como ocorre com outros géneros do periodo, ao recurso retorico da
alegoria, a moralidade recorre, sendo também igualmente revisitada neste tipo de
ocorréncia dramatica. Na moralidade o homem é chamado a um julgamento final,
devendo prestar contas de sua vida mundana. Geralmente o tema é informado em

estruturacdo alegorica consoante observa Ligia Vassallo:

Baseia-se no principio universal decorrente da Queda e da Redencéo
da humanidade: o homem ¢é destinado a morrer em pecado, a menos

280 Conforme j& informamos, ocorrem encenagdes do género desde o século XII até o XVI, mesmo que
em menor escala, e coincidindo com o fim do teatro medieval.

21 MASSAUD, Moisés, Op, cit, p. 340-341.
22 «A mais famosa moralidade é o Everyman, obra prima anénima, em lingua inglesa, redigida nas
primeiras décadas do séc. XVI, cuja primeira versdo € o Elckerlijc dos paises Baixos. “VASSALLO,
Ligia. “O teatro medieval.” In: Revista Tempo Brasileiro (Teatro sempre). Rio de Janeiro, (72): 36-47,
jan-mar 1983. p. 42.
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que seja salvo pela intervengdo divina. Este tema é informado em
estrutura alegorica, uma das grandes linhas que perpassa a arte
medieval. Seus personagens encarnam abstracdes e valores morais,
que lhes absorvem até os proprios nomes: Juizo, Perdao, Boas A¢oes,
Discrecdo, Cinco Sentidos, Sete Pecados Mortais, Sete Virtudes
Cardeais, entre outros. Por meio destas personificacGes e de outros
recursos formais, a moralidade visa a edificacdo do ser humano.
Dentre outros tipos de pecas medievais, é a que mais se aproxima da
tragédia.

A personificacdo no romance de Suassuna é diferenciada. As personagens
alegorizadas, em vez de serem valores morais representam o Mundo, O Sertdo, A Terra,
o Diabo e Deus, embora também proponham o teor moral e a edificagdo do homem.
Porém, o aperfeicoamento moral e religioso ndo é construido por meio de um juizo de
valor, nem como modelo a ser seguido, mas sob forma de unir-se ao Divino, tornando-

se um ser, humano e sagrado. Por Quaderna, a sintese da alegoria mitica da narrativa:

como pode ser a respiracdo dessa Fera estranha, a Terra — esta Onca-
Parda em cujo dorso habita a Raca piolhosa dos homens. Pode ser,
também, a respiracdo fogosa dessa outra Fera, a Divindade, Onca-
Malhada que é dona da Parda, e que, ha milénios acicata a nossa
Raca, puxando-a para o alto, para o Reino e para o Sol. %

A moralidade apresenta-se mais importante durante meados do seculo XV e
XVI, sendo um dos géneros mais cultivados. Caracteriza-se primordialmente pelas
substantivacdes, € tendente a coisificar, considerar como entidades os personagens, as
qualidades, os estados e a¢cdes. No romance d’4 Pedra do Reino aparecem as seguintes
alegorias: Morte: Onga-Caetana ou Morte Caetana; Mundo, Terra: Onca-Parda; Diabo:
Besta-Bruzacd. A alegoria da morte representada pela “Onga Cactana” € criagdo
suassuniana e se deu pelo resgate da cultura popular de dominio publico da expressao
“Caetana”. E identificacdo atribuida pelo sertanejo a morte violenta, e, na ficcio de
Suassuna, tem na onca, animal mitoldgico, a sua personificacdo divina. A “Onca
Caetana” na narrativa de Quaderna é uma divindade tapuia-sertaneja habitante do sertdo
e caracterizada por beleza eternamente jovem e imortal. Seu mito de criacdo é narrado

por Quaderna na Historia d’O Rei Degolado, obra continuadora da Pedra do Reino, e

28 YASSALLO, Ligia. “O teatro medieval”. In: Revista Tempo Brasileiro; Teatro sempre. Rio de Janeiro,
(72): 36-47, jan-mar 1983, p. 42.

2 SUASSUNA, p. 31.
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correspondente ao segundo depoimento ao Corregedor. Do seguinte modo explica

Quaderna:

No comeco imemorial dos tempos, vira as plantas e animais
sertanejos surgirem, pela primeira vez no mundo deserto, do barro
umido, quando as Divindades cariris se ajuntavam carnalmente entre
si e pingos de sangue dos deuses-machos e das fémeas caiam do céu
e do Sol no chéo, e geravam, assim, da terra, 0s rebanhos de todos 0s
bichos que ainda existem. Era, quase sempre, no tempo da chuva, que
tais coisas aconteciam. Depois, mesmo nos meses de estio, com o Sol
abrasador queimando o Sertdo velho, vira deuses machos e fémeas
deixando-se atrair sexualmente por esses animais, descendentes seus.
Um deus-macho qualquer, sob forma de Jaguar, cobria uma Anta-
fémea; ou entdo uma divindade fémea, sob forma de Garga, deixava-
se possuir por um Gavido. Assim, como resultado desses incestos e
metamorfoses, surgiram os primeiros homens e mulheres, os Tapuios
e Tapuias-Cariris, antepassados dos nossos indios de cara de pedra,
dos astecas, maias, incas e toltecas, e, portanto, geradores primeiros
de toda a Raga Humana. A todos esses momentos de violacdo e
metamorfose, Caetana assistia, de todas essas posses ela participava,
ora sob forma macha, ora sob forma fémea, estremecendo com seu
sangue nas convulsGes dos partos e nos estremecos do gozo. Do
sangue de todos os homens-machos que nascem, ela faz se apossar
um dos seus Gavides, e do sangue das mulheres-fémeas a cobra-coral
Vermera. E por isso que toda mulher, quando goza ou quando entra
em agonia, se contorce como uma Serpente. E por isso, que todo
homem, quando goza ou quando morre, estremece todo, cerrando 0s
dentes e, logo depois, abrindo e fechando a boca, no feio e sagrado
espasmo do Gavido profundamente ferido. E, finalmente, é por isso
gue todos os homens, e todos os filhos e filhas dos homens, sdo
também filnos da morte, nenhum deles escapando a suas garras
maternais e cruéis. >

A divindade “Onca Caetana” também aparece descrita por Quaderna a fim de
justificar a presenca constante dessa entidade no seu mundo e no seu relato-depoimento
ao Corregedor. Tal presenca sobrenatural aparece no depoimento do narrador ao tentar
entender o significado das mortes do pai e do padrinho, figuras para ele, tragicas e

epopéicas. Vejamos no dizer do personagem:

Somente o fato de essa morte possuir tal significado no meu mundo
particular, no meu mundo doido, pessoal e arbitrario de um homem
sO, da-lhe importancia para qualquer pessoa. Todos nos, Sr.
Corregedor, repetimos a mesma vida, a mesma aspera e estranha
desventura da Vida e da Morte. Todos nés sonhamos em nos unir

2% SUASSUNA, Ariano. Histéria d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: romance armorial e
novela romangal brasileira — Ao sol da Onga Caetana. Rio de Janeiro: José Olympio, 1977, p. 11.
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pela Morte com o sangue do Divino, superando os Deménios e
tornando-nos iguais a Deus. Aqui no Sertdo, a Morte € uma mulher,
e, desde menino, foi diante dessas encruzilhadas de fogo que eu vivi,
atraido e fascinado: a Vida e a Morte, a Mulher e a Sina; Deus e 0
Demodnio; O Mundo e a Cinza. A Morte era uma mulher chamada
Caetana, eu sempre a vi jovem, cruel, bela, impiedosa, vestida de
vermelho, negro e amarelo como uma Dama de espadas, com uma
cobra na méo, com unhas felinas, com dois carcaras, mas também
com o0 Gavido de ouro e fogo do Divino coroando sua cabeca. 2*®

A alegoria representativa do Mundo e da Terra, constantes na mitologia
quadernesca, sdo denominadas de Oncga-Parda. Para o narrador o mundo-terra-sertdo
também corresponde a uma Divindade, “em cujo dorso habita a Raga piolhosa dos
homens”. O realismo poético da obra, do mesmo modo, associa a alegoria da Terra ao
simbolo da Vaca, assim como ha a correspondéncia da divindade Mar pelo animal
Tigre. Com efeito, é perceptivel a presenga de bichos personificadores da mitica do

autor. Segundo Quaderna:

A0 vaqueiros sertanejos descobriram, ha muito tempo ja que a Terra
¢ uma Vaca, “uma vaca enorme, arcangélica e esquisita, que vive
mijando rios para o mar”, como explicava muito bem o nosso Profeta
Nazario. Dizem eles que, num certo lugar da Terra, existe uma
enorme Gruta, cuja entrada € comprida e estreita em relacdo a
largura, uma Fenda cuja entrada é feita de pedra coberta de musgo
verde e veludoso. O Mar, Tigre verde-azul, foi parido pela Vaca
arcangélica da Terra através dessa Gruta verde, e é por isso que as
vezes a Terra da esses poderosos mugidos, chamando o filho estranho
e felino, de cabelos verdes, nos momentos de perigo. **

Outra importante alegoria no romance ¢ a do Diabo, representado como “Besta
ou Bicho Bruzacad”, “Ipupriapa macha-e-fémea” e ainda “Ipupriapa Bruzaca”. Ao
mesmo tempo em que o narrador apresenta seus mitos, associa-lhes a existéncia a fatos
veridicos e comprovados pela sabedoria supersticiosa e popular do sertanejo. A cada
Divindade apresentada, Quaderna informa serem comuns no imaginario do homem do
campo. Talvez com pretensdes literarias de criar uma mitologia para seu memorial, ou
até mesmo por vontade de unir-se ao Divino, o narrador justifica sua relagdo com o0s
mitos narrados por ele. Assim ocorre com seu desejo assumido de ligar-se ao Diabo: “O

senhor sabia que meu objetivo secreto e enigmatico, quando acompanhei o Rapaz-do-

2% |bidem, p. 87.

27 SUASSUNA, p. 406.
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Cavalo-Branco, era encontrar a Besta Bruzaca, feri-la, beber-lhe o sangue e me tornar

astrologicamente imortal?” %*® Ao explicar a Besta demoniaca ele se expressa:

E a Besta mais horrorosa e conhecida por todo esse mundo velho por
ai afora! E coisa sabida, Sr. Corregedor: ela é o Mal, o Enigma, a
Desordem! Passa no Mar os seis meses do tempo de chuva. Durante
esse tempo, tem duas ocupagdes: causa as tempestades e fica
esperando, perto da Costinha, aqui na Paraiba, a chegada das Baleias,
gue ela sangra e devora como se fossem trairas ou Curimatés. Ali,
guando vem chegando Setembro, ela sai do Mar, soprando fogo pelas
ventas, e vem para uma Furna de pedra perdida no Sertdo. O fogo
soprado pela respiracdo dela é que faz a seca! E ela aparece com
muitas formas! *°

A moralidade do teatro medieval, como vimos, se aproxima do religioso, porém

pode ser associada também ao profano, por apresentar elementos laicos e comicos,

sendo, de acordo com Vassallo, género intermediério entre o mistério e a farsa, talvez

por assumir, a0 mesmo tempo, o sagrado e o profano em suas representacdes. Para

Antdnio José Saraiva:

Em vez do processo historico que os mistérios julgaram poder dar-
nos, as moralidades apresentam-nos o jogo das supostas entidades
que intervém no destino do Homem: os trés Inimigos (Mundo, Diabo
e Carne), os Sete Pecados Mortais, 0 Vicio, etc., por um lado; as trés
Virtudes Cardeais, as Boas AccOes, a Confissdo, o Arrependimento,
etc., pelo outro; a luta destas entidades entre si decide o destino do
Homem, mas s0 a graga de Deus, por intermédio do divino Sacrificio
e do sacramento da Eucaristia, torna possivel a salvagdo dele. *°

Quaderna é um personagem em queda, acusado de envolvimento na morte do

padrinho e nos acontecimentos relativos a aparicdo do Rapaz-do-Cavalo-Branco,

Sinésio. Dessa forma, seu julgamento é recriado como componente que pode ser

associado a um Juizo Final, no qual sera julgado por suas possiveis culpas, conforme

pressupde 0 género medieval em estudo. Nao ha propriamente um Juizo Final ao modo

do medievo porém, o tom moralizante sobrevive. A edificacdo de Quaderna, que se

238 |bidem, p. 403.

239 |bidem, p. 402.

20 SARAIVA, Antdnio José Saraiva. Gil Vicente e o fim do teatro medieval. Lisboa: Europa-América,

1965, p. 52.
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supde condenado a morrer, poder contar com a intervencao divina, porém seu juiz é o

Corregedor, 0 que ndo exclui a condenacdo moral:

O pior, agora, é que eu, aos 41 anos de idade, j& estava comecando a
me sentir envelhecido e cansado, com aqueles infindaveis processos,
ligados a degolacdo de meu padrinho Pedro Sebastido Garcia-
Barretto e a histéria do Rapaz-do-Cavalo-Branco. Eu fora chamado a
depor sobre isso em 1930, perante os Tribunais Revolucionarios
surgidos com a vitdria da Revolugdo. Cinco anos depois, o inquérito
fora novamente aberto, quando se relacionou pela primeira vez toda
aquela historia de 30 com a “missio secreta” que o Rapaz-do-Cavalo-
Branco teria vindo desempenhar na Revolugcdo comunista de 1935.
De modo que esta, de agora, era a terceira vez em que eu me via
envolvido naquela teia de politica, sangue, enigma e crime,
relacionada com a familia de minha Mé&e, a suave e doce Maria
Sulpicia Garcia-Barretto Quaderna. Os trés processos se enovelaram
no meu terror, formando um processo Unico, uma armadilha s6, uma
espécie de teia-de-aranha, de novelo-de-cobras ou né-de-lacraias, nos
quais eu iria me enredar inapelavelmente, picado, ferroado e
empeconhado, talvez para sempre e de modo fatal. ***

A moralidade tem como pressuposto o julgamento de uma alma, e sua

mensagem diz respeito a “atencdo aos gestos na terra, porque deles depende a vida

posterior”. 2 No texto instaura-se um dialogo entre Quaderna e Pedro Beato, velho

profeta e marido de Maria Safira, amante do narrador. O teor moral dado por Pedro €

presente no momento de evocacdo do Evangelho. Por se tratar de um exemplo a ser

seguido com o uso da alegoria é uma cristalizacdo dos residuos do género moralidade.

O personagem Pedro Beato, em discurso enigmatico e profético-biblico aconselha o

personagem Quaderna como deve proceder:

“Tome suas providéncias! Tome, porque no meu aniquilamento, ndo
sou capaz de fazer mais nada! E mesmo que ainda pudesse tomar
algumas, seriam as providéncias da fragqueza, da maldade, da
incompeténcia e do erro!” Mas, se, antes, N0 comeco de tudo, a
pessoa fez doagdo de sua vida, se colocou sua seguranca em Deus e
no trabalho (e ndo nos tesouros da terra, do gado, dos bens
amealhados), ai ele serd um forte do Evangelho, mesmo que tenha
momentos de panico. “Onde vocé colocar o seu tesouro, ai estara o
seu coragdo.” E por isso que eu lhe aconselhava ainda agora, Dinis:
entre, de corpo e alma para o centro do fogo, colocado debaixo do sol

21 SUASSUNA, p. 321.

222 \/ASSALLO, Ligia. O Sertdo Medieval: origens européias do teatro de Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1993, p. 110.
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de Deus, porque chegou o verdadeiro momento em que as escolhas
ainda sdo possiveis. ***

Além do sagrado houve no medievo o teatro profano misturado ao religioso e as
representacdes, a exemplo das farsas, que recriavam episddios da vida diéria, e as soties,
espécie de farsa satirica em que todos os personagens sao encarregados da critica.
Dentre essas modalidades, destacam-se no mesmo periodo o mondélogo dramatico, o
sermon joyeux e o entremez. As manifestacdes profanas na obra de Suassuna seréo

melhor trabalhadas no capitulo alusivo a elas.

3.4 O auto vicentino e a narrativa quadernesca: proximidades

Na expressao dramatica religiosa o destaque da obra vicentina é para o género
moralidade, também referida pelo nome auto, denominacdo que traz em seu aspecto
semantico caracterizacGes varias para diversos géneros, como apontamos no inicio deste
capitulo. Com um repertorio vasto, mestre Gil é autor de moralidades como a Trilogia
das Barcas, o Auto da Alma ou o Auto da Feira, de farsas como a de Inés Pereira, além
de englobar o tema da cavalaria, como, por exemplo, com a obra Amadis de Gaula. Esta
Gltima tematica é de carater profano, critico e didatico. Para este trabalho, a recolha da
obra vicentina a fim de observar os comportamentos residuais tratados em relacdo a
tematica do banquete eucaristico com o0 romance de Suassuna, destina-se,
especificamente, ao Auto da Alma. As classificacdes da obra vicentina bem como os
aspectos relativos a biografia do autor, trazem a publico posicionamentos diferentes por
meio dos estudiosos de sua obra artistica, 0 que ndo se configura objeto de estudo deste
trabalho. E importante demonstrar que Suassuna e Gil carregam a heranga medieval, no
que tange as coincidéncias havidas entre as obras dos dois em relacdo a presenca de

Deus e do Diabo, do homem como simbolo, das picardias de seus personagens, etc.

243 |bidem, p. 313.

24 Os géneros religiosos ou profanos estdo inseridos no denominado teatro épico ou narrativo, cujas
caracteristicas sdo lembradas por Maria Correia de Almeida: “1. desobediéncia total a famosa regra das
trés unidades; 2. adramaticidade (ndo ha conflitos, ndo hé escolhas, ndo ha psicologismo); 3. encenam-se
tipos e ndo caracteres; 4. uso de palcos simultaneos, interferéncia de narradores, o que conduz ao ndo
ilusionismo e a autonomia das partes. O que da unidade a esse tipo de teatro é a Historia Sagrada, o
homem como criagdo divina e, no caso do teatro profano, a propria critica social.” ALMEIDA, Maria
Correia de. “O Auto Vicentino”. In: Revista Tempo Brasileiro; teatro sempre. Rio de Janeiro, (72): 36-47,
jan-mar 1983. p. 49.
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Sobre a existéncia do teatro medieval portugués anterior a Gil Vicente, tem-se
noticia de representacBes cénicas muito rudimentares, dentre as quais se distinguem as
de carater profano e as de carater religioso. Dentre as primeiras, destacam-se 0S
arremedilhos, os entremezes (mimicas) e 0s momos, apresentados nos patios das igrejas
e nas pragas. Nas representacfes de ordem religiosa, a exemplificacdo fica a cargo dos
mistérios, moralidades e dos milagres. Reconhecido fundador do teatro portugués, Gil
Vicente serve de base para nosso estudo comparado, por ser apontado como
representante maior desse tipo de literatura no medievo e aproximar-se do mesmo
comportamento moralizador e critico da satira irreverente presente em Suassuna.

Durante o depoimento ao Corregedor, Quaderna explica, com detalhes, a riqueza
de seus rituais. Sempre em tom de salmonia ele imita a Missa Catdlica dando a
conhecer a eucaristia de sua Igreja: “na Igreja Catolico-sertaneja, o almogo ndo é
somente uma refeicdo: € um nobre e litdrgico ritual, cuidadosamente planejado para
servir a0 mesmo tempo ao prazer, ao espirito e ao sangue dos nossos Figis!”. % A

Santissima Trindade da Igreja Cat6lica também é parodiada por Dinis Quaderna:

A Santissima Trindade catélica, comum, é formada por trés Pessoas.
A nossa Santissima Trindade tem cinco (p.551) (...) O proprio Deus
ndo era mais aquele sopro ténue das outras religibes: aparecia-me
como a Santissima Trindade Sertaneja, um Sol ardente e glorioso,
formado por cinco animais num s6. Era a Ongca Malhada do Divino,
integrada por cinco bichos: a On¢a-Vermelha, a Onga-Negra, a Onga-
Parda, a Cor¢ca Branca e o gavido de Ouro, ou seja, 0 Pai, 0
Encourado, o Filho, a Compadecida e o Espirito Santo. 2*

O Banquete Eucaristico presente n’4 Pedra do Reino ganha um tom ao modo de

Quaderna:

entrei pela parte da comida de queijo coalho, que comecei a comer
aos pedacos, com pdo bem amanteigado, ainda sempre
acompanhando os bocados com meu Vinho Tinto da Malhada.
Depois de terminar o queijo com pdo — parte das mais litdrgicas,
porgue, como o0 senhor sabe, 0 pdo e o vinho-tinto sdo coisas muito
sérias - , voltei ao meu Altar...?*’

%5 SUASSUNA, p. 550.
246 1bidem, p. 561.

247 |bidem, p. 555.
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Comparando essa passagem com a moralidade posta no Auto da Alma, de Gil
Vicente, encontramos também a Eucaristia descrita de modo alegorico. A refeicédo
eucaristica € mistica e constituida pelas insignias da Paix&o: 0s azorragues, a coroa de
espinhos e os pregos da cruz. A semelhan¢a na abordagem alegdrica do mesmo tema,
nos dois autores, pode ser explicada sob o viés residual. A imagem da parddia
eucaristica possivelmente chegou a Suassuna como algo que remanesce do medievo e
aparece com forca vigorante cristalizando-se. Vejamos o mesmo ritual litargico na obra

do dramaturgo portugués:

Pousada com mantimentos,
mesa posta em clara cruz,
sempre esperando,

com os dobrados mantimentos
dos tormentos

gue o Filho de Deus na Cruz
comprou penando %8

Esta iguaria primeira

foi, Senhora,

cozida sem alegria,

em triste dia,

0 crueldade cozinheira

e matadora.

Comereis com sal e salsa

de prantos de muita dor;
porque 0s ombros

do Messias divinal,

santo em maécula,

foram por amor de

nos flagelados. 2*°

Os mantimentos referentes ao ritual eucaristico, ndo guardam humor como em
Suassuna, mas o sentido alegdrico da recriacdo parodica. O residual tematico do
vicentismo em A Pedra do Reino ocorre na medida em que, nesta obra, ha utilizacdo
semelhante dos elementos sacros com fim profano. Conforme ja dissemos o0 mistério ou
encenacdo dos mistérios da fé e da religido remetendo a Ultima Ceia e a Paixdo de
Cristo, eram comuns na Baixa Idade Média, dessa forma, é provada a vinculacdo do
tema suassuniano sob forma de residuo medieval. Outro aspecto residual ocorre no

tocante & mentalidade religiosa apontada nos dois autores. Nas duas obras, ao contrario

8 \/ICENTE, Gil. “O auto da Alma”. In: Trés Autos; livre adaptacdo de, Walmir Ayala; introducéo de
Leodegario A. de Azevedo. Rio de Janeiro, Ediouro: 2001, p. 21.

249 |bidem, p. 59.



133

do que reza a tradicdo catdlica de rigidos comportamentos, se percebe um afrouxamento
de tais valores. No Auto da Alma, o Diabo tenta a Alma incitando-a a gozar os prazeres
mundanos, apropriando-se, inclusive, do discurso biblico. Através do emprego da

parddia Gil Vicente pde o Eclesiastes na boca do opositor de Deus:

ainda é tempo de folgar

e caminhar:

vivei a vossa vontade

e com prazer.

Disputai os bens da terra,

e conquistai senhorios

e haveres. >

N&o sdo embalde os haveres,
nao sdo embalde os deleites
e fortunas,

ndo sdo em v&o os prazeres
e comeres,

tudo séo justos enfeites

a criatura. 2*

Se em Gil Vicente o Diabo tenta a Alma, por meio da transgresséo do discurso
biblico, em A Pedra do Reino as tentagdes mundanas ficam a cargo das escolhas de

Quaderna, justificadas pelos preceitos de sua religido sertaneja:

Vi também que aquele era o Catolicismo que me convinha, uma
religido que, a um s6 tempo, me permitia ser Rei e Profeta, e ter
tantas mulheres quantas pudesse; comer as carnes que quisesse em
gualquer dia da semana e beber tanto vinho quanto me desse na
veneta, incluindo-se entre estes o Vinho sagrado da Pedra do Reino,
que nos mostrava o Tesouro antes mesmo que ele fosse se
desencantado e descoberto. Era, em suma, uma religido que me
salvava a alma e, a0 mesmo tempo, permitia que eu mantivesse meu
bom comer, meu bom beber e meu bom fuder, coisas com as quais
afastava a tentacdo da visagem da Onga e da Cinza. **

Na obra de Gil Vicente é comum o tema da Encarnacéo, que diz respeito a uma

transfiguracio, ato pelo qual os seres a quem se atribui divindade se materializam. E um

20 1bidem, p. 27.
21 |bidem, p. 29.

%2 GUASSUNA, p. 543.
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processo alusivo a consubstanciacdo, a concretizagdo. De acordo com Saraiva, em Gil

Vicente uma luz espantosa e inexplicavel atinge as personagens de seus autos:

Os mistérios, moralidades e éclogas religiosas de Gil Vicente versam
o0 tema da Encarnacéo, de uma maneira ou de outra. O Breve sumario
da Historia de Deus comeca a histdria de que a Encarnacédo é o acto
central no Pecado Original. Os mistérios, como o Auto de Mofina
Mendes e o Auto da Cananéia, pdem em cena episddios do Novo
testamento e do Velho relacionados com o mesmo tema. Nas
moralidades, como no Auto da Fé, aquele é exposto, didacticamente,
por personificacdes inventadas ad hoc. Nos autos pastoris sdo 0s
proprios pastores, como Gil Terron, que discorrem sobre o assunto,
ou dialogam, como no Auto dos Reis Magos, com personagens
capazes de os elucidarem: um ermit&o, um anjo. %

No romance de Suassuna, a transfiguragdo ou consubstanciacdo de divindades
em seres humanos e animais ocorre principalmente durante as visagens que atacam
frequentemente os personagens da trama, em outras palavras, o sobrenatural aparece aos
membros da narrativa de A Pedra do Reino sob forma de animal divino. No Romance, e
ndo s6 com seres malignos, do mesmo modo acontece a Encarnacdo de anjos, que
igualmente ndo apresentam uma forma candida nem inofensiva:

Um Anjo é uma coisa muito diferente do que as pessoas pensam! O
senhor, ndo tendo sido discipulo de Samuel e Clemente, ndo pode
conhecer a triplice natureza da Onga do Divino, dividida em quatro
partes: a Onc¢a-Pintada, a Onca-Negra, a Onga-Parda e o Gavido-de-
Ouro. Ou, em outras palavras, a Esmeralda, a Granada Negra, o Rubi
e 0 Topéazio. Os Anjos, sendo ligados ao Pai, a Onca Malhada, ao
sopro do Sertdo — o vento incendiario do Deserto - e a Sarga Ardente
da Pedra Lispe, sdo seres de fogo, armados de espada e terrivelmente
perigosos! >

A Encarnacdo, tema recorrente nos dois autores, é um fato residual, haja vista
serem de teor medieval. Se no teatro de Gil Vicente ela acontece com a transfiguracao
do divino em humano, no romance de Suassuna 0 mesmo processo transparece, porém a
concretizacdo da divindade se da em animais. Para Saraiva a Encarnacdo divide o

mundo em antes e depois da Graca. Vejamos:

23 SARAIVA, Antdnio José. 1965. Op. cit, p. 101.

24 |bidem, p. 401.
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A Graga é um acto central, tudo quanto existe se valoriza e adquire
significado em relacéo a ela. Anteriormente a Lei da Graga, a historia
dos homens é uma série de “prefiguracGes™, anlncios ou simbolos
daguela. Do mesmo modo o mundo natural, da fauna e da flora, que

constituia parte da “Lei da Natureza”. **°

Na obra vicentina os homens sdo assolados pela Lei da Graga, atraindo para si
uma atmosfera sacra; na de Suassuna, o0 Unico personagem transfigurado pela Lei da
Graca € Sinésio, que, encarnado no espirito sebastianista recebe a aprovacdo celeste
para agir no Sertdo com o fim de reformar as injusticas. “espalhava-se sobre todo o seu
rosto uma certa graca sonhadora que suavizava até certo ponto suas feicbes e sua
natureza — as vezes arrebatada, enérgica, quase dura e meio enigmatica, como depois
viemos a notar”. ?*® Ele é o enviado, “um prinspe alumioso”. A citacdo abaixo recorta a
passagem em que Quaderna, depois de uma refei¢do ritual de sua religido catolico-

sertaneja, faz uma prece a Onca Malhada do Divino, mencionando o poder de Sinésio:

“Quando chegar o Século do Reino, e for anunciada a Vigilia de
fogo, o Senhor enviard a Coluna de brasas sobre 0 acampamento € 0
territorio dos estrangeiros e dos criminosos e poderosos aliados seus.
A Onca de fogo do Sertdo destruird seus Exércitos, despedacando as
rodas dos carros-de-combate, e todos os traidores serdo arrojados do
Sertdo para o fundo do Mar. Dirdo assim os Estrangeiros: “Fujamos
dos brasileiros e outros Latinos, porque o Deus de Fogo peleja a
favor deles e contra nés!”E o Deus de Fogo dird a Quaderna:
‘Estende a tua Mao desde a Pedra do Reino até o Mar, para que as
aguas de Sal se voltem contra os Estrangeiros, e corroam seus Carros
diabdlicos, suas maquinas de fogo e sua cavalaria de engenhos de
chamas!” E assim sera! Quando Quaderna estender sua mao, quando
0 Rei brandir o seu Cetro e o Profeta seu Baculo, o Principe do Povo,
0 Mogo-do-Cavalo-Branco serd suscitado e o Mar fara sogobrar 0s
traidores, refluindo depois, ao amanhecer, para o lugar que ocupava.
Naqueles dias, o Rei escreverd um Canto para o ensinar ao Povo do
Brasil, aos filhos do Sertdo do Mundo E depois de suscitado o
Principe pelo Canto, o Senhor do fogo ordenara a Sineésio, filho de
Dom Pedro Sebastido, dizendo: ‘Anima-te, sé forte e tem coragem,
porque tu faréds entrar os filhos do Sertdo do Reino que lhes prometi;
e Eu estarei com o Povo.” **’

A passagem sugere o Juizo Final, o fim dos tempos sob o prisma quadernesco.

Diante das palavras do narrador, percebe-se que o Santo Sinésio é o definidor do destino

25 SARAIVA, Antonio José. 1965. Op, cit, p. 106.
26 SUASSUNA, p. 46.

%7 SUASSUNA, p. 557.
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dos escolhidos. O Julgamento e o Fim do Mundo séo temas de longa duragdo, portanto
fazem parte da mentalidade humana e povoa a mente dos homens de todos os tempos,
estd na Biblia e remanesce ao longo das épocas sob forma de residuo. Para provar como
0 modo de construgdo literaria medieval de Gil Vicente é presente residualmente em
Suassuna, vejamos nas palavras de Saraiva as alegorias vicentinas € 0 Bem e o Mal
presentes nas obras do dramaturgo portugués. Saraiva destaca suas observacles a
respeito do auto vicentino no que concerne a presenca do Bem e do Mal, aplicavel

igualmente no romance d’A Pedra do Reino:

Os verdadeiros agentes da ac¢do, que a excepc¢do de Cristo, figuram
como personagens permanentes, sdo Cristo, os Diabos, o Mundo, o
Tempo e a Morte. Da luta entre Deus e 0 Diabo, depende a sorte dos
prisioneiros; o Tempo e a Morte apoderam-se deles, que desfilam,
impotentes; estes s6 podem ser protagonistas em face de Deus e do
Diabo, do Tempo e da Morte como pessoa colectiva, agindo pelo seu
canto de prisdo. **®

Também no texto suassuniano as personagens permanentes, Cristo, Diabo,
Mundo, Tempo e Morte, algumas dessas, embora ndo aparecam como personagens
alegoricas, mas como referéncia indireta no escrito, adquirem, ao modo vicentino, um
comportamento de regéncia dos fatos. O Bem e o Mal assim entendidos Deus e o Diabo
sdo igualmente divindades coletivas responsaveis pelo destino da “Raga piolhosa dos

Homens”, conforme citagdo seguinte:

O Pai veio para criar, para castigar e expulsar. O Filho veio para
remir e perdoar. O Espirito Santo vem para reinar e iluminar! O
Reino do Pai se encerrou, e ja estamos chegando ao fim do Reino do
Filho. Vai comegar o Reino do Espirito Santo, e ai daquele que for
encontrado com mancha de pecado no sangue! %*

Numa outra passagem a Morte € descrita como responsavel pela integracdo do

homem ao Divino:

Até mesmo a Morte, Sr. Corregedor, era, agora para mim, uma
sagracdo bela e heraldica, armorial. Aparecia-me como uma

28 SARAIVA, Antdnio José. 1965. Op, cit, p. 118.

29 SUASSUNA, p. 725.
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gigantesca Cobra-Coral, enroscada no Céu a nossa espreita. Era negra
de “sable”, branca de “prata” e vermelha de “goles”, com asas de
Gavido, com dentes e garras de Onga — uma Cobra cujo veneno
passava a ser, para nos, o 6leo sagrado, necessario para ungir-nos,
indispensavel a sagracdo sem a qual ndo podemos unir-nos ao Divino
para identificar-nos com ele, para nos tornarmos também divinos.?*

O divino, ou sagrado, assim como o profano, de acordo com Mircea Eliade,
constituem duas modalidades de ser no mundo. Para este pensador, a manifestacdo do
sagrado se da sempre como realidade diferente das naturais e a primeira constatacao que
se pode fazer relativamente ao sagrado € que este se opde ao profano. Segundo aquele
estudioso das religides, o homem sé toma conhecimento do sagrado porque este se
manifesta absolutamente diferente do profano. Para designar o ato de manifestacdo do
sagrado Eliade emprega o termo hierofania observando que tanto as religibes mais
primitivas quanto as mais elaboradas, de acordo com sua visdo, desenvolvem um
consideravel nimero de hierofanias. A manifestacdo de uma hierofania causa mal-estar
no ser humano, pois é sempre dificil a aceitacdo de algo que foge ao mundo natural e

profano:

A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifestacdo
do sagrado num objeto qualquer, uma pedra ou uma arvore — e até a
hierofania suprema, que é, para um cristdo, a encarnacdo de Deus em
Jesus Cristo, ndo existe solucdo de continuidade. “Encontramo-nos
diante do mesmo ato misterioso: a manifestacdo de algo “de ordem
diferente” — de uma realidade que n&o pertence ao nosso mundo — em
objetos que fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, ”
profano” *®*

Diante de uma experiéncia assim, mesmo se referente a manifestacbes do
sagrado em objetos, essas “coisas” nd0 sdo adoradas como tais, antes revelando-se como
sacralidade cosmica. Noutras palavras, para aqueles que tém a experiéncia religiosa a
Natureza transmuda-se numa realidade sobrenatural. Mircea Eliade argumenta que o

homem arcaico tende a viver mais proximo do sagrado, pois, sendo fundamentalmente

260 1hidem, p. 562.

%61 E|IADE, Mircea. O sagrado e o profano. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 17.
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um ser religiosus, sua atitude equivale a uma busca constante da transcendéncia. Ja o

homem moderno ao dessacralizar o mundo, assume existéncia profana:

Para a consciéncia moderna, um ato fisiolégico — a alimentacdo, a
sexualidade etc. — ndo é, em suma, mais do que um fenbmeno
organico, (..) Mas para o “primitivo” um tal ato nunca ¢
simplesmente fisiologico; é, ou pode tornar-se, um “sacramento”,
quer dizer, uma comunh&o com o sagrado.?*

Para Eliade, 0 modo de ser do homem sagrado ou profano, depende da posi¢éo
que conquista no Cosmo enquanto as reagdes humanas diante da Natureza séo
condicionadas pela cultura e, em dltima instancia, pela histéria. Embora a experiéncia
religiosa se apresente diferente, de acordo com a economia, a cultura, a organizagéo
social de cada povo, diz ele todos partem do mesmo comportamento caracterizador do
homo religiosus. De acordo com a perspectiva de Eliade, 0 espaco e o tempo nao sdo
homogéneos. Em relagdo ao primeiro, admite haver o espaco sagrado e o ndo-sagrado,
lugar onde o homem religioso, sedento do ser, desenvolve uma vontade de situar-se no
proprio coracdo do real, no Centro do Mundo, “la4 onde também existe a possibilidade
de comunicacdo com os deuses; numa palavra, & onde se esta mais proximo dos
deuses” 3. VVejamos o modo de Eliade expressar o desejo préprio do homem de viver

semelhante a Divindade:

A profunda nostalgia do homem religioso ¢ habitar um “mundo
divino”, ter uma casa semelhante a “casa dos deuses”, tal qual foi
representada mais tarde nos templos e santuarios. Em suma, essa
nostalgia religiosa exprime o desejo de viver num Cosmos puro e
santo, tal como era no comego, quando saiu das méos do Criador. 264

O Tempo, igualmente heterogéneo, possui duas qualidades: o sagrado e o
profano. O primeiro é reversivel, € um tempo mitico tornado presente. Assim, toda festa

litirgica é a “reatualizagdo de um evento sagrado que teve lugar num passado mitico”.

%2 E| |ADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 20..
263 1bidem, p. 60.

6% |bidem, p. 61.
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O Tempo sagrado é profundamente recuperavel, repetivel, espécie de eterno presente

mitico, segundo Eliade:

A cada festa periddica reencontra-se 0 mesmo Tempo sagrado —
aquele que se manifestara na festa do ano precedente ou na festa de
ha um século: é o Tempo criado e santificado pelos deuses por
ocasido de suas gesta , que sdo justamente reatualizadas pela festa.
Em outras palavras, reencontra-se na festa a primeira aparicdo do
Tempo sagrado, tal qual ela se efetuou ab origine, in illo tempore. 2%

Adaptando a nogdo de tempo sagrado a leitura d’A Pedra do Reino e a
compreensdo do personagem santo Sinésio, devemos observar que este volta a Taperoa
num dia de festa liturgica - véspera de Pentecostes - descida do Espirito Santo sobre 0s
apostolos. E uma festa religiosa, ciclica, que, na narrativa, se repete a fim de atualizar o
mito, o tempo sagrado. Sinesio € um cavaleiro beatificado que volta, devendo
empreender uma Demanda, a do Sertdo, pela qual ha de libertar os seus “porque essa era
a opinido unanime do Povo: chegara o Justiceiro, o vingador esperado”. 266

Se todo homem é constituido de experiéncias conscientes e inconscientes e se a
Natureza sempre estd carregada de valor religioso, nunca exclusivamente natural,
Suassuna cria Quaderna a fim de expressar um mundo interior, com o intuito de cantar o
Sertdo e, por meio deste, tocar o mistério religioso. A Pedra do Reino como toda forma
literdria € tentativa de entendimento do homem. A narrativa suassuniana parte da
configuragdo mitica de um Brasil inventado, de um Nordeste em alegoria. Se nas
palavras de Rachel de Queiroz “o Quaderna ¢ o conceito que Suassuna faz dos homens,
e a obra do Quaderna é o que ele espera dos homens”, entdo a festa literaria (e por que
ndo dizer ciclica, de eterno retorno, de eterna procura) presente na Pedra do Reino €
igualmente uma busca do sagrado em seu espaco e tempo, uma modalidade plausivel de

ser no mundo.

265 |bidem, p. 64.

266 SUASSUNA, p. 594.
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“Bem vedes, ndo sou eu
o pierr6 bufo e belo
filho de Cassandrino

ou de Polichinelo!

Né&o! Eu sou Mateus

de vermelho e de preto.
sou o Diabo-Encourado,
0 Sangue-do-Esqueleto
que procura espargir
pelo Mundo tristonho,
no sangue e ao pé da Morte
0 Galope do sonho,

na Onca-do-imprevisto
0 guiso do Burlesco,

no Mocho do fantéstico
0 Tigre romanesco!”

(FONTES, Martins apud SUASSUNA, p. 252).
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No Romance da Pedra do Reino a fusdo do sagrado e do profano é componente
para o riso da narrativa. O sério e o religioso dos rituais catolicos e do sebastianismo
descritos durante o relato quadernesco sdo permeados de tom jocoso e de profano.
Quaderna narra sua “demanda novelosa” a partir da esfera sagrada apresentando-nos um
mito: uma saga familiar e o retorno do sebastianismo sob o viés da derrisdo. O aspecto
risivel da narrativa, embora aliado as descri¢des de sangrentas guerras e mediado pela
figura de Dom Sebastido, ja é percebido desde as primeiras paginas. Ao iniciar o
memorial dirigido aos brasileiros, sem excecdo, de modo a comover também e
especialmente “os magistrados e soldados do Supremo Tribunal, toda essa raca ilustre
que tem o poder de julgar ¢ prender os outros”, e 0S escritores brasileiros
principalmente, aqueles “Poetas-escrivades e Académicos-fidalgos”, Quaderna define sua
narrativa como “um pedido de cleméncia, uma espécie de confissdo geral e uma
apelacdo”. Os leitores, interpelados pelo narrador constantemente pelo qualificativo de
“nobres Senhores e belas Damas de peitos brandos”, ja percebem que o narrador
argumentara para contar os infortinios decorrentes do processo em que se vé envolvido,
“a guisa de apelo ¢ defesa”, definindo-se como “modesto Cronista-Fidalgo, Rapsodo-
Académico e Poeta-Escrivao”. Pedro Dinis Quaderna apresenta-nos seu romance como
“uma terrivel historia de amor e de culpa; de sangue e de justica; de sensualidade e

violéncia; de enigma, de morte e disparate; de lutas nas estradas e combates nas
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Caatingas”. %67 Declara ser “Dom Pedro IV, O Decifrador, Rei do Quinto Império e do
Quinto Naipe, Profeta da Igreja Catolico-Sertaneja e pretendente ao trono do Império do
Brasil”. *® E decifrador por gostar de enigmas, adivinhas e astrologia; rei do Quinto
Naipe, por ser apreciador do jogo de baralho; profeta, por criar uma liturgia comica; e
sua pretensdo ao “Trono do Brasil” ocorre por meio da Literatura. A coroa desejada por
Quaderna é a de escritor de uma “Obra Ma&xima”, seu reinado acontecerd por meio de
delirio e de sonho no momento de sua posse na Academia Brasileira de Letras.
Quaderna, no instante da narracdo, encontra-se preso na cadeia de Taperod e ja
anuncia a forma para escrever e narrar a sua histéria naquele recinto, ao confessar
utilizar ameacas veladas e subornos para com o Cabo Luis Riscdo. Por meio da burla e
da trapaca Ihe é concedido o privilégio de sair da cela comum para varrer 0 pavimento

superior da cadeia, como declara:

O Cabo Luis Riscdo é filho daquele outro, de nome igual, que
morreu, aqui mesmo na Cadeia, em 1912, na chamada “Guerra de
Doze”, num tiroteio da Policia contra as tropas de Sertanejos que, a
mando de meu tio e Padrinho, Dom Pedro Sebastido Garcia-Barretto,
atacaram, tomaram e saquearam nossa Vila. Tem, portanto, o Cabo
todos os motivos de ma vontade contra mim. Mas como sou “de
familia de certa ordem” e lhe dou pequenas gorjetas, abranda essa ma
vontade de vez em quando. Hoje, por exemplo, quando fiz o pedido,
ele me concedeu o cobicado privilégio de preso-varredor. Abriu a
porta de grades enferrujadas, trouxe-me para c4, deixou-me aqui
sozinho, trancado, varrendo, e foi-se a cochilar na rede da sua casa,
que fica no quintal da Cadeia. Aproveitei, entdo, o fato de ter
terminado logo a tarefa e deitei-me no chdo de tabuas, perto da
parede, pensando, procurando um modo habil de iniciar este
Memorial, de modo a comover o mais possivel com a narra¢do dos
meus infortinios 0s coragBes generosos e compassivos que agora me

ouvem. %

Um episddio como este poderia passar despercebido, pois ndo constitui fato
imprescindivel para o entendimento do romance, porém se faz necessario para
caracterizar a personalidade manipuladora do narrador. Quaderna, espertamente, além
de denunciar as improbidades do membro da policia, que abandona o posto de trabalho

e submete-se a subornos, faz uso de severa critica as instituicGes oficiais e aproveita

para dirigir-se ao leitor bajulatoriamente. Tudo pensado e articulado por meio de

%7 SUASSUNA, p. 35.
268 1bidem, p. 33.

269 | dem.
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argumentacdo arguta e implicitamente mal intencionada. Ainda com o objetivo de trazer

o leitor para seu lado do jogo, esclarece:

Para que ninguém julgue que sou um impostor vulgar, devo
finalmente esclarecer que, infeliz e desgragado como estou agora,
preso aqui nesta velha Cadeia de nossa Vila, sou, nada mais, nada
menos, do que descendente, em linha masculina e direta, de Dom
Jodo Ferreira Quaderna, mais conhecido como El-Rei Dom Joéo Il, O
Execravel, homem sertanejo que, ha um século, foi Rei da Pedra do
Reino, no Sertdo do Pajed, na fronteira da Paraiba com Pernambuco.
Isto significa que sou descendente, ndo daqueles reis e imperadores
estrangeirados e falsificados da Casa de Braganga, (...) mas sim dos
legitimos e verdadeiros Reis brasileiros, os Reis castanhos e cabras
da Pedra do reino do Sertéo, que cingiram, de uma vez para sempre, a
sagrada Coroa do Brasil, de 1935 a 1938, transmitindo-a assim a seus
descendentes, por heranca de sangue e decreto divino. %

Com base no fragmento verificamos a alusdo a Dom Jodo Ferreira, o Execravel,
um dos membros da linhagem quadernesca 2", responséavel pela “heranga de sangue e
decreto divino”. Cabe esclarecer que esse personagem ¢ referido por Quaderna como
um dos imperadores messianicos que atuaram nos episédios sangrentos relativos as
degolas acontecidas na “Serra do Reino”, “Serra do Padre” ou “Serra do Catolé”, regido
possuidora de duas rochas ou monélitos gémeos conhecida por “Pedra do Reino™. 2 O

local, segundo Quaderna, foi palco para varias degolacGes de fanaticos crentes de que a

%1% |bidem, p. 34. Nota-se a referéncia por meio de iniciais maitisculas quando o narrador menciona os reis
que ele considera verdadeiros, ndo acontecendo 0 mesmo com a grafia correspondente & caracterizagao
dos membros da Casa de Braganca, que ele afirma serem impostores do trono brasileiro. O uso de
mailsculas em substantivos comuns e no meio de frases constitui, ao longo de todo o romance,
caracteristica da escrita de Suassuna, quando o escritor quer ressaltar personagens e os qualificativos
destes, considerados importantes em seu reino literario. Na maioria dos casos, ocorre com as palavras Rei,
Reino, Sertdo, Sertanejo, Padrinho, Santo, Morte, Onca, entre outros.

211 gobre a linhagem real de Quaderna, descreve os quatro Imperadores da familia a fim de provar a
descendéncia real. A régia historia do narrador inicia na Serra do Rodeador, em 1819, ano em que
aparecem “trés infantes sertanejos”: “O primeiro, Dom Silvestre José dos Santos, que morreu sem
descendéncia, foi 0 primeiro vardo de minha familia a subir ao trono, com o nome de Dom Silvestre I, O
Rei do Rodeador. O segundo era seu irmdo, Dom Gongalo José Vieira dos Santos. O terceiro foi meu
trisavd, Dom José Maria Ferreira-Quaderna, primo-legitimo e cunhado dos outros dois, por ter se casado
com a irmé deles, a Infanta Dona Maria Vieira dos Santos, em cujo ventre seria gerado meu bisavé, Dom
Jodo Ferreira-Quaderna, O Execravel.” SUASSUNA, p. 68. Todos os Impérios dos antepassados de
Quaderna pregavam, segundo ele, a ressurreicdo de Dom Sebastido incitando o fanatismo e o
derramamento de sangue.

212 «A pedra do Reino situa-se numa serra éspera e pedregosa do Sertdo do Pajed, fronteira da Parafba
com Pernambuco; serra que, depois dos terriveis acontecimentos de 18 de Maio de 1838, passou a ser
conhecida como ‘Serra do Reino’. Dela descem aguas que, através dos Rios Pajeti, Pianc6 e Piranhas, sdo
ligadas a trés dos sete Rios sagrados e trés dos sete Reinos do meu Império.” SUASSUNA, p. 66.
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volta de Dom Sebastido ao sertdo dar-se-ia por meio do derramamento de sangue de
inocentes que, assim, desencantariam o santo portugués.

Diante do exposto, verificamos o modo régio 2 da narracdo de Quaderna
tratando os seus como Reis Sertanejos, sendo ele o Gltimo descendente e candidato a
Imperador do Quinto Império da Coroa do Sertdo. Dessa forma, o estilo narrativo de
Quaderna é constituinte da atmosfera risivel do romance, embora o sebastianismo
contado pela historia oficial ndo se caracterize como fenémeno jocoso, mas ligado a
esfera do mito e do religioso. Sob narracdo fantasiosa, Quaderna caracteriza o primo
Sinésio, segundo ele, reencarnacdo de Dom Sebastido, explicando, com isso, 0
envolvimento do narrador nos fatos relativos a aparicdo do “Alumioso”. Vale lembrar
que, nos quatro Impérios anteriores ao de Quaderna, o Imperador Sertanejo, no
momento exercendo a funcdo de Rei, descrevia-se como escolhido da Divindade a fim
de reencarnar o santo messianico. O mesmo ndo ocorre no chamado Quinto Império, do
qual o protagonista € pretendente ao trono. Neste, em vez do candidato a Imperador ser
uma Unica pessoa dentre os descendentes da linhagem dos Ferreira-Quaderna, na
verdade, sdo dois os que disputam o trono: Quaderna, almejando tal posicdo ao
personificar o Reino em Literatura, e o primo Sinésio, segundo o protagonista,
reencarnando D. Sebastido, que parodiado da Historia portuguesa a narrativa € tido por
alguns personagens como santo. Portanto, ha um Rei sagrado, Sinésio, e um Rei
profano, o palhaco Quaderna. O primeiro governara o Sertdo a fim de defender o Povo,
e 0 segundo sera o Rei Literario, o decifrador iluminado, o profeta e escrivdo, o
rapsodo-académico. Vejamos a forma como o narrador apresenta a sua fidalguia ligada

a do Rapaz-do-Cavalo-Branco:

Era assim que, aos poucos, o Trono da minha familia ia
empeconhando e glorificando meu sangue, até que eu chegasse a ser
“o prodigio e encantamento” que sou hoje; e foi por isso que, quando
0 Rapaz-do-Cavalo-Branco reapareceu miraculosamente entre nos,
meu sangue estava preparado e eu ousei a me meter, apesar de toda a
minha covardia, em sua terrivel Desaventura. 2’

Sobre o profano j& destacamos anteriormente a definicdo de Mircea Eliade:

oposicdo a dimensdo sagrada. Para esse autor, o sagrado e o profano sdo modalidades

213 Modo régio diz respeito ao estilo de escrita de Quaderna, cujo tom narrativo e elevado lembra a
epopéia, além de transformar personagens em reis e o Brasil em Império.

214 SUASSUNA, p. 69.
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de experiéncia no mundo, sdo situacdes existenciais assumidas pelo homem ao longo da
historia. 2> Para Eliade, 0 homem profano conserva comportamentos do homem
religioso, porém, aquele “é o resultado de uma dessacralizagdo da experiéncia humana”.
Se a dimens&o profana inclui a sagrada, justifica-se que na Antiguidade, na Idade Média
e na era Moderna, o teor dos rituais e das festas pertenca a essas duas categorias.
Partindo dessa premissa, o profano ndo pode ser entendido fora do sagrado e, no caso da
narrativa de Suassuna, o riso profano permeia o mito sagrado promovendo o riso.

O objetivo a demonstrar € como o riso se comporta ao longo dos tempos, seja no
romance de Ariano Suassuna, ou em rituais religiosos ou ndo. Nao é fazer uma historia
do elemento risivel, haja vista ser o nosso recorte medieval aplicado residualmente a
narrativa d’A Pedra do Reino. Porém, vale um breve apanhado das principais
significacdes do riso ao longo do medievo, a fim de perceber modificagdes e nuances
distintas a respeito desse elemento. O objetivo é verificar suas remanescéncias no
imaginario de A Pedra do Reino, ja que nossa hip6tese € demonstrar como o romancista
paraibano recupera a mentalidade medieval, transfigurando-a em literario e mesmo, por
meio do inconsciente, como a mentalidade profana do medievo, ainda vigorante, pode
ser percebida sob residuo cultural no riso de Suassuna.

Com a finalidade de apontar o riso em antigos rituais, José Rivair Macedo se
pronuncia: “se a hipdtese de uma sacralizagdo do riso na Antiguidade ndo parece
convincente, parece certa a associacdo entre o riso e certas celebracdes e/ou cerimonias

arcaicas”. 2® Com o intuito de observar o risivel em varias sociedades, o medievalista

2 Mircea Eliade define as dimens6es sagrado e profano com base no conceito de mito. Para ele, o fato
mitico equivale a uma situacdo cosmica, a um exemplo a ser seguido, a um acontecimento primordial e
real. Em vez dos personagens serem humanos, na narrativa mitica, eles sdo deuses e herois. De acordo
com Eliade o mito é sempre a narragdo de uma criagdo e, por meio deste, “‘conta-se como qualquer coisa
foi efetuada, comecou a ser. E por isso que o mito é solidario da ontologia: s6 fala das realidades, do que
aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente. E evidente que se trata de realidades sagradas,
pois o sagrado é o real por exceléncia. Tudo o que pertence a esfera do profano ndo participa do Ser,
visto que o profano ndo foi fundado ontologicamente pelo mito, ndo tem modelo exemplar (...) Nenhum
deus, nenhum herdi civilizador jamais revelou um ato profano. Tudo quanto os deuses ou 0s antepassados
fizeram — portanto tudo o que os mitos contam a respeito de sua atividade criadora — pertence a esfera do
sagrado e, por conseqiiéncia, participa do Ser. Em contrapartida, 0 que os homens fazem por propria
iniciativa, 0 que fazem sem modelo mitico, pertence a esfera do profano: é pois uma atividade va e
ilusoria, enfim irreal.” ELIADE, Mircea. Op. cit, p. 85.

2% MACEDO, José Rivair. Riso, cultura e sociedade na Idade Média. Porto Alegre: S&o Paulo: Ed.
UFRGS: UNESP, 2000. p, 34. Sobre a presenca de uma sacralidade ou ndo para o riso, Macedo se baseia
na analise d’O Asno de Ouro, de Apuleio: “A partir das informag¢des de Apuleio, poderiamos pensar na
existéncia de um deus denominado “riso” durante a Antiguidade? O testemunho do escritor latino teria
algum valor documental no tocante as praticas e crencas religiosas daquele tempo, ou a referida passagem
diria respeito apenas ao plano da criagdo ficcional?” Ibidem, p. 33. Rivair destaca dois estudos a respeito
do riso na narrativa de Apuleio. O primeiro de Jean Beaujeu sobre as tradi¢des religiosas retratadas em
Apuleio. Cf. BEAUJEU, Jean. “Les Dieux d’Apulée”. In: Revue de I’Histoire des Religions, CC-4, p.
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aponta esta presenca em rituais arcaicos de culturas tribais e africanas. José Rivair
demonstra também a existéncia do riso na Antiguidade e nas sociedades tradicionais
contemporaneas. Para ele, o riso é capaz de contrair conotagdes diferentes das atribuidas
as sociedades modernas, porém, é indiscutivel, segundo sua perspectiva, a presenca da
derrisdo nessas épocas.

Partimos do riso dos deuses e dos mitos dos gregos antes de menciona-lo no
medievo, sobre o qual nos deteremos, por ser o recorte escolhido para essa analise.
Porém, ingénuo seria ndo adentrar os primérdios do riso para, posteriormente, entendé-
lo no periodo medieval. Segundo Georges Minois, na sociedade grega, 0 riso é uma
marca divina, ja que, no século V a. C, o filésofo Proclus fala a respeito de um poeta
orfico relacionando o nascimento dos deuses ao riso da divindade soberana, além de
sugerir a relacdo entre o nascimento dos homens e as lagrimas dessa divindade.
Portanto, segundo esse prisma, “o universo nasceu de uma enorme gargalhada”. Tal
alegoria mitica ndo se propde a explicar o inicio dos tempos, representa apenas, de
modo literario, nosso desconhecimento a respeito das origens do ser.

A origem divina atribuida ao riso era comum também no Oriente Médio,
Fenicia, Babilonia e Egito. *’" Na sociedade grega, de acordo com Minois, 0 riso é
alegre apenas para os deuses, pois, em relacdo aos homens, esta associado a morte, e
atrelado, portanto, ao sofrimento. O riso estd presente nas festas gregas, é tido como
contato intimo com o mundo divino, garante a protecao dos deuses, e simula um retorno
ao caos original: “na festa grega antiga, o riso, ritualizado, ¢ um meio de exorcizar a
desordem, o caos, os desvios, a bestialidade original.” 28 Dessa forma, a festa adquiria
um teor fundamental, ndo simplesmente associada a diversdo. Como exemplo do riso
nos gregos, citamos os rituais dionisiacos, a comeédia de Aristofanes e o riso arcaico a

época de Homero. O riso de Dionisio € comumente associado a embriaguez, a loucura e

385-406., 1983. O segundo estudo apontado por Rivair € o de Silvia Milanesi, sobre o culto ao deus
Risus. Cf: MILANESI, Silvia. “Outres enflées de rire; a propos de La féte du dieu Risus dans les
Métamorphoses d’Apulée”. Revue de [’Histoire des Religions, v. 209, n. 2, p. 125-147, 1992.
Para José Rivair Macedo, diante dos estudos citados, tudo leva a crer que a evocacgdo do deus Risus em O
Asno de Ouro constituisse apenas um recurso literario na construcdo da narrativa romanesca.

277 . . : P PRI P i ;

Sobre o riso em sociedades antigas Minois exp8e: ““Nds os reencontramos na Fenicia, onde um riso
ritual acompanha o sacrificio de criangas, na Babildnia e no Egito, onde os sacerdotes de Tebas salidam
os benesses do Nilo com uma gargalhada. Nesses paises, 0 riso pertence a deusa Maat; ele manifesta a
alegria de viver, a confianga no futuro, o combate contra os poderes da morte.” MINOIS, Georges.
Historia do riso e do escarnio. Sdo Paulo, UNESP, 2003, p. 22.

278 |bidem, p. 33.
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a ilusdo. #"° Os rituais em honra a Dionisio, conhecidos por bacanais, tinham por
caracteristicas a inversao dos comportamentos e da ordem, e propunham a igualdade
entre homens e mulheres, eliminando as diferencgas existentes. Depois da inversdo de
rituais estabelecidos, seguia a ordem.

O remanescente do riso dos gregos explica a origem do ser e o inicio dos
tempos, sendo este, tema residual da narrativa de Suassuna, pois a origem do povo
brasileiro e de sua sagrada fidalguia é pautada na hilaridade do narrador, e, a0 modo
grego, cria um mito exorcizador da desordem, do caos do mundo e do Sertdo. Sinésio e
Quaderna sdo os dois Imperadores do Quinto Império. O primeiro, Messias eliminador
das diferencas e do subjugo sertanejo. O segundo é Salvador da memdria do povo,
guardido da cultura popular castanha e hibrida, representa a busca da identidade
nacional por meio da arte. Como nos gregos, o riso do romance vem aliado a morte e ao
sofrimento dos homens, no caso da narrativa suassuniana, o contato com a Divindade
ocorre por meio da degola e do sangue de inocentes. O riso no memorial de Quaderna
ndo é simbolizado somente pela diversdo, alia-se a loucura e a ilusdo dionisiaca do
narrador. E o sagrado dos deuses recebendo a dimensdo profana do homem.

Essa associacdo do religioso pelo riso também é aparente em Aristéfanes que,
em oposi¢do a “comédia nova” de Menandro, é devedor do riso agressivo do kdmos e
inscreve-se igualmente na tradicdo dionisiaca. Oferece um riso critico, no qual até os
deuses sdo afetados. Para Georges Minois, o riso de Aristéfanes é devastador, e toca ndo
s6 nos aspectos alegres da festa, nele reside também o sério. 2*° Nas palavras de Minois

a explicagéo:

2% Sobre o ritual em oferenda ao deus Dionisio, vejamos as palavras de Georges Minois: “Tudo isso
aparece ainda mais nas dionisiacas dos campos, que aconteciam em dezembro nas comunidades rurais da
Atica. Os camponeses, pintados ou mascarados, saiam em procissdo cantando refrdes zombeteiros ou
obscenos e carregando um enorme phallos, simbolo da fecundidade. A festa termina por um kémos, saida
extravagante de bando de celebrantes embriagados que cantam, riem, interpelam os passantes. E da
kémodia que vem a comédia, os kdmodoi eram os comediantes. E reveladora essa associagio do riso com
a agressdo verbal, com as forcas obscuras da vida, do caos, da subversdo, cujos ecos se reencontram no
Carnaval e no “charivari”, alias, Aristoteles via nos cantos falicos dessas dionisiacas dos campos a origem
da comédia. Acrescentemos que, no fim de cada comédia, o coro tinha por habito sair em grande tumulto,
0 que também lembra o caos original.” MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. Sdo Paulo,
UNESP, 2003, p. 37.

280 «Aristofanes &, antes de tudo, um pensador politico, que quereria provocar reflexdo nos meandros do
poder. Segundo Susana Said, o uso do grotesco seria, para ele, uma maneira de denunciar a degradacéo do
politico e de fazer passar sua mensagem antidemocratica (...) Aristéfanes é um conservador, voltado para
0 passado, para uma mitica idade do ouro. A ressalva ndo é insignificante: a func&o do riso, de inicio, era
conservadora e ndo revolucionaria. Como na festa, o riso da comédia visa ao confronto da norma, a
repetir um rito fundador, a excluir os desvios e os inovadores, para manter a ordem social. Ele censura os
mantenedores da ordem antiga apontando o dedo da derrisdo para os perturbadores. Em Arist6fanes, os
ataques pessoais, muito precisos, contra 0s homens politicos permitem calcar aos pés, como nas festas,
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O riso devastador de Arist6fanes ndo deixa nada de pé; sagrado e
profano tombam igualmente no ridiculo e no obsceno, por mais cru
que ele seja. Sexualidade sem freio, escatologia: ndo é grande licdo
de humildade lembrarmo-nos, pelo riso, de que as condutas mais
sublimes enraizam-se na matéria e no instinto, que partilhamos com
as bestas? %

Ariatofanes e Suassuna, ambos construtores de um riso cinico, critico. Se nesses
autores as instituicdes sdo atacadas pelo riso censurador, isso constitui forma de buscar
a ordem para o caos do mundo. No fim do século V a.C., o riso duro e agressivo cede
lugar ao mais contido e civilizado. A democracia grega persegue Aristofanes, ndo tolera
a derrisdo agressiva do autor. Com a crise dessa democracia, 0 riso se dirige a novos
alvos, os temas devem ser brandos e priorizar 0 aspecto particular, 0s vicios e as
paixdes. Com relacdo aos poemas homéricos, rir € uma maneira de afirmar o triunfo
sobre o inimigo. Dessa forma, chegando a afetar a honra, passa a ser temido e, em
Sofocles, segundo Minois, é o elemento central do tragico, passando a ser mediado pelo

relato. No dizer do teorico, assim € expresso o riso no periodo arcaico:

O que € certo e surpreendente nesses periodos arcaicos € que 0 riso
passa pela mediagdo do discurso; ele ja é um riso de segundo grau,
intelectualizado e, portanto, manipulado, instrumentalizado. E um
riso de palavra, voluntariamente desencadeado, com finalidade
precisa. p. 44. (...) 0 riso arcaico nem sempre estd impregnado de
gravidade e agressividade. O riso como simples valvula de escape, o
riso como acolhida, o riso de seducdo, o riso de ternura existem
também, mesmo entre os deuses. 2%

Esse riso de cultura, mediado pela linguagem, cede lugar ao irénico a partir do
século IV a.C., porém, com residuo dionisiaco iminente. Nessa época era necessario
rever 0s mitos e corrigi-los. Com Platdo é impensavel o riso dos deuses. O riso divino
passa a ser unicamente alegdrico. A comédia de Menandro, umas das maximas do
periodo, propde um riso de bom tom, acata as normas sociais, alia-se as convencoes e a
moral é preservada. Em vez do riso amedrontador, a preocupagdo, nesse momento, €
afugenta-lo, a fim de ocupar, na vida social, o papel de distracdo do espirito. Se antes

ria-se ruidosamente, a partir do quarto século antes de Cristo, o riso aparece discreto.

uma espécie de ritual de inversdo, de vida politica as avessas.” MINOIS, Georges. Historia do riso e do
escarnio. Sdo Paulo, UNESP, 2003, p. 39-40.

281 |bidem, p. 39.

82 |bidem, p. 44-47.
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Surgem no periodo o riso cético de Demdcrito e o cinico de Didgenes, ambos devedores
de Sdcrates.

Herdeira da ironia socratica ¢ a comédia lucianica. Luciano de Samdsata nascido
por volta de 120, na Asia Menor, é o zombador de tudo e de todos: “Luciano, que
zomba dos zombadores, ri dos que riem e duvida do ceticismo, atinge a negacgéo
absoluta, 0 nada.” ** O mundo divino ndo é poupado na comédia lucianica, o dom de rir
ndo é mais dos deuses, volta-se contra eles: “Luciano tem um riso ainda mais
inextinguivel que o dos deuses, com o riso ele arrasa 0 céu, 0os mitos e todas as
divindades assustadoras (...) Os imortais tornam-se ridiculos titeres que se queixam de
seu trabalho e brigam.” 284

Havia também o riso sério dos estdicos, simbologia da fraqueza. Para esses
pensadores, o0 riso é vulgar, bobo, e marca de impoténcia, uma confissdo de fracasso.
Surge Aristoteles com sua maxima: “nenhum animal ri, exceto o homem”. Com ele,
rompe-se o riso agressivo, arcaico, de zombaria: “Sé se pode rir de uma deformidade
fisica se ela ndo for sinal de dor ou doenca. O riso sé é aceitavel em pequenas doses,
para tornar mais agradavel a conversacdo, com brincadeiras finas e que ndo
magoem.”285

O riso dos latinos estd por toda parte no mundo romano, sendo a satira sua
verdadeira expressdo. Atinge uma dimensdo nacional e seus alvos preferidos séo,
essencialmente, os espiritos tradicionais: “a sociedade romana ¢ profundamente
conservadora, e todos os grandes satiricos latinos sdo igualmente conservadores e
asseguram seu sucesso pela causticidade rustica e pelo apego as tradi¢des.” 286 Além do
riso politico do século I, houve também o riso grotesco do primeiro século de nossa
era. Esse riso ndo era propriamente uma brincadeira, 0 medo e a inquietacdo a ele
estavam associados: “surge de uma rea¢do de medo diante da realidade, que por
momentos se deforma, perde sua estrutura racional, tranqlilizadora, tornando-se

monstruosa.” 2%

28 MINOIS, Georges. Historia do riso e do escarnio. Sio Paulo, UNESP, 2003, p. 67.
8% |dem.

8 |bidem, p. 73.
28 1bidem, p. 87.

287 |bidem, p. 94.
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No riso popular das festas, chamam atencdo as saturnais e as lupercais. As
primeiras, inicialmente foram limitadas ao dia 14 das calendas de janeiro, ou seja, 17 de
dezembro, antes do calendario juliano. Posteriormente, passaram de 17 a 19 de
dezembro e, por fim, de 17 a 23 daquele més. Tal periodo corresponde ao vazio entre o
ano lunar, que rege o calendério oficial, e 0 ano solar, que rege o calendario dos
trabalhos agricolas. Sdo festas baseadas em rituais de inversdo. Nesse periodo séo
permitidas grosserias e obscenidades, dando-se um retorno ao mitico, conforme

demonstra Georges Minois no fragmento a seguir:

Esses poucos dias representam um vazio, um periodo roubado a
direcdo de Zeus, soberano atual dos deuses e dos homens, e durante o
qual Cronos-Saturno, o senhor do tempo, retoma sua posicao
dominante. O reino de Saturno foi, segundo os mitos, a idade de ouro.
Trata-se, portanto, de um retorno ao mitico a essa época feliz e
desaparecida, época de igualdade, de abundancia, de felicidade. A
alegria propiciada por esse retorno periédico manifesta-se pelo riso, e
o0 riso alimenta-se dos rituais e das praticas que acompanham essas
festas. 2%

Os rituais de inversdo das saturnais duram até a eleicdo de um rei comico,
responsavel por provocar o riso durante aquela semana. Esse costume persiste até a
época do Baixo Império. Ja o riso das lupercais, em meados de fevereiro, simboliza um
renascer a nova vida, representa a simulacdo de um sacrificio, seguido de riso

explosivo:

se matam cabras e trazem jovens de familias nobres que sdo tocados,
na fronte, com a faca manchada do sangue das cabras imoladas e, em
seguida, enxugam-nos com |& molhada no leite, e os rapazes devem
comecar a rir depois que lhes secam a fronte; feito isso, corta-se o
couro das cabras, fazendo correias com ele. Eles pegam as correias
nas méos, saem correndo pela cidade, nus, exceto por um pano que
Ihes cobre as partes intimas, e batem com essas correias em todas as
pessoas que encontram em seu caminho. Mas as mulheres jovens nao
fogem deles, mas ficam felizes por ser surradas, acreditando que isso
as ajuda a engravidar facilmente. *°

28 MINOIS, Georges. Historia do riso e do escarnio. Sao Paulo, UNESP, 2003, , p. 97.

289 pLUTARCO Apud MINOIS, Georges. Op. cit, p . 99.



152

O papel catartico do riso também pode ser assistido nas comédias de Plauto e de
Teréncio. Devedor de Menandro, seu riso € corriqueiro, seus personagens sdo titeres
manipulados como marionetes previsiveis. As agdes destes sdo caricaturais, provocando
0 riso que zomba dos costumes romanos. E um riso de desrecalque, seu fim é
descarregar os pesares da alma romana.

Para fazer uma comparacgéo do riso suassuniano com o dos antigos é necessario
esclarecer alguns aspectos relativos a vida do autor, em relagdo a presenca da “morte”
em sua obra. Mas, a priori, destacamos ser o riso nas duas realidades, na Antiguidade e
no universo suassuniano, carregado de conotagcdes semelhantes. No romancista
brasileiro, como em Sécrates, ha o riso mediado pelo discurso, o riso de segundo grau, 0
riso de palavra, sendo ndo mais somente um modo de estar no mundo, mas a procura de
atingir uma finalidade precisa por meio da derrisdo. Na obra de Suassuna, especialmente
no romance narrado por Quaderna, ocorre a constru¢do de um Reino, o literario. A arte
é a valvula de escape e tem na gargalhada a forma de apaziguar o sofrimento do homem
no mundo. Como na sociedade latina, Ariano buscou o riso denunciador de uma
sociedade conservadora e oficial, como a que condenou seu pai pela morte de Jodo

Pessoa ?*°, a mesma que fez surgir a oposicao erudito-popular !, oficial e n&o oficial. O

20 jo&0 Suassuna, ex- governador da capital da Paraiba, pai de Ariano, foi assassinado no Rio de Janeiro
em 9 de outubro de 1930 em decorréncia da possivel culpa pela morte de Jodo Pessoa e como
consequéncia das lutas politicas na Paraiba. Ariano Suassuna, oitavo filho de uma familia de nove estava
na época com trés anos de idade. “ Apds a morte de Jodo Pessoa (assassinado a 26 de julho de 1930, no
Recife, por Jodo Dantas, aliado politico de Jodo Suassuna), Suassuna, que era Deputado Federal, viu-se
obrigado a ir ao Rio de Janeiro, defender-se da acusacdo de cumplice do assassinato. A acusagdo nao
tinha o menor fundamento. O motivo do crime de Jodo Dantas foi passional. A acirrada perseguicio que
Jodo Pessoa, entdo governador, promoveu contra Jodo Dantas e seus familiares culminou com a
publicacdo, no jornal do governo, A Unido, de uma série de cartas amorosas trocadas entre Dantas e sua
amante, Anaide Beiriz. A intencdo de Jodo Pessoa era manchar a honra de seu inimigo politico de forma
definitiva, e Jodo Dantas ndo perdoou aquela atitude. Jodo Suassuna era tdo inocente quanto Augusto
Caldas, cunhado de Jodo Dantas. Com este preso e também assassinado na Casa de detencdo do Recife, a
6 de outubro de 1930. Jodo Suassuna fora avisado de que, se viajasse ao Rio de Janeiro, tentariam
assassind-lo. Mesmo assim ndo se intimidou. Viajou armado, pensando que, se tentassem maté-lo o
abordariam pela frente, como Jodo Dantas abordou Jodo Pessoa. Mas o pistoleiro contratado para o
servigo atirou pelas costas.” NEWTON JUNIOR, Carlos. O pai, 0 exilio e o reino: a poesia armorial de
Ariano Suassuna. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 1999, p. 184.

2! Embora a proposta do Movimento Armorial idealizado por Ariano Suassuna seja criar uma arte erudita
de bases populares, a oposicdo erudito-popular € entendida pelos integrantes do movimento como uma
denominacéo tipica de povos que dominam outros, ou seja, o erudito é assim denominado, pelo veiculo
oficial, como a arte dos portadores da, entdo, cultura oficial, enquanto que, o popular diz respeito a
cultura colocada a margem da oficial. Por ndo concordar com essa oposic¢éo, os armorialistas, pela voz de
Carlos Newton, se pronunciam da seguinte forma: “Nao seria errado afirmar, de forma bastante sucinta,
que toda a Teoria Armorial se fundamenta no conceito do nacional e do popular, sendo o nacional s6
entendido enquanto o popular ou o erudito que neste se baseia, perscrutando as raizes do popular e
identificando-se espiritualmente com ele. O popular é vinculado, nesta mesma Teoria, a0 que Ariano
chamou de “quarto estado”, ou seja, aquela parcela majoritaria do nosso Povo, constituida pela grande
maioria de analfabetos, semi-alfabetizados, e despossuidos desse Pais (...) Quanto ao erudito, vincula-se a



153

riso de Suassuna é construido pelo medo da realidade, por isso, ao modo de Plauto, cria
o mundo irreal, povoado de marionetes. E a forma de criticar o mundo real, o oficial, o
caricato e burlesco %2,

Nosso breve relato da historia do riso, por ser recorte, ocupou-se de alguns casos
e excluiu outros. Finda com a acepcdo do elemento risivel na ldade Média, periodo
entendido por nés como residual na obra do autor escolhido para este trabalho. Segue-
se mais demoradamente o riso medieval. O medievo religioso sempre compartilhou o
riso, em alguns momentos expulsando-o inutilmente, em outros aceitando-o
inevitavelmente. O sagrado e o profano sdo lados de uma mesma moeda, e 0 riso

inseriu-se entre esses dois opostos.

4.1 O riso suassuniano: visdo tragica do mundo?

Carlos Newton Janior, ao analisar a poesia de Ariano Suassuna, alerta para o
fato de ser a obra do artista paraibano uma associagdo integrativa e sisttmica, sendo
necessario para entendé-la, que se leve em conta todos os géneros literarios e extra-
literarios pelos quais o autor enveredou: a poesia, a prosa, o teatro, a pintura, o desenho,
a tapecaria. Em outras palavras, ndo se pode analisar um livro de Ariano Suassuna sem
termos a visdo total da obra desse escritor. Para compreender 0 universo suassuniano é
preciso obedecer ao principio da integracdo das artes, ou seja, estabelecer relacbes com
os diversos géneros de arte que Suassuna produziu. Outro argumento levantado por
Newton Junior é o de que toda a obra de Ariano, inclusive as producGes comicas, esta
pautada numa visdo tragica do mundo. Para o critico, esse viés tragico é associado ao

Sentimento Tragico de Vida, de Miguel de Unamuno ?*® e decorre de trés pilares: O pai,

outra parcela constituinte do nosso Povo, uma parcela minoritéria, composta por elementos cuja formacao
é distinta dos da primeira, diferenca engendrada, em parte, por motivos de natureza econbmica.
NEWTON JUNIOR, Carlos. “O Movimento Armorial e a arte brasileira”. In: A ilha barataria e a ilha
Brasil. Natal: Ed. Universitaria da UFRN, 1995, p. 19. Para os pesquisadores da Teoria da Residualidade,
a oposicdo também ndo define nenhuma arte superior a outra, esses pesquisadores preferem acreditar que
toda arte dita erudita pela cultura oficial, parte do viés popular, ou seja, a génese do erudito esta no
popular.

2 Uma outra oposicdo muito ressaltada por Ariano Suassuna é real versus oficial. Ele parte de uma
citacdo de Machado de Assis que considera o Brasil real revelador dos melhores instintos, enquanto que o
Brasil oficial é caricato e burlesco.

2% De acordo com Carlos Newton Janior, para Miguel de Unamuno, o sentimento tragico da vida surge
no homem quando ele se vé no fundo de um abismo: “no fundo do abismo, o desespero sentimental e
volitivo e o cepticismo racional se vao encontrar frente a frente, abragando-se como dois irmaos. E é deste
abraco, um abrago trégico, isto €, entranhadamente amoroso, que vai jorrar uma fonte de vida séria e
terrivel”. UNAMUNO, Miguel de. Apud NEWTON JUNIOR, Carlos, 1999. Op. cit, p. 157.
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o exilio e o reino. A morte do pai, Jodo Suassuna, em 1930, constitui, para Carlos
Newton, a chave decifradora do imaginario da obra de Ariano Suassuna. O exilio
suassuniano, de acordo com o critico, ¢ forcado, pois o dramaturgo sai, retirante, a
perambular com a mée e os irmados pelo sertdo da Paraiba até fixar-se no Recife, por
conta das perseguigdes politicas decorrentes da morte do patriarca. Vejamos como
Newton Junior se refere ao sentimento de exilio manifesto na visdo tragica do mundo

em Suassuna:

Um exilio existencial — 0 mundo visto como um lugar de sofrimento,
privacOes, dificuldades de toda ordem. O mundo visto como uma
cadeia, na qual todos nds nos encontramos, previamente condenados
por um crime que ndo cometemos, a espera do julgamento e da
sentenca. 2%

Dessa forma, Ariano é um sertanejo exilado na cidade depois de inimeras perdas
familiares e econbmicas, tendo sua made, Dona Rita, sido obrigada a vender
propriedades e fazendas da familia para criar os filhos. O reino apontado por Newton
Junior refere-se a construcdo da literatura pelo escritor, meio encontrado por Suassuna

para falar de suas dores. Por Newton, vejamos o reino descrito:

Como conseqliéncia e coroamento do trdgico, ou como um
amadurecimento do préprio estar-no-mundo, surge a perspectiva do
reino. Este reino ndo deixa de ser utdpico. Trata-se de uma “utopia de
futuro” baseada em uma utopia de passado” (...) O reino sera o lugar
de todos os lugares, lugar onde 0 mundo adquire sentido.*”®

O Sentimento tragico de vida, criacdo de Unamuno, segundo Carlos Newton,
esta presente na obra do dramaturgo. Essa visdo tragica de fracasso diante da Morte
pode ser captada no folheto “A Visagem da Moca Caetana” e, segundo Suassuna,
constitui o nucleo do livro, a chave de todo o enigma de A Pedra do Reino. Esse
capitulo-folheto foi escrito a partir da reelaboragdo em prosa de um poema anterior a

escrita do livro, especialmente para compor essa parte do romance. Vejamos:

A Sentenca ja foi proferida. Saia de casa e cruze o Tabuleiro
pedregoso. SO lhe pertence o que por vocé for decifrado. Beba o Fogo
na taca de pedra dos Lajedos. Registre as malhas e o pélo fulvo do

2% NEWTON JUNIOR, Carlos, 1999, p. 19.

2% |bidem, p. 20.
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Jaguar, o pélo vermelho da Suguarana, o Cacto com seus frutos
estrelados. Anote o Passaro com sua fecha aurinegra e a Tocha
incendiada das macambiras cor de sangue. Salve o que vai perecer: 0
Efémero sagrado, as energias desperdicadas, a luta sem grandeza, o
Herdico assassinado em segredo, o que foi marcado de estrelas — tudo
aquilo que, depois de salvo e assinalado, serd para sempre e
exclusivamente seu. Celebre a raca de Reis escusos, com a Coroa
pingando sangue; o Cavaleiro em sua Busca errante, a Dama com as
maos ocultas, os Anjos com sua espada, € o Sol Malhado do Divino
com seu Gavido de ouro. Entre o Sol e os cardos, entre a pedra e a
Estrela, vocé caminha no Inconcebivel. Por isso, mesmo sem decifra-
lo, tem que cantar o enigma da Fronteira, a estranha regido onde o
sangue se queima aos olhos de fogo da Onca Malhada do Divino.
Faca isso, sob pena de morte! Mas sabendo, desde ja, que é inutil.
Quebre as cordas de prata da Viola: a Prisdo ja foi decretada!
Colocaram grossas barras e correntes ferrujosas na Cadeia. Ergueram
0 Patibulo com madeira nova e afiaram o gume do Machado. O
estigma permanece. O siléncio queima o veneno das Serpentes, €, no
Campo de sono ensanglentado, arde em brasa o Sonho perdido,
tentando em Vo reedificar seus Dias, para sempre destrocados. 2%

Essa passagem, visivelmente um poema em prosa de acentuada dimenséo lirica,
além de nucleo do livro, € o cerne da obra de Suassuna. Constitui desafio a qualquer
decifrador, inclusive para Quaderna, pois, diz respeito ao sonho-visagem do narrador
depois de um almoco. Refere-se a uma apari¢do da Onga Caetana, simbolo da Morte na
narrativa, que, vestida de vermelho, aparece ao protagonista sob forma de mulher
fascinadora e cruel, e grafa a fogo tais palavras nas paredes da sala da biblioteca do
narrador. Ao mesmo tempo em que Caetana anotava 0 enigma, Quaderna o copiava
antes de acordar do sonho. Vejamos como Pedro Dinis descreve o episodio ao

despertar:

A medida que eu copiava, eu me sentia cada vez mais ameagado. De
repente, dei um grito e acordei. A moca tinha desaparecido e eu
estava, realmente, escrevendo no papel coisas desconexas. O que eu
escrevia a0 mesmo tempo era e ndo era 0 que eu escrevera. Tentei
entdo, acordado, fazer coincidir mais 0 que estava escrito com o que
ainda recordava das palavras na parede. O resultado ndo era o
mesmo. Um certo contelido de ameaga ndo aparecia, e 0 ambiente em
gue tudo aquilo era realmente eficaz desaparecera com o sonho. De
qualguer modo, o que consegui reproduzir foi o seguinte, que
transcrevo aqui porque é, também, peca importante do processo. 2

2% SUASSUNA, p. 306.

297 | dem.
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Ao acordar, na tentativa de reproduzir o enigma da Morte reescrevendo-o em
prosa para 0 seu memorial, Quaderna utiliza o mesmo procedimento criativo de
Suassuna, que, buscando no popular as referéncias, sua matéria-prima, reescreve 0s
folhetos do Romanceiro e os espetaculos do Nordeste, ja que a criagcdo da literatura
Armorial é a citagdo intertextual. Como na de Quaderna, na escrita de Suassuna também
é dificil coincidir o ja escrito, pois o resultado da reproducdo ndo é o mesmo. E o
fracasso da linguagem que assola o escritor, pois o real lhe parece impossivel de ser
reproduzido. Ao artista resta recuperar a memoria do escrito. Se a captacdo do real ndo
pode ser realizada sob forma textual, é conseguida pelo imaginario de um povo,
transcrito no plano literario porque produto de cultura, recriado, adquirindo novos
sentidos.

Constitui um desafio entender o logogrifo suassuniano, sua poesia € hermética e
enigmatica, como ele mesmo reconhece: “ Em primeiro lugar é uma questdo de gosto.
Eu ndo gosto de poesia muito clara. Entdo, minha poesia € carregada de imagens, de
metéforas, portanto, meio dificil. Schelling dizia que a poesia é feita dos melhores
momentos ¢ dos melhores espinhos.” ?*® Segundo Carlos Newton, a obra de Suassuna
deve ser entendida em conjunto, um género “lancando mé&o sobre outro”. Esse
armorialista defende a hip6tese do género poético ser, no autor de A Pedra do Reino, o
embrido dos demais, pois, sabe-se, 0 paraibano inicia a carreira primeiramente como
autor de poemas. ?*° Dessa forma, Newton recomenda a leitura da obra suassuniana sob
forma sistémica, ou seja, no conjunto, devendo-se priorizar a leitura de todos 0s géneros
escritos pelo autor para entendimento satisfatorio do artista.

A insisténcia em percebermos o tragico associado ao risivel, e o sagrado ao
profano, provém do carater comico da maior parte da obra de Suassuna. Em relacéo a
prosa do autor, o caso é ainda mais curioso, por tratar-se esta de uma narrativa-sintese
dos demais géneros cultivados por Ariano. Sobre esta sintese, a qual recorre Suassuna

em A Pedra do Reino, vejamos o que ele préprio nos diz: “Quando fui escrever A Pedra

2% QUASSUNA, Ariano. “Ao sol da prosa brasiliana”. In: CADERNOS DE LITERATURA
BRASILEIRA, Op. cit, p. 32.

2% A producéo poética de Ariano Suassuna tem inicio antes mesmo de sua atuagéo como dramaturgo. Sua
primeira publicagdo ocorreu em 1945, com o poema “Noturno”, no Jornal do Comércio. Para Carlos
Newton Janior, um motivo, dentre inimeros, de Suassuna ser tdo desconhecido poeta, decorre do fato do
escritor jamais ter-se dedicado exclusivamente a poesia, enveredando por géneros diversos. Outro fato
apontado pelo critico para o desconhecimento por parte da critica de Ariano poeta, é que os poemas de
Suassuna foram publicados principalmente em jornais, limitando-se, em livro, a uma Unica publicagdo de
tiragem reduzida e a uma antologia, Seleta em Prosa e Verso.
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do Reino, eu estava querendo escrever um livro, um romance que expressasse meu
mundo interior, no qual eu me realizasse, s6 isso. A literatura € minha festa, € ali que eu
toco e dango”. ** De acordo com Suassuna A Pedra do Reino é juncdo declarada do
hemisfério Rei e do hemisfério Palhaco idealizados pelo autor para definir-se,
declarando ser essa narrativa mais literaria que circense, porém, capaz de abarcar essas
duas dimensdes. Um universo complexo por ser, ao mesmo tempo, 0 do homem e o da
Obra :

O circo ainda hoje é uma coisa muito importante para mim. 1sso
porgue eu acho que existem, na alma humana, dois hemisférios: o
hemisfério Rei e o0 hemisfério Palhaco. No hemisfério Rei, eu coloco
tudo o que ha de mais elevado e nobre. Se a pessoa exacerbar o
hemisfério Rei, ela cai numa excessiva crueldade, torna-se uma
pessoa autoritaria. Um rei como Felipe Il ndo tinha nada de
hemisfério Palhaco — e chegou a matar o préprio filho por causa da
disputa de poder, uma monstruosidade. E o hemisfério Palhago que
equilibra o hemisfério Rei, e isso se da através do riso. Na
continuagdo da Pedra do Reino, da qual eu s6 publiquei Ao sol da
Onca Caetana, 0 personagem se vé como um cruzamento de rei e
palhaco. Também ndo sei se vocés repararam, mas o Palhaco da
Compadecida representa o autor. Ele se apresenta como palhago e
acaba como cantador, cantando um verso de uma das historias
populares nas quais me baseei: “Meu verso acabou-se agora,/ Minha
historia verdadeira./ Toda vez que eu canto ele/ Vem dez mil réis pra
algibeira./ Hoje estou dando por cinco,/ Talvez ndo ache quem
queira”. E por ai. E 14 ele diz que procura enfrentar a vida através do
riso a cavalo e do galope do sonho. Quer dizer: essas sdo as duas
faces, os dois hemisférios da alma do homem. Isto para mim é um
principio. 3

Sobre a passagem antes referida do folheto “A visagem da Mog¢a Cactana”,
associado as dimens@es pai, exilio e reino, apontadas por Newton Junior, arriscaremos
uma possivel interpretacdo do fragmento de importancia tdo destacada por Suassuna.
Para tanto, resolvemos transcrever as partes e separa-las, a fim de buscar entendimento.
A interpretacdo terd a finalidade de tentar entender a dimensdo tragica na obra do autor
e verificar como isso se processa em sua arte transfigurada em riso.

Vejamos no excerto: “A Sentenca ja foi proferida. Saia de casa e cruze o

Tabuleiro pedregoso. S6 Ihe pertence o que por vocé for decifrado. Beba o Fogo na

%0 SUASSUNA, Ariano. “Ao sol da prosa brasiliana”. In: CADERNOS DE LITERATURA
BRASILEIRA, Op. cit, p. 41.

1 1bidem, p. 29.
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taca de pedra dos Lajedos.” E necessario lembrar que essa passagem faz alusdo a
aparicao da morte e representa o enigma enviado a Quaderna por Caetana em forma de
sonho. Nesse momento da narrativa, o protagonista ainda ndo havia dado o depoimento
ao Corregedor, portanto, pode ser, possivelmente, uma profecia mostrando ao narrador a
incompeténcia deste diante dos fatos em devir. Nada mais Quaderna podia fazer, pois a
sentenca ja estava dada, ele precisava depor. Ao narrador so restava a heranca do que
pudesse descobrir. O lajedo pedregoso descrito no fragmento sugere a idéia da crueza da
vida. Inevitavelmente, Pedro Dinis deveria passar pelo depoimento, mas, a0 mesmo
tempo, as consequéncias do inquérito ja estavam decididas pela Divindade. No fim, o
lucro de Quaderna seria o desvelar dos enigmas resolvidos por ele, o decifrador: o da
morte do padrinho, o do possivel tesouro escondido por Pedro Sebastido, ou o do fazer
literario. Como ja dito por Suassuna, esse excerto € o nlcleo de sua obra e de sua vida.
Em tons biogréaficos podemos sublinhar a impoténcia de Suassuna diante dos impactos
da morte em sua vida. J& havia perdido o pai, ao autor sO restava o conhecimento, sua
literatura em “taga de pedra” representando a vida, essa espécie de lajedo pedregoso e
cruel. No fragmento posterior, Caetana aconselha: “Registre as malhas e o pélo fulvo
do Jaguar, o pélo vermelho da Suguarana, o Cacto com seus frutos estrelados.
Anote o Passaro com sua fecha aurinegra e a Tocha incendiada das macambiras
cor de sangue.” Essa passagem sugere que a Obra escrita por Quaderna prioriza os de
sua raca, seu povo castanho, vermelho, malhado e hibrido. A narracdo quadernesca, ao
ser escrita no momento do depoimento, serviria como representacdo da multiplicidade
cultural e étnica do habitante da “ilha Brasil”. A histéria do povo brasileiro deveria ser
registrada por seus mitos e com a cor do sangue dos seus herdis. Em Suassuna, pode
referir-se ao ser castanho, esse povo hibrido e mestico representado pelo escritor na
literatura. E a cor da cultura de sua Nacéo, é o Universal atingido pela pintura bem feita
do nacional em sua aldeia. Vejamos a passagem: “Salve 0 que vai perecer: o Efémero
sagrado, as energias desperdicadas, a luta sem grandeza, o Heroico assassinado em
segredo, 0 que foi marcado de estrelas — tudo aquilo que, depois de salvo e
assinalado, sera para sempre e exclusivamente seu.” No fim da narrativa contada
durante o inquérito, assim como no fim dos tempos, no dia do Juizo, 0 que merece ser
salvo é o enigma da vida e da arte, porque, sendo a primeira, efémera, 0 que sobra é a
luta promovida pela literatura. Quaderna, simples bibliotecario, passando a nobre
categoria de escritor, tornar-se-a imortal, pois a escrita € a identidade sagrada adquirida

pelo homem ao produzir o artistico. Em Ariano, o fragmento pode ser associado ao
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mesmo sentido, representando a imortalidade do escritor através de sua literatura. “O
herdico assassinado em segredo” possivelmente refere-se a figura do pai, seu heroi
sertanejo, o marcado de estrelas, o cavaleiro assinalado, a quem o escritor da vida
eterna, fazendo deste protagonista de sua obra. Em “Celebre a raga de Reis escusos,
com a Coroa pingando sangue; o Cavaleiro em sua Busca errante, a Dama com as
maos ocultas, os Anjos com sua espada, e 0 Sol Malhado do Divino com seu Gavido
de ouro”, Caetana quer mostrar tanto a Suassuna quanto a Quaderna que a grandeza, a
realeza e o trono ensanglientado dos herois familiares desses dois devem ser
transmitidos a obra. Os “Reis escusos” sdo Jodo Suassuna e 0 padrinho Pedro Sebastido.
O “cavaleiro de busca errante”, referido no sonho, pode ser o narrador ou Suassuna,
ambos, inutilmente buscando resposta para o enigma do mundo e das mortes, cujo
segredo somente o “Sol Malhado do Divino” detém. A continua¢do dessa idéia de
incompeténcia do homem diante do milagre da vida perdura na seguinte passagem:
“Entre o Sol e os cardos, entre a pedra e a Estrela, vocé caminha no Inconcebivel.
Por isso, mesmo sem decifra-lo, tem que cantar o enigma da Fronteira, a estranha
regidao onde o sangue se queima aos olhos de fogo da Onga Malhada do Divino.
Faca isso, sob pena de morte! Mas sabendo, desde ja, que é inutil.” Com isso, a
moca Caetana demonstra a indtil luta humana para fugir de suas garras. Inevitavelmente
0 homem tombara, a Morte chegara a todos, por isso, a necessidade do homem ser o
cantador do enigma da fronteira, ou seja, do seu lugar. Mesmo sabendo que é luta va, a
Obra deve ser realizada. Nessa passagem, o carater autobiografico de Suassuna € mais
aparente: “Quebre as cordas de prata da Viola: a Prisdo ja foi decretada!
Colocaram grossas barras e correntes ferrujosas na Cadeia. Ergueram o Patibulo
com madeira nova e afiaram o gume do Machado.” Parece uma referéncia ao
assassinato do pai de Suassuna e do padrinho do narrador, os assinalados e inocentes,
cujas sinas ja estavam profetizadas por Caetana e preparadas por seus inimigos. O
excerto: “O estigma permanece. O siléncio queima o veneno das Serpentes, e, no
Campo de sono ensangtentado, arde em brasa o Sonho perdido, tentando em vao
reedificar seus Dias, para sempre destrogados”. Essencialmente autobiogréafico,
demonstra os efeitos da perda do her6i pelo menino Ariano, suas dores, seu sonho
interrompido e o0 gosto de sangue na boca e nas palavras. As serpentes S0 0S assassinos
do pai e o siléncio é a atitude da familia Suassuna de nunca buscar vinganca pela morte
do patriarca. Depois da tragédia os dias sdo pouco a pouco construidos, mas para

sempre marcados. A presenca das dores provenientes da Morte na obra suassuniana
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aparece implicita na prosa do autor, especialmente n’4 Pedra do Reino, porém, as
referéncias biogréficas sdo diluidas e recriadas ao longo do texto. No segundo volume
da trilogia, no O Rei Degolado, a presenga do pai € mais contundente, motivo que levou
Suassuna a interromper a publicacdo da trilogia por achar-se muito proximo de
Quaderna. Segundo ele, nesse volume, a narrativa havia se tornado autobiografica. Nao
¢ a primeira vez que o romancista interrompe o0 processo de escrita porque sua arte
teima em imitar a vida. O autor explica esse fendmeno inconsciente, de transcricdo do

biogréfico no artistico, quando descreve a génese d’A Pedra do Reino:

No inicio dos anos 50, eu tentei primeiro escrever uma biografia do
meu pai que se chamaria Vida do presidente Suassuna, cavaleiro
sertanejo. Eu tinha esse projeto, mas ndo consegui escrever. Era uma
carga de sofrimento muito grande. Tentei outro género, que era um
pouco mais distanciado — a poesia. Tentei escrever um poema longo
chamado “Cantar do potro castanho”. Isso foi por volta de 1954. Nao
consegui também. Ai eu disse: deixa para 1a, ndo vou bulir com isso
mais ndo. Entdo, em 1958, comecei a tomar notas para um romance
longo, que era A Pedra do Reino. Fiz mais de uma versdo d’4
Pedra.’*

Suassuna declara ser a Pedra do Reino uma tentativa de romance ou novela
épica e humoristica, e assume dizendo: “tenho dentro de mim um cangaceiro manso, um
palhaco frustrado, um frade sem burel, um mentiroso, um cantador sem repente e um
profeta”. Dando a si mesmo esses epitetos, Suassuna resume também a personalidade de
seu narrador, haja vista ter Quaderna todos esses tracos descritos pelo escritor. O riso e
o profano da narrativa tém o apelo trdgico decorrente dos tragos de sangue e da
constatacdo da infinitude diante do Divino. Essa aproximacao entre criador e criatura é
mais uma vez ressaltada quando o escritor declara: “E é claro que alguma coisa da
personalidade, ou das personalidades de um autor, vai aparecer na sua obra.” **® Porém,
ndo constitui objetivo desse trabalho justificar a presenca da personalidade de Suassuna
em Quaderna, mas entender o cerne do sentimento trdgico no dramaturgo e por que
aliado ao riso. Repetidas vezes o autor ja declarou ter buscado seus herois narrativos no
seio familiar, assim, a figura do pai e dos demais membros da familia foram, muitas

vezes, consciente ou, inconscientemente, transfiguradas pela literatura. As referéncias

%2 SUASSUNA, Ariano. “Ao sol da prosa brasiliana”. In: CADERNOS DE LITERATURA
BRASILEIRA, Op. cit, p. 27.

%3 As duas citacBes possuem a mesma referéncia: SUASSUNA, Ariano. “Ao sol da prosa brasiliana”. In:
CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, Op. cit, p. 32.



161

familiares foram transformadas em reis de uma linhagem sagrada e cavalheiresca
imbricadas na obra. Isso ndo é controlado pelo autor, que assume a presenca familiar em

sua literatura. Esse comportamento foi percebido pela irmd& Germana durante a escrita

de uma das versdes de seu romance. E o ato inconsciente de transformar os seus em

herois:

Dei uma das versdes para minha irma Germana ler. E uma pessoa de
quem eu gosto e na qual confio muito. Um dia ela me disse: “Ariano,
voceé ja notou que a morte do padrinho de Quaderna é a morte de Jodo
Dantas?” Jodo Dantas era primo de minha mée e assassinou Jodo
Pessoa. Foi por causa da morte de Jodo Pessoa que a familia dele
pensou em matar meu pai, acusado de ser o mandante. Foi s6 quando
Germana me disse aquilo que me dei conta de que a morte do
padrinho de Quaderna, aquela morte impossivel de ser cometida, em
quarto fechado, era a morte de Jodo Dantas. Ele morreu aqui, na
Detencdo, que hoje é a Casa de Cultura. E, vejam vocés, eu vim
visita-lo com minha mé&e no dia 3 de outubro de 1930, porque no dia
30 de setembro tinha morrido o pai dele. A gente estava refugiado
aqui em Paulista. Mamé&e foi comigo e com meu irmao Jodo até a
Casa de Detencdo e lembro que fiquei impressionado com a altura
das escadas e com o tamanho das chaves que abriram as cela. Eu
lembro também que Jodo Dantas estava de meia e chinelos, coisa que
ndo se usava muito. Ele estava numa mesa jogando baralho. Vejam
bem: era 3 de outubro, ia estourar a revolucdo de 30; as tropas da
Paraiba depuseram o governador, tomaram o poder e desceram para
ca. Aqui, tomaram a cadeia €, na madrugada do dia 6, Jodo Dantas foi
encontrado com a garganta cortada, na cela do terceiro andar da
Detencdo. Até hoje a gente tem certeza de que ele foi assassinado e 0
outro lado diz que foi suicidio. Depois que Germana me falou tudo
aquilo, eu acentuei os detalhes para aproximar as duas mortes e fiz
essa versao que vocés conhecem. %

O episddio da visita a Jodo Dantas descrito acima corresponde ao rememorar de
uma crianca. A data do acontecido é 1930, e tendo Ariano nascido em 1927, tinha entdo
trés anos de idade. Note-se, dessa forma, a impressionante memaria do autor, capaz de
guardar, desde pequeno, importantes fatos pessoais. Essa capacidade de reter
informacdes e cenas tambem aparece em relacdo as lembrancgas paternas do escritor.
Ariano afirmou ter fixado na memoria, depois da auséncia do pai, cinco momentos
vividos com seu herdi sertanejo. Posteriormente, essas lembrancas aparecem na

narracdo de O Rei Degolado. *® O peso da dor ativou a memdria autobiogréfica do

% |bidem, p. 28.

%5 cf. NEWTON JUNIOR, Carlos, O pai, o exilio e o reino: a poesia armorial de Ariano Suassuna.
Recife: Editora Universitaria UFPE, 1999, p. 172-176.
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escritor e, associado as leituras de folhetos, as cenas vistas nos pobres circos de
Taperod, nos espetaculos de mamulengo e nos desafios de cantadores durante sua
infancia rural, possivelmente contribuiram para Ariano tornar-se escritor. A juncdo de
duas memodrias (a autobiogréfica e a coletiva), fundidas, hibridas, deram origem a obra
suassuniana, pois o ser sé possui identificagdo com o proximo a ele. O particular e o
coletivo unidos, o primeiro atrelado as percepcGes e aos tracos identificatorios do
segundo. A mentalidade do meio rural cristalizada em mitos e lendas a fim de construir
uma obra inteiramente nova. Sdo residuos de lembrancas culturais e pessoais do
imaginario infantil sendo polidas ao longo dos anos e retomadas inconscientemente na
idade adulta. Os mitos utilizados em A Pedra do Reino tém génese na Morte, e a acdo
deles na arte tem por finalidade a construcdo de um Reino: o literario, ao mesmo tempo
tragico, sagrado e profano. Na narrativa de Suassuna temos um reino de riso e dor, ou

melhor, de riso para conter a dor.

4.2 O riso suassuniano residual do medievo: a mistura do sagrado e do profano faz
surgir o comico

Para reconhecer os residuos do medievo na prosa de Ariano Suassuna, traremos
a tona o imaginario vigorante na ldade Média objetivando perceber as possiveis
aproximag0Oes entre as duas realidades. O tom religioso associado ao profano na
literatura de Suassuna, € um remanescente mental presente na sociedade representada
pelo escritor por meio do fazer literario. Na obra do dramaturgo, o carater religioso e
risivel dos enredos foi adquirido ao populario do Romanceiro. Essa coletanea de
folhetos, universo que inclui também a poesia de tradicdo oral e a cantoria usa o
religioso associado ao riso e guardou semelhancas mentais com o medievo,
principalmente em relacdo ao espirito magico desses cordéis. As lendas sertanejas
criam um universo mitico e 0 homem passa a fazer parte de um mundo imaginario por
meio da poesia e da memdria popular. Dessa forma, o folheto para o sertanejo é forma
de concretizagdo de seus mitos. A oralidade e a presenca dos herois corajosos da poesia
popular sdo 0s meios usados pelo artista do povo para cantar a mentalidade coletiva de
seu lugar. O riso dos folhetos concorre para 0 de Suassuna, ja que toda a criacdo literaria
armorial provém, principalmente, da pré-historia nordestina, da arte poética dos

cantadores e dos cordelistas. N’4 Pedra do Reino 0 cordel ou romance em verso,
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conforme este se denomina no sertdo, tem classificacdo sugerida pelo professor de

cantoria e mestre de Quaderna, Jodo Melchiades Ferreira®® , em sete categorias:

O velho Jodo Melchiades ensinou-nos, ainda, que, entre 0s romances
versados, havia sete tipos principais: 0s romances de amor; 0sS
cangaceiros e cavalarianos; os de exemplo; os de espertezas,
estradeirices e quengadas; os jornaleiros; os de profecia e
assombracao; e os de safadeza e putaria. **’

Pela classificacdo do mestre de Quaderna podemos nos aproximar do imaginario
do sertdo pelas historias vigorantes no meio rural. A classificacdo sugerida aponta temas
religiosos e profanos, a maior parte deles despertando o riso. Além do mestre de
cantoria, outras duas personagens no romance se incumbem de ressaltar a importancia
da mentalidade proveniente do imaginario oral para o protagonista e para 0 romance:
Tia Filipa e Maria Galdina: “Eu ouvia, decorava e cantava inumeros folhetos e
romances que me eram ensinados por Tia Filipa, por meu Padrinho- de-Crisma Jodo
Melchiades Ferreira e pela velha Maria Galdina, uma velha meio despilotada do juizo,

que nos freqiientava.” *®® Desta Gltima, Quaderna se lembra, associando-a & tia:

guando Sa Maria Galdina ia 14 em casa, sentava-se no chao, perto da
almofada onde Tia Filipa fazia renda, e comegavam a cantar, uma
ajudando a outra, uns romances esquisitos, aoc mesmo tempo
diferentes e parecidos com os do velho Jodo Melchiades.”**

Segundo Quaderna, havia semelhancgas entre os folhetos recitados por Maria
Galdina e pelo cantador. Ora, isso sO seria possivel devido ao imaginario dessas

producdes ser remanescente sob forma de residuo. Aparentemente as cantigas dos dois

%% gequndo Idelette Muzart, Jodo Melchiades Ferreira é um poeta auténtico que viveu de 1869 a 1933,
tendo sua biografia apresentada com exatiddo na obra: “Jodo Melchiades era um Cantador conhecido em
todo o Sertdo. Para assinar seus folhetos, adotava o orgulhoso cognome de “O Cantador da Borborema”,
em homenagem a serra sagrada da Paraiba. Tinha sido Soldado na ‘Guerra de Canudos’, em 1897,
lutando sob as ordens do entdo Tenente-Coronel Dantas Barretto. Depois, fizera parte das tropas que
tinham ido ocupar o Acre, conquistado pelas tropas irregulares de Placido de Castro. Fora, depois,
reformado no posto de Cabo, voltando entdo para a Paraiba, terra sua (...) Logo ele se tornaria célebre,
com um romance que escreveu sobre a ‘Guerra de Canudos’ e também pelos inimeros folhetos que
escreveu contra os Protestantes, 0s nova-seitas, que jA come¢avam a aparecer, no Sertdo, “com seus
evangelhos, cizanias e pregagdes proselitistas”, como dizia, indignado, o nosso Padre Renato.
SUASSUNA, p. 89-90.

7 |bidem, p. 94.
%98 1bidem, p. 89.

%99 1bidem, p. 90.
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eram diferentes, mas ndo inteiramente novas. Havia algo comum entre ambas. Os temas,
embora em episddios artisticos diferentes, guardavam um tom dnico, residual, com
vigor suficiente para ser retomado pela memoria coletiva, pois, em cultura nada é
totalmente novo. O narrador faz questdo de ressaltar a importancia da tia e do cantador
em sua formacdo de escritor e a sua honrosa descendéncia quadernesca. Dentre 0s
motivos responsaveis por sua formacdo, destaca: “também fundamental, foi a Cantiga
de La Condessa, que me preparou, por sua vez, para receber duas terriveis influéncias
em minha vida, a de minha Tia, Dona Filipa Quaderna, e a de meu Padrinho-de-crisma,
o Cantador Jodo Melchiades Ferreira”. **° E clara a alusdo ao imaginario do sertio no
memorial de Quaderna, produto acabado do riso suassuniano. Porém, & necessario
observar o entendimento da derrisdo na ldade Média, pois A Pedra do Reino é exemplo
de remanescéncia desse periodo na literatura e na cultura.

No sistema de valores do cristianismo, afirmado durante o contexto de crise do
mundo romano e do surgimento da ldade Média, o riso surge reduzido a categoria de
gesto profano. OpBe-se a moral cristd, representa o caos e a desordem. Se a derrisdo ndo
poderia ser excluida, ela precisava, pelo menos, ser controlada. ** A tolerancia ao riso
chega a ser aplicada para garantir a simpatia dos fiéis, sendo usada durante o discurso
dos missionarios da Igreja. “Ensinar provocando o riso. Eis a licdo seguida pelos
pregadores do século XIII”. 32 O riso é considerado diabdlico e as proibigdes s&o
constantes provando a ineficacia desses impedimentos: “Segundo uma técnica habitual e
reveladora da evolugdo das mentalidades e das sensibilidades na ldade Média, quando
cada um escolhe mais ou menos, na Biblia, 0 que serve a suas opinides, os estimulos a

alegria e ao riso passam em siléncio” ***

%10 1bidem, p. 84.

31 «Desde o inicio do Império cristdo, interdicdes e condenagdes de festas multiplicam-se. Desde o fim
do século 1, as festas pagds deixam de ser patrocinadas: em 389, Teoddsio e Valentiniano 11 eliminam-nas
do calendario. Em 395, Arcadius reitera a proibicdo de feriado nos dias de festas pagéds. A festa de
Mailma, ainda tolerada em 396, é proibida em 399 em nome da moral. jogos e mimicas sdo interditados
por legislagdo abundante. Em 425, Teoddsio e Valentiano Il proscrevem divertimentos, comédia e circo
no domingo e nos dias de festas religiosas. Os concilios provinciais acrescentam, € claro, seus anatemas:
o Concilio de Cartago, em 398, excomunga aqueles que deixam a Igreja para ir a espetaculos em dias de
festa; o Concilio de Tous, em 567, condena as torpezas pagas que acompanham as festas de fim de ano,
que substituiram as saturnais e passaram a ser chamadas de festas dos loucos; o de Toledo, em 633,
reitera a condenacéo.” MINOIS, Georges. Op. cit, p. 137.

12 MACEDO, José Rivair. Riso, cultura e sociedade na Idade Média. S&o Paulo: Editora UNESP, 2000,
p. 103. Esse procedimento artistico é esséncia do brocardo latino e permeia a obra de Gil Vicente:
“Castigat ridendo mores”.

®3 |_E GOFF, Georges. Apud MINOIS, Georges. Op. cit, p. 115
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No imaginario dos primeiros cristdos o riso foi comumente associado a
imperfeicdo, a corrupcao, e ao desequilibrio. Porém, para Georges Minois, dizer que no
cristianismo medieval houve negacéo absoluta ao riso, constitui um engano. O ocorrido
foi a excluséo do riso do mundo divino. N&o h& o risivel quando se fala da Santissima
Trindade, nem do Jardim do Eden, pois o Paraiso é lugar de pleno equilibrio. N&o se ri
de Deus, e qualguer tom jocoso em relacéo a Ele é considerado sacrilégio. A hilaridade
sO aparece depois do Pecado Original, da Queda do homem. A partir desse momento ha
do que rir: do outro e de suas fraquezas. *** Porém, mesmo diante da presenca do riso,
os pais da Igreja contribuiram amplamente para rechaga-lo e demoniza-lo, punindo e
impedindo espetaculos e festas. **° Os cristdos dos primeiros séculos travaram luta
contra o riso coletivo das festas amplamente devedoras da mitologia, das crencas pagas

31

e das remanescéncias das saturnais e das lupercais *°. O uso das méscaras foi

%4 0O riso na Biblia existe, porém ndo ha textos exclusivamente cdmicos. Sobre a evolugdo do comico
biblico, Georges Minois destaca episddios que falam do riso no Antigo e no Novo Testamentos: “ O
Antigo Testamento aborda, explicitamente, o problema do riso, e seu discurso lembra a evolucédo que
distinguimos na Grécia. No periodo mais arcaico, 0 riso é, antes de tudo, uma expressdo agressiva de
zombaria e de triunfo sobre os inimigos. A zombaria faz parte das invectivas rituais; é uma arma, uma
ameaca, eficaz e temerosa, usada pelos bons e pelos maus. Os livros historicos fervilham de exemplos:

EEINT3 EEINT3 EEINT3

“tu seras a risada dos povos”, “a risada dos vizinhos”, “a risada dos insensatos”, “a risada de toda a terra”,
“a risada dos inimigos”, “a risada dos pagdos”, “a risada de todos os paises”. [Deuterondémio, 28, 37;
Salmos, 30, 12; 38, 9; Judite, 5, 21; Eclesiastes, 18, 31; Joel, 2, 17; Ezequiel, 22, 4, respectivamente.] (...)
O tom € nitidamente mais grave no Novo Testamento. Mesmo que o mito de que “Jesus nunca riu” sé se
tenha desenvolvido no fim do século 1V, com Jodo Cris6stomo, é preciso admitir que os Evangelhos, os
Atos e as Epistolas sdo muito severos em relacdo ao riso. Ndo fazem nenhuma mencéo de riso em Cristo.
(...) em toda a parte em que se fala explicitamente de riso no Novo Testamento, é para condena-lo como
zombaria impia, sacrilega. Ndo ha nenhuma mengéo ao riso positivo.” MINOIS, Georges. Op, cit, p. 117-
120.

%1% para Santo Ambrésio o riso era inconveniente e diabolico em qualquer situagdo: “Mesmo que as
brincadeiras sejam moralmente belas e agradaveis, sdo contudo repugnantes a disciplina eclesiastica,
porque como podemos utilizar o que ndo encontramos nas Escrituras? E preciso precaver-se, de fato,
mesmo nas conversacdes, para evitar que elas rebaixem a dignidade de um estilo de vida mais austero.
‘Infeliz de ti que ris, porque choraras’, diz o Senhor; e nds procuramos motivo para rir, para que, rindo
aqui embaixo, choremos 14 em cima! N&o sdo apenas as brincadeiras exageradas que precisamos evitar,
mas, a meu ver, todas as brincadeiras, com a ressalva de que ndo é inconveniente que, porventura, um
discurso seja pleno de dignidade e encanto.” SANTO AMBROSIO Apud MINOIS, Georges. Op, cit, p.
127. Como Santo Ambrosio, outros também se mostraram categdricos em relagdo a proibicdo do riso:
Santo Agostinho, Séo Jer6bnimo, Clemente de Alexandria e Jodo Cris6stomo, o mais ferrenho dos
inimigos do riso: “Por toda a parte, o Demoénio dirige esse triste concerto; os divertimentos néo séo dons
de Deus, mas do Diabo”. JOAO CRISOSTOMO Apud MINOIS, Georges. Op, cit, p. 130.

316 As festas pagds, em sua maior parte, ocorriam nas Calendas de dezembro, por ocasido do inverno, e
perduravam até janeiro, com o inicio da primavera, pois estavam relacionadas a mudanga das estacdes do
ano. O divertimento proposto por elas guardavam o uso de mascaras e de dangas, além de bebedeiras e
comilancas. Criticavam o poder estabelecido e propunham a inversao de papéis sociais. As Saturnalia ou
saturnais, comemoradas em 17 de dezembro, representavam o culto a Saturno, deus da fertilidade. Em
fevereiro eram comemoradas as lupercais, em oferenda ao deus Faunus ou Lupercus, protetor dos
rebanhos. Nestas festas havia o sacrificio de cabras e o ritual de iniciacdo sexual de jovens, os chamados
“sacerdotes lobos”, com o objetivo de fecundar as mulheres.
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igualmente condenado, pois associado a mentira, a dissimulagéo e a troca de identidade.
Com as proibicdes acirradas, as festas deixaram de ser patrocinadas *'', mas subsistiram
no decurso dos primeiros séculos do medievo. As festividades apontadas foram
submetidas a cristianizacdo da Igreja, sendo, muitas vezes, substituidas por rituais
cristdos. Para José Rivair Macedo, a posi¢do da Igreja ante o riso ndo foi de negacéo
absoluta, “jamais houve dentro do cristianismo nega¢ao absoluta do riso como valor”. A
respeito da aceitacdo ou da condenacao do riso por parte das instituicdes religiosas da

Idade Média, comenta o medievalista:

Algumas correntes cristas, sobretudo aquelas ligadas ao paradigma
monacal de orientacdo beneditina, condenaram o riso, enquanto
outras, oriundas das correntes mendicantes do monasticismo
desenvolvidas no século XIlI, ndo apenas mostraram-se favoraveis ao
riso, como se esforcaram no sentido de transforméa-lo em instrumento
pedagdgico na transmissdo do contetdo doutrinal junto aos iletrados.
A posicdo da Igreja ante o riso e o cOmico variou de acordo com a
época, o lugar ou o grupo de representantes da cultura clerical. Outra
faceta do problema encontra-se fora dos quadros tradicionais
ocupados pelos integrantes da Igreja, e pode ser observada no
tratamento reservado ao riso dentro das formas de sociabilidade
ancestrais dos povos europeus. Na tradicdo greco-romana, o
fendmeno esteve associado ao campo do sagrado, participando
inclusive de rituais religiosos vinculados a fertilidade e abundancia.
Durante a Idade Média, o substrato “pagdo” ndo desapareceu por
completo, mantendo-se pela via do sincretismo nas tradicfes
folcloricas, nas mascaradas e festas agrarias realizadas
periodicamente no inverno e primavera, condenadas reiteradas vezes
pelas autoridades eclesiasticas, mas incorporadas ao préprio ciclo de
festividades cristds para dar origem as “festas dos loucos” e ao
carnaval moderno. '

O poder de adaptacdo dos elementos pagaos aos cristdos, pela Igreja, chega a
variados desdobramentos. Sem poder eliminar por completo o riso, esta instituicdo
passa a assimila-lo e a transforma-lo. As adaptacdes sdo varias: o Diabo se insere no

contexto da hilaridade fornecendo uma gama de episodios burlescos na Idade Média; o

37 «“Desde o inicio do Império cristdo, interdigdes e condenagdes de festas multiplicam-se. Desde o fim
do século 1V, as festas pagds deixam de ser patrocinadas: em 389, Teodésio e Valentiniano Il eliminam-
nas do calendario. Em 395, Arcadius reitera a proibigcdo de feriado nos dias de festas pagds. A festa de
Mailma, ainda tolerada em 396, é proibida em 399 em nome da moral. Jogos e mimicas sdo interditados
por legislagdo abundante. Em 425, Teod6sio e Valentiniano 11 proscrevem divertimentos, comédia e circo
no domingo e nos dias de festas religiosas. Os concilios provinciais acrescentam, é claro, seus anatemas:
o Concilio de Cartago, em 398, excomunga aqueles que deixam a igreja para ir a espetaculos em dias de
festa; o Concilio de Tours, em 567, condena as torpezas pagas que acompanham as festas de fim de ano,
que substituiram as saturnais e passaram a ser chamadas de festas dos loucos; o de Toledo, em 633,
reitera a condenagdo.” MINOIS, Georges. Op. cit, p. 137.

318 MACEDO, José Rivair. Op. cit, p. 27-28.
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cdmico também esta presente nos relatos das vidas dos santos e por meio da mistura do
sagrado e do profano. Alias, essa fusdo entre o sério e o cdmico constitui caracteristica
da religido popular do medievo. De acordo com Georges Minois, a mescla entre o riso,
o0 sagrado e o profano, persiste até fins da Idade Média e inicio da Renascenca, € 0
confronto entre a cultura oficial e a carnavalesca (do povo), do qual trata Bakhtin, ndo
aparece antes do século XV.

A partir do contexto de proibicdo e de aceitacdo do riso na Idade Media,
podemos entender os efeitos tirados na prosa de Ariano Suassuna a partir do hibrido
sagrado-profano, ou seja, da fusdo do religioso com o risivel na cultura contemporéanea,
a fim de proporcionar o riso retomado do comportamento vigorante em periodos
medievais. Minois atesta que o “realismo grotesco”, idéia do teorico russo Bakhtin,
“pelo qual a Idade Média é capaz de transformar o terrivel em comico e de dissipar o

» 319 ¢ fecunda e constatada por muitos autores. Esse fato constitui

medo pelo riso
aproximacédo do comportamento medieval com o que temos na narrativa de Suassuna
que, ao modo daquele periodo, usou gargalhada para espantar a dor real. Com efeito, a
juncdo do serio ao cémico, do ridiculo ao sublime durante a Idade Media constitui
conclusdo de O. Freidenberg, em A origem da parddia (1925). Citando Freidenberg,
Minois explica a parddia reforcando nela a existéncia do contetdo sagrado. Por suas

palavras:

Freidenberg mostrava que nas civilizagbes arcaicas, antigas e
medievais 0 cdmico e o tragico, o ridiculo e o sublime sdo dois
aspectos complementares de uma mesma concepc¢do de mundo e que
toda visdo sublime implica numa dupla parddica: “Essa dualidade
burlesca faz parte do proprio mecanismo do sagrado”. A parddia,
nesse contexto, é apenas um simulacro; ela reforca o contetdo
sagrado. Este ultimo da a parddia forgas novas, porque, “mesmo que
0 sentimento religioso seja potente e vivaz, ele pode, sem riscos,

tornar-se ridiculo”. *%°

O catolicismo, religido de rituais repetitivos, gira em torno das mesmas
cerimdnias: os fatos relativos a histéria de Cristo, a simbologia da Ultima Ceia, entre
outros. A ritualizacdo constante dos mesmos episodios induz ao mecénico, ao
automatismo, a rigidez, ao habito adquirido e conservado. Sugere-nos a idéia de um

mecanismo originario do riso, é a “superposi¢do do mecanico ao vivo”, conforme

%19 MINOIS, Georges. Op. cit, p. 140-141.

320 |bidem, p. 141.
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observacdo de Henri Bergson, em seu ensaio sobre o riso. *** Grande admirador da
teoria bergsoniana, Ariano Suassuna é favoravel ao riso decorrente das repeticdes dos
rituais, chegando a declarar a respeito da escrita do Auto da Compadecida que faz uso

de tal procedimento literério:

O romance do nordestino, muito pelo contrario, é vivo e engracado,
de qualidade muito superior. Porque o que ele tem de melhor é
exatamente o fato da repeticéo, isto é, o padre que condena o enterro
do cachorro em latim e, depois de subornado, concorda com ele, logo
seguido pelo bispo, que age de modo absolutamente igual. Essa
repeticdo foi o que mais me impressionou no romance popular
nordestino. Aproveitei-a logo, acrescentando, inclusive, mais um
degrau na hierarquia, que em minha peca é formada pelo trio
sacristdo-padre-bispo. E grande parte do cdmico do primeiro ato é
devida a essa repeticdo mecanizada, um dos processos de fabricacéo
do cdmico mais eficientes desde os tempos de Plauto e j& observado
com maior agudeza por Bergson, na sua teoria para explicar o
comico. Foi alids, coisa que sempre me interessou, na minha
qualidade de professor de estética. 322

Por causa da mecanizacdo do catolicismo, inevitavel é a parddia sob o aspecto
de deformacdo risivel atingindo varias nuances do sagrado. Podemos encontrar durante
0 medievo, o tema do banquete, repetidas vezes recriado sob o viés parddico do riso.
Exemplo classico de chiste medieval do banquete é o de um texto anénimo, escrito
possivelmente entre os século V e o VIII: a Coena Cypriani. Esse texto é admirado e
copiado durante séculos. Trata-se, possivelmente, da obra de um clérigo, vinculada ao

riso saturnal. Vejamos o episodio recontado por Georges Minois:

Na Coena Cypriani, € o proprio Deus (Jeovd) que convida para o
banquete. Ai se reencontram todos 0s ancestrais do Antigo e do Novo
Testamento, identificdveis por um objeto ou um prato que lembra um
episddio de sua vida: Addo, sentado no centro; sua esposa Eva,
sentada sobre uma folha de parreira; seus filhos Abel, com um

321 Nesse ensaio de Bergson, produzido no século XX sobre o problema estético do riso, o teérico
procurou apresentar um processo de fabricacdo do risivel. Em suas primeiras observagdes sobre o riso, ele
conclui que ndo existe risivel fora do humano, em segundo lugar, para ele, o risivel se dirige a
inteligéncia, anestesiando a sensibilidade. Afirma Bérgson: “o cOmico exige algo como certa anestesia
momentanea do coragdo para produzir todo o seu efeito. Ele se destina a inteligéncia pura”. BERGSON,
Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo do cémico. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980, p. 13.
Constitui ainda observacdo de Bergson que, se as acdes humanas nos parecem endurecidas, mecanizadas,
ao invés de vivas, moveis, livres, variaveis, tornam-se elementos risiveis. Ou seja, uma forma humana
desencadeara o riso na medida em que se apresentar como um gesto rigido, endurecido, imobilizado. “o
homem se apresenta simplesmente como espetaculo ao homem, certa rigidez do corpo, do espirito e do
carater, que a sociedade quereria ainda eliminar para obter dos seus membros a maior elasticidade e a
mais alta sociabilidade possiveis. Essa rigidez ¢ o cdmico, e a corre¢ao dela € o riso”. Ibidem, p. 19.

22 SUASSUNA. Op. Cit.
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cantaro de leite, e Caim, sobre sua carroga; Noé, sobre uma arca e
logo embriagado; Judas, com uma bolsa que vai deixar todos
embaracados; Jesus, que bebe passus, vinho feito de uvas secas cujo
nome evoca a Paixdo e oferece um cordeiro ao rei; Pilatos, que passa
a bacia de lavar as méos; Moisés, que traz duas tabuas da Lei; Davi,
que toca harpa enquanto Herodiades danca; Pedro, que adormece,
mas é despertado por um galo; Marta, que se apressa em Servir 0s
pratos; Abrado, que oferece um cabrito e muitos outros ainda. S&o
reencontros dos marcos da histéria sagrada. Come-se, bebe-se,
discute-se, ha brigas e tumulto. Na confusdo, objetos séo roubados; as
pessoas se tratam mutuamente de ladrdo e, no fim, é designado um
bode expiatorio que deve ser morto para expiar 0s pecados. Agar é
escolhida. Agar, a escrava, a concubina egipcia de Abrdo, a mée de
Ismael: seu sacrificio salva a companhia, e ela enterrada com funerais
solenes. Mesmo hoje, numa sociedade laica, essa historia seria
considerada um escandalo blasfematorio. E muito revelador que
tenha surgido nos meios eclesidsticos dos primeiros séculos da
Igreja.®®

Em A Pedra do Reino, o tema do banquete também é parodiado por Ariano
Suassuna, conforme mencionamos no capitulo anterior. No romance, a lIgreja, da qual
faz parte o narrador, recebe o nome de “Igreja Catolica-sertaneja”. Os preceitos dessa
liturgia séo risiveis, na medida em que a parodia realizada remete diretamente aos
rituais catdlicos. Ha o episodio no qual Quaderna vai ao Lajedo onde costuma realizar
suas obrigacdes liturgicas, refertas de carne seca, ao queijo coalho e regadas com o
vinho da Ong¢a Malhada. Vejamos o episodio dos preparativos do ritual, contado pelo

narrador durante seu depoimento ao Juiz-Corregedor:

Comecei, por minha vez, a fazer meus preparativos para almocar no
Lajedo, onde iria cumprir alguns rituais altamente importantes e
eficazes da Igreja Catélica-sertaneja. Para isso, teria de cumprir
certas obrigacGes liturgicas, vestindo-me de modo especial: calca e
camisa “gandola” caquis, alpercatas-de-rabicho e chapéu de couro
estrelado de metal a cabeca, com signo-de-salomdo e tudo. Tinha,
ainda, 0 manto, é verdade. Mas este, eu o coloquei, dobrado, no bolso
direito da carona de ‘“Pedra Lispe”, primeiro porque ia sair
acompanhado de meus dois Mestres, e depois porgue eu sé tenho
coragem de vesti-lo na estrada, ja longe dos olhares dos indiscretos
dos olhares da Vila. Maria Safira, amante minha, tinha saido. Mas,
antes de sair, ordenara a Dina-me-Déi — a filha do profeta Nazario,
que morava conosco na “Tévola Redonda” -, que me preparasse um

323 MINOIS, Georges. Op. cit, p. 142. A autoria desse texto também ja foi atribuida a Cipriano de
Cartago, Sao Cyprianus, porém, como nao ha comprovacao devida, permanece como andnimo. Talvez a
mais famosa aparicdo desse texto em literatura contemporanea tenha sido no romance de Umberto Eco, O
nome da Rosa. Bakhtin menciona a Coena Cypriani como a mais antiga e popular representacdo da
parddia sacra. Para o tedrico russo, esse tipo de parddia podia envolver todos os aspectos do culto
religioso: a liturgia, os Evangelhos, as oragdes, os hinos, os salmos, entre outros. Para Bakhtin, a parddia
sacra consistia no rebaixamento de tudo o que era elevado, dogmatico e sério.
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farnel com pagoca, rapadura e queijo de coalho. Havia, ainda,
chaguer de couro, cheio d’agua bem fria, ¢ um pichel, também de
couro de bode, cheio, até o gargalo de madeira, com meu famoso
“Vinho Tinto da Malhada”. ***

Do exposto, concluimos ser, tal qual na Idade Média, o religioso catolico
risivelmente recriado e parodiado por Suassuna. A liturgia cat6lica de teor modificado é
facilmente recuperada, e o episodio descrito acima é composi¢do decorrente de residuo
cristalizado do imaginario do medievo. Isso se da porque no decurso da ldade Média
havia, como no romance d’A Pedra do Reino, a parodia profana do religioso, sendo o
tema do banquete frequentemente explorado. A historia sagrada era tratada sob o viés da
bufonaria e do grotesco. Para Bakhtin, essas inversdes parddicas ocorriam porque no
regime feudal, ainda relativamente de teor popular, continuou a cultura das saturnais, ao
passo que a cultura oficial ndo conseguia, por completo, impor proibicGes ao riso.
Parece consistente a idéia apontada, por alguns, de que havia um tempo e um lugar para
rir e um tempo e um lugar para chorar, pois, em certas épocas do ano, por exemplo,
durante o riso pascal, o Carnaval, a festa dos bobos, e a do asno, facultava-se
permissividade na festa, enquanto noutras épocas o sagrado deveria ser protegido da
zombaria.

O riso parodistico medieval vé a sociedade por um espelho deformante. Porém,
esse tipo de hilaridade ndo desobedece a ordem estabelecida e proposta pela esfera do
religioso. “Essas zombarias ndo sdo contestagdo: sdo jogo, jogo que aceita 0s valores e
as hierarquias; que as reforca invertendo-as ritualmente.” ** O riso medieval, como o de
Suassuna, tem a funcéo de liberar necessidades recalcadas por meio do travestimento,
na medida em que € a proposta de um “mundo as avessas”, e renovacdo decorrente da
inversdo. O risivel mediévico era um bem coletivo, ndo se restringiu a esfera privada, e
destinou-se ao carater popular, opondo-se ao tom sério e solene da cultura oficial e do
poder eclesiastico. Em Suassuna, priorizou o aspecto individual, pois foi usado para
moderar uma dor particular. Mas o riso, como arma do coletivo contra as opressdes
sofridas nos meios oficiais, também foi realizado na obra suassuniana, pois 0

romancista criou o rastico trapaceiro, o “enrolador” dos poderosos com o objetivo de

324 SUASSUNA, p. 545. No excerto acima a Estalagem de Quaderna é nomeada “Tévola redonda”,
podendo ser entendida como residuo cavaleiresco, como também parddia caricata da cavaleiresca.

325 MINOIS, Georges. Op. cit, p. 156.
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ressaltar o desconhecido homem do povo, o sobrevivente das emboscadas da vida, o
excluido social, transfigurado na figura do “quengo”, do picaro, enfim, de Quaderna.

Na Idade Média a existéncia passava a ser parodiada e invertida, pois, 0
Carnaval era a segunda vida do povo, priorizada na festa por meio do riso. Porém os
autores de parddias eram homens que aceitavam a explicacéo religiosa do mundo, sem
contestacdo nem revolta. O riso era simples divertimento, ndo se limitava a ser negativo
e destrutivo, mas regenerador. Para Mikhail Bakhtin, todas as festas religiosas tinham o
aspecto cOmico e o riso estava presente nas cerimonias e nos ritos civis do quotidiano.
Nenhuma festa se organizava sem a intervenc¢do do comico, que oferecia uma visao de

mundo extra-oficial. Nas palavras de Bakhtin vejamos:

pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo
mundo e uma segunda vida aos quais 0s homens da ldade Média
pertenciam em maior ou menor proporcao, e nos quais eles viviam
em ocasides determinadas. Isso criava uma espécie de dualidade do
mundo e cremos que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia
compreender nem a consciéncia cultural da Idade Média nem a
civilizagdo renascentista. *2°

Quanto ao carnaval, o tedrico relaciona-o a parddia do culto religioso e o
aproxima das formas de espetaculo teatral em vigéncia na Idade Média, além de

associa-lo ao jogo. Vejamos, por ele, a descri¢do do sentido de um ritual carnavalesco:

as formas do espetaculo teatral na Idade Média se aproximavam na
esséncia dos carnavais populares, dos quais constituiam até certo
ponto uma parte. No entanto, o nGcleo dessa cultura, isto €, o
carnaval, ndo é de maneira alguma a forma puramente artistica do
espetaculo teatral e, de forma geral, ndo entra no dominio da arte. Ele
se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na realidade, € a propria
vida apresentada com os elementos caracteristicos da representacao.
Na verdade, o carnaval ignora toda distincdo entre atores e
espectadores. Também ignora o palco, mesmo na sua forma
embrionéria. Pois o palco teria destruido o carnaval (e inversamente,
a destruicdo do palco teria destruido o espetaculo teatral). Os

36 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. S&o Paulo: Hucitec:Brasilia: Hucitec: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p. 5. Para
Bakhtin, essa dualidade oficial e extra-oficial atribuidos & percepcéo de mundo j4 existia em civilizagdes
primitivas: “nas etapas primitivas, dentro de um regime social que ndo conhecia ainda nem classes nem
Estado, os aspectos sérios e comicos da divindade, do mundo e do homem eram, segundo todos 0s
indicios, igualmente sagrados e igualmente, poderiamos dizer, “oficiais” (...) Mas quando se estabelece o
regime de classes e de Estado, torna-se impossivel outorgar direitos iguais a ambos os aspectos, de modo
que as formas cdmicas — algumas mais cedo, outras mais tarde — adquirem um carater ndo-oficial, seu
sentido modifica-se, elas complicam-se e aprofundam-se, para transformarem-se finalmente nas formas
fundamentais de expressdo da sensacdo popular do mundo, da cultura popular.” Ibidem, p. 5.
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espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que 0
carnaval pela sua prdpria natureza existe para todo o povo. Enquanto
dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira
espacial. Durante a realizacdo da festa, s6 se pode viver de acordo
com as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um
carater universal, é um estado peculiar do mundo: o seu renascimento
e a sua renovacéo, dos quais participa cada individuo. **’

O uso da comicidade nas festas e nos rituais do medievo remanesce em A Pedra
do Reino, ao serem retomados aspectos daquele periodo. Impossibilitado de criar um
castelo de pedra e cal, Quaderna cria, sem pdr em perigo sua vida, as torres de um
castelo literario, pedregoso como o do seu sertdo, cujos cavaleiros sdo vaqueiros e
cantadores. Um reino de infortinios provenientes das lutas e das disputas familiares,
pautado no riso, decorrente do imaginario poético existente em folhetos nos quais se

baseou o narrador, conforme descreve:

Seria um Reino literario, poderoso e sertanejo, um Marco, uma Obra
cheia de estradas empoeiradas, caatingas e tabuleiros espinhosos,
serras e serrotes pedreguentos, cruzada por Vaqueiros e Cangaceiros,
gue disputavam belas mulheres, montados a cavalo e vestidos de
armadura de couro. Um Reino varrido a cada instante pelo sopro
sangrento do infortinio, dos amores desventurados, poéticos e
sensuais, e, a0 mesmo tempo, pelo riso violento e desembadeirado,
pelo pipocar dos rifles estralando guerras, vinditas e emboscadas, ao
tropel dos cascos de cavalo, tudo isso batido pelas duas ventanias
guerreiras do Sertdo: o cariri, vento frio e aspero das noites de serra,
e 0 espinhara, o vento queimoso e abrasador das tardes incendiadas.
Nas serras, nas caatingas e nas estradas, apareciam as partes
cangaceiras e bandeirosas da historia, guardando-se as partes da
galhofa e estradeirice para os patios, cozinhas e veredas, e as partes
de amor e safadeza para os quartos e camarinhas do Castelo, que era
o Marco central do Reino inteiro. 3

A parddia do ritual sagrado sob o prisma do profano era constantemente
utilizada pelos autores da Idade Média e se configura como outro exemplo residual no
romance de Quaderna. O uso parddico dialoga com textos-fontes sob a forma consciente
de intertextos. Ao nos depararmos com ela, reconhecemos a matriz & qual se dirige.
Assim, 0 uso da parédia em Suassuna, com especificidade no romance em anélise,
despertaria a davida: - O procedimento utilizado por Ariano seria intertextual em vez de

residual, conforme temos defendido? Ora, a parddia, enquanto categoria da teoria

327 |bidem, p. 6.

328 SUASSUNA, p. 115-1186.
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literaria, permanece no arcabouco intertextual, pois pressupde o dialogo visivel no plano
do texto. Porém, a escolha suassuniana de retomar a parodia ndo é simplesmente
intertexto, € remanescéncia medieval, pois atualiza um comportamento de época
anterior. O uso do sagrado pelo profano é latente no imaginério, na mentalidade
coletiva da regido brasileira retratada pelo escritor paraibano, basta lembrar os “causos”
contados pelos sertanejos debaixo dos laranjais e dos alpendres das fazendas. Assim, 0s
rituais de inversdo parodistica, embora intertextuais, permaneceram sob forma de
residuo, assumindo comportamento cristalizado, pois fazem referéncia ao plano mental,
a uma postura comum assumida na Idade Média. Em A Pedra do Reino, 0s episodios
biblicos e cristdos ndo constituem apenas releitura parodistica. Representam igualmente
a forma de agir, e de pensar da sociedade nordestina, marcada pelo uso do sagrado em
suas festividades e cultura.

Em relagdo as festas descritas no romance, destacamos 0s autos de guerreiros,
as marujadas e as cavalgadas. A referéncia ao primeiro, denominado por Quaderna de
“Reisado Sudanés”, se da porque o narrador é o organizador das festividades da vila:
“Clemente é uma figura alta, magra ¢ forte de Negro, que daria um excelente Rei do
meu “Reisado Sudanés”, o Auto de Guerreiros que mantenho, aqui na Vila.” ** A
referéncia a marujada, ao fandango, ou auto das chegancas, aparece no narrar de
Samuel quando este conta ao narrador a cronica seiscentista de Frei Vicente do Salvador
sobre Duarte e Jorge de Albuquerque Coelho. O episddio € reconhecido por Quaderna
como uma histdria residual cantada no sertdo, a Nau Catarineta. Depois de ouvir a
fidalga histéria de Samuel, Quaderna recita o folheto que trata do episddio presente na

memoria coletiva do sertanejo:

“Oucam, meus Senhores todos,
uma histéria de espantar!

L4 vem a Nau Catarineta

que tem muito que contar.

H& mais de um ano e um dia
que vagavam pelo Mar:

ja ndo tinham o que comer,

ja ndo tinham o que manjar!
Deitam sortes a ventura

guem se havia de matar:

logo foi cair a sorte no
Capitdo-General!

- Tenham mao, meus Marinheiros!

329 |bidem, p. 171.



Prefiro ao Mar me jogar!
Antes quero que me comam
ferozes Peixes do mar

do que ver Gente comendo
carne do meu natural!
Esperemos um momento,
talvez possamos chegar.
Assobe, assobe, Gajeiro,
naquele Mastro real!

V@ se vés terra de Espanha,
e areias de Portugal!

- Néo vejo terras de Espanha
e areias de Portugal!

Vejo sete Espadas nuas

que vém para te matar!

- Vai mais acima, Gajeiro,
sobe no Tope real!

V& se vés terra de Espanha,
areias de Portugal!

- Alvissaras, Capitdo,

meu Capitdo-General!

Ja vejo terras de Espanha,
areias de Portugal!

Enxergo, mais, trés Donzelas,
debaixo de um Laranjal!
Uma sentada a coser,

outra na roca, a fiar,

a mais mocinha de todas,
esta no meio a chorar!

- Todas trés sdo minhas filhas:
ah guem me dera as beijar!
A mais mocinha de todas
contigo a hei de casar!

- Eu ndo quero a vossa Filha,
que vos custou a criar!

- Dou-te 0 meu Cavalo branco
gue nunca teve outro igual!

- N&o quero o vosso Cavalo,
meu Capitdo-General!

- Dou-te a Nau Catarineta
tdo boa em seu navegar!

- N&o quero a Catarineta,
gue Naus ndo sei manobrar!
- Que queres entdo, Gajeiro?
Que alvissaras hei de dar?

- Capitéo, eu sou o Diabo

e aqui vim pra vos tentar!

O que quero é vossa Alma
para comigo a levar!

Sé assim chegais a porto,

S0 assim, vos vou salvar!

- Renego de ti, Demonio,
que estavas a me tentar!

A minha Alma, eu dou a Deus,
e 0 meu Corpo eu dou ao Mar!
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E logo salta nas dguas

o0 Capitdo-General!

Um Anjo o tomou nos bragos,
ndo o deixou se afogar!

D& um estouro o Demodnio,

e, com o Vento a baixar,

a noite a Catarineta

chegava ao Porto do Mar!”*®

A Nau Catarineta é uma xacara e também um bailado denominado fandango em
algumas regides brasileiras. Para se ter uma noc¢do da residualidade deste romance,
Idelette Muzart diz que a citacdo dessa narrativa em A Pedra do Reino “corresponde a
uma recriagdo composta a partir de elementos diversos, entre 0s quais as versoes
portuguesas de Almeida Garrett e Teofilo Braga (...) a citacdo popular aparece como
uma confirmacéo do relato histérico pela vox populi.” *** Do mesmo modo, Roberto
Pontes aponta a cristalizacdo do texto em outras duas obras: O passageiro da Nau
Catarineta, de Moacir C. Lopes (1982) e o conto de Rubem Fonseca ‘“Nau Catarineta”,
de 1993. O critico aponta: “Na verdade eles ndo recontam a historia original contida na
xacara, apenas ha naquelas narrativas uma contiguidade tematica numa forma bastante
elaborada, polida, refinada, que equivale a dizer: cristalizada.” **? O vigor poético do
romance nos vem pela tradicdo oral dos povos portugueses, a qual guarda o imaginario

medieval popular ibérico. Nas palavras de Pontes:

ndo se pode deixar de notar a proximidade desta forma poética com a
arte realizada pelas camadas populares da sociedade onde germinou,
se bem que intelectuais refinados e eruditos tenham feito dela uso.
Em todo o caso, € bom deixar ter a xacara uma expressao
eminentemente popular, oriunda da indigente tradicdo poética na vida
didria dos éarabes que se enraizou, & vontade, nos hébitos das
populacdes ibéricas com as quais aguele povo conviveu e ajudou a
moldar culturalmente.

%0 |bidem, p. 220-222.

¥l DOS SANTOS, Idelette Muzart Fonseca. Em demanda da poética popular: Ariano Suassuna e 0
Movimento Armorial. Campinas: Editora da Unicamp, 1999, p, 151-152.

%2 pPONTES, Roberto. “No Balanco da Nau Catarineta.” In: XIX Encontro Brasileiro de Professores de
Literatura Portuguesa, 2003, Curitica-PR. Imaginario: o ndo espago do real - Anais do XIX Encontro
Brasileiro de Professores de Literatura Portuguesa. Curitiba-PR : UFPR/Midia Curitibana, 2003. p. 913-
920.

%33 |bidem, p. 913-920.
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O imaginario das narrativas ibéricas chegou ao Brasil por meio da oralidade, e
do teatro nas naus, e atualizou-se nas producdes populares e nas chamadas eruditas. E
um residuo que se cristaliza tendo continuidade em obras inteiramente novas, seja pela
relevancia tematica das historias, proximas do coletivo da sociedade brasileira e da
nordestina, seja pelo vigor que tais fontes guardam. De todo modo, o medieval persiste
atualizado por Suassuna, de forma sagrada, profana, armorial, contanto que a
remanescéncia se dé pelo riso. Na obra em andlise, o0 narrador cagoa do Juiz-Corregedor
e do leitor de seu relato. Por meio da mascara carnavalesca, ele se propde a inversdo da
ordem. E a saida comico-popular, de que fala Bakhtin; é a desforra quadernesca e a
realizacdo simbolica de desejos imaginaveis. Ao declarar-se rei da Pedra do Reino e do
“Império do Sertao do Brasil”, Quaderna se coloca na funcdo de governante, rei momo

carnavalesco. Seu governo se da por meio do riso, conforme destaca:

De repente, tive de notar que estava ficando odiado por gente aquém
nunca fizera mal, mas que ndo me perdoava 0 meu jeito de montar a
cavalo, de usar gibdo, de comandar meus vinte e quatro Cavaleiros
das cavalhadas como se fosse um Guarda-de-Honra etc. Eu,
secretamente, quando fazia o papel de Rei no “Bumba-meu-boi” ou
no “Auto dos Guerreiros”, era como Rei do Brasil que me sentia. Mas
como aquilo ndo acotovelava ninguém, nao tomava o emprego de
ninguém, eu julgava que podia fazé-lo impunemente. Enganava-me.
Parece que, pelo contrério, todos pressentiam quem eu
verdadeiramente era e consideravam tudo aquilo uma intoleravel
pretensdo. ***

Quaderna, com sua mania de realeza, além de organizador das cavalhadas de
Taperoa, e dono de uma casa de recursos chamada “Estalagem a Tavola Redonda”, era
diretor da Biblioteca Municipal Raul Machado, da vila, poeta popular e escritor de uma

coluna astrolégica, conforme explica:

sou ainda redator da Gazeta de Taperoa, jornal conservador e
noticioso no qual me encarrego da pégina literaria, enigmatica,
charadistica e zodiacal. Posso dizer, assim, que, além de Poeta-
escrivdo e bibliotecario, sou jornalista, Astrologo, literato oficial de
banca aberta, consultor sentimental, Rapsodo e diacevasta do Brasil!

E o0 soberano cdmico imitando o sério. Dai esse riso, tal qual no carnaval do

medievo, ndo se preocupar com revolugdes na ordem estabelecida, conformando-se com

334 SUASSUNA, p. 248-249.
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o carater regenerador. “Rir da parodia do poder ndo ¢ rir do poder, este adquire um
aumento de legitimidade. E um jogo que se deve vigiar, mas que na Idade Média
respeita as regras, tanto que o sistema de valores vigente ¢ unanimemente aceito”. 3 O
uso do riso medieval ridicularizava “o fora da ordem”, mas foi a defesa desta ordem que
se preocupou em resguardar quando condenava os infligidores risivelmente. Com o
mesmo acento carnavalesco agiu Gil Vicente em seus autos risiveis. Esse dramaturgo
ndo fez critica as instituicdes, seu ataque era aos desonestos, ao pervertido individual. A

aprovacao da ordem durante os rituais carnavalescos é explicada no excerto a seguir:

Na ldade Média, o riso € sinal de aprovacdo: do sistema vigente, de
seus valores, de sua hierarquia. Se as vezes ele adquire valor de
exclusdo, é a exclusdo dos desencaminhados, dos heréticos, dos
bandoleiros que vemos assar sobre fogueiras, gargalhando da mesma
forma que fazemos ao ver se consumir o boneco do Rei Carnaval, que
leva com ele o mal, o pecado e, talvez, o diabo. **°

Porém, conforme ocorria no medievo, o riso de Quaderna, ndo é tolerado, sendo
punido. No Romance da Pedra do Reino, Quaderna, também reprovado pela sociedade,
diante de suas suspeitas profissdes, retoma acepcdes de inversdo carnavalesca ao
desempenhar a funcdo de Rei popular de espetaculos do Nordeste. Do mesmo modo que
no medievo ndo havia tolerancia para com o riso pelo segmento oficial da cultura,
Quaderna é repudiado pelo Corregedor, representante da lei, portanto, da ordem oficial,
sendo considerado suspeito ao promover o risivel durante as festas da vila. Vejamos o

tom de reprovagdo do Corregedor ao ressaltar as realezas de Quaderna:

Disseram-me, primeiro, que o senhor é figura indispensavel, aqui,
entre o Natal e o Dia de Reis, na qualidade de Arlequim ou Rei do
“bumba-meu-boi”, de chefe de cavalhadas, de Imperador do Divino,
de Rei Dom Pedro da Nau Catarineta e de “velho” do Pastoril. Consta
que o senhor, um funcionario, um homem de certa categoria, vive na
mais vergonhosa promiscuidade com as mulheres de ma-vida e com o
que existe de pior na ralé daqui — os bébados, os doidos, os ladrbes de
cavalo, os contrabandistas de cachaca, os cantadores, cavalarianos e
vagabundos de toda espécie! — De toda espécie, ndo, Exceléncial
Somente com aqueles que, pelo menos uma vez na vida, montaram a
cavalo, tornando-se, assim, Cavaleiros e Grandes do Império! '

35 MINOIS, Georges. Op. cit, p. 181.
36 |bidem, p. 184.

37 SUASSUNA, p. 355.
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Reprovado pela ordem oficial, Quaderna, semelhante a outros personagens
suassunianos, € um representante da cultura popular e assume posi¢des semelhantes as

dos amarelinhos Jodo Grilo, Chico, Cancdo e Benedito, todos, personagens de

338

Ariano.”” O emblemético amarelinho do sertdo nordestino usa a astlcia para enfrentar

as adversidades da vida. Para muitos criticos, esses protagonistas sdo associados ao
picaro, ao malandro e ao covarde. Ocorre que, para Suassuna, referindo-se a Quaderna,
€ um estrategista muito esperto e finge ser besta diante do Corregedor a fim de engana-
lo e livrar-se das acusacOes as quais responde. Quaderna, ao modo de palhago de circo e
bobo da corte realiza suas piruetas e subverte os fatos a seu favor. Seu relato néo é
confiavel, pois profundamente manipulado por espertezas. A asticia do personagem €
arma de sobrevivéncia. O bobo Quaderna ndo é demente, tem consciéncia de estar
lidando com fatos imaginosos. A cria¢do de um reino simbdlico por parte do narrador,
também pode ser associada a escolha de Suassuna diante dos fatidicos acontecimentos
de sua vida, conforme ja explicitado. Nas palavras do autor, entendemos como isso se

expressa:

Sabe, nos ultimos anos, tenho feito uma autocritica, uma auto-
avaliacdo... Ndo tem sido facil é muito doloroso. Mas é que eu queria
entender melhor algumas posi¢des que tomei ao longo da vida... Meu
pai foi assassinado — no Rio de Janeiro — quando eu tinha 3 anos de
idade, por conta de questBes politicas ligadas os episddios da
Revolucédo de 30, em Princesa, cidade do sertdo da Paraiba. Eu cresci
lendo jornais falando mal de meu pai... Era a luta do bem contra o
mal. O bem era o urbano, que representava a modernidade, o
progresso, o governo. O mau era meu pai, que significava o atraso, o
primitivo, por ser rural. Sabe o que fiz, para conseguir viver, pois
aquilo me doia muito?... Resolvi inverter: 0 bem era o rural, 0 mal era
0 urbano... Pautei toda a minha vida nisso... Isso teve sempre uma
repercussdo enorme em toda minha obra... **°

%38 O personagem Jo#o Grilo e Chicé séo do Auto da Compadecida; Cancéo, d’O casamento suspeitoso e
Benedito do entremez Torturas de um coracéo e, posteriormente, de A Pena e a Lei.

%9 NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. O cabreiro tresmalhado: Ariano Suassuna e a universalidade
da cultura. S8o Paulo: Palas Athena, 2002, p. 30-31. A associa¢do suassuniana entre o bem-urbano e o
mal-rural, decorre de outro posicionamento do autor em relacdo ao que ele considera oficial e o ndo-
oficial na cultura brasileira. Um dia, Ariano Suassuna lendo Alfredo Bosi, depara-se com uma distingdo
machadiana a respeito do processo historico brasileiro. Segundo Ariano, Machado de Assis critica por
meio da distingdo oficial e ndo-oficial 0 nosso mau governo e a nossa ma politica. Segue a citagao de
Machado, na qual Ariano se baseia: “Nédo ¢ desprezo pelo que ¢ nosso, ndo ¢ desdém pelo meu pais. O
pais real, esse é bom, revela os melhores instintos. Mas o pais oficial, esse é caricato e burlesco.” In:
SUASSUNA, Ariano. Almanaque Armorial. Rio de Janeiro, José Olympio, 2008, p. 230.
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Os personagens suassunianos misturam-se a biografia do escritor. E por meio
deles que Suassuna se livra das dores pessoais, pelo riso espantando 0 medo e a dor.
Porém, é preciso cuidado com a autonomia da literatura. Ha a coincidéncia biografica,
mas a literariedade da obra de arte tem lugar préprio. A arte imita a vida, porém o
cddigo representado por ela ndo € a realidade, mas o real transfigurado pela linguagem.
Para a recriacdo do real existem os narradores, oS personagens e, no caso do
dramaturgo, os amarelinhos sdo os assinalados. Para 0 romancista paraibano, o maior
desafio desses quengos é vencer o sertdo, fera indomada, a terra-palco dos desafios dos
homens, que s6 pode ser compreendida com a associagdo entre a morte e a
sobrevivéncia. O sertdo existe para o sertanejo como experiéncia de vida e de morte, é
seu destino e sua redencdo. A narrativa cheia de riso € 0 meio encontrado pelo autor

para compensar a dor humana, sua acrobacia de palhaco-bobo.

4.2.1 Quaderna: bobo, palhaco, coringa, amarelinho ou quengo esperto?

Em A Pedra do Reino, o narrador Quaderna assume caracteres de bobo da corte.
Por meio de espertezas e trapacas ele manipula fatos, recria acontecimentos, engana o
leitor e livra-se do depoimento. Em toda parte se enxerga uma pirueta, o reino
quadernesco € literario, seus antepassados sdo herdis, cavaleiros medievais e fidalgos
inventados. Seus reis veridicos sdo o0s sertanejos simples de gibdo de couro, cuja maior
batalha é a luta para sobreviver a crueza do sertdo pedregoso. O castelo de Quaderna é
fantastico e imaginoso, ndo pode ser de pedra como os medievais, pois nem a0 menos o
narrador sabe lutar. E um covarde de ma pontaria. A sagracdo de seu reino s6 pode ser
por meio da arte, pois seu grande feito € 0 romance-memorial, “obra modelar e de
primeira classe”, que s6 um “Génio da Raga” pode escrever. Em alguns momentos o
narrador fala, sem metaforizar, da vida dificil no sertdo. No excerto, ndo é o reino
fantastico que esta descrito, mas a vida real de Quaderna. Ao relembrar os felizes
momentos vividos pela leitura dos folhetos e pelas histérias familiares ouvidas durante a
infancia, que foram o0s responsaveis pela transfiguracdo do real em imaginoso, o

narrador rememora justificando o porqué de seu estilo régio.:

Tudo isso me ajudava, aos poucos, a entender cada vez melhor a
histéria da Pedra do Reino e a me orgulhar da realeza e cavalaria dos
meus antepassados. Tornava também o mundo, aquele meu mundo
sertanejo, aspero, pardo e pedregoso, um Reino Encantado,
semelhante aguele que meus bisavos tinham instaurado e que ilustres
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Poetas-académicos tinham incendiado de uma vez para sempre em
meu sangue. (...) Assim, Vossas Exceléncias ja entendem porque
segui esse mesmo estilo, no meu Memorial. 340

Os bobos na Idade Média ndo possuem identidade verdadeira, usam apelidos e
sdo conhecidos por suas deformidades. *** Comumente colocados ao lado do rei,
desempenham funcéo de anti-rei, designando tudo o que deve ser feito pelo seu senhor.
Como um coringa, faz o uso da trapaca, subverte a ordem, transgride as regras e
perturba o jogo. Sua funcao primeira é fazer rir, porém, ndo o riso de palhaco, mas o
riso denunciador de uma falta. Ele denuncia a verdade ao Rei, pois € o Unico que pode
dizer tudo ao amo. Sua franqueza é passo livre para a liberdade de suas astlcias. “A
verdade passa a ser a loucura do riso”. ** O louco-sabio participava da vida da corte,
dos jantares e das cerimdnias solenes divertindo com malabarismos e piadas. Sua
funcdo era “revelar verdades ocultas e mistérios sob a aparéncia do 6bvio”. 3 0 bufio
jocoso, com suas pilhérias, era um personagem neutro como o coringa do baralho, podia
entrar em todos 0s jogos e tomar todas as posi¢cdes. Embora seu riso agressivo parecesse
perturbador, era inofensivo. Os bobos eram herdis predestinados a resolver enigmas. As

funcdes deles nas cortes sdo comentadas por Rivair Macedo:

O bobo da corte pretensamente via o que 0s outros ndo podiam ver,
sabia verbalizar o futuro e conhecia antecipadamente o destino dos
homens. Sua posicdo dentro da corte é interessante, pois ele ndo
costumava ser sensato, comedido ou prudente como todos os demais
deveriam ser. As atitudes do bobo revelam comportamento antitético,
porém, a ele tudo era permitido e até incentivado. Se algum dos
atingidos por suas piadas e acusacdes reagisse “a sério”, estaria se
denunciando. Além disso, a fungdo do bufdo participava da esfera do

0 SUASSUNA, p. 100-103.

31 «Ele carrega uma marca caracteristica e simbélica: um capuz, acessorio ultrapassado e ridiculo, com
orelhas de asno, que significam ignoréncia e sensualidade e que s&o simbolo de degradacéo (...) ele tem,
muitas vezes, 0 cranio raspado, com excecdo de uma mecha frontal (...) O bobo veste uma casaca
matizada, com bordas em pontas e losangos amarelos e verdes. O verde é cor da ruina e da desonra; o
amarelo, cor do acafrdo — que tem influéncias maléficas e atua sobre o sistema nervoso, provocando riso
incontrolado - , é a cor dos lacaios, das classes inferiores, dos judeus. As vezes aparece o vermelho, como
no traje de Hainselain Coq, bobo de Carlos VI. Isso também é simbolo de fantasia, idéia refor¢ada pela
bexiga de porco inflada, contendo ervilhas secas, que evoca a cabeca vazia do bobo. Sobre sua roupa,
costuram-se pequenos sinos cujo tilintar incessante faz pensar no caos primitivo, na matéria inorganica. O
bobo carrega um bastdo encimado por uma cabega de bufdo com guizos; é seu cetro derrisério, que para
alguns evoca também um falo.” MINOIS, Georges. Op. cit , p. 228.

2 |bidem, p. 231.

#3 MACEDO, José Rivair. Riso, cultura e sociedade na ldade Média. Porto Alegre/Sdo Paulo:
Ed.Universidade UFRGS/Editora UNESP, 2000, p. 135.
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jocoso. Como duplo grotesco do rei, todas as palavras proferidas por
alguém monstruoso e repulsivo s6 podiam realmente fazer rir. 3

Ao modo medieval, Quaderna, por meio da licenga poética, diz o que quer.
Como bobo da corte do sertdo, ndo é sensato, comedido nem prudente. Sua mascara é
para forjar uma realidade conveniente de ser escondida de sua tia Filipa (que desejava
vé-lo consagrar-se cavalheiro) e do povo brasileiro. Por isso a fixacdo de ser um grande
génio, o maximo da humanidade. Certo dia preparando-se para uma cagada com Seus

irmaos, o narrador confessa:

Era, para mim, ndo tanto uma arma, mas um dos elementos através
dos quais eu tentava preservar para mim, para Tia Filipa e para o
Povo sertanejo, a imagem cavaleira que me forjara. Eu podia ser,
apenas, um Poeta covarde, um Decifrador pacifico de charadas, um
ex-seminarista e Escrivao de gabinete. Mas, gracas a meu cavalo de
nome herdico, a meu rifle e a minha gloriosa espingarda “Vinte e
Oito”, podia reivindicar o titulo de Cavaleiro, soldado e cagador. Se
desempenhava bem ou mal essas tarefas, isso era outra histéria! E o
fato é que a Fortuna recompensava de vez em quando minha
constancia e fidelidade no servico, das maneiras mais inesperadas e
casuais. Entretanto, sO mesmo as pessoas mais chegadas a mim,
como Malaquias, é que conheciam a verdadeira versdo de certos
acontecimentos lendarios que me tinham envolvido. E como todas
essas pessoas me estimassem, elogiavam e ampliavam minhas
facanhas involuntérias, na maioria das vezes até cdmicas, para quem
as conhecia em seu acontecido verdadeiro. (...) De modo que assim,
aos trancos e barrancos, o plano que eu tracara ia dando certo, para
brilho da minha imagem real de honra e para grande regozijo de Tia
Filipa. 3%

O “decifrador” Quaderna, “Rei do Quinto Império e do Quinto naipe”, “Profeta
da Igreja Catolica-sertaneja” é o coringa da Pedra do Reino, suas bufonarias sdo por
meio da palavra. Pela literatura tudo ganha mais tom, o real parece mais glorioso. No
folheto “As Pedras do Reino” o narrador juntamente com os irmdos e amigos de cagada,
entre eles Euclydes Villar, se dirigem até o local onde estdo os dois lajedos gémeos, as
pedras do reino. Porém, ao vé-las, o narrador admite decepcionar-se, pois, na descricdo
que leu de Antbnio Attico de Souza Leite, os rochedos eram descritos do seguinte

modo:

344 1dem.

2 |bidem, p. 123-124.
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do meio para cima era incrustada por uma espécie de chuvisco
prateado, causado por ‘infiltracdo de malacacheta’. Agora, eu olhava
e ndo via nada disso (...) eu sO via, mesmo, eram as manchas
ferrujosas de liquenes secos, que nés chamamos, aqui no Sertdo, de
“mijo de moco. **®

Esse episddio representa a descoberta do narrador da transfiguracao literaria do
real. Essas leituras de Souza Leite e de outros cléssicos, associadas as dos folhetos do
Romanceiro, fizeram de Quaderna, pela manipulagdo da palavra, um inventor de
realidades. Com isso ele tinha licenca de recriar os fatos, de omitir e de burlar.
Quaderna aprende a arte da astucia e da esperteza como compensatéria de sua falta de
habilidade e de coragem para a cavalaria e para as cacadas. Pelo literario ele poderia
chegar ao trono sem precisar, como mesmo disse, derramar nenhuma gota de sangue. A
astlcia de bobo medieval é sua chance de superar tais obstaculos, a covardia ndo podia
fazer parte de sua nobre linhagem. A respeito das bufonarias da ldade Média, José

Rivair Macedo escreve:

O tolo faz rir, e pelo riso, expBe a verdade. Com essa fungédo, os
bobos ocupam posicao singular nas tradi¢fes folcloricas ocidentais,
em que aparecem como herdis predestinados a resolver enigmas,
superar obstaculos impostos pelos zombadores ou por reis e alcancar
muitas vezes o trono (...) Em suas aventuras, a aparente tolice lhe
permite reverter as situagcbes de dificuldade. Seu estado de
inferioridade visivel oculta astlcia e esperteza. Estas, por sua vez,
acabam sendo utilizadas como instrumento capaz de superar 0s
obstaculos a ele apresentados. Geralmente, o bobo triunfa sobre os
mais fortes que, sendo aparentemente sabios, deixam revelar a sua
propria tolice ao serem trapaceados . **’

Variados episddios na narrativa em estudo remetem a remanescéncia do bobo
medieval em Quaderna. Primeiramente, em relacdo ao leitor, o narrador se dirige para
contar seu memorial a fim de provar inocéncia. Os fatos narrados sdo enovelados
propositalmente e Quaderna relata os episédios que o envolvem nas acusagdes sem
nunca revelar o enigma da morte do padrinho. A narracédo é interrompida, pois ele passa

a contar episodios de seus antepassados, “esquecendo-se” do relato sobre a morte do

6 |bidem, p. 147.

7 MACEDO, José Rivair. Riso, cultura e sociedade na Idade Média. Porto Alegre/Sdo Paulo:
Ed.Universidade UFRGS/Editora UNESP, 2000, p. 136. “Na Peninsula Ibérica, por exemplo, inimeros
contos provenientes da tradicdo oral tm como protagonista Jodo Bobo (também conhecido por Jodo
Tonto, Manuel Tonto, Manuelito, Juanito, Malastrampas e Perico Argumales), “antepassado” distante do
Sancho Panca de Cervantes e do nosso conhecido Pedro Malasartes na extensa linhagem dos bobos
folcloricos.” Idem.
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padrinho e do inquérito. O leitor fica em suspense, esperando a decifragdo de um
enigma nunca desvendado. Posteriormente, Quaderna retoma o reconto dos fatos
relacionados as acusagdes com paradas narrativas e insercdes de fragmentos de obras
literarias e episodios ligados a historia do Brasil, em especial ao que ele chama de “a
Guerra do Reino”. Entdo, quando retoma o relato em seu depoimento ao Juiz, torna a
repetir o ja contado ao leitor, porém, agora, numa interlocu¢do com o Corregedor. E 0
leitor mais uma vez espera... Ao final da narrativa nada é esclarecido. Tanto o término
da historia quanto o crime vitimador do padrinho, ficam em aberto, nada se explica, e
Quaderna finda o memorial contando um sonho no qual é eleito membro da Academia
Brasileira de Letras e coroado Rei. Portanto, o leitor ndo tem sua resposta, a bufonaria
leva a melhor.

A manipulacdo operada pelo narrador ndo acontece somente em relagcdo ao
leitor; com o Juiz também ¢€ realizada. Primeiramente, segundo interpretacdo de Carlos
Newton 3*3, Quaderna envia ao Corregedor uma carta contando uma série de acusacées
e episddios dubios que o envolvem na morte do padrinho e no (des)aparecimento do
primo. Concordando com a idéia defendida por Newton, o que parecia denuncia, de fato
era um plano: Quaderna desejava escrever uma grande obra literaria gracas ao
depoimento prestado, mas argumenta a impossibilidade da escrita do romance por conta
de um defeito fisico, o qual ele chama “cotoco”. Vejamos o argumento-trapaca do
protagonista ao contar ao Juiz porque ele, Samuel e Clemente sdo impotentes para

escrever de proprio punho a obra méaxima:

Infelizmente, Sr. Corregedor, apesar de possessos da Literatura, nds
trés padecemos, todos, de uma terrivel incapacidade de escrever!
Somos geniais nas idéias e nas conversas, mas quando chega a hora
de passar tudo para o papel, a desgraca penetra e, em vez do santo,
guem baixa € a fatalidade, de modo que ndo sai nada, por mais que a
gente esprema o miolo do juizo! A causa da impoténcia de Samuel é
a bebida, os pileques e carraspanas que ele toma de vez em quando e
que o deixam arrasado. A de Clemente € uma enxaqueca epilético-
filos6fica que o acomete e que faz ele cair ciscando na cama,
esverdeado (ou melhor, acinzentado), cego, babando e vomitando de
gastura estomacal e filosofica! A minha é o cotoco!(...) Segundo eles
[os pernambucanos], todos os paraibanos tem sangue judaico e,
conseqiientemente, parte com o Diabo, motivo pelo qual herdaram
um pequeno pedaco de rabo, o cotoco, transmitido pelo sangue
judaico ancestral. Isso é dito pelos pernambucanos em tom
pejorativo, é verdade. Mas ndo deixa, também, de ser um elogio,

8 NEWTON JUNIOR, Carlos. Vida de Quaderna e Simao. Recife: Editora Universitaria da UFPE: Ed.
Artelivro, 2003.
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porgue, segundo eles, é o cotoco diabdlico que nos torna irrequietos,
ativos e astutos. E um elogio a incansavel atividade paraibana! **°

Semelhante ao bobo medieval Quaderna usa sua posi¢do neutra de narrador para
manipular fatos e lancar enigmas. Da mesma forma que o bobo palaciano da ldade
Meédia, recorre ao riso a fim de alcangar o trono, de aproximar-se do Rei. O narrador
suassuniano, tal qual o bobo mediévico, mas a seu modo, deseja um reino: o literario.
Sua sagracdo é como Rei do Império da Poesia. Além disso, Quaderna deve desvendar o
mistério da morte do padrinho durante o depoimento. Em ambos os casos, o “tolo”
vence 0 mais forte. Basta lembrarmos as trapagas quadernescas para escrever a “Obra” &
custa do Juiz e da escrevente Margarida, tudo isso custeado pelo Estado, ja que os
manuscritos do processo serviriam a edicdo do livro pretendido por Quaderna. O
narrador nada tem de inocente, tudo é pensado como objetivo da escrita da “Obra
Magna”: o relato, o enigma indecifravel da morte de Pedro Sebastido e o sumico do
tesouro do padrinho que nunca aparece. No fim, quase nada é resolvido, sé tem solucao
a escrita do que interessa ao narrador publicar. Sobre a aparente tolice dos bobos refere

Rivair Macedo:

Em suas aventuras, a aparente tolice lhe permite reverter as situagdes
de dificuldade. Seu estado de inferioridade visivel oculta astucia e
esperteza. Estas, por sua vez, acabam sendo utilizadas como
instrumento capaz de superar 0s obstaculos a ele apresentados.
Geralmente, o bobo triunfa sobre os mais fortes que, sendo
aparentemente sabios, deixam revelar a sua propria tolice ao serem
trapaceados. **°

Quaderna ¢ palhaco, malandro, decifrador, bobo da corte, picaro. Como palhaco
anuncia aos espectadores seu relato-espetaculo no inicio da narrativa, definindo seu
género literario, e o titulo de sua encenagdo: Romance d’A Pedra do Reino e 0 Principe
do Sangue do Vai-e-Volta. Ainda no tom apalhacado faz promessas ao leitor como
quem diz: “vou contar a verdadeira histdria de um santo-principe e de seu retorno a sua
terra no dia do Juizo, o dia no qual o exercicio da moralidade cumprira o seu papel”. E o
publico do circo popular sertanejo aguarda a surpresa, a resolucdo dos enigmas, € 0

retorno do “Prispe que Vai-e-Volta”. Mas, como todo palhaco, suas promessas sao vas

349 SUASSUNA, P. 343.

%0 MACEDO, José Rivair. Riso, cultura e sociedade na Idade Média. Porto Alegre/So Paulo:
Ed.Universidade UFRGS/Editora UNESP, 2000, p. 136.
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e, depois da luz apagada no picadeiro - palco da vida - , ao pobre, sé restou o riso. Para
o0 narrador o riso é arma, é unica forma de enganar a todos. Usando a mascara do escrito
ele forja-se rei, escritor, Unico personagem capaz de decifrar o mistério da narrativa.
Quaderna fingidor, parddico, burlador. A realidade crua precisa ser enfeitada, o sertdo é
dureza e o sertanejo sobrevivéncia. Se rir é cultural, fabricar o riso é produzir cultura,
transmutacdo de uma verdade que ddi enxergar, mais dura que a da terra seca: a

fragueza do homem diante da vida.

4.3 Quaderna de bobo a picaro

E sabido que Ariano Suassuna baseia propositalmente suas obras nas histérias
populares, principalmente as que guardam referéncia a Idade Média, fato ja esclarecido
pela critica. O medieval herdado no romance e personificado por meio de referéncias
religiosas e profanas num autor que, declaradamente valoriza a mentalidade do povo
nordestino, nos leva a indagar: por que ocorre a remanescéncia da Idade Média no
imaginario popular atinente ao sagrado e ao profano nas narrativas do Nordeste?
Adriano da Gama Kury também admite essa ocorréncia dos indicios medievais no
picaro e, conseqiientemente, na literatura popular nordestina: “Os temas contidos no
Lazarillo pertencem, desde a Idade Média, ao folclore, a comecar da divertida historia
do cego e de seu criado. Em nossa literatura popular do Nordeste sdo numerosos 0s anti-
heréis do mesmo tipo, bastando citar o Cancéo de Fogo.” **.

O bobo medieval foi representacdo da astucia risivel durante a Idade Média. O
riso da ldade Média ndo é igual ao nosso, porque esse periodo nao tem um coletivo e
uma cultura iguais a atualidade. O que recebemos como heranca ja nos veio recriado, 0s
estratos sociais e urbanos brasileiros que receberam esses substratos sdo outros. O que
resistiu foi a memoria desse riso, o0 que de vigor restou dela como residuo de uma época
em outra. Vale guardar a distancia entre “a visao do presente que se vive e do passado

que se estuda” **2 O conjunto cultural do riso no medievo é dindmico e de acordo com o

31 KURY, Adriano da Gama. “O Lazarillo de Tormes”. In: A vida de Lazarilho de Tormes e de suas
fortunas e adversidades. Traducéo: Stella Leonardos. Rio de Janeiro: Alhambra, 1984, p. 9.

%2 ER ANCO JUNIOR, Hilario. “Prefacio”. In: MACEDO, José Rivair. Op. cit. p. 17.
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espaco e o0 momento da Idade Média. Por outro lado, como é nossa escolha ver as
resisténcias residuais aparentes do riso desse periodo, tomamos como verdade o fato de
existirem sedimentos mentais mediévicos em épocas proximas ou distantes daquele
periodo. Se da mesma forma que Hilério Franco e Jacques Le Goff preferimos aceitar 0s
efeitos da Idade Média em séculos posteriores, considerando que sdo a “matriz da
civilizacdo ocidental-cristda”, e que “as estruturas modernas sdo, no fundamental,
medievais”, vislumbramos o vigor do periodo ndo terminado com a queda de
Constantinopla e o fim da Guerra dos Cem Anos. Dessa forma, as estruturas mentais
referentes ao riso mediévico ndo permaneceram estanques. Perduraram por todo o
Renascimento e aparecem no imaginario de hoje. O bobo medieval, na verdade, € mais
proximo do picaro renascentista do que se imagina, e sobre isso iremos tratar nesse
momento. N&o se trata da transposicdo da Idade Média para o sertdo, mas de um dialogo
entre a Peninsula Ibérica e a regido nordestina. Para entendermos melhor os efeitos do

medievo na referida regido, vejamos o pensamento de Suassuna:

Alids é um engano que vale a pena retificar: os intelectuais das
classes médias urbanas julgam que queremos na Arte, “restaurar a
Idade Média”, o que, a ser verdadeiro, seria, de nossa parte, uma
tolice, além de ridiculo, impossivel. O que aparece de Medieval em
nosso Teatro, em nossa Poesia, em nosso Romance, em nossa
Mousica, em nossa Tapecaria, em nossa Gravura armorial, é originado
daquilo que o povo pobre do Brasil, mesmo nas grandes cidades
como o Recife ou 0 Rio, tem de medieval. Aqueles que afirmam que
0 Brasil ndo teve ldade Média véem apenas o tempo cronoldgico.
Mas o0s que sabem o que é o tempo real podem discernir
perfeitamente que os séculos XVI, XVII e XVIII tiveram muito da
Idade Média, principalmente, mas ndo exclusivamente, nas zonas
rurais, e, dessas, no Sertdo mais do que nas outras. E verdade que
nossa ldade Média possui suas caracteristicas prdprias, mas isso se
aplica, também, & ldade Média européia, onde, apesar da unidade
geral, ha distingdes entre a ldade Média alemd, por exemplo, e a
ibérica. Esta, alias, prolongou-se tanto, que um dramaturgo como Gil
Vicente, cronologicamente ja pertencente a época de transicdo da
Renascenca para o Barroco, tem suas pecas muito mais ligadas aquilo
que o povo portugués tinha de enraizadamente medieval. De qualquer
maneira, o fato historico que deu origem a Cultura brasileira foi bem
semelhante aquele que teve como conseqliéncia a formacdo da
Cultura medieval ibérica. L& foram os povos chamados de
“barbaros”, que, ao reinterpretar e recriar a Cultura greco-romana,
criaram a Cultura medieval. Aqui foram os povos negros e vermelhos
— significativamente também chamados “barbaros” — que, ao recriar a
Cultura barroco-ibérica (como ja disse, era quase inteiramente
medieval, em especial entre o Povo), deram origem a Cultura
brasileira, a qual, principalmente entre o Povo, mantém seu nucleo
ligado aquilo que, a falta de uma palavra melhor, nés chamamos de
medieval. Entenda-se, portanto, que nossa atitude armorial perante
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essa Cultura — a mais pura e vigorosa expressao do povo brasileiro —
nem € naturalista ou mesmo neonaturalista, como a do Regionalismo
socioldgico dos romancistas de 30, nem é a mesma dos romanticos,
aqueles idealizadores sentimentais e saudosistas, que pretendiam
ressuscitar, e s6 fizeram, na grande maioria dos casos, falsificar o
passado medieval.**®

Para Ariano Suassuna, destacadamente autor que retoma os motivos medievais e
os populares, e criador de efeitos comicos, 0s dois grandes campos do comportamento
humano pelos quais a arte se interessa sdo o doloroso e o risivel. Das modalidades deste
altimo, o dramaturgo destaca o cdmico e o humoristico, sendo da preocupacdo da
Estética, o riso estético pela arte. O personagem picaro, residuo do bobo medieval,
inclui-se na categoria do coémico, servindo-nos de embasamento para analise do
comportamento de Quaderna. A proposta desse topico, pois, é investigar o personagem-
protagonista d’A Pedra do Reino sob o viés picaro, entendido como remanescente

mediévico.

4.3.1 Vestigios e influéncias da picaresca espanhola na literatura afrobrasilusa
suassuniana

O picarismo para Samuel Gili Gaya, estudioso da personalidade de Guzman de

Alfarache ***

, € uma atitude perante a vida. Para esse autor o picaro € mais do que um
personagem e a narrativa picaresca constitui algo maior que um género literario
definivel. Essa narrativa proveniente do berco espanhol e, de acordo com a cronologia
tradicional, é originaria do século XVI, a “ldade de Ouro” da literatura espanhola.
Porém, extrapola essas fronteiras de tempo e de espaco e sai da Espanha, extravasando
os efeitos do comportamento picaro para além dos séculos posteriores. O século XVII
oferece-se como terreno fértil para a mentalidade coletiva picaresca, pois a sociedade

pobre, vitima de epidemias e dos massacres provenientes das guerras, desenvolve

33 SUASSUNA, Ariano. “Carrero e a novela Armorial”. In: CARRERO, R. A histéria de Bernarda
Soledade, a tigre do sertdo, 1995, p. 10-11. Apud NOGUEIRA, Maria Aparecida Lopes. O cabreiro
tresmalhado: Ariano Suassuna e a universalidade da cultura. S&o Paulo: Palas Athena, 2002, p. 91-92.

34 «J4 no fim do século XVI, em 1599, um escritor sevilhano de nome Mateo Aleméan — descendente de
judeus conversos - publicava em Madri a Primeira Parte de Guzman de Alfarache. O livro era chamado —
no texto da aprovacédo eclesiastica entdo obrigatoria — de O Picaro Guzman de Alfarache. E como O
Picaro, conheceu um sucesso excepcional para a época: trés edicdes nesse mesmo ano e um total de 25
até 1605. O éxito levou alguém a publicar, em 1602, e sob o pseuddnimo de Mateo Lujan de Sayavedra,
uma Segunda Parte fraudulenta com base no projeto que Mateo Aleman tinha para a continuagéo de seu
livro. O roubo levou Mateo Aleman a publicar a sua Segunda Parte, que foi editada em Lisboa em 1604.”
GONZALEZ, Mario. O romance picaresco. S&o Paulo: Atica, 1988, p. 17.
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imaginario propicio para a expansdo de uma massa de desgracados e de seu modo
picaresco de viver. Instaurava-se uma atitude de rebelido diante da moral oficial, pois a
pobreza e a astlcia constituiam um meio de vida como outro qualquer. A respeito da
Espanha como solo favoravel ao surgimento da picaresca, explica Maria do Socorro
Correia Lima de Almeida:

Na verdade, estamos diante de um Império com pés de barro que se
empobrece e vai perder pouco a pouco suas colbnias. Enquanto a
empresa expansionista inglesa ou holandesa se fez em moldes
burgueses e capitalistas, a espanhola e a portuguesa se fizeram em
moldes aristocraticos e neofeudais. A Peninsula Ibérica ndo estava
preparada para os Descobrimentos e a implantacdo do Império
Colonial, por ser uma regido ndo industrializada em que a antiga
nobreza terratenente se reorganizara em nobreza de corte. Ao utilizar
a riqueza expansionista ndo na industria, mas em gastos faustosos, em
guerras e em beneficios concedidos a nobreza régia, a Espanha se vé
obrigada a depender economicamente dos paises industrializados aos
quais vende sua matéria prima e compra produtos manufaturados.
Acrescente-se a isto a perseguicdo movida pelo Santo Oficio a
burguesia judaica e cristd-nova, o preconceito da limpeza de sangue e
estamos diante de uma nagao que se recusa ao capitalismo e se aferra
ao espirito de fidalguia e ao mito da honra. **°

Na Espanha que findava o seculo XVI e iniciava o XVII, a preocupacdo era a
colonizacdo da América, a0 mesmo tempo em que surgia nova forma narrativa que se
opunha as aventuras de nobres cavaleiros. Nascia o embrido da picaresca e 0
personagem disposto a contar sua luta pela sobrevivéncia e sua experiéncia cotidiana:
Lazarillo de Tormes.**® Posterior a essa obra, apontada como origem do primeiro
romance moderno, ja que para a critica sem ela ndo existiria Quixote, esse novo género

prolonga-se pelo século XVIII, mostrando seus efeitos na cultura, no XIX, disposto a

%5 ALMEIDA, Maria do Socorro Correia Lima de. “A narrativa picaresca”. In: A narrativa ontem e hoje .
Ligia Vassallo (Org.). Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984, p. 73.

%8 pequeno livro andnimo editado em 1554 simultaneamente em trés cidades de dominio espanhol:
Burgos, Antuérpia e Alcald. Polemiza-se que o anonimato do livro tenha sido proposital, diante das
possiveis conseqiiéncias que sofreria o seu autor, porém embora indo para o Index cinco anos depois, teve
nova reedi¢cdo em 1573, mesmo que notando-se graves mutilacdes pela censura. A atribuicdo mais geral
de autoria, embora contestada, “recai sobre don Diego Hurtado de Mendonza (embaixador na Italia do
Renascimento, poeta italianizante e cronista da guerra contra 0s mouros); passa também por ser obra de
Frei Juan Ortega, que foi geral da Ordem de Sao Jer6bnimo e teria escrito a novela quando estudante — o
que ndo parece vidavel — em Salamanca; mais recentemente atribuem-na alguns ensaistas, com mais
probabilidades de acerto, a Sebastian de Horozco, que, numa das poesias do seu Cancioneiro, faz
aparecer um “Lazarillo” como guia de um cego, num episdédio semelhante, que pode ter-se baseado num
motivo folclérico. O préprio termo lazarillo, alids, ¢ de fonte popular.” KURY, Adriano da Gama. “O
Lazarillo de Tormes”. In: A vida de Lazarilho de Tormes e de suas fortunas e adversidades. Tradugao:
Stella Leonardos. Rio de Janeiro: Alhambra, 1984, p. 8-9.
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afirmar que ndo existia espago para o herdi ndo picaro, e no XX ainda eram escutados
seus ecos. Por isso, assumimos a postura de considerd-lo residuo na criacdo de
Suassuna. Com o intuito de precisar uma definicdo mais aproximada do picaro **’
destacamos as considerac¢@es de Mario Gonzélez que, diante da dificuldade e imprecisao

para tal definic&o, prefere considerar:

a pseudo auto-biografia de um anti-her6i que aparece como definido
como marginal & sociedade; a narracdo das suas aventuras € a sintese
critica do processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca; e
nessa narracao € tracada uma satira da sociedade contemporanea do
picaro.

Porém, esse autor adverte que para se falar em picaresca € necessario pensa-la
em sua evolugéo historica, entendendo-a como processo. Para Gonzalez deve-se evitar
ver no romance picaresco “a narrativa de uma fabula com pequenas variantes; ou de
limitar o discurso picaresco a uma estreita receita sem alternativas”. %58 Para esse autor
deve haver a integracdo da Histdria nesse tipo de discurso. Para ele esse género nao €
somente “uma forma novelesca de seriado de aventuras anterior ao romance”. >
Gonzalez defende a existéncia de um nucleo, ponto de partida e referencial para o
modelo picaro que, segundo ele, pauta-se em trés obras representativas da progressdo
em trés tempos de uma Gnica maneira de narrar. Ou seja, as trés narrativas a seguir,
destacadas por ele, embora escritas em diferentes momentos, recorrem a um mesmo
modelo narrativo. S&o elas o Lazarillo de Tormes, 0 Guzman de Alfarache e O Buscao.

Nas palavras do autor, ele explica o porqué de sua escolha:

O primeiro deles é claramente o germe da picaresca; 0 segundo
costuma ser entendido como o protétipo dessa modalidade narrativa.
E o terceiro é uma espécie de distorcdo parddica das suas
possibilidades. Os trés estdo escritos em tempos diferentes e,
especialmente, a partir das trés diferentes perspectivas sociais em que

357 . N , . . D ,
Sob a denominagdo de picaro cabem tipos de variada condig¢do. E ‘mozo de muchos amos’, pobre e

desditoso, bobo e velhaco, e exerce os mais diferentes oficios servis. Costuma também ser vagabundo,
preguicoso e trampolineiro, um refugo social que convive ou se acotovela com a gentalha e a ladroagem.
Como ndo tem escrupulos, e sim muita fome, qualquer expediente para sobreviver lhe parece valido.”
KURY, Adriano da Gama. “O Lazarillo de Tormes”. In: A vida de Lazarilho de Tormes e de suas
fortunas e adversidades. Traducéo: Stella Leonardos. Rio de Janeiro: Alhambra, 1984, p. 7.

%8 GONZALEZ, Mario. Op. cit, p. 40.

%9 |bidem, p. 39.
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podemos situar 0s seus autores: a reforma interior ao sistema, a satira
do marginalizado e a autodefesa do dominador.**°

Ao partir desse nucleo-parametro, os demais romances seguidores da mesma
linha narrativa e publicados em fins do século XVII e durante o XVIII, fazem parte do
conjunto denominado picaresca européia. O que se segue em periodos posteriores, para
Gonzalez, ndo é a evolugdo dessa modalidade ora instaurada, mas uma neopicaresca,
que segundo ele, corresponde “a narrativa produzida nos séculos X1X e XX e que pode
ser lida a luz do modelo classico espanhol, mesmo sem guardar uma relacéo direta com
o mesmo.” ¥

VVamos ao picaro em A Pedra do Reino. O espirito imanente no picaro espanhol,
ou no brasileiro, a exemplo de Quaderna, é o da aventura, do fingimento, da ficcdo e da
soliddo, associados a luta pela sobrevivéncia do heréi em um mundo que o hostiliza. A
honra picara € a tentativa de ascensdo social, em Lazarillo, é o desejo de fugir da fome e
de tornar-se patrdo; em Quaderna, a picardia justifica-se porque, sendo ele um covarde
cavalheiro, sem talento para cacadas e perigos, deseja uma realeza literaria, ja que assim
seria rei como todos de sua linhagem. Nos dois casos, € visivel o desejo dos
personagens de tornarem-se “homens de bem”, de parecerem dignos e superiores diante
da classe que os oprime, desde que s&o homens sem honra sob “o mito da anti-honra”.
%2 Antes de listarmos as aproximac®es entre o picaro classico espanhol e o heréi
popular Quaderna, buscaremos o entendimento de como esse modelo chegou a Portugal
e, posteriormente, como ja esperado, no Brasil, especialmente na narrativa de Suassuna.

Em Portugal, o picaro Lazaro, de Lazarillo de Tormes, foi importado
tardiamente da Espanha, tendo, em suas primeiras apari¢bes no territorio luso, passado
pela conversdo em cordel com variadas edi¢Oes e adaptaces. Para alguns criticos, o
afloramento desse personagem na literatura portuguesa provém da importacdo de
modelos ao longo do Barroco, porém tal informacéo nao constitui consenso por parte da
critica. Jodo Palma-Ferreira lista algumas opinides divergentes da hipoGtese acima
apresentada quanto a influéncia castelhana do picaro em Portugal:

%0 1bidem, p. 6.
%1 |bidem, p. 41.

%2 ALMEIDA, Maria do Socorro Correia Lima de. Op. cit, p. 73.
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Hernani Cidade, cuja tese foi sempre contraria a das possibilidades
do picaro, como género eminentemente castelhano, em Portugal, no
século XVII, por ser, nessa época, a cultura portuguesa era
separatista,  utopista, erudita, artificiosamente ensaista e
historiogréafica; Anténio José Saraiva que admite a existéncia, nos
medievais e vicentinos, dos particularismos do picaro em embrido,
denotando a sua presenca em alguns Apologos Dialogais, de D.
Francisco Manuel de Melo, na Peregrinacdo, de Ferndo Mendes
Pinto (que pode ter influenciado Estebanillo Gonzalez); Jacinto do
Prado Coelho que refere, como Fidelino ja fizera, a presenca do
picaro nas Obras do diabinho da mao furada e nos Apélogos, de D.
Francisco Manuel; Aubrey Bell, que vé coincidéncias entre a farsa
Quem tem farelos?, de Gil Vicente e o Lazarillo de Tormes e ainda
vestigios do mesmo Lazarillo em Arte de furtar. *®

Embora sejam claras as referéncias do picaro na cultura portuguesa, nédo
constitui unanimidade por parte da critica, que esse personagem em Portugal tenha sido
produto de um modelo importado da Espanha, ou um caso de autonomia criativa

portuguesa. Jodo Palma-Ferreira encerra a polémica dizendo:

Com a sua geografia, as suas éticas, linguagem, genealogia e
mentalidade, o picaro, que se transformara num dos simbolos do
castelhano e acentuara as suas idiossincrasias, extravasa das
fronteiras da Peninsula e do seu tempo classico e vai renascer, nas
épocas de crise e desencanto, um pouco por toda a parte, como
personagem com carater proprio e inimitavel, ressuscitando, nos
nossos dias, nos quadros rurais tradicionais (Aquilino Ribeiro,
Fernando Namora), ou fora deles e em dimensdes completamente
distintas (Céline, Saul, Below e Kerouak, em geracdes diferenciadas
e em paises e linguas diferentes), perdendo o carater que assumiu nos
séculos XVI e XVII e ainda no seguinte e que alguns escritores
contemporaneos tentaram recuperar (Camilo José Cela), para
finalmente se fixar como uma atitude de rebelido contra os quadros
estabelecidos pela sociedade, pela moral oficial, pelas imposicdes da
ordem, dos sistemas e das leis. ***

De acordo com esse autor, Ulla M. Trullemans registra alguns motivos que
autorizam opinides a respeito da independéncia do picaro em Portugal relativamente ao
modelo espanhol. Os principais motivos apontados por Trullemans sdo a existéncia de
temas semelhantes na poesia galego-portuguesa; a presenca de indicios picaros da obra

vicentina; a influéncia do cultismo e do conceptismo espanhois em Portugal; o

%3 pALMA-FERREIRA, Jodo. Do picaro na literatura portuguesa. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1981, p. 22. Tais consideracGes de Palma-Ferreira dizem respeito ao estudo de Ulla M.
Trullemans editado em Madri em 1968, Huellas de La picaresca em Portugal.

%4 |bidem, p. 9-10.
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bilingliismo cultivado em solo luso até o século XVII; e a influéncia de outras formas
literérias castelhanas na literatura portuguesa dos séculos XVI e XVII. O coincidente
nos dois estudos, tanto no de Palma-Ferreira quanto no de Trullemans, € a
impossibilidade de haver existido na literatura portuguesa o texto picaro como novela
propriamente dita. Para esses autores foram encontrados em Portugal apenas vestigios
do comportamento do protagonista desse tipo de narrativa. Segundo conclusdo de
Palma-Ferreira: “O picaro, em Portugal, estava condenado a vida efémera de uma
novela ou a diluicdo na sétira, j& que parece nunca ter correspondido a uma faceta
caracteristica da mentalidade portuguesa.” 365

N&o nos propomos a encontrar nas literaturas de lingua portuguesa o modelo
classico do picaro espanhol enguanto género formal, haja vista que nossa analise se
pauta no plano da mentalidade e do imaginario, porém, cremos nos vestigios residuais
do picaro espanhol e do portugués serem suficientes para chegarem ao Brasil. Assim,
desejamos entrever em Quaderna aspectos comportamentais, e ndo estruturas formais da
novela picaresca no romance de Suassuna. Também em outras obras da literatura
brasileira ja foram amplamente apontadas remanescéncias do picaro espanhol em
narrativas escritas no século XX. A incidéncia do picaro como fendmeno narrativo em
lingua materna pode ser constatada a partir da década de 70. Dentre as obras brasileiras
nas quais foram entrevistos aspectos picarescos, embora tenhamos somente a intencdo
de menciona-las e ndo de analisa-las, destacam-se as Memorias de um Sargento de
Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, publicacdo em folhetins do Correio da
Manhé entre 1852 e 1853 **°; Macunaima de Mario de Andrade de 1928 **"; Meu tio
Atahualpa, do sergipano Paulo de Carvalho Neto, publicado em 1972 no México;
Galvez, o imperador do Acre, de 1976; Os voluntarios, de 1979, de Moacyr Scliar e O
grande mentecapto, de Fernando Sabino, do mesmo ano.

Em relacdo a Pedra do Reino, o préprio Ariano teria rotulado essa obra de

picaresca, e nela agora nos deteremos. O texto constitui a autobiografia de um anti-heroi

%5 |bidem, p. 90.

%8 Antonio Candido no artigo “Dialética da Malandragem™ aponta que Leonardo, o personagem desse
romance, ndo ¢ picaro e sim “o primeiro malandro que entra na novelistica brasileira”. Se para Candido o
protagonista ¢ malandro, para Mario Gonzdlez ¢ neopicaro. Cf. CANDIDO, Antonio. “Dialética da
Malandragem”. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. Sdo Paulo: Universidade de S&o Paulo, 1870,
n. 8, p. 67-89 ou CANDIDO, Antonio. ‘“Dialética da malandragem”. In: O discurso e a cidade. So Paulo:
Rio de Janeiro: Duas Cidades: Ouro sobre Azul, 2004.

%7 Cf. MELLO E SOUZA, Gilda de. O tupi e o alatde: uma interpretagdo de “Macunaima”. Sdo Paulo:
Duas Cidades, 1979. No capitulo 11l a autora analisa a rapsddia de Mario de Andrade em relacdo ao
picaro classico.
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a margem social, por isso, detentor de um desejo de ascensdo e de superagdo: ser
escritor da “Obra Maxima da Humanidade”. Parece este ser seguidor do mesmo
preceitos de Marco Tulio Cicero **® do qual se apropria o picaro de Tormes: “A honra
cria as artes”. Ndo é um herdeiro da fome, como em Lazarillo, mas, do mesmo modo,
torna-se picaro para pertencer a sociedade que o exclui. E um desterrado da classe
dominante e um cidaddo que poderia ter sido e ndo foi. Por esse motivo, em seu relato,
Quaderna desenvolve a satira da sociedade brasileira. Suas Unicas armas a fim de
ascender a uma posi¢do superior, caracteristica do picaro tradicional, sdo a astlcia e a
trapaca. No folheto “As Desventuras de um Corno Desambicioso” o comportamento
picaresco de Quaderna também é atestado pelo personagem Pedro Beato, pois no
momento em que o velho vai a casa de Quaderna, imerso em profundas reflexdes,

assunta moralidades a proposito das atitudes suspeitas do protagonista:

Por que é que vocé vive vendendo seu sangue e sua alma, botando
casa-de-recurso, inventando tudo quanto é de histdria, comprando e
vendendo o que ndo presta, fazendo tudo o que é possivel para
arranjar dinheiro? E porque vocé quer recuperar a fazenda “As
Maravilhas”, a terra que foi de seu Pai! Agora eu lhe pergunto: por
que essa ansia de ter terra? Essa terra sO vai trazer a vocé
preocupacdes, sofrimentos e ocasides para fazer o mal, a vocé mesmo
e aos outros! Vocé vai ter que maltratar, espezinhar, oprimir e
humilhar os pobres! Agora veja: se 0 simples fato de vocé se vestir de
Rei terminou humilhando e insultando os outros aqui na rua, imagine
0 que vocé ndo vai fazer, sendo Rei e bar&o de sua terra, mesmo!**°

No episodio descrito, diante das observacdes de Pedro Beato, sdo latentes as
aproximacdes entre Quaderna e o picaro, na medida em que o protagonista luta para
assumir a posicdo de senhor, disposto a todo tipo de artimanha a fim de ocupar a
posicdo do dominante burgués que o oprime. O desejo secreto do narrador é ascender de
servo a amo, mesmo que viva de aparéncias, caracteristica do personagem picaresco
que, do mesmo modo, adquire fortuna e posi¢do social, independente de que a realidade
criada por ele seja aparente ou verdadeira. Das aproximagdes residuais entre o picaro

classico e Quaderna destacamos o riso burlador, que modifica a real aparéncia tragica

388 “Marco Talio Cicero — Orador romano (106-43 a. C.); elevou a eloqiiéncia a rara altura. Autor de

Verrinas, Pro Murena, Pro Milone, Catilinarias e Filipicas.” Este esclarecimento de Stella Leonardos
traz em nota de rodapé a seguinte referéncia: “Prologo”. In: A vida de Lazarilho de Tormes e de suas
fortunas e adversidades. Traducéo: Stella Leonardos. Rio de Janeiro: Alhambra, 1984, p. 13.

%9 SUASSUNA, p. 311.
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humana constituinte desses personagens. O personagem é produto do meio, “um

» 370 e seu conflito social justifica-se pela mentira, pois sua

determinismo de nascimento
coragem é consequéncia do medo da exclusdo. Quaderna é um palhaco chordo que usa
maéscara sorridente diante do publico. As semelhancas do comportamento trapaceiro de
Quaderna sao explicadas devido as circunstancias astroldgicas de seu nascimento.
Vejamos as implicacBes zodiacais responsaveis pelo comportamento quadernesco,

justificadoras das qualidades poéticas e populares no narrador:

Quaderna nasceu em 16 de Junho de 1897, na terceira década do
Signo de Gémeos, tempo no qual, segundo os livros de Astrologia,
“pode nascer um Génio Verdadeiro”, sendo as pessoas nascidas ai,
“afetuosas e inconstantes, mas assinaladas e terriveis.” O Planeta
desse signo, € Mercurio, astro que, segundo o Lunario Perpétuo, tem
dominio “sobre os Poetas-escrivaes, letrados, Pintores, ourives,
bordadores, tratantes, diligentes ¢ mercadores”, sendo de notar que,
quando ha predominancia das influéncias maléficas, aparecem entre
os de Gémeos “os charlatdes, Palhagos, embusteiros, ladrdes,
estelionatarios e falsificadores™!

O fragmento justifica o dominio do sobrenatural e do astroldgico para explicar o
palhaco Quaderna, influenciado maleficamente pelos signos de Gémeos e de Mercurio.
O narrador, por conta da ascendéncia dos astros em seu nascimento, tem suas ag0es
justificadas. Dessa forma, é apresentado como vitima. Suas artimanhas de picaro, de
acordo com a narrativa, ndo constituem escolha do narrador, e sim determinacédo
astrolégica. Quaderna e Lazarillo tém um projeto de vida e seus aprendizados ocorrem
por meio do sofrimento. O primeiro sofre a perda dos seus e a dor de parecer ser quem
ndo consegue: ndo é eximio atirador, ndo tem coragem, ndo € rei, e ainda tem o
“cotoco”, defeito fisico que o impede de ser escritor. Lazarillo € um faminto, um
empregado de amos cruéis e avarentos. A priori, sua dor é fisica, € o pobre de estdmago
vazio. Seu desejo € ser amo, ascender ao lugar dos que o humilham. Sua nobreza é
atingida pelo trabalho. A luta de Lazaro e a de Quaderna séo para alcancar a aparéncia
de um “homem de bem”, 0 segundo luta para obter felicidade diante da crueza de seu
sertdo. A saida é transfigurar. O real enfeitado & sempre mais bonito e brilhante. O
melhor meio ¢é a ficgdo, unico lugar onde um fingidor mascara a dor “que deveras
sente”. A ficcdo do real pelo artistico é expressa no romance pela passagem na qual o

narrador, deparando-se com os verdadeiros lajedos do reino, parece decepcionado, pois,

7% ALMEIDA, Maria do Socorro Correia Lima de. Op. cit, p. 74.

371 SUASSUNA, p. 239-240.



195

antes de conhecer as pedras gémeas, havia lido em Antdnio Attico de Souza Leite uma

descricdo fantasiosa. Qu

Villar, destaca:

aderna, relembrando as palavras do poeta e decifrador Euclydes

Segundo Villar, assim era 0 Mundo e assim era a Literatura! Nas
coisas do mundo, os “chuviscos de prata” nunca ou raramente
existiam, e o “sangue vermelho das pedras, conservado vivo e fresco
durante todo o tempo” era sempre, de fato, na mesquinha realidade,
simples mijo-de-mocd. Se a gente ndo mentisse um pouco, “ajudando
as pedras tortas e manchadas do real a brilharem no sangue vermelho
e na prata, nunca elas seriam introduzidas no Reino Encantado da
Literatura!”. Euclydes Villar lembrou-me, ainda, que todos os Poetas
brasileiros mentiam assim, principalmente Alberto de Oliveira e
Olavo 3I%;Iac, que viam joias, ouros, pratas e pedras preciosas em todo
canto.

A convivéncia com os ensinamentos de Villar e a leitura dos versos dos folhetos

introduziram na arte do narrador o espirito fantasioso da ficcdo, notdrio no uso deste

para enfeitar a realidade sertaneja perante o leitor, quando desenvolve o chamado estilo

régio. Tal estilo de escrita amplifica-se também na fala do narrador durante o

depoimento, quando este usa o enfeite realista para a criacdo de seu castelo e, a0 mesmo

tempo, é arma picara a fim de enrolar seu inquisitor. As picardias de Quaderna também

sdo constatadas por Clemente e Samuel. O fragmento a seguir refere-se ao modo como

0s mestres véem o discipulo:

Dizem eles, que sou incapaz de escrever qualquer coisa que se
aproveite, porque, em contato com os folhetos e romances de
safadeza eu contrai trés defeitos gravissimos, o “desvio her6ico”, o
“desvio obsceno” e a “galhofa demoniaca”. Eu fiquei realmente
impressionado com isso, Sr. Corregedor, porque, por um motivo ou
por outro, de fato, foi nisso que me tornei, num safado galopeiro e
galhofeiro. Eu ria de tudo, em tudo o Diabo me mostrava e me mostra
0 seu Espelho danado de mil faces. Pensam que eu rio por alegria, ou
entdo, s6 por escarnio ou deboche. Mas que alegria posso ter, sem ser
Imperador do Brasil e sabendo que meu riso provém de uma
tentacdo? Mas meu riso também ndo era de desespero: é apenas que
eu vejo a Danada em todos os seus aspectos! '3

No fragmento transcrito, o riso de Quaderna vai comentado por ele mesmo. Se

lembrarmos dos argumentos anteriormente explicitados a respeito da origem do riso,

372 |bidem, p. 148.

373 SUASSUNA, p. 539-540.
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perceberemos no comportamento do narrador os residuos do riso grego e do medieval.
Na verdade, o riso em Quaderna, além de regenerador, ndo € somente burlesco, mas
proveniente de tentacdo, conforme associado a simbologia do medievo. Por meio da
historia do riso e do escéarnio recuperamos 0 imaginario anterior atualizado no literario
de época recente, representado na literatura suassuniana. O riso antigo perdurou
remanescendo nos bobos, nos palhagos, nos picaros e em Quaderna, travando luta
contra o poder oficial. “Picaresca ou cavalaria, minha Obra terd que se passar na
estrada, no oco empoeirado e aberto do Mundo, no centro da macaranduba do
Tempo”.374 Nos dois personagens, Quaderna e Lazaro e em seus relatos ha o amor pela
liberdade e a fuga para a salvacdo. Consta em ambos a ficcdo na ficcdo e a origem
popular de suas narrativas pautadas na parodia, recurso farsesco e risivel de producdo de

uma aparéncia.
4.4 Quaderna: Arlequim dell’arte

Paralelamente a picaresca espanhola, na Italia, em periodo semelhante, meados
do século XVI até o inicio do XIX, estendem-se as atuacdes das companhias de
comédia, cujo conjunto ficou conhecido por comédia buffonesca, histridnica, de
maéscara, improvisada , soggetto ou Comeédia dell ’arte. Como tanto o picaro quanto a
Comédia dell’arte guardam tracos residuais *> do medievo, verificaremos as

aproximacdes semelhantes entre as atuaces do personagem Quaderna em A Pedra do

374 |bidem, p. 606.

3 A residualidade de culturas anteriores nas comédias dell’arte é fato comumente observado pelos
estudiosos. Para nds, assumimos ver nessa arte os resquicios de um medievo ainda ndo acabado, latente,
cujo riso renascentista dessas comédias nada mais é que um prolongamento da mentalidade medieval,
pautada no cdmico de situacBes. De outro modo, preferimos ndo acreditar em culturas puras, e sim em
hibridas, devedoras de um passado. Nés modernos devemos ao medieval, que, por sua vez, deve a
Antiguidade, afinal as culturas “n2o andam cada qual por um caminho”, sdo zonas fronteirigas. A cultura
renascentista para nds é atualizacdo da embrionaria mediévica. Ora, se tradicionalmente, a Idade Média
termina no século XV, sera mesmo que seu imaginario ndo pode ser entrevisto no renascentista, época tdo
aproximada?. Sobre as influéncias de épocas anteriores observadas pelos autores especializados no estudo
dessa comédia, cito as informagdes de Maria Lucia de Aragdo, estudiosa na qual me baseio: “Segundo
alguns estudiosos, ela teria derivado, se bem que indiretamente, das farsas campesinas que, na literatura
latina, precederam as comédias de Plauto. Segundo outros, encontraram-se nos quadros da comédia
dell’arte semelhancas com 0s mimos albus e os mimus centunculus, (tipos de comédia latina, de
influéncia grega, onde a imitacdo da vida se fazia com gestos, com palavras, com cantos e com dancas),
assim como identificaram-se formas ja presentes na comédia mimica da época medieval e no teatro
classicizante do cinquecento. Parece-nos, na verdade, que a comédia dell arte foi uma adaptacédo, para o
teatro popular, da comédia erudita italiana, tendo substituido a planejada elaboracéo de pegas escritas pela
improvisagdo, desenvolta e livre, dos atores. ARAGAO, Maria Licia de. “A Comédia dell’arte”. In:
Revista Tempo Brasileiro (Teatro Sempre). Ligia Vassallo (Org.). Rio de Janeiro: Folha Carioca Editora,
n. 72, jan. mar 1983, p, 58.
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Reino e as dos cémicos dessa espécie de comédia. As companhias a que eram
vinculados esses artistas comicos italianos representavam profissionais que viviam
exclusivamente de sua arte e tinham por pressuposto “a valorizagdo do talento e das
qualidades histrionicas dos atores” °. Vale lembrar que, anteriormente, no teatro
medieval, os artistas ndo eram organizados profissionalmente e, a partir dessas
companhias, 0s atores passaram a se especializar em relacdo a técnica de encenacéo, a
mimica, ao desempenho vocal, as acrobacias, tendo por intuito a perfeicdo durante as
representagfes que consistiam no improviso. Os atores utilizavam a disciplina dos
ensaios e o0 estudo de técnicas teatrais a fim de atingir o equilibrio e a concentracdo
necessarios ao improviso e ao dominio do corpo, tendo por alvo as acrobacias. Para
improvisar era necessario conhecer todos os recursos que envolviam a técnica da
encenacdo comica, haja vista a liberdade dos didlogos em cena necessitarem do dominio
da palavra e “da leitura constante de ‘livros elegantes’, segundo a terminologia da
época, para a fixacdo de sentencas, de conceitos, de discursos de amor, etc, que
pudessem aproveitar no momento apropriado” ’. Sobre o efeito do preparo dos atores
da Comédia dell’arte, a fim de uma perfeita sintonia nos espetaculos, Maria Lucia

Aragéo informa:

A comédia dell arte, espetaculo tanto auditivo como visual, exigia do
artista um pleno dominio do proprio corpo. A mimica acompanhava
as falas e se manifestava ndo exatamente pelo jogo fisionémico, pois
quase sempre O rosto estava encoberto pela méscara, mas pela
mobilizacdo de toda a sua pessoa. Ao elemento mimico acrescentava
um aspecto muito importante para a realizagdo da comicidade: o
elemento acrobatico — contorcbes, piruetas, cambalhotas, saltos
mortais. As virtudes acrobaticas, por sua vez, os comicos italianos
uniam a danca e a musica. Sabemos que em todas as companhias
sempre havia um ator ou uma atriz que soubesse cantar e dancar, no
que eram freqlientemente acompanhados por violinos, violas,
guitarras, flautas e outros instrumentos musicais da época. 8

Baseada no veio popular e objetivando satirizar os comportamentos vigentes em
sua época, aqueles comicos pretendiam encenar a vida sem disfarces e sem hipocrisias.
Nesse tipo de comédia os personagens geralmente tém funcdes fixas, desempenhando o

mesmo papel e agindo aos pares. Esse procedimento € muito utilizado no teatro de

%78 |bidem, p, 57.
37 \bidem, p. 58- 59.

378 |bidem, p. 59.
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Ariano em relacdo aos personagens Jodo Grilo e Chicd, pares com agdes sempre
definidas: o primeiro encena o amarelinho ou quengo, simbolo do povo; o segundo
encarna o besta, o contador de causos. Em A Pedra do Reino ha os pares Clemente e
Samuel, sempre de argumentacdo e ideologia opostas, mas realizando as mesmas
funcbes de tipos fixos. Este, um direitista conservador, aquele, comunista tipico.
Clemente e Samuel sdo os personagens estereotipados da comédia italiana. O
protagonista de A Pedra do Reino € a sintese dos dois, realizando, ora travestimentos
para agradar um, ora para agradar outro, sempre com a desculpa de ndo pertencer a

partido algum do seguinte modo:

Eu, sem ter mais o que escolher, resolvi, como sempre, unir as duas
idéias opostas deles hum jogo so, o do Baralho, conciliando os naipes
aurinegros do Povo, isto é, Paus e Espadas, com o0s naipes
aurivermelhos da fidalguia brasileira, Copas e Ouro. Assim, em vez
de rebaixar o Povo, o que fago é erguer o Povo aurinegro e 0s Reis
aurivermelhos a uma Fidalguia s6, com os Reis negros de Paus e
Espada conquistando as Damas aurirrubras de Copas e de Ouro. E
que, tendo sofrido a influéncia concomitante de Clemente e Samuel,
tanto acho belas as partes esquerdistas e despojadas da realidade
sertaneja — fosca, parda, pedregosa, empoeirada, faminta, miseravel,
cheia de ossamentas de Vacas, Cabras e jumentas mortas — como
acho belo o Sonho de prata e joiaria que, as vezes, vem se juntar a ela
para transfigura-la. *”

Quaderna ¢ sintese também de Chicé e de Jodo Grilo, e por que ndo dizer, de
Quixote e Sancho Panc¢a? O narrador ¢ fusdo do quengo e do besta contador de histérias
do sertdo; de Cervantes guarda a sintese do sonho cavaleiresco do amo e da realidade do
servo. Quanto aos tipos da Comédia dell arte, geralmente nove atores, a representacao
procurava tipificar as seguintes categorias: jovens, enamorados, velhos e servos. Destes
Gltimos saia riquissima comicidade, pois eram 0s responsaveis pelas inversdes, pelos
travestimentos, pelas trapacas e mentiras. A eles era dada a tarefa de provocar a
ambiglidade nos didlogos, trapalhadas, trejeitos e escandalos. A esses tipos risiveis
pode ser associado o protagonista Quaderna, pois, em sua funcdo jocosa, este
personagem suassuniano é o responsavel pelo desenlace das acbes da maioria dos
personagens na narrativa. Faz o tipo cheio de contrastes, mantenedor de aparéncias por
meio da méscara, residuo mais do que evidente da encenacdo italiana. A mascara

quadernesca refere-se a um conjunto de acbes e comportamentos realizados pelo

379 |bidem, p. 564.
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personagem. Por meio dela, escondem-se 0 enigma, a burla o depoimento.A mascara
disfarca em Quaderna sua incompeténcia de ser cavalheiro e, até mesmo, as trapacas
praticadas em relacdo aos seus mestres. Neste aspecto, vale lembrar o episodio do duelo
realizado entre Clemente e Samuel, denominado “ordalio-brasileiro”. *° Quaderna
manipula a cena da batalha entre os dois, ja que, padrinho de Samuel, d& um jeito de
alterar a posicdo de seu protegido a fim de que este possa ter vantagem e ganhar a

disputa. Vamos ao texto:

Durante a vinda, eu planejara uma manobra desleal para prejudicar
Clemente e favorecer meu afilhado, Samuel. Sabia que, com um
pouco de esperteza e dissimulacédo, teria oportunidade de leva-la a
cabo: os dois rivais, perdidos na grandeza de suas idéias e de seus
sonhos, eram muito distraidos para as ciladas da vida pratica (...) Ora,
naquele dia, quem me escolhera fora Samuel. E eu, pensando logo
num subterflgio qualquer para ajuda-lo, me lembrara de que o
Professor Clemente era canhoto, o que, alias, ficava muito bem a um
esquerdista da marca dele. Assim, quando eu fora, com Malaquias,
fincar os marcos de partida, anotara mentalmente para onde deveria
levar Samuel de modo a que os dois lutadores passassem um pelo
outro do lado direito, no momento do golpe. Desse jeito, Samuel, que
era destro e ndo sinistro, ganharia a vantagem de usar a méo que nele
era mais forte, enquanto Clemente sé teria duas alternativas: ou usaria
a mdo direita, com a qual tinha pouca forca e nenhuma habilidade; ou
usaria 0 penico na sua forte méo esquerda, caso em que, gragas a
minha manobra traicoeira, para alcancar o adversario teria que se
torcer todo na sela. Era quase certo que, assim, perderia o equilibrio e
cairia do cavalo, perdendo a luta. ***

Das categorias de comicos provenientes da Comédia dell’arte a mais
aproximada de Quaderna é a dos servos, que, em determinado personagem, tem
propensdo a fazer rir, e noutro a feicdo de criado tolo. Dentre os mais destacados estdo
Arlequim, Brighela e Pulcinela. Ressaltamos as aproximagdes entre Quaderna e o
Arlequim, devido as semelhangas com o protagonista de A Pedra do Reino. Vejamos a

caracterizacdo deste cOmico por Maria Lucia de Aragao:

%0 Depois de mais uma das inimeras discussdes entre os rivais Clemente e Samuel, esses dois
personagens resolvem esclarecer a desavenga por meio de uma disputa com armas e cavalos, lembrando
os duelos medievais. O duelo foi chamado de ordalio e como Clemente foi o desafiado, escolheu as armas
da disputa: dois penicos grandes e de metal forte. “Ndo eram penicos comuns, mas uns penicos
especialissimos, desses que o Povo sertanejo chama de ‘cubas’, no masculino, ‘os cubas’. Eram enormes
e pesados, com cerca de setenta centimetros de altura.” (p. 291). Seria considerado vencedor quem saisse
vivo da disputa ou, caso ndo houvesse vitimas, o vencedor seria aquele que conseguisse alijar 0 outro do
cavalo com as penicadas. No fim do episddio, que constitui um dos mais comicos da narrativa, Clemente
sai vencedor e, por acidente, na hora do golpe, o penico do rival atinge Samuel ficando preso em sua
cabeca. A penalidade do perdedor foi um desfile triunfal pela cidade com manto e o penico como coroa.

%1 SUASSUNA, p. 291-292.
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E um tipo muito rico, que exigia do ator uma mobilidade e uma
criatividade muito grandes. E multiforme como a roupa colorida que
usava, e tinha por funcdo fazer o espectador rir por todos 0s meios
possiveis: gesticulagdes, movimentos rapidos, cambalhotas, etc. Sem
duvida alguma podemos ver no Arlequim alguma relacdo de
parentesco ou, pelo menos de afinidade, com os saltimbancos da
Idade Média. 3%

Os servos da comedia italiana sdo os rusticos residuais em Gil Vicente e em
Ariano Suassuna. Nos dois autores é clara a preferéncia por essa categoria, basta
lembrar que no Auto da Compadecida o fim do mentiroso Jodo Grilo e do besta Chico,
apesar dos inumeros pecados terrenos cometidos, ndo é punitivo. Pelo contrério, a Jodo,
durante o julgamento de sua alma, é dada uma nova chance. Mediante arrependimento,
a Virgem Compadecida determina sua volta a vida. Com respeito a Quaderna, ha o
mesmo posicionamento de defesa do rustico. Do divino ele ndo recebe punicdo, sendo
tratado como vitima do meio em que vive. Seus delitos sdo reprovaveis, porém
justificaveis. Do Corregedor obtém a sentenca de reclusdo como pena, mas, por fim, é o
grande premiado: Tornando-se escritor a custa de muita trapaca. Na verdade, ha prémio
para Quaderna, que obtém sucesso no plano arquitetado, invertendo o papel do
inquisidor do depoimento. Ou seja, a sentenca foi dada por Quaderna, réu tornado juiz,
aos poderosos, na medida em que o narrador castiga O Corregedor e Margarida,
expondo-0s ao riso com o uso do ridiculo. Em muitos episédios do relato podemos
perceber a esperteza de Quaderna e a manipulacdo dos fatos com o uso do riso para
ridicularizacdo de seus opositores. Destacamos essa artimanha no fragmento a seguir:
“Vi que tinha conseguido minha primeira vitoria contra o Corregedor: porque um
acusador que confessa ignorancia de alguma coisa sabida pelo acusado perde sempre
um pouco de sua superioridade. *** Essa declaragdo corresponde ao desconhecimento
do Juiz de palavras “rapsodo” e “diacevasta”, proferidas por Quaderna durante o
depoimento. Outro episddio em que o picaro Quaderna provoca riso ocorre durante a

bajulacdo do narrador ao Juiz para amansar os atos de seu acusador:

- E é verdade que todos os Brasileiros sdo fidalgos? Eu também? —
perguntou o Corregedor. Eu, que ndo era besta para classifica-lo
como Burgués depois de ter falado mal dessa classe, respondi em
cima da bucha: - O senhor também, é claro! Para ser um Fidalgo

%2 ARAGAO, Maria Lucia de. Op. cit, p. 65.

83 SUASSUNA, p. 337.
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completo, as Gnicas coisas que lhe faltam, Sr. Corregedor, sdo um
cavalo e uma bandeira! Segundo o Almanaque, existem trés graus de
fidalguia: a nobreza-de-toga, a nobreza-de-espada e a nobreza-
territorial. O senhor pertence a nobreza-de-toga, e é por isso que,
enquanto o comum dos Burgueses veste aquelas roupas bestas deles,
o0 senhor tem direito de usar esta belissima roupa negra, toda bordada
de vermelho, esta admiravel toga negro-vermelha que torna o senhor
tdo elegante, tdo nobremente, tdo imponentemente fidalgo! — disse eu,
dando corda no Corregedor. 3

Para vingar-se do poder do Corregedor a vinganca de Quaderna é outra: pouco
desvenda do inquérito, invertendo, omitindo e recriando os fatos literariamente. O
narrador castiga a escrevente Margarida, maculando os pudores da mocga por meio das
referéncias pornografico-comicas destiladas por ele durante o depoimento. Ao perceber
que essa personagem incitava o Corregedor contra seus propositos, Quaderna confessa a
artimanha usada contra ela: “Estavam confirmadas minhas suspeitas contra as dela¢des
de Margarida. Conhecendo, como conhecia de nossa célebre viagem, seu feroz pudor
virginal de jovem “virtuosa dama do calice sagrado”, resolvi me vingar por esse
caminho”. ®* Percebendo o desagrado de Margarida, Quaderna faz questio de contar,
em muitos detalhes, descrigdes erdticas que envolvem outros personagens do romance a
fim de constranger a escriva. O fragmento abaixo refere-se a uma cena de sexo que o
narrador faz questdo de contar, entre Marcolino Arapua e uma burrinha, para vingar-se

da moca:

Ao dizer isso, olhei para Margarida: ela estava da cor de um tomate e
completamente vesga, com as mdos como que paralisadas e
encarquilhadas sobre o teclado da maquina. Sentindo-me vingado,
continuei para o Corregedor, como se aquilo fosse a coisa mais
natural do mundo. 3%

A pornografia do relato de Quaderna aparece propositalmente em outra cena do
romance. Refere-se a narracdo de incesto entre o personagem Antdnio Moraes e sua

filha Genoveva;:

O Corregedor, com um ar falso e paternal, voltou-se para Margarida:
- Dona Margarida, a senhora me perdoe! — disse ele. — Eu ndo sabia
que o inquérito ia tomar esse rumo, e esse foi o motivo de eu ter
aceito o seu gentil oferecimento! Se a senhora acha melhor,

3 SUASSUNA, p. 352-353.
%5 |bidem, p. 356.

%6 |bidem, p. 357.
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interromperei 0 depoimento, e pedirei ao Cartério que me mande um
escrevente qualquer! — N&o tem importancia! — disse Margarida, com
o ar angélico e martirizado de quem, pelas “Virtuosas Damas do
Calice Sagrado” fazia qualquer sacrificio. Eu desconfiava, porém, de
gue suas narinas estavam ofegantes ndo propriamente de indignacéo;
ndo era a ansia de sacrificio dos martires que a fazia manter-se como
secretéria do inquérito. %’

Durante a narracao, os episodios picaros de Quaderna sdo muitos, destinam-se a
vinganca contra os inimigos, representam a forma de prote¢do de um excluido, de um
quengo, que ao modo de Malazartes, tentou vencer o poder pela trapaga. Ao poder, 0
castigo cémico, ao homem do povo, a gloria de “Génio da Raca”. Ao sentenciar o
perddo ao pobre, Ariano se pauta nos finais narrativos dos folhetos nordestinos que
usam, conforme a literatura medieval, a burla e o sagrado para corrigir 0s
comportamentos. Esse residuo, também vicentino, esta de acordo com o brocardo latino.
Os personagens populares, se perseverarem na fé, terdo riqueza ou salvacao da alma,
formas possiveis de ascensdo do rustico, retomado por Suassuna da tradicdo do
Romanceiro. No fim de tudo, “paz na terra aos homens de boa vontade”. Se a luta
contra a “Fera do Mundo” € resisténcia, Quaderna, vitima, cumpriu seu papel sem
castigo, pois: “Na encruzilhada do fisico e do psiquico, do individual e do social, do
divino e do diabdlico, o riso flutua no equivoco, na indeterminagio”. %8 No inicio do
romance Quaderna esta preso. O curioso, porém, é que ao fim de A Pedra do Reino, 0
depoimento nao termina e o narrador é liberado pelo Juiz que, em tom de terror, ameaca

implicitamente o decifrador:

O inquérito continua aberto e em suspenso, de modo que, pelo menos
por enguanto, sua Obra ficard assim, em suspenso e aberta,
dependendo sempre de novos depoimentos que o senhor nos prestar.
Talvez, até, ela dure o resto de sua vida e nunca chegue a terminar, de
acordo com o teor do que o senhor tiver para nos dizer! — disse ele
com um sorriso cruel, que me deixou terrificado. — Até amanha,
entdo! Espero o senhor aqui, na mesma hora! E, para seu proprio
bem, ndo fale nada do que eu Ihe perguntei nem do que o senhor me
disse, a pessoa nenhuma! Escute o que estou lhe dizendo: se eu
souber que vocé, de qualquer maneira que seja, delatou qualquer
coisa do que se passou aqui, 0 senhor serd imediatamente demitido e
preso! Até amanha!

%7 |bidem, p. 478.

%8 MINOIS, Georges. Op.cit, p. 32
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Sabendo que a continuacdo da trilogia de Suassuna é também o prosseguimento
dos depoimentos de Quaderna, podemos suspeitar de duas hipdteses que explicam a
prisdo de Quaderna no inicio de A Pedra do Reino. Ou o narrador foi de fato condenado
por estar verdadeiramente envolvido nas acusagOes levantadas contra ele, ou
desobedece ao Juiz, falando a outros os detalhes do depoimento, sendo, por isso,
punido. Esse fim é mais “cavalariano e bandeiroso”, mais digno de um Rei cémico a
altura do narrador. E pelo riso que Quaderna se despede do leitor nas ultimas paginas da
narrativa que conta e escreve. Ao chegar em casa, depois de alguns goles do “Vinho
Tinto da Malhada” o narrador, adormece e sonha:

Tudo o que eu vinha pensando na minha doce embriaguez se juntou,
entdo, num sonho sé. Eu terminara minha Epopéia, minha Obra de
pedra e cal, edificando no centro do Reino, o Castelo e Marco
sertanejo que tinha sido o sonho da minha vida (...) A obra estava
finda, motivo pelo qual ia haver uma cerimoénia régia. A Academia
Brasileira de Letras, que ndo era sendo uma espécie de meu Conselho
de Coroa, era formada por Doze Pares do Corddo Encarnado e outros
Doze do Corddo Azul, conforme sua Literatura fosse mais
aproximada ou mais afastada do Povo (...) Magnificamente vestido de
Rei do “Auto dos Guerreiros”, eu me punha a frente dos Doze Pares
do Reino da Paraiba, e era assim que fazia minha entrada triunfal na
Academia, onde ja estavam os 24 Ancides, vestidos de Principes do
“Bumba-meu-Boi”(...) Entdo, acolitado por Dom José de Alencar e
por Dom Euclydes da Cunha o Arcebispo da Paraiba me coroava
finalmente como Rei da Tavola Redonda da Literatura do Brasil, ante
a alegria do Povo Brasileiro e ao som de uma Mdsica sertaneja de
tambores, pifanos, triangulos violas e rabecas.**°

Como os integrantes da Comedia dell arte, Quaderna precisava do dom da
palavra e da leitura de livros elegantes, decorrendo dai a explicagdo para sua formacgédo
intelectual ser baseada em cléssicos da literatura. Para improvisar e burlar usando o riso,
Quaderna, reencarnacdo dos da dell arte, deveria enriquecer o intelecto. Por isso na
cerimonia régia de coroacdo do Génio Quaderna estavam presentes todos 0s mestres e
influéncias literarias e populares que serviram de base a constru¢do da Obra: o
“cantador judaico-sertanejo” Jodo de Patmos, os membros do Instituto Histérico e
Geografico Paraibano vestidos de “Embaixadores mouros da Nau Catarineta”, Carlos
Dias Fernandes, José Rodrigues de Carvalho, Sylvio Romero, Joaquim Nabuco, José de
Alencar e Euclydes da Cunha, todos representando alguma funcdo dos espetaculos
populares nordestinos. As Ultimas cenas de A Pedra do Reino constituem, por isso, a

%89 SUASSUNA, p. 739-741.
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esséncia da arte que o Armorial conseguiu alcancar: o erudito de raizes populares. A
sagracao de Quaderna como “Génio da Raga” e sua coroacdo na Academia Brasileira de
Letras sdo o escape do narrador pelo sonho, pela literatura modificadora do real sem

brilho. E o ridente romance do*“Canto Genial da Raca Brasileira”.
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FIGURA 5 — A VISAGEM DA ONCA DO DIVINO (SUASSUNA, p. 733).
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“De onde vem esse Bardo
Peregrino

e esse Canto de fogo e do Divino,
de Arcanjos, pedra e Luz?

Ante 0 Génio da Raca 0 Povo
anseia

e a grande Patria sua Voz alteia
pois o Génio reluz!

O Quaderna, perdoa! Esse delirio
quer dizer que teu Génio, ai do
Empireo,

adeja sobre noés!

Perdoa, 6 Rei, se aqui, aos pés do
Trono,

viemos teu Sonho, e a Visdo e 0
Sono

quebrar com rude Voz!

E que, da Turba brilhante,

teu Vulto se destacou:

Muito acima e muito adiante
como um [Gaviao] plainou.

No v6o de Fogo altaneiro

é 0 [Gavido Brasileiro]

Que mais alto se elevou.

Subiu, subiu e seu Grito

foi sagrado no infinito

onde o Sol o consagrou!”

(CORDEIRO JUNIOR, Antonio
da Cruz. Apud SUASSUNA, p.
742).
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O Romance da Pedra do Reino é uma narrativa armorial por pautar-se na literatura
popular do Nordeste sob trés formas artisticas contidas no folheto do Romanceiro
popular nordestino: a poesia narrativa dos versos desses romances, aparecendo no texto
suassuniano pelas recriacdes ou citacBGes literais de cordéis desse Romanceiro; a
xilogravura ilustradora das capas, ampliando a simbologia encerrada pelo texto do autor
paraibano; e a musica oriunda das estrofes dessa literatura popular, que, no romance,
ressoam nos poemas trazidos por Suassuna. Por ser armorial, a Pedra do Reino relne
todas as caracteristicas desse movimento artistico. O pressuposto para sua construcao é
0 mesmo usado pelos demais artistas armoriais: o didlogo com as influéncias populares.
O texto parte de citagcBes recriadas do Romanceiro, mas associa, além do espirito
méagico desses romances sertanejos, a prosa e a poesia de classicos brasileiros e
estrangeiros. Como toda obra armorial, tem a musicalidade oriunda dos cantares do
repente e da cantoria, porque inspirado em cordel. Seu tom € &spero e estridente como a
musica de viola, rabeca e pifano. E os espetaculos populares nordestinos, outros modos
armoriais de retomar o popular, se véem representados sob forma de cavalhada,
marujada e bumba-meu-boi, contidos na escrita do autor do romance. A Pedra do Reino
é lona sertaneja, espetaculo de marionetes, espaco picaro, palco dell’arte, Grande
Teatro do Mundo. Quaderna cantador, palhaco, titereiro, Malazarte, Arlequim e deus
alegorico. Lido sob o viés da Mentalidade, respiram em suas paginas a historia, a ldade

Média, a literatura, a cantoria, o0 mito, o religioso, o profano, o tragico e o riso.
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O popular, emblema dos armorialistas, nesse romance situa-se no espaco geogréafico
e mental dos cantadores e adota o dialogo entre o oral e o escrito. Pela reescrita dos
folhetos, retoma temas e formas da poesia popular, e, também, a memdria coletiva da
regido na qual se apdia. Ao promover o intercdmbio entre o popular e o letrado, o oral e
0 escrito, a literatura, as artes plasticas, o teatro e a musica, Ariano Suassuna,
idealizador do movimento armorial, propunha a integracdo de todas as expressdes de
arte tradutoras do imaginario nordestino. Do mesmo modo, essa sintese artistica
integradora de variadas expressdes estéticas estd em a Pedra do Reino.

A nordestinidade contida nas paginas do romance vincula variados aspectos da
mentalidade da regido Nordeste personificados no enredo da obra. A narrativa integra a
histéria e a mitologia rural, ao destacar os mitos do sertdo. O principal exemplo, no
romance, é a onca ou moca Caetana, ser hibrido e conhecida alegoria da morte criada
por Suassuna. A luta dos clas familiares na disputa do poder local também esté presente
na obra e exemplifica, do mesmo modo, a mentalidade nordestina transfigurada em
escrita. Outro fato decorrente da mentalidade transposta para o literario € a histéria das
revoltas populares que assolaram o Nordeste e produziram novos messias aceitos pelas
massas: No romance séo citados 0s movimentos messianicos da Serra do Rodeador, de
Canudos e da Pedra Bonita.

Os residuos ou remanescentes culturais do povo portugués medieval, precursor do
nordestino, estdo cristalizados na memoria do sertanejo, e, por sua vez, incorporados a
ficcdo de Suassuna, na medida em que, polidos ao longo dos tempos, chegam a
contemporaneidade gracas a vigéncia dessa cultura que infunde &nimo ao imaginario
popular. Isso prova que a ldade Média ndo durou somente dez séculos, pois é ainda
vigorante na memdria coletiva do Nordeste, onde origina ricas formas culturais, sendo
exemplo do que dizemos, a narrativa suassuniana. Os residuos medievais ainda
presentes nessa regido provam de que as metrdpoles coloniais exportavam as suas
possessdes todas as estruturas econdmicas, politicas e culturais em vigor no pais de
origem. O caso brasileiro ndo foi diferente. No Nordeste, especialmente em Pernambuco
e Sdo Vicente, exemplos de sucesso do modelo administrativo das capitanias
hereditéarias, desenvolveram-se os moldes mentais da metrépole portuguesa como se
sabe, muito préximos dos medievais. Dai, subsistirem ainda na regido os modelos
econémicos, familiares e religiosos devedores de época tdo remota.

O estrato medieval do enredo suassuniano foi incorporado ao romance por meio da

cultura cristalizada na memdria do nordestino, que se reconhece devedor dos modos e
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medos de seus antepassados. Por ser referente ao espago sertanejo, 0 do romance tem
inspiracdo mediévica, ja que a regido Nordeste € referta em hibridismos provenientes da
colonizagdo em decorréncia dos descobrimentos; por isso, necessario se faz associar a
historia e a mentalidade a literatura. Hilario Franco Junior aponta cinco tragos essenciais
constates no imaginario dos povos. Para ele, o imaginério é historico, simbdlico, plural,
coletivo e catartico. Encontramos de fato esses tracos de imaginario expressados na
Pedra do Reino.

A ldade Média comica nos chegou por meio dos embrides do teatro sagrado-profano
encenado nas naus portuguesas e chegadas ao Brasil de Cabral, dai, grande parte dos
residuos mediévicos encontrados no romance serem da dramaturgia. A maioria de
nossas referéncias de analise parte do teatro, pois, além de Suassuna declarar ser a
Pedra do Reino uma enorme pega com trés personagens, o autor é mais destacado pela
critica como dramaturgo cémico, que nos revela ainda ser o romance ora analisado a
poética de toda a sua obra. Dessa forma, € plausivel defendermos que os substratos
mentais e 0s temas expressados em suas pecas ressoam também em sua prosa. Além
disso, nosso recorte € medieval, e nesse periodo, de acordo com Carlos Newton, a
expressdo artistica de maior relevancia foi a arquitetura e tanto as outras artes como a
dramaturgia, existiam em funcéo desta. %0 para o pesquisador que trabalha com o
imaginario, ndo importa de qual género venham os ecos, a analise se destina a investigar
de que forma o coletivo de uma cultura pode ser recuperado nas referéncias mentais do
escrito.

O sagrado, que se associa ao profano, para produzir o riso, ja era pratica portuguesa
nos géneros medievais e apareciam nas formas primevas do teatro ibérico. Nossa tese
foi provar a fusdo do sagrado e do profano como construtora de riso residual mediévico
n’ A Pedra do Reino, pois identificamos que, durante a ldade Média também, ocorreu
tal associagdo. O sagrado e o profano conviveram, juntos, no periodo medieval, por
meio da parddia do religioso expressa no teatro daquele periodo e nos rituais
carnavalescos de inversdo da ordem oficial, ou seja, havia a fusdo do sagrado e do
profano tanto nas expressfes cénicas quanto nas festas de carnaval. A parddia da
religido remanescente da Idade Média estd descrita na narrativa de Suassuna para
promover o riso. Basta lembrar que, no romance, Quaderna é o criador de uma liturgia-

parddia, a catolico-sertaneja, sendo 0s seus rituais invertidos o motor do riso.

%0 Esta observagdo foi assinalada por Carlos Newton Janior no momento de minha defesa.
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Essa mentalidade hibrida da ldade Média, fazendo associar o sério e 0 riso,
remanesce daquele periodo e aclimata-se ao imaginario presente na literatura popular
nordestina, sendo recriada na prosa de Ariano. Esse fenbmeno é tipicamente residual,
pois, como ja foi dito, as culturas ndo andam por caminhos distintos, elas se encontram
e se hibridizam dando origem a uma cultura nova, porém devedora do passado. Por isso,
explica-se que a Idade Média, embora aproximada da cultura brasileira, ndo seja igual,
mas residual, recriada e cristalizada. O Brasil ndo teve medievo, mas as estruturas
medievais encontram-se presentes no imaginario com modificacfes, semelhancas e
acréscimos.

Devedor do religioso medieval, o Nordeste brasileiro, representado na narrativa de
Ariano, é cristalizador do arquétipo sebastico do lider esperado pelo povo para
estabelecer um reinado de justica social. Sinésio, Dom Sebastido sertanejo, é 0 messias
que distribuiria entre os pobres o dinheiro dos ricos, livrando o sertdo da miséria e da
seca. Em Portugal, diferentemente, o sebastianismo desenvolveu a crenca do povo na
volta de um jovem rei, desaparecido, a quem cabe a responsabilidade de recolocar
aquele pais como nacdo a frente das demais, pois, a perda da soberania portuguesa para
a Espanha frustrou e fez sofrer o povo luso. Percebe-se, assim, a residualidade contida
no fendmeno sebastianista oriundo de Portugal e reproduzida no Brasil. Ndo se trata de
transposicao literal do mito sebéstico a cultura brasileira, mas do polimento de um dado
cultural antigo trazido a outra nacdo pelo substrato mental sobrevivente de época
anterior.

No romance de Suassuna, a ldade Média religiosa presente na mentalidade
expressa em mistérios, milagres, moralidades e autos surge na narrativa residualmente.
Os mistérios s@o retomados a partir da narracao da vida do santo Sinésio que, de acordo
com o relato de alguns personagens, principalmente, Lino Pedra-Verde, é reencarnacao
de Dom Sebastido de volta ao sertdo de Taperod para retomar seu reinado perdido
depois da morte do pai, Pedro Sebastido, e ainda para livrar o povo sertanejo das
desigualdades sociais. O que caracteriza a santidade de Sinésio € o fato dele estar
envolto em perigos e ser uma personalidade coletiva, tracos esses apontados por André
Jolles para marcar o reconhecimento de um santo. O mistério, género que narra a
histéria do mundo a partir de episddios biblicos, surge como residuo na Pedra do Reino,
pois, a historia de Quaderna é contada assemelhando-se a Paixdo de Cristo, ja que 0s

depoimentos do narrador sdo tomados no periodo religioso com inicio numa quarta-feira
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de trevas. Além disso, o reaparecimento de Sinésio ocorre na véspera de Pentecostes,
remetendo ao tempo do sagrado biblico.

O imagindrio dos milagres medievais aparece no romance para ilustrar a
ressurreicdo de Sinésio. Com isso, a residualidade do medievo é recuperada na
narrativa. Enquanto nos milagres mediévicos 0s personagens sdo histéricos, santos
canonizados pela Igreja catolica, no romance, sdo alegoricos. Além disso, na Idade
Média, os milagres narrados em verso, enquanto na obra de Suassuna, remanescem em
prosa. N&o importa em que género o medieval atualizado ressurja, decisivo é o substrato
mental dos dois periodos ser semelhante . Outro aspecto do imaginario dos milagres
encontravel no romance refere-se a presenca da Virgem, do marianismo. Na narrativa,
os milagres de Nossa Senhora ndo sdo destinados a Sinésio, mas ao personagem Lino,
que depois de acometido pela aparicdo do deménio, pede socorro a Virgem, sendo
prontamente atendido. De outro modo, 0 marianismo aparece também quando Quaderna
associa a mée a entidade feminina da Sagrada familia. Para ele, sua mae Maria Sulpicia
e Nossa Senhora eram muito semelhantes.

As moralidades mediévicas sdo o género destinado a narrar a prestacdo de contas, o
juizo final por que passa o homem, dividido, no fim da vida, entre 0 Bem e o0 Mal.
Visando a edificacdo do humano, as moralidades sdo aparentes em relagéo a Quaderna.
Entre Deus e o Diabo, a mentira e a verdade, o narrador é posto em julgamento. Seus
depoimentos sdo uma espécie de juizo final em que devem ser cobradas todas as suas
acOes. Ele € o réu de vida desregrada e pecadora e, aos 41 anos, deve prestar contas aos
superiores. As moralidades no romance ainda s&o percebidas pelas alegorias nas
descri¢es dos deuses e dos demonios. As mais aparentes sdo: Mundo, Sertdo, Terra
Diabo e Deus, 0s quais, sob aura sobrenatural regem o sertdo e definem o destino do
povo. Como no medievo, esse género ilustra, na narrativa examinada, o julgamento
alegdrico de um personagem em queda, associando o laico ao religioso e ao comico.
Assim, o tom moral é remanescente e surgido no discurso de Pedro Beato ao dialogar
com Quaderna antes do depoimento. O velho beato, marido da amante do narrador, em
breve visita ao condenado, analisa sob os preceitos biblicos as acdes de Quaderna. Nas
palavras de Pedro € possivel reconhecer a moralidade, haja vista citar esse personagem,
literalmente, passagens do livro sagrado.

O auto, género sacro-profano usado no medievo para representacGes religiosas e
risiveis, é também residuo cristalizado da ldade Média. Os primordios desse género

surgem no medievo, estendendo-se ao auto sacramental. A referéncia cultural de
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Calderon de La Barca aparece no romance de Suassuna na medida em que, neste,
também em alegoria, o sertdo, por meio do sonho, é transformado em Grande Teatro do
Mundo, o que transparece toda uma mentalidade. Da mesma forma que no auto
sacramental, o sertdo é o mundo, mostrado por Quaderna como grande palco, no qual
sdo narradas as a¢es do homem. Deus € o grande regente do espetaculo a transformar
constantemente o ser em simples titere. Os papéis dos homens na terra sdo escolhidos
pela Divindade. Assim, Quaderna e 0s outros personagens sao regidos por influéncias
astroldgicas e sobrenaturais. Portanto, tudo o que a ele acontece, estava decidido pelo
divino ou pelo demoniaco.

Ocorre que Suassuna, escritor de postura predominantemente comica, constréi o
sebastianismo na obra de forma a provocar riso. O riso ndo é caracterizador de Sinésio,
mas do modo como Quaderna descreve os familiares do primo santo. A linhagem do
alumioso e do narrador tem referéncia sagrada e real, pois, durante o memorial
quadernesco, ha o rememorar dos antepassados. Para o narrador, os patriarcas da familia
eram reis sertanejos e governaram o sertdo durante quatro impérios. Porém, embora
emuladores de riso, as biografias desses personagens familiares também carregam o tom
tragico, pois, com o objetivo de provar a realeza dos seus, Quaderna descreve episodios
sangrentos de degolagdes e imolacdes realizados por esses lideres sertanejos. Tais
episodios tragicos sdo executados pelos reis familiares com a “desculpa messianico-
sebastica” justificadora do fanatismo provocador de tais sacrificios. O riso da narracédo
de Quaderna extrapola a caracterizacdo familiar, pois € estendido a ele, ja que este se
diz “Rei do Quinto Império do Sertdao”. O narrador denomina-se realeza responsavel por
continuar o governo dos antepassados juntamente com Sinésio. Este ultimo, de modo
sacro, e Quaderna comico. Se o reinado do primo € pautado no religioso, por meio da
ressurreicdo e da reencarnacdo do mito sebastianista que o trazia de volta a vila de
Taperoa, o de Quaderna é a construcdo alegérica de um castelo literério, pois, de santo e
de valente cavaleiro ele ndo tinha nada; por isso, sem perigo, seu reinado era construido
por palavras. Desejava ser o rei, escritor maximo de uma “obra classica modelar ¢ de
primeira classe”. Assim, a Pedra do Reino guarda o modo de ser, de agir e de pensar
medieval, pois, associando o sagrado ao profano, transfere a narrativa a mentalidade da
Idade Média.

Sobre as aproximacgdes entre a dramaturgia vicentina e a prosa de Ariano,
escolhemos ver como o tema do banquete eucaristico era tratado na obra dos dois

autores, a fim de visualizar residuos no escrito do dramaturgo paraibano dos autos de
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Gil Vicente. A obra vicentina que mais ofertou referéncias residuais ao texto
suassuniano em relacdo a esse tema foi o Auto da Alma. Nos dois textos ha o tratamento
da simbologia eucaristica, porém, em Gil, o banquete € simbdlico e constituido pelas
insignias da Paix&o: os azorragues, a coroa de espinhos e os pregos da cruz; na Pedra do
Reino, os mantimentos referentes ao ritual eucaristico séo risiveis. S8o eles: o vinho
sagrado da Onca Malhada, a carne seca e o queijo coalho. Em relacdo ao tratamento dos
prazeres mundanos na mentalidade expressa no texto dos dois autores, também é
percebido residuo. Em Suassuna ha um afrouxamento de valores no que tange a
permissividade de prazeres humanos. Por causa da conveniente liturgia de Quaderna, a
ele era permitido 0 gozo de mulheres e de manjares. Em Gil Vicente, também ocorre a
tentacdo para o0 gozo da vida, porém, por intermedio do Diabo. O procedimento artistico
vicentino de representar em seus autos os mistérios da religido, remetendo a Ultima
Ceia e a Paixdo de Cristo, era comum na Baixa ldade Média; por isso, a obra vicentina
representa esses temas em suas encenacoes. Residualmente, Suassuna bebe na fonte de
Mestre Gil trazendo 0 mesmo tema a sua narrativa. Além do tema do banquete, Gil
Vicente trata em seus autos de “encarnacdo” e “da lei da graga”, ou seja, a concretizacao
do sagrado em pessoas. Na narrativa suassuniana remanesce 0 mesmo imaginario,
contudo, em suas paginas a encarnagdo do sagrado atribuida a Sinésio, ocorre também
com animais miticos do romance, por exemplo, as ongas e o ser hibrido Moga Caetana.

O imaginario da ldade Média representou o homem dividido entre 0 Bem e o0 Mal.
Para Mircea Eliade, essa dualidade representa as duas modalidades do homem ser no
mundo, pois mesmo agueles de comportamento profano, desejam unir-se ao divino. Por
isso, Quaderna tenta a todo custo tornar-se ser superior aos demais personagens. Deseja
ser rei e escritor de uma epopéia, a melhor que ja existiu. Relata a santidade do primo
em carater sagrado e superior. Sinésio, reencarnado santo, de acordo com Quaderna,
descera a vila num tempo sagrado, simbolizando a descida do Espirito Santo no tempo
litdrgico de Pentecostes.

O profano aparece no romance associado ao religioso e esta presente nas burlas de
Quaderna com a finalidade de escrever a Obra e livrar-se das acusagdes dos episédios
que o enovelavam no inquérito responsavel por investigar a morte do tio, Pedro
Sebastido e o desaparecimento do primo Sinésio. Com esses dois objetivos, pois
segundo diz, “ninguém ¢ bastante louco de produzir literatura em troca de cadeia”,
Quaderna tem comportamentos dissimulados recordando os do bobo da corte medieval,

0s do picaro espanhol, e os dos atores da Comédia dell ’arte. Embora essas duas Ultimas
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referéncias sejam postas tradicionalmente como produto renascentista, periodo posterior
ao medievo, insistimos em afirmar que os dados culturais do picaro e da Comédia
dell’arte s&0 também residuos medievais. Por nos basearmos nas andlises de
pesquisadores da Historia das Mentalidades, acreditamos na permanéncia dos residuos
dos comportamentos e das expressdes culturais mediévicas ainda no Renascimento,
periodo muito aproximado da ldade Média, dai encontrarmos remanescéncias aparentes
entre esses dois momentos historicos.

As retomadas do bobo medieval encontram-se nas astucias risiveis do narrador
que, ao lado do rei-santo, Sinésio, assume posic¢do de anti-rei por meio da liberdade de
suas trapacas. Quaderna é bobo, mas denunciador de uma falta, revelando a verdade sob
a aparéncia do 6ébvio. A falta praticada pelo protagonista por meio do riso é a fraqueza
do homem diante da infinitude da vida e da inevitavel morte que a todos espera.
Igualmente ao bobo mediévico, Quaderna assume todas as posi¢cdes na narrativa,
relatando oniscientemente os fatos, € personagem, rei e escritor. Na funcdo de
decifrador de enigmas, residuo evidente do bobo da Idade Média, Quaderna vé o que
ninguém percebe, verbaliza o futuro e antecipa o destino do rei sebastico. Ele é o
anunciador da futura reencarnacdo de Sinésio e dos fatos desencadeadores das a¢6es do
santo. Por outro lado, é um fraco que vence o forte, dado que ja o aproxima do picaro,
considerando-se ser esse personagem espanhol um sobrevivente da classe que o oprime.
E ele o trapaceiro do Século de Ouro, ressurgido sob residuo nos quengos ou
amarelinhos sertanejos, classe social essa do personagem em analise. Do mesmo modo,
Quaderna, fraco e vitima, usa a trapaca para vencer quem o ridiculariza e o condena: o
forte Corregedor e a escrevente Margarida.

Do Arlequim italiano, o protagonista herda o improviso, usando-o0 para mentir e
rodopiar na narrativa. Dos artistas populares da Comédia dell arte é residuo também, na
medida em que, como aqueles, para produzir o riso no espectador, preparam a alma com
a leitura literaria. Para conseguir o riso do leitor, o palhago de rua Quaderna deve ter
preparacdo artistica perfeita, dai suas inUmeras profissdes: rei, astrologo, escrivao,
bibliotecario, dono de casa de recursos, entre outras. Essa preparacdo da alma pela
leitura, buscando a perfeicdo nos dialogos improvisados era utilizada pelos comicos
italianos. Quaderna, também leitor assiduo, usa essa habilidade para fazer comparagdes
entre sua vida e a dos Reis de Braganga, sempre ressaltando a sua superioridade familiar
em detrimento dos da linhagem portuguesa. Assim, age também comparando a

grandiosidade da obra escrita por ele, a dos classicos. Nos didlogos improvisados com
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os leitores e o Corregedor, a fonte citada pelo narrador para obter dados que lhe sejam
favoraveis, € a das leituras classicas e populares. Com isso, ele argumenta e prova suas
declaragBes com base no escrito de outros, dando ao seu relato carater de verdade.

Declaradamente partido de outros, o Romance da Pedra do Reino é exemplo da
memodria coletiva do sertdo brasileiro. Sua universalidade € atingida pela pintura bem
feita da aldeia particular, como nos fala Tolstoi. E obra que resta de outras, residuo
cristalizado da mentalidade de época anterior. Representa um povo castanho e uma
cultura hibrida. Sintese de opostos, vertente de um mesmo signo. O real e a ilusdo
definem a atitude de seu narrador, ser ambivalente dividido entre Deus e o Diabo, a
realidade e a ficcao.

A residualidade desse romance é expressa pelos costumes de seus personagens,
quase sempre ciganos, cangaceiros e cantadores. Os causos do sertdo sdo reavivados
pelas contadoras de historias Tia Filipa e Maria Galdina e provam que a oralidade
popular tem vigor para criar uma obra inteiramente nova. Vale lembrar que 0s
contadores de romances e de “causos” sertanejos sdo residuos dos tradicionais jograis
ibéricos e dos “griots” ou “akpalds” africanos, que, durante aquele periodo,
preservavam a memoria coletiva de sua sociedade por meio do resguardo do imaginario
contido em seus relatos. O romance pde em relevo as supersticbes dos sertanejos,
crentes numa atmosfera magica de monstros, e na messianica figura tutelar de Dom
Sebastido, o alumioso, que viria restaurar as durezas do sertdo, grande palco do mundo.
Do mesmo modo que no imaginario do medievo, se preocupou em representar um
homem dividido entre o sagrado e o profano e o sentimento tragico de um riso
carnavalesco, ambivalente e restaurador.

O riso d’A Pedra do Reino decorre do tragico permeado de perdas. E o escritor e
0 narrador vao usando a gargalhada para construir a armadura literaria, Unica arma de
luta desses cavaleiros. Assim € que temos a constru¢ao de um Reino e a coroagdo de um
Rei-palhaco. O riso alcancado por Suassuna chega a seu narrador vindo de dores
pessoais. A dor da morte do rei-pai Jodo Suassuna, do exilio de um homem longe do seu
sertdo; a dor construir uma obra de arte. Em Quaderna essas dores transfiguram-se em
piruetas risiveis. Quaderna chora, exilado na cadeia sertaneja, a morte do rei-tio, é
escritor padecente por escrever uma obra que o levara a prisdo. Para que o choro se hd o
riso tragico? Quaderna e Suassuna se assemelham a quixotes nordestinos embebidos no
sonho da sagracdo de um reinado de ilusdo e realidade. Se o riso do romance associa 0

sério ao comico, ele é repetidor inconsciente do medievo que usou o profano no sagrado
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para conseguir a risada do publico, o qual, por sua vez, também é residuo do riso dos
antigos. Em literatura e cultura, tudo ¢ divida e recriagdao a cada novo “causo” contado.
Diante de um texto tecido com fios memoriais e textuais alheios, resta-nos deixar as
consideracdes finais a cargo de explicacfes hipotéticas. Os estudos e analises feitos até
aqui servirdo de meras tentativas. Ndo se esgotardo as abordagens e a obra ficara

cristalizando significados, polindo os residuos e descortinando as mentalidades.



217

AS TEIAS DO MEU PROCESSO

SURSSUNA

010 RGeS

[

CAZ

Napuer .
Armorial

Em demanda da
poética popular

Barataria
e a ilha Brasil

A INTERTEXTUALIDADE
FORMAS SIMPLES

QUADRO 1 - COLETANEA DE ALGUMAS CAPAS DE OBRAS DE ARIANO SUSSUNA E
DE ESTUDOS SOBRE O AUTOR E SOBRE O MOVIMENTO ARMORIAL QUE
EMBASARAM ESTE TRABALHO.
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| - POESIA

Livros [ordem cronolégica]

1945-1955. O Pasto Incendiado
SUASSUNA, Ariano. O Pasto Incendiado. In: . Poemas. Selecdo, organizacédo
e notas de Carlos Newton Junior. Recife: Universidade Federal de Pernambuco/
Editora Universitaria, 1999. p. 13-141.
1955. Ode
. Ode. Recife: O Gréafi co Amador, 1955.
. Ode: Cartas de Indulgéncia I. Recife: O Grafi co Amador, 1955.
[197-]. Vida-Nova Brasileira. [Originalmente escrito sob o titulo “Vida-Nova Sertaneja’].

. Vida-Nova Brasileira. In: . Poemas. p. 163-183.

. Vida-Nova Brasileira. In: . Poesia Viva de Ariano Suassuna. Recife: Ancestral,
1998. Disco CD. [Voz de Ariano Suassuna, sobre fundo musical de Zoca
Madureira].

1980. Sonetos com Mote Alheio

. Sonetos com Mote Alheio. Recife: edicdo manuscrita e iluminogravada pelo
autor, 1980.
1985. Sonetos de Albano Cervonegro

. Sonetos de Albano Cervonegro. Recife: edicdo manuscrita e iluminogravada
pelo autor, 1985.

Antologias [ordem cronolégical

. Poemas. Selegdo, organizagdo e notas de Carlos Newton Janior. Recife: Universidade
Federal de Pernambuco/ Editora Universitaria, 1999.

. lluminogravuras. Prefécio de Carlos Newton Janior. Recife: SESC-Pernambuco,
2000.
Poemas em antologias [ordem cronoldgical

. Canto Armorial ao Recife, Capital do Reino do Nordeste. In: COUTINHO,
Edilberto (org.). Presenca Poética do Recife. 3.ed. Rio de Janeiro: José Olympio;
Recife: Fundacao do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco [FUNDARPE],
1983. p. 199-205.

. Mural dos Guararapes. In;: CORREYA, Juareiz (Org.). Poesia Viva do Recife.
Recife: Companhia Editora de Pernambuco [CEPE], 1996. p. 30.

. A Francisco Brennand. In: PINTO, José Néumanne (Sele¢do). Os Cem
Melhores Poetas Brasileiros do Século. Séo Paulo: Geracdo Editorial, 2001. p.
198-200.

Poemas em revistas e jornais [ordem cronolégica]

. Noturno. Jornal do Commercio, Recife, 7 out. 1945.

. Estudantes [Revista do Diretorio Académico da Faculdade de Direito do
Recife], Recife, ano I, n. 1, p. 37, ago. 1946.

. Encontro. Estudantes, Recife, ano 11, n.2, p. 23, jul. 1947.
. O Barco., Estudantes, Recife, ano 1l, n.3, p.13, nov. 1947.
. Labirinto de Babilbnia e Sido. Estudantes, Recife, ano IV, n.6, p. 50-51, dez.
1949.

. Cantiga de Mote e Voltas. Estudantes, Recife, n.7, p. 51, 1950-1951.

. Segundo Domingo de Advento: um canto sobre a gula [canto do poema inacabado
O Convivio]. Doxa [Revista do Departamento de Cultura do Diretorio

Académico da Faculdade de Filosofi a de Pernambuco/ Universidade do Recife],



230

Recife, ano Il, n. 4, p. 27-31, jul. 1957.

. Poema de Arte Velha. Jornal do Commercio, Recife, 14 abr. 1963.

. Martelo Gabinete. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna, S0
Paulo [Instituto Moreira Sales], n. 10, p. 74-84, nov. 2000.

Poema em cartdo de natal

. O Presépio e Nds. Recife: O Grafi co Amador, 1956. Poema impresso em
cartdo de Natal.

Poemas musicados [ordem cronoldgical

. Cantiga de Jesuino [poema musicado por Capiba]. In: De Kalafe (Compacto
simples). RCA, 1967. Intérprete: De Kalafe [primeira gravagéo].

. S80 os do Norte que Vém [poema musicado por Capiba]. In: 1o- Festival Nacional
da MPB (LP). Codil, 1967. Intérprete: Claudionor Germano.

. A Uma Dama Transitéria [poema do livro O Pasto Incendiado, musicado por
Capiba]. In: A Uma Dama Transitoria (LP). EMI-Odeon, 1976. Intérprete: José
Milton [primeira gravacéo].

. Martelo Agalopado [poema musicado por Anténio Nébrega]. In: Quinteto
Armorial: Sete Flechas. Discos Marcus Pereira, 1980. LP/CD. [Na face interna
da capa, em versdo LP, 0 poema encontra-se impresso em manuscrito do autor].
Intérprete: Antdnio Nobrega/Quinteto Armorial.

. Romance do Rei Dom Sebastido [extraido do Romance d’A Pedra do Reino €
musicado por Antonio Nébrega]. In: NOBREGA, Antonio. Compacto simples, sem
titulo. Sdo Paulo: Spalla, 1983. Intéprete: Antdnio Ndbrega.

. Martelo d’O Marco do Meio-Dia [poema musicado por Anténio N6brega].
In: NOBREGA, Antonio. O Marco do Meio-Dia. S&o Paulo: Brincante, 2000.
CD. Intérprete: Antdnio Ndbrega.

Poemas em mural

. Guararapes. [Poema gravado no painel ceramico “Mural dos Guararapes”
(1962), de Francisco Brennand, aposto na fachada lateral do edificio situado a Av.
Dantas Barreto, n. 512, esquina com a Rua das Flores, centro do Recife. Atualmente,
o edificio abriga uma agéncia do Banco Real].

. Primérdia. [Poema sem data, gravado em painel cerdmico de Francisco
Brennand, situado na Ofi cina Brennand, Propriedade Santos Cosme e Damiéo,
Bairro da Varzea, Recife].

Il - TEATRO
[ordem cronoldgical

1947. Uma Mulher Vestida de Sol. [Prémio Nicolau Carlos Magno].

. Uma Mulher Vestida de Sol [1° ato ]. Estudantes, Recife, ano Ill, n. 4, p.
74-91, out. 1948.
1948. Cantam as Harpas de Sido. Inédita.
1949. Os Homens de Barro. Inédita.
1950. Auto de Jodo da Cruz. [Prémio Martins Pena]. Inédita.
1951. Torturas de um Coracdo ou Em Boca Fechada N&o Entra Mosquito. [Entremez
para mamulengo].

.Torturas de um Coracdo. In: BORBA FILHO, Hermilo. Fisionomia e Espirito
do Mamulengo. So Paulo: Companhia Editora Nacional; Editora da Universidade
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de Séo Paulo, 1966. p. 203-253. [2.ed. Rio de Janeiro: Instituto Nacional
de Artes Cénicas [INACEN], 1987. p. 175-216].

. In: . Seleta em Prosa e Verso. Rio de Janeiro: J. Olympio; Brasilia:
Instltuto NaC|onaI do Livro [INL], 1974. p. 61-96.
1952. O Arco Desolado. [Mencdo Honrosa no Concurso do 1V Centenério da Cidade
de S&o Paulo]. Inédita.
1953. O Castigo da Soberba. [Entremez em um ato]

. O Castigo da Soberba. Deca [Revista do Departamento de Extenséo Cultural

e Artistica da Secretaria de Estado dos Negdcios de Educacéo e Cultura],
Recife, ano 11, n. 2, 1960.
. n: . Seleta em Prosa e Verso. p. 21-35.
1954, O Rico Avarento. [Entremez em um ato].
. O Rico Avarento. In: . Seleta em Prosa e Verso. p. 5-19.
1955. Auto da Compadecida. [Medalha de Ouro da Associacdo Brasileira de Criticos
Teatrais].

. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1957. [34.ed. 1999].

. In: MARTINS, Wilson. Teatro Brasileiro Contemporaneo. New York:
Appleton-Century-Crofts, 1966. p. 259-329.

O Processo do Cristo Negro [Reescrita sob o titulo Auto da Virtude da Esperanca,
terceiro ato de A Pena e a Lei - 1959].

1957. O Casamento Suspeitoso. [Prémio Véania Souto de Carvalho].

. O Casamento Suspeitoso. Recife: lIgarassu, 1961.

O Santo e a Porca. [Medalha de Ouro da Associacgao Paulista de Criticos Teatrais].
. O Santo e a Porca. Recife: Imprensa Universitaria, 1964.
. O Santo e a Porca e O Casamento Suspeitoso. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1974, [8.ed. 1989].
1947-1958. Uma Mulher Vestida de Sol. [22 vers&o].

. Uma Mulher Vestida de Sol. Recife: Imprensa Universitaria, 1964.
1948-1958. O Desertor de Princesa.[Reescritura de Cantam as Harpas de Siao].
Inédita.

1958. O Homem da Vaca e o Poder da Fortuna. [Entremez].

. O Homem da Vaca e o Poder da Fortuna. In: . Seleta em Prosa e Verso.
p. 37-60.
1959. A Pena e a Lei. [Premiada no Festival Latino-Americano de Teatro - Santiago,
Chile, 1969].

. A Pena e a Lei. Rio de Janeiro: Agir, 1971. [4.ed. 1998].
1960. Farsa da Boa Preguica

. Farsa da Boa Preguica. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1974. [2.ed. 1979].
1962. A Caseira e a Catarina. [Terceiro ato de As Conchambrancas de Quaderna
- 1987]. Inédita.

1964. O Seguro. [Entremez]. Inédita.
1987. As Conchambrancas de Quaderna. Inédita.
1996. A Historia do Amor de Romeu e Julieta.

. A Histdria do Amor de Romeu e Julieta. Folha de S. Paulo, 19 jan. 1997.

Caderno “Mais!”.

I1-— ROMANCE
[ordem cronolégica]

1956. A Historia do Amor de Fernando e Isaura

. A Hist6ria do Amor de Fernando e Isaura. Recife: Bagaco, 1994.
1966. O Sedutor do Sertdo. [Originalmente escrito como roteiro para fi Ime]. Inédito.
1958-1970. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta
[Prémio Nacional de Ficcdo do INL/MEC, 1972].



. Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta: romance
armorial-popular brasileiro. [Prefacio de Rachel de Queiroz. Posfacio de Maximiano
Campos. llustracdes do autor, ndo assinadas]. Rio de Janeiro: J. Olympio,

1971. [4.ed. 1976. A partir da segunda edicéo, o corpo do romance é subdividido
em cinco partes, ou “Livros”: A Pedra do Reino (Folhetos I - XXII); Os Emparedados
(Folhetos XXI11-XXXVI); Os Trés Irmdos Sertanejos (XXXVII- LXIII); Os
Doidos (LXIV-LXXV); A Demanda do Sangral (LXXVI-LXXXV) ].

. S&o Paulo: Circulo do Livro, s.d.
1975-1976. Histéria d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: Ao Sol da Onga
Caetana [Prémio José Condé, da Secretaria de Educagdo e Cultura de Pernambuco,
1977].

. Historia d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertao: Ao Sol da Onga Caetana.
Diario de Pernambuco, Recife, de 15 nov. 1975 a 25 abr. 1976. [Folhetins
dominicais].

. Histéria d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: Ao Sol da Onc¢a Caetana:
romance armorial e novela romangal brasileira. [Prefacio de Idelette Muzart
Fonseca dos Santos. Posfécio do autor. llustra¢es do autor, ndo assinadas]. Rio
de Janeiro: J. Olympio, 1977.

1976-1977. Historia d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: As Infancias de
Quaderna.

. Histdria d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo: As Infancias de Quaderna.
Diario de Pernambuco, Recife, de 2 maio 1976 a 19 jun. 1977. [Folhetins
dominicais].

IV — ANTOLOGIA (PROSA E VERSO)

. Seleta em Prosa e Verso. [Estudo, comentérios e notas de Silviano Santiago;
estampas de Zélia Suassuna]. Rio de Janeiro: J. Olympio; Brasilia: INL, 1974.
[TEATRO: O Rico Avarento; O Castigo da Soberba; O Homem da Vaca e o
Poder da Fortuna; Torturas de um Coracdo. POESIA: Galope a Beiramar [em
manuscrito do autor]; Fazenda Acauhan (Lembranca de meu Pai); Soneto a Meus
Antepassados; Infancia; A Cidade e o Sertdo ou Soneto de Babildnia e Sido; A
Onca; A Morte do Touro Mao-de-Pau; Décimas Ante um Retrato de Camdes; Léapide.
FICCAO: O Casamento; O Caso do Coletor Assassinado. DEPOIMENTO:

Notas sobre 0 Romanceiro Popular do Nordeste].

V — ENSAIO

Livros

. Ferros do Cariri: Uma Heraldica Sertaneja. Recife: Guariba, 1974.

. Iniciacao a Estética. Recife: Universidade Federal de Pernambuco/Editora
Universitaria, 1975. [4.ed. 1996].

. O Movimento Armorial. Recife: Universidade Federal de Pernambuco/Editora
Universitaria, 1974.

. Separata da Revista Pernambucana de Desenvolvimento, Recife, vol.4, n.1,
p. 39-64, jan./jun. 1977.

. Olavo Bilac e Fernando Pessoa: Uma Presenca Brasileira em Mensagem?
Lisboa: Arion, 1998. [Originalmente publicado na revista Estudos Universitarios,
Recife, vol. 6, n. 2, p. 77-98, abr./ jun. 1966].
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Tese

. A Onca Castanha e a llha Brasil: Uma Refl ex&o sobre a Cultura Brasileira.
Recife, 1976. Tese (Docéncia Livre em Historia da Cultura Brasileira) - Centro
de Filosofi a e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco.

Estudos e artigos em livro

. Arraes: O Nacional e o Popular. In; ROCHA, Abelardo Baltar da et al. Porque
Arraes. Recife: Pirata, 1986. p. 9-17.

. A Arte Popular no Brasil. In: MELO, José Marques de et al. Folkcomunicacao.
Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo/ Escola de Comunicacéo e Artes,

1971. [paginacao irregular]

. Cantadores do Recife. In: BEZERRA, Jaci; RAFAEL, Esio (org.). Livro dos
Repentes: Congressos de Cantadores do Recife. Recife: Fundagdo do Patriménio
Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE)/Companhia Editora de Pernambuco
(CEPE), 1991. p. 13-14.

. Carrero e a Novela Armorial. In: CARRERO, Raimundo. A Histéria de Bernarda
Soledade, a Tigre do Sertdo. Recife: Bagago, 1993. p. 7-16.

. César Leal, Poeta do Verdo. In: JOACHIM, Sébastien (Org.). César Leal:
Poeta e Critico de Poesia. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do Recife; Universidade
Federal de Pernambuco/Editora Universitaria, 1994. p. 36-40.

. Cinema e Sertdo. In: CARVALHO, Vladimir. O Pais de S&o Sarué. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1986. p. 157-162. [Anteriormente publicado na
revista Cultura [MEC], ano 2, n. 7, jul./set. 1972].

. Claudia Leitdo e Eu. In; LEITAO, Claudia Sousa. Por uma Etica da Estética:
Uma Refl exdo acerca da “Etica Armorial” Nordestina. Fortaleza: Universidade
Estadual do Ceard, 1997. p. 13-17.

. A Compadecida e 0 Romanceiro Nordestino. In: DIEGUES JUNIOR,

Manuel et al. Literatura Popular em Verso. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo; Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, 1986. p. 179-190.

. Deborah Brennand ou O Jardim e a Serpente. In: BRENNAND, Deborah.
Noites de Sol ou As Viagens do Sonho. Recife: Grafi ca Jornal do Commercio,

1964.

. A Farsa e a Preguica Brasileira. In: . Farsa da Boa Preguica. Rio de
Janeiro: J. Olympio, 1974. p. xvii-xxviii.

. lgarassu e Eu. In: TEIXEIRA, José Monterroso et al. Igarassu: Origem, Cenarios
e Cores. Rio de Janeiro: Agir; Lisboa: Fundagdo Ricardo do Espirito Santo
Silva, 1998. p 21.

. Japiassu: Musa Sertaneja. In: JAPIASSU, Janice. Canto Amargo: Poesia Armorial
Nordestina. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1970. p. 9-18.

. Livro Geral. In;: PENA FILHO, Carlos. Livro Geral. Olinda; Gréfi ca Vitoria,
1977.

. Ludopédio. In: VIGGIANI, Ed [Coordenacdo editorial]. Brasil Bom de
Bola: Um retrato da origem do talento brasileiro para o futebol. Fortaleza: Tempo
d’Imagem, 1998. p. 144,146.

. O Memorial e seu Poeta. In: DUARTE, Luiz Carlos. O Minotauro e Outros
Poemas e Memorial da Luz e do Mormaco. Recife: FUNDARPE, 1994. p. 12-14.

. Nota do Autor. In: . Historia d’O Rei Degolado nas Caatingas do Sertdo:
Ao Sol da Onga Caetana. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1977. p. 128-135.

. Notas sobre a Musica de Capiba. In: FERREIRA, Ascenso; CAPIBA [Lourego
da Fonseca Barbosa]; SUASSUNA, Ariano. E de Torord: Maracatu. Rio de
Janeiro: Casa do Estudante do Brasil, 1951. p. 33-65.

. Notas sobre 0 Romanceiro Popular do Nordeste. In: . Seleta em Prosa e
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Verso. Rio de Janeiro: J. Olympio; Brasilia: INL, 1974. p. 162-190.

. Novo Romance Sertanejo. In: CAMPOS, Maximiano. Sem Lei nem Rei.
10.ed. Séo Paulo: Melhoramentos, 1990. p. 129-142.

. Porque a obra de J. Borges ndo pode ser sufocada. In: BORGES, J.; COIMBRA,
Silvia Rodrigues. Poesia e Gravura de J. Borges. Recife: Ed. do Autor, 1993.
p. 151-153.

. Rachel e Eu. In: BLOCH, Adolpho et al. Rachel de Queiroz: Os Qitenta:
Homenagem a Autora de O Quinze. Rio de Janeiro: José Olympio, 1990. p. 77-
79.

. Teatro, Regi&o e Tradicdo. In: Gilberto Freyre: Sua Ciéncia, sua Filosofi a,
sua Arte. Rio de Janeiro: José Olympio, 1962. p. 474-487.

. Um Brasileiro. In. CARVALHO, Arthur (org.). Barbosa Lima Sobrinho: Monumento
Vivo. Recife: Comunicarte, 1997. p. 39-40.

Preféacios, posfacio, apresentacdes, introducdes [ordem cronologica]

. Apresentacgdo. In: SOUTO, Jomar Morais de. Pedra de Espera. Recife,
1961.

. Preféacio do Autor. In: . Uma Mulher Vestida de Sol. Recife: Imprensa
Universitaria, 1964. p. 11-17.

. Apresentacgdo. In: CAMPQOS, Renato Carneiro. Carlos Pena Filho: Poeta da
Cor. Recife: Imprensa Universitaria, 1967. p. 7-8.

. Introdug&o. In: LEITE, José Costa. Vinte Xilogravuras do Nordeste. Album.
Colecdo organizada por Evandro Rabello. Poemas de Marcus Accioly. Recife:
Companhia Editora de Pernambuco, 1970

. Prefacio. In;: JAPIASSU, Janice. Sete Cadernos de Amor e de Guerra. Recife:
Universidade Federal de Pernambuco, 1970.

. Prefécio. In: CAMPOS, Maximiano. As Emboscadas da Sorte. Recife: Universidade
Federal de Pernambuco/ Editora Universitaria, 1971. p. IX-XXII.

. Introdugéo. In: BARROS, Leandro Gomes de. Antologia. Rio de Janeiro:
Fundacdo Casa de Rui Barbosa; Jodo Pessoa: Universidade Federal da Paraiba,

1977. [Literatura Popular em Verso. Antologia. Tomo I1l. Leandro Gomes de
Barros - 2]. p. 1-7.

. Posfacio. In: MARINHEIRO, Elizabeth. A Intertextualidade das Formas
Simples (Aplicada ao Romance d’A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna). Rio de
Janeiro, 1977. p. 181-184. [Carta de Suassuna a Elizabeth Marinheiro, datada de
4 julho de 1976 e publicada como posfacio].

. Por Ariano Suassuna. In: FARINHA, Anténio. Um Amor em Canto Negro.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1986. [Orelhas].

. Apresentacgdo. In: SUASSUNA, Marcos. O Bion, a Quinta Forga e Eu. Recife:
Universidade Federal de Pernambuco/Editora universitéria, 1992. p. 11-13.

. Palavras de Ariano Suassuna. In: TEJO, Orlando. As Noites do Alvorada: Via
Crucis do Caboclo Misterioso. Recife: CIA Pacifi ca, 1997. p. 15.

. Apresentacéo. In: NEWTON JUNIOR, Carlos. Honorato, o0 Bom-Deveras.
Recife: Bagago, 1998. p. 7-8.

. Prefacio. In: CAVALCANTI FILHO, José Paulo. O Mel e o Fel. Rio de Janeiro:
Record, 1998. p. 15-19.

Estudos e artigos em revistas, anais e peridodicos

. A Arte Popular no Brasil. Revista Brasileira de Cultura, ano I, n. 2, p. 37-44,
out./dez. 1969.

. O Brasil, a Africa e a preguica brasileira. Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro,
anos 1V-V, n. 13/14, p. 17-29, dez. 1966 - fev. 1967.

. O Cancioneiro de Rodrigues de Carvalho. Cultura, Rio de Janeiro, ano 1,



n. 6, p. 23-41, dez. 1967.

. Coletanea da Poesia Popular Nordestina: Romances do Ciclo Herdico [publicada
em trés partes]. Deca, Recife, ano IV, n. 5, p. 9-127, 1962; ano V, n. 6, p.

11-150, 1963; ano VI, n. 7, p. 11-117, 1964.

. Encantacdo de Guimaraes Rosa. Estudos Universitarios, Recife [Universidade
Federal de Pernambuco], vol. 7, n. 4, p. 73-95, out./dez. 1967.

. Folktheater in Modern Brazil. Americas, n. 15, p. 18-23, nov. 1964.

. Genealogia Nobiliarquica do Teatro Brasileiro. O Percevejo [Revista do
Departamento de Teoria do Teatro/Programa de P6s-Graduacao em Teatro da
UNIRIO], Rio de Janeiro, ano 8, n. 8, p. 100-107, 2000. [Artigo originalmente
publicado na revista Américas, Unido Pan-Americana, dez. 1964].

. A Gravura de Samico. O Pao, Fortaleza, ano VI, n. 43, p. 13-15; 18-20, 31
ago. 1997.

. Gustavo Corc¢do e Eu. Permanéncia, Rio de Janeiro, nov. 1971.

. Indicacbes sobre a Poesia Popular do Nordeste. Estudantes, Recife, ano 1V,

n. 5, p. 14-16, jul. 1949.
. A Pintura Armorial. Edi¢éo de Arte, Recife, mar. 1989.
. O Povo de Canudos. O P&o, Fortaleza, ano V, n. 32, p.1, 13 jul. 1996.
. Primeira histéria de trem. Informativo RN [RFFSA], ano IlI, n. 30, p.7, maio

1973.
. Refl exéo sobre Matias Aires. Clio, Recife, n. 1, p.73-78, 1977.
. Segunda historia de trem. Informativo RN [RFFSA], ano 1ll, n. 36, p.13,
nov. 1973. Edicéo de aniversario - 3 anos.
. Teatro de Arribacdo. Revista do Museu do Acucar, Recife [Fundacdo Joaquim
Nabuco], n.1, p. 36-40, 1968.
. Terceira histéria de trem. Informativo RN [RFFSA], ano 11, n. 37, p.5, dez. 1973.
. Violeiros e cirandas: poesia improvisada. Estudos Avancados [Revista do Instituto
de Estudos Avancados da Universidade de Sdo Paulo], Séo Paulo, vol. 11,
n. 29, p. 219-222, jan./abr. 1997.

Artigos publicados narevista Bravo! [ordem cronolégica]

. O cinema, o Brasil e eu. Bravo!, Sdo Paulo, ano 2, n. 18, p. 18-19, mar. 1999.
. A velha nova bandeira. Bravo!, So Paulo, ano 2, n. 19, p. 23-25, abr. 1999.

. Nacional e universal. Bravo!, Sdo Paulo, ano 2, n. 20, p. 19-20, maio 1999.

. A fonte de Euclydes. Bravo!, S&o Paulo, ano 2, n. 21, p. 25-26, jun. 1999.

. O gesto e 0 Graal. Bravo!, Sdo Paulo, ano 2, n. 22, p. 20-22, jul. 1999.

. A licdo euclydiana. Bravo!, Séo Paulo, ano 2, n. 23, p. 21-23, ago. 1999.

. Arcaicas lavouras. Bravo!, Sdo Paulo, ano 3, n. 25, p. 30-32, out. 1999.

. Os poemas do século. Bravo!, Séo Paulo, ano 3, n. 30, p. 17-18, mar. 2000.

. Orgulhosamente juntos. Bravo!, Sao Paulo, ano 3, n. 31, p. 19-21, abr. 2000.
. Biologia e cultura. Bravo!, Sdo Paulo, ano 3, n. 33, p. 15-16, jun. 2000.

VI - AUTOBIOGRAFIA

. Suassuna por ele mesmo. Ele Ela, Rio de Janeiro, ano VI, n. 64, p. 58-62,
ago. 1974.

VIl - CONFERENCIAS TRANSCRITAS

. Aula Magna. Jodo Pessoa: Universidade Federal da Paraiba/Editora Universitéria,
1994.
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. Uma Teoria da Arte Rupestre. In: SIMPOSIO DE PRE-HISTORIA DO
NORDESTE BRASILEIRO (1. : 1987: Recife). Anais. Recife: Universidade Federal
de Pernambuco, 1991. p. 127-131.

VIII - DISCURSOS
[ordem cronoldgical

. Discurso de Posse na Pasta Municipal de Cultura. In; Jornal do Commercio,
Recife, 2 abr. 1975.

. Uma homenagem a Gil Maranh&o. Discurso pronunciado no Museu do
Acucar. In: Diario de Pernambuco, 20 out. 1975.

. Discurso de Posse na Academia Brasileira de Letras [9 ago. 1990]. In:
Ariano Suassuna na Academia Brasileira de Letras. Apresentacdo de Ariano Suassuna
pelo académico Marcos Vilaca e discurso de posse do académico Ariano
Suassuna. Recife: CEPE, 1991.

. Discurso de Posse na Academia Pernambucana de Letras. Recife, 1 dez.
1993.

. Discurso de Posse na Academia Paraibana de Letras [9 out. 2000]. In:____
__. Discurso de Posse do académico Ariano Vilar Suassuna, na cadeira n. 35, da
Academia Paraibana de Letras, em 9 de outubro de 2000. Jodo Pessoa: Academia
Paraibana de Letras, 2000.

IX — APRESENTACOES DE CONCERTOS, EXPOSICOES, DISCOS, ESPETA-
CULOS, ETC.
[ordem cronolégica]

. O Conservatorio e a Orquestra Armorial. Recife, 21 ago. 1970. Texto do
programa do primeiro concerto da Orquestra Armorial.
. Arte Armorial. Recife, 18 out. 1970. Texto do programa do concerto “Trés
séculos de musica nordestina: do Barroco ao Armorial”.

. Pintura de Miguel dos Santos.In: MIGUEL DOS SANTOS. Pintura e ceramica.
Galeria Bonino, Rio de Janeiro, 5 a 31 dez. 1972.

. Violeiros: Poesia Improvisada. Apresentacdo do segundo album da colecao
Musica Popular do Nordeste. Sdo Paulo: Discos Marcus Pereira, 1973.

. Os Desenhos de Roberto Botelho. In: ROBERTO BOTELHO. Desenhos
em preto e branco. Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco, Recife, 1
ago. 1975. Programa de exposicao.

. Apresentacdo. Recife, 18 dez. 1975. Texto do programa do concerto de estréia
da Orquestra Romancal Brasileira [ Teatro Santa Isabel].

. A BR-104, Taperoa, Meu Pai e Eu. Texto de apresentacdo da BR-104. Ministério
dos Transportes / Departamento Nacional de Estradas de Rodagem - DNER, 1975.

. O Balé Armorial e o Brasil. Recife, 1976. Texto do programa de estréia do
Balé Armorial do Nordeste. [Teatro Santa Isabel, 18 jun. 1976]

. 0s 10 Anos de Casa Caiada no Mundo do Armorial. In: Casa Caiada no
Mundo Armorial. Recife, 1976. Catalogo de exposi¢éo.

. Arnaldo Barbosa, Escultor Armorial. In: ARNALDO BARBOSA. Recife,
1988. Catalogo de exposicao.

. Lula e N@s. [Manifesto para o candidato a Presidente da Republica Luis
Inécio Lula da Silva]. Recife, 3 dez. 1989.

. A Pintura de Dantas. In: DANTAS SUASSUNA. Pinturas. Recife, 1993.
[Museu do Estado de Pernambuco, Recife, 8 a 18 jun. 1993].

. Yaari: Di&logo sobre a llumiara Brennand. In: STAATLICHE KUNSTHALLE
BERLIN. Francisco Brennand. Berlin, 1993. Catalogo de exposicéo.
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. Improvisag@o. Apresentacdo da “Improvisacdo sobre musica e dan¢a do Nordeste
Brasileiro” [interpretada por Mestre Salustiano e “O Sonho da Rebeca”,
Sérgio Veloso, Pedro Salustiano e Helder VVasconcelos], incluida no espetaculo
da The Parsons Dance Company. Recife, 16 jun. 1995.

. [Apresentacdo sem titulo]. In: A Pintura Armorial de Cdca [Maria do Socorro
Torquato Maia]. Nanico, S&o Paulo [Editora Giordano], n. 19, nov. 1998.
Nanico-arte, p. 2. Texto de apresentacdo da exposi¢do “Pinxit Coca”.

. Os Mosaicos de Guilherme da Fonte. In: GUILHERME DA FONTE. Mosaicos
Armoriais. Recife, 1998. Programa de exposi¢do. [Museu Forte das Cinco
Pontas, Recife, 15 dez. 1998 a 15 jan. 1999].

. Musica no Rio Grande do Norte. In: GUANAIS, Danilo. Missa [Madrigal
da UFRN e Orquestra]. Natal: Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
1996. Disco CD. Texto de apresentacdo publicado no encarte.

. Os Punhais. In: QUARTETO Romangal. Triptico No Reino da Ave dos Trés
Punhais. Recife: Ancestral, 2000. Disco CD. Texto de apresentacdo publicado
no encarte.

X —ARTIGOS DE JORNAL

ALMANAQUE ARMORIAL DO NORDESTE [Pagina literaria semanal, publicada no
Jornal da Semana, do Recife, de 17/23 dez. 1972 a 2/8 jun. 1974]

1972

[17 a 23 dez.] - Frade, cangaceiro, professor, palhaco e cantador. Livro negro do
cotidiano. O “lunario e prognostico perpétuo”. Para quem engole cobra. A vida é
sonho. Meu almanaque particular. Elogio do almanague em geral.

[24 a 31 dez.] - Concurso nacional aniversario de trovador. Os violdes de Catulo.
Como se deve concorrer ao concurso. Os prémios. Quem pode concorrer. Para
onde mandar as décimas. quem é rodolfo Coelho Cavalcante. “A chegada de
Getulio Vargas ao céu e o seu julgamento”.

1973

[31. dez. 72 a 6 jan.] - Um pouco de vangloria e de farofa. A grande Janice Japiassu.
De reis e muitos reinados. Desenhos de Francisco de Assis Vasconcelos. Um
pré-rafaelita sertanejo. Lampido e Dom Pedro Dinis Quaderna. Rifl e de ouro e
governador do sertdo. J. Borges, o cacador de onca.

[7 a 13 jan.] - Estérias mal contadas. Suassuna e Politika. O capitdo Irineu Rangel.
O cabo e a coragem. O café do mercado. O revolver e a faca. Esteja preso. Questéo
de principio. Estdria de doido. Meu tio e o doido. O doido de patos. Patos, a
Paraiba e 0 mundo.

[14 a 20 jan.] - O grande Miguel dos Santos. Regionalistas e modernistas. Nada de
realismo mégico francés. Garra popular. O povo brasileiro e o real. Miguel e 0 Movimento
Armorial. De besta, eu s6 tenho a cara. Miguel, Samico e Brennand. Samico

e 0 Movimento Armorial. Brennand e eu. Quem é o Movimento Armorial.

[21 a 27 jan.] - Historias de meu pai. Suassuna e o Bardo de Itararé. Cantadores no
palacio do governo. Castro Alves e os cantadores. A cantoria do paldcio. Suassuna
e Carlos Dias Fernandes. C. D. Fernandes e os cantadores. A sextilha de José
Clementino. O repente de José Batista. A resposta de José Clementino. Suassuna

e os doidos.

237

[28 jan. a 3 fev.] - Ainda sobre Miguel dos Santos. Walmir Ayala e eu. Walmir Ayala e Miguel

dos Santos. Vanguarda e fabulario nordestino. As famosas “pesquisas”. O sonho do
povo e um pequeno silogismo. Tradicdo e poesia. Pastiches bem promovidos.

[4 a 10 fev.] - O fi dalgo da mancha e eu. Delmiro Dantas Corréa de Goes. Dedé
Dantas e Ulysses Lins. Clister de Pimenta. Outra versdo da historia. A segunda
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aventura de Clister. O caso da caminhada dolorosa. As primeiras cancelas. A terceira
cancela. Comentario meu, sobre o caso.

[11 a 17 fev.] - Minhas brigas com o teatro. “A compadecida” em Paris. “A compadecida”
na holanda. A briga com o grupo francés. “A pena e a lei” no Rio. Vaqueiros

de pijama de veludo. Pederastia e sacrilégio. Popularizagdo e vulgarizacdo. O

Tucap e 0 machismo.

[18 a 24 fev.] - O tesouro do pirata em candeias. Dois adultos entram em cena com
intencdes ocultas. O capitdo vasco moscoso de aragdo. A casa misteriosa. Ocupacao
da casa misteriosa. Sensacdo no povoado. A mulher do milionario americano.

O funcionéario implicante.

[25 fev. a 3 mar.] - A viagem aventurosa do capitdo Vasco. Partida heroica. O desastre.
A amarracdo exagerada. O pileque. O triunfo. A volta.

[4 a 10 mar.] - Quaderna, o decifrador. Dom Quixote ao contrario. A expedi¢do do
tesouro. Arranca-se 0 tesouro. Como era o tesouro. Condugéo do tesouro para a
costa. A posse do tesouro.

[11 a 17 mar.] - O ministro Veloso e eu. O ministro Cirne Lima. Paraibanos e
piauienses. O sertanejo assassino. Simplicio pereira. Histdria de gaicho. O gatcho

de campina.

[18 a 24 mar.] - A pensdo de Dona Berta. O comunista Rubem Braga. O revolver

e o diploma do comunista. Saloméao, o imigrante. Cena barbara no mercado de

sdo José. A fuga.

[25 a 31 mar.] - Noel Nutels no cemitério russo. Noel Nutels em Alagoas. Capiba,
Noel e Jodo Suassuna. Dona Berta e os Suassunas. Noel Nutels como estudante.

A arteriosclerose de Monkberg.

[31 mar. a 7 abr.] - A licdo de anatomia. A forma da traquéia. Os dez mil réis de
Capiba. O Noel que eu conheci.

[8 a 14 abr.] - Homero existiu?. A “Iliada” e a “Odisséia”. Shakespeare existiu?. Shapeskeare
era italiano?. Shakespeare era inglés. Homero, Shakespeare € eu.

[15 a 21 abr.] - Cartas de leitores. O coronel Joca Pinga-Fogo. A morte do coronel
Joca Pinga-Fogo. A seara de Caim. Dona Olindina. Final da tragédia.

[22 a 28 abr.] - Historias de paraibanos. O prefeito e a ongca. A onga e o paraibano. A
carta. Bichos e bichas. Outra historia de paraibano. O juri. O manifesto.

[29 abr. a 5 maio] - O Movimento Armorial. Auséncia de manifesto. O comeco da
musica armorial. A viola e a rabeca. Musica sertaneja e musica armorial. Classicismo
sertanejo.

[6 a 12 maio] - Primeiro Quinteto Armorial. A viola sertaneja. Primeiras musicas
armoriais. A Orquestra Armorial de Camera. Meu medo da orquestra. A universidade
e 0 conservatorio.

[13 a 19 maio] - Antdnio José Madureira. Os cantadores. O que é arte armorial. Os
brasBes do povo. Esclarecimento.

[20 a 26 maio] - A estréia do Quinteto Armorial. O programa do concerto. A exposicao
de artes plasticas. Entra em cena o marimbau. O Quinteto e a cultura

brasileira. Os cabeludos da guitarra elétrica.

[27 maio a 2 jun.] - Amigos e inimigos. Arte brasileira e arte cosmopolita. O Quinteto
Armorial e os adesistas. A nova fase do quinteto. Adesistas da arte brasileira.

[3 a9 jun.] - Meu prémio e os bodes. Charme sertanejo?. Quem somos nos. Porque
prefi ro as cabras. Cabras e ndo vacas.

[10 a 16 jun.] - Meus bodes. As vantagens do bode. Delmiro Gouveia e o couro de
bode. Meus bodes e costa porto. O senador Paulo Guerra e minhas cabras.

[17 a 23 jun.] - Maximiano Campos. “Sem lei nem rei”. José Américo de Almeida e
José Lins do Rego. A casa sertaneja.

[24 a 30 jun.] - O negro Tibiu. O negro Lampa. Jesuino Brilhante. Personagens
diversifi cados.

[1 a7 jul] - A bondade impotente e 0 mal rebelado. Cavaleiros e cangaceiros romantizados.
O cangaceiro e sua amada. Realismo sertanejo e romantismo da
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mata. Maximiano campos e o romanceiro. Mural nordestino.

[ 8 a 14 jul.] - O ex-governador e os bodes. Jucelino Kubitschek e as cabras. Ameaca
capitalista a minha criacdo. O curandeiro sertanejo. A garrafada. A noticia. Eu, a
denasa e o curandeiro.

[15 a 21 jul.] - Maximiano Campos e Euclydes da Cunha. Euclydes da Cunha e
Augusto dos Anjos. Regionalismo - quarto episodio da escola nordestina. Originalidade
de maximiano campos. supera¢do do regionalismo.

[22 a 28 jul.] - Os homens do povo. Na estrada. A poesia aspera do sertdo. Graciliano
Ramos e Guimaraes Rosa. “O velho e o mar” de Hemingway. Os fi lhos de

senhores de engenho.

[29 jul. a 4 ago.] - Adonias Filho e Maximiano Campos. Grandes poetas do nordeste.
Maximiano Campos e 0 Movimento Armorial. A poesia de Deborah Brennand.

Séo Sebastido e o rei.

[5 a1l ago.] - Maximiano Campos e Janice Japiassu. Janice Japiassu e Guimarées
Rosa. Os reinos das fazendas e dos engenhos. O reino do sertdo e o reino da

mata.

[12 a 18 ago.] - De novo o doutor Kubistchek. A sombra das cabras em fl or. A cidade
e 0 sertdo. Primeira histdria de cabreiros. A segunda historia de cabreiros.

[19 a 25 ago.] - Guimardes Rosa e José Candido de Carvalho. O realismo mégico
francés e o Brasil. Hermilo Borba Filho e Maximiano Campos.

[26 ago. a 1 set.] - Hélio Fernandes e as cabras. As cabras e a infancia do homem

de campos. A proposta de compra. Minha resposta ao homem de campos. O
comerciante de taperoa.

[2 a 8 set.] - A arte popular e o folclore. A cultura popular. A arte ligada ao popular.
Outro tipo de artistas e escritores. Outro conceito de cultura popular. As condenagdes
dos educadores.

[7 a? set.] - Cartas sem resposta. O ministro Fernando Nébrega. Cartdo de aniversario.
[16 a 22 set.] - Alcides Santos e a “bolsa de arte”. Nordestinos, gregos e hindus. O
nordeste e Alcides Santos. A escultura nordestina.

[23 a 29 set.] - Angelo Monteiro e Maximiano Campos. O picaresco. “A loucura
imaginosa”. O épico e o picaresco. Thomas Mann e o “Dom Quixote”.

[30 set. a 6 out.] - O museu do cangago. A Revolucdo de 1930. As cartas de Jodo
Dantas.

[7 a 13 out.] - Ernany Satyro, os cangaceiros e eu. Cangaceiros e cabras. Os pistoleiros.
Sinho Pereira.

[14 a 20 out.] - Os cabras e os fazendeiros. José Pereira, Jodo Suassuna e Jodo Dantas.
Suassuna e 0s irmaos. José Pereira, Suassuna e 0s cangaceiros.

[21 a 27 out.] - Suassuna, José Pereira e 0 cangaco. José Pereira, Manuel Benicio e
Francisco de Oliveira. O inicio da luta. Benicio e o fogo do pau ferrado.

[28 out. a 3 nov.] - Cantadores e cangaceiros. Facd, beatos e cangaceiros. Lampido

e Luis Carlos Prestes. Sertanejos, comunistas e progressistas.

[4 210 nov.] - A Coluna Prestes e 0 povo. A derrota e a vitdria. Prestes, a coluna e a
derrota. Princesa e 0 presidente Jodo Pessoa.

[11 a17 nov.] - Os cangaceiros e a literatura de cordel. Lampi&o e os cantadores.
Lampido, prestes e padre cicero. Lampido e a luta de classes.

[18 a 24 nov.] - Lampido, Prestes e 0 combate do cipd. O padre cicero. Lampido,
Suassuna e a Paraiba. O combate de serrote preto.

[25 nov. a 1 dez.] - José Pereira contra os cangaceiros. Lampido e a paraiba. Suassuna
e lampido. Serrote preto visto por suassuna.

[2 a 8 dez.] - Levante na Paraiba - 1926. O presidente de chapéu de couro. Suassuna

e Manuel dos Prazeres.

[9 a 15 dez.] - Suassuna, governador do sertdo. A cidade e o sertdo. Reacdo dos
citadinos contra 0 campo. Jodo Pessoa e Suassuna.

[16 a 22 dez.] - Inicio do governo Jodo Pessoa. A administracdo milagrosa. Novamente
a cidade contra o sertéo.
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[23 a 29 dez.] - O mundo do poder - Monthérlant. O mundo do poder - os politicos.

O poder - Staline e Hitler. Nixon e Mao-Tsé-Tung.

1974

[30 dez. 73 a5 jan. ] - O poder e a traicdo. O poder e a maldade humana. O homem
do poder.

[6 a12 jan.] - A luta politica de 1930. A ciséo politica na paraiba. A chapa de deputados.
O telegrama de Suassuna.

[13 a19 jan.] - Maldade de Suassuna e bondade de Jodo Pessoa. Suassuna, intrigante e
mentiroso. o banquete de princesa.

[20 a 26 jan.] - A chapa de deputados. Suassuna, candidato avulso. Confi rmagéo de
José Ameérico de Almeida.

[27 jan. a 2 fev.] - A hipocrisia dos Dantas e dos Suassunas. O rompimento. A candidatura
suassuna.

[3a9fev.] - Aeleicdo. O ataque a Teixeira. Suassuna, mentiroso e covarde.

[10 a 16 fev.] - Inicio da luta armada. Os cabras dos Dantas. Ascendino, Jodo Pessoa
e José Américo.

[3 a9 mar.] - Tavares e o comandante Jodo Costa. A coluna invencivel. A emboscada
de 4gua branca.

[10 a 16 mar.] - Desespero e furia de Jodo Pessoa. Incéndio das fazendas dos Dantas.
Almas-danadas de Jodo Pessoa.

[17 a 23 mar.] - As armas de princesa. O infamante episodio das cartas. A opinido

de Barbosa Lima.

[24 a 30 mar.] - Café Filho sobre Jodo Dantas. A infamia de “a unido” e da policia.

A alma do homem honesto.

[31 mar. a 6 abr.] - Minha “imparcialidade” sobre 1930. As versdes dos pessoistas.
Jodo Pessoa e as cartas de Jodo Dantas.

[7 a 13 abr.] - Os Dantas - familia de ladrBes. A resposta de Jodo Dantas.

[14 a 20 abr.] - Véspera da morte de Jodo Pessoa. Atentado abominavel. Jodo Pessoa,
um desvairado. Jodo Dantas, passador de moeda falsa.

[21 a 27 abr.] - Jodo Dantas, falsario e ladrdo. Jodo Dantas, defensor do sr. Gentil
Lins. Delicadeza moral de Jodo Dantas.

[28 abr. a 4 maio] - A viagem de Jodo Pessoa ao recife. O motivo da viagem. Palavras
de Jodo Pessoa sobre a viagem. O papel de ant6nio pontes. A partida.

[5 a 11 maio] - O dia 26 de julho de 1930. Jodo Dantas. Suassuna. Covardia. A
morte.

[12 a 18 maio] - Augusto Caldas. O telefonema e os tiros. O depoimento de Jodo
Dantas.

[19 a 25 maio] - Augusto Caldas, inocente. O tiro.

[26 maio a 1 jun.] - Esclarecimento. O tiro, de novo. O guarda-costas Antonio Pontes.
[2 a 8 jun.] - Meu padrinho Jalio Lyra. As testemunhas. Outro depoimento. Valor
desses depoimentos. O motivo verdadeiro.

A CONFISSAO DESESPERADA [Artigos publicados no Diario de Pernambuco,
aos domingos, de 26 de junho de 1977 a 9 de agosto de 1981]

1977

A confi ssdo desesperada [26 jun.]; O Rei, o Senador e o Presidente [3 jul.]; O Rei
e as Forgas Armadas [10 jul.]; Carter e 0 MDB [17 jul.]; Entrevista [24 jul.]; A
utopia, a soja e as cabras [31 jul.]; Porque ndo sou comunista [7 ago.]; Reacionario
ou subversivo? [14 ago.]; Espanha e Republica [21 ago.]; MDB e constituinte

[28 ago.]; Brasil, Exército e esquerda [4 set.]; Porque ndo sou da Arena [11 set.];
Firmo Neto e a fi Imoteca [18 set.]; O elitismo do Armorial [25 set.]; Balé do
Santa Isabel? [2 out.]; O prémio José Condé [9 out.]; O circo da On¢a Malhada
[16 out.]; Carter, Gandhi e a Suécia [23 out.]; Frota, Geisel e o Brasil [30 out.];

A contra-religido comunista [6 nov.]; A desnacionalizacdo [13 nov.]; O Sagrado
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e a Universidade [20 nov.]; Sadat, Recife, Jerusalém [27 nov.]; Euler e um novo
partido [4 dez.]; O hotel e o convento [11 dez.]; Politicos e intelectuais [18 dez.];
Comunistas e socialistas [25 dez.].

1978

Ataque e defesa [1 jan.]; O disco da Romancal [8 jan.]; O prefeito e a cultura [15
jan.]; O Recife e a musica [22 jan.]; Abrago para Abath [29 jan.]; O prefeito e 0
Santa Isabel [12 fev.]; Taperoa e a Sudene [19 fev.]; O golpe do quadro [26 fev.];
Cesarismo e ciceronismo [5 mar.]; Farias, Murilo e o canto coral [12 mar.]; Gaspar
Hauser [19 mar.]; A chibata e eu [26 mar.]; O som e a fdria [2 abr.]; Primeira
confi sséo [9 abr.]; A Revolucdo de 1930 [16 abr.]; Liberais e conservadores [23
abr.]; Discurso dos Guararapes [30 abr.]; Urbanismo contra ruralismo [7 maio];
Cartas as Redagdes [14 maio]; Marlos, Farias e a Sinfonica [21 maio]; Abraco
para Maria Julieta [28 maio]; Paulinho e o Santa Isabel [4 jun.]; O popular e 0
popularesco [11 jun.]; Abraco para Zaldo Rocha [18 jun.]; Euler, 64 e 68 [25
jun.]; A politica e eu [2 jul.]; Maqguiavel e a politica [9 jul]; Tolst6i e a politica
[16 jul.]; Tolstéi, Stendhal e o poder [23 jul.]; Gandhi, De Gaulle e o Rei [30
jul.]; De Gaulle, Tancredo e Euler [6 ago.]; Euler e Magalhées [13 ago.]; Euler e
0 Brasil [20 ago.]; Garrett [27 ago.]; Euler e a integracéo [3 set.]; Euler e Costa e
Silva [10 set.]; Euler e Médici [17 set.]; O governo Geisel [24 set.]; Trés politicos
e Euler [1 out.]; Euler, Severo e Geisel [8 out.]; Euler e a seguran¢a nacional

[15 out.]; Euler e Abreu [22 out.]; O prefeito e a cultura [29 out.]; Euler, Dutra

e Figueiredo [5 nov.]; Cardozo e Prestes [12 nov.]; Euler e o nacionalismo [19
nov.]; Os votos em milhdes [26 nov.]; A bandeira do divino [3 dez.]; Brennand e
sua lumiara [10 dez.]; Uma Itaquatiara Paraibana [17 dez.]; Natal Selvagem [24
dez.]; Brasil — Nag&o ou entreposto [31 dez.].

1979

Cartdo de Natal [7 jan.]; O Vassourinhas [14 jan.]; Fernando Lyra [21 jan.]; Sonho
ja Perdido? [28 jan.]; Brasil, Espanha e China [4 fev.]; O Brasil e 0 Canada [18
fev.]; Comunistas, Fascistas e Oposicéo [25 fev.]; A cultura brasileira [4 mar.]; Os
comunistas e nés [11 mar.]; Balé Popular do Recife [18 mar.]; Manifesto & Nacdo
[25 mar.]; Prestes, Marxistas e Oposicéo [1 abr.]; Pranto pela crueldade [8 abr.];
Idealistas do terror [15 abr.]; O X4 e 0 Aiatola [21 abr.]; A oposicéo e 0 manifesto
[29 abr.]; Carta de um marxista [6 maio]; Os comunistas, os integralistas e eu

[13 maio]; Plinio Salgado [20 maio]; Felipe Gonzalez [27 maio]; Paulo Freire [3
jun.]; Um “Torturador” [10 jun.]; Anistia [17 jun.]; Crime e Castigo [24 jun.];
Getllio e 0 MDB [1 jul.]; O coronel Tarcisio [8 jul.]; O partido comunista [15
jul.]; UDN e MDB [22 jul.]; Liberalismo e entreguismo [29 jul.]; O alcool é nosso
[5 ago.]; Os socialistas e 0 PTB [12 ago.]; O PTB e 0 PCB [19 ago.]; Esquerda e
Exército [26 ago.]; Mea culpa [2 set.]; Outro “mea culpa” [9 set.]; Cuba e o Brasil
[16 set.]; Russia, Jari e Brasil [23 set.]; O governo e a oposi¢do [30 set.]; Pequena
entrevista [7 out.]; Comunistas e socialistas [14 out.]; O partido do Governo [21
out.]; Madre Teresa e Gandhi [28 out.]; Viva o general Serpa! [4 nov.]; Um viva
aos bispos [11 nov.]; Madre Teresa e Marx [ 18 nov.]; Carter [25 nov.]; Khomeini
[2 dez.]; Ird e Brasil [9 dez.]; Carter e 0 X4 [16 dez.]; A Cia e eu [23 dez.]; Khomeini,
Quaderna e o0 Conselheiro [30 dez.].

1980

Sexo e Morte [6 jan.]; Delfi m Neto e o Cabreiro [13 jan.]; Nacionalismo [20 jan.];
Prestes e a Oposicdo [27 jan.]; Os Partidos [3 fev.]; O PDS [10 fev.]; O Terceiro
Mundo [17 fev.]; Scarpa, um Simbolo [24 fev.]; O boicote a carne [2 mar.];
Boicote ao Governo [9 mar.]; José Américo [16 mar.]; Resposta a J. Américo [23
mar.]; O doutor Marcolino [30 mar.]; O Bispo assassinado [6 abr.]; Kissinger e
nos [13 abr.]; Viva o general Ayrosa! [20 abr.]; Eu, comunista [27 abr.]; Musica
Pernambucana (I) [4 maio]; Musica [11 maio]; Abraco aos pianistas [18 maio]; O
Concerto da semana [25 maio]; Viva o general Serpa! [1 jun.]; O nacionalismo

[8 jun.]; Serpa, Severo e Cirne [15 jun.]; Cristo e os pobres [22 jun.]; “Hair” e
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Gandhi [29 jun.]; Viva o Papa! [6 jul.]; O Papa e o Presidente [13 jul.]; O Papae

0 Brasil [20 jul.]; O Papa, um lider [27 jul.]; O Papa e nés [3 ago.]; O “Bardo” e o
Brasil [10 ago.]; A Escola do Recife [17 ago.]; Sylvio Romero [24 ago.]; O. Lima

e S. Romero [31 ago.]; Araripe Junior [7 set.]; Greve e abertura [14 set.]; O Terror
e 0 Brasil [21 set.]; Iraque e Ird [28 set.]; A guerra contra o Ird [5 out.]; O Aiatola e
nos [12 out.]; O Brasil e 0 Ird [19 out.]; Euclydes e o Conselheiro [26 out.]; Viva
Capiba! [2 nov.]; O Teatro incendiado [9 nov.]; Euclydes e Machado [16 nov.];
Brennand e a cerdmica [23 nov.]; A cerdmica nordestina [30 nov.]; Iraque e Ird

[7 dez.]; Alencar — A Seca [14 dez.]; Euclydes da Cunha [21 dez.]; A China e

nos [28 dez.].

1981

Alencar e Euclydes [4 jan.]; Euclydes — o inverno [11 jan.]; Alencar — o inverno [18
jan.]; Euclydes da Cunha [25 jan.]; URSS e EUA [1 fev.]; Alencar — o vaqueiro

[8 fev.]; Soares, Murilo e Farias [ 15 fev.]; Guerra Civil [22 fev.]; Nacionalismo
Cientifi co [1 mar.]; Quixotismo Nacionalista [8 mar.]; Elias, um Quaresma [15
mar.]; Milho, bertalha e maméo [22 mar.]; Pau Brasil [29 mar.]; A Riqueza dos
Pobres [5 abr.]; Cristo em carne e 0sso [12 abr.]; Maluf e Médici [19 abr.]; O Nacionalismo
e o brigadeiro [26 abr.]; A Franca dividida [3 maio]; Sands, Gandhi e

Churchill [10 maio]; Nacionalismos [17 maio]; Gandhi e o Papa [24 maio]; Chaplin
e Antbnio Carlos [31 maio]; Sobre a Violéncia [7 jun.]; Gandhi e o Socialismo

[14 jun.]; Mittérrand e nés [21 jun.]; Viva Mittérrand! [28 jun.]; O Brasil, a Franga
e a Mentira [5 jul.]; Cartas [12 jul.]; Alceu e o Socialismo [19 jul.]; Fanatismo Politico
e Religioso [26 jul.]; Alceu, o Ird e eu [2 ago.]; Despedida [9 ago.].

[Coluna semanal na Folha de S. Paulo, publicada as segundas-feiras, de 2 fev. 1999 a
4 jul. 2000]

1999

A “missdo” [2 fev.]; Beiarg. [9 fev.]; Capiba e Elyanna Caldas [16 fev.]; Arte erudita
e arte popular [23 fev.]; Desaforo [2 mar.]; Anténio Madureira [9 mar.]; O brasileiro
do século [16 mar.]; Rosa e Bial [23 mar.]; Um juiz [30 mar.]; Jodo Grilo,

Chicé e os classicos [6 abr.]; Cony [13 abr.]; O Grupo Grial de Danca [20 abr.];

A favela e o arraial [27 abr.]; Hitler e os aiatolas [4 maio]; Dines e os judeus [11
maio]; Um economista [18 maio]; Brasil - um pais indigno? [25 maio]; A literatura
de cordel [1 jun.]; Darwin e o capitalismo [8 jun.]; A nova Padaria Espiritual

[15 jun.]; Ciro Gomes e 0 Brasil [22 jun.]; Em defesa de Edilson [29 jun.];

Cervantes e Arrabal [6 jul.]; Valquiria e o Carandiru [13 jul.]; Carlos Fuentes e o
Brasil [20 jul.]; Um editor [27 jul.]; Sucesso brasileiro na Europa [3 ago.]; Uma
carta [10 ago.]; Roberto Campos: cacoada [17 ago.]; Eleicdo na ABL [24 ago.];

Meu “comunismo” [31 ago.]; Dom Hélder [7 set.]; Esquerda e direita [14 set.]; A
arte e 0 mal [21 set.]; Dostoiévski e o mal [28 set.]; Um poeta [5 out.]; indices de
crescimento [12 out.]; Televis&o e identidade nacional [19 out.]; Jodo [26 out.];

Jodo Cabral e eu [2 nov.]; Jodo, Jorge e a ABL [9 nov.]; As Forcas Armadas [16
nov.]; Intelectuais e Forgas Armadas [23 nov.]; Canudos e o Exército [30 nov.];
Canudos, nds e 0 mundo [7 dez.]; Canudos e a Amazoénia [14 dez.]; O cabreiro,

a cantadora e Roberto Campos [21 dez.]; A politica e eu [28 dez.].

2000

Gandhi, De Gaulle e leltsin [4 jan.]; Maquiavel e Roberto Campos [11 jan.]; Tolstdi,
Stendhal e o poder [18 jan.]; Tolstéi, Marighella e Roberto Campos [25 jan.];

Deus e o capitalismo [1 fev.]; Prémio Coca-Cola [8 fev.]; Tinhordo [15 fev.]; Tinhorédo
e 0 Quinteto [22 fev.]; Cartas [29 fev.]; Racismo e capitalismo [7 de mar.];

Lula e mestre Salustiano [14 mar.]; Um fi I6logo [21 mar.]; Dois tiros pela culatra
[28 mar.]; Cony e a ABL [4 abr.]; Dias Janior e Kawall [11 abr.]; Entrega da televiséo
[18 abr.]; Um projeto de lei [25 abr.]; A “nau” e o Brasil [2 maio]; A cultura

e 0 presidente [9 maio]; Marilene e Raduan [16 maio]; As cabras, Raduan e eu

[23 maio]; Cabras [30 maio]; Telma [6 jun.]; Uma fi Iha do Brasil real [13 jun.];



Cultura e televiséo [20 jun.]; Mocinha [27 jun.]; Uma quase-despedida [4 jul.].

ALMANAQUE ARMORIAL [Folhetim semanal publicado no jornal Folha de S.
Paulo, as segundas-feiras, de 10 jul. 2000 a 26 mar. 2001]

2000

Prélogo [10 jul.]; Elogio do Almanaque [17 jul.]; Mestre Barbosa Lima [24 jul.];
Uso de palavras estrangeiras [31 jul.]; Euclydes da Cunha e o Brasil [7 ago.]; O
Mestre, o Discipulo e a Espada [14 ago.]; Euclydes da Cunha e os Gramaticos
[21 ago.]; Gilberto Freyre e eu [28 ago.]; O Movimento Regionalista e o0 Armorial
[4 set.]; Sociologia e Filosofi a da Cultura [11 set.]; A Arte como recriacdo
poética do real [18 set.]; Gilberto Freyre e Euclydes da Cunha [25 set.]; Uma
Cultura Ameacada [2 out.]; Um Discurso Académico [9 out.]; Academia Paraibana
de Letras [16 out.]; Dois Mestres e um Discipulo [23 out.]; Em meméria

de um Poeta popular [30 out.]; O Cabreiro Tresmalhado [6 nov.]; “Canudos
entre dois Brasis” [13 nov.]; Euclydes da Cunha, Gilberto Freyre e Guimaraes
Rosa [20 nov.]; Guimardes Rosa e eu [27 nov.]; Guimardes Rosa e o Brasil Real
[4 dez.]; Encantacdo de Guimardes Rosa [11 dez.]; Guimardes Rosa, um classico
[18 dez.]; Jodo Guimardes Rosa e o Barroco [25 dez.].

2001

Jodo Guimarédes Rosa e Homero [1 jan.]; O Grande Sertdo e sua Demanda [8
jan.]; O Grande Sertdo e 0 Romanceiro [15 jan.]; Eu, patriota de plantdo [22
jan.]; O Grafico, Laurénio e eu [29 jan.]; Uma histdria mal contada [5 fev.];
Rosa e a literatura brasileira [12 fev.]; Campos Sales e Fernando Henrique
Cardoso [19 fev.]; Claudia Leitdo e a festa do povo [26 fev.]; Claudia Leitdo e
Nietzsche [5 mar.]; O paraibano do século [12 mar.]; Despedida [26 mar.].

OUTROS [ordem cronolégica]

. Xilogravura Popular do Nordeste. Jornal Universitario, Recife, ago.
1969.

. O Santo e a Porca. O Estado de S. Paulo, 21 mar. 1971. Suplemento
Literario.

. Sobre A Pedra do Reino. Diario de Pernambuco, Recife, 28 set. 1971.

. Aluisio Braga. Jornal do Commercio, Recife, 3 out. 1971.

. A Pintura de Miguel dos Santos. Jornal do Commercio, Recife, 19 dez.
1971.

. O Movimento Armorial. Correio Braziliense, Brasilia, 8 jul. 1972.

. Cussy de Almeida e o0 Armorial. Folha de S. Paulo, 16 out. 1977.

. O Teatro, o Circo e Eu. Folha de S. Paulo, 23 out. 1977.

. A Monarquia e o Brasil. Folha de S. Paulo, 6 nov. 1977.
. Espanha, Portugal e Brasil. Folha de S. Paulo, 24 nov. 1977.
. Euler, Severo e Cirne. Folha de S. Paulo, 6 dez. 1977.
. Lula, Vergonha e Honra. Folha de S. Paulo, 3 out. 1994.

. A Arte Popular no Brasil. Jornal do Commercio, Recife, 16 jul. 1995.

. Volta ao Diério. Diario de Pernambuco, Recife, 16 jul. 1995.

. Lucilo e Amilcar. Diario de Pernambuco, Recife, 23 jul. 1995.

. Reflexdo sobre Garanhuns. Diario de Pernambuco, Recife, 30 jul.
1995.

. Arraes e Eu. Diario de Pernambuco, Recife, 6 ago. 1995.

. Brennand e Eu. Diario de Pernambuco, Recife, 20 jul. 1997.

. Arraes, Cervantes e Garcia Lorca. Folha de S. Paulo, 14 jul. 1998.

. Carta. Diario de Pernambuco, Recife, 10 mar. 1999.
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Xl = ENTREVISTAS

Em livro

. Entrevista sem titulo. In: BACCARELLI, Milton. O Teatro em Pernambuco:
Trocando a Méascara. Recife: FUNDARPE, 1994. p. 35-36; 142-146.

Em revistas [ordem cronoldgica]

. Crise? Mas que crise? Veja, Sao Paulo, n. 160, p. 3-5, 29 set. 1971.
. O mundo mégico e poético de Ariano Suassuna. Cultura, Brasilia, n.3, p.
96-102, jul./ set. 1971. [Jose Augusto Guerra].
. Ariano Suassuna: “o sertanejo, mesmo quando ri, pensa em sangue”. Manchete,
Rio de Janeiro, out. 1973. [Ricardo Noblat].
. Hacia la identidad cultural. Brasil/Cultura, Buenos Aires [Embajada del
Brasil], afio 1V, n. 41, mayo 1979. [Teresa de Carli].
. De quinta categoria. Veja, Sao Paulo, p. 7-9, 3 jul. 1996. [Gerson Camarotti].
. Ariano Suassuna fala sobre leitura, escrita e ensino. Leitura: Teoria e Pratica,
ano 16, n. 30, p. 4-13, dez. 1997. [Livia Suassuna].
. O que se foi da morte libertando. Bravo!, S&o Paulo, ano 1, n. 8, p. 72-75,
maio 1998. [Bruno Tolentino].
. Maracatu melhora o rock. Epoca, ano I, n. 7, p. 75, 6 jul. 1998. [Sérgio
Adeodato].
. Uma dramaturgia da impureza, da misturada. Vintém: Ensaios para um Teatro
Dialético [Editora Hucitec], Séo Paulo, n. 2, p. 2-8, maio/jun./jul. 1998.
[Mércio Marciano e Sérgio de Carvalho].
. O radical da cultura. Brasilia em Dia, ano 2, n. 102, p. 12- 16, 4 a 10 out.
1998. [Marcone Formiga e José Adalberto Ribeiro].
. Ariano, o guerreiro da cultura popular. Principios, Sdo Paulo, n. 51, p. 48-55,
nov./dez. 1998/ jan.1999. [Enio Lins].
. Entrevista sem titulo. Investigacdes[Revista do Programa de P6s-Graduagao
em Letras e Linguistica da UFPE], vol. 9, p. 7-11, mar. 1999.
. Auto do Reino Encantado. Palavra, Belo Horizonte, ano 1, n. 10, p. 8-17,
jan./fev. 2000. [Tonico Mercador].
. A teimosia de ser brasileiro. Globo Rural, So Paulo, ano 15, n. 175, p. 32-38,
maio 2000. [Claudio Cerri].
. Ao sol da prosa brasiliana. Cadernos de Literatura Brasileira: Ariano Suassuna,
S&o Paulo, Instituto Moreira Salles, n. 10, p. 23-51, nov. 2000. [Rinaldo
Gama e Antonio Fernando De Franceschi].
. Do sucesso para a solid&o do sertéo. IstoE Gente, ano 2, n. 71, p. 76-80, 11
dez. 2000. [Luciano Suassuna].
. Paraibano de Talento. Club, Recife, ano 1, n. 11, dez. 2000. [Mércio Almeida,
Mauricio Silva e Rinaldo].
. Escrever é misséo e paixdo. Continente Multicultural, Recife, ano I, n. 5, p.
8-9, maio 2001.

Em jornais [ordem cronolégica]

. Identidade entre os temas biblicos e as historias do cancioneiro popular nordestino.

Folha da Manhg, Recife, 21 jan. 1948.
. Ariano Suassuna, o vitorioso do “Prémio Nicolau Carlos Magno”, fala-nos
do teatro em Pernambuco. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 11 mar. 1948.
[Entrevista sem titulo]. Jornal do Commercio, Recife, 12 set. 1967.
. Ariano Suassuna: Exclusivo. Jornal de Letras, jul. 1966.
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. A Compadecida: Suassuna no cinema [depoimento por escrito]. Correio da
Manhd, Rio de Janeiro, 6 set. 1969.

. [Entrevista sem titulo]. Diario da Noite, Recife, 30 mar. 1970. [Renato Carneiro
Campos].

. Sucesso armorial no sul. Jornal do Commercio, Recife, 4 jul. 1971.

. Aventuras de um Cavaleiro do Sertdo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 ou
20 set. 1972.

. Ariano Suassuna: Secretario de Educacao (menos) e de Cultura (mais). Jornal
da Cidade, Recife, 30 mar. a 5 abr. 1975. [Geraldo Sobreiral].

. Ariano, o0 novo Cidadéo do Recife. Jornal da Cidade, Recife, 22 a 28 maio
1976. [Geneton Moraes Neto].

. O Nascimento do Balé Armorial: Depoimento de Ariano Suassuna. Didrio
Ofi cial do Municipio, Recife, 15 jun. 1976.

. Movimento Armorial em nova fase criadora. Jornal do Commercio, Recife,
25 jul. 1976. [José Mario Rodrigues].

. O rei degolado. Folha de S. Paulo, 19 jun. 1977. [José do Patrocinio].

. Ariano, o regionalismo e o espirito magico. Diério da Borborema, Campina
Grande, 27 ago. 1978. [Hermano José].

. Eu sou um hipdcrita (confi ssdes de Ariano Suassuna). Folha de S. Paulo, 27
ago. 1978. Folhetim, n. 84.

. Entra em cena o guerreiro Ariano Suassuna. Jornal do Commercio, Recife, 1
set. 1985. [Geneton Moraes Neto].

. “No povo eu levo fé. E, sem demagogia, no sonho dos poetas”. Minas Gerais,
Belo Horizonte, 7 nov. 1987. Suplemento Literario, n. 1088. [André Carvalho
e Jodo Gabriel da Silva Pinto].

. O Brasil, seu povo e seu destino, segundo Suassuna. Diario de Pernambuco,
Recife, 23 abr. 1989. [Geneton Moraes Neto].

. “Sou um poeta inédito, ignorado e solitario”. Jornal do Commercio, Recife,
7 jan. 1990. [Mario Hélio].

. Apos 10 anos afastado da literatura, o autor de “Auto da Compadecida” esta
escrevendo novo livro. Folha de S. Paulo, 26 out. 1991. [Marilene Felinto e Alcino
Leite Neto].

. Ariano destroi originais e recomeca 0 novo romance. Jornal do Commercio,
Recife, 6 mar. 1992. [Heber Fonseca].

. O socialismo continua sendo a utopia neste fi nal de século. Correio da Paraiba,
22 mar. 1992. [Wellington Farias].

. Seguindo a chama dos antepassados. Diario de Pernambuco, Recife, 20 jun.
1993. [Léda Rivas].

. Quero paz para escrever. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 jul. 1993. [Gerson
Camarotti].

. Ariano mantém a fé no socialismo. Jornal do Commercio, Recife, 12 set.
1993. [Sérgio Montenegro Filho].

. Um imortal esperangoso. Diario de Pernambuco, Recife, 25 nov. 1993. [Léda
Rivas].

. Ariano Suassuna prepara estréia na TV. Folha de S. Paulo, 9 mar. 1994.
[Marcelo Migliaccio].

. Ariano Suassuna volta a literatura em 1995. O Estado de S. Paulo, 13 jul.
1994. [Jotabé Medeiros].

. Suassuna langa “Tristdo e Isolda” nordestino. Folha de S. Paulo, 7 out. 1994,
[Cris Gutkoski].

. O missionario da cultura popular: Escritor Ariano Suassuna diz que conceitos
do Movimento Armorial continuam atuais 25 anos depois. Jornal do Commercio,
Recife, 18 dez. 1994. [Marcelo Pereira e Mario Hélio].

. Na esséncia do Armorial: Escritor Ariano Suassuna assume a Secretaria da
Cultura do Estado e divulga propostas de trabalho. Diério de Pernambuco, Recife,
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19 dez. 1994. [Fernanda d’Oliveira].

. Mestre Ariano e o0 sonho socialista. SindPress [Informativo do Sindicato dos
Trabalhadores Publicos Federais em Salde e Previdéncia Social no Estado de Pernambuco],
Recife, n. 7, p. 4-6, dez. 1994. [Wedja Gouveia e Clovis Campélo].

. Ariano Suassuna, um cavaleiro em defesa da arte popular brasileira. O Estado
de S. Paulo, 29 maio 1995. [José Castello].

. Cavalgada recria a Pedra do Reino [depoimento por escrito]. Diario de Pernambuco,
Recife, 4 jun. 1995.

. Quixote da cultura brasileira. Diario de Pernambuco, Recife, 9 jul. 1995.
[Ilvana Moura].

. Movimento Armorial faz 25 anos. Jornal do Commercio, Recife, 2 out. 1995.
[Mario Hélio].

. O movimento sobrevive. Diario de Pernambuco, Recife, 18 out. 1995. [Ivana
Moura].

. Suassuna vai dar aula de Brasil em SP. Folha de S. Paulo, 2 nov. 1995. [Nelson
de S4].

. Suassuna relanca 0 Movimento Armorial. Folha de S. Paulo, 13 maio 1996.
[Daniela Rocha].

. Ariano Suassuna: a marca do Nordeste. Diario do Nordeste, Fortaleza, 21
jul. 1996. Cultura. [Carlos Augusto Viana].

. “Romeu e Julieta” sertanejo devolve Suassuna ao teatro. Folha de S. Paulo,
18 nov. 1996. [Nelson de S4].

. Um homem a servico da cultura. Jornal do Commercio, Recife, 12 jan. 1997.
[Michelle de Assumpcéo].

. As utopias de Quaderna-Suassuna. Folha de S. Paulo, 19 jan. 1997. [Nelson
de S4].

. Cavalgadas de Ariano ao sol da literatura. Jornal do Commercio, Recife, 15
jun. 1997. [Marcelo Pereira e Flavia de Gusmao].

. Ariano: memorias dos 70 anos. Diario de Pernambuco, Recife, 16 jun. 1997.
[Ayrton Maciel].

. “Arte ndo é mercado, mas vocacéo ¢ festa”. O Estado de S. Paulo, 12 jul.
1997. [Luiz Zanin Oricchio].

. O paladino da cultura popular. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 dez. 1997.
[Macksen Luiz].

. A Pedra do Reino agora fi ca na Franca. Diario de Pernambuco, Recife, 21
maio 1998. [Diana Moura Barbosa].

. O imortal e a bola: o escritor Ariano Suassuna assume sua paixao pelo futebol.
Diario de Pernambuco, Recife, 2 jul. 1998. [In&cio Franca e Ricardo Novelino].

. O armorial faz as contas do que realizou em 4 anos. Jornal do Commercio,
Recife, 20 dez. 1998. [Diana Moura Barbosa].

. “Se ndo concluir minha obra, morrerei angustiado”. O Globo, Rio de Janeiro,
19 jun. 1999. [Leticia Lins].

. “Preciso escrever e isso cansa”. Diario de Pernambuco, Recife, 3 abr. 2000.
[lvana Moura].

. “Elvis Presley é um idiota!”. Diario de Natal, 29 abr. 2000. [Moisés de
Lima].

. Ariano Suassuna e o Brasil Real. Valor, Sdo Paulo, 5 maio 2000. Eu & Fim
de Semana, n. 1, p. 4-8. [Sheila Grecco].

. “A montanha veio at¢ Maomé. Tudo o que faco hoje é nos meus termos”.
Jornal do Commercio, Recife, 10 set. 2000. [Kleber Mendonca Filho].

. A saga armorial do Imperador da Pedra do Reino. O Povo, Fortaleza, 23 set.

2000. [Eleuda de Carvalho].
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Em televisdo [ordem cronolégica]

Programa Jo Soares 11: 30 h. Sistema Brasileiro de Televis&o, 1993. [J6 Soares].
Programa Espaco Aberto. Globo News, 1997. [Pedro Bial]
Programa do Jo. Rede Globo de Televisdo, 2000. [J6 Soares].

Xl - OUTROS
[ordem cronolégica]

. A On¢a, os Guinés e os Cachorros [Texto para peca musical]. Correio do
Povo, Porto Alegre, 17 mar. 1972,

. Projeto Cultural Pernambuco-Brasil. Recife: Governo de Pernambuco/Companhia
Editora de Pernambuco (CEPE), 1995.

. [Carta sem titulo]. In: ONOFRE JUNIOR, Manoel. O Chamado das Letras.
Natal: [s.e.], 1998. p. 12-13.

XIll = TRADUCAO

PAGE, Joseph A. A Revolucé@o Que Nunca Houve. Trad. Ariano Suassuna. Rio de
Janeiro: Record, [198-].

XIV — OBRA TRADUZIDA E EDITADA

Teatro

AUTO DA COMPADECIDA
Alemanha:

. Das Testament des Hundes oder Das Spiel von Unserer Lieben Frau der Mitleidvollen.
Aus dem brasilianischen Portugiesisch von Willy Keller. Mit einem
Nachwort von Ray-Giide Mertin. St. Gallen/Wuppertal: Edition dia, 1986.
Espanha:

. Auto de la Compadecida. Adaptacion de José Maria Peméan. Madrid: Ediciones
Alfi |, 1965.
Estados Unidos:

.The Rogues’ Trial. Translated from the Portuguese by Dillwyn F. Ratcliff.
Berkeley and Los Angeles: University of California Press,1963.
Franca:

. Le Jeu de la Miséricordieuse ou Le Testament du Chien. Adapté du brésilien
par Michel Simon-Brésil. Paris: Gallimard, 1970.
Holanda:

. Het Testament van de Hond. Nederlandse vertaling van Dr. J. J. van den Besselaar.
Ons Leekenspel — Bussum.
Pol6nia:

. Historia o Milosiernej Czyli Testament Psa. Trad. Witold Wojciechowski e
Danuta Zmij. Dialog. Rok 1V Pazdziernik 1959 NR 10 (42) . [p.24-64].
O SANTO E A PORCA
Argentina:

. El Santo y la Chancha. Trad. Montserrat Mira. Buenos Aires: Losangue, 1966
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Romance

ROMANCE D’A PEDRA DO REINO E O PRINCIPE DO SANGUE DO VAI-E-VOLTA
Alemanha:

. Der Stein des Reiches oder Die Geschichte des Fursten vom Blut des Gehund-
kehr-zuriick. Aus dem brasilianischen Ubersetzt und mit einem nachwort
versehen von Georg Rudolf Lind. Stuttgart: Hobbit Presse/ Klett-Cotta, 1979.
[2.ed. 1988].
Franca:

. La Pierre du Royaume: Version pour Européens et Brésiliens de bon sens.
Traduit du portugais (Brésil) par Idelette Muzart. Paris: Editions Métailié, 1998.

XV — ADAPTAQ@ES PARA O CINEMA
[ordem cronolégica]

AUTO DA COMPADECIDA

A Compadecida. Adaptacao de Ariano Suassuna e George Jonas. Direcdo de George
Jonas. 1969.

Os Trapalh@es no Auto da Compadecida. Adaptacéo de Ariano Suassuna e Roberto
Farias. Direcdo de Roberto Farias. 1987.

AUTO DA COMPADECIDA, APENAE ALEI, O SANTO E APORCA

O Auto da Compadecida. Adaptacdo de Jodo e Adriana Falcdo. Direcdo de Guel
Arraes. 2000.

XVI — ADAPTACOES PARA A TELEVISAO
[ordem cronolégica]

UMA MULHER VESTIDA DE SOL

Uma Mulher Vestida de Sol. Adaptacéo de Ariano Suassuna. Direcdo de Luis Fernando
Carvalho. [Especial em 1 capitulo].Rede Globo de Televisdo, 1994.

FARSA DA BOA PREGUICA

Farsa da Boa Preguica. Adaptacao de Ariano Suassuna e Braulio Tavares. Direcao

de Luis Fernando Carvalho. [Especial em 1 capitulo]. Rede Globo de Televisao,

1995.

AUTO DA COMPADECIDA, APENAE A LEI, O SANTO E A PORCA

O Auto da Compadecida. Adaptacdo de Jodo e Adriana Falcdo. Direcdo Guel Arraes.

Rede Globo de Televisdo, 1998 [Microssérie em quatro capitulos].
O SANTO E APORCA

O Santo e a Porca. Adaptacdo de Adriana Falcdo. Direcdo de Mauricio Farias. Rede
Globo de Televisdo, 2000. [Série “Brava Gente™].

XVIl - AULAS EM VIDEO

Aula Magna na Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal: UFRN/TV
Universitaria, 1994.

Aula-Espetaculo. Dire¢do Vladimir Carvalho. Brasilia: Ministério da Cultura,
1997.

Folia Geral: Aula-Espetaculo. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. [Participagdo
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de Antdnio Ndbrega, Mestre Salustiano, Grupo Grial de Danga e outros]. Rede Globo de
Televisao, 2000.

XVIII = O CANTO DE ARIANO

Coluna televisiva semanal, apresentada as sextas-feiras, no programa NE-TV, da
Rede Globo de Televis&o.

1999

19 mar. [Fernanda Montenegro ¢ O Auto da Compadecida]; 26 mar. [“Madeira Que
Cupim Nao Roi” e a Cultura brasileira]; 2 abr. [Devocao por Nossa Senhora]; 9

abr. [A Batalha dos Guararapes em dois painéis pernambucanos]; 16 abr. [O folheto
de cordel e suas signifi cacBes]; 23 abr. [Arte popular e Arte erudita]; 30 abr.

[“A Mulher do Piolho” e a Cultura brasileira]; 7 maio [Arte e artesanato]; 14 maio
[Matias Aires e a universidade brasileira]; 21 maio [Arte arcaica e Arte contemporanea:
a pintura rupestre do Nordeste brasileiro, Mir6 e P. Klee]; 28 maio [O escritor

e 0 mentiroso]; 4 jun [O circo]; 11 jun. [O palhago]; 18 jun. [O futebol e a Pedra

do Inga]; 25 jun. [Capiba e 0 Santa Cruz Futebol Clube]; 2 jul. [Homenagem ao
Clube Néautico Capibaribe]; 9 jul. [Homenagem ao Sport Clube do Recife]; 16

jul. [A arte de Zélia Suassuna]; 23 jul. [O “Auto da Compadecida” no Carandiru: o
bilhete de Valquiria Prudéncio da Silva]; 30 jul. [Teoria freudiana do risivel: o caso
do profeta sertanejo]; 6 ago. [A escultura de Arnaldo Barbosa]; 13 ago. [A rabeca

e a viola]; 20 ago. [Importéncia dos trajes no meu teatro]; 27 ago. [Aristoteles e 0
Comico]; 3 set. [Kant e 0 Cdmico]; 10 set. [Mestre Salustiano e 0s 22 anos do Maracatu
Rural Piaba de Ouro]; 17 set. [Freud e o0 Comico]; 24 set. [O riso segundo

Bergson - 1]; 1 out. [O riso segundo Bergson - 11 ]; 8 out. [O riso segundo Bergson
- llI: a inversdo]; 15 out. [Por que nunca sai do Brasil]; 22 out. [Minhas roupas]; 29
out. [A roupa de Gandhi]; 5 nov. [Meus fardGes e a Cultura popular brasileira]; 12
nov. [Meu traje esporte fi no]; 19 nov. [Um gesto simbdlico]; 26 nov. [Romero de
Andrade Lima e o Movimento Armorial]; 3 dez. [José Saramago e Fernando Pessoa];
10 dez. [A Literatura e eu]; 17 dez. [José Duarte Dantas]; 24 dez. [O Natal e

0 Cavalo Marinho]; 31 dez. [Uma aventura da mocidade].

2000

7 jan. [Dantas Suassuna]; 14 jan. [Velhice e “terceira idade”]; 21 jan. [Corregdo de
uma gafe]; 28 jan. [Eu, uma coisa antiga]; 4 fev. [Minha juventude]; 11 fev. [Um
banho de rio]; 18 fev. [Francisco Brennand no circo de Suassuna]; 25 fev. [Historia
de Leonardo Mota]; 3 mar. [O carnaval e a grandeza do povo brasileiro];

10 mar. [Um fura-fi la]; 17 mar. [O canto e o canto de Ariano]; 24 mar. [O caso

da piteira]; 31 mar. [Os mosaicos armoriais de Guilherme da Fonte]; 7 abr. [Um
telefonema decisivo]; 14 abr. [O Lazaro que nao ressuscitou]; 21 abr. [A “Ave
Maria” indigena]; 28 abr. [Em defesa da Lingua portuguesa].
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