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“A cidade permanecia na sua costumada quietacdo provinciana, muito cheia de
claridade, bocejando preguicosamente de bragos cruzados, a espera do progresso.
Suava-se por todos 0s poros e respirava-se a custo, debaixo duma atmosfera
equatorial, acabrunhada. Estalava a distancia, num ritmo cadenciado e monétono, o
canto estridente e metalico duma araponga, cujo eco repercutia em todo o ambito da
pequena capital cearense”.

Adolfo Caminha

RESUMO
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O presente estudo enfoca, no romance A Normalista, de Adolfo Caminha, publicado em 1893,
a relacdo entre a ideia dominante de progresso, que se impGe de diferentes maneiras aos
protagonistas, e a vida da cidade apresentada como pacata e provinciana. Esse romance filia-
se a estética naturalista europeia, que se integrou aqui no Brasil ao processo social mais amplo
de modernizacdo em que o pais estava envolvido. Objetivamos entender a relacdo desse
romance com 0 processo, em curso, de modernizacao da capital, buscando explicar o jogo
dialético entre forma literaria e processo social, a partir dos pressupostos das obras criticas de
Antonio Candido e Roberto Schwarz. Na introdugdo, apresentamos os objetivos e métodos do
trabalho. No primeiro capitulo, abordamos o periodo que compreende a segunda metade do
século XIX. Vemos, rapidamente, o que motivou o surgimento do Naturalismo; em seguida,
tratamos mais especificamente do Naturalismo no Brasil e no Ceara; apresentamos a relacdo
de Adolfo Caminha com a estética Naturalista; depois abordamos a recepgdo critica da obra e
terminamos o capitulo com o entendimento do Naturalismo como experiéncia ideoldgica e
estética. No segundo, apresentamos, a partir da personagem principal, Maria do Carmo, o
posicionamento do narrador e, também, a prdpria construcdo da narrativa. No terceiro e
ultimo capitulo, analisamos as trés personagens em que as ideias de progresso aparecem mais
fortemente: Jodo da Mata, Zuza e Lidia. Nesse capitulo, detemo-nos sobre os conceitos de
Candido e Schwarz, a fim de explicar como 0 romance se organiza. Ao término do trabalho,
concluimos que todas as personagens do romance anseiam pelo progresso e que esse desejo se
combina, das mais variadas formas, nem sempre coerentemente, com a vida que elas
objetivamente podem levar e com o0s objetivos que podem atingir na cidade ainda

provinciana.

Palavras chave: Naturalismo. A Normalista. Forma Literaria. Processo Social.

ABSTRACT

This study focuses on the novel A Normalista, written by Adolfo Caminha and published in
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1893, the relationship between the dominant idea of progress, which is imposed to the
protagonists in different ways, and the life in the city presented as quiet and provincial. This
novel belongs to European naturalist aesthetic. Such literary movement was integrated here in
Brazil to a broader social process of modernization in which the country was involved. We
aim to explain the relationship between this novel and the ongoing process of the capital's
modernization. We seek to explain the dialectic relationship between literary form and social
process from assumptions from Antonio Candido and Roberto Schwarz's critical works. In the
introduction, we present the goals and methods of work. In the first chapter, we present the
period that comprises the second half of the nineteenth century. We see, briefly, what
motivated the Naturalism's emergence; then, we talk more specifically about the Naturalism in
Brazil and Ceara; we present the relationship between Adolfo Caminha and the Naturalist
aesthetic; after that, we consider the critique A Normalista received; we finish the chapter
considering Naturalism as an ideological and aesthetic experience. In the second chapter we
present, from the main character's point of view, Maria do Carmo, the narrator's position, and,
also, the construction of the narrative. In the third and final chapter we analise the three
characters in which the ideas of progress appear more strongly: Jodo da Mata, Zuza and
Lydia. In this chapter, we will focus on the concepts of Candido and Schwarz in order to
explain how the novel is organized. At the end of the work, we conclued that all novel's
characters long for progress and that this desire is mixed, in many different ways, not always
consistently, to the life they really can have and the objectives they can achieve in the

provincial city.

Keywords: Naturalism. A Normalista. Literary Form. Social Process.
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INTRODUCAO

“No romance a intencdo, a ética, é visivel na configuracdo de cada detalhe e
constitui, portanto, em seu conteddo mais concreto, um elemento estrutural eficaz da
prépria composicao literaria.”

Georg Lukacs

Constitui o0 objeto da presente dissertacdo entender a relacéo entre a ideia dominante de
progresso, que se impde de diferentes maneiras aos protagonistas, e a vida da cidade
apresentada como pacata e provinciana, no romance A Normalista, de Adolfo Caminha,
publicado em 1893. A problematica de modernizacdo e do acanhamento da cidade faz parte de
um mesmo discurso, que € o de progresso e insercdo na civilizacao, constituindo um elemento
fundamental na construcdo do romance, pois, como veremos ao longo do trabalho, est&
presente nos didlogos e no pensamento das personagens de varias maneiras: ora como
urbanizacdo elitista, ora como ideias de reforma na educacdo e na igreja, ora como vida
confortavel e decente, no sentido burgués.

Na segunda metade do século XIX, Fortaleza, constituida por uma burguesia pouco
numerosa e muitos desvalidos, era uma provincia que, intelectual e estruturalmente, tentava se
modernizar. Nesse periodo, da-se a criacdo da Capitania do Porto do Ceard; a conclusdo do
edificio do Hospital de Caridade, depois intitulado Santa Casa da Misericérdia; a elaboracédo
da “Planta Exacta da Capital do Ceara” por Adolfo Herbster, o que foi feito com o auxilio de
instrumentos tipograficos; a inauguracdo do Observatorio Astrondmico da Comissdo
Cientifica de Exploracdo; a assinatura do contrato para a iluminacdo publica da cidade, por
José Liberato Barroso, presidente da provincia em 1859.

Também, nesse periodo, ocorreu a instalacdo do Colégio da Imaculada Conceicdo e da
Escola Normal, instituicbes nas quais a personagem principal do romance que analisamos,
Maria do Carmo, estudara; a inauguracdo do Clube Cearense, da Cadeia Publica, da Estagdo
Central, do Farol do Mucuripe e da Biblioteca Provincial, hoje denominada Biblioteca
Publica; a fundagdo da Academia Francesa do Ceara; a construcdo do Asilo dos Alienados de
Arronches e do Asilo de Mendicidade e, dentre muitos outros acontecimentos, a inauguracéo
da Empresa Telefonica do Ceara, de modo que a paisagem urbana foi se modificando.

Para Sebastido Rogério Ponte, ao falarmos desse periodo de mudancas, as elites
intelectuais da época ndo podem ser esquecidas, pois tiveram um importante papel nesse
processo de modernizagdo da provincia. Segundo o autor, essas elites intelectuais vinham

marcadas pela racionalidade cientificista em voga na Europa e foram responsaveis pela
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formacdo de instituicdes de saber necessarias a qualquer processo de modernizacdo de uma
sociedade; além disso, ao compartilharem “dos mesmos anseios civilizatérios das classes
dominantes, colaboraram com o Estado ao prestar a competéncia técnica de que o Poder entéo
carecia.” (PONTE, 2010. p.18)

O romance de Caminha se passa na segunda metade do século XIX e filia-se a estética
naturalista europeia, cujo modelo principal é a obra de Emile Zola, estética esta que se
integrou aqui no Brasil ao processo social mais amplo de modernizagdo em que 0 pais estava
envolvido. O cenério é a cidade de Fortaleza, justamente quando a provincia “estava sob o
influxo do crescimento comercial, da concentracdo de capital e da assimilacdo dos novos
padrdes e valores burgueses europeus” (PONTE, 2010. p.23). Conta a histéria de Maria do
Carmo, filha cacula de um capitdo, que deixa Campo Alegre, regido interiorana do Ceara, na
seca de 77, e parte com a familia para Fortaleza, na esperanca de ser melhor sucedido na
cidade do que havia sido no campo; entretanto, um dia depois de terem chegado a capital,
morre sua esposa e ele, decidido a ir para o Norte, entrega Maria do Carmo, ainda crianca, aos
cuidados de Jodo da Mata, seu compadre, que promete tratar da menina como se fosse sua
filha, entretanto, anos depois, ao voltar do colégio das Irmas de Caridade, Maria do Carmo,
entrando nos seus quinze anos de idade, deixa de ser vista como filha, pelo padrinho, e passa a
ser desejada como mulher. A mesma época, Maria se envolve com Zuza, estudante de direito,
e com ele costuma se encontrar as escondidas na Escola Normal, onde agora estudava. O
rapaz, contudo, é obrigado, pelo pai, a partir para Recife a fim de concluir seus estudos e faz
isso sem ao menos se despedir da moga. Na madrugada do dia do casamento de Lidia, melhor
amiga de Maria do Carmo, a normalista € surpreendida pela visita de Jodo da Mata e, movida
por seus instintos, entrega-se sexualmente a ele. Meses depois, gravida do padrinho, Maria do
Carmo é encaminhada para um lugar distante, a fim de dar a luz ao bastardo que, depois de
nascido, seria entregue a alguma familia; porém, na hora do parto, a crianca cai no chao e
morre imediatamente. Meses depois desse episodio, Maria volta a “cidade”, apresenta-se na
Escola Normal com o propoésito de concluir seu curso interrompido e, sem que ninguém se
lembre de escandalos domésticos nem de pequeninos fatos particulares passados, retoma a sua
vida.

Nosso objetivo, com este estudo, € entender a relacdo desse romance com 0 processo,
em curso, de modernizacdo da capital, buscando explicar o jogo dialético entre forma literaria
e processo social, a partir dos pressupostos das obras criticas de Antonio Candido e Roberto

Schwarz. Percebemos, também, que a relacdo entre ideias — sobretudo a ideia dominante do
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progresso - e vida pratica assume uma funcao estrutural no romance, como mostraremos mais
adiante.

A relacdo entre ideias e relagdes sociais no Brasil foi tratada no ensaio “As ideias fora
do lugar”* e no capitulo “A importacdo do romance e suas contradicGes em Alencar”, de
Roberto Schwarz, presentes no livro Ao vencedor as batatas, que nos serviu como parametro
e, a partir dos quais, passamos a entender a forma especifica de representacdo da
modernizacdo n’A Normalista.

No ensaio de Schwarz, sdo feitas reflexdes sobre a forma enviesada da relacdo entre
ideias liberais e sociedade escravocrata no século XIX, uma vez que o que podia ser visto
como ideologia nos paises europeus, no Brasil, ndo passava de ideologia de segundo grau e
isso se manifestava de diferentes formas na literatura.

Segundo Schwarz “ao longo de sua producdo social, incansavelmente o Brasil pde e
repde idéias européias, sempre em sentido improprio. E nesta qualidade que elas serdo matéria
e problema para a literatura”(SCHWARZ, 2000. p. 29), posto que “a gravitagédo cotidiana das
idéias e das perspectivas praticas € a matéria imediata e natural da literatura, desde o
momento em que as formas fixas tenham perdido a sua vigéncia para as artes” (SCHWARZ,
2000. p. 30).

N&o se tratava, portanto, apenas de opor “ideal” e real, mas de entender qual fungéo
efetivamente assumiam as ideias avancadas nas configuraces social e literaria brasileira,
pois, como o proprio Schwarz chegou a dizer, “mesmo aquelas que parecem mais deslocadas,
ndo deixam de estar no lugar segundo outro ponto de vista” (Conferéncia UFRJ, 08.12.2009).

A partir dessas ideias, Schwarz, ao analisar o romance Senhora, escrito por José de
Alencar, dird que “trata-se dum modelo narrativo em cuja matéria entram necessariamente as

ideologias de primeiro grau — certezas tais como a igualdade, a republica, a forca redentora de

! Acerca deste ensaio, Schwarz proferiu uma conferéncia, em dezembro de 2009, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, durante o VII Encontro de Estudos de Cultura e Literatura, promovida pelo Grupo de Pesquisa
Formacdo do Brasil Moderno, intitulada “O lugar das ideias”, na qual esclareceu: “O propoésito do ensaio ndo
foi afirmar, pela enésima vez, que as instituicBes e ideias progressistas do ocidente sdo estrangeiras e posticas
em nosso pais, mas, sim, de discutir as razfes pelas quais tantos pensam que seja assim, por que esse
sentimento de inadequacdo, de impoténcia ou de inapeténcia diante do progresso: Assim, quando alguns
criticos me atribuiam a tese de que as ideias liberais no Brasil estdo fora de lugar, erraram o alvo, a conclusdo
ndo era minha, era um fato social de existéncia indiscutivel, amplamente documentado ao longo de mais de um
século e meio de vida nacional, numeroso a ponto de formar uma ideologia influente, a qual, justamente, tratei
de analisar. A reflexdo a respeito me conduziu a linhas abrangentes da histéria, que no caso ndo deveriam se
limitar ao pais.” (Transcricdo da conferéncia. UFRJ, em 08.12.2009). Schwarz, nessa Conferéncia, explicou
que a constatacdo feita em seu ensaio de que as ideias avancadas da Europa estavam deslocadas na atrasada
sociedade brasileira ndo era algo “novo”, mas sim um dos pilares do pensamento conservador do Brasil.
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ciéncia e arte [...]” (SCHWARZ, 2000. p. 53) e vé& na obra de Alencar um problema de
unidade que tem a ver com o molde importado e a vida brasileira.

Para Schwarz, Senhora, sendo apenas um romance, possui “dois efeitos-de-realidade,
incompativeis e superpostos” (SCHWARZ, 2000. p. 60), de um lado uma personagem que,
pela propria composi¢do, “sai fora do comum”, e do outro um ambiente que ndo favorece
articulagdo com o primeiro. Entretanto, o que Schwarz identifica como “defeito de

composicao”, José de Alencar vé um “acerto da imitacdo”, de modo que:

[...] forma européia e sociabilidade local sdo tomadas tais e quais, com talento e sem
reelaboracdo. Frente a frente, no espago estreito e légico de um romance,
contradizem-se em principio, ao passo que a sua contradi¢cdo ndo é levada adiante
por... senso da realidade. Nem conciliadas, nem em guerra, ndo ddo a referéncia,
uma a outra, de que precisariam para desmanchar a sua imagem convencional e
ganhar integridade artistica: a primeira fica sem verossimilhanca, a segunda fica sem
importancia, e o todo é peco e desequilibrado. Todo, no entanto — eis a surpresa — em
que ha felicidade imitativa, o “cunho nacional” que leva Alencar a insistir na receita,
a estabiliza-la para as nossas letras. (SCHWARZ, 2000. p. 71).

No romance de Adolfo Caminha, as ideias modernas (sobretudo as de progresso)
impbem-se a vida de provincia, mas ndo tém forca para produzir coeréncia, como
procuraremos explicitar na analise, focadas principalmente nas personagens Maria do Carmo,
Jodo da Mata, Zuza e Lidia. Esse desacerto justifica o titulo de nosso trabalho, posto que,
ainda que a cidade apresente um certo progresso, do ponto de vista do narrador, trata-se de
algo acanhado, estando ainda muito distante do que poderia, ou deveria, ser.

A hipotese desse estudo é a de que o procedimento formal que da unidade ao livro é a
imposicdo da ideia de progresso, como regra, da qual todos tém de participar, e a criacdo de
figuras pertencentes a provincia, com todas as contradicdes e mistura de valores que essa
combinacdo significa. Veremos, nas andlises, como a narrativa apresenta na mesma
personagem Vérias faces, sem procurar harmoniza-las ou explica-las. A complicacdo
resultante, como pretendemos mostrar, fica provavelmente a altura das complica¢es do
intrincado processo de modernizagéo brasileiro, em cada parte do pais.

No primeiro capitulo deste estudo, abordaremos o periodo que compreende a segunda
metade do século XIX, com o propdsito de situarmos Escola, Autor, Obra e Estética. Veremos,
rapidamente, o que motivou o surgimento do Naturalismo; em seguida, falaremos mais
especificamente do Naturalismo no Brasil e no Ceard; apresentaremos a relacdo de Adolfo

Caminha com a estética Naturalista; posteriormente, abordaremos a recepgéo critica da obra A
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Normalista e terminaremos o capitulo com o entendimento do Naturalismo como experiéncia
ideoldgica e estética.

No segundo capitulo, apresentaremos, a partir da visdo do narrador e da personagem
principal, Maria do Carmo, as ideias e valores do romance, as criticas feitas a sociedade, junto
a construcdo do destino da personagem. Para isso, analisaremos espacos, ideias e acOes de
alguns personagens relevantes na narrativa e, sobretudo, Maria do Carmo, a normalista, pois
pensamos que, para entender a obra, € necessario, antes, entendermos como essa personagem
vai sendo construida pelo narrador, como seu destino vai sendo conduzido na narrativa, como
ela supera os obstaculos que aparecem em seu caminho e quais motivos e valores sdo
atribuidos a seus atos. Tudo isso compBe um conjunto de valores relacionado ao progresso,
para critica-lo ou deseja-lo.

No terceiro e Gltimo capitulo, voltar-nos-emos para as trés personagens que estao mais
diretamente envolvidas no destino da protagonista. Primeiro, falaremos especificamente de
Jodo da Mata, o padrinho; segundo, de Zuza, o homem “amado” e, por ultimo, falaremos de
Lidia, a amiga. Nesse capitulo, iremos nos basear nos conceitos de Candido e Schwarz, a fim
de explicar como o romance se organiza sobre as misturas complicadas da ideia de progresso

com outras ideias e praticas mais proximas das circunstancias da vida na provincia.
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1 O NATURALISMO

1.1 AFiccdo Naturalista do Século XIX

“Meu romance seria irrealizavel antes de 1869.”

Zola

A segunda metade do século XIX foi palco de uma grande agitacéo intelectual. Como
reacdo aos excessos de subjetivismo romantico, os intelectuais da época voltaram-se para as
ideias de progresso, crescimento e evolucdo e motivaram o posicionamento de muitos criticos
literarios.

Lacia Miguel Pereira, por exemplo, ao falar de Alencar, Macedo e Bernardo
Guimaraes, diz que havia, tanto por parte dos criticos quanto dos escritores, uma tentativa de
se manter as tendéncias romanticas, pautadas no idealismo e cor local, entretanto, “sob a
aparentemente imdvel superficie da ficcdo, comecavam a agitar-se correntes novas que, nem
por serem mansas, deixaram de aflorar” (MIGUEL-PEREIRA, 1988. p. 33). Entretanto, ainda
que esses romanticos sentissem necessidade de se renovarem, por estarem presos a
circunstancias sociais, ndo ousaram praticar tal feito. Lucia Miguel Pereira completa seu

raciocinio dizendo que esses escritores faziam parte

[...] de uma sociedade cujos extremos de pudicicia s6 se compararam aos extremos
de convencionalismo, que ndo suportaria ver denunciadas as suas anomalias, ndo se
poderiam desvencilhar facilmente dos preconceitos romanticos, tdo bem ajustados
ao estado de espirito da minoria educada que ditava as regras. (MIGUEL-PEREIRA,
1988. p. 36).

José Verissimo, em sua Histdria da Literatura Brasileira, diz que o
Naturalismo, assim como o Romantismo, foi adotado de forma generalizada. Ou seja, assim
como o segundo foi uma reagédo ao Classicismo, o primeiro foi uma reacdo ao Romantismo e

diz que o Naturalismo ¢é caracterizado e distinguido por

[...] sua inspiracdo muito menos espiritualista que a deste e conseqiientemente a sua
vontade de proceder diferentemente dele. Revela-se este intimo sentimento e
propésito no sacrificio ou diminuigdo da personalidade do autor, exuberante no
romantismo; numa observacdo mais rigorosa e até presumidamente inspirada em
métodos cientificos; numa representacdo mais fiel do observado, reduzindo ao
minimo a idealizagdo romanesca; no menosprezo dos constantes apelos a
sensibilidade do leitor, pelo abuso do patético; na invasao, nao sé do romance, mas
de todos os géneros literarios, pelo espirito critico, que era principalmente o do
tempo. Tudo isto revia 0 momento da prevaléncia das ciéncias exatas e de uma
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filosofia inspirada de seus métodos e baseada nos seus resultados sobre a metafisica
eclética, do principio do século. (VERISSIMO, 1998. p. 337)

Hauser, entretanto, apresenta outro posicionamento acerca do Naturalismo. Em vez de
afastd-lo do Romantismo, aproxima-o dizendo que “O naturalismo € um romantismo com
novas convencdes, com novos, mas ainda mais ou menos arbitrarios, pressupostos de
verossimilhanca” (HAUSER,1998. p. 791). Para ele, a principal diferenca que pode ser
estabelecida entre Naturalismo e Romantismo seria o cientificismo do primeiro, ou seja, “a
aplicacdo dos principios das ciéncias exatas a descri¢do artistica dos fatos” (HAUSER,1998.

p. 791) . Segundo Hauser:

O naturalismo deriva quase todos seus critérios de probabilidade do empirismo das
ciéncias naturais. Baseia seu conceito de verdade psicolégica no principio de
causalidade, o desenvolvimento apropriado da trama na eliminacdo do acaso e dos
milagres, sua descricdo do ambiente na idéia de que todo e qualquer fendmeno
natural tem lugar numa interminavel cadeia de condi¢des e motivos, sua utilizacdo
de detalhes caracteristicos no método de observagdo cientifica — que ndo despreza
circunstancia alguma, por mais insignificante e trivial que seja [...] (HAUSER,1998.
p. 791)

A motivacdo principal da concepcdo naturalista, segundo Hauser, seria a experiéncia
politica vivida pela geracdo de 1848, que assistiu ao fracasso da Revolucdo Francesa e a
ascensdo de Luis Napoledo ao poder, posto que esses feitos provocaram o desapontamento
dos democratas e uma desilusdo geral, e “encontraram perfeita expressdo na filosofia das
ciéncias naturais, com seu carater objetivo, realista, e estritamente empirico” (HAUSER,1998.
p. 792).

Contudo, acerca do perfil do homem nesse periodo, até mesmo Hauser concorda com
os demais criticos e diz que “de 1850 em diante, a vida cotidiana, os lares das pessoas, 0S
meios de transporte, as técnicas de iluminacdo, alimentacdo e vestuario sofrem mudancas
mais radicais do que em todos os séculos desde o inicio da moderna civilizagdo urbana”
(HAUSER,1998. p. 788).

Podemos dizer, portanto, que a segunda metade do seculo XIX foi um periodo de
crise, marcado por mudangas estruturais, radicais, contrastantes e essencialmente
desafiadoras, como por exemplo a adogéo das ideias de progresso e cientificismo defendidas
pelo evolucionismo, positivismo, patologismo, determinismo, anticlericalismo e materialismo
psicologico. Assim como tambeém podemos dizer que a literatura, evidentemente, ndo foi uma
mera expectadora de toda essa agitacdo, mas que, ao contrario, funcionou como um
instrumento de fundamental importancia para a propagagdo das ideias defendidas nesse
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periodo, de modo que elas apareceram, de forma ligeira ou aprofundada, em muitas obras
publicadas a partir de entéo.

Na literatura, essas teorias fizeram-se presentes em uma escola literaria de sugestivo
nome: Naturalismo; e seus seguidores foram denominados de naturalistas. Segundo o0s
criticos, o Naturalismo, enquanto estética literaria, teve como sede inicial a Franca da segunda
metade do seculo XIX, servindo-lhe como elemento propulsor todas essas ideias avancadas,
apregoadas pelos intelectuais da época; seu mentor, odiado por uns e adorado por outros, foi

Emile Zola, tanto que Nélson Werneck Sodré afirma:

Tratando-se do naturalismo, é sempre necessario voltar a Zola, ndo apenas pelo seu
valor inequivoco, como pela sua tipicidade. E interessante observar o
desenvolvimento da obra do romancista francés, porque ela reflete o
desenvolvimento do naturalismo, a sua tendéncia progressiva ao esquematismo e,
consequentemente, o seu empobrecimento. (SODRE, 1992. p. 59)

Adolfo Caminha, em seu Unico livro de critica literaria, publicado em 1895, e
composto por artigos antes divulgados na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, entre 1893 e

1894, também exalta a figura de Emile Zola:

Naturalista ou épico, fisiologista ou poeta, a grande questdo é que Zola comove,
Zola triunfa sobre o coragdo humano, toda vez que nos surpreende com um livro
novo, com um novo drama passional, com uma criacdo nova de seu génio
maravilhoso e excepcionalmente fecundo.

Neguem outros a intensidade artistica e dolorosamente vibrada, o poder sugestivo, a
forma, se ndo impecavel, ao menos bastante limpida e comunicativa do autor dos

Rougon Macquart; eu, por mim, dar-lhe-ia um lugar distinto & méo direita de
Shakespeare e Balzac. (CAMINHA,1999. p. 31)

De modo que, ao falarmos da ficcdo Naturalista do século XIX, é imprescindivel

falarmos, também, de Zola e de suas obras.

1.2 O Naturalismo no Brasil

“[...] quando a Europa diz ‘mata’ o Brasil diz ‘esfola’ .

Antonio Candido

José Verissimo, na introducdo de seu estudo critico sobre o “Modernismo”, como
chamava na época o Naturalismo, presente na ja citada Histéria da Literatura Brasileira, diz

que, antes de acabada a primeira metade do século XIX, ja se operava na Europa o
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movimento de ideias que iria por fim “ao dominio exclusivo do Romantismo”, e que somente
depois de vinte anos esse movimento despontaria no Brasil, motivado pela deflagracdo da
guerra do Paraguai, a questdo do elemento servil, a questdo religiosa e, por fim, a guerra
franco-alema, que estimulou “novas curiosidades intelectuais”. Segundo José \erissimo “o
nosso naturalismo, que foi uma das resultantes do modernismo, nada inovou ou sequer
modificou o naturalismo francés, seu protétipo. Ao naturalismo inglés, anterior a este, e ao
mesmo tempo t&o sébrio e distinto, ficou de todo alheio”(VERISSIMO, 1998. p. 339).

No entendimento de Afranio Coutinho, o século XIX consistiu em uma espécie de
ponte, onde se cruzaram e entrecruzaram, avangaram e recuaram, atuaram e reagiram em uma
relacdo de evidente reciprocidade, de modo a se complementarem e se contrastarem, inimeras
correntes literarias e estéticas. Na opinido do critico, isso € um fato que acontece em todos 0s
lugares, mas, com relacdo ao Brasil, esse entrecruzamento literdrio e estético seria

“corriqueiro”:

[...] dadas as circunstancias naturais de sua vida na época, e em virtude do atraso
com que sempre repercutem entre nds 0s movimentos espirituais e, ainda porque as
transformacdes aqui ndo se realizam organicamente, de dentro para fora, como
resultado da propria evolucdo da consciéncia nacional, mas como reflexo de ideias-
forcas de origem estrangeira. (COUTINHO, 2002. p. 4)

Afranio Coutinho diz isso em virtude de ter ocorrido no século XIX aquilo que ele
denominou de “encruzilhada literaria” e que veio a se manifestar no Brasil tanto na prosa

quanto na poesia:

[...] o século XIX é uma grande encruzilhada de correntes literarias. O Romantismo
ndo terminou e ja se fazem notar os tracos do Realismo; e mesmo certas de suas
vivéncias, reforcadas, constituiram caracteristicas realistas e naturalistas. Por outro
lado, o Simbolismo o prolongara no esforgo por levar a literatura cada vez mais
dentro da intimidade humana, nesse longo processo de interiorizagdo que caracteriza
a evolucdo literaria ao se aproximar de nossos dias. A velha oscilagdo pendular entre
Classicismo e Romantismo, entre objetividade e subjetividade, mais do que nunca, e
talvez jamais com tanta freqiiéncia, teve lugar nessa época. Realismo-Naturalismo-
Parnasianismo, componentes de uma mesma familia de espirito, reagiram contra o
Romantismo, sem embargo de receberem dele muitos de seus elementos.
(COUTINHO, 2002. p. 5)

Nélson Werneck Sodré, por outro viés, ao falar das origens do Naturalismo no
ocidente, mais especificamente no Brasil, declara que, do ponto de vista social, ele comeca a

partir do advento da pequena burguesia, quando ela pode dar 0s primeiros passos
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[...] com enorme dificuldade, em um pais de tradicdo latifundiaria e de trabalho
escravo, com enormes extensdes submetidas ao regime semifeudal que datava de
séculos também.

N&do refletia, portanto, a realidade total do pais, em suas formulacbes e
reivindicacdes, mas os meios urbanos e as forcas novas que emergiam. A forma de
que revestia tais pronunciamentos era buscada no exterior, quase sempre, tal como
acontecera quando das rebelides da fase anterior. [...] O fascinio do exterior era
inevitavel, constituia o expediente possivel, o Unico vélido, a saida irrecorrivel.
Avancar pareceria sempre assumir as atitudes que assemelhassem o Brasil com a
Europa, que o equiparassem as zonas mais desenvolvidas do mundo, que
dissipassem a distancia historica (SODRE, 1992. p. 59).

Na literatura, Sodré menciona que foram muitos os livros naturalistas publicados, mas
poucos 0S que permaneceram e cita Araripe Janior para falar de José do Patrocinio, um dos
primeiros escritores naturalistas brasileiros: “Araripe Junior, entre os criticos da época o que
mais de perto acompanhou o desenvolvimento do naturalismo brasileiro, indicou José do
Patrocinio como um dos primeiros a utilizar os processos proprios da nova escola entre nds”
(SODRE, 1992. p. 207).

Lacia Miguel Pereira, de forma sutil, confirma esse posicionamento, para ela “o
jornalista da abolicdo soube manter o equilibrio, ndo pondo de um lado a virtude e de outro a
maldade. Esse seu feitio, aliado a natureza dos dialogos, classifica-o entre os ficcionistas que
reagiram contra as deformacdes romanticas” (MIGUEL-PEREIRA, 1988. p. 33).

Coutinho, de uma forma mais cronoldgica, estabelece duas datas para o surgimento do
Naturalismo no Brasil, 1877, com a publicacdo da obra de Inglés de Sousa, O coronel
sangrado e 1881, com O Mulato, de Aluisio Azevedo, além de Celso Magalhdes que, em
alguns capitulos, usou as tintas do Naturalismo em Um estudo de temperamento. Contudo,
todos os criticos literarios sdo unanimes ao afirmar que, somente com O Mulato, o
Naturalismo, de fato, veio a se estabelecer no Brasil, ndo obstante esse romance possuir
algumas cenas marcadamente romanticas.

A verdade € que, mais importante do que saber qual o periodo exato em que 0 romance
naturalista apareceu no Brasil, é saber por que ele apareceu. E uma das respostas a essa
questdo é que os escritores brasileiros, a exemplo dos escritores naturalistas que ja estavam
consolidados na Franca, em Portugal e em outros paises, também ansiavam trazer para a
literatura as ideias modernas que estavam presentes na ciéncia e foi isso que, de forma
acentuada, sutil, feliz ou desastrada, acabou acontecendo.

A Normalista, de Adolfo Caminha, foco de nosso estudo, foi escrita em 1893, 26 anos

depois da publicacdo do primeiro romance naturalista da historia da literatura, que foi Thérese
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Raquin, de Emile Zola, escrito em 1867. Sobre a data de publicagio de seu romance, alguns
criticos o acusam de ter escrito um livro no periodo em que o romance naturalista havia
entrado “em franco declinio”, afirmacdo contestada por Caminha em seu artigo intitulado

“Em defesa propria”, no qual, ao se referir a esses criticos, diz:

Toda a questdo é que eles confundem a moda com a Arte, 0 que € sério e grandioso
com o que é banal e transitério. Na sua opinido, Eca de Queiroz esta velho e fora de
moda.

Para eles, a Arte é uma espécie de fato que a gente veste hoje, novo em folha,
saidinho da melhor alfaiataria da rua do Ouvidor, para despir amanha, simplesmente
porque estd fora da moda. Tal é a visdo artistica dos inimigos do Naturalismo; a sua
estética mal consegue, pelos processos de polarizagdo, distinguir materialmente as
cores do prisma newtoniano (CAMINHA, 1999. p. 67).

Com essa defesa, Caminha reivindicava nada mais nada menos do que liberdade
artistica, o direito de poder escrever um romance motivado simplesmente por sua verve
literaria, ndo pelas imposicBes de um estilo ou época.

Para Adolfo Caminha, a escrita, como obra de arte que é, ndo devia ter limites
temporais, qualquer dia, qualquer hora, qualquer periodo seriam tempos de escrever e
qualquer assunto poderia motivar essa escrita. Zola, por exemplo, ndo precisaria ser
considerado pela critica como romancista ultrapassado para que novos estilos aparecessem.
De modo que seu pensamento era bastante condizente com a época contraditoria em que
viveu, essa época cheia de idas e vindas, e que, conforme dito antes, foi uma espécie de ponte

literéria.

1.3 O Naturalismo no Ceara

“[...] que estranha conjura de fatores humanos ou divinos

poderia explicar que, num dado momento histérico, se viesse a formar

numa provincia pobre do império uma geragdo de homens capazes de discutir,
no mesmo plano dos nucleos intelectuais da Corte, as mais recentes conquistas
da ciéncia ou as Ultimas modas filosoficas ou literarias?”

José Ramos Tinhordo

Na segunda metade do século XIX, de acordo com Sebastido Rogério Ponte, a capital
do Ceara, assim como outras cidades brasileiras, foi palco de intensas “reformas urbanas e
sociais”, que nada mais eram do que manifestacdo do desejo da elite dominante de modernizar

a sociedade. Segundo Ponte, “tais reformas visavam alinhar os centros urbanos locais aos
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padr@es de civilizacdo e progresso disseminados pelas metropoles europeias.” (PONTE, 2010.
p. 17.)

Essas transformac6es ocorridas no espaco fisico da cidade de Fortaleza ndo foram as
Unicas tentativas de modernizacdo operadas em nossa capital, pois, juntamente com elas,
surgiram grupos que, também influenciados pelas ideias francesas, porém, aqui,
especificamente no campo literario, promoveram uma “campanha cerrada contra tudo o que
representava o acervo idealista e roméantico da época anterior” (COUTINHO, 2002. p. 25), de
modo que do plano fisico essas novas ideias passaram para o plano intelectual.

A repercussdo do Naturalismo em nossa capital foi percebida com bastante clareza
pela maioria dos intelectuais que estudam a estética naturalista. Afranio Coutinho é um dos
que aponta esse fato:

Como expressdo de um fendmeno geracional tipico, a década de 70 iniciou-se, em
varios centros intelectuais, com as mesmas tendéncias, mas independentemente.
Exemplo foi o que ocorreu em Fortaleza e Recife. Em ambas as cidades,
provenientes da Europa, as correntes avangadas de pensamento determinaram

modificagdes profundas, orientando 0s jovens no sentido contrario ao que
predominava até entdo. (COUTINHO, 2002. p. 25)

José Ramos Tinhordo, ao falar da segunda metade do século XIX no Ceard, mais
especificamente a década de 1870, também a coloca como o marco de “uma série de
movimentos intelectuais destinados a se revelarem um dos mais curiosos capitulos da historia
da literatura brasileira e, a0 mesmo tempo, um dos mais sugestivos desafios a sua
interpretacdo como fendmeno sociol6gico.” (TINHORAO, 2006. p.19). Segundo ele “O ponto
de partida para a sucessdo de movimentos literarios no Ceara verificou-se em meados de
1870, quando um grupo de meninos, de 15 a 19 anos, fundou em Fortaleza a associacao
literaria Fénix Estudantil.” (TINHORAO, 2006. p.25). A partir da Fénix Estudantil, muitos
outros movimentos surgiram, um dos mais importantes foi a Academia Francesa, posto que
“era com a Academia Francesa que, pela primeira vez, um grupo de intelectuais da provincia
conseguiria colocar suas producdes fora dos jornais diretamente empenhados na luta politica
local.” (TINHORAO, 2006. p. 34). Ainda sobre a importancia dessa Academia, Nélson
Werneck Sodré diz:

O aparecimento da “Academia Francesa”, em 1872, foi um sinal clarissimo da
inquietacdo literaria daquele meio provinciano: “representou, no plano geral —
mencionou um critico -, a participacao da elite intelectual cearense da época nessa
série de movimentos burgueses de reagdo contra o acanhado quadro de relagdes
criado pelo Império”. Vai mais adiante o critico, em sua analise: “No plano
particular, entretanto, representaria o primeiro de uma série de movimentos locais
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que evoluiram até os primeiros anos da Republica, denunciando a existéncia de uma
area econdmica diferenciada no Nordeste, caracterizada por uma vida mais ou
menos autbnoma, consequente a criacdo de um relativo mercado interno, ao
constituir-se a economia da provincia na base da média e pequena propriedade, apds
sua liberacdo dos interesses da economia agucareira de Pernambuco” (SODRE,
1992. p. 195)

Embora a Academia ndo tenha deixado muitos registros escritos, que ratificassem seu
apoio ao Naturalismo, isso pode ser facilmente percebido na leitura das conferéncias
proferidas por seus membros e, também, no livro Critica e literatura, de Rocha Lima. Nesses
documentos, estdo presentes “repudio a autoridade clerical, submissdo aos principios do
comtismo, crenca na ‘revolucio necessaria e inevitavel” da humanidade.” (SODRE, 1992. p.
196)

Abelardo Montenegro, em seu “Mapa cronoldgico do romance formal cearense”
(MONTENEGRO, 1953. p.11), aponta como naturalistas 0s seguintes romances: A Fome, Os
Brilhantes, Maria Rita e O Paraora, publicados, respectivamente, em 1890, 1895, 1897 e
1899, escritos por Rodolfo Teofilo; Luzia-Homem, publicado em 1903, escrito por Domingos
Olimpio; Aves de Arribagdo, escrito em 1914, escrito por Antonio Sales; D. Guidinha do
Poco, publicado em 1952, escrito por Manuel de Oliveira Paiva e 0 romance que estamos
estudando, A Normalista, publicado, segundo ele, em 18922 escrito por Adolfo Caminha.

Além dos nomes citados por Abelardo Montenegro, muitos outros autores poderiam
entrar nessa lista, pois, ainda que ndo tenham publicado livros naturalistas, participaram
ativamente dos movimentos intelectuais da segunda metade do século XIX. S&o exemplos
Clovis Bevilagua e Tomas Pompeu, posto que, como afirma José Ramos Tinhordo, a
conclusdo mais sensata a tirar de toda a efervescéncia intelectual dessa época € a de que
“existe uma intima relacéo entre literatura e desenvolvimento.” (TINHORAO, 2006. p. 34) e
todos os nomes que surgiram nesse periodo, com suas ideias modernas e revolucionarias,
contribuiram para o desenvolvimento de nossa cidade e, também, do préprio pensamento

acerca do Naturalismo como movimento literario de ruptura e como experiéncia estética.

1.4 Adolfo Caminha e o Naturalismo

“Adolfo Caminha sabia quais imponderaveis guiam o artista, mas tivera
a percepcao definitiva de que, partindo da vida, dos tipos, das cenas do cotidiano,
dos costumes, vivéncia do tema, todos os caminhos conduziam ao Naturalismo .”

Saboia Ribeiro

2Segundo Sanzio de Azevedo, a obra A Normalista foi publicada em 1893 (AZEVEDO, 1999. p.78).
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Adolfo Caminha, como atesta Lucia Miguel Pereira, José Ramos Tinhordo, Afranio
Coutinho, Nélson Werneck Sodré, Sanzio de Azevedo e outros, contribuiu, com suas obras,
para o fortalecimento do Naturalismo em nosso pais.

Além de suas obras, Caminha também participou de alguns movimentos intelectuais
que, segundo Sanzio de Azevedo, ndo chegaram a ser mencionados “na longa lista de
sociedades culturais cearenses com que Leonardo Mota abre seu livro A Padaria Espiritual”
(AZEVEDO, 1999. p. 35). Convém citar, no entanto, dois deles: a Padaria Espiritual e o
Centro Republicano do Ceara.

Caminha também fundou - e participou de - revistas e jornais que funcionaram como
importantes instrumentos de divulgacdo de ideias, exemplo disso foi a Revista Moderna, o
jornal O P&o e a Nova Revista.

Com Adolfo Caminha, diz Nélson Werneck Sodré, “o naturalismo brasileiro avanca um
passo mais” (SODRE, 1992. p. 224) e, em seu O Naturalismo no Brasil, completa: “Adolfo
Caminha n3o leva nenhuma desvantagem na comparagio com Aluisio Azevedo” (SODRE,
1992. p. 226).

Antonio Candido, por outro lado, na Formacdo da Literatura Brasileira, ao falar da
postura dos romancistas naturalistas em ndo darem continuidade a literatura brasileira,
optando por inspirarem-se em Zola ou Eca de Queiroz sem considerar as realizaces literarias
de seus predecessores brasileiros, também cita Caminha ao dizer que a consequéncia desse
desprezo aos antecessores foi que “0s nossos naturalistas, com a exce¢do de Raul Pompéia e
Adolfo Caminha, cairam nos mesmos erros dos romanticos (sobretudo Aluisio Azevedo) sem
aproveitar a sua licdo”(CANDIDO, 2007. p. 436).

Adolfo Caminha surgiu no cenario cearense em um momento bastante favoravel aos
intelectuais, pois, por essa época, conforme diz José Ramos Tinhorao, houve uma explosédo de
“movimentos que resultaram no aprofundamento das diferencas sociais” (TINHORAO, 2006.
p. 33). Nesse periodo, foi também inaugurada “uma fase qualitativamente nova no terreno das
lutas de classe e, como consequéncia, também no campo das artes e da literatura”
(TINHORAO, 2006. p. 33). Desse modo, Caminha pdde nfo apenas participar das principais
intrigas intelectuais da época, mas também escrever sobre elas.

Ao longo de sua breve vida - Caminha faleceu aos 29 anos - escreveu poucos livros:
Voos Incertos, de 1887, de poesia, que ja deixava entrever o futuro promissor do jovem autor;

Judite ou Lagrimas de um Crente, também de 1887, composto por duas novelas romanticas; A
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Normalista, 1893, romance que projetou seu nome nacionalmente; No Pais dos lanques®, de
1894, no qual Adolfo Caminha narra uma viagem de instrucdo feita, na qualidade de guarda-
marinha, a bordo do cruzador Almirante Barroso aos Estados Unidos, em 1886; Cartas
Literarias, obra constituida por inUmeros artigos publicados na Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro (Gnico livro de critica literaria escrito pelo autor); Bom Crioulo, em 1895, que,
segundo Afranio Coutinho, revelou “sua grande vocacao de romancista” (COUTINHO, 2002.
p. 87) e, por fim, Tentacdo, que ndo tinha o nivel de A Normalista ou Bom Crioulo, e foi
publicado em 1896, depois de sua morte.

Para Lucia Miguel Pereira e Abelardo Montenegro, Adolfo Caminha alargou “os limites
do Naturalismo” e isso pode ser facilmente ratificado quando se analisa seus principais

romances, Bom Crioulo e A Normalista.

1.5 A Normalista e a Critica

“A Normalista (repito) € um livro sincero e trabalhado”
Adolfo Caminha

A Normalista, apesar de ndo ser o principal romance de Adolfo Caminha, marcou o
principio de sua carreira como romancista e, segundo os registros, tudo indica que o autor
pretendia, através dessa obra, publicada inicialmente apenas no Rio de Janeiro e praticamente
ignorada pelos criticos, fazer um “revide contra a sociedade de Fortaleza que, dizendo-se
ferida no seu pundonor, se havia metido em acontecimentos da sua vida particular”.*

Objetivando situar o leitor acerca da recepcdo critica de A Normalista, apresentaremos
abaixo alguns fragmentos dos muitos comentarios feitos a ela. Tentamos organiza-los em trés
segmentos, primeiro os comentarios que relacionam a obra a vida do autor e diretamente ao
meio; depois, as criticas sobre a estrutura do romance e, por Gltimo, a visao positiva de alguns
estudiosos. Essa divisdo, entretanto, nem sempre foi respeitada, uma vez que alguns criticos
falam, simultaneamente, desses trés aspectos.

Comecaremos por Neélson Werneck Sodré, o qual postula que A Normalista “vinha

marcado com vicio de origem e destinacao certa. Pretendia escalpelar as deficiéncias do meio

*Esse livro foi, de fato, o primeiro escrito por Adolfo Caminha.

* Por volta de 1888, segundo Saboia Ribeiro, Adolfo Caminha apaixonou-se por uma mulher casada com um
oficial de justica e passou a ser correspondido por ela. A mulher era Isabel Jatai e, por ela, Caminha pediu
demissdo da Armada e passou 0 restante de sua vida trabalhando como funcionario do Tesouro do Rio de
Janeiro. Segundo os criticos, Caminha e Isabel Jatai provocaram uma verdadeira celeuma na sociedade
fortalezense, posto que, para a provincia, 0 comportamento dos amantes eram acintoso. (RIBEIRO,1967.p. 54).
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de Fortaleza, com algumas figuras tiradas ao vivo, na sua estreiteza, nos seus preconceitos e
na maldade natural que existe no fundo da ignorancia e do atraso” (SODRE, 1992. p. 225).

Caterina de Saboya Oliveira, em seu livro Fortaleza: seis romances, seis visdes, dira
que “a Fortaleza da década de 1880 € recriada literariamente através de generalizacdes que
envolvem o caréter, a concupiscéncia, a venalidade, a maledicéncia de seus habitantes e a
estreiteza de seus horizontes” (OLIVEIRA, 2000. p. 87).

Séanzio de Azevedo, por sua vez, diz que “o naturalismo veio bem a calhar para

0 escritor cearense, que pode expor um tanto impiedosamente, pintando-a com todas as tintas,
as mazelas morais daquela sociedade”(AZEVEDO, 1999. p. 35). Sanzio, portanto, aponta
para uma espécie de sincronia entre as intencdes do autor e a estética literaria adotada por ele.
Esse ponto é bastante relevante, pois se Adolfo Caminha tivesse que demonstrar sua
“desforra” pelo meio provincial que o hostilizou, contra a corporacdo a que pertenceu e, ate,
contra a corte, que ndo soube reconhecer seu talento se estivéssemos no auge do Classicismo
ou do Romantismo, talvez tivéssemos outra obra, bastante diferente da que temos hoje.

Alfredo Bosi também apresentou consideragdes acerca d’A Normalista. Segundo ele:

[...] o ressentimento do autor, apoucado pela vida de amanuense no meio hostil de
Fortaleza, leva-0 a nivelar todas as personagens no sentido das pequenas vilezas que
a hipocrisia do meio se esforca em vao por encobrir. O nivelamento, borrando os
limites das figuras humanas, acaba compondo o quadro naturalista e pessimista da
vida citadina. (BOSI, 1994. p. 194)

Bosi, assim como 0s outros criticos, retoma a vida particular de Caminha para
justificar sua obra. Entretanto, aponta para uma espécie de generalidade dos perfis das
personagens, o0 que, no parecer dele, teria levado o autor a compor um quadro efetivamente
naturalista. De certo, o critico levou em consideracdo, apenas, as personagens centrais,
esquecendo-se da classe inferior, que é mostrada por Caminha de forma bastante positiva,
como € o0 caso dos pais da normalista, dos trabalhadores da cidade e da propria Maria do
Carmo, que possui nuances dentro da narrativa, ndo podendo, portanto, ser colocada no
mesmo nivel de Jodo da Mata, por exemplo.

Afréanio Coutinho, por sua vez, diz que A Normalista nasce em um clima de lutas e que

[...] nos seus tipos e nas suas situagdes, reage o romancista as hostilidades da cidade
pequena, através do traco caricatural que a desfigura. Mas, em algumas cenas, 0
romancista de vocacdo superpde-se ao homem revoltado e o panfleto adquire a
grandeza das criagdes auténticas, como no capitulo em que Maria do Carmo se
entrega a Jodo da Mata. (COUTINHO, 2002. p. 87)
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Nélson Werneck Sodré, em concomitancia com os demais criticos, diz que
Adolfo Caminha trouxe para a ficgdo personagens reais e “a movimentacdo de um quadro
provinciano bastante conhecido”(SODRE, 1969. p. 393), elementos que n&o obscureceram as
verdadeiras qualidades do livro, uma vez que, “tudo o que teve de intencional ndo chegou a
apagar os flagrantes felizes, as cenas exatas, a reproducio viva de figuras” (SODRE, 1969. p.
393) e conclui afirmando que a apresentacdo das mazelas de Fortaleza enquanto cidadezinha
provinciana, ndo conseguiu destruir as virtudes do livro.
Ainda sobre a relacdo entre obra e vida, convem citar o comentario de Lucia Miguel

Pereira, que, ndo obstante questionar o fato de a vida do autor justificar sua obra, diz:

Né&o é hoje de bom tom intelectual recorrer-se ao autor para explicar a obra; creio,
contudo, que muito melhor se entenderdo e desculpardo as fraquezas de Adolfo
Caminha se se levar em conta que representou um protesto, um revide de quem,
tendo encontrado dureza e incompreensdo, estendeu a todos os homens o seu
desprezo. Se ndo proviessem de sua pessoal e dolorosa experiéncia, se ndo
nascessem, portanto, de um estado emotivo que exigia expressdo literaria, talvez os
seus tipos parecessem desnecessariamente sordidos — e ndo sei no romance de erro
maior do que o emprego do desnecessario, seja na narrativa, seja nos caracteres;
embora hesitante na estruturacéo de fatos e pessoas, Caminha pds tal indignacao, tal
paixdo nos tracos deformadores de suas personagens, que estas apesar de tudo
vivem, conseguem impressionar o leitor (MIGUEL PEREIRA, 1960. p. 6).

E acrescenta que “toda a sua obra de ficcionista tera, ao que consta, sido determinada
por vicissitudes de sua vida” (MIGUEL PEREIRA, 1960. p. 7). Para Lucia Miguel Pereira,
analisar a obra de Adolfo Caminha a partir dos acontecimentos de sua vida chega a ser algo
aconselhavel, posto que é justamente essa filiacdo a verdade que justifica alguns excessos
cometidos pelo autor ao escrevé-la.

No que diz respeito aos aspectos mais formais da obra, retomaremos os estudos de
Nélson Werneck Sodré, presentes em O Naturalismo no Brasil, que nos alerta para o fato de
gue Adolfo Caminha, quando escreveu A Normalista, estava com 25 anos de idade e vivia a
ultima das crises de sua atribulada existéncia, a das decepcbes com a literatura. Informa ainda
gue “0 romance esgotou-se em poucos meses, mas que levaria muitos anos para ser reeditado,
tal a resisténcia que encontrou.” (SODRE, 1992. p. 225). Segundo ele, as normas da nova
escola “eram seguidas sem esquematismo, como exigia uma narrativa fluente, desembaracgada,
simples até, com uma aguda visdo das coisas e um dom de observacdo que, ainda quando
exagerado na caricatura intencional, mantém a verossimilhanca.” (SODRE, 1992. p. 226)
Segundo Sodré, a obra mantém-se em um nivel digno de arte literaria e “destaca-se pela forca

de algumas cenas e pela fidelidade aos tracos mais evidentes da sociedade cearense, além de
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que conserva sempre a naturalidade, a fluidez e o equilibrio, apresentando uma estrutura em
que ndo ha demasias.” (SODRE, 1992. p. 226)

Conclui dizendo que A Normalista “ndo teve os seus inegaveis méritos proclamados
de pronto; exigiu a passagem do tempo e o esforco de revisdo critica e, ainda assim, ndo
conquistou o publico [...]” (SODRE, 1992. p. 226)

Com A Normalista, segundo José Ramos Tinhordo, a classe média cearense voltou a
figurar como personagem de um romance. Antes isso havia ocorrido com A Afilhada, folhetim
escrito por Manuel de Oliveira Paiva e que foi publicado em livro na década de 50, quando foi
descoberto por Lucia Miguel Pereira. Entretanto, diferentemente de A Afilhada, A Normalista
ndo pintava o lado lirico e dramético da sociedade, mas seu lado mesquinho.

Para Alfredo Bosi, “0 andamento moroso da narracdo, os interiores mornos e a baixa
temperatura moral das criaturas traduzem bem a intuicdo geral do romancista.” (SODRE,
1992. p. 226). Além disso, o critico menciona que A Normalista padece de inverossimilhancas
e embora nédo diga que esses fatores prejudicaram a escritura do romance, fica claro que, na
concepcao dele, foram suficientes para o julgamento de que Bom-Crioulo seria um romance
“mais denso e enxuto que o romance anterior” (BOSI, 1994. p. 194).

Quanto a n6s, A Normalista, se um dia foi um revide contra a provinciana Fortaleza do
final do século XIX, hd muito deixou de ser, ou ha muito deixou de ser esse seu principal
argumento, posto que hoje representa, ao lado de Bom-Crioulo, um dos mais importantes
romances de Adolfo Caminha e, também, do nosso Naturalismo. Nele, para além das questfes
pessoais tdo valorizadas pela critica, temos o registro de um desejo de modernizacdo social,
que ultrapassa os aspectos meramente fisicos e, também, o combate ao provincianismo

reinante, prevalecendo, em sintese, a dialética entre progresso e atraso.

1.6 — Naturalismo como Experiéncia Estética e Ideoldgica

“... a literatura, para acompanhar as alteragdes introduzidas na existéncia,
na vida em sociedade, teve, inclusive, de mudar os seus processos”

Nélson Werneck Sodré

Em 1888, sob o pseuddnimo de Gil Bert, Manuel de Oliveira Paiva escreveu um artigo
definindo o Naturalismo. Segundo ele:
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Uma obra naturalista ¢ como um fruto completamente sazonado, que pressupde uma
série de fendmenos perfeitamente realizados, sem teratologia, sem influxéo estranha.

O naturalismo é uma arte vasta, indefinida. Ninguém podera jactar-se de ser
naturalista, do mesmo modo que ninguém dira: - eu sou sabio; - porque nao se trata
de escolas, nem de sistema. Seria uma imodéstia.

Os artistas que se apegam de preferéncia a imaginacdo, esses podem dizer e obrar o
que quiserem porque ndo tem responsabilidade. Mas os que preferem abismar-se
durante a vida inteira no seio da criacdo e dai, perscrutando as infinitas e imutaveis
leis, fazer sentir aos seus semelhantes a beleza suprema da verdade, na tendéncia
continua para o real, para o inatingivel, esses tém o que perder. Quando eles deitam
uma obra ao mundo, sdo encarados com se um mundo lhes caisse das maos, criado,
na incomparavel expressao biblica, a sua imagem e semelhanca.

A tendéncia universal da Arte é o naturalismo. Mas o artista para penetrar na
natureza tem de atravessar a sociedade que o produziu.®

Para Manuel de Oliveira Paiva, autor de D. Guidinha do Poco, obra das mais
elogiadas no que diz respeito a Literatura Cearense, o Naturalismo n&o poderia ser definido,
assim como também n&o era possivel um autor se intitular naturalista, pois tanto um quanto
outro estariam num plano superior, no qual uma classificagdo ndo seria possivel, ou cabivel,
da mesma forma que ndo seria possivel produzir uma obra nos moldes do Naturalismo sem
antes ir além da propria sociedade na qual autor e obra estariam inseridos.

Neste topico, pretendemos mostrar algumas ideias que atravessaram a sociedade e
cujos autores ousaram olhar, sem mascaras ou 6culos de protecdo, para o objeto de fascinio do
Naturalismo: a sociedade em sua completude, com seus altos e baixos. Comegaremos com 0
ensaio de Georg Lukacs, “Narrar ou descrever”; depois falaremos das criticas de Machado de
Assis ao romance O primo Basilio, de Eca de Queirds; em seguida falaremos do capitulo
“Germinie Lacerteux”, presente no livro Mimesis, de Erich Auerbach; e por Gltimo, falaremos
dos ensaios “Degradacdo do espaco”, sobre o romance L’Assomoir e “De cortico a corti¢co”,
sobre o romance de Aluisio Azevedo, O Cortico, escritos por Antonio Candido, ambos do
livro O Discurso e a Cidade.

1.6.1 Narrar ou Descrever

“[...] ndo existe qualquer escritor que renuncie completamente a descrever.
E também seria pouco licito afirmar que os grandes representantes do realismo
posterior a 1848, Flaubert e Zola, tenham renunciado de todo o narrar.”

George Lukacs

> No presente estudo, fizemos a transcricdo do texto publicado n’A QUINZENA, anno II, n° 2, de 31 de janeiro
de 1888, levando em consideracdo o acordo ortografico atual, sancionado em 2008, pelo ex-presidente Luis
Inécio Lula da Silva.

28



A descrigdo em um romance sO se justifica se for necessario expor com precisdo e
competéncia tudo o que for essencial a propria narrativa. E isso 0 que Lukécs conclui ao
comparar a corrida de cavalos de Nana, romance escrito por Zola, e 0 mesmo evento em Ana
Karenina, escrito por Tolstoi; para ele “A narracdo distingue e ordena. A descricdo nivela
todas as coisas” (LUKACS, 1968. p.66), de modo que um romance realista, para ser
considerado bem realizado, teria que apresentar o encadeamento das acdes € 0 coOmpromisso
com a verdade, sem sobrecarregar o leitor de descri¢cbes desnecessarias. Entretanto o objetivo
do critico vai além da discussdo sobre o que ¢ acidental e 0 que € necessario em um romance,
até porque € admitido por ele que “sem elementos acidentais, tudo é abstrato e morto”
(LUKACS, 1968. p.50) e o que realmente importa é “saber como e por que a descri¢io — que
originalmente era um entre 0s muitos meios empregados na criacao artistica (e, por certo, um
meio subalterno) — chegou a se tornar o principio fundamental da composicdo” (LUKACS,
1968. p.53).

Entretanto, para além da discussdo sobre narracéo e descri¢do, Lukécs declara em seu
ensaio, a partir de diferentes argumentos, que o Naturalismo, ao contrario de outras estéticas
literarias, como as utilizadas por Balzac ou Walter Scott, era uma forma fracassada de explicar
as proprias contradi¢des do capitalismo, posto que seus autores, citadamente Zola e Flaubert,
ndo foram capazes de dar aos acontecimentos narrados valores humanos a tal ponto que “Nas
suas opinides subjetivas e nos seus propdsitos como escritores, Flaubert e Zola ndo sdo de
modo algum defensores do capitalismo” (LUKACS, 1968. p.61).

A titulo de ilustracdo podemos citar o posicionamento de Lukéacs acerca do contetdo
simbdlico, distante da realidade, de duas obras desses autores: a cena de amor presente em
Madame Bovary, de Flaubert, e a relacdo estabelecida por Zola entre Nana e a mosca dourada.

O cenéario possui uma significacdo autdnoma, enquanto elementos destinados a
completar o ambiente. Aqui, porém, os personagens sdo unicamente espectadores — e
por isso se tornam, para o leitor, elementos constitutivos, homogéneos e equivalentes
dos acontecimentos descritos por Flaubert, relevantes apenas do ponto de vista da
reconstituicdo do ambiente. Tornam-se manchas coloridas dentro de um quadro, e sO
ultrapassam os limites estaticos da moldura na medida em que se elevam a irdnico
simbolo da esséncia do filisteismo. Tal quadro assume uma importancia que ndo
dimana o intimo valor humano dos acontecimentos narrados e ndo tem relagdo
praticamente alguma com os acontecimentos, sendo a relagdo obtida, ao invés disso,
por meio da estilizacdo formal. (LUKACS, 1968. p.53)

Esse “conteddo simbolico”, no caso de Flaubert, teria sido parcialmente alcancado
com “meios genuinamente artisticos™, entretanto, no caso de Zola, a intencdo, na opinido de
Lukacs, era outra e o resultado atingido, evidentemente, também é bastante diferente: em Zola
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o simbolo deveria “ adquirir por si mesmo uma monumentalidade social, quando tem a funcéo
de imprimir a um episodio que em si é insignificante o selo de um grande significado social,
entdo se abandona o campo da verdadeira arte” (LUKACS, 1968. p.53). Outro exemplo é a
embriaguez hereditaria de Etienne Lantier, de Germinal, que, de acordo com Lukacs,
“provoca vérias explosdes e catastrofes bruscas que ndo tém relacdo orgéanica alguma com o
carater de Etienne” (LUKACS, 1968. p.61).

Lukacs, nesse ensaio, defende que Walter Scott, Balzac e Tolstoi, diferentemente de
Zola e Flaubert, apresentam em suas obras, além de acontecimentos importantes por si
mesmos, acontecimentos “importantes para as relagdes inter-humanas dos personagens que 0s
protagonizavam e importantes para a significacdo social do variado desenvolvimento
assumido pela vida humana de tais personagens” (LUKACS, 1968. p. 54) e, nés,
espectadores, ndo seriamos simples observadores desses acontecimentos, mas 0s viveriamos.

Aos escritores, também caberia a escolha: participar ou observar, uma vez que,
segundo Luké&cs, essa alternativa corresponderia “a duas posi¢fes socialmente necessarias,
assumidas pelos escritores em dois sucessivos periodos do capitalismo. A alternativa narrar ou
descrever corresponde aos dois métodos fundamentais de representacdo proprios destes dois
periodos” (LUKACS, 1968. p.57).

Quanto ao Naturalismo, que adota 0 método descritivo, o problema seria que: “Quanto
mais 0s escritores aderem ao naturalismo, tanto mais se esforgcam por representar apenas
homens mediocres, atribuindo-lhes somente idéias, sentimentos e palavras da realidade
cotidiana superficial” (LUKACS, 1968. p.73) além de que as descricdes dos naturalistas
aspiram “a uma sempre maior precisdo técnica, com a utilizacdo da linguagem técnica
apropriada ao campo de que se trata” (LUKACS, 1968. p.77) de modo que resulta dai “uma
literatura para o especialista ou uma literatura para aqueles que se agradam dessa cansativa
aquisicdo literaria de conhecimentos tecnicos, desse enxerto na literatura de expressdes
provenientes de um jargdo especializado” (LUKACS, 1968. p.77).

Ao comparar os escritores naturalistas da Europa com os da Unido Soviética, Lukacs
diz que a composi¢do de seus romances ndo € menos esquematica do que 0s romances
naturalistas da escola zoliana, a Unica diferenga é que neles esse “esquema” se da em sentido

inverso:

Em alguns escritores soviéticos os sinais aparecem invertidos: os representantes da
idéia justa sdo inicialmente vilipendiados ou ignorados, mas no final conseguem
vencer. O caminho seguido em ambos 0s casos é igualmente abstrato e esquematico:
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a ideia historica e socialmente justa ndo chega a ter uma expressdo literaria
convincente. (LUKACS, 1968. p.93)

Entretanto, para concluir, convém esclarecer que para Lukacs “a posicdo superficial
em face dos problemas mais importantes da vida humana” (LUKACS, 1968. p.91) ndo é

exclusiva das tradi¢des naturalistas:

Ja tivemos ocasido de indicar que o naturalismo leva necessariamente ao
fortalecimento de tendéncias formalistas e se transforma em simbolismo. Podemos
acrescentar que as tendéncias formalistas que se opdem ao naturalismo assumem, do
ponto de vista ideol6gico, a mesma posicdo naturalista superficial em face dos
problemas mais importantes da vida humana. A relacdo entre o homem e a
sociedade, entre o individual e o coletivo, é tdo deformada e fetichizada no
expressionismo e no futurismo como no naturalismo. (LUKACS, 1968. p.91)

Como ¢é possivel perceber, Lukacs se coloca contra a estética naturalista, pois
considera que nos romances escritos sob sua égide, os autores falharam no que diz respeito a
profundidade de suas narracOes, se detiveram tanto aos detalhes, que esqueceram de conferir

“significacdo intima” aquilo que estavam apresentando ao publico.

1.6.2 Literatura Realista

“O sr. Ega de Queiros é um fiel e aspérrimo discipulo do realismo propagado pelo
autor do Assommoir. Se fora simples copista, o dever da critica era deixa-lo , sem
defesa, nas méos do entusiasmo cego, que acabaria por mata-lo; mas é homem de
talento, transpds ainda ha pouco as portas da oficina literaria; e eu, que Ihe ndo nego
a minha admirag&o, tomo a peito dizer-lhe francamente o que penso...”

Machado de Assis

Machado de Assis, em 1878, escreveu uma critica sobre O primo Basilio, e teceu
fortes comentarios a essa obra e a estética adotada pelo seu autor, Eca de Queir6s, o Realismo-
Naturalismo.

Para comecar, Machado diz que O crime do padre Amaro era uma imitagédo do
romance La faute de |’abbé Mouret, escrito por Zola, o qual continha situacdo analoga,
mesmas tendéncias, idéntico estilo, algumas reminiscéncias e o0 mesmo titulo. Ressalta,
porém, que Eca de Queirds deu ao romance portugués uma incontestavel originalidade:
alterou as circunstancias que rodeavam o padre Amaro, o qual, diferentemente do Mouret,
vivia numa cidade provinciana, entre mulheres e ao lado de outros sacerdotes que de padres

sO tinham a batina e as propinas, 0s quais, apesar de praticarem a concupiscéncia e serem
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maritalmente estabelecidos, ndo perdem a influéncia e a consideragdo da sociedade, ainda
que, segundo Machado, nessas circunstancias, ndo se podia compreender “o terror do padre
Amaro, no dia em que do seu erro lhe nasce um filho, e muito menos se compreende que 0
mate”. (ASSIS, 2008. p. 1233)

O romance, assim como o género, foi aceito e isso, segundo Machado, néo foi uma

surpresa, tudo contribuia para isso:

Era realismo implacavel, conseqiente, 1dgico, levado a puerilidade e a obscuridade.
Viamos aparecer na nossa lingua um realista sem rebuco, sem atenuacdes, sem
melindres, resoluto a vibrar o0 martelo no marmore da outra escola, que aos olhos do
sr. Eca de Queir6s parecia uma simples ruina, uma tradicdo acabada. N&o se
conhecia no nosso idioma aquela reproducédo fotogréfica e servil das coisas minimas
e igndbeis. Pela primeira vez, aparecia um livro em que 0 escuso e o — digamos o
préprio termo, pois tratamos de repelir a doutrina, ndo o talento, e menos o homem -,
em que 0 escuso e o torpe eram tratados com um carinho minucioso e relacionados
com uma exacdo de inventério. (ASSIS, 2008. p. 1233-1234)

Tal sucesso teria motivado a escrita de O primo Basilio, que seguiu 0s moldes do
mesmo género e obteve um éxito muito maior, ndo obstante ndo ter, segundo Machado, uma
acao mais intensa nem mais interessante ou vivaz nem um estilo mais perfeito. A aceitacédo
maior deste em detrimento d’O crime do padre Amaro, devia-se, na opinido de Machado de
Assis, ao “requinte de certos lances, que ndo destoaram do paladar do publico” (ASSIS, 2008.
p. 1234).

Em sua analise d’O primo Basilio, Machado acusa Luisa de ser muito mais um titere
do que uma pessoa moral e aponta como defeito capital do romance a propria falta de
consisténcia do argumento principal da obra, ou seja, o adultério de Luisa com seu primo
Basilio. Para Machado, se ndo fosse a existéncia de Juliana, a criada, e a descoberta feita por
ela das cartas trocadas entre Basilio e Luisa, 0 romance ndo teria como continuar e declara
que se a intencdo de Eca de Queirds foi dar ao romance “algum ensinamento ou demonstrar
com ele alguma tese, forca € confessar que 0 ndo conseguiu, a menos de supor que a tese ou
ensinamento seja isto: A boa escolha dos famulos é uma condicdo de paz no adultério”.
(ASSIS, 2008. p. 1236)

Entretanto o problema principal do livro, afirma Machado, est4 nas tentativas de Ega
de Queirds de se aproximar da estetica da qual era discipulo, isso foi 0 mais “grave”, o
“gravissimo”, pois chegou “ao extremo de correr o0 reposteiro conjugal”; talhou as suas
mulheres “pelos aspectos e trejeitos da concupiscéncia”, escreveu “reminiscéncias e alusdes
de um erotismo, que Proudhon chamaria onissexual e onimodo” (ASSIS, 2008. p. 1237)

dentre muitos aspectos que condizem com a estética realista adotada pelo romancista.
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Machado de Assis faz muitos questionamentos acerca das descri¢des feitas — sem um
propdsito justo e condizente com a histdria narrada — por Eca de Queir6s, um deles consiste
no capitulo do Teatro de S. Carlos; para o critico, € injustificado descrever uma noite inteira
de espetaculos, a plateia, 0s camarotes, a cena, uma alteracdo de espectadores, “quando todo o
interesse se concentra em casa de Luisa, onde Sebastido trata de reaver as cartas subtraidas
pela criada” (ASSIS, 2008. p. 1237).

Essa apreciacgdo critica de Machado provocou uma certa celeuma no meio intelectual,
pois, como ele mesmo diz “Criticar o livro, era muito; refutar a doutrina, era demais” (ASSIS,
2008. p. 1238), de modo que, uns quinze dias depois, ele voltou a escrever sobre 0 mesmo
assunto, retificando alguns equivocos cometidos por seus contendores e confirmando seu
posicionamento acerca do romance do autor portugués e chegou a afirmar que ndo estava
pedindo “os estafados retratos do Romantismo decadente; pelo contrario, alguma coisa ha no
Realismo que pode ser colhido em proveito da imaginacdo e da arte. Mas sair de um excesso
para cair em outro ndo é regenerar nada; é trocar o agente da corrupcdo” (ASSIS, 2008. p.
1234).

Machado, por fim, retomando o que foi afirmado por um de seus contendores, acerca
do fato de todas as verdades poderem ser ditas, lanca a seguinte provocagéo: “o realismo dos
srs. Zola e Eca de Queir6s, apesar de tudo, ainda ndo esgotou todos 0s aspectos da realidade.
H& nos intimos e infimos, vicios ocultos, secrecBes sociais que ndao podem ser preteridos
nessa exposicdo de todas as coisas. Se sdo naturais para que escondé-los?” (ASSIS, 2008. p.

1238), exigindo explicacdo para a omissdo de algumas verdades.

1.6.3 Germinie Lacerteux

“Como vivemos no século XIX, num tempo de sufragio universal, de democracia, de
liberalismo, perguntamo-nos se o que € chamado de “as classes baixas” ndo teria
direito ao Romance; se este mundo sob um mundo, o povo, devia ficar submisso a
interdicdo literaria e ao desprezo dos autores, que guardaram siléncio até aqui acerca
da alma e do corpo que possa ter.”

Erich Auerbach

Erich Auerbach, no livro Mimesis, dedica um capitulo ao romance Germinie
Lacerteux, publicado em 1864, pelos irmdos Edmond e Jules Goncourt, e também sobre a

estética naturalista e seus principais representantes, sobretudo Zola.
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Germinie Lacerteux, apesar de ter sido o primeiro romance a colocar o quarto setor, o
pobre, na posi¢do principal da narrativa, posto que antes dos irmdos Goncourt, somente
Baudelaire, com as Fleurs du Mal, havia dado esse destaque aos miseraveis, mas nao no
romance, 0 que ndo tira dos irméos o pioneirismo, sendo que estes faziam isso privilegiando a
questdo do “atrativo sensorial do feio” e ndo para mostrar a verdade deste setor.

Segundo Auerbach, havia por trds de Germinie Lacerteux uma “intencdo artistica
programatica” (AUERBACH, 2007. p. 445), motivada pelo cientificismo, que, ainda que
também estivesse presente em Balzac, com os irmdos Goucourt, tornou-se muito mais

enérgico e programatico:

Fundamenta-se, aqui, o direito de tratar qualquer objeto, mesmo o mais baixo, de
forma séria, isto é, a extrema mistura de estilos, simultaneamente com argumentos
politico-sociais e cientificos. A atividade do romancista é comparada com a
atividade cientifica, sendo que, com isto, indubitavelmente se pensa em métodos
bioldgico-experimentais. Encontramo-nos sob a influéncia do entusiasmo cientifico
dos primeiros decénios do Positivismo, durante os quais todos os que exerciam
atividades mentais, na medida em que procuravam metodos novos e conformes com
seu tempo, tentavam apropriar-se dos sistemas e processos experimentais.
(AUERBACH, 2007. p. 446)

Diferentemente de Germinie Lacerteux, diz o critico, ocupando uma posi¢do
estruturalmente superior, estaria Zola, pois em seus romances as classes mais baixas néo
queriam trazer a tona a questdo da atracdo sensorial do feio, mas tratar do “cerne do problema
social do tempo, da luta entre o capital industrial e a classe operaria” (AUERBACH, 2007. p.
459) e Auerbach até admite que Zola tenha cometido alguns exageros, mas, para ele, o autor
de Germinal “levou a sério a mistura dos estilos; foi além do realismo meramente estético da
geragdo que o precedeu; € um dos pouquissimos escritores do século que fizeram a sua obra a
partir dos grandes problemas da época” (AUERBACH, 2007. p. 461). Acerca da escrita de

Zola e da postura de seus criticos, Auerbach diz:

O que os enchia de excitacdo era muito mais a circunstancia de que Zola ndo
apresentava a sua arte, de forma alguma, como sendo de “estilo baixo” ou cémico;
quase cada uma das suas linhas delatava que tudo era considerado da forma mais
séria e moralista possivel; que o conjunto ndo seria um divertimento ou um jogo
artistico, mas um retrato verdadeiro da sociedade contemporanea tal como ele, Zola,
a via; tal como também o publico era intimidado, nestas obras, a vé-la.
(AUERBACH, 2007. p. 459)

Sobre “ as caracteristicas principais do realismo francés, isto &, do realismo europeu

em formacédo, a saber: representacdo seria da realidade social quotidiana contemporanea,
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fundamentada na constante movimentacdo histérica” (AUERBACH, 2007. p. 464), Auerbach
declara que ndo foram apresentadas de forma totalmente desenvolvida e unificada, de 1840 a

1890, por nenhum dos homens, desde Jeremias Gotthelf até Theodor Fontane.

1.6.4 A Degradacéo do Espaco

“Indo ao cabo do processo alienador, ela se define como coisa,
no espaco de um mundo que lhe nega condic¢Bes para se humanizar.”

Antonio Candido

O objetivo de Antonio Candido, com esse ensaio, € “analisar a correlacdo dos
ambientes, das coisas e do comportamento em L’Assommoir” (CANDIDO, 2004. p. 61),
escrito em 1877, por Zola, a partir da urbanizacdo do século XIX.

Nessa analise, Candido contraria Lukacs e diz que “descrever é narrar” (CANDIDO,
2004. p. 61), assim como também declara que existe, sim, nas descricbes de Zola, uma
vinculacdo entre seus elementos, sendo possivel percebermos em tudo um nexo: “A agao se
torna quase descricdo, na medida em que os atos sdo manipulac@es; a narrativa parece uma
concatenacéo de coisas e 0 enredo se dissolve no ambiente, que vem a primeiro plano através
das constelacdes de objetos e dos atos executados em funcdo deles” (CANDIDO, 2004. p.
65).

Para Candido, é possivel compreendermos em L’Assommoir, a partir das
modificacdes, ou metamorfoses, sofridas na oficina da personagem Gervaise, 0 ambiente
como condicionamento e também como simbolo.

No caso dos romances naturalistas, 0 ambiente é mais do que aparenta ser, portanto,
diz Candido:

[...] a descricdo assume importancia fundamental, ndo a modo de enquadramento ou
complemento, mas de instituicdo narrativa. E ela, de fato, que estabelece como
denominador comum a supressdo das marcas de hierarquia entre o ato, o sentimento
e as coisas, que povoam o ambiente e representam a realidade perceptivel do mundo,
a que o Naturalismo tem como pardmetro. (CANDIDO, 2004. p. 61)

Entretanto, ratifica, “mesmo no romance naturalista as circunstancias ambientais nao
sdo dados absolutos, ndo constituem uma presenca automatica na composi¢do” (CANDIDO,
2004. p. 75) ou seja, € necessario que esses dados sejam essenciais a composicao do enredo,
sendo utilizados apenas quando puderem existir de maneira coerente, integrada na agéo, “sob

pena de se tornarem mero quadro, boiando sem sentido no curso dos acontecimentos”
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(CANDIDO, 2004. p. 76) se ndo for observado esse critério. Como exemplo, Antonio

Candido cita a presenca do inverno em L’Assommoir:

Para Gervaise e Coupeau, 0s invernos dos anos decorridos até aqui ndo existiram
como problema e por isso ndo sdo mencionados. Mas o frio vem necessariamente ao
primeiro plano quando eles se encontram sem dinheiro para o aluguel, sem
aquecimento, sem agasalho, sem comida. Através do frio o meio fisico original volta
a agir diretamente, a medida que se desmancha a resisténcia da vida civilizada, por
falta dos instrumentos culturais, e o homem, cada vez mais despojado, vai
revertendo lentamente a certas contingéncias da condicdo animal. (CANDIDO,
2004. p. 76)
Além da transformacdo do inverno em forca atuante na narrativa ocorre também uma
transformacédo da propria linguagem, que, como diz Antonio Candido, serve para mostrar a

suprema degradacdo do espaco e da vida das pessoas que nele estdo “encasuladas”.

1.6.5 De Cortico a Cortico

“[...] para o Naturalista a obra era essencialmente uma transposicéao direta da realidade,
como se o escritor conseguisse ficar diante dela na situa¢do de puro sujeito em face do
objeto puro, registrando (teoricamente sem interferéncia de outro texto)

as nocdes e impressdes que iriam constituir o seu préprio texto.”

Antonio Candido

No ensaio “De cortico a cortico”, Antonio Candido analisa o romance de Aluisio
Azevedo, O Cortico e, relacionando-o com L’Assommoir, que, conforme dito acima, foi
escrito por Zola, diz que seu interesse analitico estaria voltado para o “problema de filiacdo de
textos e de fidelidade aos contextos”. (CANDIDO, 2004. p. 106)

Segundo Antonio Candido, O Corti¢o foi inspirado em L’Assommoir, de modo que,
por muitos aspectos, 0 romance de Aluisio Azevedo é “um texto segundo, que tomou de
empréstimo ndo apenas a idéia de descrever a vida do trabalhador pobre no quadro de um
cortico, mas um bom nUmero de motivos e pormenores, mais ou menos importantes”
(CANDIDO, 2004. p. 106), entretanto, diz Candido, Aluisio “quis reproduzir e interpretar a
realidade que o cercava e sob este aspecto elaborou um texto primeiro” (CANDIDO, 2004. p.
106) e resume seu posicionamento dizendo: “Texto primeiro na medida em que filtra 0 meio;
texto segundo na medida em que vé 0 meio com lentes tomadas de empréstimo; O Cortico €
um romance bem realizado e se destaca na sua obra, geralmente mediocre, pelo encontro feliz
dos dois procedimentos” (CANDIDO, 2004. p. 106).
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Acerca dos fatores determinantes de O Cortico, Antonio Candido diz que Aluisio
Azevedo “ndo seria um verdadeiro naturalista, um contemporaneo da Histéria da literatura
brasileira de Silvio Romero (ou mais precisamente, da sua INTRODUCAO), se ndo
colocasse no centro das suas obsessdes a raca, como termo explicativo privilegiado”
(CANDIDO, 2004. p. 118), assim como também apontara a questdo do meio e das reducdes
de cientificismo naturalista, mais especificamente a reducdo dos personagens de seu romance
a animalidade.

Acerca do posicionamento de Aluisio Azevedo diante dos portugueses, que, na opinido
de Antonio Candido, também é um fator determinante, estd dito que o romancista

demonstrava ter uma visdo “popular e ressentida” de fregués endividado e também que

[...] a visdo dos intelectuais brasileiros do século XI1X era bastante ambigua, pois nao
encontrando nas obras da civilizacdo apoio suficiente para justificar o orgulho
nacional, eles recuavam para a natureza como segunda linha, entrincheirando-se
numa posicdo que era também capitulagdo, ao ser um modo colonial e pitoresco de
ver o pais. (CANDIDO, 2004. p. 112)

Segundo Antonio Candido, Aluisio “ndo escapa a esta e outras contradigcdes, e seu
livro da grande importancia a natureza, mas concebida como meio determinante, a moda
naturalista [...]” (CANDIDO, 2004. p. 112) de tal sorte que ele estabeleceu implicitamente,
para a atuacao de seus personagens, trés possibilidades que, no plano individual, lembram as
futuras alternativas de Toynbee: portugués que chega e vence o meio; portugués que chega e é
vencido pelo meio e, por Gltimo, brasileiro explorado e adaptado ao meio.

O Cortico, para Candido, narra o processo de formacdo de uma fortuna e termina
sobrepondo esse processo de acumulagcdo - ou seja, a narragdo do processo social - aos
preconceitos do autor, contra 0s portugueses e 0s negros. O que revela uma espécie de vitoria
da narrativa sobre o0s preconceitos que servem de base para a sua organizacao.

Continuando sua andlise, Candido lanca um questionamento que, a nosso ver, é o
ponto central de seu ensaio: Seria O Cortico um romance naturalista verdadeiro, encerrado em
sua realidade observavel, ou estaria nutrido por “uma espécie de realismo alegérico, segundo
o0 qual as descrigdes da vida quotidiana contém implicitamente um outro plano de significado”
(CANDIDO, 2004. p. 116)? Candido acredita na segunda hipé6tese e vé na alegoria um
“elemento de forca e ndo de fraqueza” do romance.

Para Candido, antinaturalisticamente, O Cortigo seria uma alegoria do proprio Brasil,

“com a sua mistura de ragas, o choque entre elas, a natureza fascinadora e dificil, o capitalista
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estrangeiro postado na entrada, vigiando, extorquindo, mandando, desprezando e
participando” (CANDIDO, 2004. p. 116) da vida do pais.

Por fim, Candido conclui seu ensaio dizendo que o Naturalismo, no Brasil, “contribuiu
de maneira importante pelo fato de ter dado posicdo privilegiada ao meio e a raca como
formas determinantes” (CANDIDO, 2004. p. 129) uma vez que 0 meio e a raga “eram
conceitos que correspondiam a problemas reais e a obsessdes profundas, pesando nas
concepcdes dos intelectuais e constituindo uma forca impositiva em virtude das teorias
cientificas do momento [...]” (CANDIDO, 2004. p. 129).

1.6.6 Da critica para a obra

Analisando os estudos acima, percebemos que a critica acerca dos romances
Naturalistas, dentre eles, Nana, O primo Basilio, L’Assommoir e O Cortico, adotou diferentes
posicionamentos. Alguns estudiosos detiveram-se em aspectos mais formais, é o caso de
Machado de Assis, que buscou justificativas para o enredo, posicionamento das personagens e
veracidade das cenas; outros, além dessa analise imanente, também refletiram sobre a propria
importancia do Naturalismo para a sociedade, foi 0 caso de George Lukacs, que o considerou
ineficaz para explicar as contradi¢Ges do capitalismo vigente na época.

Em nosso estudo, adotamos o posicionamento de Erich Auerbach e Antonio Candido,
pois Adolfo Caminha, em seu romance A Normalista, ao apresentar pessoas de uma classe
social desprivilegiada, como é o caso dos emigrantes nordestinos e de outros personagens
pertencentes a classes inferiores econdmica e socialmente, ndo pretendia “trazer a tona a
questdo da atragdo sensorial do feio”, mas pontuar as contradi¢des da sociedade, as quais, até
hoje, continuam ocorrendo.

Entendemos, por fim, que, tal qual Candido, no que diz respeito a obra de Caminha,
antes de pensar em um narrar desassociado de um descrever, o mais adequado seria pensar na
unido dessas duas vertentes, posto que € possivel percebemos as duas agdes no romance,
sendo ambas necessérias e bem justificadas, ou seja, nada do que aparece n’A Normalista, seja
a descricdo da cidade, a narragdo dos acontecimentos, a caracterizagdo das personagens,
aparece sem proposito. Tudo, percebemos, estd intimamente ligado, dando coeréncia a

narrativa.
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2 ANORMALISTA

2.1 O Narrador

2.1.1 O Narrador Caminhiano: Menos imparcial do que se possa imaginar

“Todo 0 mecanismo da originalidade encontra-se ai,
nessa expressdo pessoal do mundo real que nos cerca.”

Zola

Devido a visdo cientificista defendida pelo Naturalismo, os autores da segunda metade
do século XI1X adotaram uma atitude objetiva, imparcial e “desapaixonada” (CANDIDO, A.;
CASTELLO, J. A., 1985. p. 286) ao registrar suas historias, de modo que é muito comum
encontrarmos na literatura desse periodo um narrador heterodiegético®, ou simplesmente
observador, posto que intencionalmente seu ponto de vista esta ausente do mundo ficcional e
a ele cabe simplesmente narrar os fatos acontecidos.

No caso do romance A Normalista, ndo obstante termos um narrador discreto, que
utiliza predominantemente um discurso objetivo, em terceira pessoa, essa auséncia nem
sempre acontece, uma vez que os fatos sdo frequentemente avaliados, e, mais do que
avaliados, os valores do romance acabam sendo ditados por ele, a partir do discurso colocado
nos dialogos das personagens, das ironias que faz ao tipo de modernizacdo ocorrida em
Fortaleza e a partir da localizacdo e descricdo dos espacos utilizados pelos sujeitos do
romance.

Nessa primeira parte, a fim de mostrar esse posicionamento do narrador, serdo
mencionados alguns espacos descritos no romance, posto que nessas descri¢es valores sao
agregados; depois veremos como se apresenta, no romance, a ineficacia das ideias liberais e,
por fim, estabeleceremos uma associacdo entre o destino da normalista e a proclamacéo da
Republica e do quanto isso pode ser interpretado como uma alegoria.

Pretendemos, com esta explicacdo preliminar, mostrar que o narrador critica o tipo de

modernizacdo ocorrida em Fortaleza na segunda metade do século XIX, pautada em relacGes

® No dicionario de Teoria da Narrativa, Reis e Lopes dizem que o narrador heterodiegético é aquele que “ndo
integra nem integrou, como personagem, o universo diegético em questdo”. (REIS, Carlos e LOPES, Ana
Cristina M. , 1988.p. 121).
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acomodaticias e acanhadas e que, até mesmo ele, em alguns momentos, é vencido por essas

relagoes.

2.1.2 O Espaco

O narrador de A Normalista, ao definir os espacos’ do romance acaba por definir a
condicdo social das personagens e a restringir os tipos de relacdes estabelecidas por elas. Isso
fica claro ao analisarmos a descricao das casas de Jodo da Mata, Zuza e Lidia e a presenca de
um piano em cada uma delas, uma vez que na sala das casas dessas personagens, uma muito
pobre, outra mediana e a terceira pertencente ao setor mais privilegiado da sociedade, por
exemplo, o piano, simbolo de status e que esta diretamente relacionado a elite europeia, esta
presente; mas 0 piano que esta na casa de Jodo da Mata sera descrito pelo narrador de uma
forma completamente diferente dos pianos que encontraremos nas casas de Lidia e do
Coronel.

Na casa de Jodo da Mata, o piano ficava em uma sala estreita, sem teto, com chao de
tijolo, proximo a paredes escorridas e defronte a uma janela. Além da localizacdo miseravel, o
piano é caracterizado como sendo velho e de aspecto pobre.

Na casa de Lidia, moca que, como sera explicitado mais tarde, era bastante criticada na
sociedade, temos 0 piano novamente na sala, desta vez um americano, vindo dos Estados
Unidos. Vale ressaltar que esta personagem, por intermédio do casamento, acaba tornando-se
uma senhora da sociedade, embora nunca completamente respeitavel, nos seus termos.

Na casa do Coronel Souza Nunes, localizada na Rua Formosa, o piano ficava ao fundo
da sala, entre duas portas altas e esguias que davam para o interior da casa e, diferentemente
do pobre piano de Jodo da Mata ou do piano americano de Lidia, o Coronel possuia um
tradicional Pleyel, novo e muito lustroso, sempre mudo, sobre o qual assentavam estatuetas de
biscuit” (CAMINHA, 1994. p. 51). O narrador faz questdo de dizer a marca do piano, de
lembrar que se tratava de um piano novo e que estava sempre mudo, além disso, o narrador
acrescenta: “A direita, descansando sobre grandes pregos dourados, o retrato a 6leo do
coronel com a sua barba em ponta, olhava para o piano, muito sério, em simetria com o da
esposa.” (CAMINHA, 1994. p. 51) e com isso demarca a questdo do poder. Os pregos, que

sustentavam o retrato, eram dourados e no quadro estavam as imagens dos pais, 0s donos do

’ Segundo Reis e Lopes, “0 espaco constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo s6 pelas
articulagdes funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas também pelas incidéncias semanticas
que o caracterizam”. (REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M., 1988.p.205).
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lar, ou seja, a retiddo e tradicdo da familia. Também ndo podemos ignorar que sobre o piano
do Coronel, em vez de um espelho gasto, encontravam-se estatuetas de biscuit, ou seja, uma
fina e delicada porcelana francesa.

O piano localizado na sala, nos trés casos, traz conotacfes diferentes: no primeiro, é
como um corpo estranho, localizado em um ambiente totalmente desprovido de requinte ou
sofisticacdo. No segundo, o piano, além de promover a propria exaltacdo dos recém-casados,
também serve para manter as aparéncias. No terceiro, € simbolo de poder, a propria descricéo
do ambiente: sala imensa, com paredes altas e esguias, ja estabelece um certo padrdo. Um
ambiente tdo elegante e austero ndo poderia ter um piano pobre ou americano, era necessario
ter algo imponente e tradicional, que também mantivesse as aparéncias, mas, mais do que
iSS0, que representasse o tipo de autoridade que ali vivia.

Ainda sobre as referéncias do narrador acerca do piano e dos espacos nos quais eles
ficavam, temos o caso de Maria do Carmo, personagem principal do romance, que, ao se

imaginar casada com Zuza, seu grande amor, visualizava seu lar da seguinte forma:

A sala de visitas era um mimo com a sua mobilia mignon de assento estufado, piano,
quadros do paganismo, bibeld... E a alcova? Um ninho, um perfeito ninho de
amores. Zuzinha - era como ela o tratava com toda ternura, cobrindo-o de beijos,
suspendendo-o nos bragos como se levantasse uma crianga, sentando-o no colo - ela
de peignoir de fustdo com fitinhas azuis, uns olhos matadores, Umidos de
sensualidade, e ele a frescata, em mangas de camisa, sem colarinho - um deboche.
(CAMINHA, 1994. p. 90)

Nela o narrador privilegia a questdo do sonho. O proprio piano funciona como uma
espécie de acessorio onirico e toda a cena tem muito de fantasioso, até de infantil, na qual a
suposta realidade parece um conto de fadas. Vale ressaltar o uso do discurso indireto livre, em
que o narrador assume o discurso da personagem.

Ao falar da regido interiorana também percebemos a presenca do narrador e quais
valores s&o atribuidos por ele a esse espaco. Desde o principio, o cendrio urbano, a cidade de
Fortaleza, é descrita como um espaco de corrup¢do, enquanto gque o interior, no caso Campo
Alegre, € visto como um espaco de retiddo, no qual habitam homens honestos e trabalhadores.
Essa opinido é percebida no fragmento abaixo, no qual sdo narradas as impressdes de

Mendonca, pai de Maria do Carmo, sobre a cidade:

Mendonca conhecia Fortaleza superficialmente; suas viagens a capital tinham sido
rarissimas; viera vezes contadas a negécio. Sabia os homens propensos ao mal, por
mais uma vez ele proprio fora vitima da ingratiddo de individuos que se diziam seus
amigos e a quem fizera grandes beneficios; porém a vida ruidosa e dissoluta das
capitais, esse tumultuar cotidiano de virtudes fingidas e vicios inconfessaveis, esse
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tropel de paixGes desencontradas, isso que constitui, por assim dizer, a maior
felicidade do género humano, esse acervo de mentiras galantes e torpezas
dissimuladas, esse cortico de vespas que se denomina — sociedade, desconhecia-o ele
e nem sequer imaginava. La, no seu tranquilo recanto de Campo Alegre, onde sé de
longe em longe chegava o eco da vida elegante, ouvira falar em mulheres que traiam
os maridos, filhos que assassinavam os pais, incestos de irmdos, homens que
negociavam com a propria honra... e tudo isso parecia-lhe simples “invencdo das
gazetas”, romances de sensacdo que ele ruminava devagar e esquecia depressa.
(CAMINHA, 1994, p. 33)

Campo Alegre, diferentemente de Fortaleza, é caracterizado como um lugar tranquilo:
la habitam as pessoas de “boa-fé”, “inexperientes da vida social”, os sertanejos de “alma
ingénua e simples” (CAMINHA, 1994. p. 33).

O mesmo tom positivo serd dado a mestre Cosme e tia Joaquina, um pobre casal de
velhos que, segundo o narrador, morava a um quilébmetro da cidade, na Aldeiota, no Cocd,
“numa casinhola de taipa, dentro de um largo cercado de pau-a-pique plantado de cajueiros,
todo verde no inverno, com um grande pogo no centro, cavado toscamente, e ao fundo do qual
sangrava um veio de &gua cristalina” (CAMINHA, 1994. p. 182).

Mestre Cosme, assim como o pai de Maria do Carmo, é descrito como um trabalhador
digno e esforcado, que embora vivendo com simplicidade, sente-se feliz e realizado: “Pela
manhd, muito cedo, mestre Cosme saltava da rede armada no alpendre, enfiava a grossa
camisa de algoddo e l& ia, com uma xicara de café no estbmago, atras da jumenta, da sua
inseparavel jumenta, que lhe dava o pdo de cada dia[...]” (CAMINHA, 1994. p. 182). Tia

Joaquina, a esposa de mestre Cosme, é descrita da mesma forma positiva:

Tia Joaquina ficava trocando os bilros na almofada. Mas, em chegando o fim do ano,
ia também a cidade fazer o seu negdcio, com uma grande cuia na cabega: - “Olha o
cajuzinho bom do Coc6! Olha o cajuzinho bom!” E voltava com a cuia vazia e com
a isquinha de figado para a ceia ou com o cangulinho fresco de alto-mar.

Chamavam-na a velhinha dos cajus, porque 0s cajus que tia Joaquina vendia tinham
um sabor especial, eram doces como agucar. (CAMINHA, 1994. p. 182)

E citado pelo narrador que mestre Cosme vendia uma carga de lenha por miseros dez
tostOes, e, ironicamente, o narrador comenta que dez tostdes era um “dinheirdo”. Se simples
observador fosse, tal juizo de valor ndo seria emitido. Quando utiliza ironicamente o termo
dinheirdo, o narrador critica a desvalorizacdo do trabalho bragal executado por pessoas

simples, tais quais mestre Cosme.
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Um episddio, ao menos, mostra que o narrador, assim como suas personagens, também
tem contradi¢cGes. Estamos nos referindo ao fragmento regido pela questdo do favor e que
envolve mestre Cosme, tia Joaquina, Jodo da Mata e Maria do Carmo.

Jodo da Mata, por ter feito muitos favores ao casal durante a seca de 77, quando foi
comissario de primeiros socorros, pede que o casal acolha sua afilhada até que ela se recupere
da doenca que a acometera, ou seja, a gravidez e, com muita alegria, o casal aceita. Antes de

chegar 14, o narrador, novamente, faz uma longa e favoravel descricéo do lugar:

As matas da Aldeiota, de um verde gaio pitoresco, estendiam-se por ali afora, a
perder de vista, ericadas pelo terral, sob a larga irradiagdo do sol nascente.

Aquela estrada branca de areia, larga e interminavel, desenrolava-se aos olhos da
normalista como uma via-lactea de ilusdes, como um caminho de ouro que a
conduzisse a uma outra vida, completamente outra daquela que até ali vivera, a uma
vida sossegada, sem hipocrisias e sem trai¢des, sem dores e sem lagrimas...

Fazia-lhe bem, como um tbnico, o ar fresco da manha que lhe bafejava o rosto.
Sentia-se melhor respirando aquele ar, bebendo toda a selvagem frescura do campo,
todo o delicioso, o inefavel perfume que se levanta dos crétons e das selvas brancas.
(CAMINHA, 1994. p. 185)

Este lugar, na opinido do narrador, era bastante superior a cidade, tanto que metia
inveja a quem morava “naquele inferno”, de modo que fica claro o ponto de vista positivo do
narrador em relacdo a ele. Entretanto, voltando as contradi¢des do narrador, temos que ele que
critica a cidade e todas as suas hipocrisias, mas, ao tratar de mestre Cosme e tia Joaquina, cita
apenas as virtudes do casal, esquece que os dois acobertaram dentro de casa uma adolescente
gravida e que ambos mantiveram sigilo acerca disso e ndo questionaram Jodo da Mata em

nenhum momento, ndo esbocaram contrariedade alguma com a situacdo da moca.

2.1.3 As Criticas a Modernizacao e o Fracasso das Ideias Liberais

O fato de Adolfo Caminha ter escrito um romance pautado no cientificismo naturalista

é uma das primeiras ideias avangadas relacionadas ao romance; uma vez que na obra o autor

colocou sua crenca na possibilidade de repensar e julgar a sociedade, fazendo uma critica a

ela em termos mais sociais que morais. Evidentemente o autor, como fica claro com a leitura
do romance, ndo é um passadista, mas também nao faz um elogio cego ao progresso.

O romance é, em grande parte, uma critica ao tipo de modernizagdo ocorrida na cidade

de Fortaleza na segunda metade, mais especificamente na virada, do seculo XIX e mostra

relacGes ambiguas da cidade com equipamentos e instituicdes que seriam sinais de progresso,
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conforme fica proposto nas duas passagens abaixo, a primeira acerca da escola Normal e de

sua infraestrutura, e a segunda referente aos jornais e jornalistas da época:

A sala era bastante larga para comportar outras tantas discipulas, com janelas para a
rua e para os terrenos devolutos, muito ventilada. Era ali que funcionavam as aulas
de ciéncias fisicas e naturais, em horas diferentes das de geografia. Nao se via um sé
mapa, uma s6 carta geografica nas paredes, onde punham sombras escuras de peles
de animais selvagens colocadas por cima de vidragas que guardavam, intactos,
aparelhos de quimica e fisica, redomas de vidro bojudas e reluzentes, velhas
maquinas pneumaticas nunca servidas, pilhas elétricas de Bunsen, incompletas, sem
amalgamas de zinco, os condutores pendentes num abandono glacial; cole¢Ges de
minerais, numerados, em caixinhas, no fundo da sala, em prateleiras volantes...
Nenhum indicio, porém, de esfera terrestre [...](CAMINHA, 1994. p. 73)

Nesse fragmento o narrador, a0 mesmo tempo em que mostra 0 quanto o laboratério era
equipado para as aulas de fisica e quimica, também ressalta a questdo de os equipamentos
estarem incompletos, pendentes, velhos, abandonados etc e alerta-nos para o fato de que ali
também ocorriam aulas de geografia, apesar de nas paredes nao se encontrar nenhum mapa.

O segundo fragmento diz respeito a conduta e aos trajes de José Pereira, redator de um

jornal importante da cidade, os quais sdo colocados pelo narrador da seguinte forma:

Dele é que se dizia que fora surpreendido em flagrante adultério com a mulher do
juiz municipal do Passeio Publico, um escandalo que por muitos dias serviu de pasto
a boticarios e bodegueiros.

Comecara a vida publica no Correio, como carteiro, e agora ai estava feito redator da
Provincia em cujo carater tornou-se geralmente admirado por seus folhetins
alambicados, que o publico digeria a guisa de pastilhas de Dean. Aos sabados
publicava no rodapé do jornal fantasias literarias, contos femininos em estilo de
1830, histérias dissolutas que eram lidas com avidez, mesmo com certa gula pelo
mulherio elegante e pela burguesia sentimental e piegas.

[...] Que diabo! Um sujeito inteligente, com ares de fidalgo avarento, redator de um
jornal, sempre trazendo a mesmissima sobrecasaca! E o chapéu. Sempre 0 mesmo
também, um triste chapéu de feltro com manchas oleosas! Oh! a respeitavel
sociedade cearense exigia primeiro que tudo decéncia no trajar, e aquilo assim,
aquela sobrecasaca sordida escandalizava-a como se escandalizava uma donzela
diante duma estatua nua. Pois o Sr. José Pereira ndo podia, sem grandes sacrificios,
comprar um fato novo? Entdo, que diabo! N&o aparecesse entre pessoas de certa
ordem, todo o homem de talento, na opinido da sociedade cearense, deve
acompanhar a moda em todas as suas nuances, em todos 0s seus requintes, deve ter
sempre uma casaca a Ultima moda, uma calg¢a a Gltima moda, e um chapéu a Ultima
moda, conforme os figurinos, para os “momentos solenes”; deve ser enfim um
sujeito “correto” na acepgdo mais exata da palavra. [...]

Em fins de 1886 José Pereira conservava-se ainda na Provincia, como um dos
principais redatores. A sua fama, se ndo decrescera era a mesma com uma pequena e
insignificante diferenca — é que ele j& ndo era simplesmente um “talento fecundo”,
mas também um fecundissimo canalha, um requintado ‘“sedutor de mulheres
casadas” o que afinal de contas ndo o prejudicava assaz no conceito do mulherio.
Havia as vilvas, casadas e solteiras que o defendiam tenazmente. (CAMINHA,
1994. p. 83)
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Percebe-se, pelo trecho acima, que o narrador se posiciona contra a sociedade, que em
vez de criticar José Pereira por seu folhetins alambicados, criticava-o pela roupa que vestia e
pela conduta que tinha, como se isso fosse, de alguma forma, afetar-lhes a prépria vida.

Além desses aspectos, merecem destaque 0s jornais® registrados pelo romance: a
Matraca, “um jornaleco imundo que falava da vida alheia” (CAMINHA, 1994. p. 42) e a
Provincia, o jornal lido pela elite, pois o que deveria funcionar, em uma sociedade burguesa,
como uma esfera publica para discutir ideias, no romance de Adolfo Caminha, funciona,
principalmente, como instrumento para divulgar fofocas e superficialidades. Na Matraca
constavam as fofocas mais agressivas, que expunham de forma inconveniente a sociedade
sem que para isso fosse dada autorizagdo: “Um belo domingo a Matraca lembrou-se outra vez
de curtir o couro ao Zuza em redondilhas escandalosas que enchiam quase toda uma pagina”
(CAMINHA, 1994. p. 116). Na Provincia, eram publicados poemas de amor, semelhante ao
que Zuza dedica a Maria do Carmo, noticias sobre excursdes e passeios feitos pelos homens

importantes da cidade e outras noticias igualmente irrelevantes.

2.1.4 Iracema, América, Republica: Uma Alegoria n’A Normalista

Se em quase todo o romance o narrador faz criticas a sociedade a partir da acdo
narrativa, no final da obra, tomard um outro posicionamento. A nosso ver, sera dado um
tratamento alegdrico a questdo da proclamacédo da Republica, que representa ao mesmo tempo
uma nova chance para Maria do Carmo e para o Brasil.

Durante a narrativa, Maria do Carmo, a normalista, € associada a Iracema, com seus
longos cabelos negros como as asas da grauna. Nesse pormenor, convém lembrar que
IRACEMA é um anagrama de AMERICA e, por associacdo, uma referéncia ao Brasil. Além
disso, o préprio nome da personagem principal, Maria do Carmo, pode ser uma alegoria
construida intencionalmente, uma vez que a Igreja do Carmo, localizada no Rio de Janeiro,

lugar onde o romance foi escrito, fica na praga 15 de Novembro. A mudanca do nome da

# Segundo Roberto Schwarz: “Nas revistas do tempo, sendo grave ou risonha, a apresentacéo do ndmero inicial é
composta para baixo e falsete: primeira parte, afirma-se o proposito redentor da imprensa, na tradi¢do de
combate da llustracdo; a grande seita fundada por Guthemberg afronta a indiferenca geral, nas alturas o condor
e a mocidade entrevéem o futuro, ao mesmo tempo que repelem o passado e 0s preconceitos, enquanto a tocha
regeneradora do Jornal desfaz as trevas da corrupgdo. Na segunda parte, conformando-se as circunstancias, as
revistas declaram a sua disposi¢do cordata, de ‘dar a todas as classes em geral e particularmente a honestidade
das familias, um meio de deleitavel instrucdo e ameno recreio’.” (SCHWARZ, 2000.p. 21). Nessa cita¢do,
Scwarz mostra que a mistura de “inten¢cdo emancipadora” e futilidades nas revistas era um “modo de ser”
nacional, ndo apenas cearense. No romance de Caminha, isso foi apenas agravado.
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praca, que também ja havia se chamado Praca do Carmo e depois D. Pedro Il, refletiu a
mudanca de regime: dali a familia imperial partiu para o exilio e a praca passou a se chamar
15 de Novembro.

Além disso, ratificando a ideia de alegoria, no final do romance, Maria do Carmo volta
para um lugar cuja transformacdo era iminente, posto que as primeiras noticias sobre a
proclamacdo da Republica brasileira estavam se dando e esse fato preocupava toda a cidade,
acostumada a mesmice de sempre.

Nada mais era do jeito de antes: a escola Normal apresentava um novo programa, com
novos horarios e até o edificio tinha sido pintado; o jornal Provincia, em vez de publicar
poemas ou noticias fateis, registrava as noticias sobre a proclamacdo da Republica; o povo
ndo lembrava mais de escandalos domésticos, nem de pequeninos fatos particulares, posto que
estava estremecendo diante dos boatos acerca dos novos rumos que seriam dados a populagédo
com 0 novo regime. Quanto & Maria do Carmo — Iracema/América — noiva de um alferes, de
mdos dadas com o poder, nédia e desenvolta, muito corada, “com uma estranha chama de
felicidade no olhar” (CAMINHA, 1994. p. 204) via descortinar-se diante de si um futuro largo

e imensamente luminoso.

2.2 Maria do Carmo
“Minha normalista linda”

Belchior

Antes de apresentar aos leitores A Normalista, Adolfo Caminha cita Balzac, para o
qual: “Une des obligations auxquelles ne doit jamais manquer I’historien des moeurs, c’est de ne point
gater le vrai par des arrangements en apparence dramatiques, surtout quand le vrai a pris la peine de
devenir romanesque.”” e, procurando honrar esse compromisso com a verdade, adota como
referéncia para a elaboracéo de seu romance a histdria supostamente veridica de uma retirante
que, durante a seca de 1877, fora seduzida pelo entdo presidente da Comissao de Socorros, e
exibe, a partir desse fato, a historia da normalista e da propria cidade de Fortaleza e de suas

mazelas.

% “Uma das obrigac@es a que ndo deve jamais faltar o cronista de costumes é a de nunca adulterar o verdadeiro
por meio de arranjos de aparéncia dramética, sobretudo depois que o verdadeiro se deu ao trabalho de fazer-se
romanesco.” Trecho do livro A Gltima encarnacédo de Vautrin, de Honoré de Balzac. [Traducdo nossa]

No periodo de 1877 a 1879 ocorre a maior seca do século XIX, sendo considerada mais prejudicial que as
pestes do cllera e a febre amarela (AZEVEDO, 2001. p. 46).
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A historia dessa retirante e a visdo da sociedade fortalezense™, sobretudo de suas
arbitrariedades ocorridas em plena virada do século XIX, funcionam como ponto de partida®
para a escrita da obra. Existem, no entanto, entre comeco e fim, pontos intermediarios que nao
adulteram, mas d&o consisténcia ao romance, sendo, muitos deles, pautados simplesmente na
argucia e criatividade do autor em caracterizar personagens e ambientes. Soma-se a isso sua
inegavel capacidade de observar, articular e registrar ideias e sutilezas cotidianas. A realidade,
portanto, ainda que tenha inspirado a elaboracdo do romance, ndo é, e talvez nunca tenha sido,
0 pilar que sustenta e garante a sua permanéncia desde 1893, quando foi publicado pela
primeira vez, até os dias de hoje. O principal pilar, a nosso ver, é a propria construcdo da obra.

A personagem criada por Adolfo Caminha extrapola os dados reais, de simples
retirante deflorada e conformada com seu destino pautado em aparéncias, e apresenta-se como
personagem complexa, que oscila, ao longo do romance, entre sensacdes, sentimentos, acdes e
reacOes nem sempre lineares, cativando, surpreendendo e, em alguns momentos, intrigando 0s
leitores.

Jodo da Mata, por sua vez, € descrito de acordo com os moldes naturalistas, possui
“um cardo magro de tisico, cor hepatica, pouco cabelo, uma medonha dentuca postica, barba e
bigode ralos, beicos tesos, testa ampla, calva reluzente, cicatriz oblonga e funda na témpora
esquerda, dois olhos mitdos e vesgos e 0 mau vicio de roer o canto das unhas”**; no passado,
havia deflorado uma menor, caluniara um capitdo e tinha vindo para Fortaleza porque o
Sertdo estava lhe aborrecendo.

N&o obstante ser na narrativa caminhiana um dos personagens detentores das ideias
mais liberais do romance, defendendo, por exemplo, o fim do celibato sacerdotal, mostra-se
absolutamente conservador em algumas passagens, acentuando sua concepcao atrasada acerca
de muitos pontos, sendo um deles o destino das mulheres, pois, para ele, as mulheres
deveriam, sim, receber uma educacdo livre de dogmas religiosos ou de outras visdes mais

tradicionais, entretanto, o destino delas deveria continuar sendo o matrimonio.

“saboia Ribeiro diz que Caminha trouxe “coisas, situagdes, pessoas reais, ndo raro com uma caracterizagio
flagrante e mesmo alguns dos seus temas poderiam ser considerados inconvenientes. Mas, em tudo, sobrep6s-
se, inegavel, o dom da romanceacédo. O fluxo absoluto da narrativa, o0 jogo dos personagens, a espontaneidade
das cenas.” Para ele o autor, “Na Normalista, intentou retratar a vida da cidade, ou melhor, a vida cearense,
‘desde as camadas inferiores da populacdo indigente que emigra dos sertGes, até o burgués independente, que
afeta aristocracia e bom gosto’”. (RIBEIRO,1967. p. 20).

'2Na época da publicacéo do romance, a retirante que teria inspirado Adolfo Caminha, segundo Saboia Ribeiro,
era uma distinta dama, casada e com invejavel reputacdo na sociedade fortalezense, tal qual acontece no
romance com a personagem Maria do Carmo, a normalista. (RIBEIRO, 1967. p. 20).

13 Caracteristicas citadas ao longo do romance.
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Queria a educagdo como nos colégios da Europa, segundo vira em certo
pedagogista, onde as meninas desenvolvem-se fisica e moralmente como a rapaziada
de cal¢cas, com uma rapidez admiravel, tornando-se por fim excelentes maes de
familia, perfeitas donas de casa, sem a intervencdo inquisitorial da Irma de Caridade.
(CAMINHA, 1994. p. 23)

Outro ponto importante da construgdo narrativa € o proprio posicionamento do
narrador, que, conforme visto antes, opta por uma exposi¢do imparcial dos fatos, em terceira
pessoa, como € proprio do Naturalismo, porém, por diversas vezes, a partir da selecdo dos
fatos destacados na obra, deixa vir a luz, com sutileza e maestria, as contradi¢cdes do universo
social retratado, das quais ele mesmo participa.

Quanto a visdo do narrador acerca de Maria do Carmo, temos que ela é inegavelmente
positiva e esta também era a visdo do proprio Adolfo Caminha. Tanto que, ao defender seu

romance®, ele diz:

Ora, tratando-se do defloramento ou da desonra de uma rapariga como Maria do
Carmo, dotada de todos os encantos possiveis, ndo seria para admirar que eu
carregasse nas tintas de minha paleta, oferecendo um quadro vivo, excitante e
rabelaisiano, ao gosto do rapazio livre. Entretanto, leal aos meus principios de
honestidade literéria, preferi dar o mais simples esbogo da cena, que se desenha em
tracos rapidos, natural e comovente, sem parti-pris licencioso. (CAMINHA, 1994.
p. 73)

Essa visdo é ratificada logo na primeira aparicdo da jovem, quando esta é apresentada
com o recato das mocas sérias de entdo: esta aprumada aos pés de D. Terezinha, esposa de seu
padrinho, e possui “um belo arzinho de novica” (CAMINHA, 1994. p. 16), denotando, assim,
toda a sua ingénua santidade.

Pensamos que entender Maria do Carmo, como ela vai sendo construida pelo narrador,
como seu destino vai sendo conduzido na narrativa, como ela supera os obstaculos que
aparecem em seu caminho e quais motivos e valores sdo atribuidos a seus atos, € um dos
pontos principais para entendermos a obra como um todo; sabemos, contudo, que esta ndo é
uma tarefa facil, primeiramente porque ndo estamos falando de uma, mas de varias Marias,
que se apresentam e se representam em toda a narrativa e, em segundo lugar, porque,
conforme disse André Green, “la identidad esta ligada a la nocion de permanéncia, de
mantenimiento de puntos de referéncia fijos, constantes, que escapam a los cambios que

»15

pueder afectar al sujeito e ao objeto em el curso del tempo”™ e a personagem de Adolfo

4 A defesa de seu romance foi publicada inicialmente em artigo, sem titulo, sob as iniciais C.A; depois, com o
titulo “Em defesa prépria”, no unico livro de critica literaria escrito por Caminha, intitulado Cartas Literarias.
13«A jdentidade esta ligada & nocdo de permanéncia, de manutencdo de pontos de referéncia fixos, constantes,
que escapam as mudancas que podem afetar o sujeito e o objeto ao longo do tempo”. (LEVIN — STRAUSS,

Claude. Org., 1981. p. 88).
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Caminha transita por varios espacgos, seguindo diferentes caminhos e opinides, sendo a
maioria deles desprovidos de uma légica ou de pontos de referéncia fixos, mas, se para
entendermos a obra, as relacdes que se fazem e se desfazem em sua tessitura, temos de
entender a normalista, € por ai que convém comegarmos.

No inicio da narrativa, Maria do Carmo é descrita como uma rapariga de 15 anos,
moreno-clara, olhos cor de azeitonas, de carnes rijas e dona de longos cabelos “que descem
até a altura dos quadris, desmanchando-se em ondas de seda finissima” (CAMINHA, 1994.
p. 19) que mora com os padrinhos em uma casinhola de porta e janela, cor de acafrdo, com a
frente encardida pela fuligem das locomotivas e da qual se avista a estacdo do trem. Ao
descrever os longos cabelos da Normalista, o narrador remete-nos a Iracema, a virgem dos
labios de mel e dos cabelos negros como as asas da gradina: “Tudo nela era um encanto: olhos
puxando para negros, dentes miudinhos e duma brancura de algoddo em rama, cabelos negros
e luzidios como as asas da grauna.”(CAMINHA,1994.p.28). Ndo podemos esquecer, também,
que o nome do clube que coligava rapazes para reunides, chamava-se Club Iracema e que, de
todos os rapazes, ela era a preferida: “todos a procuravam.” (CAMINHA, 1994. p. 25)

O tempo do romance, que é o proprio tempo da normalista, posto que todas as acbes
que acontecem estdo, direta ou indiretamente, relacionadas a ela, segue a tendéncia dos
romances naturalistas, os quais, segundo Lopes e Reis projetam “os seus fundamentos
deterministas e causalistas num tratamento temporal analéptico” (REIS, Carlos e LOPES, Ana
Cristina M.,1988. p. 295), ou seja, da-se em movimento temporal retrospectivo, relatando
eventos anteriores ao presente da acao.

Quanto a descricdo da localizacdo e da residéncia na qual a normalista morava, cuja
sala de estar era estreita, sem teto, com chdo de tijolo e paredes escorridas “pedindo uma
caiacdo geral”, composta por um velho piano de aspecto pobre, um espelho ndo menos gasto,
algumas cadeiras, um sofa, uma mesa de centro e “uma espécie de console onde pousavam
dois jarros com flores artificiais”, contrastando com sua jovialidade, traz alguns elementos
que, se tomarmos o posicionamento de Lukacs sobre simbdlico e alegérico™® e se
considerarmos o préprio desenvolvimento da narrativa, podem ser interpretados como

alegorias, uma vez que a retirante e a cidade de Fortaleza vivem, no romance, situagoes

18 Antonio Candido, em seu ensaio “De corti¢o a cortico” diz ser o romance de Aluizio Azevedo “ nutrido por
uma espécie de realismo alegérico, segundo o qual as descri¢des da vida quotidiana contém explicitamente um
outro plano de significado”. Para Candido, O corti¢o poderia ser uma alegoria do Brasil, “com a sua mistura de
racas, 0 choque entre elas, a natureza fascinadora e dificil, o capitalismo estrangeiro postado na entrada,
vigiando, extorquindo, desprezando e participando”. (CANDIDO, 2004).
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anélogas, ou seja, seus destinos sdo alterados por algo que vem de fora e que se anuncia como
novidade.

De um lado, o dado local de uma casa simples, gasta e velha; do outro, interferindo
diretamente no primeiro, o progresso das locomotivas. E interessante observar o adjetivo
utilizado pelo narrador para designar essa interferéncia, encardido, posto que este tem um
sentido pejorativo, liga-se ao que, por ndo ter recebido uma boa lavagem ou mesmo pela
velhice, encardiu-se, ou seja, adquiriu uma aparéncia suja, perdeu o brilho, o aspecto
saudavel.

Iniciando o romance com essa descri¢cdo, o narrador vai lentamente, como as fuligens
das ja mencionadas locomotivas, preparando o leitor para as cenas dos préximos capitulos de
sua historia: a chegada de um progresso a provincia - o qual, muitas vezes, ndo a melhora,
mas a estraga e que ndo é manifestacdo de desenvolvimento, mas simplesmente uma forma de
mascarar 0 acanhamento da cidade; assim como, também, a apresentacdo das personagens e
de suas histdrias envoltas em intrigas, marasmos e aparéncias.

A normalista, quando sai do colégio das Irmas de Caridade e muda-se definitivamente
para a casa dos padrinhos, passa a ser a moc¢a mais desejada, mais invejada e mais aclamada
na cidade. Para todos, era inexplicavel que uma simples retirante, recém-saida de um colégio
de freiras, fosse “tdo bem feita de corpo, tdo desenvolta e insinuante” (CAMINHA, 1994. p.
25), o normal, fica subentendido, seria que a afilhada de Jodo da Mata permanecesse sempre
do jeito que era antes, quando estudava no Imaculada Conceicdo'": “toda santidade, magrinha,
com uma cor esbranquicada e mérbida de cera velha, o olhar macilento, a falar sempre no
padre reitor e na Irm& Filomena” (CAMINHA, 1994. p. 23); ao voltar “incomparavelmente
mais bonita e fornida de carnes” (CAMINHA, 1994. p. 23) Maria surpreende a todos,
despertando, assim, a libido dos homens e a inveja das mulheres.

A descricdo da celeuma provocada na cidade ap0s a volta de Maria do Carmo pode ser
tomada como mais um ponto revelador do acanhamento da cidade, pois somente em uma
civilizagcdo pouco desenvolvida, a exuberancia de uma moca poderia tomar tais proporcoes e
provocar tamanho alvorogo.

A mudanca de Maria do Carmo, informa-nos o narrador, ndo era apenas fisica. Se
antes “evitava conversar em amores, corando a qualquer palavra mais livre ou a qualquer fato

menos sério que Ihe contavam” (CAMINHA, 1994. p. 38), depois de um tempo, a tudo ouvia

"No dia 10 de marco de 1857, inaugura-se o Colégio de Educandos de Fortaleza, com apenas 10 alunos, que
depois se transformaria no Colégio da Imaculada Conceicdo e, em 15 de agosto de 1865, daria-se a sua
instalacdo. O colégio passou a ser administrado por Irméds de Caridade. (AZEVEDO, 2001. p. 35 e 39).
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com manifesto interesse, desejando inteirar-se dos acontecimentos, desprovida de
acanhamentos ou receios. Sua esperteza de espirito era tamanha que, durante confabulacGes
intimas com sua melhor amiga, Lidia, chegava a fingir-se ingénua, apenas com o intuito de

saber a opinido da companheira sobre determinados assuntos.

Nessas confabulagfes intimas com a amiga, Maria, que comecava a compreender a
vida tal como ela é na sociedade, fingia-se ingénua, tolinha, expediente que usava
sempre que desejava saber a opinido de Lidia sobre isto ou sobre aquilo. [...] Pouco a
pouco foi perdendo os antigos retraimentos que trouxera do Imaculada Conceicdo. A
convivéncia com as outras normalistas transformara-lhe os héabitos e as idéias.
(CAMINHA, 1994. p. 38)

As mudancas, sabemos todos, ocorrem quando, de alguma forma, algo — ou alguém —
nos induz a mudar, ou seja, precisamos, quase sempre, de algo suficientemente forte que nos
motive, funcionando como mola propulsora da mudanca; no caso de Maria do Carmo, em
uma analise superficial, diriamos que o narrador proporcionou tais transformacdes em seu
comportamento devido a influéncia de Zuza, Jodo da Mata ou Lidia; entretanto, pelos
comentarios atribuidos a propria personagem, sua mudanga, e aqui estamos nos referindo
exclusivamente a mudanca de conduta, posto que as mudangas fisicas, na época, ndo
poderiam ser provocadas por outros meios além dos naturais, deveu-se a uma série de fatores,
sendo um dos mais fortes o desejo de realizar um sonho: tornar-se uma senhora bem casada,
que pudesse ler seus romances enquanto seu marido, a um canto da sala, se detivesse

escrevendo poemas.

Imaginava-se ao lado do Zuza, numa casinha muito bem mobiliada, com cortinas de
cretone na sala de jantar e um viveiro de passaros — ele, de chambre e gorro, sentado
na escrivaninha a fazer versos, feliz, despreocupado; ela com um robe-de-chambre
todo branco, fitinhas na frente d’alto a baixo, cabelo solto, a ler o Gltimo romance da
moda, recostada na espreguicadeira, sem filhos... Que vida! (CAMINHA, 1994. p.
42)

E sobretudo com o intuito de realizar esse sonho de vida burguesa, estreito como seria
condizente ao ambiente acanhado no qual vivia, que Maria do Carmo, segundo 0 nosso ponto
de vista, desafia seu padrinho, confessa e defende seu “amor” por Zuza e se ergue hovamente,
jano final da narrativa, depois de ser submetida aos mandos e desmandos de Jodo da Mata.

Maria do Carmo foi construida pelo narrador de tal forma que as diferentes
circunstancias conduzissem para o desfecho da narrativa. Ndo apenas Jodo da Mata, o

padrinho aproveitador, mas também o namorado, e até a amiga mais proxima contribuem para
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a infelicidade da moca. Apesar desse esquema parecer determinista, as relagdes entre as
personagens sdo convincentes e muito bem articuladas.

Para comecar, a protagonista é a filha cacula de um pobre casal de retirantes®,
Mendonca e D. Eulalia. Se, ao contrario disso, a menina fosse a primogénita do capitdo-mor
da vila na qual nascera, quem sabe, poderia, mesmo ficando 6rfa de mée, vir a se tornar mais
uma D. Guidinha do Pogco (PAIVA, 1993. p. 7); se, por outro lado, tivesse nascido em
Fortaleza, durante o apogeu do algoddao™ ou do florescimento da producdo de café, também
poderia ter vivido outra histdria, pois seus pais ndo teriam precisado fugir, mas,
desafortunadamente, nasce em Campo Alegre, no periodo de umas das secas “mais
lancinantes da vida cearense” (RIBEIRO, 1967. p. 29); se seu pai, mesmo com todas as
adversidades impostas pela seca, tivesse se negado a deixa-la aos cuidados de outras pessoas
sua trajetéria poderia ter sido diferente, entretanto seu destino foi conduzido de forma
praticamente linear, apesar de em alguns momentos apresentar desvios, precipitando-se para
outras sucessivas tragédias domésticas, além daquelas provenientes de seu primeiro ambiente
familiar, tudo isso porque, para Mendonca, Jodo da Mata era “o unico homem capaz de
concorrer para a felicidade de sua filha” (CAMINHA, 1994. p. 33).

O capitdo Mendonga, pai de Maria do Carmo, era um homem sadio, vigoroso e
trabalhador, que resolveu arrumar seus cacos e deixar Campo Alegre, interior da provincia,
juntamente com sua familia, na ja citada seca de 1877, quando os agudes estorricavam, todas
as coisas tinham um aspecto desolado e ele, desprovido de esperancas de inverno, decide
partir rumo a Fortaleza na esperanca de conseguir, dos amigos, uma “acha de lenha, um pouco
de agua fresca, um punhado de farinha” (CAMINHA, 1994. p. 30), entretanto, depois do
falecimento de sua esposa, resolve ir para o Norte, terra de fartura e de dinheiro, e entrega
Maria do Carmo, ainda crianca, ingénua e meiga a Jodo da Mata, seu compadre, que promete
tratar da menina como se fosse sua filha.

O narrador, ao relatar a situacdo social da familia de Maria do Carmo, demonstra aqui
concepgdes deterministas, pois mostra o fato de um individuo sair de sua terra em busca de

melhorias como mais um passo rumo a miséria total. Se antes a situagdo de Mendonca era

'8 O pobre punha-se a pé, na poeira das longas jornadas, os adultos levando as criangas menores, puxando a
vaquinha ou as cabras que restavam, o cachorro de estimacdo atrds. Essa massa humilde é que era
denominada de “retirantes” ou “flagelados”. Perseguia-se ou mesmo expulsava-se estes sofredores quando
estacionavam nas vizinhangas de um povoado. Os habitantes temiam vé-los esgotar os “olhos d’agua” que
ainda existiam ou saquear comércios e armazéns na ansia de obter alimentos para saciar a fome, como
rotineiramente acontecia. (FARIAS, 2004. p. 221).

O algoddo, cultivado comercialmente desde o final do século XVII, entrou no século seguinte como o
principal produto de exportacdo da provincia, vendido para atender sobretudo a demanda inglesa, que usava a
fibra nas industrias téxteis. (Op. cit. p. 172)
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dificil, na capital, ficou pior: ndo consegue emprego, perde sua esposa e v& como Unica saida
sua mudanca para outra terra, com a esperanca de |4 ter mais sorte, o que, naturalmente, ndo
vem a acontecer.

A visdo do narrador acerca dos pais de Maria do Carmo, Mendonga e D. Eulalia, um
capitdo e um descendente da familia “de Furtados da Telha” (CAMINHA, 1994. p. 28), e do
proprio sertdo é, em todos os sentidos, positiva; lugar e personagens sdo colocados como
vitimas de uma situacdo: Mendonca, por exemplo, sé saiu de sua terra “quando de todo lhe
tinham fugido as esperancas de inverno seguro, depois de ter visto estrebuchar a tltima rés no
solo duro e estéril” (CAMINHA, 1994. p. 33); o sertdo aparece, na narrativa, como um lugar
liberto das maledicéncias e maldades da cidade.

Antes de embarcar para o Norte, Mendonga tem para com a filha cuidados paternais, o
que contrasta com o perfil que geralmente se tem do sertanejo, de homem forte e desprovido
de sentimentalidades, pois compra para Maria do Carmo pecas de chita, rendas, fitas,
bugigangas, fantasias e uma maleta americana. Da-lhe um beijo na testa e despede-se dela
com a voz trémula, pede que ela seja obediente para com os padrinhos, que estude muito,
pois, segundo ele, era “feio uma mulher ignorante” e, por fim, promete voltar, se Deus assim
quisesse.

Essa preocupacdo com os estudos, frisada pelo narrador, que diz ser “feio uma mulher
ignorante”, traz & tona uma questdo social: no final do século XIX, as mulheres estavam
apenas iniciando sua ascensdo na sociedade. O que se esperava do “sexo fragil” era apenas
que fossem boas donas de casa, ndo que interferissem na vida politica da sociedade, portanto,
ser ignorante ou ndo, no que diz respeito a funcdo social da mulher, era, de um modo geral,
uma questao irrelevante®.

Deus ndo quis que Mendonca, o pai de Maria do Carmo, voltasse para busca-la, de
modo que a menina, entdo com seis anos de idade, é encaminhada para o Imaculada
Conceicao a fim de estudar, uma vez que ao chegar a casa de Jodo da Mata tem apenas a
educacédo que lhe davam seus pais no interior e, naquela altura, mal sabia soletrar. Ao sair do
colégio de freiras, volta para a casa de Jodo da Mata, onde sua vida “nédo lhe era de todo ma.
Ora estava no piano, ensaiando trechos de musica em voga, ora saia a passear com a Lidia
Campelo de que era muito amiga, amiga de escola, ora lia romance [...]” (CAMINHA, 1994,
p. 34).

2Somente no século XX, na década de 30, a “igualdade™ entre 0s sexos passa a ser considerada legalmente.
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Por ela, informa-nos o narrador, se possivel fosse, tornar-se-ia hovamente crianca,
renasceria e viveria em Campo Alegre. Esse apego as origens, antes mesmo de acontecer 0s
infortinios que mais tarde Ihe aconteceriam, demonstra o valor que Maria do Carmo da aos
lacos familiares, contudo, é importante frisar, para entendermos um pouco mais de sua
personalidade, o fato de que, ainda que quisesse voltar a ser criangca, € somente em Seus
momentos de desanimo que ela se pde a relembrar seu passado, como se este tivesse sido
inapelavelmente uma tragédia.

Uma de suas piores lembrancas € a de quando sua mée fora para o cemitério “na
padiola da Santa Casa de Misericordia?, toda de preto... Parecia vé-la ainda, com seus olhos
fundos, entreabertos, méos cruzadas sobre o peito, dentro do esquife [...]” (CAMINHA, 1994.
p. 32). Além disso, segundo as consideracdes do narrador, ndo obstante Maria do Carmo estar
inteiramente 6rfa: sem pai, sem mae e sem ter nenhuma noticia do paradeiro dos irmaos, “ndo
tinha tristezas, uma ou outra vez é que se punha a pensar no passado” (CAMINHA, 1994. p.
34); o que demonstra sua facilidade de superar interditos, ou talvez o pouco aprofundamento
psicolégico da personagem, que € comum no naturalismo e que foi bastante criticado por
Machado de Assis no artigo “Literatura Realista” (ASSIS, 2008. p. 1232), quando analisou o
romance O primo Basilio, escrito por Eca de Queirds, ja mencionado antes.”

Se, por outro lado, a intencdo do narrador consistir, simplesmente, em mostrar que
Maria do Carmo consegue se desvencilhar daquilo que néo lhe faz bem, o distanciamento dos
valores da familia assume um valor central na narrativa, pois a partir do momento em que
ocorre isso, se da o inicio de seu aprendizado e, simultaneamente, de sua ruina que, somente

alegoricamente, seré recuperada no final do romance.

2L A Lei n° 1009 de 19/09/1961 mudou o nome de Hospital da Caridade para Santa Casa de Misericordia. Em
1922 iniciaram-se as obras de reforma do prédio da Santa Casa, que passou a ter dois pavimentos. O prédio
atual é projeto do arquiteto italiano P. Fiorello. Desde o inicio até hoje a Santa Casa de Misericérdia tem
vivido sempre com muita dificuldade e com a ajuda de toda a sociedade através de varios tipos de
campanhas. (AZEVEDO, 2001. p. 37).

O pouco aprofundamento psicolégico acontece porque € comum no Naturalismo valorizarem-se mais 0s
aspectos “naturais”, como os instintos, as necessidades materiais, do que 0s aspectos psiquicos, que, em
grande parte das vezes, passam a segundo plano. O resultado disso é que as personagens naturalistas tendem
a ser pouco profundas e pouco complexas psicologicamente. Ana Rosa, personagem de O Mulato, de Aluisio
Azevedo, é¢ um exemplo de mudanca brusca de comportamento e, até, de paixdes. Ana Rosa chega a casar
com o assassino de Raimundo, homem que, pouco antes, era o principal objeto de sua paixdo. Como entender
esse comportamento sem procurar justificativas nas proprias caracteristicas da estética que o inspirara? Fato
semelhante se da com Maria do Carmo, que transita por diferentes situacdes sem carregar consigo a carga
dramatica correspondente: primeiro, a perda da familia; depois, a perda do filho.
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De dentro da casa de seu padrinho, aos pés de D. Terezinha, Maria do Carmo, durante
um jogo de vispora®, com o olhar, comunica a Zuza seu interesse por ele, interesse esse ja
manifestado antes, tanto que leva o rapaz a escrever-lhe uma cartinha de amor e a atira-la
disfarcadamente, nesta mesma ocasido do jogo, ndo obstante o perigo da situacdo, por baixo
da mesa.

A carta de amor confesso, se lida de modo isolado do restante da trama, poderia
facilmente ser considerada romantica, pois ha nas palavras exageradas de Zuza uma
idealizacdo do amor e da mulher, caracteristicas marcadamente pertencentes a estética
romantica, entretanto, considerando que esse amor depois sera traido e ndo confirmado, essa
declaracdo exageradamente romantica estd sendo apresentada aqui de maneira irbnica pelo

narrador e ndo como traco romantico do romance. O texto da carta diz:

“Minha senhora” [...] Tomo a liberdade de me dirigir a V.Exa. confiado na sua
infinita bondade, nessa bondade que se revela em seus espléndidos olhos de madona
e na brandura meiga de sua voz cujo timbre faz-me lembrar toda a melodia duma
harpa edlia tangida por maos de serafins... Tomo esta liberdade para dizer-lhe
simplesmente que a amo! E que este amor s6 podia ser inspirado pela incomparavel
luz de seu olhar e pela misica sentimental de sua voz... Amo-a deveras... S6 me resta
esperar que V.Exa. aceite este meu amor como tributo sincero de um coragdo
avassalado por sua beleza encantadora, e entdo serei o mais feliz dos homens.
(CAMINHA, 1994. p. 25)

Entretanto, ironias a parte, € como admirador e escravo que Zuza, o filho do
quintanista e estudante de direito, escreve a Maria do Carmo; e é como uma jovem vacilante,
assaltada por muitas duvidas, que ela 1€ e relé as palavras dele: “Seria verdade aquilo ou o
rapaz queria divertir-se a sua custa?” (CAMINHA, 1994. p. 41) e, inicialmente, reflete sobre a
necessidade de responder alguma coisa, qualquer coisa, ao jovem, pois a auséncia de resposta
seria uma falta de consideracdo para com Zuza e poderia, até, chegar a afasta-lo, sendo que,
ao contrario disso, seu desejo era manté-lo o mais préximo possivel, uma vez que, com ele,
iniciava-se a sua vida amorosa e a possibilidade de realizar o sonho do casamento burgués que
ela tinha.

Segundo Maria do Carmo, essa carreira no terreno do amor iniciava-se cedo e
“comegava com um aspirante a bacharel” (CAMINHA, 1994. p. 41), fato que a colocava em

condicdo superior a de todas as outras normalistas, inclusive a de Lidia, sua amiga, pois esta

%% Jogo de azar em que se empregam cartdes, numerados de 1 a 90, que os jogadores vdo marcando & medida que
esses numeros, impressos em pedrinhas de madeira ou de outro material qualquer, sdo tiradas de um saco,
ganhando aquele que primeiro preencher os cinco nimeros de uma linha ou, se combinado, o cartdo todo.
(BUARQUE, 1987).
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era noiva de um simples guarda-livros; essa énfase dada a condigdo social de seu pretendente
caracterizando-o com interesses sociais definidos, humaniza e individualiza cada vez mais a
personagem. Uma coisa era simplesmente comecar a namorar: isso, dependendo do
namorado, poderia ser alvo de chacotas; seu nome, como o de Lidia, poderia ficar
desacreditado na cidade; por outro lado, ter como primeiro namorado um rapaz rico e de
futuro promissor, em vez de fomentar maledicéncias, fomentaria inveja e desejo: inveja por
ela ser jovem, pura e namorar um futuro bacharel e desejo de estar no lugar dela, ou melhor,

de ser ela.

Ao menos 0 Zuza tinha dinheiro e posicao, era um rapaz conceituado. Comparava-se
com a Lidia e sentia-se outra, muito outra, noiva de um mogo elegante, estimada,
querida por todos. Ninguém se lembraria, depois, de sua origem humilde, todo o
mundo a respeitaria como esposa do Sr. Dr. José de Souza Nunes! Comegava mesmo
a sentir uma grande afeicdo pelo Zuza. (CAMINHA, 1994. p. 59)

Pouco a pouco, no decorrer das linhas, com a calma e precisdo de um bom estrategista,
0 narrador vai revelando o perfil de nossa protagonista. Maria do Carmo, ao receber a cartinha
de Zuza, apressadamente a esconde, entretanto, sua agilidade em esconder o papel, nédo
consegue ser superior a capacidade de observacdo de seu padrinho, habil em falcatruas, que
suspeita ter visto o papel lhe ser entregue, e, por esse motivo, faz um escandalo depois que 0s
visitantes se retiram.

Maria do Carmo, a principio, tem por Jodo da Mata a consideracdo e o respeito que
uma filha tem por um pai, tanto que, quando voltava da Escola Normal, deitava-se sem
queixas ou desconfiancas ao seu lado, dentro da rede, e fazia-lhe cafunés, carinhos, cdcegas
sem nunca suspeitar que, por tras dos grandes éculos de seu padrinho, um homem que ndo a
via como afilhada, mas como mulher, observava-a com um olhar cheio de desejo. Esse
deferimento comeca a diminuir na noite do vispora, quando seu padrinho exige que ela mostre
a carta que o estudante havia lhe passado por debaixo da mesa e, diante de suas negativas,
determina que Zuza ndo mais ira pér 0s pés em sua casa, decisdo que faz com que ela fique
inconsolavel, triste e com “grande desgosto na alma” (CAMINHA, 1994. p. 26).

Muitos pontos importantes sdo apresentados pelo narrador, a fim de dar substancia
tanto ao romance quanto a postura das personagens. Um desses pontos é o romance O primo

Basilio*, que aparece no inicio da narrativa, muito antes de Maria do Carmo se envolver com

% O primo Basilio, escrito por Eca de Queirés, foi publicado em 1878. E considerado pela critica como um dos
romances mais representativos do realismo-naturalismo portugués. Nele, o autor, através de teses realistas,
critica a sociedade de seu tempo.
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Zuza ou ser abusada por Jodo da Mata. Entretanto ocupa importante papel na obra, pois
encapsula uma série de informacdes acerca do destino da afilhada.

A principio temos o momento que antecede a chegada de O primo Basilio a vida da
normalista: “Ora estava ao piano, ensaiando trechos de musica em voga, ora saia a passear
com a Lidia... ora lia romances [...]” (CAMINHA, 1994. p. 34), ou seja, a vida era calma e
transparente, ndo havia sobressaltos nem segredos, até que sua amiga, Lidia, deu-lhe a ler o
romance de Eca de Queirds, recomendando-lhe muito cuidado, pois tratava-se de um “livro
obsceno”; outro ponto relevante a ser considerado é a forma, também secreta, de devolvé-lo:
“Maria sacou fora O Primo Basilio, cuidadosamente embrulhado numa folha da provincia”
(CAMINHA, 1994. p. 36).

Quando descreve a forma e 0 momento de Maria do Carmo ler o romance, o narrador
cria uma atmosfera de encontro erotico, tal qual acontecia no “paraiso”, com Basilio e Luisa:
“Uma noite o padrinho quase a surpreende no quarto, deitada, com o romance aberto, a luz
duma vela. Porque ela s6 lia O Primo Basilio a noite, no seu misterioso quartinho do meio da
casa pegado a sala de jantar.” (CAMINHA, 1994. p. 35). A prépria leitura do romance, por

sua vez, provoca ha normalista sensacdes ainda ndo experimentadas:

A primeira entrevista de Basilio com Luisa causou-lhe uma sensagéo estranha, uma
extraordinaria superexcitagdo nervosa; sentiu um como formigueiro nas pernas,
titilagbes em certas partes do corpo, prurido no bico dos seios puberes; o coracdo
batia-lhe apressado, uma nuvem atravessou-lhe os olhos... Terminou a leitura
cansada, como se tivesse acabado de um gozo infinito... E veio-lhe a mente o Zuza:
se pudesse ter uma entrevista com o Zuza e fazer de Luisa[...] (CAMINHA, 1994. p.
35)

Nessa passagem, o narrador nos coloca diante de uma mulher em brasas, com o bico
dos seios jovens tilintando, sentindo prazer e, logo depois, nos langa novamente a menina
inocente, curiosa por saber em que consistia a “histdria da champagne passada num beijo para
a boca de Luisa” (CAMINHA, 1994. p. 35), considerando tal imagem uma “porcaria”,
desconhecendo, por exemplo, o significado da expressao “sensagdo nova”.

Fato importante, encabecado pela acdo de ler o romance de Eca, é a relacdo dubia
entre Maria do Carmo e Lidia quando do término da leitura do romance, ocasido em que a
normalista procura a amiga, em “uma entrevista secreta” (CAMINHA, 1994. p. 36), a fim de
que esta a explique a tal “sensagdo nova”.

A primeira imagem desse encontro fornecida pelo narrador: “A Campelinho tinha
acabado de banhar-se e estava arranjando umas flores para a Nossa Senhora do Oratorio.”
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(CAMINHA, 1994. p. 36) ja acentua o clima de intimidade vivenciado por ambas e depois, ao
dirigirem-se ao banheiro, que mostra a pobreza do lugar, posto que sequer tem instalagdes
sanitarias adequadas: era “uma espécie de arapuca de palha seca de coqueiro, acacapada,
medonha, sem a minima comodidade e para onde se entrava por uma portinhola mal segura”
(CAMINHA, 1994. p. 36), é ratificado aquilo que, antes, era mera suposi¢do, pois, nao
obstante o lugar ser incomodo, as duas permanecem ali e “unidas coxa a coxa, braco a brago,
passaram a sensagdo nova” (CAMINHA, 1994. p. 37). A “sensacao nova”, expressdo utilizada
por Eca de Queirés, consistia em transferir, de uma boca para a outra, um liquido qualquer; no
romance portugués tratava-se de champagne, no de Caminha, gua.

E depois desse fato que se da o jogo do vispora e, por consequéncia de tal jogo, a
proibicdo do namoro dela com Zuza, feita por Jodo da Mata. Dito isso, podemos defender a
ideia de que, ndo sendo a leitura desse livro um “acontecimento casual” mas um importante
elemento no desenvolvimento da obra, O primo Basilio trouxe uma certa normalidade ao
comportamento transgressor que Maria do Carmo adotara nas paginas seguintes do romance,
a fim de manter seu relacionamento com o jovem estudante, além de funcionar como
elemento central no despertar da sexualidade da personagem e que, em parte, acarretara
depois sua “desgraca”.

Estando proibida de encontrar-se com Zuza em sua casa, Maria do Carmo,
furtivamente, adota outros dois espacos como pontos de encontro: a praca e o colégio. Desta
forma, em vez de separar a afilhada do estudante, Jodo da Mata aproxima-a ainda mais, posto
que dentro de casa, sob a vigilancia de D. Terezinha e dele proprio, Maria do Carmo estaria
mais “segura” do que em dois espacos publicos, o que, evidentemente, ndo favorecera seu
objetivo principal, que é o de casar.

Os espacos escolhidos pelo narrador para desenvolver o romance entre os dois
personagens desfazem uma pirdmide, ou em outras palavras, uma ordem bastante defendida
pela sociedade: igreja, familia e escola. Na narrativa de Adolfo Caminha, a igreja, um lugar
que, tal qual uma pracga, poderia perfeitamente servir de ponto de encontro para o casal
apaixonado, ndo chega nem mesmo a ser considerada, e embora apareca na narrativa como
um espaco imponente “[...] avistaram o campanério branco e alegre do coragdo de Jesus,
direito e esguio como o0 minarete de um templo mulgumano, destacando na meia sombra
crepuscular, esbatido pela irradiacdo do sol que tombava glorioso ao fundo da tarde
pardacenta” (CAMINHA, 1994. p. 30) é descartado pelo autor, que opta por outros espagos

menos tradicionais, ainda que igualmente previsiveis, para esse tipo de encontro; a familia,
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que teoricamente é detentora de muitos valores, €, logo nas primeiras paginas do romance,
desconsiderada; e o colégio, espaco destinado a formacdo do individuo, aparece como espago
de transgressdo, onde uma aluna poderia, com tranquilidade, receber visitas e com ela manter
uma certa intimidade, como, por exemplo, trocar palavras melosas e beijos apaixonados.

Tais encontros demoraram um pouco a acontecer, pois dias depois do episédio da
carta, Zuza faz uma viagem a Baturité, acompanhando o presidente da provincia, e por 1a se
demorou por uns seis dias, tempo suficiente para a normalista experimentar diferentes
sensacOes, primeiro despeito, ao imaginar que o estudante viajara sem ao menos despedir-se
dela, depois, ao reparar em um soneto publicado em uma das paginas da Provincia, jornal
que, diferentemente do Matraca, era bastante conceituado na sociedade Fortalezense, cujo
titulo era Adeus, volta a se enamorar por completo pelo que partira e, durante sua auséncia,
sente-se solitaria, com vontade de abrir-se “ num choro histérico como se lhe houvessem feito
grande injustica [...] com um peso no coragéo, encolhida na rede, sem animo para levantar-se,
desejando um quer que era vago, extraordinario que punha arrepios intermitentes na pele”
(CAMINHA, 1994. p. 54).

E, conforme visto acima, com bastante facilidade que Maria do Carmo passa do
despeito a devogdo a Zuza e essa mudanca abrupta € sintomatica da propria personalidade da
personagem, que, com facilidade, inventa e reinventa sua vida, ndo se deixando abater por
infortanios ou, por outro lado, marca acentuadamente seu pouco aprofundamento psicoldgico
ja comentado antes; possivel exemplo disso se da no final da narrativa, quando ela voltara a
sociedade fortalezense como se 0 passado nao tivesse importancia frente ao novo ou as novas
possibilidades que se descortinam para ela.

Durante o periodo em que Zuza esta fora, a vida na casa de Maria do Carmo e na

prépria cidade seguia na sua cadéncia:

A criada puxava agua da cacimba; o cargueiro de agua potavel enchia os potes;
cegos cantavam na rua uma lengalenga macgante, pedindo esmola huma voz chorada;
vendedores ambulantes ofereciam cajus... Havia um ruido matinal de cidade grande
que desperta. (CAMINHA, 1994. p. 55)

O narrador, logo depois de nos comunicar o despertar desse dia, informa-nos que
Maria do Carmo resolveu ndo sair de casa. A partir desse recolhimento da personagem,
ficamos sabendo que um dos motivos de seu desgosto, além da saudade que estava sentido do
estudante, devia-se ao fato de estar muito desgostosa da vida, pois na cidade as pessoas

estavam “inventando historias, calinias” (CAMINHA, 1994. p. 54) a seu respeito, ao que
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Lidia sugere que ela ndo se incomode, mas tal sugestdo é rebatida com o argumento de que:
“No Ceard basta um rapaz ir duas vezes a casa de uma moca para que se diga logo que o
namoro esta feio, que é um escandalo, e nds é que somos prejudicadas. ¢ Ah! porque ja ndo é
mais moga, porque € uma sem-vergonha’ € o que dizem [...]” (CAMINHA, 1994. p. 55), essa
preocupacdo de Maria do Carmo mostra seu bom senso e maturidade ao mesmo tempo que
traca um outro perfil da cidade de Fortaleza.

Nesse fragmento, percebemos uma mudanga no comportamento da personagem; antes,
a simples ideia de namorar Zuza a livraria de maledicéncias; aqui, temos o reverso disso, para
ndo ter seu nome ridicularizado, ndo bastaria a ideia de um namoro, seria necessario a
efetivacdo da histdria, somente um compromisso publico Ihe devolveria a paz perdida.

Na mesma pagina, temos dois desenhos da sociedade de Fortaleza no que diz respeito
ao seu comportamento. No primeiro, a cidade que trabalha; no segundo, a cidade da
maledicéncia, do “disse-que-disse”; aqui, sugestivamente ou ndo, duas classes séo definidas: a
dos desvalidos e a dos “invejosos”. Criadas, cegos e vendedores ambulantes faziam a cidade
andar, engquanto invejosos preocupavam-se, simplesmente, em manter aparéncias. Convém
notar, a partir desses dois pontos, a visdo positiva, ja sugerida antes na descricdo de outros
personagens, € a Vvisdo negativa atribuida, principalmente, aqueles que frequentavam “as
melhores familias da capital”.

Caterina de Saboya Oliveira, em seu estudo sobre a cidade de Fortaleza, ratifica parte
dessa posicdo, ao classificar o romance de Adolfo Caminha como aquele que “traz a mais

paradigmatica visao da cidade como vicio” (OLIVIRA, 2000. p. 87). Para ela, o romancista

[...] ndo faz concessBes, e a Fortaleza da década de 1880 é recriada literariamente
através de generalizagBes que envolvem o carter, a concupiscéncia, a venalidade, a
maledicéncia de seus habitantes e a estreiteza de seus horizontes. A critica de
Caminha ndo da lugar a projetos politicos, ja que, para o autor, qualquer tentativa de
reforma social esbarra na passividade do cearense em geral e na corrupcdo dos
politicos locais. (OLIVIRA, 2000. p. 87)

O posicionamento de Caterina harmoniza-se com 0 nosso, exceto no radicalismo dos
argumentos. A nosso ver, a camada popular mais simples, conforme citado acima, € valorizada
em detrimento da classe superior.

\oltando ao romance, o narrador nos coloca diante de uma importante agdo da
narrativa, posto que essa agdo determina o destino da afilhada. Tal acdo consiste no fato de
que Maria do Carmo, tencionando fazer com que seu padrinho ndo interfira em seu

relacionamento com Zuza, elabora um plano que, se ndo fossem as intenc¢des de Jodo da Mata,
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teria tudo para dar certo: “ia agradar muito a Jodo, tratd-lo com mais carinho, dar-lhe muitos
cafunés, fazer-lhe todas as vontades, adula-lo, a fim de que ele ndo ralhasse por causa do
estudante” (CAMINHA, 1994. p. 59). Da mesma forma que Jodo, ao proibir a afilhada de
encontrar-se com Zuza em sua casa, acabava por aproxima-los; Maria do Carmo, ao tratar
melhor o padrinho, a fim de que este tenha mais consideracdo por Zuza, acaba por despertar,
mais e mais, sua libido, sendo que esta ja havia sido despertada antes, pela simples aparéncia
de mulher que ela exibia e por seu manifesto interesse por Zuza, de modo que, certa feita,
qguando estava ao piano e D. Terezinha “as voltas com a cozinheira, provando as panelas”
(CAMINHA, 1994. p. 61) Jodo da Mata aproximou-se dela e pela primeira vez, desde que
saira do Imaculada Conceicao, deu-lhe um “grande beijo na face” e ela:

[...] apenas pdde dizer — padrinho! Agarrando-se a cadeira de mola. Ficou muito
séria, a limpar o rosto com a manga do casaco. Ah! mas dentro, nas profundezas de
sua alma teve um ddio imenso aquele homem nojento que abusava de sua autoridade
sobre ela para beija-la! Fosse outro, ela teria correspondido com uma bofetada na
cara... Mas, que fazer? Era seu padrinho, quase seu pai, devia atura-lo, tinha
obrigacdo de submeter-se, porque estava em sua casa, comia de seus pirdes, e 0
papai Ihe pedira muito que o respeitasse. A principio até o estimava, ndo o achava
mau completamente; agora, porém, que uma espécie de instinto irresistivel a impelia
para 0 Zuza, agora que o estudante ocupava um lugar no seu coracdo enchendo-o
quase, o padrinho ia-se-lhe tornando repugnante e desprezivel[...](CAMINHA,
1994. p. 62)

A aversdo de Maria do Carmo pelo padrinho é exatamente proporcional ao desejo
deste por ela, no mesmo dia em que a beija pela primeira vez no rosto, ndo contém-se e
“abracando-a por trés, curvando-se para a frente sobre ela, chimpou-lhe outro beijo, agora na
boca, um beijo Umido, selvagem, babando-a como um alucinado [...]” (CAMINHA, 1994. p.
62), dai em diante, Maria do Carmo, sempre ameacada pelo padrinho e com medo de desafia-
lo e perder de vez suas chances com Zuza, passa a viver a sua via crucis.

No capitulo V o narrador nos informa que “um tédio invencivel, um desanimo infinito
foi-se apoderando de Maria do Carmo a ponto de lhe alterar os habitos e as fei¢cdes. Comecou
a emagrecer, a definhar[...]” (CAMINHA, 1994. p. 66) e essa mudanca, para surpresa do
leitor, ndo € motivada pelos carinhos indesejados do padrinho, mas, prioritariamente por estar
longe de Zuza, tanto que, ao saber pela Provincia que o estudante estava voltando, fez-se
muito “boa” para o padrinho, chamou-o “padrinhozinho”, acariciou-lhe os bigodes, alisou-lhe
o cabelo e depois, quando o padrinho a chamou a alcova “muito em segredo, como se fossem
velhos namorados” (CAMINHA, 1994. p. 68) e lhe pediu um beijo, Maria “ofereceu-lhe os

labios com uma passividade de escrava, sem a menor resisténcia, pondo-se nos bicos dos pés,
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porque Jodo era muito alto, e deixou que ele sugasse-os em dois tempos, as pressas antes que
viesse D. Terezinha” (CAMINHA, 1994. p. 68).

A partir dai, Maria do Carmo passa a carregar consigo dois sentimentos novos: 0 amor
por Zuza e 0 ressentimento por Jodo da Mata, que, a medida que se aproximava dela,

distanciava-se gradativamente de D. Terezinha até que:

Um belo dia rompeu deveras. Jodo sentiu logo o sangue subir-lhe a cabeca e, numa
excitacdo violentissima, num daqueles impetos de raiva que lhe eram tdo comuns
devido a sua natureza irascivel, ao seu temperamento bilioso, desandou furioso
contra D. Terezinha, arremetendo com a méo fechada, fulo de célera. (CAMINHA,
1994. p. 69)

D. Terezinha, diante do comportamento irascivel de Jodo da Mata desabridamente diz
saber que a intencdo do marido é abusar de Maria do Carmo e “plantar-lhe um filho no
bucho” (CAMINHA, 1994. p. 69), nesse discurso, o narrador capciosamente revela uma série
de informacgdes, sendo a primeira o fato de que Jodo da Mata, ao contrério do que ele mesmo
pensa de si, ndo € tdo arguto, pois suas intencdes, que deveriam ser secretas, foram
desmascaradas por sua mulher e a segunda € a de que D. Terezinha sentia-se, por ser estéril,
de alguma forma impotente.

E nessa altura do livro que o narrador, através do olhar da afilhada, que a tudo vira e

ouvira, perplexa e trémula, prenuncia sua desgraca:

Maria ficou perplexa, cosida a janela, muito trémula, sem saber o que fizesse, muda,
como petrificada. Nos seus magnificos olhos cor de azeitona perpassou a sombra
duma desgraga. O padrinho tinha enlouquecido, pensou. E um pavor infantil tomou-
a toda. (CAMINHA, 1994. p. 70)

Dai em diante, todos os fatos convergem para essa tal desgraca. Primeiramente, da-se
a transferéncia de Jodo da Mata do quarto de casal para a sala de jantar, onde dormia numa
rede e de onde podia, com tranquilidade, observar tudo o que ocorria no quarto de sua
afilhada; depois, hd o que deveria ser positivo, mas ndo €, ocorre uma maior aproximacao
entre Zuza e Maria do Carmo, primeiro no colégio, quando ele, juntamente com José Pereira e
0 Presidente da provincia, visitam o estabelecimento; depois, na praga, quando podem
conversar por mais tempo e finalmente quando, por consequéncia dessa maior aproximacao, a
estudante sucumbe cada vez mais ao assedio sexual de seu padrinho.

A principio, Zuza, de fato, parece estar emocionalmente envolvido com Maria do

Carmo, tanto que confessa ser capaz de casar-se com ela: “Aquele arzinho ingénuo, aqueles
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olhos de madona traduzindo uma alma de sentimentos bons... — tudo nela enfim, agrada-me.”

(CAMINHA, 1994. p. 85) Até mesmo o narrador ratifica essa proposicao:

Maria do Carmo parecia-lhe uma criatura simples, sem essa tendéncia fatal das
mulheres modernas para o adultério, uma menina que até chorava na aula
simplesmente por ndo ter respondido uma pergunta do professor! Uma rapariga
assim era um caso esporadico, uma verdadeira excecdo no meio de uma sociedade
roida por quanto vicio ha no mundo. (CAMINHA, 1994. p. 85)

Contudo, depois de algumas horas, ao pensar novamente em Maria do Carmo, o

mesmo Zuza confessa ser a normalista:

Muito bonitinha, é verdade, mas uma tola que ndo sabia tratar com rapazes
educados. L& por ser pobre ndo; mas parecia-lhe tdo atrasadinha, assim como
apalermada, indiferente a tudo. Além disto um nome de matuta — Maria do Carmo.
Ainda se fosse Maria Luisa, mas Maria do Carmo![...] (CAMINHA, 1994. p. 90)

De modo que o estudante passa a fazer consideracGes sobre o comportamento da
estudante e a procurar desculpas para ndo se envolver seriamente com ela, postura semelhante
a de Bras Cubas com relacdo a Eugénia. Em Memdrias postumas de Bras Cubas, como o
préprio Roberto Schwarz nos diz, em Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de
Assis, Eugénia ndo € uma moca propriamente pobre, fora educada “na proximidade do mundo
abastado” e poderia até fazer um bom casamento e vir a ser uma senhora, entretanto, para
Brés, a questdo social era meritoria, muito superior as qualidades que conseguia enxergar na
alma de Eugénia, como, por exemplo, sua dignidade; para ele, fazer um filho natural a uma
“rapariga pobre” era algo inconcebivel e, para justificar sua recusa em ficar com a moca,
assim como, também, para ndo confessar-se, para si e para a sociedade, seu imensuravel
preconceito social, passa, tal qual Zuza, a destilar contra a moga um “festival de maldades”. A
desculpa encontrada por Bras foi o fato de Eugénia ser coxa; a de Zuza, fato ainda menos
relevante, o comportamento simplério da estudante para com as outras pessoas.

Quando Maria do Carmo, no Passeio Publico, acompanhada de Lidia, entrega uma
carta ao estudante, em resposta a carta de amor que ele lhe entregara durante o vispora,
confessa-lhe, tanto por meio das palavras, quanto de atos, uma vez que, pela primeira vez, 0s
dois se encontravam lado a lado, seus sentimentos e deixa transparecer que ele “hipnotizava-a,
fazia-lhe perder a cabega, como se estivesse diante de um monstro, de uma criatura

misteriosa, cujo poder sobre ela fosse enorme.” (CAMINHA, 1994. p. 103)
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Essa imagem de dominacao se perpetuard ao longo do romance. Maria do Carmo, ndo
obstante ser superior a todas as outras normalistas em beleza e inteligéncia, diante dos homens
é sempre inferior. Convém observarmos que essas posi¢oes — de superioridade e inferioridade
— sdo mantidas em toda a obra, tanto com relacdo a personagem de Maria do Carmo, quanto
com relacdo a propria cidade, tanto que a Gltima, em todo o romance, é comparada a Recife,
para beneficio da segunda, e, nos raros momentos em que € elogiada, sempre h4d um discurso
seguinte para desmerecé-la. A titulo de ilustracdo, podemos observar o dialogo que se da entre

Zuza e José Pereira:

[...] o Passeio Publico é um dos mais belos do Brasil, é a coisa mais bem-feita que o
Cearéa possui. Que vista, que magnifico panorama se aprecia da Avenida Caio Prado,
a tarde! Nem o Passeio Publico do Rio de Janeiro!

E justificava o antibairrismo do estudante.

- E que tu tens passado a melhor parte de tua vida na corte e em Pernambuco,
menino, dizia ele. Se vivesses algum tempo nesta terra, havias de gostar
extraordinariamente. Mas o0 que te posso afirmar é que no Brasil ndo ha uma cidade
tdo bem alinhada como esta, uma iluminagdo mais rica do que a nossa e um Passeio
Publico assim como este.

“ — N&o duvidava, ndo duvidava, mas o Ceara ainda estava muito atrasadinho, 14 isso
estava.” (CAMINHA, 1994. p. 101)

Zuza, ao ser rotulado, por seu amigo José Pereira, como inimigo do Ceara e “vandalo”
replica: “Véandalo, ndo. Sou apenas um admirador, um amante do progresso. A meu Ver,
repito, o Ceara tem muito ainda, mas mesmo muito (e deu umas castanholas com o dedo) que
andar para ser uma capital de primeira ordem.” (CAMINHA, 1994. p. 102)

O primeiro beijo de Maria do Carmo e Zuza, dado durante esse primeiro encontro no
Passeio Publico, ndo recebe do narrador qualquer tipo de deferimento, simplesmente diz-nos
ele, em uma misera metade de linha, que em um “silencioso recanto do Passeio estalou um
beijo” (CAMINHA, 1994. p. 107). Depois disso, temos que o0s dois casais: Lidia e José
Pereira, Zuza e Maria do Carmo foram tomar café no Restaurante Trist&o.

A descricdo acima, como se pode sem esforgco observar, ndo € pincelada com as tintas
do romantismo nem com as do Naturalismo. O leitor fica sem saber o que representou para as
personagens aquele beijo e o proprio narrador ndo se posiciona a respeito.

Se o0 narrador ndo se preocupou em narrar os sentimentos aflorados com o beijo, o
mesmo ndo acontece em relagdo aos efeitos da bebida sobre a normalista, pois, quando esta

chega a casa de Jodo da Mata sob o efeito da bebida, o narrador pontua: “[...] chegou a casa
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ofegante, esfalfada, com a cabeca a arder, muito corada e alegre, o olhar cheio de meiguice,
transfigurada pelos efeitos da cerveja, rindo por da ca aquela palha.” (CAMINHA, 1994. p.
108). Nota-se, portanto, que ha uma énfase ao serem narrados os efeitos da bebida, sugerindo
que o homem, nem sempre, pode controlar a situacao.

E depois do encontro com Zuza que, pela primeira vez, aparece uma associagao entre
as desgracas que ocorrerdo na vida de Maria do Carmo e Negro Romado, personagem
responsavel pela limpeza da cidade. Esse negro, assim como Mariana, a cozinheira que
trabalha na casa de Jodo da Mata, representa, na obra de Caminha, os seres sombrios, dotados
de caracteristicas e comportamentos macabros. O Negro Roméo, por exemplo, costuma sair
pela cidade gritando “arre corno”, frase, dentro da narrativa, desprovida de logica.

O encontro da normalista com o0 Negro se da em um sonho:

[...] Sonhou, coisa extravagante!, que ia sozinha por um caminho deserto e
interminavel onde havia urzes e flores em profusdo. Estava perdida, sem saber o
rumo que devia tomar, caminhando sem olhar para tras.

De repente — Arre Corno! Ouviu a voz aguardentada do Roméo, 0 mesmo que fazia
a limpeza da cidade, e logo surgiu-lhe em frente a figura nauseabunda e miseravel
do negro. Era um Roméo colossal, grosso e musculoso como um Hércules, nu da
cintura para cima, as espaduas largas reluzentes de suor, calcas arregacadas até os
joelhos, preto como carvdo, as pernas curvas formando um grande O, os bracos
levantados segurando na cabeca chata um barril enorme transbordando imundicies!
— Arre corno! gania o negro no siléncio da noite clara, cambaleando muito bébado,
perseguido por uma céfila de cées que ladravam desesperadamente. Fazia um luar
espléndido...

Assim gue deu com os olhos nela, 0 negro atirou ao chdo o barril de porcarias, que
se espedagou empesteando o ar. E o0 Romé&o, cambaleando sempre, muito fedorento,
atirou-se a ela, rilhando os dentes num frenesi estpido, beijando-a, besuntando-a.

Que horror! Ela, mais que depressa, cobrindo o rosto com as médos, quis fugir,
sentindo toda a hediondez daquele corpo imundo, mas o negro deitou-a ho chdo com
forga, e... E Maria do Carmo acordou quase sem sentidos, sentando-se na rede, com
um grande peso no coracdo, aflita, sufocada, sem poder falar, porque tinha a lingua
presa [...](CAMINHA, 1994. p. 110)

E clara a comparacdo entre Negro Roméo e Jodo da Mata, posto que, no sonho,
Romé&o desperta-lhe os mesmos sentimentos nefastos que o padrinho. Entretanto, no sonho,
aparece um dado a mais, ela é deitada no chdo com forca e, se ndo fossem as reticéncias,
teriamos a antecipacdo da violacdo que mais tarde ela sofrera. Dito isso, podemos concluir
qgue Negro Romao é uma espeécie de simbolo utilizado pelo narrador para dizer a personagem
e ao publico as cenas do proximo capitulo e, sobretudo, que, diferentemente de um sonho,

havera consequéncias das quais ela, normalista, ndo podera despertar abruptamente.
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Depois de se mudar para a sala de jantar, Jodo da Mata deixa claro quais sédo suas
intengBes para com Maria do Carmo. Para ele, ela, “além de ser uma rapariga asseada, e
apetitosa como uma ata madura, tinha sobre as outras, a vantagem de ser inteligente e
educada.” (CAMINHA, 1994. p. 114) Seu Unico objetivo, a partir de entdo, passa a ser
arquitetar um plano para iludir a afilhada e tirar-lhe a virgindade. Por outro lado, Maria do

Carmo

[...] para ndo desagradar ao padrinho, obedecia-lhe cegamente, com a resignacéo
indolente e fria, duma escrava. Que havia de fazer, ela uma pobre filha adotiva, se o
padrinho era quem lhe dava de comer e de vestir? Consentia, pudera nao! sem a
menor resisténcia, que 0 amanuense afagasse-lhe o bico dos seios virgens e lhe
passasse a mao pelas coxas tenras e polpudas... E ela ndo tinha remédio sendo ficar
quieta, imoével, com o olhar tmido no teto, abandonada as caricias sensuais daquele
homem repugnante que a perseguia como um animal no cio, mas que afinal de
contas era seu padrinho [...] (CAMINHA, 1994. p. 114)

Ao deixar a personagem escravizada pelos mandos e desmandos do padrinho, o
narrador nos mostra uma face perversa do meio, um verdadeiro circulo vicioso, desprovido de
outras possibilidades.

Maria do Carmo mesmo tendo “impetos de reagir com toda a forca do seu pudor
revoltado” (CAMINHA, 1994. p. 114), permanece consentindo as liberdades do padrinho,
pois lembrava-se que era s6 ho mundo e a Unica solucdo que conseguia visualizar era casar-se
com Zuza, que poderia “ampara-la sob a sua protecdo de rapaz rico.” (CAMINHA, 1994. p.
114)

O romance de Zuza e Maria do Carmo dura, efetivamente, pouco mais de um més. No
comeco o estudante frequenta a casa de Jodo da Mata, mas depois, devido ao comportamento
antissocial do padrinho, passa a encontrar-se com Maria do Carmo, diariamente, na Escola;
contudo, por ndo poderem conversar & vontade “sem escandalizar os créditos do
estabelecimento ja um tanto abalados” (CAMINHA, 1994. p. 116), trocavam cartinhas, nas
quais eram narrados minuciosamente todos os fatos acontecidos durante o dia. O
relacionamento comeca a ruir quando surgem os boatos na cidade: uns diziam que ele queria
casar-se com a normalista, o que era considerado um “desastre”, outros achavam que o desejo
do bacharel era simplesmente desfrutar da jovem para depois abandona-la. Tais boatos
aparecem publicados no Matraca até que chegam aos ouvidos do pai de Zuza, o coronel
Souza Nunes, que o obriga a embarcar, sob a ameaga de penas severas.

Durante o namoro, conforme dito antes, Zuza parece ser sincero no que diz respeito as

suas intencgdes, tanto que o narrador informa ao leitor:
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Cada vez crescia mais no seu espirito o desejo veemente, a ambicdo romantica de
possuir completamente aquela rapariga que tinha se apoderado de todo seu coragéo.
Queria para esposa uma mulher nas condi¢Ges de Maria do Carmo, 6rfa, de origem
obscura e pobre. Decididamente casava-se desta vez embora isso custasse algum
desgosto ao pai. Todo homem deve ter a liberdade de escolher a mulher que melhor
Ihe quadrar. (CAMINHA, 1994. p. 121)

Nesse ponto, até sua visdo sobre a sociedade cearense se transforma: “Fazia muito
bom juizo da sociedade cearense para acreditar que todas as normalistas do Ceard fossem
indignas de um rapaz de certa ordem. O que queria é que a pequena soubesse corresponder a
sua confianca.” (CAMINHA, 1994. p. 121)

Essa postura, entretanto, diante do rigor das palavras de seu pai, ndo imperam e, dias
depois do casamento de Lidia, amiga de Maria do Carmo com o guardador de livros, o jovem
estudante parte de Fortaleza e, para surpresa do leitor, com um pensamento acerca de Maria
do Carmo completamente diferente do que fora defendido antes. Para Zuza, no capitulo XIl,
Maria do Carmo ndo passara de uma rapariga facil, que havia se entregue a ele de corpo e
alma, e da qual ele, se fosse outro, poderia ter aproveitado muito mais. Quanto ao amor que
dizia sentir por ela “[...] ndo era la para que se fizesse um amor extraordinario, uma dessas
paix0es incendiarias que decidem do futuro de um cristdo, mas, tinha a sua simpatia por
aqueles olhinhos ternos como os de uma santa, 14 isso tinha.” (CAMINHA, 1994. p. 159) E
sua conclusdo era a de que “ha males que vém para bem” e, quanto a sua histéria com a

normalista, dizia ele:

Que horror, meu Deus, quanta banalidade! E ela a tomar a coisa a sério! A gente
sempre faz asneiras de crianca nessa idade!...

E guardando o mago de cartas no fundo da maleta: “ — Magnifico rol de asneiras
para fazer rir a rapaziada de Pernambuco”. (CAMINHA, 1994. p. 162)

Quanto a Maria do Carmo, ao voltar do casamento de Lidia, concretiza-se a desgraca.

A principio, sonha novamente com o Negro Romao, desta vez ele esta

[...] com as calcas arregacadas, um barril na cabeca, a gritar “ Arre corno! cercado de
garotos que lhe atiravam pedras e sacudiam-lhe punhados de farinha-do-reino na
carapinha, por detras, no meio de gritos e assobios.

Depois o preto deixou cair o barril, que se derramou, inundando a calcada de
imundicie, e ei-lo montado num cavalo magro, a fazer de palhaco de circo, uivando
uma porcao de asneiras, que a molecada replicava sempre com o mesmo estribilho, a
uma voz: - E sim sinho!

Depois... (ndo se lembrava do resto). (CAMINHA, 1994. p. 138)
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Sonhar com o Negro Roméo era sindnimo de desgraca, tanto que a normalista diz: “E
essal Era a segunda vez que sonhava com o Romé&o, sem que nem para qué... Com certeza
estava para Ihe suceder alguma desgraca. Que esquisitice [...]” (CAMINHA, 1994. p. 138)

A desgraca consistia em seu defloramento por Jodo da Mata, que, pé ante pe, entrara
em seu quarto, aproximara-se de sua rede e sob pretexto de que se ela cedesse ele consentiria
em seu casamento com Zuza; contudo, se se negasse, ndo deveria contar com ele para mais
“coisissima alguma”. Para completar o quadro, Jodo da Mata pedira que a menina consentisse

pela alma da mae dela. Segundo o narrador, Maria do Carmo

[...] comecou a achar certo encanto naquela intimidade secreta, ombro a ombro com
0 padrinho. Seu instinto de mulher nova acordara agora obscurecendo-lhe todas as
outras faculdades, ao cheiro almiscarado que transudava dos sovacos de Jodo da
Mata. Coisa extraordinaria! aquele fartum de suor e sarro de cachimbo produzia-lhe
um efeito singular nos sentidos, como uma mistura de esséncias sutis e deliciosas,
desconcertando-lhe as ideias. Uma coisa impelia-a para o padrinho, sem que ela
compreendesse exatamente essa forga oculta e misteriosa. (CAMINHA, 1994. p.
142)

E, por estar em vésperas de ter “incomodo”, “toda ela vibrava como uma lamina de
aco ao contato daquele homem que comunicava-lhe ao corpo um fluido misterioso,
transformando-a numa criatura inconsciente atraida por um poder extraordinario como o da
cobra sobre o rato” (CAMINHA, 1994. p. 142).

Uma reunido de fatores: seu estado fisico, as palavras voluptuosas e ternas do
padrinho, 0 nome de Zuza e a invocacao feita a alma de sua mae, “confundia-lhe os sentidos,
acordando no seu coracgdo de donzela o que ele tinha de mais delicado” (CAMINHA, 1994. p.
143) e a normalista, em vez de revoltar-se, passa a ter piedade por Jodo da Mata.

E exatamente nesse fragmento, no qual se da o climax do livro, que temos o
posicionamento do narrador enquanto seguidor do Naturalismo de uma forma mais acentuada,
posto que é dele o comentario seguinte: “Sem o saber, Jodo da Mata encontrou a afilhada
numa dessas extraordinarias predisposi¢cdes de corpo e alma, em que, por mais forte que seja,
a mulher ndo tem forgas para resistir as sedugfes de um homem astuto e audacioso”
(CAMINHA, 1994. p. 143).

Esse pensamento, que traz todo o determinismo dos naturalistas, diminui o ser humano
como sujeito de sua historia. Nesse fragmento, Maria do Carmo acaba funcionando como uma
especie de marionete. Ao longo do romance, ela é a vitima, que a tudo aceita

subservientemente porque ndo consegue visualizar outra saida e nessa passagem acontece
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uma reviravolta, se antes ela precisava aceitar os afagos de Jodo da Mata para garantir sua
subsisténcia, agora 0 moto-continuo era interno, e consistia em um desejo carnal que ndo
poderia ser controlado, posto que a mulher, por mais forte que seja, como foi dito, “ndo tem
forcas para resistir as seducdes de um homem astuto e audacioso”.

E s6 depois do ato cometido que a personagem arrepende-se e sucumbe & sua propria
desgraca, mesmo sem saber que Zuza ja ndo estava na cidade, passa oito dias sem sair de
casa, receando encontrar conhecidos, julgando ter cometido uma “desgracada imprudéncia”,
sentindo vergonha de si e do ato que praticara e chorando “que nem uma criangca, com a
cabeca no travesseiro, metida no seu quarto, dizendo-se a mais infeliz de todas as mulheres...
inconsolavel na sua dor”. (CAMINHA, 1994. p. 144). Para ela, era injusto ser punida pelo ato
cometido:

Se dissesse que ela tinha deixado o seu quarto para ir ter a rede do padrinho,
oferecendo-se-lhe como uma fémea desavergonhada, va; era justo que caisse sobre
si toda a colera dos homens, mas, ao contrario, ele, o infame do padrinho é que fora
alta noite ao seu quarto, provocar-lhe, impor-lhe, para bem dizer, uma coisa
daquelas, e ela, coitada, tdo inexperiente, tdo tola que nem ao menos tivera coragem

para dar um escandalo, expulsando-o, como se expulsa um ladrdo, dando-lhe com a
mao no focinho, embora com sacrificio de sua vida. (CAMINHA, 1994. p. 166)

Dias depois, ao saber da partida de Zuza, a normalista passa a sentir “a dor do seu
abandono” e a aguentar os comentarios maliciosos das outras normalistas, até que, um dia,
depois de ser acusada impunemente por algo que ndo cometera responde ao diretor da escola e
é expulsa, sob a alegacdo de que ela era uma “insubordinada”.

Para completar o quadro naturalista, Maria do Carmo passa a ter a “certeza cruel” de
que estar gravida e chega a cogitar a ideia de suicidar-se, pois “preferia matar-se a assistir as
exéquias de sua honra na praga publica, em todas as ruas da cidade, em todas as bocas.”
(CAMINHA, 1994. p. 155) Em outros momentos, “vinham-lhe resignacdes, um desejo
mistico de ser irma de caridade... curando enfermos, metida nas suas vestes azuis, debaixo de
um grande chapéu de asas, dedicar-se toda a Deus, como uma santa” e, até, evitar o
desenvolvimento da crianga. A Ultima alternativa é descartada, como sendo uma “barbaridade,
uma malvadez. Afinal de contas era seu filho, filho de suas entranhas, embora fruto de um
crime [...]” (CAMINHA, 1994. p. 157). Considerava aquela carga “demais” para ela.

A solucdo encontrada por Jodo da Mata para, de alguma forma, preservar Maria do
Carmo de um escandalo é leva-la para um sitio distante, a fim de que pudesse, com

tranquilidade, “desembuchar a crianga”, pois, com apenas quatro meses de gravida, a afilhada
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“tinha perdido muito da antiga expressdo insinuante e viva de sua fisionomia [...]”
(CAMINHA, 1994. p. 177).

Sua auséncia, entretanto, ndo passa despercebida e em todos os lugares, do Café Java a
Escola Normal, o assunto em voga € o seu sumico e, depois que Jodo da Mata calunia Zuza,
dizendo que a sua afilhada havia engravidado deste, a cidade passa a viver desse escandalo
“dando-lhe vulto, criando novelas de romance, esmiucando pequeninos acidentes domésticos,
com um olho na politica e outro na normalista, a espera de chuvas e de novos acontecimentos
sensacionais” (CAMINHA, 1994. p. 197). Quanto a Maria do Carmo, esta vivia a vida
simples e sossegada proxima as “matas da Aldeiota”, terra que, aos seus olhos, consistiam em
uma “via-lactea de ilusGes”, onde poderia viver uma vida “sossegada, sem hipocrisias e sem
restricdes, sem dores e sem lagrimas”. (CAMINHA, 1994. p. 185)

Nesse lugar ermo, dao-se as reflexdes de Maria do Carmo e completa-se o0 seu
aprendizado. Seu desejo era nunca ter saido do Colégio de Freiras, nunca ter se metido “numa
escola sem disciplina e sem moralidade, sem programa e sem mestres” (CAMINHA, 1994. p.
187). Enquanto a Escola Normal é assim descrita, o outro, Imaculada Conceicdo, aparece
como exemplar, com todos os seus claustros e capelas, com o seu siléncio respeitoso, com
toda a sua disciplina austera e principalmente como um espaco que a salvaria da casa dos
padrinhos, uma “maldita casa de hipdcritas”, além de que também a impediria de ter dado
“espetaculos com o Sr. Zuza”.

O parto de Maria do Carmo, descrito de forma criteriosa por um narrador que
dificilmente conseguiria ser mais naturalista, € atravessado por muitas dores e uma longa
demora, até que o rebento cai no chdo e morre.

A morte da crianca, que em alguns momentos até foi desejada pela normalista, é
acompanhada pelo “inestimavel desgosto que as mdes sentem ao ver o filho morto”
(CAMINHA, 1994. p. 203). Nesse fragmento, novamente, prevalece o conceito naturalista, e
Maria do Carmo lamenta a sua perda:

[...] desejava tanto cria-lo, amamenta-lo com o seu leite, que era o seu proprio
sangue, a sua propria vida, ama-lo, adora-lo, com toda a forca do seu coracdo!... Era
um filho natural, mas era seu filho, nascido em suas entranhas, carne de sua carne,
sangue do seu sangue, havia de ama-lo muito [...] (CAMINHA, 1994. p. 203)

Algumas informagdes do narrador sdo importantes para entendermos, mais uma vez,
as alegorias que podem ser identificadas na obra, portanto, convém citar que o enterro da
crianca se deu por volta das seis horas da manha e, em vez de um galo cantar, ainda que isso
fosse bastante natural, posto que a regido era afastada do centro da cidade e era cedo, 0 som
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ouvido foi o do cantar de uma gratna, como o “toque de uma alvorada”. Essa é a segunda vez
em que a gralna aparece no romance, a primeira para adjetivar os cabelos de Maria do
Carmo, 0s quais, assim como os de Iracema, eram negros como as asas de uma gralna e a
segunda agora, antecipando 0 seu renascimento, apresentado nas linhas seguintes.

Depois disso, ocorre na narrativa um corte temporal e, simultaneamente, historico,
uma vez que estamos passando para um novo regime politico, de modo que, da paisagem
campestre, voltamos para a cidade, quando Maria do Carmo, meses depois, apresenta-se na
Escola Normal para concluir seus estudos e passamos a ter uma outra afilhada, assim como
uma outra escola e um outro tempo na cidade.

Maria do Carmo esté “nédia e desenvolta, muito corada, com uma estranha chama de
felicidade no olhar” e o préprio narrador diz que “sua presenca foi como uma ressurrei¢ao”;
guanto a escola, até o edificio “tinha-se pintado de novo como para recebé-la”, e o programa
também j& ndo era 0 mesmo, agora era “mais extenso, mais amplo, dividido metodicamente
em educacao fisica, educacdo intelectual, educacdo nacional ou civica, educacdo religiosa...
pelos moldes de H. Spencer e Pestalozzi” (CAMINHA, 1994. p. 204) e até os horarios eram
outros, enfim, “estava tudo mudado”; na cidade, os motivos do sumico de Maria do Carmo ja
ndo eram lembrados por ninguém, todos agora tinham um grande acontecimento para
comentar, a proclamacao da Republica brasileira.

Todas essas mudancas, inclusive a proclamacdo da Republica, parecem alinhar-se com
as transformac@es ocorridas na vida de Maria do Carmo, tanto que ela, no final do romance,
como noiva de um “alferes”, “via diante de si um futuro largo, imensamente luminoso, como
um grande mar tranquilo e dormente”, o que, conforme citado antes, pode ser entendido como
uma alegoria da prépria situacdo vivida pelo pais naquele periodo.

Maria do Carmo desejava casar-se decentemente com Zuza e livrar-se da condicdo de
orfa pobre. Zuza intencionava fazer suas proprias escolhas e seguir seu coracdo. Ambos
pretendiam vencer o dominio perverso de Jodo da Mata e os preconceitos do Coronel Souza
Nunes, entretanto, nada disso ocorreu.

Em resposta a todas essas derrotas, o romance é finalizado com a modernizagéo e o
novo programa da Escola Normal, seguindo os moldes de H. Spencer e Pestalozzi, com a
proclamacgédo da Republica e com o proprio casamento da Normalista com um “Alferes”, o
que, no nosso entendimento, acena de forma alegdrica para o fato de ser dada ao Brasil, a
partir de todas essas mudancas, assim como foi dada a personagem central da narrativa, uma

nova oportunidade de recomegar.
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3 ESPERA DO PROGRESSO E RELACOES ATRASADAS

Na segunda metade do século XIX, Fortaleza, devido a grande exportagdo de algodao
para 0 mercado externo, consolidou-se como polo econémico-social da regido e isso trouxe,
dentre muitas outras transformacdes, a implantacdo da estrada de ferro e o crescimento do
comércio, 0 que provocou a modificacdo da paisagem urbana da cidade, tanto que, segundo

Sebastido Rogério Ponte, a entdo provincia foi ganhando

[...] seus primeiros sobrados, belas casas, mansdes e palacetes, alguns imponentes
prédios publicos, calgamento nas vias principais, bondes & tracdo animal e extensa
rede de iluminagdo a gas carbdnico. Lojas e cafés com nomes franceses, armazéns,
cinemas e novos estabelecimentos comerciais ocuparam espago nas ruas em volta da
Praca do Ferreira, centro pulsétil, deslocando as residéncias para vias mais afastadas.
(PONTE, 2010. p. 19)

A remodelacdo de Fortaleza teve como referéncia a modernizacdo urbana europeia
intitulada Belle époque® e consistia em introduzir na cidade “servigos urbanos modernos,
introjetar nogOes de higiene, trabalho, beleza e progresso, eliminar os focos naturais de
insalubridade e disciplinar o crescente contingente de miseraveis, ‘vadios’, prostitutas [...]”
(GILMAR, Chaves. VELOSO, Patricia. CAPELO, Peregrina., 2009. p.69) que, de alguma
forma, colocavam em perigo a constituicdo daquela nova sociedade, uma sociedade que,
como disse Ponte, era modernizante, mas também excludente, posto que 0s mais pobres
passaram a ser vigiados pela policia, a ter seus habitos controlados e seus corpos confinados.

Adolfo Caminha tem como cenério d’A Normalista a cidade de Fortaleza desse
periodo, a qual, como foi dito, passava por uma série de transformac@es urbanas, sendo uma
delas a transicdo do Império para a Republica. Além de falar dessas mudancas ocorridas no
espaco geogréfico da cidade, outras questdes estéticas e ideoldgicas sdo tratadas por Adolfo
Caminha. Temos, no romance, de um lado a modernizac¢do da cidade e das casas, com seus
cafés, clubes e pracas aos moldes europeus; do outro, 0 comportamento dos habitantes que
ndo corresponde a ideia de progresso, mas liga-se, cada vez mais, aos valores provincianos de

uma cidade que se modernizava apenas superficialmente.

Belle Epoque, segundo Sebastifo Rogério Ponte, era um termo francés que tinha por objetivo expressar “a
euforia de setores sociais urbanos com as invengBes e descobertas cientifico-tecnoldgicas decorrentes da
Segunda Revolugdo Industrial (1850-1870) e demais novidades, modas e producdes artistico-culturais [...]”.
(GILMAR, Chaves. VELOSO, Patricia. CAPELO, Peregrina., 2009. p.69).
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Roberto Schwarz, no ensaio “As idéias fora do lugar”, trata do sentimento de
desarticulagdo entre ideias e sociedade no Brasil do século XIX apresentando diversos autores
que refletiram sobre a aparente “disparidade entre a sociedade brasileira, escravista, e as
idéias do liberalismo europeu” (SCHWARZ, 1999. p. 12).

Em dezembro de 2009, conforme citado em capitulos anteriores, Schwarz proferiu
uma conferéncia® na qual discutiu as mesmas ideias que estavam “fora do lugar”, com o
intuito de esclarecer alguns pontos que ndo foram de todo compreendidos pela critica. Nessa

oportunidade, Schwarz disse:

As novas elites nacionais, de cuja identidade o liberalismo e as aspiraces de
civilizacdo de modernidade faziam parte logo na medida, buscavam inserir-se no
contexto das nagBes modernas, mediante a continua¢do e mesmo o aprofundamento
das formas de exploragdo colonial do trabalho, aquelas mesmas que o ideério liberal
deveria suprimir. Em lugar de superagdo, permanéncia, mas agora como parte da
maquina nova e de seu progresso. O paradoxo era gritante no Brasil, onde o trabalho
escravo e o trafico negreiro ndo s6 ndo foram abolidos, como prosperaram
notavelmente durante a primeira metade do século XI1X.?’

O raciocinio de Schwarz, ndo obstante falar especificamente das distor¢cdes sociais
ocorridas na primeira metade do século XIX, quando as elites passaram a adotar as ideias do
liberalismo europeu, mas, na préatica, continuavam mantendo o mesmo sistema de exploracédo
das col6nias, aplica-se convenientemente ao romance de Adolfo Caminha, posto que este,
como pretendemos mostrar neste capitulo, termina mostrando a convivéncia do desejo de
progresso com antigas praticas que seriam, em principio, incompativeis com essas ideias.

Esse desacordo, com intencdo critica, percorrera todo o romance de forma superficial
ou mais acentuada. O anseio de progresso estard presente no discurso da maioria das
personagens, entretanto, neste estudo, destacaremos as configuracdes de ideias daqueles que
consideramos mais pertinentes para a estruturacdo do romance: Jodo da Mata, Zuza e Lidia.

Pretendemos mostrar, atraves da analise das ideias e dos comportamentos dessas
personagens, que elas se estabelecem social e psicologicamente na convivéncia de valores
diversos, os quais complicam sua posi¢do no romance, ao percorrer toda a narrativa, e acabam

por organiza-lo. Em Jodo da Mata, isso acontece da maneira mais acentuada.

A Conferéncia aconteceu na Universidade Federal do Rio de Janeiro, no dia 8 de dezembro de 2009, durante o
VIl Encontro de Estudos de Cultura e Literatura, promovida pelo Grupo de Pesquisa Formagdo do Brasil
Moderno, intitulada “O lugar das ideias”.

%" Transcricdo. UFRJ, 08.09.2009
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A ideia de que, em algumas obras, € possivel perceber de que forma o romance se
estrutura, ou se organiza, a partir de um jogo dialético entre ideias contrarias, foi proposto
inicialmente por Antonio Candido, no ensaio “Dialética da malandragem”, o qual, ao analisar
as Memorias de um sargento de milicias, de Manoel Antdnio de Almeida, percebeu que havia
nesse romance uma dialética entre ordem e desordem, realidade e ficgdo, e que seria
justamente essa dindmica que o organizaria e funcionaria como seu principio estruturador.
Para Candido, “[...] ndo € a representacdo dos dados concretos particulares que produz na
ficcdo o senso da realidade; mas sim a sugestdo de uma certa generalidade, que olha para os
dois lados e da consisténcia tanto aos dados particulares do real quando aos dados particulares
do mundo ficticio.” (CANDIDO, 2004. p. 38)

Roberto Schwarz, no ensaio ‘“Pressupostos, salvo engano de ‘Dialética da

Malandragem’”, discute essa forma de organizar a narrativa, para ele “forma literaria” ou

[...] Formalizagdo estética de circunstancias sociais; reducéo estrutural do dado
externo; fungdo da realidade histérica na constituicdo da estrutura de uma obra: de
diferentes angulos sao formulacdes do que interessa a Antonio Candido neste ensaio.
Designam o momento em que uma forma real, isto é, posta pela vida prética, é
transformada em forma literaria, isto €, em principio de construgdo de um mundo
imaginario. Noutras palavras, sdo expressdes que designam o0 modo e 0 ponto em
que a dindmica estética se prende a dindmica social, a exclusdo de outros modos e
pontos. Assim, a unificacdo entre as esferas do romance e da realidade se faz através
de sua separacdo quase total, e a dialética das duas passa pela sua articulacdo
precisa, € ndo, como sdi acontecer, pela sua confusdo. Contelidos de romance nédo
sdo contelidos reais, e vé-los esteticamente é vé-los no contexto da forma, a qual, por
sua vez retoma (elabora ou decalca) uma forma social, que se compreende em
termos do movimento da sociedade global. (SCHWARZ, 1987. p. 142)

Para Schwarz, a vantagem desse procedimento visualizado por Candido seria,
genericamente, demonstrar de forma exata a relacdo que se estabelece entre romance e
realidade, em sintese, forma literaria seria um procedimento o qual teria por objetivo buscar a
superacdo da “incompatibilidade entre os estudos chamados interno e externo da obra de
ficcdo [...] Ao passo que esta serd situada nao apenas como um mundo imaginario, mas como
um mundo imaginario construido segundo a ldgica de um aspecto real [...]” (SCHWARZ,
1987. p. 142)

No romance de Adolfo Caminha, as ideias de progresso, embora inescapaveis,
funcionam de outro modo, ndo regulam atitudes, de modo que é possivel notar uma grande
distdncia entre discurso e préatica, ou seja, o discurso moderno ndo consegue sustentar o

cotidiano provinciano das personagens.
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Por outro lado, através dos discursos de Jodo da Mata, Zuza e Lidia, ora avancados,
ora provincianos, fica evidente que dados concretos particulares também produzem na ficgdo
0 senso da realidade, mas elementos da fic¢do também dao consisténcia aos dados particulares
do real. Ou seja, n’A Normalista, vontade de progresso e circunstancia de provincia déo
inteligibilidade a prépria narrativa, unem realidade e ficcdo e, no seu revezamento em

situacdes especificas, ddo o tom do romance.

3.1 Jodo da Mata: a coexisténcia dos contrarios

“Os protetores sao 0s piores tiranos.”
Lima Barreto

Adolfo Caminha, em seu ensaio intitulado “Em defesa propria”, diz que Jodo da Mata
é “um amanuense que se intitula pensador livre” (CAMINHA, 1999. p. 67). Esse comentario
deixa claro que, na opinido do romancista, o personagem ndo € um pensador livre, mas
alguém que de forma ardilosa diz ser o que, de fato, ndo é, ratifica-se isso no romance através
de um conjunto de atitudes da personagem. Essa questdo sera apontada no proprio romance
como serd visto mais adiante.

O primeiro paragrafo do romance inicia-se pela apresentacdo de seu nome completo:
Jodo Maciel da Mata Gadelha, mas, em todo o romance, 0 personagem sera citado e
interpelado apenas por seus apelidos: Jodo da Mata e Janjdo, o primeiro conhecido por todos e
0 segundo, mais afetuoso, apenas por D. Terezinha, que passava por sua legitima esposa.
Entretanto esses ndo sdo 0s Unicos epitetos dados a ele, posto que antes, quando ainda era
mestre-escola no sertdo da provincia, era conhecido como “professor Gadelha, o terror dos
estudantes de gramatica” (CAMINHA, 1994. p. 15). Todos os cognomes dados a Jodo da
Mata sugerem que 0 personagem se deixava conhecer apenas por disfarces. Sua verdadeira
identidade, mascarada por atitudes milimetricamente pensadas, era quase sempre preservada,
posto que Jodo da Mata percorrerd o romance praticando mentiras, seducdes, trapacgas e
bajulagdes.

A alcunha “da Mata” ndo € explicada pelo narrador, entretanto remete-nos ao lado
selvagem da personagem o que, evidentemente, se opde ao espaco citadino, simbolo de
modernizacéo, civilizacdo e progresso, entretanto, diferentemente de outros espacos ligados a
natureza, como Campo Alegre e Coco, é totalmente desprovido de conotacdes positivas.

Jodo da Mata, assim como Maria do Carmo, reside na casinhola do trilho, encardida
pelas fuligens da locomotiva, proxima a Estacéo da linha férrea e, como citado antes, néo era
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casado, mas amigado. Saiu do sertdo, onde era professor, por achar que estava “perdendo-se,
inutilizando-se e fossilizando-se, por assim dizer, entre um vigario seboso e perndstico e um
delegado de policia ignorante” (CAMINHA, 1994. p. 17).

De professor, Jodo da Mata foi nomeado “comissario de socorros” na seca de 77 e
depois da seca entregou-se, “por uma espécie de ambicdo egoista” (CAMINHA, 1994. p. 18),
de corpo e alma a politica, “visando sempre tirar resultados positivos de suas artimanhas,
embora com prejuizo de alguem” (CAMINHA, 1994. p. 18). Tudo o que Jodo da Mata queria
era dinheiro. Para ele, a politica era uma “especulacdo torpe como outra qualquer, como a de
comprar e vender couros de bode na praia, a mesmissima coisa; pois nao é€? Pra tudo € preciso
jeito, muito jeitinho [...]” (CAMINHA, 1994. p. 18). Até que, devido a seus conchavos
politicos, foi nomeado amanuense, 0 que para ele era um miserdvel emprego, o qual se
oferecia a qualquer vagabundo. Desgostoso da politica, Jodo da Mata volta-se para Maria do
Carmo, sua grande obsesséo.

Maria do Carmo foi entregue a ele ainda crianga e ele acreditava ter direitos sobre ela:
“podia mesmo beija-la — sem malicia, ja se deixa ver — nas faces, na testa, nos bragos e até,
por que ndo? na boca” (CAMINHA, 1994. p. 19). Essa crenca de Jodo da Mata, revelada logo
nas primeiras paginas pelo narrador, serd uma das caracteristicas do personagem que mais
sera retomada no romance, caracteristica esta que demonstra todo o senso barbaro de
propriedade ligado a sua posicao de protetor. Para ele, alimentar e educar uma crianga seriam
motivos suficientes para garantir-lhe a posse, como se a menina fosse um investimento feito
por ele e do qual, mais cedo ou mais tarde, poderia tirar proveito.

O comportamento de Maria do Carmo, quando estudava no colégio Imaculada
Conceicdo, “a falar sempre no padre—reitor e na superiora e na Irmd Filomena e outras
pieguices” (CAMINHA, 1994. p. 23), contrariava Jodo da Mata:

Uma coisa assim fazia até vergonha a ele que detestava tudo quanto cheirasse a
sacristia. Porque Jodo da Mata dizia-se pensador livre; ndo acreditava em santos, e
maldizia os padres. Jesus, na sua opinido, era uma espécie de mito, uma como
legenda mistica sem utilidade préatica. Isso de colégios internos a guisa de conventos
ndo se acomodava com o seu temperamento. Também fora professor, olé! e sabia
muito bem o que isso era — “um coito de patifarias”. Queria a educacdo como nos
colégios da Europa, segundo vira em certo pedagogista, onde as meninas
desenvolvem-se fisica e moralmente como a rapaziada de calcas, com uma rapidez
admirdvel, tornando-se por fim excelentes mées de familia, perfeitas donas de casa,
sem a intervencdo inquisitorial da Irma de Caridade. Ndo compreendia (tacanhez de
espirito embora) como pudesse instruir-se na pratica indispensavel da vida social
uma criatura educada a toques de sineta, no siléncio e na sensaboria de uma casa
conventual entre paredes sombrias, com quadros alegéricos das almas do purgatorio
e das penas do inferno; com o mais lamentavel desprezo de todas as prescricdes
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higiénicas, sem ar nem luz, rezando noite e dia — ora pro nobis, ora pro nobis [...]
(CAMINHA, 1994. p. 23)

Como foi dito no capitulo anterior, Jodo da Mata, apesar de desejar que a educacdo
em Fortaleza seguisse 0os moldes europeus, ndo visualiza a emancipacao intelectual, social e
politica das mulheres. Por essas e por outras, podemos dizer que o posicionamento do
narrador quanto a personagem Jodo da Mata é duvidoso, posto que o primeiro — o narrador -
desdiz os ditos do segundo — Jodo da Mata - e acaba por enfatizar a questdo dos pensamentos
conservadores e atrasados dessa personagem.

Para o narrador, ndo existe em Jodo da Mata um pensador livre, mas um homem que,
através de discursos e atitudes, simplesmente age em beneficio proprio. Fato que ilustra esse
posicionamento contraditorio de Jodo da Mata, que oscila entre ideias avangadas e atrasadas, é
a opinido dele sobre seu proprio casamento, posto que em uma de suas discussdes com D.
Terezinha, mulher amigada com ele, mas que, como dito acima, se passava por sua legitima
esposa, diz: “Fique vocé sabendo que uma mulher amigada é como se fosse uma fémea
qualquer, ouviu? Se duvidar ponho-lhe no olho da rua!” (CAMINHA, 1994. p. 69).

Outra questdo é a que se refere a citacdo acima, sobre a educacao livre, a qual, na
visdo deturpada de Jodo da Mata, sé serviria para instruir as mulheres “na pratica
indispensavel da vida social” (CAMINHA, 1994. p. 23), de modo que seu pensamento livre
estava desprovido dos verdadeiros propositos de uma educacdo emancipadora. Ainda com
relagdo a educacgdo formal oferecida em Fortaleza, Jodo da Mata declara que

[...] no Ceard ndo havia colégios sérios. A instrugdo publica estava reduzida a meia
duzias de conventilhos: uma calamidade pior que a seca. O menino ou menina saia
da escola sabendo menos que dantes e mais instruido em habitos vergonhosos. As
melhores familias sacudiam as filhas na Imaculada Concei¢do como Unico recurso
para ndo vé-las completamente ignorantes e pervertidas. (CAMINHA, 1994. p. 24)

Essa critica de Jodo da Mata é corroborada pela opinido de D. Terezinha, para ela
“uma menina inteligente como Maria devia educar-se no Rio de Janeiro ou num colégio
particular, mas um colégio onde ela pudesse aprender o ‘traquejo social’” (CAMINHA, 1994,
p. 24) e, paulatinamente, o narrador vai descortinando o cenario acanhado da sociedade
fortalezense.

Jodo da Mata tenta transformar a casa onde reside e a sua prépria vida seguindo 0s
moldes europeus. Na sala de sua residéncia, um espaco estreito, sem teto e ainda com chao de

tijolo, dormia um velho piano de aspecto pobre, uma vez que ter um piano em casa, COmo ja

7



analisado antes, era sinal de refinamento burgués, entretanto, a propria aparéncia da casa
“uma casinhola de porta e janela” estava muito mais proxima da realidade provinciana ainda
predominante.

Outro posicionamento bastante avancado para a época e defendido por Jodo da Mata
dizia respeito a castidade dos padres. SO se relacionava amigavelmente com um padre, 0

Conego Feitosa, e isso porque:

[...] era um sacerdote asseado, inimigo da batina, com afilhadas em casa... E por
que ndo? Os padres sdo fisicamente (e sublinhava a palavra), anatomicamente,
fisiologicamente homens como o0s outros homens. Portanto assiste-lhes o
mesmissimo direito de procriagdo, direito natural e até consagrado pela Escritura. O
contrario € contrafazer a natureza humana que, afinal, ndo obedece a preceitos de
castidade. Dai, concluia Jodo, dai o desregramento das classes religiosas condenadas
a eterno celibato. O préprio Cristo dissera uma parabola cheia de senso e de
experiéncia: “Crescei e multiplicai-vos”

“Por amor de Deus” ndo lhe falassem em padres. A educa¢do moderna, a educacao
livre, sem intervencdo da batina — eis o que ele queria e apregoava alto e bom som.
(CAMINHA, 1994. p. 24)

A critica feita por Jodo da Mata a Igreja, tal como ocorrido em muitos outros romances
naturalistas, condiz com os ideais da escola a qual Adolfo Caminha estava filiado, que
supervalorizava o progresso e, em cuja realidade, ndo havia espaco para as restri¢des impostas
pela religiosidade, contudo, essa critica, na boca de Jodo da Mata, sofre um certo
deslocamento negativo, pois funcionam para montar o seu préprio perfil, uma vez que ser
contra os preceitos religiosos era algo bastante apropriado para ele. Se religioso fosse, todos
0s seus atos o condenariam, mas, sendo avesso a religido, estava isento de qualquer punicéo

divina e poderia, por exemplo, declarar que

[...] queria uma rapariga nova e fresca, cheirando a leite, sem pecados torpes, a quem
ele pudesse ensinar certos segredos do “amor conjugal”. Nunca experimentara o
contato aveludado de um corpo de mulher educada, virgem das impurezas do século.
E quem melhor que Maria do Carmo, uma normalista exemplar e recatada, poderia
satisfazer os caprichos de seu temperamento impetuoso? Era sua afilhada, mas,
adeus! ndo havia entre ele e a menina o menor grau de consaguinidade, portanto, ndo
podia haver crime nas suas intengdes... Se Maria houvesse de cair nas garras de
algum bacharelete safado, fosse ele, Jodo da Mata, o primeiro a abrir caminho [...]
(CAMINHA, 1994. p. 48)

Outro fragmento importante acerca de Jodo da Mata é sua ida a praia, a fim de ver o
embarque do Conselheiro Castro e Silva, que serve apenas para mostrar o quanto Jodo da
Mata se esforgava para acompanhar, ainda que sem entusiasmo e desastradamente, os eventos

da cidade: “almocou as carreiras, como quem vai tomar o trem, e abalou, enfiando-se no
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inseparavel e j& velho chapéu-chile.” (CAMINHA, 1994. p. 46) Além de Jodo da Mata, muitas
outras pessoas foram ao embarque do Conselheiro, “Curiosos de todas as classes,
trabalhadores aduaneiros de jaqueta azul, guardas de alfandega e oficiais de descarga com ar
autoritario, de fardeta e boné, marinheiros da Capitania, confundiam-se numa promiscuidade
interessante.” (CAMINHA, 1994. p. 46).

Esse evento, na segunda metade do século XIX, era novidade, tanto que a Policia,
“formada a porta do quartel, gaguejou o Hino Nacional e o conselheiro, cheio de si,
cortejando a direita e a esquerda, muito ancho, seguiu a tomar o escaler d’Alfandega.”
(CAMINHA, 1994. p. 47).

E licito lembrar que o Conselheiro Castro, mesmo com o calor causticante que fazia,
seguia a moda europeia e estava “metido numa sobrecasaca muito comprida”, fato que retoma
a questdo da inadequacdo e destaca o desacerto entre a forma de vestir, importada, e as
condicBes locais, no caso o calor. Esse evento mostra o quanto h& de ironia na narracdo
caminhiana e também ratifica 0 comentério de Sebastido Rogério Ponte, quando este diz que a
Belle Epoque, em Fortaleza, ndo traduzia, de fato, a realidade da provincia, mas apenas o

desejo da burguesia de seguir o estilo europeu.

Como outras cidades que se desejavam civilizadas, Fortaleza também tinha Paris
como referéncia de modernidade. Assim, a capital foi arrebatada por uma febre de
afrancesamento. Ser moderno era acompanhar as modas vindas de Paris, usar
expressdes em francés, abrir lojas com nomes franceses ou fazer como os fotografos
cearenses Moura e Eurico Bandeira, que se tornaram Moura-Quineau e Eurico
Bandiére. (GILMAR, 2009. p. 76)

Jodo da Mata, além do farsante que era, costumava espalhar mexericos acerca da vida
das pessoas de seu entorno. Passo a passo verificamos isso no fragmento em que tenta
persuadir o Loureiro, noivo de Lidia, sobre 0 comportamento de sua sogra: ... que ndo se
iludisse, que a Campelo recebia fora de horas o Batista da feira; que ele, Jodo da Mata, vira
muitas vezes, com os proprios olhos, o negociante entrar cosido a parede alta noite, como um

gato” (CAMINHA, 1994. p. 94) ao que € interpelado pelo noivo:

Histdrias. O amanuense fazia mal andar propalando suspeitas que podiam prejudicar,
muito, os créditos da pobre senhora. Absolutamente ndo acreditava em tais boatos.
Conhecia bem o génio e a vida de D. Amanda para desprezar semelhantes falsidades.
Em suma, era da Escola de S8o Tomé: ver para crer. (CAMINHA, 1994. p. 94).

Além dessa, muitas outras “fofocas” sdo ditas por Jodo da Mata e, ainda que

verdadeiras, todas tinham por objetivo deflagrar pequenas intrigas, até que ele mesmo e sua
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familia transformam-se em alvos de mexericos; ao ouvir a voz de Jodo da Mata berrando
como um danado, a vizinhan¢a chegava as janelas avida de escandalo. Meninos em fralda de
camisa, chupando o dedo, paravam defronte da porta do amanuense, muito espantados,
olhando cheios de curiosidade pelas frinchas da rotula. Com esse comportamento, tanto de
Jodo da Mata, quanto de sua vizinhanca, fica ressaltada a situacdo acanhada do lugar. Em
visita a casa de Lidia e Loureiro, Jodo da Mata declara:

Fazes muito bem, filho, ndo ha nada como se viver no seu cantinho, com sua mulher
e os seus filhos, comendo com o suor de seu rosto. Eu, se pudesse, fazia 0 mesmo —
desertaria da capital, do centro da civilizag8o, para viver comodamente, bem longe
de toda essa porcaria que se chama sociedade. (CAMINHA, 1994. p. 151)

A trajetéria de Jodo da Mata alcanca seu climax quando este consegue seduzir Maria
do Carmo, fazendo juramentos e promessas, rogando pela alma da méae da normalista e por
Deus, suplicando que ela ndo resistisse aquele momento. Depois do defloramento, da-se a
reviravolta na vida do amanuense. Ele tenta, novamente através do poder da palavra, que

desta vez ndo funciona, animar a normalista e fazé-la voltar a ser o que era:

Nunca Jodo fora tdo bom para a afilhada como agora: Trazia-lhe mimos da rua,
bons-bocados, confeitos, rendas, com uma solicitude paternal, animando-a,
prometendo-lhe muitas felicidades, contando-lhe tudo quando ouvia dizer na rua,
dando-lhe noticias dos conhecidos.

- Teve febre hoje? continuou ele tornando a sentar-se.
- N&o sei...

- Deixe ver o pulso... N&do, nem um bocadinho... Bom, ndo se amofine, hein, ndo se
amofine. Amanhd, se Deus quiser, pode levantar-se. E baixo:

- Tolice... Morrendo sem que nem para qué! Se continuar, é pior... podem até saber...
Isto a gente faz cara alegre e vai para adiante, como as outras, minha tola... Olha a
tua amiga, a Lidia... Casou e casou bem... E assim a maior parte... Deixa de tolices.
(CAMINHA, 1994. p. 147)

Depois, ao saber da gravidez de Maria do Carmo, decide escondé-la, adotando o
método mais utilizado em cidades pequenas: “Que se ha de fazer, filha? Agora é ter paciéncia.
Foi uma fatalidade, foi uma fatalidade... Ha de se arranjar a coisa do melhor modo possivel.
Vais ai para qualquer sitio, fora da cidade, e ninguém sabera de coisa alguma.” (CAMINHA,
1994. p. 170).

A partir disso, seguindo a estrutura da maioria dos romances naturalistas, como os de

Zola e Eca de Queiroz, Jodo da Mata enfrenta sua decadéncia, progride no vicio de beber
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aguardente, ndo consegue impor a D. Terezinha a sua autoridade e tem de suportar-lhe as
impertinéncias, ouvindo tudo calado, como um prego murcho, impotente.

Sua decadéncia se completa com a fuga de D. Terezinha de seu leito matrimonial para
ndo servir-lhe sexualmente e com a morte, durante o parto, do filho que teria com Maria do
Carmo: “Por um lado era uma felicidade o pequeno ter morrido, porque isso de filho natural
sempre dava que falar as mas-linguas e até podia-se descobrir a verdade.” (CAMINHA, 1994.
p. 202). Entretanto, ao ver o rosto livido da crianca e os solugos da afilhada, deixa cair “duas
lagrimas, as primeiras de sua vida, que rolaram vagarosas nas suas faces magras, como duas
linfas cristalinas na aspereza tosca duma rocha”. (CAMINHA, 1994. p. 203)

No final do romance, Jodo da Mata, 0 mesmo que se intitulava pensador livre, revolta-
se com a proclamacdo da Republica brasileira: Isto € um pais sem dignidade, uma nacéo de
selvagens! Expulsar do trono um monarca da forca de Pedro Il, manda-lo para o estrangeiro
doente e quase louco, é o cimulo da ignorancia e da selvageria! (CAMINHA, 1994. p. 205)

Em sintese, podemos dizer que Jodo da Mata, tanto em seu discurso, quanto na sua
pratica, € uma personagem negativa, contraditéria e incoerente ideologicamente, movida por

ideias e instintos regressivos, que a narrativa apresenta sem procurar justificar.

3.2 Zuza: uma personagem enviesada

“No Ceara o individuo mais ou menos endinheirado podia contar
amplamente, largamente, com a simpatia geral; tinha ingresso em
todos os saldes, em toda a parte, até no ‘santuario da familia’, fosse
ele embora um patife, um grandissimo canalha.”

Adolfo Caminha

Zuza, no romance de Adolfo Caminha, € a personagem que mais critica 0
provincianismo da cidade de Fortaleza na virada do século XIX. Para ele, existe uma grande
dissonancia entre o processo de modernizagdo de outras capitais, Recife, por exemplo, com a
situacdo vivida pela capital do Ceara no mesmo periodo.

A Normalista, conforme sabemos, € a historia de uma jovem deflorada por um parente
que teoricamente deveria protegé-la, entretanto, Jodo da Mata, o protetor, ndo possui uma
ética que o impega de desejar e, mais do que isso, violar sua afilhada.

Segundo o narrador, Jodo da Mata, desde que Maria do Carmo volta do Colégio
Imaculada Conceigéo, ja observava maliciosamente suas curvas, seus cabelos e se aproveitava

de sua condigdo de padrinho para abracé-la e até beija-la. Entretanto é com a aproximacao de
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Zuza e 0 manifesto interesse da afilhada pelo jovem que Jodo da Mata se decide a ir mais

longe em seu jogo de seducao.

O Zuza tinha-lhe acordado o instinto; receava agora que a menina se deixasse levar
pelas gabolices do estudante e entdo |4 se iam os seus belos projetos dguas abaixo.

Nunca se preocupara tanto com Maria do Carmo. Desde que o Zuza comecou a
frequentar a Rua do Trilho ndo lhe saia da cabeca a afilhada. A prépria D. Terezinha
por vezes tinha estranhado os seus modos para com a menina. (CAMINHA, 1994. p.
49)

Zuza, por sua vez, € a personagem de Caminha que ndo é conhecida pelo nome, José
de Souza Nunes, que aparece apenas duas vezes, por escrito, subscrevendo a carta de amor
enderecada a Maria do Carmo e, em outro momento, nos pensamentos da menina. Todos 0
chamam pelo apelido, pelo sobrenome ou por sua formagéo, o prdprio narrador corrobora essa
prerrogativa ao dizer “Toda a gente o conhecia — era 0 Zuza, 0 quintanista de direito, filho do
Coronel Souza Nunes” (CAMINHA, 1994. p. 16) ou “O futuro bacharel em leis ou
simplesmente o0 Zuza, como era conhecido em Fortaleza o filho do Coronel Souza Nunes [...]”
(CAMINHA, 1994. p. 49) De modo que seu valor ndo esta nele mesmo, mas no nome que
carrega e na familia da qual provém. Sob o apelido se esconde um rapaz que, assim como
Bras Cubas, também escapa de situagdes criticas através de uma volubilidade, que Schwarz
descreveu como uma “desfacatez de classe”.

No romance, assumira duas posi¢cdes: a primeira € o de rapaz rico, romanticamente
apaixonado por uma moca simples, capaz de desafiar a todos, inclusive o padrinho da amada e
0s preconceitos de seu pai a fim de viver o seu romance; depois, a de um canalha, que teme
contrariar seu pai e se presta ao ridiculo de recolher em um maco as cartas recebidas da
mulher amada apenas para mostra-las aos amigos de Recife com o intuito de que todos deem
boas risadas.

Adolfo Caminha comeca a histdria d’A Normalista com um jogo de vispora e desde 0
comego, assim como Maria do Carmo, Jodo da Mata e Lidia, Zuza esté presente. No Vispora,
ele € o vencedor, portanto ja comeca o romance desfazendo o jogo dos demais, contando
vantagem: “Quando o Zuza, todo gabola e amaneirado, vermelho do calor da luz, gritou —
vispora! numa voz triunfante e clara, Jodo esteve quase atirando-lhe com o cartdo. Vieram-lhe
desejos imoderados de estourar, de dar escandalo, trémulo, nervoso, a semicalva reluzente de
suor.” (CAMINHA, 1994. p. 20)
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Zuza, dentre todos os rapazes mencionados no romance, era o0 Unico que poderia ser
considerado um rapaz da moda e, segundo o narrador, ser um rapaz da moda consistia em
montar a cavalo, fazer versos, assinar a Gazeta Juridica, frequentar o palacio do presidente.
Além disso, o que diferenciava Zuza dos demais rapazes é que ele “sabia empregar seu
dinheiro divertindo-se, trajando bem, passeando como um principe” (CAMINHA, 1994. p.
46). Ele era leitor de Aluisio Azevedo e desfrutava de uma vida privilegiada, usufruindo da
fortuna de seu pai que ‘“queria-0 assim mesmo com todas as suas manias aristocraticas e
afidalgadas, com os seus jeitos elegantes, arrotando grandeza e bom gosto, tal qual o
presidente da provincia de quem se dizia amigo” (CAMINHA, 1994. p. 49). A Unica restricéo
do Coronel, era quanto a condicdo social das pessoas com quem Zuza se relacionava:

“Cada qual com seu igual” doutrinava o coronel. O que ndo admitia é que o filho se
metesse com gente de laia ruim, que ele, coronel, nunca descera de sua dignidade
para tirar o chapéu ou apertar a médo a individuos que ndo tivessem uma posicéo
social definida. Aprendera isso em pequeno com o pai, 0 finado Desembargador
Souza Nunes, homem de costumes severos que sabia dar aos filhos uma educacéo
esmerada, quase principesca. O Zuza, dizia ele, ndo era mais do que uma vergbntea
digna desse belo tronco genealdgico dos legitimos Souza Nunes, tdo nobres quanto
respeitados no Ceara. (CAMINHA, 1994. p. 49)

“Morava na Rua Formosa, numa casa assobradada e vistosa com frontaria de azulejos,
varandas, e dois ananases de louca no alto da cimalha, a velha moda portuguesa”
(CAMINHA, 1994. p. 51), pois seu pai gostava de passar bem e fazer figura. Na sala de
visitas, forrada a papel-veludo, ficava o piano, “um Pleyel novo, muito lustroso, sempre
mudo, sobre o qual assentavam estatuetas de biscuit” (CAMINHA, 1994. p. 51). Nessa
descricdo da casa e mobiliarios, o narrador traz a tona, como ja dito antes, a questdo da
aparéncia e da imitacdo que a burguesia insistia em fazer dos modelos europeus. Nesse caso,
mais especifico, temos até a identificacdo do piano, um Pleyel, que consistia em uma célebre
fabrica de piano, situada em Paris, e que foi fundada pelo compositor austriaco Ignace Pleyel.

Quando o Matraca comeca a noticiar “o namoro do trilho de ferro”, a cidade inteira
comeca a falar sobre o assunto: “Nas rodas de cal¢ada o fato propalou-se imediatamente a
guisa de escandalo” (CAMINHA, 1994. p. 50) de modo que “toda a gente dizia a sua pilhéria,
atirava seu conceito a boca pequena, com risadinhas sublinhadas — pilhérias e conceitos que
chegavam até aos ouvidos do Coronel Souza Nunes, percucientes, incisivos como ferroadas
de maribondos” (CAMINHA, 1994. p. 50), que pensava ser aquilo algo impossivel, uma vez

que seu filho
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[...] era incapaz de semelhante criancice; um rapaz de certa categoria ndo se deixa
iludir por uma simples normalista sem eira nem ramo de figueira, uma rapariga sem
juizo, filha de pais incdgnitos, educada em casa dum amanuense reles. Quem, o
Zuza? Pois ndo viam logo a monstruosidade do absurdo? Era uma callnia levantada
a seu filho. Que esta! Néo faltava mais nada sendo ver o0 nome do rapaz em letra
redonda estampado na Matraca, um jornaleco imundo como uma cloacal
(CAMINHA, 1994. p. 50)

No inicio Zuza realmente parece gostar de Maria do Carmo, chega, inclusive, a

confessar isso a seu amigo, José Pereira, e diz que a normalista:

parecia-lhe uma criatura simples, sem essa tendéncia fatal das mulheres modernas
para o adultério, uma menina que até chorava na aula simplesmente por ndo ter
respondido a uma pergunta do professor! Uma rapariga assim era um caso
esporédico, uma verdadeira exce¢do no meio de uma sociedade roida por quanto
vicio hd no mundo. (CAMINHA, 1994. p. 85)

Nesse momento, chega a ver a cidade com outros olhos: “Ja agora o Ceara nao lhe era
inteiramente uma terra ma. Habituava-se pouco a pouco a essa vida de provincia pacata em
que se trabalha um quase nada e fala-se muito da vida alheia.” (CAMINHA, 1994. p. 97) e até
planeja casar-se com Maria do Carmo: “la concluir o curso, e, quando voltasse ao Cear3,
pensaria seriamente no caso. A Maria do Carmo estava mesmo a calhar: pobrezinha, mas
inocente [...]” (CAMINHA, 1994. p. 85).

Entretanto, seu amigo José Pereira tenta logo persuadir-lhe da imagem criada acerca

das meninas gque aqui viviam:

Hoje ndo ha que fiar em mocas, pobres ou ricas. Todas elas sabem mais do que n6s
outros. Léem Zola, estudam anatomia humana e tomam cerveja nos cafés. Entdo as
tais normalistas, benza-as Deus, sdo verdadeiras doutoras de borla e capelo em
negécio de namoros. Sei de uma que foi encontrada pelo professor de historia
natural a debulhar um grandissimo falo com todos os seus petrechos [...]
(CAMINHA, 1994. p. 86).

A0 que Zuza retruca dizendo: “esta muito adiantada a nossa pequena sociedade”
(CAMINHA, 1994. p.86), e diz ter suposto que Fortaleza era uma santidade. José Pereira,
ento, conclui: “E que ha muito ndo vinhas ao Ceara. Por c4 também se d&o escandalos, como
em Pernambuco, e escandalos de pasmar um sacerdote da moral, como o filho de meu pai.”
(CAMINHA, 1994. p. 86) O adiantamento apontado por Zuza, nesse caso, vai de encontro a
uma idealizacdo conservadora da cidade pequena, da vigéncia de uma moral rigida que regula
0 comportamento das meninas e que considera escandaloso o fato de uma moga ler Zola e

tocar um falo.
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Depois dos primeiros comentarios publicos acerca de seu relacionamento com Maria
do Carmo, Zuza, em vez de resistir a todos os comentéarios, inesperadamente desdenha de seu

recente amor:

Muito bonitinha, é verdade, mas uma tola que ndo sabia tratar com rapazes
educados. L& por ser pobre ndo; mas parecia-lhe tdo atrasadinha, assim como
apalermada, indiferente a tudo. Além disto um nome de matuta — Maria do Carmo.
Ainda se fosse Maria Luisa, mas Maria do Carmo! [...] (CAMINHA, 1994. p. 90)

Fato que, como ja mencionado antes, € bastante semelhante ao que ocorre com Bras
Cubas em relacdo a Eugénia, o qual, segundo Roberto Schwarz, “aprecia a dignidade da
menina, superior ao nascimento irregular e a situacdo precaria, e corre o0 risco de ‘amar
deveras’, quer dizer, de igual para igual, e casar. Ao mesmo tempo em que sente cdcegas de
fazer um filho natural a rapariga mal-nascida” (SCHWARZ, 1997. p. 82).

Zuza abandona de vez Maria do Carmo quando seu pai exige seu embarque. Para o
Coronel, “ndo podia ser boa mée de familia uma rapariga educada em companhia de um
safardana reconhecido, como o tal Sr. Jodo da Mata.” (CAMINHA, 1994. p. 158); e 0 jovem
parte de Fortaleza contrariado ndo por desfazer-se de seu romance, mas por ter que partir
justamente quando ““as coisas corriam-lhe tdo bem, que a rapariga entregava-se-lhe de corpo e
alma” (CAMINHA, 1994. p. 158). N&o obstante seu amor ndo ser “extraordinario, uma dessas
paix0es incendiarias que decidem do futuro de um cristdo, mas, tinha a sua simpatia por
aqueles olhinhos ternos como os de uma santa” (CAMINHA, 1994. p. 158).

Por fim, acreditava que sua ida para Recife era um mal que vinha para o seu bem,
posto que “a cidade estava cheia de seu nome e do nome da rapariga” (CAMINHA, 1994. p.
159) e ja era passado o tempo em que um homem sacrificava posicédo e futuro pelo amor de
uma mulher pobre. Seus planos, agora, eram concluir o curso e seguir para a Europa.

Zuza parte de Fortaleza rindo dos sentimentos da normalista, do fato de ela ter tomado
0 romance a Sério e com as cartas escritas por Maria do Carmo no fundo da maleta,
tencionando mostrar aquele “magnifico rol de asneiras” a rapaziada de Pernambuco a fim de
fazé-los rir.

Seu discurso mais frequente era o0 de oposicdo a Fortaleza e isso acaba sendo um
importante dado para a construcdo da narrativa, dentro da combinacdo no romance que
estamos propondo entre ideias avangadas e acanhadas. Zuza queixava-se frequentemente da

monotonia da vida cearense na mesma medida em que gabava-se da capital de Pernambuco.
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Ali, sim, a gente pode viver, pode gozar. Muito progresso, muito divertimento:
corridas de cavalos, uma sociedade papa-fina muitissimo bem-educada, magnificos
arrabaldes, certo bom gosto nas toilettes, nos costumes, certas comodidades que
ainda ndo havia no Ceara [...] (CAMINHA, 1994. p. 29)

Para ele, Fortaleza era uma “provincia estupida! Estava doido por se ver livre de
semelhante canalhismo. E aquilo é que se chamava terra da luz!” (CAMINHA, 1994. p. 89).
Quando acusado de nao gostar do Ceara, retruca dizendo que nao, confessava-se apenas
exigente em matéria de civilizacdo. Fortaleza parecia uma terra de bugres, na qual so se falava
em secas e no preco da carne verde, de modo que a cidade ndo correspondia as expectativas
de um rapaz como ele, “de certa ordem, por assim dizer educado na Veneza Americana [...]”
(CAMINHA, 1994. p. 25). Para ele, Recife estava “em plano muito superior a Fortaleza”.
Como dito antes, existe uma clara intencdo do narrador em corroborar o pensamento de Zuza
guanto ao provincianismo da capital do Ceara. Fica clara essa intencdo quando José Pereira e
Zuza discutem sobre a praca Passeio Publico. Para José Pereira, o Passeio Publico de
Fortaleza era um dos mais belos do Brasil, a coisa mais bem feita que o Ceara possuia. Dizia
ele: “Que vista, que magnifico panorama se aprecia da Avenida Caio Prado, a tarde! Nem o

Passeio Publico do Rio de Janeiro!”. Segundo o narrador:

[...] Toda uma geracéo nascente, avida de emocdes, cansada de uma vida sedentéria
e mono6tona, ia espairecer no Passeio Publico aos domingos e quintas-feiras,
gratuitamente, sem ter que pagar dez tostdes por uma entrada, como no teatro e no
circo.

Ali ndo havia distin¢do de classes, nem camarotes, nem cadeiras de primeira ordem:
todos tinham ingresso para saracotear nas avenidas ao ar puro das noites de luar.

Apenas guem nao tivesse trés vinténs estava proibido de sentar-se, porque nesses
dias, as cadeiras eram alugadas, havia assinaturas baratas. Lia-se mesmo na
Provincia o seguinte anuncio: “No estabelecimento Conftcio e no Club vendem-se
cartbes de assinatura de cadeiras no Passeio Pablico, com abatimento nos pregos”.
Mas, ora, toda a gente possuia dois vinténs para alugar uma cadeira, e, ademais, ia-
se ao Passeio para andar, para se mostrar aos outros como numa vitrine, ndo valia a
pena ir para ficar sentado, casmurro, a ver desfilar o qué? O mesmo carnaval de
todos os domingos e quintas-feiras, as mesmas caras, as mesmas toilettes. N&o valia
a pena decerto.

Quando a musica parava, um realejo fanhoso, ao som do qual rodavam cavalinhos
de pau, em um dos angulos do jardim gemia, num tom dolente e irritante, o
Trovador, atordoando os ouvidos delicados do Zuza, que achava aquilo
simplesmente insuportavel e medonho como um assassinato em plena rua.

Como € que se consentia semelhante importunagdo em uma capital que tinha foros
de civilizada?

Oh! em Pernambuco o italiano que se lembrasse de tocar realejo a porta de uma
republica era imediatamente punido a batatas e a cascas de laranja. Estava muito
atrasadinho o Ceara! (CAMINHA, 1994. p. 101)
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De modo que o Passeio Publico aparece como um lugar onde a populagdo podia
frequentar sem pagar, portanto mais democratico; por outro lado, ha nele uma combinacéo de
moderno com o antigo (e popular), na figura do tocador de realejo, que, justamente, incomoda
0 personagem Zuza.

Zuza se dizia ser apenas um admirador do progresso. Para ele, o Ceard tinha muito
ainda que “andar para ser uma capital de primeira ordem” (CAMINHA, 1994. p. 102). Suas
observacOes sobre os habitos de quem vivia no Ceara eram de toda ordem e sempre
pejorativas, de tal sorte que seus comentarios acerca do acanhamento de Fortaleza chega a ser
caricatural, ficando claro que o narrador estd condenando o entusiasmo arrogante e elitista por
uma modernizacdo de fachada. Exemplo disso € quando, em companhia de José Pereira,
Maria do Carmo e Lidia, Zuza resolve tomar uma cerveja em um botequim préximo ao
Passeio Publico e comenta, com seu ar afetado de fidalgo, ter notado que “no Ceara, ndo se
usa guardanapo [...]” (CAMINHA, 1994. p. 105). Para ele, “todos 0s cearenses juntos,
trepados uns sobre os outros, ndo chegavam aos pés do fidalgo paulista” (CAMINHA, 1994,
p. 106), dizia isso exaltando a figura do presidente da provincia.

Quando deixa a cidade, por ordem de seu pai, ja ndo suporta mais 0s comentarios da
sociedade, posto que sua viagem imprevista havia assumido proporcdes de escandalo.
Comentavam que ele era um usurpador da honra cearense e a viagem dele um atentado contra
os brios e a moral publica.

Zuza, como jovem supostamente esclarecido que era, em vez de lutar por sua honra e
pelo amor de Maria do Carmo, enverga-se a autoridade de seu pai e ao escarnio da sociedade.
Seu Unico desejo era ndo voltar ao Ceard, um “ Diabo de provincia onde ninguém esta livre da
calinia e da descompostura pela imprensa desde que ndo se submeta as imposi¢ées duma
politica de interesses pessoais” (CAMINHA, 1994. p. 161).

E foi com alegria que Zuza partiu de Fortaleza, sem desejo de retornar, examinando,
de dentro do navio, a costa cearense, como Se nunca a tivesse visto de fora: primeiro o farol,
depois a extensa faixa de areia que se desdobrava até a cidade; em seguida o novo edificio da
Alfandega. Noutro plano, coqueiros; o torredo dos judeus Boris; o seminario; o Passeio
Publico; a Santa Casa de Misericordia; o arraial Moura Brasil.... e conclui sua participagdo no
romance dizendo que tudo aquilo era um “bonito aspecto para se ver de longe [...]”
(CAMINHA, 1994. p. 165).
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No que diz respeito a ineficacia, do ponto de vista pragmatico, das ideias liberais, isso
ocorre de forma acentuada em Zuza, o rapaz moderno, que, por ser filho de uma rica e
tradicional familia, sai da provincia para estudar na capital de Pernambuco e, em uma das
visitas a sua terra natal, conhece Maria do Carmo e por ela se apaixona, entretanto, devido a
relagOes rigidas estabelecidas em seu convivio familiar, desiste da normalista e da prdpria
cidade de Fortaleza e parte sendo acusado por algo que ndo cometera.

A ineficacia dessas ideias liberais se da a partir do momento em que Zuza aceita sair
da cidade e abdica de seu romance com Maria do Carmo, renunciando, assim, seu direito de
tomar suas proprias decisfes e sua dignidade, o que é uma traigdo aos proprios ideias liberais,
pautados na Revolugdo Francesa, que defendem sobretudo a autonomia do individuo.

Ao ceder a vontade de seu pai, Zuza encara o lado regressivo da sociedade e isso
ocorreu por uma opc¢éao do narrador, ou seja, foi intencional mostrar o Zuza, rapaz simbolo do
progresso, como um agregado do pai, que acaba tomando para si todas as relagdes acanhadas
da sociedade, nele falha a individualidade, falha a autonomia, falha a dignidade, falham, por
fim, todas as ideias liberais.

Ao final, podemos entender Zuza como uma personagem negativa, que de certa
maneira é responsavel pela violéncia sofrida por Maria do Carmo e que é construida no
romance a partir de uma contradi¢do entre 0 amor e a conveniéncia. Além da contradicdo, o
personagem tem uma ldgica estranha: gosta de Maria do Carmo, moga pobre, a ponto de
desafiar o preconceito de classe do pai, mas, no mesmo momento, revela gostar dela porque a
acredita uma moca ingénua do interior, sem a malicia das da cidade, portanto por causa de
outro preconceito. Um preconceito ajuda a vencer outro e no final ambos sdo derrotados. O
quadro de valores é complexo.

3.3 Lidia: valores tradicionais e autonomia

“Uma verdade dita com ma intencio bate todas as mentiras que se
possa inventar.”

William Blake

Lidia, melhor amiga de Maria do Carmo, assim como Jodo da Mata e Zuza, tem 0s
mesmo valores que as demais personagens, entretanto € namoradeira, fato justificado pelo
narrador como atavismo e hereditariedade e ndo como atitude avangada, o que demonstra um

certo moralismo. Ou seja, 0 narrador também emite julgamentos moralistas, assim como 0s
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que atribui a sociedade criticada por ele ao longo do romance e isso s ratifica o que ja
dissemos antes: o proprio narrador trai as ideias liberais, aqui, a ideia de autonomia e
individualidade da personagem.

A primeira noticia que temos de Lidia é que ela, ao lado do namorado, costumava
jogar o vispora na casa de Jodo da Mata, sendo que este, descontente com o0 suposto
envolvimento de Maria do Carmo com Zuza, aproveita a ocasido para acusar Lidia de
comportar-se de forma inconveniente: “Estavam fazendo de sua casa um alcouce! A Sra. D.
Lidia vinha namorar o outro as suas barbas; ja uma vez caira-lhe porta dentro uma imundicie
de carta andnima denunciando certos abusos [...]” (CAMINHA, 1994. p. 105). Sobre ela, diz-

nos o narrador:

[...] tinha entdo vinte anos. Era uma rapariga alta, "fausse-maigre” e bem-feita de
corpo.

A razéo por que ainda ndo se casara ninguém ignorava, toda a gente sabia - é que a
filha da vidva Campelo, por via do atavismo, puxava & mée. N&o havia na cidade
rapazola mais ou menos elegante, caixeiro de loja de modas que ndo se gabasse de a
ter beijado. Tinha fama de grande namoradeira, eximia em negocios de amor. O
préprio Jodo da Mata ndo gostava muito daquela amizade com Maria. Mais de uma
vez dissera a D. Terezinha as suas desconfiancas, os seus escrupulos, 0s seus receios
em relacdo a essa intimidade da afilhada com a Lidia: - "N&o consentisse a rapariga
ir a casa da outra. Antes prevenir que curar.”

Havia mesmo quem ousasse afirmar que a Campelinho "ja ndo era moga".

Da vilva diziam-se horrores: "aquilo era casa aberta..." Tantos fossem, quantos ela
recebia com risinho sem-vergonha, arregacando os beigos. A filha seguia 0 mesmo
caminho. (CAMINHA, 1994. p. 39)

Ademais, temos que Lidia tira Maria do Carmo da zona de inércia na qual vivia,
empresta-lhe livros cujas histérias ndo eram indicadas pelos professores, um dos quais é 0
livro de Eca de Queirés: “Ultimamente a Lidia dera-lhe a ler O Primo Basilio, recomendando
muito cuidado ‘que era um livro obsceno’: lesse escondido e havia de gostar muito.”
(CAMINHA, 1994. p. 34). Quando Maria do Carmo tinha duvidas, era a Lidia quem as

esclarecia:

Ndo compreendera bem certas passagens, pensou em consultar a Lidia; sim, a
Campelinho devia saber a historia da champanha passada num beijo para a boca de
Luiza. - Que porcaria! E assim também a tal "sensacdo nova" que Basilio ensinara a
amante... ndo podia ser coisa muito asseada [...]

Uma vez ali, sentadas ambas num caixote que fora de sabdo, Unica mobilia do
"banheiro", Maria sacou fora O Primo Basilio, cuidadosamente embrulhado numa
folha da Provincia. Queria que a Lidia explicasse uma passagem muito difusa, quase
impenetravel a sua inteligéncia.
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- E isto, menina, que eu ndo pude compreender bem. E, abrindo o livro, leu:"...e ele
(Basilio) quis-lhe ensinar entdo a verdadeira maneira de beber champanha. Talvez
ela ndo soubesse! - Como é? perguntou Luisa tomando o copo. - Ndo é com o copo!
Horror! Ninguém que se preza bebe champagne por um copo. O copo é bom para o
Colares... Tomou um gole de champagne e num beijo passou-0 para a sua boca.
Luisa riu...", etc., etc...

- Como explicas tu isso?

- Tola! fez a Campelinho. Uma coisa tdo simples... Toma-se um gole de champagne
ou de outro qualquer liquido, junta-se boca a boca, assim... E juntou a agdo as
palavras.

- ...e pronto! bebe-se pela boca um do outro. Tao simples...
- E que prazer hé nisso?

- Sei 14, menina! tornou a outra com um gesto de nojo, cuspindo. Pode 14 haver
gosto...

Depois, as duas curvadas sobre o livro, unidas, coxa a coxa, brago a brago, passaram
a "sensacéo nova". (CAMINHA, 1994. p. 37)

Lidia, depois de explicar a Maria do Carmo em que consistia a sensacdo nova,
“apressa-se em dizer que as ‘mulheres do mundo’ é que sabem essas coisas... Quanto a ela ndo
conhecia outras sensagdes além dos beijos na boca, as escondidas, fora os abracinhos fortes e
demorados” (CAMINHA, 1994. p. 37), mas justifica dizendo que sé fazia isso com “pessoa
do coracdo” e conta a Maria do Carmo que o seu primeiro namorado, “um estudante do Liceu,
um fedelho, tentara certa vez... Concluiu baixinho ao ouvido de Maria, com receio de que
alguém as estivesse observando” e quando Maria do Carmo pergunta se ela consentiu, Lidia
diz que ndo e que o rapaz nunca mais lhe fez festas.

Apesar do comportamento relativamente ndo reprimido, o desejo de Lidia, como o das
outras garotas que conviviam com ela, era o de casar-se. Sobre seu namorado, declara:
“Decididamente este ndo me escapa, tenho-o seguro... Vai todas as noites a nossa casa, Como
vés, esta caidinho. A mamée ja ndo repara, deixa-se ficar com o dela [...]” (CAMINHA, 1994,
p. 37) e explica a Maria do Carmo que sua mae, vilva, costumava receber visitas noturnas de
um negociante: “Lidia confessou, muito em segredo, que uma noite encontrara D. Amanda na
alcova com o Batista da Feira Nova, um negociante[...]” (CAMINHA, 1994. p. 37).

Quanto a mde de Lidia, além desses encontros secretos, sabemos que dava inteira
liberdade a filha: “A Lidia, essa tinha liberdade plena em casa da mée, ia a Escola quando
queria e, se Ihe convinha, 1a ndo punha os pés.” (CAMINHA, 1994. p. 55).

Quando o Matraca publica versos sobre o namoro do trilho de ferro e Maria do

Carmo, indignada, procura Lidia para desabafar, Lidia simplesmente acha graca e diz que
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também ja saira na Matraca e acrescenta que ninguém estava livre dessas coisas no Ceara
Moleque: “Ndo se pode conversar com um rapaz, porque ndo faltam alcoviteiros”.
(CAMINHA, 1994. p. 44)

No dia do encontro de Maria do Carmo com Zuza, no Passeio Publico, Lidia é quem
Ihe faz companhia e quando sdo convidadas para beber alguma coisa: sorvete, cerveja, vinho
do porto, chocolate no boteco perto, Lidia ndo titubeia e pede cerveja:

A Lidia, essa lambia os beicos a cada copo que virava de dois tragos. Era a sua
bebida predileta - a cerveja. Bebera pela primeira vez ali mesmo, no Passeio, por
sinal o alferes Coutinho, do batalhdo, é que tinha pago. Estava em meio do terceiro
copo. - "Aquilo é que era bebida agradavel e higiénica", dizia ela. Ndo gostava de
licores e bebidas adocicadas. A champanhe mesmo enjoava-lhe. (CAMINHA, 1994.
p. 107)

Quanto ao romance de Maria do Carmo com Zuza, Lidia lamentava ndo ser ela a
querida do estudante, posto que ambos tinham vinte anos de idade e encaravam a vida pelo

mesmo prisma:

Tinha "o seu”, o Loureiro, mas o guarda-livros parecia-lhe muito casmurro, muito
indiferente a essas coisas de bom gosto, aos requintes da vida aristocratica que ela
ambicionava tanto.

Queria-o mais por um capricho, porque ndo encontrava outro homem em melhores
condi¢Bes que desejasse casar com ela. Sabia de sua ma fama e agarrava-se ao
Loureiro como a uma tabua de salvacdo. Tudo menos ficar para tia. Verdade,
verdade, o Loureiro ndo era um sujeito ignorante e pobre que lhe fizesse vergonha;
mas ndo tinha certo aprumo, certa elegancia no trajar; aferrava-se a calga e ao colete
branco, invariavelmente, e ninguém o demovia daquele velho habito. Entretanto
possuia seu cabedal em casas e apélices da divida publica. Ao passo que o outro, 0
Zuza, sabia empregar seu dinheiro divertindo-se, trajando bem, passeando como um
principe. Uma simples questdo de temperamento. (CAMINHA, 1994. p. 47)

Quando se aproxima o dia de seu casamento com Loureiro, nota-se uma mudanca no

comportamento do noivo e, também, no comportamento dela:

A proporcéo que se aproximava o dia do casamento da Lidia com o guarda-livros, as
visitas deste a casa da vilva Campelo iam-se tornando de mais a mais freqiientes. A
Campelinho ndo cabia em si de contentamento; pudera! ia enfim ver-se livre do
perigo de ficar para tia. De resto o Loureiro era um 6timo rapaz, excelente
empregado, natural, de bom génio, tolerante em extremo e senhor de seu nariz. Era
como se fosse de casa, como se ja fizesse parte da familia, surdo como uma pedra
aos boatos mais ou menos mentirosos que corriam sobre a vida privada de D.
Amanda. Nunca se dera ao trabalho de averiguar se efetivamente o procedimento de
sua futura sogra merecia censuras da gente honesta, mesmo porque 0 seu emprego
ndo lhe deixava tempo para isso. (CAMINHA, 1994. p. 93)
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Uma noite, quando o noivo tentou tocar-lhe por baixo do vestido, Lidia, com ar de
surpresa, esquivou-se, entretanto, acabou por ceder e desde essa noite, 0 rapaz, que ja
almocava e jantava em sua casa, também comecou a retirar-se muito tarde. De modo que,
pouco a pouco, o Loureiro “foi-se fazendo, por assim dizer, o dono da casa, chefe de familia.
Por fim todas as despesas corriam por sua conta e risco. Aluguel de casa, comedoria, roupa
lavada e engomada, vestidos para a Lidia, tudo era ele quem pagava de boa vontade [...]”
(CAMINHA, 1994. p. 96), pois “D. Amanda e a filha eram aos seus olhos ‘duas vitimas da
maledicéncia de uma sociedade hipdcrita e torpe até a raiz dos cabelos’” (CAMINHA, 1994,
p. 96).

Quando Jodo da Mata comega a discutir em sua casa, ameagando D. Terezinha e
fazendo toda a vizinhanca ouvir seus gritos, € a vez de Loureiro questionar a amizade de Lidia
com Maria do Carmo, ou seja, da-se uma virada na historia. Antes, Jodo da Mata é que achava
inconveniente a amizade de sua afilhada com a filha da viiva Campelo, agora dava-se o
oposto: “O Loureiro repetia indignado, dando-se ares de homem sério e reformador de
costumes: ‘- Uma gente sem-vergonha. Uma canalha! Tomara ja se casar para ver-se longe de
semelhante peste. Até era feio a Lidia ter amizade com aquela gente’.” (CAMINHA, 1994. p.
112)

Outro aspecto importante acerca de Lidia é a prdpria ocasido de seu casamento, que,
segundo o narrador, ocorre com toda a pompa de uma festa de provincia e ao ver a casa onde
iria morar com o marido, nem parece a moca “moderna” de antes, satisfaz-se com a casinha
simples de porta e janela, a qual, para ela, parecia um novo mundo: “Percorreu todos 0s
aposentos, revistando os mdveis, admirando a qualidade fina dos objetos, com
exclamacOes de intima alegria. Sentou-se ao piano e ensaiou uma escala, achando-o excelente
(CAMINHA, 1994. p. 124). Ou seja, ha na descri¢do da casa de Lidia uma acomodacdo aos
moldes acanhados da sociedade, como se para pertencer a ela o individuo necessariamente
precisasse seguir-lhe cegamente, inclusive nos alojamentos domésticos.

Depois da cerimdnia de casamento, houve um jantar para as pessoas mais proximas,
entretanto “Os curiosos da rua tinham invadido o corredor e assistiam em pé, ao redor da
mesa, aquela cena banal, de doze pessoas que comiam bolo a guisa de pirdo de farinha”
(CAMINHA, 1994. p. 128). Nessa passagem, temos a presenca de bisbilhoteiros, manchando
a cena que poderia parecer civilizada, ndo fosse a presenca desses curiosos e da propria

atitude dos convidados, que nem mesmo bolo sabiam comer.
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Um dos comentarios finais acerca de Lidia é t&o maldoso quanto todos 0s
outros emitidos pelas pessoas que conviviam com ela antes, quando ainda era uma simples
estudante. D. Amélia, que costumava receber visitas de Jose Pereira, lamenta a D. Terezinha
que ele ndo mais aparecia, pois estava todo “ ‘embebido com a outra, com a Lidia’. O redator
da Provincia ndo tirava os pés do Benfica, e, as vezes, voltava depois das nove, no ultimo
bonde” (CAMINHA, 1994. p. 196) dando a entender que a filha da viiva Campelo repetia 0
comportamento da mae. De modo que € explicito haver sempre, em torno de Lidia, uma
atmosfera de transgressdao. Embora o narrador ndo moralize explicitamente, castigando-a, ela
ndo aparece, em nenhum momento do romance, como uma figura positiva.

Segundo Saboia Ribeiro, ndo foi a amizade de Lidia, com seu jeito namorador de ser,
que contribuiu para o fracasso de Maria do Carmo. Para ele, Lidia é outra moga que, assim
como a normalista, persegue 0 casamento e V& no matrimonio uma espécie de salvagdo: “A
Lidia é outra também perseguindo o casamento e aparece j& noiva do guarda-livros Loureiro,
em falta de melhor.” (RIBEIRO, 1967. p.61). Na opinido de Saboia Ribeiro

[...] parece que Adolfo Caminha, na Lidia, procurou simplesmente concentrar todos
os defeitos de educagéo das donzelas do meio, atribuindo-lhe, mesmo, uma intuicéo
poderosa em todos 0s assuntos sentimentais e do sexo, a quem, a bem dizer, deve
Maria do Carmo a sua iniciagdo de moga nos mistérios do amor [...] (RIBEIRO,
1967. p.61)

E diferentemente do esperado, o0 que acontece no fim é o casamento de Lidia e a sua
integracdo na sociedade, ou seja, toda a sua agita¢do e “renomada fama de moga namoradeira
tendia apenas para a sua caca aquilo que era a Unica posi¢cdo de uma moga sonhando um
futuro — o casamento” (RIBEIRO, 1967. p.61). Isso, de acordo com Saboia Ribeiro,
considerando o meio pobre de oportunidades no qual a personagem estava inserida era, de
fato, a Unica possibilidade de salvacdo. Saboia Ribeiro, conforme mencionado antes, conclui
dizendo néo ter sido a influéncia de Lidia sobre Maria do Carmo que conduziu esta a sua
propria queda, como agente de corrupcdo; segundo ele: “A conduta humana ¢, sobretudo,
fruto das circunstancias levando a este ou aquele caminho. — Ao contrario, Maria do Carmo,
com outra natureza menos exuberante, seguiu os caminhos que ddo no erro, sem querer”
(RIBEIRO, 1967. p.61).

Ao cabo de tudo o que foi dito acerca de Lidia, podemos concluir que os valores dela
sd0 0s mesmos das demais personagens, ela ndo tem ideias mais avancadas sobre o
casamento, por exemplo, nem poderia ter. As duas mogas do romance, Maria do Carmo e

Lidia, querem um casamento decente, uma casa com conforto e luxo. A diferenca é que Lidia,
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em relacdo a Maria do Carmo, é muito mais independente, avalia racionalmente sua posicéo
na sociedade e age de maneira a atingir seus objetivos. E os atinge. Nesse sentido, ela é, no

romance, a personagem que melhor preenche os requisitos da individuacdo moderna, ainda
que seja bastante criticada por isso, inclusive pelo narrador.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Oh! se tu pudesses exprimir tudo isso! Se tu pudesses exalar,
sequer, e fixar no papel tudo quanto palpita dentro de ti com calor
e plenitude [...]”

J. W. Goethe

“Trata-se de uma palavra de ordem facil de lancar, mas dificil de cumprir”
(SCHWARZ, 1987.p.129), essa constatacdo é de Roberto Schwarz e refere-se a dialética de
forma literaria e processo social. Somente na década de 70, segundo Schwarz, teria surgido
“estudo literario propriamente dialético” (SCHWARZ, 1987.p.129). Nesta dissertacdo, mesmo
sabendo que a tarefa seria dificil, procuramos mostrar que era possivel entender o romance A
Normalista, de Adolfo Caminha, a partir dessa dialética.

De acordo com Antonio Candido, em uma analise critica devem ser averiguados quais
fatores atuam na organizacdo interna da obra, sendo que esses fatores podem ser de vérias
ordens (socioldgica, psicoldgica, linguistica), ainda que cada critico possa ressaltar o
elemento de sua preferéncia, “desde que o utilize como componente da estruturacdo da obra”
(CANDIDO, 2006. p 17). Nesse tipo de anélise, a relacdo dialética entre forma literaria e
processo social é perfeitamente possivel.

Tendo em vista esses conceitos de Candido e Schwarz, verificamos que o principio de
construcdo d’A Normalista € a ideia dominante de progresso, que acaba sendo imposta a todas
as personagens, e a dificuldade dessas mesmas personagens sustentarem de maneira organica
ou coerente essa ideia devido ao fato de estarem inseridas em uma cidade apresentada como
pacata e provinciana, na qual persistem, para bem e para mal, dependendo do caso, os valores
ligados a reproducdo da vida que levam.

No primeiro capitulo, “O Naturalismo”, objetivando situar o leitor quanto a estética
literaria utilizada por Adolfo Caminha na elaboragdo do romance que estudamos, vimos que
seu surgimento foi motivado pelas ideias de progresso, crescimento e evolucdo que se
manifestaram na segunda metade do século XIX. Além disso, apresentamos alguns dos
principais estudos criticos acerca do Naturalismo enquanto experiéncia estética e ideoldgica,
nos quais sao feitas apreciagdes criticas sobre os fundamentos dessa estética.

No segundo capitulo, “A Normalista”, analisamos o narrador caminhiano, o qual, em
vez de funcionar como um simples observador, apresenta-se como uma poderosa instancia
autdbnoma dentro da construcdo narrativa, uma vez que ele, mais do que simplesmente narrar a

historia de Maria do Carmo, avalia fatos e dita os proprios valores do romance.
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Nesse capitulo, além de averiguarmos o posicionamento do narrador quanto as
valorac@es, positivas e negativas, feitas por ele através da apresentacdo de alguns espacos, por
exemplo, interior versus cenario urbano, no qual o primeiro aparece como espaco de retiddo
de principios e 0 segundo como um espaco de corrupcdo, vimos que A Normalista € uma
critica ao tipo de modernizagdo ocorrida em Fortaleza na segunda metade do século XIX,
ainda que, no final, alegoricamente, demonstre um certo entusiasmo e esperanca no futuro.

No terceiro e Gltimo capitulo, “Espera do progresso e relacbes atrasadas: Jodo da
Mata, Zuza e Lidia”, vimos que o anseio de progresso estd presente no discurso da maioria
das personagens: em José Pereira, o jornalista, que escondia sua condi¢do social desfavoravel
e Seus parcos recursos para sustentar a familia, mas mantinha amizades importantes, fazia as
vezes de intelectual respeitado e dizia ser o Passeio Publico do Ceard um dos mais bonitos do
Brasil; em D. Amélia e D. Terezinha, ambas respeitadas na sociedade, sendo a primeira casada
e a segunda amigada, que acreditavam ser o0 casamento uma instituicdo que concedia, tanto a
homens como a mulheres, plena liberdade de amar o proximo como a si mesmo; no coronel
Souza Nunes, cuja casa segue 0s moldes europeus, mas era detentor de ideias absolutamente
conservadoras; no Conselheiro Castro, que seguia 0s trajes europeus empolados, ainda que
isso fosse completamente inadequado ao nosso clima.

Entretanto, nesse capitulo, detivemo-nos apenas nas contradi¢Ges de trés personagens:
Jodo da Mata, Zuza e Lidia. No caso de Jodo da Mata, vimos que se trata de uma personagem
negativa, contraditéria e incoerente ideologicamente, movida por ideias e instintos
regressivos. As ideias de progresso que eram defendidas por ele, por exemplo, s6 eram
defendidas até certo ponto. A educacdo livre para as mulheres, por exemplo, em vez de
promover a emancipacao intelectual delas, deveria ser Util para distancia-las da vida religiosa,
mas deveria continuar educando-as para o casamento, a fim de que se tornassem boas donas
de casa. Entretanto, as contradi¢fes ndo estdo apenas em seu discurso, mas também na propria
casa onde mora, que, apesar de pobre, é ornada com um piano.

Zuza, assim como Jodo da Mata, também é uma personagem negativa, de certa
maneira responsavel pela violéncia sofrida por Maria do Carmo, pois se ele ndo tivesse
titubeado diante das imposi¢des do coronel seu pai, o destino dela teria sido diferente, de
modo que é construida no romance a partir dessa contradicdo entre 0 amor e a conveniéncia e,
apesar de ser no romance o “rapaz moderno” e apresentar as criticas mais severas ao

provincianismo de Fortaleza, em vez de mostrar-se um individuo autdbnomo, lutar por sua
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honra e amor, enverga-se a autoridade do pai e ao escarnio da sociedade, encarnando, por
assim dizer, a ineficacia das ideias liberais.

Por fim, vimos a trajetoria de Lidia, que é julgada, tanto pela sociedade como pelo
narrador, segundo moldes tradicionais e moralistas, fato que trai as ideias liberais de
autonomia e individualidade apregoadas pelo proprio Naturalismo. Entretanto, Lidia, assim
como as outras personagens, apesar do comportamento ndo reprimido, também deseja casar-
se, Ou seja, seus valores sdao os mesmos das demais personagens, diferenciando-se, apenas,
pela sua independéncia, por sua capacidade de avaliar racionalmente sua posicao na sociedade
e agir de maneira a atingir seus propdsitos.

Nosso objetivo, ao analisar 0 comportamento, 0s espacos e as ideias presentes n’4
Normalista, foi mostrar que todas as personagens anseiam pelo progresso, seja nos moveis,
nas roupas, nas ideias e isso se combina das mais variadas formas, nem sempre coerentes,
com a vida que elas objetivamente podem levar e com os objetivos que podem atingir na
cidade ainda provinciana. A complicagio toda do processo de modernizagao na provincia, que
0 romance capta, 0 narrador apresenta alegoricamente, um final magico, como se este
trouxesse a esperanca de que o progresso real, diferente daquele que a cidade vivia, ainda
pudesse acontecer e nesse, a América — a Normalista dos cabelos negros como as asas da

grauna — teria um futuro largo, mesmo que tranquilo e dormente.
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ANEXOS

ANEXO A - Retrato de Adolfo Caminha, em xilogravura de Pastor, publicado n’A Mala da
Europa, de Portugal, em 1896

Fonte: AZEVEDO, Séanzio. Adolfo Caminha (Vida e Obra). 22 edi¢do, revista. Fortaleza: EUFC, 1999. p. 177.
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ANEXO B - Folha de rosto da primeira edi¢cdo do romance A Normalista

ADOLPHO CAMINHAJ"&G}—/?"’}

R
A NORMALISTA

(Scexag Do CEARA)

PRIMEIRO MILHEIRQ

j{lo DE }JANEIRO

Magalhies & C.— Editores
3 e 56 Rua da Qui.tanda 3eb

LIVRRARIA MODERNA
1893

Fonte: AZEVEDO, Sanzio. Adolfo Caminha (Vida e Obra). 22 edi¢do, revista. Fortaleza: EUFC, 1999. p. 183.
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ANEXO C - Planta Urbanistica de Fortaleza, projetada por Adolfo Herbster, em 1875
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Fonte: PONTE, Sebastido Rogério. Fortaleza Belle Epoque: Reforma urbana e controle social 1860 — 1930.
Fortaleza: Edi¢cbes Demécrito Rocha, 2010. p. 31.
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