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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar, numa perspectiva etnicorracial e de género, 0s
significados da brincadeira do Coco para as mulheres do Coco da Batateira, no Crato — CE, e
sua possivel relagcdo com as africanidades, identificando alguns marcadores dessa cultura nos
seus discursos e 0s confetos (conceitos carregados de afetos) elaborados por elas. As
atividades foram realizadas com o grupo-pesquisador formado por dez mulheres integrantes
do grupo “mulheres do Coco da Batateira”, todas na faixa etaria entre 50 e 80 anos. A
pesquisa foi desenvolvida com a abordagem Sociopoética, onde a produgdo dos dados se da
na vivéncia de oficinas que utilizam o corpo todo na constru¢do do conhecimento coletivo,
atraveés da realizacdo de técnicas que envolvem a arte e a criatividade. Foram realizadas a
técnica do Parangole e a Terreirada dos Quatro elementos, dispositivo criado por mim para
este trabalho. Para desenvolver as andlises, dialoguei com estudiosas e estudiosos como Maria
Ignez Ayala (2000), Juliana Bittencourt Manhées (2010), como Graziela Rodrigues (1997),
Shara Jane Holanda Costa Adad (2005), Sandra Haydée Petit (2002; 2010), Cicera Nunes
(2011), Albernaz (1996; 2006), Scott (1996), Wlamira R. de Albuquerque e Valter Fraga
Filho (2006), Ninno Amorim (2007), Ridalvo Felix de Araujo (2013), Hampate Ba (1982),
José Jorge Carvalho (2000; 2004) Eduardo Socha (2007), Janote Pires Marques (2009),
Euripedes Funes (2004), Eduardo Oliveira (2003; 2007), Henrique Cunha (2001; 2005),
Jacques Gauthier (2005; 2012), dentre outros. Ao final do trabalho, apresento as conclusdes
da pesquisa, e, dentre elas, o reconhecimento e reafirmacdo da importancia do Coco como
eixo de formagéo e estruturagédo da vida das mulheres que fazem, cotidianamente, o Coco da
Batateira.

Palavras-chave: Coco. Africanidades. Mulheres. Sociopoética.



ABSTRACT

This paper aims to analyze, in a racial ethnic and gender perspective, the meanings of the
Coconut game for the women from Coco da Batateira in Crato - CE, and its relation to the
Africanities, identifying some markers of this culture in their speeches and the confects
(concepts loaded of affection) prepared by them. The activities were carried out with the
researcher-group made up of ten women members of the group "Women of the Coco da
Batateira”, all aged between 50 and 80 years. The research was conducted with the
Sociopoetica approach, in which the production of the data occurs in the experience of
workshops that use the whole body in the construction of collective knowledge, by
performing techniques involving art and creativity. Were performed the Parangolé technique
and Terreirada of the four elements, device created by me for this work. To perform the
analyzes, a dialogue was conducted with several scholars as Maria Ignez Ayala (2000),
Juliana Bittencourt Manhaes (2010), as Graziela Rodrigues (1997), Shara Jane Holanda Costa
Adad (2005), Sandra Haydée Petit (2002; 2010), Cicera Nunes (2011), Albernaz (1996;
2006), Scott (1996), Wlamira R. de Albuquerque and Valter Fraga Filho (2006), Ninno
Amorim (2007), Ridalvo Felix de Araujo (2013), Hampaté Ba (1982), José Jorge Carvalho
(2000; 2004) Eduardo Socha (2007), Janote Pires Marques (2009), Euripedes Funes (2004),
Eduardo Oliveira (2003; 2007), Henrique Cunha (2001; 2005), Jacques Gauthier (2005;
2012), among others. At the end of this paper, | present the research conclusions, and, among
them, the recognition and the reaffirmation of the importance of the Coconut as an axis of
formation and structure of the lives of those women that, every day, compose the Coco da

Batateira.

Keywords: Coconut. Africanities. Women. Sociopoética.
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1 INTRODUCAO

— Diz Oriente, 0 que na vida eu fago aqui?

Perguntou a Menininha que pensava que era mulher.

O Oriente, que ndo tinha uma direc¢&o linear,

apontou para o alto e disse a Menininha que subisse a serra.

A Menininha se foi, pensativa.

“Sera que eu vou? Ah, ndo vou nao.

Um pouco de desorientacdo nédo vai fazer mal a ninguém!”,

ela pensou.

Desorientada, a coitadinha ndo podia ouvir batucada que ficava doidinha! Uma vez, ela subiu
no muro do quintal,

no fundo de sua antiga casa,

para ver o batucar dos tambores que vinha do outro lado da rua,
escondida de sua avé (porque era proibido).

Mas nesse dia, ndo teve jeito...

A avo viu tudo e entdo disse & menina,

com uma voz de autoridade:

— Menininha, o que vocé esté fazendo ai?

Quem vocé pensa que é?

Se eles lhe virem ai, vao levar sua alma para o inferno!

A Menininha, desorientada e assustadinha,

passou muito tempo preocupada.

Mas, ndo podia ouvir um tambor.

Era uma mistura de curiosidade com euforia, frenesi e medo.

E a coisa foi ficando Preta!

Outro dia, ela encontrou nos pertences de sua mae

umas velas acesas e uns versos no papel

falando de um tal de Zé Pilintra, de Tranca Rua e Pomba-gira.
Ficou mais assustada!

A danada da desorientada nem pensava que ia mesmo subir a Serra um dia. Passou muito tempo
pensando que as religiGes de matriz africana eram coisa de gente inferior.
Mas, os tambores foram tocando cada vez mais forte.

Numa noite de lua e céu estrelado, ela sonhou com uma senhora,
Era uma senhora dourada linda,

com os pés dentro d’agua, que Ihe entregou um espelho

e Ihe disse:

— Veja Menina, vocé é uma mulher!

E entdo, a Menininha tomou um grande susto,

descobriu que era uma mulher.

E naquela noite, naquela linda noite estrelada

ela decidiu subir a Serra para encontrar sua negra orientacao.

— Se oriente, Meninal

Novo Oriente, Menina!

(A historia da Menininha desorientada -Alessandra Masullo).

Na pisada feminina do Coco cearense: saberes, lutas, batuques ancestrais e
contemporaneos é um dar-se conta, € um movimento de descoberta de mim mesma, de minha
ancestralidade, de minha identidade afrodescendente. Dou-me conta, no tecer desta proposta
de pesquisa, que ela é mais um mergulho na busca pelo que compde aquilo que sou, aquilo
que vivo e que faz parte de minha histéria, nas vivéncias e inser¢cdes que vém ganhando

forma, conteudo, sentido e significado em minha vida.



16

No ano de 2002 dei uma pausa na vida académica para viver a experiéncia
profissional com comunidades rurais no interior do Ceara (em Granja, Parambu, Varzea
Alegre e Tejucuoca) e depois com comunidades indigenas (também ndo-indigenas) no
municipio de Caucaia (Tapeba do Trilho, Lagoa | e Lagoa Il), regido metropolitana da cidade
de Fortaleza. Dois trabalhos com projetos comunitarios que envolviam principalmente
criancas, adolescentes, jovens no contexto de comunidades rurais e tambem urbanas, devido a
proximidade de Caucaia com a capital do estado. Estas experiéncias me marcaram
profundamente pelo contato com os saberes do povo do campo no semiarido e na agricultura
familiar, com suas manifestacOes culturais; e pela aproximagdo com as expressfes da
religiosidade Tapeba, com os cantos e dancas indigenas, suas lutas, sua artesania com
sementes e com palha de carnaudba.

Nas duas experiéncias, a relacdo com a ancestralidade e com a natureza expressas
através do corpo e de seu movimento ritmico, percebo hoje, me atravessaram e me marcaram
definitivamente, me levaram para as reflexdes no @mbito do ser e do tornar-se, e, de volta a
vida universitaria, defendi entdo meu trabalho monografico em 2007, com o tema “Os
sentidos e os significados de ser uma jovem ou um jovem diferente”, apresentado a
Universidade Estadual do Ceara - UECE, para obtencdo da graduacdo em Servico Social. Este
trabalho me permitiu, dentre tantas coisas, discutir a questdo da diferencga, nas suas interfaces
entre ser jovem e ser pobre, ser jovem e ser homossexual, ser jovem e ser indio ou india, ser
jovem e ser negra ou negro; me possibilitou conhecer o0 método sociopoético de pesquisa e
experienciar a pesquisa com o corpo todo; me permitiu dialogar, a partir da relagdo com a
negritude dos jovens e das jovens da pesquisa, com a minha prépria negritude.

Nessa busca pelos sentidos e significados de ser, fui percebendo que os tambores
sempre me arrebataram, desde pequena — quando fugia escondida de minha mae e de minha
v0, encantada pelos batuques de uma “casa de macumba” que ficava do outro lado do muro,
no fundo do quintal de minha casa — até os dias de hoje, quando seduzida pela pancada dos
ganzés, pandeiros e alfaias, vou atras dos cortejos, maracatus, rodas de ciranda, de sambas e,
principalmente das brincadeiras de Coco dos lugares por onde ando.

Os primeiros contatos com o Coco, dos que me lembro mais, aconteceram no final
dos anos de 1990 e comecinho de 2000, durante os encontros estudantis do curso de Servigo
Social, especialmente no Maranhéo e na Paraiba. Deste Gltimo, na cidade de Campina Grande,
guardo as lembrancas mais suadas de dancar Coco de umbigada, até quase o dia amanhecer.

Depois vieram Alagoas e Pernambuco, durante viagens de trabalho através das ONG’s Viséo
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Mundial e Diaconia. Posso dizer que aqueles primeiros Cocos de Pernambuco, nas Tercas
Negras das noites de Recife, no Patio Sdo Pedro, ressoam até hoje dentro de mim.

Depois de graduada, ja “mergulhada” profissionalmente na atuacdo com
juventudes e com Educacdo Popular, participei no ano de 2009 de um projeto que afetaria
minha histéria de modo muito especial com a brincadeira do Coco. Desenvolvido com
adolescentes e jovens do Ceara, Bahia, Pernambuco, Piaui e Rio Grande do Norte, 0 projeto
“Caravana de Comunicacdo e Juventudes” foi uma experiéncia coletiva realizada por
Diaconia, organizacdo ndo governamental- ONG, onde atualmente trabalho como assessora
politico-pedagdgica, e outras tantas organizagdes, grupos de jovens, entidades comunitarias e
organizagOes internacionais. A Caravana levou 200 jovens, educadores e educadoras,
adolescentes, para participar do Férum Social Mundial, em Belém do Pard. A caminho de
Belém, passamos pelo Piaui e 1& surgiu a ideia de formar um grupo de mulheres cantantes.
Eramos quatro mulheres: Auri Pereira (Auri D’Yrua), Micinete Lima (Micinete Mulher),
Edvania Ayres e eu. A principio, a proposta era somente animar com musica e batuque as
atividades da Caravana, durante o todo o percurso, mas a experiéncia de animacao foi tdo boa,
que a gente quis continuar a falar de mulheres e juntou mais gente para animar com Coco as
comunidades, as pessoas € 0s lugares, a nossa vida. O link https://youtu.be/SWgerMB6afQ da
acesso ao video sobre essa linda experiéncia da Caravana, onde aparecemos cantando no
palco do Férum, no final do video. Abaixo, as fotos, mostram, da esquerda para a direita, a

gente na Caravana e depois a gente no Grito dos Excluidos do mesmo ano.

Figura 1- Animando a Caravana Figura 2- Animando o Grito dos Excluidos

| AVAVAVA AVA .y, .

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

O grupo ganhou o nome de Maria das Vassouras. Esse nome veio por causa da
luta das moradoras da comunidade Santa Maria das VVassouras, que conhecemos numa visita a

periferia de Teresina- PI, durante a Caravana, como mostra a foto abaixo. Na Associacdo da


https://youtu.be/SWgerMB6afQ
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comunidade, a experiéncia das mulheres que faziam rifas de cartelas de ovos, cada ovo doado
por cada moradora para construir a luta popular no bairro, nos chamou a aten¢do. Essa
historia, que ndo e diferente das historias de organizacdo de muitas associa¢cdes comunitarias
desse pais, nos cativou pela determinante presenca das mulheres que, conciliando suas vidas
domeésticas de cuidar da casa e dos filhos, se lancaram na vida comunitéaria, configurando a
atuacdo da mulher na vida cultural e politica daquele lugar. Dali, saimos tocadas e tocando. O
grupo ganhou um nome, melhor dizendo, o grupo virou um grupo. E, algum tempo depois
com a entrada de Savia Augusta e Naila Saskia, 0 grupo passou a se apresentar pelas
comunidades com uma nova formacdo, até chegar a formagcdo mais recente, composta por
Micinete Mulher, S&via Augusta, Naila Saskia e eu, como mostram a seguir as fotos no lado
direito da pagina.

Figura 3- Visita a Comunidade em Teresina Figura 4- Apresentacgdes recentes do Grupo

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Durante aquela viagem da Caravana, a Maria das Vassouras cantou e batucou em
Teresina-Pl e também em Belém-PA, depois seguiu construindo sua histéria animando festas
populares e festejos de santos e santas padroeiras nas comunidades da cidade, com cantigas

tradicionais de coco e algumas cancdes autorais:

Vem ver, vem ver... Traz a vassoura, Maria!

Traz a Maria das Vassouras e vem varrer.

J& conheci José Maria, ja conheci Maria José.

Hoje é 0 José que roda a saia e a Maria quem bate o pé.

Eu pego cedo na labuta, 0 Zé é quem passa o café.

Deixa as criangas na escola e faz agora o que era da Mulher.
Vem ver, vem ver... Traz a vassoura, Maria!

Traz a Maria das Vassouras e vem varrer

(Alessandra Masullo)

Dali em diante meu olhar e meu ouvir passaram a buscar a vida manifestada nas

expressdes da danca e da musica percussiva negra, o que logo me fez chegar as africanidades.
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Entdo, nos anos de 2010 e 2011, fiz o curso de Especializacdo (P6s-graduagdo Lato Senso)
“Historia e Cultura Africana e dos Afrodescendentes para Formacdo de Professores de
Quilombos”, promovido pelo Nucleo das Africanidades Cearenses (NACE), da Universidade
Federal do Ceara, sob a coordenacdo da Professora Doutora Sandra Haydee Petit, do
Departamento de Estudos Especializados.

O curso de especializagdo foi mais um fio que deu sentido e beleza a tessitura de
minhas descobertas e vivéncias. Com ele e com a Pretagogia (referencial teorico
metodologico que fundamentou o curso) aprofundei a compreensdo de que a producdo de
saberes se efetiva é realmente pelo corpo, ndo o corpo em distingdo da mente, mas o corpo
integrado, o corpo lugar que agrupa razdo, emocdo e intuigdo, ludicidade, sensacdo e
sentimento (PETIT&SILVA, 2011), assim como a danga ndo se separa da musica; com ele
adentrei os conhecimentos da cosmovisdo africana, seus principios e valores, notadamente
sobre ancestralidade. No entendimento, com Eduardo Oliveira (2003; 2007), a ancestralidade
corporificada nas pessoas presentes ou antepassadas (vivas ou mortas), em suas histérias, suas
simbologias e suas relagdes com a natureza e com o lugar onde vivem ou viveram e sobre a
importancia e o reconhecimento da sabedoria das pessoas mais velhas, pois elas guardam
consigo o acervo vivencial que caracteriza o conjunto de saberes sobre a historia e 0s
costumes da vida de um povo, do lugar, grupo ou comunidade.

De todos os aprendizados do curso, quatro foram decisivos para minha chegada
até aqui: 1) a tradicdo oral, com referéncia nos ensinamentos de Hampate Ba (1982), que
valorizando os conhecimentos que nos sdo transmitidos atraves da oralidade, englobando as
formas de linguagens para além da verbal, incluindo as vibragbes, movimentos e/ou
expressdes dos corpos a partir de mediagbes (por instrumentos, artefatos ou objetos
simbolicos que prolongam a sua comunicacao, sua relagdo com a vida) valoriza também nossa
ancestralidade, a sabedoria que se alimenta na simplicidade ou na complexidade das
experiéncias e vivéncias cotidianas ou seculares; 2) o principio da circularidade da filosofia
africana tradicional Ubuntu, nas leituras de Renato Noguera (2012) que afirma nossa
existéncia por meio das outras pessoas, na relagdo com as outras pessoas, destacando a
importancia da vida em comunidade, no sentido mais amplo. E, pois, na relagio com as outras
pessoas e com a natureza (e tudo que dela faz parte) que nos construimos com seres Vivos,
como pessoas e que damos sentido e significado a nossa existéncia; 3) a perspectiva do “desde
dentro para desde fora”, nos estudos de Edileuza Souza (2005) perspectiva esta que, inclusive,
me impulsionou a refletir sobre os saberes quilombolas no artigo “Universidade Quilombola:

rompendo a cerca de fora para dentro e de dentro para fora” (2013). A experiéncia de
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encontro com a Sociopoética, com referéncia nas reflexdes de Sandra Petit (2002) e Shara
Jane Holanda Costa Adad (2004), que ja havia acontecido na graduacgdo, se renovou em mim
nos aprendizados do curso: pesquisar com o corpo todo, a partir de uma relagdo de implicacéo
com a pesquisa, de interconectividade com o lugar de onde se fala. O contato com o0s
ensinamentos de Méae senhora do 11é Axé Op6 Afonja (mée de santo de um dos terreiros mais
antigos da Bahia) a partir dos escritos de Luz (1988) em leituras durante o curso, me fez
assumir a perspectiva do “desde dentro para desde fora”, referéncia também para a Pretagogia

nas pesquisas das africanidades, pois:

A perspectiva “desde dentro para desde fora” e “vivido concebido” promove a
compreensdo ética sobre procedimentos da pesquisa, amplia conhecimentos que
permitem ao universo pesquisado estar em constante reflexdo, além de, em todo o
tempo, instigar a reestruturacdo do processo de questionamento da pesquisadora ou
pesquisador. Em outras palavras, essa abordagem metodoldgica agiliza, revisa,
modifica e até mesmo rejeita teorias académicas que, em muitos casos em nome da
chamada neutralidade, ndo permitem que o pesquisador veja criticamente as
ideologias que deformam o complexo sistema civilizatério como fonte de sabedoria.
(LUZ, 1998a apud SOUZA; 2005: p. 12).

Assim, pesquisar “desde dentro para desde fora” é entrar no contexto das
africanidades e afrodescendéncias numa relacdo de envolvimento com aquilo que me vincula
ao que pesquiso, como de forma integrada a ele, garantindo o rigor cientifico do trabalho e a
postura critico-reflexiva. Enquanto pesquisar “desde fora” nos coloca no limite analisar
criticamente aquilo que pesquiso a partir de referenciais de base teorica, pesquisar “desde
dentro” é pesquisar com o corpo todo, se percebendo na relagdo com aquilo que se pesquisa
de forma critica, criativa, sensivel e respeitosa. Com a perspectiva metodolégica do vivido-
concebido é possivel continuar o legado que nos fora deixado por nossos, nossas ancestrais,
fortalecendo a memdria e “a circulagcdo de forca que propicia a harmonia cosmica, € a
linguagem onde se expressa essa forma de ser” (LUZ, 1992, p.61).

E foi na vivéncia desses aprendizados (a oralidade como fonte de histéria e de
saber, a nossa existéncia a partir da existéncia dos outros no principio da circularidade, o
movimento do vivido-concebido na pesquisa) que durante o curso de especializagdo, na
relagdo com as comunidades quilombolas de Minador, Bom Sucesso (em Novo Oriente) e
Cercaddo (em Caucaia) e na relacdo com mestras e mestres também da academia, eu pude
experimentar de mim mesma minha prépria historia afrodescendente. A histéria de uma
menininha desorientada que foi se percebendo no encantamento dos tambores, na forca da
palavra cantada, na pancada do ganzd, se encontrando com as energias dos orixas, se

reorientando na pisada do Coco e na umbigada dos corpos:
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Esse Coco é caprichado, dengoso. Tem suingue, tem gingado gostoso. E de luta, ele
€ negro, € de fé. Tem a forca da maré! Esse Coco € encantado na gira, esse Coco é
pra dancar e é pra saudar lemanja (Alessandra Masullo).

Fui percebendo o quanto o estudo das africanidades e minha vivéncia com o
Coco, contribuiram para que eu entendesse, conhecesse e afirmasse a historia de nossa
ancestralidade brasileira negra, daquelas e daqueles que construiram o chdo onde hoje
pisamos libertas e libertos, mas também de como essa histdria vem continuando e marcando
aquilo que nos identifica, aquilo que somos e a forma como hoje vivemos e de como
produzimos a vida e a sociedade. E na cultura negra e afrodescendente que encontramos
dentre outras expressdes, 0 Coco como manifestacdes exclusivas da cultura nordestina. E no
Ceard, assim como em todo Nordeste brasileiro, a brincadeira do Coco estd associada a
pratica do trabalho, das lidas didrias de negras, negros e afrodescendentes, também
“indigenas”, tanto no litoral como no sertdo. Mas, embora o surgimento do Coco cearense
esteja atrelado a presenca masculina, pela prépria natureza da brincadeira, ligada ao trabalho
de tirar coco, quebrar coco, supostamente feito apenas por homens, a mulher ocupa um lugar
de destaque nas brincadeiras de Coco no Ceara, tocando, cantando, dangando, compondo,
liderando grupos, formando grupos s6 de mulheres. E esse é um aspecto importante e
fundamental para minhas reflexdes nas descobertas de minha caminhada: o lugar da mulher
na brincadeira do Coco. A mulher que sou descobriu uma nova linguagem para falar da vida
de ser mulher, dos jeitos de ser mulher, das dores e prazeres de ser mulher, e dos embates de
ser uma mulher negra e nordestina. Além disso, ainda s@o poucos os estudos sobre os Cocos
no Ceard e menos ainda, para ndo dizer inexistentes, sdo os estudos que refletem sobre a
mulher na brincadeira do Coco.

Minha pesquisa, portanto, situa-se nesse contexto historico e € nesse movimento
gue reafirmo minha busca e meu encontro comigo mesma e com meu pertencimento étnico
que foi ficando cada vez mais forte e ganhando forma, sentido e axé, tanto no campo do meu
autoconhecimento, como da vida artistico-cultural, de engajamento nos movimentos sociais,
quanto de dedicacdo aos estudos e pesquisa. Joguei meu corpo e encontrei meu lugar, pude
afirmar minha relagdo com a cultura, com as comunidades, e com as outras pessoas a partir
daquele movimento sonoro e dangante que falava e fala de mim, no embalo das histdrias de
tantas outras pessoas, de gente negra e nordestina.

E na brincadeira do coco, é nesse coco a batucar,
E nessa pisada que eu pulo, que eu jogo meu corpo

e me ponho a dangar!
E na brincadeira do coco, é nesse coco a batucar,
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E nessa pisada que eu pulo, que eu dango e me lembro

das ondas do mar.

O mar balanca a onda. Sacode a saia, menina, pra la e pra ca.
O mar balanc¢a a onda. Vem nesse coco, menina!

Vem, vem, vem,

vem vadiar!

(Alessandra Masullo)

O Coco me levou para dentro das comunidades de outra forma, com outra pisada,
para as festas de padroeiras, para apresentacfes nas pracas, nas calcadas. O Coco deu giro as
minhas saias rodadas coloridas e as curvas do meu corpo experimentaram a energia das
umbigadas, assim como minhas pernas e bra¢os encontraram o equilibrio de quem buscava o
entendimento sobre a vida, a vida que pulsa e danca dentro da gente. E é o Coco que me leva
a descobrir: como se processa a construcdo da identidade afrodescendente e de género das
mulheres coquistas do Ceara, especificamente das mulheres integrantes do Coco da Batateira,
no Crato? Com essa pergunta de pesquisa me ponho no movimento e na ginga formativa da
brincadeira do Coco, tendo como objetivo geral: Analisar os significados da brincadeira do
Coco para as mulheres do Coco da Batateira, no Crato, Ceara, e sua possivel relacdo com as
africanidades, identificando alguns marcadores dessa cultura, numa perspectiva etnicorracial e
de género. E como especificos: fazer um tragado historico sobre o Coco no Nordeste,
especialmente no Cear4, situando o Coco das Mulheres da Batateira, no municipio do Crato,
destacando seus elementos de africanidades; perceber se as praticas e experiéncias de
producdo de saberes, vivenciadas pelas mulheres na brincadeira do coco, apresentam ou nédo
elementos relativos a construcdo de uma identidade afrodescendente e de género.

E no ritmo das pisadas e das palmas de m&o, que este trabalho se organiza. No
primeiro capitulo — Eu quero um coco, sinha! — faco um tracado histdrico da brincadeira do
Coco, discorrendo sobre seu surgimento no Nordeste, sobre alguns elementos de sua
afrodescendéncia e suas variacdes, dando destaque para sua expressdo no Ceard, de modo
especial para o Coco das mulheres da Batateira. No segundo capitulo — Ta caindo ful6é —
apresento a Sociopoética, o l6cus da pesquisa, 0 grupo-pesquisador e a producéo e analise dos
dados; No terceiro capitulo — Vem, vem Maria, vem maria! — a partir do didlogo com a
producdo de dados da pesquisa, especialmente com os confetos e os marcadores de
africanidades, trarei a cena a mulher do Coco, desvendando no movimento filoséfico
sociopoético as nuances de ser mulher, de ser brincante do Coco, destacando os elementos
que apontam para a construcdo de uma identidade afrodescendente e de género das mulheres
do coco da Batateira. Nas consideragdes finais — Segura o Coco, nao deixa o Coco cair! —

ultima parte desse trabalho, retomo o caminho trilhado na pesquisa, entoando os versos finais.
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2 EU QUERO UM COCO, SINHA!

“Seu tocador, eu quero um Coco!
Seu tocador, eu quero um Coco.
Eu quero Coco, sinho!

Eu quero Coco, sinha!

Eu quero Coco até o sol raiar.”

(Alessandra Masullo)

Se existe uma coisa boa e que faz bem para a saude, isso € 0 coco: coco verde,
coco maduro, agua de coco, carne de coco, leite de coco, casca de coco, cocada... Quanto
mais amadurecido, maior a quantidade de gordura e quanto mais verde, maior a quantidade de
vitamina C. Na agua do coco sdo encontradas vitaminas e nutrientes, em quantidades que
variam de acordo com o0 estagio de maturacdo da fruta (vitaminas A,C, Complexo B;
nutrientes e minerais como sodio, potassio, calcio, manganés, magnésio, cobre, ferro). Ja o
coqueiro é uma arvore litoranea que gosta de sol, areia e chuva. E uma planta tropical, mas
que tem boa adaptacao no interior do continente também. N&o se sabe ao certo, mas algumas
pessoas estudiosas dizem que ele veio trazido da Asia pelos portugueses para o Brasil, outros
dizem que é préprio do nordeste da América do Sul. H& também aquelas que afirmam a
possibilidade de que a fruta tenha chegado ao nosso pais boiando pelo mar. Alguns tipos de
coqueiros podem alcancar até 30 metros de altura. Por crescer tanto, subir em um pé de coco €
uma arte e uma profisséo (originalmente masculina, diga-se) na qual o tirador de coco precisa
ter muita coragem e forca fisica para ficar 14 em cima, balancando com vento (Silva, 2010).

Mas, 0 que seria 0 Coco? uma danga? Um ritmo? Uma brincadeira? O Coco é
uma pratica cultural brasileira presente em toda regido Nordeste do pais (mas, principalmente
nos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceard). E possivel também
encontrar 0 Coco nos centros urbanos como Recife, Jodo Pessoa, Fortaleza, mas sua
procedéncia estd nas areas rurais, de serras e areas litoraneas. A préatica do Coco envolve a
danca — com movimentos de sapateado, ou movimentos de roda, ou movimentos de capoeira,
danca em pares ou em fileiras — batidas de palmas de mao, musica cantada e tocada por seus
brincantes e mestres, que sdo acompanhadas por instrumentos percussivos de batuque (quase
sempre ganza, alfaia, pandeiro e caixa) ou de cordas (viola de sete ou dez cordas) numa
atitude alegre, que agrega e envolve as pessoas, festeja, diverte e encanta, podendo ser

considerado e compreendido como um brinquedo ou uma brincadeira. E € assim que prefiro
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chamé-lo, a brincadeira do Coco, compartilhnando do entendimento de Manhées (2010, p.1)
onde a brincadeira é:

a manifestacéo (...) em que circulam variadas linguagens como musica, canto, danca,
ritmo, jogo, teatro, além de uma plasticidade marcada no colorido e brilho das
indumentarias. Faz parte de um contexto social e religioso especifico, em que cada
“brincante” tem o seu compromisso e funcéo dentro da “brincadeira”. Os brincantes
sdo aqueles que brincam, se divertem, sdo aqueles que tém o compromisso de
“segurar e sustentar” a brincadeira ano a ano, sdo os integrantes dessa irmandade
coletiva, sdo individuos que participam criativamente da sua atuacéo.

E a brincadeira o espaco cultural e social legitimo da integracdo comunitaria, da
vivéncia do ludico, do ritualistico, do bom humor, das subjetividades livres e criativas, que se
da no intimo de quem brinca, mas também em coletivo com quem brinca, com quem néo se
supde apenas olhar, assistir, mas envolver-se com aquela brincadeira, seja com as palmas de
méo, seja sorrindo, seja cantando, seja dancando.

Os Cocos podem ser classificados em dois tipos: os Cocos dangados e 0s
cantados. As pesquisas de Mario de Andrade (2002), Camara Cascudo (1967), ddo conta
dessa divisdo em seus estudos, como também apresentam diversas modalidades dentre esses
dois tipos de Coco. Ja o pesquisador Ridalvo F. de Araujo (2013) nos fala de uma
classificacdo do Coco enquanto género, a partir das variagOes existentes no uso da linguagem
oral e/ou escrita, assim como dos instrumentos musicais utilizados e 0s respectivos atos
corporais, dancados ou nédo, para diferenciar cada uma das tradi¢fes. Segundo ele, seriam trés
géneros de Coco: o Coco dancado, o Coco de embolada e o Coco em literatura de cordel.

O Coco de embolada é aquele onde cantadores, emboladores ou coquistas,
geralmente duplas, se desafiam, entoando versos de improviso que apresentam um contexto
de disputa, provocacao, zombaria ou, como se diz nas bandas do Ceara e do Piaui, mangando
da outra pessoa. E bem comum encontrar emboladores de Coco nos centros urbanos das
grandes metropoles com Rio de Janeiro e Sdo Paulo, nas feiras, principalmente nas pragas
publicas, onde tiram seus versos em troca de dinheiro. O Coco de embolada tem esse nome
porque quando 0S coquistas cantam, € como se as palavras, que sdo ditas rapidamente,
estivessem emboladas na boca de quem as diz. Para 0 Coco de embolada 0 acompanhamento
instrumental é feito com pandeiro e em alguns casos, ganza. Importante destacar, ainda que
superficialmente, que o Repente, préatica cultural nordestina onde o cantador recita versos ao
som da viola de sete ou dez cordas, que podem ou ndo serem acompanhados com o pandeiro,
se caracteriza como poesia oral e ndo como Coco de embolada, embora dadas algumas
semelhancas, sejam frequentemente confundidos (ARAUJO, 2013; CARNEIRO, 1961,1982).
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E comum nas pracas publicas de Fortaleza e Teresina, como também em outros municipios
dos estados do Ceara e Piaui, encontrarmos repentistas entoando seus versos. Em Fortaleza, o
Repente também pode ser visto nas praias, quando seus tocadores visitam as barracas
apresentando sua arte para turistas.

O Coco em literatura de cordel coloca no papel o que é cantado pelos coquistas,
na maioria das vezes, o que é cantado na embolada, sendo reestruturado de acordo com as
necessidades da escrita. Embora fazer uso da literatura para uma maior expanséo do Coco seja
muito interessante e louvavel, se impdem a esse género algumas limitacdes. Araujo (2013,

p.38) destaca:

No cordel, a forma escrita do coco de embolada passa a ser caracterizada, na disputa,
pelo coquista que procura demonstrar ter mais conhecimento do que o outro,
enguanto que, na poesia de embolada cantada, o coquista embolador pretende
ridicularizar o seu opositor. Portanto, a constituicdo verbo-corporal dessa
performance — embolada do coco cantado — acompanhada do som dos instrumentos
musicais, vozes interpoladas pela forca vocal na disputa através do poder-cantar,
assim como a gestualidade, movimento do corpo, o lugar, a plateia e o tempo séo
elementos singulares do universo oral. Tais componentes, essenciais na criacdo de
expressdes poéticas oralmente transmitidas, dificilmente poderdo ser recodificados
pela escrita.

Assim, elementos como o tom da voz, a expressao corporal, a gestualidade, o
figurino, o som do instrumento, dentre outros elementos, ndo poderdo nunca serem
decodificados no cordel ou em outra literatura escrita, como por exemplo o tempo da pergunta

e da resposta:

No momento que um embolador (a) tira seu coco embolado ao outro, este
consequentemente ja tem seu tempo de resposta, imediato ao ritmo e compasso
estabelecido pelo confronto poético de cada estrofe t(r)ocada — ocasido somente
determinada pela oralidade (ARAUJO, 2013, p.38)

Dessa forma, no cordel, ao contrario do que acontece no ato da embolada, 0 poeta
cordelista sempre precisara apresentar qual o coquista que canta na vez daqueles versos.

O Coco dancado é aquele onde se articulam na mesma manifestacdo e de forma
intencional o canto, a danca e o batuque. Ele pode ser realizado unicamente na forma circular,
mas também se intercalando 0 movimento da roda com dancas individuais ou em dangas em
pares (como é caso da brincadeira do Coco no interior de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande
do Norte, Piaui, Ceara, Sergipe, Bahia) pode também ser dancado em fileiras, como se faz no
litoral do Ceara. No Cariri, regido onde se localiza minha pesquisa, 0 Coco predominante € o

Coco dangado. E quanto ao Coco dancado, Araujo (2013, p. 25) nos explica:
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O coco dangado enquanto género, também conhecido como coco de roda, samba de
coco ou samba de pareia, abrange as seguintes variedades, a depender do local e
comunidade participante: coco de praia, coco de zambé, coco de ganza, coco
milindd, coco de sertdo e coco de usina.

Na verdade, essa definicdo de nomes podera ser diferente, vai depender do lugar
ou regido onde € o Coco é praticado. Assim como também vao variar 0s instrumentos que
acompanharéo a brincadeira. Farias (2014) nos chama a atencao para que pensemos em Cocos
e ndo em Coco, considerando pois que os locais e 0s sujeitos vdo produzir poéticas singulares
para cada manifestacgéo.

Na literatura sobre a brincadeira do Coco, sdo muitas as explicacbes para seu
surgimento. Segundo Carneiro (1982), o surgimento da brincadeira do Coco circunscreve-se
aos tempos da chegada dos primeiros africanos e africanas ao Brasil, vindos, em sua maioria,
das regides que hoje constituem o Congo e a Angola, nos meados do séc. XVI. Ele nos conta
que os grupos de africanos escravizados se reuniam nos intervalos do trabalho forcado para
lembrar a “M&e Africa” tocando seus tambores, cantando e dancando a dor da saudade,
diminuindo assim a distancia de casa. Dessa forma, acredita o autor, surgiram o Jongo, 0
Lundu, o Samba, o Coco e outras brincadeiras, que foram assumindo caracteristicas peculiares
a partir das apropriacoes de brincantes nos diferentes lugares onde séo praticadas.

No entanto, a documentacdo sobre Cocos, reunida por Mario de Andrade — no
periodo entre dezembro de 1928 e fevereiro de 1929 nos estados da Paraiba e Rio Grande do
Norte — e depois por sua equipe de pesquisadoras e pesquisadores — no ano de 1938, sobre os
Cocos no Nordeste e também no Norte, realizada nos estados do Rio Grande do Norte,
Paraiba, Pernambuco, Ceard, Piaui, Maranhdo e no Pard — aponta que o Coco, além de
influéncias africanas, tem influéncias também indigenas devido a presenca de elementos
como 0s movimentos em roda e sua estrutura poético-musical (AYALA, 2000).

Muito interessante entdo é a abordagem trazida por Silva (2010) refletindo sobre
as influéncias africanas e indigenas no Coco, a partir da compreensdo de que a brincadeira
surgiu nos quilombos, especialmente em Palmares (hoje estado de Alagoas, onde por dez anos
resistiu 0 Quilombo de Palmares, maior de todos os quilombos). Para ele, essa explicacéo tem
realmente coeréncia, pois 0 povo negro do Quilombo de Palmares (a Africa livre, como era
chamado), convivia também com os indios que ali habitavam (inclusive antes da chegada de
negras e negros) ou que para la fugiam junto com africanos escapando da escraviddo. Era para
I& que fugiam as pessoas em busca de liberdade, cuja sobrevivéncia passava pela alimentagdo

a base de coco. Silva (2010, p.8) ainda nos diz que:
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varios estudiosos apontam que, enquanto quebravam os frutos retirados das
palmeiras, para dali retirar a polpa, matéria prima basica para a producdo das
cocadas, 0 enriquecimento dos beijus, cuscuz e das tapiocas, e outros alimentos
feitos a base de coco e do leite que ele fornece, foi sendo criado um ritmo, uma
maneira comum de trabalhar. A batida das pedras ou dos metais sonorizava 0s
movimentos que, depois vieram, a ser substituidos pelas palmas das maos que se
encontravam e marcavam o0 ritmo dos movimentos. E possivel que esses
movimentos passassem a ser acompanhados pela sonorizacdo com a boca também
imitando o encontro do coco com a pedra ou metal. Quebrar coco era uma atividade
de trabalho e depois quebrar-coco veio a significar dangar coco.

Encontramos ainda outras explicagdes entre os proprios brincantes. Nas pesquisas
sobre a brincadeira do Coco no litoral brasileiro, Amorim (2007, p.3) compartilha seu didlogo

com pescadores:

Alguns pescadores disseram-me que 0s primeiros cantadores de coco ficavam
“inventando versos em cima da hora”, durante a jornada diaria de trabalho. Esses
trabalhadores passavam o dia colhendo coco nos imensos coqueirais, existentes em
quase todo o litoral do nordeste brasileiro: o dia para “catar coco” e a noite para
“cantar coco”. Quando era noite, as pessoas se reuniam para dangar os batuques.
Aqueles que tinham ouvido as cangfes improvisadas & no local de trabalho —
cancdes estas que geralmente remetiam a alguma pilhéria com os patrdes ou com os
préprios pares — pediam aos improvisadores que cantassem “aquela | [que foi
cantada durante a colheita] do coco”. Por aglutinacdo, a frase foi diminuindo e se
transformando de “canta aquela 14 do coco” em “canta 0 coco”. Ouvi essa histéria de
um mestre de coco no distrito de Forte Velho, municipio de Santa Rita, no litoral
norte paraibano. A mesma historia me foi confirmada, com algumas variaces, por
outras pessoas nos litorais paraibano e pernambucano.

Mas, as explicagOes sobre o surgimento da brincadeira do Coco néo se encerram
aqui. Ayala (2000), conta que Mario de Andrade, em seus escritos, afirma que o surgimento
do Coco se deu também em comunidades pela necessidade de concluséo dos pisos no interior
das casas, que antigamente era feito de barro. Enquanto amigos e familiares se reuniam para
dancar ou brincar Coco, utilizavam as pisadas para comprimir o barro deixando o piso ja
compacto. Nas visitas ao Crato, durante minha pesquisa, D. Socorro, integrante do grupo
Coco das mulheres da Batateira nos conta sobre a disseminacdo do Coco no Cariri cearense,

confirmando as informacdes de Méario de Andrade:

Eu morava na Baixa Danta, em Varzea Alegre. E tinha la um senhor, que era meu
padrinho e minha madrinha assim de fogueira, e entdo quando era no tempo da
tapagem de casa, do aterro pra aterrar casa, deixar assim como cimento. N&o existia
cimento nessa época ai eles inventavam essa danca do coco, que eles ja trouxeram
dos avos deles, dos pais deles, ai chamava mei mundo de gente, assim como se fosse
uma festa de casamento, a sala lotava. Era homens e mulheres, crianga, Véi, tudo
misturado. Eu tinha 10 anos de idade nessa época. Entdo se a gente entrava nessa
danca, comecava as seis horas da tarde pra parar as seis horas da manha. Dava um
intervalo assim & meia-noite, pra aguar o piso, ai nds largava o pau a dancar coco de
novo. (D. Socorro, coquista)
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Existem também hipdteses que a danca tenha surgido nos engenhos ou nas
comunidades de catadores de Coco. Fato é que, tanto no sertdo como no litoral cearense, a
brincadeira do Coco esta associada a pratica do trabalho, herdada das lidas diarias de negros,
negras e afrodescendentes, também indigenas, embora essa afirmacéo da referéncia indigena
no Coco (ndo sé no Ceard) possa ter mais relagdo com a negagdo da presenca do povo negro
na formacdo do povo cearense, pois todos os indicios apontam para a descendéncia africana
do Coco. E ainda Amorim (2007, p.3) que nos fala da origem do Coco no lguape, litoral leste

do Ceara:

Klévia, presidenta do grupo Coco do Iguape, contou-me que os “antigos”, em época
de escassez na pesca, enchiam o0s caguas de frutas, dentre estas o coco, e se dirigiam
a pé pelo litoral de Iguape até Mucuripe, em Fortaleza (cerca de 40 Km). Com o fim
de poupar a sola dos pés, devido ao tratamento dado pelo calor na areia da praia, eles
saiam de madrugada. Mas isso ndo era suficiente para evitar o encontro com o sol
em grande parte do caminho. A noite, ao regressar da longa jornada, aquelas
pessoas tocavam seus instrumentos (caixao - cagua de madeira - e ganzas). Enquanto
uns improvisavam versos sobre a lida no mar e suas aventuras amorosas, outros
entravam na roda e imitavam (no mais das vezes zombando!) o saltitar de seus
colegas na areia quente. Segundo Klévia, é justamente desse saltitar que surgiram 0s
primeiros passos de coco (...).

Isso me faz lembrar os estudos de Henrique Cunha Junior (2001). Segundo ele,
cantar e dancar sdo as formas méaximas da expressdo da vida africana cotidiana. Cantar e
dancar para motivar o trabalho, diminuir seu pesar; cantar e dancar para suportar e alegrar a
vida sofrida, como faziam negras e negros escravizados no Brasil do seculo XVIII. Cantavam
e dangavam ndo sO para suportar as dores, mas cantavam e dangavam porque, para o
pensamento africano, tudo se expressa sob a forma de canto e de danga, pois “mesmo o
racionalismo matematico é representado nas formas simbolicas da danca e da arte”. (CUNHA
JR, 2001, p. 8).

E observando a vida e o viver africano, bem como a vida e viver no Brasil e em
outros paises, principalmente América Latina e América Central, onde o povo africano se fez
presente na formacéo de suas nacdes, que este autor elabora seu conceito de afrodescendéncia
como o conjunto dos elementos que caracterizam a identidade descendente do povo africano.
Para ele, a histéria e a cultura de matriz africana, originaria no continente africano e
reelaborada no Brasil pelos seus descendentes, sdo os eixos fundantes deste conceito. E
mesmo quando reelaboradas ou modificadas no Brasil pelos processos de atualizacdo da
cultura, pelas caracteristicas de regionalidade ou territorialidade, ou pela influéncia de outras

culturas, o resultado desse processo de atualizagdo conserva em si 0s tragos, 0S Signos e suas
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formas de constituicdo de base, ou seja, apesar de criarem novos universos, como afirma
Cunha Jr. (2011), as novas ou atualizadas culturas ndo perdem suas bases de matriz africana.
E esse jeito de manter viva e atualizada nossa cultura, criando e recriando
novos/velhos universos, contando e relembrando nossos costumes, refazendo os fazeres de
nossos antepassados, faz parte de um fazer histdrico que, na sua base, traz a negra influéncia
africana da Tradicdo Oral. As civilizacOes africanas, na sua maioria, foram civilizagGes da
palavra falada. Mesmo na Africa ocidental, onde a escrita passou a existir no século XVI, a
oralidade era a principal forma de comunicacdo. Hampaté Ba,(2010, p. 167), malinense

estudioso da Tradigdo Oral, nos diz que

“Quando falamos de tradicdo em relacdo a historia africana, referimo -nos a tradicao
oral, e nenhuma tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos africanos tera
validade a menos que se apoie nessa heranga de conhecimentos de toda espécie,
pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos. Essa heranca ainda ndo se perdeu e reside na memoria da Ultima geragdo de
grandes depositarios, de quem se pode dizer sio a memoria viva da Africa.

A oralidade apresenta-se para Africa como a forma mais legitima de manter a
historia de seus ancestrais viva e presente. E assim talvez seja para nds, nordestinas, cearenses
(piauienses tambem!), pois quando revisamos a historia dos grupos tradicionais ou mesmo o
cotidiano de nossos familiares e pessoas mais velhas, mais vividas que nds, percebemos
nitidamente que a tradicdo oral esta 1. As histdrias, 0s costumes, 0s ensinamentos Sao
passados dos mais velhos para os mais novos, de suas mées, pais para os filhos, filhas... e que,
por sua vez, foram passados por seus av0s, que aprenderam com suas maes, pais, que
aprenderam que seus avos, bisavos... E a tradicdo se mantém viva. E atualizada, porque cada
pessoa que transmite aqueles ensinamentos acrescenta a eles as informacGes do seu
aprendizado através da experiéncia, as informagdes do tempo presente na relagdo com aquele
cotidiano que é vivido ali, por aquela comunidade, grupo, pela pessoa que ensina e vive

aquele tempo presente.
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3 TA CAINDO FULO

“Ta caindo fuld, ta caindo fuld, ta caindo fuld,
ta caindo fulo,la do céu, ca na terra!
Téa caindo fuld!”

(Dominio publico — Maria das Vassouras)

3.1 Uma ful6é chamada Sociopoética

Eu me tornei sociopoeta no comeco de vida académica, quando na graduagdo, como
ja disse antes, inquieta no desejo de fazer pesquisa de forma prazerosa, que pudesse articular o
meu fazer académico e cientifico com as demais dimensdes de meu ser e do meu fazer, sem
separa-las e sim em profundo didlogo, na compreensao de que o meu olhar sobre 0 mundo €
resultante daquilo que vivo, que vejo, que faco, que reflito, que questiono, que ndo entendo ou
que conheco, mas principalmente daquilo que sou, que sinto, que meu corpo toca, daquilo que
danco, que canto, que choro e que sorrio. Com a Sociopoética descobri que era possivel que
meu corpo, com ele minha histéria e minhas emocfes, pudessem me conduzir no
entendimento da vida também de forma cientifica, a fazer ciéncia para refletir e contribuir
com a producao de conhecimentos que pudessem afetar as pessoas e apontar outras formas de
compreender a vida, de valorizacdo e afirmacdo dos saberes dos grupos historicamente
oprimidos.

Quando me aproximei do Coco das Mulheres da Batateira, fui conhecendo seu
universo de insercdo cultural e humana. E por mais que eu ja intuisse a riqueza desse universo
cultural e humano, a partir de minhas vivéncias e leituras sobre o repertério de luta, de
atuacdo politica e de producdo da arte e da artesania do povo nordestino caririense, foi
emocionante e surpreendente mergulhar na vida das mulheres do Coco da Batateira perceber a
complexidade de suas historias, os discursos ndo ditos, a rigidez dos corpos que se desfaz no
bailado do Coco, a docura das falas que cantam o cotidiano, os descaminhos de ser mulher na
brincadeira de roda. Tive entdo a certeza de que somente sociopoetizando poderia viver-

realizar essa pesquisa.
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A Sociopoética € uma abordagem de pesquisa que foi idealizada e sistematizada
por Jacques Gauthier', que se interessa pela producio filoséfica do conhecimento, pela
diversidade epistémica na construcdo dos conceitos. Ela que se deixa influenciar pelos
conhecimentos de Paulo Freire, René Barbier, Félix Guattari, Guilles Deleuze, Augusto Boal,
Hélio Oiticica, da Analise Institucional, Esquizoanalise e muitos outros conhecimentos, tendo

como pontos determinantes e orientadores:

A importancia do corpo como fonte de conhecimento;

A importancia das culturas dominadas e de resisténcia, das categorias e dos
conceitos que elas produzem;

O papel dos sujeitos pesquisadores como co-responsaveis pelos conhecimentos
produzidos, sendo estes copesquisadores;

O papel da criatividade de tipo artistico no aprender, no conhecer e no pesquisar.

A importancia do sentido espiritual, humano, das formas e dos conteldos no
processo da construcdo do saber. (GAUTHIER, 1999, p. 11).

A Sociopoética é além de uma abordagem, também um método? que permite fazer
pesquisa em ciéncias humanas considerando as informac@es que estdo para além do discurso

oficial, racionalizadas pelos condicionamentos historicos. Gauthier diz que (2012, p.74),

0s sociopoetas pretendem pensar, conhecer, pesquisar, aprender com o corpo inteiro,
ao equilibrarem as poténcias da razdo pelas da emocéo, das sensagdes, da intuicéo,
da gestualidade, da imaginacdo... Muitos saberes ndo se expressam com palavras,
por terem sido recalcados nos nossos musculos e nervos por opressdes diversas ou
por pertencerem a ordem do siléncio, do sagrado ou da danga.

A materializacdo de uma pesquisa sociopoética se da através da realizacdo de
oficinas de producéo e de analise dos dados. Os dados, eles devem ser produzidos e nédo
coletados, pois dados prontos sdo informacdes racionalizadas que objetivam ser o que
queremos que sejam e ndo 0 que de fato sdo. S&o reprodugdes daquilo que, por muitas
condicionalidades e de naturezas diversas, “acreditamos” ser 0 nosso conhecimento sobre as
coisas. Assim, para a Sociopoética € preciso produzir um novo conhecimento, novos

conceitos, que atravessados por todos os sentimentos com 0s quais se relacionam, estdo

' Jacques Gauthier, mestre em filosofia e doutor em educacdo com mais 20 livros publicados. Criou a
Sociopoética nos anos de 1994 e 1995, enquanto professor na Escola de Enfermagem Anna Nery da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. J& participou de atividades de pesquisa e ensino na Universidade
Federal da Bahia — UFBA e Universidade Estadual da Bahia — UNEB. Atualmente, é professor do Centro
Universitario Jorge Amado — UNIJORGE, em Salvador —-BA.

2 Método aqui segundo o pensamento de Edgar Morin, que se opde & metodologia, como explica Gauthier
(2012), pois nessa perspectiva de Morin ndo existe um procedimento definido e seguro pronto para ser aplicado.
Ao contrario, 0 caminho é construindo ao mesmo tempo em que se caminha, durante e em relagdo com ele,
lidando com o inesperado, o incompreensivel e com o caos criador.
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carregados de afeto, sendo chamados sociopoeticamente de Confetos. E para se chegar a
producédo dos confetos, de um conhecimento que seja um conhecimento novo é necessario um
estranhamento sobre o que esta dado. Entdo, € necessario, para a pesquisadora ou o

pesquisador, que

se pense de outros jeitos a pesquisa e sua relagdo com o mundo, propiciando ndo
apenas a producdo do conhecimento novo, mas também, criando condigdes para o
estranhamento do mundo e a producdo de outras formas de conhecé-lo e de vivé-lo.
(ADAD, 2014, p.53).

Para a producdo desse estranhamento, a Sociopoética busca a arte como um
dispositivo. As técnicas artisticas podem mobilizar o corpo todo na producdo, revelando
fontes conscientes e/ou ndo conscientes do conhecimento, provocando o estranhamento e
possibilitando o despertar e a afirmacéo da poténcia dos sujeitos da pesquisa, chamados de
grupo-pesquisador, sujeito coletivo que deve carregar em si a expressdo da importancia e
valorizagéo das classes dominadas e de resisténcia para a produgéo do conhecimento no fazer
ciéncia, uma ciéncia comprometida com a construgdo politica, social e cultural de outras
formas de compreender e viver a vida. Dessa forma, para Sociopoética, 0 grupo-pesquisador é
também um dispositivo onde cada integrante da pesquisa, copesquisador ou copesquisadora,
participa de todas as etapas (produgdo dos dados, andlises e socializagdo) podendo interferir
na sua realizagdo, mudando ou ndo seu direcionamento. Acredita-se que € possivel fazer
ciéncia com a troca de experiéncias, de vivéncias, de saberes e aprendizados onde a
pesquisadora oficial ou facilitadora oficial da pesquisa, aquela ou aquele que esté vinculado
& instituicdo pesquisadora tem sim um papel diferenciado na pesquisa, que seja de conduzi-la,
de sistematiza-la, de e apontar suas descobertas, mas de forma compartilhada e participativa.

Uma pesquisa sociopoética, como afirma Petit (2014, p. 30), comeca com a
negociacdo para constituicdo do grupo-pesquisador e definicdo do tema-gerador. Logo depois
devemos definir as técnicas a serem desenvolvidas e damos inicio as oficinas para producéo
dos dados. As etapas de uma pesquisa sociopoética sdo compostas pela producdo dos dados
(producéo textual ou producdo plastica) realizadas pela mediacdo das tecnicas artisticas;
analise dos dados quer foram produzidos artisticamente (analise plastica) e filosoficamente
(anélise filosofica) realizadas de maneira individual pela facilitadora ou facilitador, e de forma
coletiva pelo grupo-pesquisador (a contra-analise); por ultimo, a pesquisa deve ser
socializada.

E importante atentar para a linguagem do simbdlico e criativo durante toda a

pesquisa, pois segundo Gauthier (2012) na tentativa de fazer-se revelar e/ou analisar o



33

discurso ndo dito, a via mais direta de acesso ao inconsciente € a linguagem ndo verbal do
corpo, expressa por meio das técnicas ou dispositivos artisticos. A definicdo das técnicas deve
levar em conta o objetivo da pesquisa, 0 caminho de libertacdo dos condicionantes racionais,
as limitacGes do grupo-pesquisador. As oficinas devem iniciar com um relaxamento para que
0 grupo-pesquisador possa desacelerar seu nivel de controle da consciéncia com a finalidade
trazerem a tona seus saberes mais escondidos e racionalizados pelos discursos oficiais da
sociedade. Durante as andlises dos dados produzidos, a facilitadora ou facilitador deve
perceber e identificar os confetos no discurso do grupo do grupo-pesquisador acerca do tema-

gerador.

3.2 O caminho percorrido

Os caminhos que me conduzem a mim ainda s&o aridos, tortuosos...
Mas as vezes, se assombreiam flores e tudo fica tdo mais leve,

que eu até me reconheco, pisando devagarinho.

(Alessandra Masullo).

Figura 5- O caminho

Fonte: Acervo pessoal

Como se processa a construcdo da identidade afrodescendente e de género das
mulheres coquistas do Ceara, especificamente das mulheres integrantes do Coco da Batateira,
no Crato? Esta foi a questdo que me levou ao o Cariri cearense, que me conduziu nessa
pesquisa.

Estive trés vezes no Crato e também no Juazeiro do Norte. Meus passos
sociopoéticos me possibilitaram trilhar um caminho muito prazeroso: 1) realizei um primeiro
encontro para conhecer as Mulheres do Coco da Batateira, falar sobre pesquisa, negociar o
tema e planejar algumas atividades; 2) realizei trés visitas para conhecer o lugar do qual as
Mulheres do Coco da Batateira fazem parte. Visitei a comunidade, andei pelas ruas, visitei

algumas casas das mulheres do Coco, partilhei café, baido! Participei de duas atividades da
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ONG Beatos, do passeio guiado pelos pontos histéricos do Centro da cidade — no qual pude
conhecer a histéria do Crato e do Cariri pelas vozes de Mateus e Catirina, contando sobre as
pracas, os prédios, as pessoas e 0s acontecimentos do lugar — e da apresentacdo dos grupos
culturais, onde pude ver as Mulheres do Coco da Batateira se apresentando, e pude conhecer
outros brincantes do Cariri, vi grupos de reisado, vi 0s Irméos Aniceto, respirei a atmosfera
cultural do Cariri, senti sua alegria, mergulhei no seu colorido, vibrei com seus sons e suas
historias. Estive também no Juazeiro, visitei o Horto do Padre Cicero, lugar onde as mulheres
depositam sua fé, sua crenca de que a vida vai melhorar; 3) realizei duas oficinas
sociopoéticas, desenvolvendo duas técnicas distintas, a técnica do Parangolé e a técnica da
Terreirada dos Quatro Elementos, as detalharei logo mais; 4) realizei um encontro para a
contra-andlise; 5) realizei um encontro de didlogo sobre africanidades; 6) realizei as demais
analises e sistematizacédo da pesquisa.

Na primeira viagem, quando o dia amanheceu no 0nibus da Princesa do Agreste, a
noite tinha sido bem cansativa. Numa poltrona apertada estdvamos a alfaia, eu € uma enorme
ansiedade pela realizacdo do primeiro encontro com as mulheres do Coco da Batateira, no
Crato. Calu, companheira de mestrado da Universidade Federal do Ceara (UFC), e seu filho
Victor, também me acompanhavam. Mais tarde nos encontramos com as professoras Cicera®,
Sandra Petit* e com Hélio, outro companheiro da UFC e com as mulheres do Coco da
Batateira, como mostra a foto abaixo:

Figura 6 - Visitando a Batateira

Fonte: Acervo pessoal

® Cicera Nunes, mestre e doutora em Educacdo, professora da Universidade Regional do Cariri - URCA, com
estudos na area de Africanidades e cultura popular. E autora do livro “Reisado Cearense, uma proposta para o
ensino das Africanidades”, onde apresenta sua tese de doutorado.

* Sandra Haydée Petit, mestre e doutora em Educacdo, professora da Universidade Federal do Ceard — UFC,
onde ja atua hé 15 anos. E fundadora e coordenadora do Nucleo de Africanidades Cearenses — NACE. Participou
da primeira experiéncia que deu origem ao método sociopoético junto com Jacques Gauthier. E minha
orientadora no mestrado em Educac&o Brasileira pela UFC.
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Foi uma viagem linda, porque no caminho se vé muitas flores, muito Ipé na
estrada, mas uma viagem longa. O Crato fica a 560 km de Fortaleza. E um municipio do
interior do estado do Ceara que fica no sopé da Chapada do Araripe, extremo-sul do estado e
Microrregido do Cariri. O Municipio possui uma area de 1.158 kme, sua populacdo segundo o
Censo (2010) era de 121.462 habitantes. O Crato faz divisa com o estado de Pernambuco, mas
também se interliga num entroncamento rodoviario ao Piaui e & Paraiba, e a capital cearense,
Fortaleza. A cidade faz parte da regio metropolitana do Cariri Cearense. E uma das cidades
mais importantes e antigas do Ceard. E a 62 mais populosa, segundo dados do Censo (2010); a
3% mais desenvolvida, segundo Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil (2013) e tem 0
92 maior PIB do Estado, segundo IPCE (2010).

As mulheres do Coco da Batateira vivem no bairro Gizélia Pinheiro. Mas, o bairro
é conhecido mesmo pelo nome de Batateira por causa do Rio Batateira, afluente do Rio

Salgado, que deu origem a cidade.

La na pedreira, rola da cachoeira
Uma agua forte, pra me banhar
Uma agua forte, pra me banhar
Ela me enche de fé

Me dando um banho de paz
Bebo dela no coité

E vejo o bem que ela me faz
Agua de beber, agua de molhar
Agua de benzer, agua de rezar
(Jovelina Pérola Negra)

O Rio Salgado possui 308 km de extensao e seus principais afluentes sdo os rios
Batateira, Granjeiro, Saco/Lobo e Cards, nas regibes do Crato e Juazeiro do Norte; 0
Salamanca e Santana em Barbalha; o Rio Seco em Missdo Velha, também o riacho dos
Porcos, que se concentra nos municipios de Milagres, Mauriti, Brejo Santo, Porteiras, Jardim
e Jati.

O Rio Batateira, na foto abaixo, tem uma grande importancia para a cidade, é um
simbolo do Crato e do Cariri,

entre as cotas de 650 e 780 metros de altitude da Chapada do Araripe jorram 254
fontes que perfazem um conjunto de nascentes da Bacia Hidrografica do rio
Salgado. Dentre elas a mais importante é a Fonte da Batateira com uma vazédo
méxima de 398,0 m3/h (COGERH, 2013)
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Figura 7- Rio Batateira

Ly

Fonte: http://geoparkararipe.org.br/geossitio-batateira/

A regido do entorno do rio é area de preservacdo ambiental e constitui o Geossitio
Batateira, atracéo turistica na cidade com areas de lazer e balnearios, possui fontes naturais de
agua, a cascata do Lameiro, ruinas de um engenho de cana-de acucar de 1860, trilhas
ecoldgicas. A area faz parte do Geopark Araripe que tem como um de seus objetivos proteger
e conservar os sitios de maior relevancia cientifico-cultural, denominados geossitios. O

Geopark Araripe é o primeiro Geoparque das Ameéricas:

Geoparque ¢ um territério com limites definidos, que possui geossitios com grande
valor cientifico, historico, cultural e ambiental. Estes apresentam raridade, riqueza
geologica e paleontoldgica, permitindo ampla compreensdo sobre a historia e
evolucdo da Terra e da Vida. (www.geoparkararipe.org.br)

A cidade do Crato nasceu as margens do Batateira e muitos mitos entornam a
historia do lugar, que é conhecido como um lugar de encantados. Um dos mitos e talvez o
mais famoso é o mito da Pedra da Batateira. Dizem que a pedra da nascente do maior olho
d’agua da Chapada do Araripe um dia ira descer a cidade. Conta-se que o0s indios Kariris,
primeiros donos do lugar, quando foram expulsos de suas terras, lancaram uma maldigéo de
que um dia a pedra, que fica onde jorram as aguas da fonte da Batateira, vai rolar e as aguas

inundardo toda regido, despertando a Mae d’agua, adormecida.

“O Batateira no Crato

tem cascata no Lameiro

é lenda dos Kariris

povo que chegou primeiro
se for retirada a pedra
agua cobre o vale inteiro”
(Dominio Pdblico)

No ano de 1936 a cidade do Crato foi iluminada por uma hidroelétrica acionada
pelas aguas do Batateira, que foi desativada em 1950, pela falta de condigdes de atender a


http://geoparkararipe.org.br/geossitio-batateira/
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demanda de producdo de energia. A casa antiga que sediou a usina ainda existe dentro do
Geossitio da Batateira e pode ser visitada.

Figura 8 - Bairro da Batateira

Fonte: Acervo pessoal

Fonte: Acervo pessoal

O bairro da Batateira, visto nas fotos acima, possui uma populacdo de 4.632 hab
(CENSO 2010), da qual 51,9% sdo mulheres. Fica na parte alta da cidade, portanto andar por
ele entregar-se a0 movimento de subidas e decidas, arriscando o corpo com cuidado para néo
cair e nem se cansar. Em busca de dados sobre o bairro ndo encontrei muitas informagdes,
mas em minhas visitas pude ver que casas sdo pequenas e amontoadas, pude ver uma praga,
uma escola, um posto de salde, uma igreja catdlica e algumas evangélicas, uma associacao de
moradores, muitos locais de servicos como mercadinhos (quitandas, bodegas), padaria,
borracharia, loja de artesanato, um motel, postos de gasolina, enfim.

Quando cheguei ao Crato, meu corpo — que ja estava preenchido pela emocéo do
momento do encontro que se aproximava, comecou a revelar meus medos. O suor frio nas
mé&os, 0 peso nas pernas a querer me paralisar. A possibilidade dos imprevistos, dos
desacertos comegou a pulsar dentro de mim, latente, insistente. Ela parecia que ndo cabia em
minha cabeca — lugar preferido de minhas tensbes, e tdo somente por isso ela doia, doia...

Apontando para os meus olhos, como se quisesse me mostrar 0 que eu temia ver: os riscos. E
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como quem vive uma catarse, se preparando para o novo, coloquei pra fora todo o tormento,
vomitando o desespero do “sera que vai dar certo?” e as expectativas do resultado pronto,
aquele que te diz exatamente como vocé quer que seja e 0 que Vocé quer que aconteca. Depois
da crise de enxaqueca e do corpo renovado, ja preparado para o abraco, para o choro e para 0s
descaminhos, o dia do encontro com as mulheres chegou.

Subimos a Batateira. L& nos encontramos com Samuel e Dominque, estudantes da
URCA orientandos da professora Cicera Nunes, que me apoiaram nesse momento do estudo.
Na conversa, cheia de emocéo pela oportunidade de conhecé-las, falamos sobre a pesquisa,
conversamos sobre a Sociopoética. Apresentei entdo a proposta, da qual logo aceitaram
participar como copesquisadoras, sendo eu, a facilitadora da pesquisa (membro de destaque
do grupo-pesquisador pela conducdo do processo) ou pesquisadora académica, por estar
vinculada a universidade. Conversamos entdo sobre as inquietacdes (inicialmente minhas,
mas que foram se revelando nossas) sobre a brincadeira do coco, sobre o lugar da mulher,
sobre tempo e historia. Assumimos entdo o desafio de construir a pesquisa. As fotos abaixo
mostram 0 momento de nossa conversa. Fizemos nossos acordos sobre o tema, sobre 0s
encontros. Trocamos olhares curiosos, sorrisos acolhedores, e sociopoetizando esse momento,
também como quem pede as béngdos divinas para que a pesquisa ganhe passagem e nos

atravesse a alma, cantei:

Oh, beija-flor toma conta do jardim!

Oh, beija-flor toma conta do jardim!

Vai buscar nossa senhora pra tomar conta de mim!
Sinha rainha, a sua casa cheira,

Cheira a cravo e rosa e flor de laranjeira

Levei pro rosario, um galho de manjericdo

E ofereci a santa junto com meu coragao.

Oh, beija-flor toma conta do jardim!

Oh, beija-flor toma conta do jardim!

Vai buscar nossa senhora pra tomar conta de mim.
(Dominio publico — repertério da Maria das Vassouras)

Figura 10 - Primeiro encontro com as mulheres

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 11- Primeiro encontro com as mulheres

Fonte: Acervo pessoal

3.3 O grupo-pesquisador

O Coco das Mulheres da Batateira € um grupo de coquistas formado sé por
mulheres, atualmente sdo dezessete mulheres. O grupo surgiu entre o final dos anos de 1970 e
0 inicio dos anos de 1980, quando algumas das mulheres que hoje sdo do grupo, faziam parte
do MOBRAL - Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo, um programa governamental
educacional criado no ano de 1970 que tinha como objetivo erradicar o analfabetismo do pais
em dez anos. Durante a semana do folclore, a turma do MOBRAL da Batateira recebeu o

convite para se apresentar na Praca da Sé da cidade, comemorando o dia do Folclore:

Seu Eloi (Eloi Teles) veio na nossa sala pedir pra gente levar uma apresentacéo para
a Praca da Sé pra comemorar a semana, o dia do folclore, ai pediu que a gente
inventasse qualquer coisa pra levar junto com os alunos. Ai, na sala tinha essa
menina ai, a Socorro (integrante do grupo) que sabia dangar o coco, tinha a mestra
(que foi a primeira do grupo) que era uma monitora e sabia cantar as toeiras, e tinha
mais um casal que mora nessa outra rua de cima, ali, que ainda hoje a mulher danca
0 coco, que era o0 marido e a mulher, que também sabiam. A gente se juntou, as duas
salas, e fizemo os ensaio durante uns trés dias, quando foi no dia do folclore a gente
levou pra Praca da Sé e foi muito bom, bem animado, bem aplaudido. Ai a gente
ficou gostando e ndo paremos mais (D. Edite, mestra do Coco da Batateira).

No comego eram muitas pessoas que se reuniam para cantar e dangar o Coco, D.
Edite conta que se fazia uma roda bem grande na comunidade com participagdo de muita
gente, homens, mulheres, adultos, jovens e criancas. Depois foi diminuindo, ficando apenas as
mulheres, os homens ndo quiseram participar. Entdo, o grupo foi se organizando e criando um
jeito muito préprio de dancar o Coco, em pares, passos lentos, com as mulheres fazendo o
papel de homem e de mulher. Ja tiveram o nome de “A gente do Coco”, mas faz uns dez anos

ou mais que sao “As mulheres do Coco da
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Figura 12- Apresentacéo Coco da Batateira
Figura 13- Apresentacéo Coco da Batateira

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Batateira”. Hoje sdo dezessete integrantes, com idades entre 50 e 90 anos, mas ja
foram em namero de vinte mulheres por um bom tempo. Atualmente, o grupo esta organizado
em coordenadora, pandeirista, puxadora de toeiras (na figura 12), damas e cavalheiros (na
figura 13). Sete mulheres fazem as damas, outras sete fazem os cavalheiros (vestindo-se de
homem, usando calcas compridas e chapéu), duas puxam as toeiras (0s versos das masicas).
D. Edite é a coordenadora, ela é mestra do grupo e é também uma das fundadoras, ha também
um adolescente que as acompanha tocando o pandeiro, as vezes outro instrumento de
percussdo. Mas o forte do grupo € o canto, a danca e a percussao corporal das palmas de méo.
As fotos acima sdo de momentos de uma apresentacdo na ONG Beatos. Na primeira estdo D.
Maria e D. Valquiria, puxadoras de toeiras, as cantoras. Na outra estdo as damas e 0sS
cavalheiros, dangando na roda.

Algumas das mulheres sdo agricultoras, algumas séo artesas do barro, de bonecos
de pano, costureiras. H4 uma que € cuidadora, cuida de pessoas idosas ou doentes. Quase
todas sdo nascidas no Crato, hd uma que é de Varzea Alegre no Cear, outra que é de Baixa
Funda, em Pernambuco, mas as duas vieram para o Crato quando ainda eram criangas. Quase
todas sdo casadas e tém filhos ou filhas, netos ou netas, bisnetos ou bisnetas, mas algumas sao
solteiras e vivem com irmas, mée. Duas sdo vilvas. A maioria tem pouco estudo, algumas séo
apenas alfabetizadas, mas nem todas sabem ler e escrever. Todas tem uma religiosidade muito
forte, sdo catolicas envolvidas com as préaticas da igreja local, na qual participam das missas,
novenas, missdes, encontros de renovagao, e em muitos dessas atividades a participacdo se da
com as apresentacdes ou rodas de Coco. Algumas vivem a fé sertaneja cristd com devocao aos
santos e santas catdlicas e ao Pe. Cicero Romao Batista, outras vivem em dialogo com
praticas de religiosidade africana, como a Umbanda. A maioria é meizinheiras e lida com a

manipulagéo das ervas, algumas séo rezadeiras ou benzedeiras.
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Algumas mulheres tém uma atuacéo politica na cidade para além da acédo cultural,
participam de movimentos comunitarios, lutas sindicais, partidarias. D. Edite é afiliada ao
Partido Comunista do Brasil, o PC do B. Elas contam que a vivéncia politica veio antes da
brincadeira do coco, no tempo da ditadura, quando participavam de pecas teatrais que falavam
contra o sistema capitalista.

Nem todas as dezessete mulheres puderam participar da pesquisa. Ao todo, quinze
mulheres se envolveram com as atividades, mas para efeito do grupo-pesquisador

consideramos aqui somente as dez que vivenciaram as técnicas e analises. Sao elas:

Figura 15- D. Valquiria, 75 anos Figura 16- D. Terezinha, 69 anos

Figura 17- D. Neide, 66 anos

Figura 20- D. Socorro, 62 anos  Figura 21- D. Raimunda, 61 anos Figura 22- D. F4tima, 59 anos
Fonte: Acervo pessoal
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3.4 A producao dos dados.

Para a producdo dos dados da pesquisa, como ja mencionei, realizei duas oficinas,
trabalhando com duas técnicas distintas. Outras informacdes foram coletadas em momentos
de observacdo de atividades, como na visita a ONG Beatos, também nas conversas com as
mulheres, escutando suas historias, conhecendo seus recortes e fotografias, suas casas,
partilhando cafezinhos. Conversei ainda com outras pessoas como amigos e familiares, que se
tornaram informantes chaves da pesquisa. Todas essas informacfes e minhas impressoes
pessoais e posicionamentos, bem como minhas memorias compuseram material do meu
diario de campo, que utilizarei em algumas reflexes durante a dissertagdo. A avaliagdo fez
parte de todo o processo da produgéo dos dados, no entanto, devido algumas dificuldades com
0 grupo-pesquisador, entre elas o dominio da escrita, a disponibilidade de tempo e a
predisposicéo fisica e motivacional para determinadas atividades, ndo trabalhei com o diario
itinerante, instrumental da Sociopoética muito importante para a captura de desejos, criticas,
sentimentos, sugestdes, depoimentos sobre a pesquisa.

3.4.1 A primeira oficina: a técnica do Parangolé

Nossa primeira oficina com as mulheres foi realizada numa praca publica. Apesar
de termos mobilizado a Associacdo dos Moradores da Batateira para realizamos nossa
atividade, por dificuldades logisticas de organizacdo e limpeza do espaco, ndo foi possivel
realizar o encontro la&. Fizemos nossa atividade ao ar livre, em meio as pessoas que
transitavam na rua, na praca. Pela propria condicdo do lugar que ndo possibilitava um
ambiente com a privacidade necessaria para a realizacdo da atividade, a oficina foi realizada

em dois encontros, um na praca e outro na casa de D. Valquiria, coquista.
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A técnica do Parangolé que realizei tem referéncia nos trabalhos de Shara Jane
Holanda Costa Adad® e tem inspiracdo na obra do artista plastico Hélio Oiticica. Santos

(2014, p.75), nos explica que

Na década de 1960, Hélio Oiticica criou o Parangolé, que ele chamava de "antiarte
por exceléncia” é uma pintura viva e ambulante. O Parangolé é uma espécie de capa
(ou bandeira, estandarte ou tenda) que s6 mostra plenamente seus tons, cores,
formas, texturas, grafismos e textos, e 0os materiais com o que € executado (tecido,
borracha, tinta, papel, vidro, cola, plastico, corda, palha) a partir dos movimentos de
alguém que o vista. Por isso, é considerado uma escultura mével.

Ou seja, o Parangolé € uma vestimenta que ganha vida quando entra em contato com a pessoa
que vai vesti-lo. E isso é que o faz existir. A vida comeca a surgir quando da sua construcéo,
pois ele deve ser confeccionado por quem vai usé-lo, intencionalmente. E nessa hora que
surge também a personagem ou 0 personagem que ele vai representar. Depois de prontos,
Parangolé e personagens fundem-se com os corpos das copesquisadoras ou copesquisadores
quando se encontram. E nessa hora a escultura movel pode enfim contar sua histdria ou
expressar-se da forma que a facilitadora ou o facilitador da oficina planejou. O importante €
atentar para que, enquanto dispositivo sociopoético, o Parangolé acione as informacfes
necessarias para a producao dos dados.

Na nossa pesquisa, a técnica se dividiu em trés momentos: a construcao, o desfile e
a entrevista. A construgdo foi feita coletivamente, na praga. Levamos tecidos diversos, linhas,
agulhas, tesouras, etc. As fotos abaixo mostram momentos desse primeiro encontro, primeira
oficina. Nosso Parangolé foi o Parangolé da mulher do Coco. Enquanto construiamos

cantavamos, entoando alguns versos:

Vocé vai, diz a ela que eu ndo vou

Estando com meu amor,

sO vou la quando eu quiser

O papai quero po e quero cheiro,

Um vestido de avoalho

pra eu passear no barreiro

Também quero um vestido de cetim,

sapato de marronquinho,

boas fitas pro cabelo.

(Dominio publico — Coco das mulheres da Batateira)

> Professora da Universidade Federal do Piaui — UFPI, mestre e doutora em Educag#o, sociopoeta que
desenvolveu a técnica do Parangolé em suas pesquisas.
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Figura 25- Construcdo do Parangolé

¥

Fonte: Acervo pessoal

No segundo encontro (ocasido em que realizei a segunda oficina) demos
continuidade a técnica do Parangolé. As mulheres vestiram seu Parangolé e desfilaram,
apresentando suas personagens. Apos cada desfile, as outras mulheres e a facilitadora da
oficina (nessa ocasido facilitavamos a oficina minha orientadora e eu) fizeram perguntas para
as personagens, procurando conhecé-las e obter informacdes para a pesquisa, perguntas como:
De onde vocé vem? Por que vocé é a mulher do coco? O que vocé mais gosta de fazer? Por
que vocé tem esse nome?

Ao final da técnica, conversamos sobre a atividade e a avaliamos. As fotos a seguir

mostram as mulheres desfilando com seus Parangolés:
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Figura 27- Desfile com o Parangolé Figura 28- Desfile com o Parangolé

Fonte: Acervo pessoal

3.4.2 A segunda oficina: a técnica da Terreirada dos Quatro Elementos

A segunda oficina aconteceu na casa de D. Valquiria. O espa¢o ndo era adequado
em tamanho para receber todas as mulheres e as atividades da pesquisa, mas ndo poderia
haver lugar mais acolhedor, mais especial. Fomos recebidas com muito carinho e cuidado. D.
Valquiria é bonequeira, fabrica bonecas de pano e logo na entrada as bonecas deram o tom da
acolhida nos lembrando da importancia da brincadeira para a vida daquelas mulheres. O
ambiente era muito propicio para a vivéncia com o lddico. Na foto a seguir, estou com D.

Valquiria, encantada com suas bonecas de pano.

Figura 29- D. Valquiria e suas bonecas

Fonte Acervo pessoal
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Um procedimento importante para a Sociopoética, durante a realizacdo das
oficinas é o relaxamento ou aquecimento do grupo-pesquisador. Antes do inicio das
atividades, deve-se criar uma situacéo fisica e espiritual favoravel a pesquisa como forma de
preparar 0S corpos para a producdo dos dados. Trata-se de um movimento de
“destencionamento” ou “desconexdo” com a racionalidade numa tentativa de concentragdo ou
meditagdo das copesquisadoras ou copesquisadores para deixar fluir o corpo na sua
integralidade, com todas suas poténcias sensiveis, intuitivas, emocionais, gestuais,
imaginativas.

Somente a partir da segunda oficina trabalhei com a realizacdo do relaxamento.
Em respeito a condigdo fisica e etaria das mulheres, nosso relaxamento ndo foi ao chdo para
um descanso do corpo, mas foi feito em movimentos leves. Trabalhei com dois jogos, o da
hipnose e do espelho.” Os jogos tém referéncia na obra de Augusto Boal, teatrologo, diretor,
dramaturgo, ensaista, criador do Teatro do Oprimido nos anos de 1970. O “Teatro do
Oprimido”, segundo Boal (1982), pretende transformar o espectador num sujeito atuante,
transformador da acdo dramaética que Ihe é apresentada, de forma que ele mesmo, espectador,
passe a protagonista e transformador da acdo dramatica. A ideia central é que o espectador
ensaie a sua propria revolucdo sem delegar papéis aos personagens, desta forma
conscientizando-se da sua autonomia diante dos fatos cotidianos, indo em direcdo a sua real
liberdade de acdo, sendo todos “espect-atores”. O Teatro do Oprimido é uma grande
influéncia para a Sociopoetica.

Depois da acolhida e conversa inicial sobre a vida, sobre os dias na Batateira,
sobre o0 encontro anterior, relembrando objetivo da pesquisa e apresentando os motivos
daquela atividade, demos continuidade a oficina com o jogo da hipnose e do espelho, que
aconteceu em dupla, onde cada mulher (uma por vez, revezando) hipnotizou a outra
realizando movimentos com a médo que o corpo deveria seguir. As fotos mostram um pouco

do que foi este momento:
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Figura 30 — jogo da Hipinose Figura 31 — jogo da Hipinose

Fonte: Acervo pessoal

Em seguida, ainda em duplas e revezando, uma das mulheres realizava
movimentos sob minha conducéo, e a outra — que seria o0 espelho — reproduzia 0 movimento.
Na ocasido fiz perguntas a elas sobre a mulher do Coco e elas me respondiam com 0s
movimentos. Como é o olhar da mulher do coco? Como é a boca da mulher do coco? A
cintura da mulher do coco? Qual o sentimento da mulher do coco?

Figura 32- Jogo do Espelho Figura 33- Jogo do Espelho

Fonte: Acervo pessoal

Depois do relaxamento, passamos para a Terreirada dos Quatro Elementos,
técnica criada para esta pesquisa.

Durante meus estudos e leituras, senti a necessidade de criar um dispositivo que
me permitisse acessar mais informac6es para minha pesquisa. Braga (2013, p. 87) conceitua

dispositivo como:

um sistema organizado que auxilia o pesquisador a desencadear um processo ou
movimento de construcdo e producédo de ideias, de dados objetivos e subjetivos, bem
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como de refletir o sentido e os significados dos mesmos. E para se construir e se
produzir algo é necessario imprimir processos criativos de captura, organizacao e
reflexdo de ideias, discursos, opinides e gestos.

A definicdo de Braga esta alinhada ao meu desejo de criar um instrumental que
pudesse proporcionar a producdo de conhecimento, de ideias, para a pesquisa, e que me
autorizasse num movimento de autopoesis, segundo Guattari (1992), num movimento criador
e produtor de minha subjetividade. Com a contribuicdo de minha orientadora, construi uma
técnica com inspiracdo no cotidiano das mulheres da Batateira, que chamei de “Terreirada dos
Quatro elementos”. O nome terreirada faz referéncia a pratica brincante do Cariri, um
acontecimento que reune mestres e mestras das mais diversas manifestacbes da cultura
popular (dos grupos historicamente oprimidos como negros, indigenas, nordestinos) e dos
grupos tradicionais que se encontram para apresentar suas dancas, seus cantos, sua arte nos
terreiros de suas casas e festejar. O nome terreirada também faz referéncia ao elemento terra,
que na técnica é representado pela argila. No dispositivo, os quatro elementos (agua, fogo, ar

e terra) sdo utilizados, mas € com a terra que se da a producao final do dispositivo.

O passo a passo.

A técnica tem como partida uma pergunta geradora e consiste no despertar da
sensibilidade e da criagédo a partir dos sentidos e das sensa¢Ges do corpo para capturar,
organizar e sistematizar informagdes com os quatro elementos. Nossa pergunta geradora foi:
quem é a mulher do Coco? Para realizar a Terreirada dos Quatro Elementos foi necessario
organizar o material e o espaco. Preparei vendas para os olhos (tiras de pano preto), um
vasilhame com &gua para os pés (uma bacia bem grande), um frasco com perfume (de
preferéncia lavanda ou alfazema, por serem fragrancias suaves e puras, nao adocicadas), uma
vela acesa e algumas pecas de argila (de acordo com quantidade de pessoas que vao utiliza-
las). Todo esse material ficou separado numa sala fechada, sem que as mulheres soubessem o
que la estava.

Depois de explicar as mulheres que cada uma delas vivenciaria um momento de
despertar do corpo, sem revelar detalhes do que aconteceria, iniciamos a atividade. Nesta
ocasido contei com o apoio de Osmar Rufino Braga, que me auxiliou na organizacdo e no
registro de tudo.

O primeiro passo foi vendar os olhos. Delicadamente, coloquei a venda nos olhos
de cada mulher, uma por vez. De olhos vendados, cada mulher foi conduzida por mim, uma

por uma, cuidadosamente até a sala para que entrassem em contato com os elementos, um a
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um. Importante ressaltar aqui o cuidado que se deve ter ao conduzir uma pessoa de olhos
vendados. E preciso calma, mansidio na voz para que a pessoa se sinta segura, é preciso
deixar que ela se apoie em vocé enquanto se movimenta e é, sobretudo, necessario que se
descreva o caminho, informando a direcdo que a pessoa deve seguir. Esses cuidados foram
fundamentais para que as mulheres se sentissem confiantes até o final da atividade.

Ao entrar na sala, cada mulher teve contato com os elementos, um de cada vez.
Na entrada, logo depois que a porta se abria, 0s pés pisavam a bacia cheia de agua; em
seguida, as médos entravam em contato com o calor do fogo da vela acesa; logo depois, 0
cheiro do perfume entrava pelas narinas de cada mulher convidada a inspirar levemente; e por
ultimo, cada mulher era conduzida para sentar-se a mesa, onde iria tocar e trabalhar com a
argila — o Gltimo dos elementos e que representa a terra. Com a argila da-se a primeira
producédo da técnica. A producdo deve ser individual e deve responder a pergunta geradora,
que nosso caso foi: quem é a mulher do Coco?

Depois de produzir com a argila, o grupo foi convidado a tirar a venda dos olhos e
tomar contato com o que foi produzido, para analisa-lo. Em duplas, as mulheres refletiram e
analisaram o material para depois apresentarem suas analises usando uma linguagem artistica.
As linguagens sugeridas por mim foram: o teatro, o repente, a poesia, a musica, 0 gesto. Ao
final, cada dupla apresentou sua sistematizacdo sob a forma de uma das linguagens artisticas
sugeridas. A seguir, uma sessdo de fotos mostrando cada momento da técnica, relatado aqui:

Figura 34- Inicio Terreirada Figura 35- Elemento Agua Figura 36- Elemento Fogo

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 37- Elemento Ar Figura 38- Elemento Terra

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Figura 39- Sistematizacdo em duplas Figura 40- Apresentacdo da sistematizacao

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Figura 41- Verbalizagdo e Avaliacdo da Terreirada

Fonte: Acervo pessoal
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3.4.3A analise dos dados®

Na Sociopoeética, o estudo dos dados é um grande desafio. Sim, em muitos
métodos ou abordagens de pesquisas qualitativas, analisar dados € 0 momento mais exigente
de uma pesquisa, é verdade. Mas, para a Sociopoética que trabalha com dispositivos artisticos
que valorizam a intuigéo, que provocam as expressdes e manifestacdes do grupo-pesquisador,
para ela que se preocupa com o ndo dito, com os intersticios, divergéncias e associacdes, a
etapa das andlises é demasiadamente exigente e desafiadora, pois “a diversidade e a
complexidade dos dados criados geralmente superam muito aquilo que e encontra com
técnicas mais convencionais”(GUATHIER, 2012, p. 92). Grande é o risco de perder-se no
momento das analises ou de confundir-se na definicdo do material que sera analisado, pois
tudo pode sedutoramente transformar-se em conteddo sutil e/ou passivel de reflexdes.

O estudo dos dados, na Sociopoética, é feito sequindo algumas etapas de anélises’.
Para efeito de minha pesquisa considerarei a andlise classificatdria, contra-analise e andlise
filosofica.

A analise classificatoria € um momento solitario da facilitadora da pesquisa. ela
consiste em perceber que categorias que estdo presentes no discurso do grupo-pesquisador,
bem como na identificacdo dos pontos de convergéncia, divergéncias, de oposigdes e
ambiguidades contidas em seu pensamento. O discurso de grupo-pesquisador desta pesquisa
revelou muitos pontos de convergéncia no sua elaboragdo. Nas duas oficinas pude perceber
gue existe uma complementariedade na expressdo das ideias das copesquisadoras, que existe
unidade na constru¢cdo do pensamento do grupo-pesquisador. As categorias encontradas
também apresentaram muita aproximacao, algumas delas se mantiveram nas duas oficinas. As
categorias encontradas foram: Beleza; A mulher do Coco; Significado do Coco; Negros;
Crianca, Véi, tudo misturado; Quem ta triste, ri; Deixaram pra nés; SO deixo quando eu
morrer; Coisas assim de Catdlico.

Durante a categorizacdo dos discursos percebi que havia uma categoria que
atravessava todos os discursos e ao mesmo tempo todas as categorias, de forma muito

impositiva: Marcadores de Africanidades. Assim sendo, considerei para efeito de estudo e

® O material das analises classificatorias e contra-anélise estdo apresentados no final da pesquisa, como material
anexo.

” Para mais informac®es sobre as anélises dos dados de uma pesquisa sociopoética é imprescindivel a leitura da
obra O oco do vento — metodologia da pesquisa sociopoética e estudos transculturais, de Jacques Gauthier
(2012).
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analise sobre a pisada feminina do Coco cearense a partir das Mulheres do Coco da Batateira
alguns marcadores de africanidades que refletirei na anlise filosofica.

Um momento central da pesquisa sociopoética, do ponto de vista do compromisso
politico e ético com o grupo-pesquisador, é a contra-analise. E nela que se da a etapa mais
importante da avaliagdo da pesquisa, onde submetemos toda a producdo tiramos nossas
davidas, complementamos informacdes. E também nela que a reflexdo sobre os dados ganha a
consisténcia da contribuicdo das copesquisadoras e copesquisadores de forma mais
intencional. A contra-analise pode ser feita de forma criativa, tendo também a arte com
dispositivo que acione a apropriacgdo e a reflexdo sobre a pesquisa. Ela também pode ser feita
de maneira mais direta, com uma apresentagédo da reflexdo da facilitadora da pesquisa para o
grupo-pesquisador, seguida do dialogo sobre o material produzido.

Na ultima visita que fiz ao Crato durante o processo da pesquisa, realizei a contra-
anélise. Numa roda de di&logo, conversamos sobre os confetos. Apresentei minhas davidas e
as mulheres, as delas. Refletimos e ao final, construimos um Coco como resultado de nosso
diadlogo. Foi um momento muito interessante, muito rico, preenchido de emocdo e gratidao
por tudo o que foi vivido. Na ocasido, estavam comigo Savia Augusta (da Maria das
Vassouras) e José Soares, que me apoiaram na realizacdo desta atividade. Abaixo, uma foto,

um recorte desse encontro.

Figura 42- Contra-analise Figura 43- Contra-analise
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Figura 44- Contra-analise Figura 45- Contra-analise
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A andlise filosofica na Sociopoética € 0 momento em que se faz o didlogo com
estudiosas, tedricos sobre 0 assunto em quest&o.

Nessa aventura sociopoética foram produzidos os seguintes confetos: Mulher
quebra pedra; Mulher cozinha feijdo; Mulher a forca da Mulher; e Mulher coco barrim.
Também, durante meus estudos identifiquei alguns marcadores de africanidades: A memoria
da escraviddo; A transmissdo dos conhecimentos pela oralidade; A festa, a danca e a
brincadeira como expressdo do ser e do viver. No momento filoséfico de minha pesquisa

busco refletir sobre esses confetos e marcadores, sistematizando meus aprendizados com eles.
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4 VEM, VEM MARIA! VEM MARIA!

Corre Maria, vem ver a lua brilhar!
Todo mundo vem pra ca, por que € que tu ndo
vem?

(Alan Mendonga)

4.1 Filosofando com confetos e marcadores

Agora me vejo em volta do desafio posto pela Sociopoética, com a analise
filosofica: filosofar com os confetos. Mas, nédo s6 isso, filosofar também com os marcadores
de africanidades, ou seja, pensar, refletir sobre o qué o grupo-pesquisador quer revelar com os
confetos produzidos e sobre o qué os marcadores de africanidades, identificados por mim,
guerem revelar para esta pesquisa. Para este desafio, busco ancoragem, no pensamento e nas
ideias de algumas autoras e autores que escolhi para dialogar neste trabalho.

Antes, é necessario que eu diga que este movimento reflexivo de dialogo com a
producdo de dados esta embasado na Pretagogia (SILVA&PETIT, 2011), referencial
metodoldgico centrado nas africanidades ou seja, afroreferenciado, que considera “que as
particularidades das expressfes afrodescendentes devem ser tratadas com bases conceituais e
filosoficas de origem materna, ou seja, da Mae Africa”. (PETIT, 2015, p. 10). A Pretagogia
tem seu ponto de partida na cosmovisdo africana, ou seja, num modo muito particular de
conceber o cosmos, de ser e estar no mundo. Na maioria de ndés, afrodescendentes da
diaspora, esse modo de ser e estar no mundo, € uma marca que se revela cotidianamente.

Meu movimento filoséfico tem também uma forte aproximagdo com a perspectiva
desde dentro para desde fora (LUZ, 1992; SANTOS, 2000), ela que também ¢é inspiracdo
para a Pretagogia, pois na medida em que produzimos coletivamente os dados da pesquisa
desde o grupo e de seu universo simbdlico; buscamos compreender “o valor constituinte de
uma linguagem que introduz o individuo na ordem coletiva (SODRE, 1988, p. 47), no
continuo das pisadas da histéria, da vida e da arte das mulheres do coco da Batateira. E uma
perspectiva metodoldgica para além da desde fora, limitada a analise e critica de quadros de
referéncias cientificas; minhas reflex@es estdo sintonizadas com a metodologia desde dentro,
que procura estabelecer um nivel “bipessoal, intergrupal, em que o universo simbolico e os
elementos que o integram, s6 podem ser absorvidos num contexto dinamico, ancorado na
realidade propria do grupo social que constitui o ndcleo da pesquisa” (LUZ, 2000, p. 21-22).
A perspectiva desde dentro para desde fora é assumida aqui como um movimento, que
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envolve o corpo, a emogédo e 0 sentimento, o devir — permanéncia, impermanéncia, escuta
sensivel e ligeira, gingas reflexivas, paradas para escutar, reter e passar, brincar o Coco.

Inicio assim esta parte do trabalho me lembrando de uma passagem do
pensamento de Deleuze e Guattari (1992, p. 11), que se aproxima do filosofar sociopoeta,

guando afirmam que

0s conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos celestes. Nao ha céu
para os conceitos. Eles devem ser inventados, fabricados, ou antes, criados, e ndo
seriam nada sem a assinatura daqueles que os criam.

Esses conceitos, que chamamos sociopoeticamente de confetos, porque — como ja
havia dito antes — sdo conceitos carregados de afeto, atravessados principalmente pelas
vivéncias e emogdes que se fundiram e permitiram suas elaborac¢des. Eles nasceram assim no
terreiro da pisada do Coco, no espago-tempo da comunidade da Batateira, tecidos
coletivamente, nas performances poeticas e femininas daquelas que cantam, do publico que
assiste e aplaude, do contexto, dos gestos, das vozes, dos corpos dancantes que marcam o
lugar e a vida topograficamente com as memdrias e tradi¢cGes, criando uma (outra)
territorialidade que constr6i uma (outra) consciéncia dos possiveis, consciéncia essa que cria
outros futuriveis (LEIBNIZ, 1996) para a condicdo e o viver mulher. Percebo que esses
confetos e marcadores de africanidades sdo, em grande medida, engendrados, sobretudo a
partir da relacdo com a arte e o oficio do Coco, estdo carregados de elementos de codigos de
comportamentos ligados a relagdo com a natureza, suas energias, seus encantamentos, com
segredos rituais especificos, necessarios para assegurar uma relacdo harmonizada com as
funcdes sagradas (HAMPATE BA, 1982) e estéticas exercidas pelas mulheres coquistas da
Batateira. Tratam-se assim de saberes, experiéncias, conhecimentos, simbolos morais,
religiosos, linguisticos, culturais; intuicdes, criacdes, ancoradas fortemente na oralidade,
produtoras de uma topologia cultural (WALDMAN, 1993)® que busca dar continuidade a
uma geografia e a uma histdria imaginaria de um povo, de um grupo, elementos constituintes
de uma (possivel) identidade afrodiaspérica.

Para melhor organizar minhas reflexdes, na primeira parte deste capitulo trago os
confetos produzidos com o grupo-pesquisador, confetos esses que ajudam a pensar sobre o
que é ser mulher e sobre o que é ser mulher brincante; e, por ultimo, na terceira parte, trago
alguns marcadores de africanidades que me ajudardo a analisar a mulher no contexto da

afrodescendéncia diaspdrica, a mulher negra.

® Disponivel: http://mw.pro.br/mw/antrop_africanidade_espaco_e_tradicao.pdf.


http://mw.pro.br/mw/antrop_africanidade_espaco_e_tradicao.pdf
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4.1.1 Mulher quebra pedra; Mulher cozinha feijdo; Mulher a for¢ca da mulher e Mulher

coco barrim.

As mulheres que moram em mim...

S&o dancadeiras, sdo rezadeiras, as cantadeiras, as batateiras,
Enrroladeiras, namoradeiras, as sementeiras, as milongueiras
Espreguigadeiras, bagungadeiras, abragadeiras, as choradeiras,
Conversadeiras, as beijoqueiras, e arrumadeiras, esculhambadeiras

As molequeiras, as poeteiras, as pintadeiras, compositeiras,

Umas cuidadeiras, umas punheteiras, umas merendeiras, umas cafezeiras,
S4o as noveleiras, as dormideiras, sdo militeiras, sdo bonequeiras,

As fuxiqueiras, as cachaceiras, educadeiras, umas gatinheiras,

Sdo as cachorreiras, sdo roedeiras, sdo macumbeiras, séo escudeiras,

Sdo lavadeiras, abortadeiras, apalpadeiras, agucadeiras,

Umas bandalheiras, umas bulandeiras, umas cavaqueiras, umas carpideiras,
Umas bordadeiras, umas fungadeiras, umas chocadeiras, outras parteiras,
Umas gritadeiras, umas desgraceiras, umas tdo grosseiras, umas quebradeiras
Umas amadeiras, umas sofredeiras, as trabalhadeiras, as catingueiras,

Tem umas solteiras, outras casadeiras, umas tambozeiras, umas cozinheiras,
Umas que faz verso, outras faz besteira,

Mas a quem me queira, tdo verdadeira

Eu devo dizer

Que s6 me entrego

Se for inteira,

Porgue sou uma eira de muitas beiras!

(Alessandra Masullo).

Viver-se mulher, saber-se mulher, pensar-se mulher. Foram esses 0os caminhos
que o grupo-pesquisador trilhou, recolhendo cada reflexdo, cada momento das histérias das
mulheres do Coco da Batateira na tentativa de encontrar a Mulher do Coco, ou quem sabe
reconhecé-la ali, mais do que imediatamente, mais do que sorrateiramente como quem se
reconhece no batuque e na pisada brincante de coquista, de ser mulher, maltipla, plural e
unica. O misterioso oficio de ser mulher.

Na vivéncia do Parangolé e na Terreirada dos Quatro Elementos, foi possivel
experimentar a transitoriedade, a passagem do estado de imanéncia, acessando niveis de
intensidade, formulando os conceitos atravessados de afetos, desterritorializando-se, isto &,
criando personagens, imagens, tecendo pensamentos aparentemente insignificantes,
explicitando sentimentos, emoces, descrevendo energias e pulsdes. Os confetos surgem na
busca da compreensdo — e a0 mesmo tempo da explicacdo — sobre o que € ser a mulher do
Coco, mas também do que é ser mulher no Coco, questao esta que se manteve conosco lado a

lado durante toda a pesquisa.
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Surge entdo a mulher quebra pedra, um confeto que associa o ser feminino a
valentia, a resisténcia, a luta e a conquista. Ele nasce de um embate com o contexto politico

vivido pelas mulheres da Batateira. Elas destacam que no comeco

os maridos ndo deixavam as muié participar de reuniGes. Ai a gente fez essa peca
(teatral) porque eles ndo aceitavam as mulheres sair de casa, SO era pra ta da sala pra
cozinha. Ai entdo a gente fez essa reunido pra puder quebrar essa pedra pras mulher
também participar das reunides (Mulher coquista).

Percebo que o confeto explica a situagdo da mulher que busca sua autonomia e
liberdade de participagcdo; a mulher que fica presa em casa, impedida de exercer suas
atividades socioculturais, circunscrita as tarefas da cozinha. Ha assim uma relagé@o desigual no
campo do género, onde 0 homem pode tudo e a mulher ndo pode nada. “quebrar essa pedra”
parece associar-se a capacidade de fazer rompimentos diante de situagdes que exigem
ocupacdo de novos lugares de produgdo de si e de suas atividades socioartistico-culturais.
Esse confeto sugere uma mulher que rompe o siléncio da esfera privada, do aprisionamento
familiar, doméstico e que interfere nas formas naturalizadas, institucionalizadas e endurecidas
da vida social.

O confeto desvela a mulher de poténcia, cantada e visibilizada na e pela arte do

Coco:

As mulheres da Batateira, elas sdo umas guerreiras,
Elas fazem artesanato e sdo fortes rezadeiras.

[-]

As mulheres da Batateira, também sdo agricultoras,

E fazem sabéo de aproveito

Pra mostrar sua cultura,

Elas tém garra no peito

(Trecho do Coco produzido pelas mulheres da Batateira, na contra-analise).

Essa poténcia, pelo que se pode inferir, é reveladora de muitas capacidades e
competéncias, porque traz a tona a figura de uma mulher criativa e criadora: boa de guerra,
aquela que cria pelas méos, que tem a sabedoria da terra e faz parir o fruto do chéo, aquela
que produz cultura.

E interessante observar que o confeto mulher quebra pedra esta para além daquela
mulher que apenas resiste e que “tem garra no peito”; essas mulheres criam e inventam as
coisas, “quebram pedras pras mulher”, limpam os caminhos para as outras mulheres poderem
passar e participar; constroem lagos, rotas de fuga.

Entretanto, observando a histéria do feminino no ocidente, tomando como
referéncia Nunes (2000), vemos que a construcdo da subjetividade feminina sempre esteve

diretamente ligada aos diferentes mitos, cultos e comportamentos religiosos, permanecendo
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por muito tempo aprisionada sob o poder patriarcal. Essa compreensdo leva-me a crer que
nossa cultura, fundamentalmente patriarcal, é realmente uma construcéo social. Portanto, ao
longo da histéria do feminino, deparamo-nos com diferentes producbes da subjetividade.
Enquanto a mulher quebra pedra sinaliza para uma subjetividade feminina mais rebelde, que
escapa a normatividade, que questiona a ordem estabelecida, que ndo aceita a opressao, etc.,
como vimos anteriormente, a mulher cozinha feijdo, outro confeto, apresenta uma
subjetividade® feminina com estreita relagdo com a figura nomeada por Rolnick (2006, p. 33)
de “mocinha aspirante-noivinha-que-vinga”, ou da esposa inteiramente consagrada ao lar,
presente no territério matrimonial doméstico, onde, pondera a autora, essa relagdo ndo pode
ser compreendida como prisdo ou como sinal de uma suposta condigédo de escravo.

Essa mulher cozinha feijdo, na subjetividade das mulheres do Coco da Batateira

pode ser percebida na fala abaixo:

Ser mulher é assim... é dificil pelo uma parte, porque vida da mulher é sacrificosa, a
mulher faz um servigo aqui, faz ali, quando vai fazer o derradeiro que volta pra tréas,
aquele primeiro que ela fez, ta desmanchado, 1a se vai fazer de novo. E assim passa
o dia, e todo dia a mesma coisa. (...) E corre pra lavar roupa, e corre pra lavar prato,
e corre pro pé do fogdo... E ainda tem mais aquelas coisas! A minha vida é
sacrificosa por isso. Eu vivo com um homem que é ruim feito o diacho. Eu ndo sou
casada com ele, vivo com ele. Mas, ali é peca ruim. Se eu amo ele? Ah, Deus me
deu ele, né? E eu tenho que aguentar até o dia que Deus quiser. (Mulher coquista)

Por que muitas mulheres sustentam por uma vida inteira situacdes como esta? E
como se a mulher ndo existisse por si propria, sendo vista como um ser naturalmente
dependente do homem, este pensado como um individuo livre, solto, senhor de si, em
oposicdo a mulher. Dai, entdo, que a degeneracdo da mulher-sujeito se da a partir da propria
constituicdo da sociedade e pela afirmacdo cultural do homem (ARENDT, 2010).

De fato, as muitas e diferentes restri¢cOes vividas pelas mulheres traduziram-se,
historicamente, quase sempre em relacdes hierarquicas de desigualdade de status e de poder,
onde as mulheres sdo o polo dominado (ARENDT, 2010). Porém, ndo se pode dizer que a
mulher cozinha feijdo, em suas relagOes e construcdo de devires, ndo busque viver plenamente

seus afetos.

% A nocéo de subjetividade esta referenciada em Guatarri & Rolnick (1996, p. 31), segundo a qual ndo implica
uma posse, mas uma producdo incessante que acontece a partir dos encontros que vivemos com a outra, com 0
outro. Essa outra, esse outro pode ser compreendido como o outro social, mas também como a natureza, os
acontecimentos, as invences, enfim, aquilo que produz efeitos nos corpos e nas maneiras de viver (MANSANO,
2009). “A subjetividade ¢é essencialmente fabricada e modelada no registro do social” (Idem).



59

Tem-se assim que, mesmo na condi¢cdo de mulher cozinha feijéo, a busca pelo
afeto, a construgéo do desejo séo a busca pela produ¢do do mundo — processo que envolve
movimentos de intensidade e producdo de sentido, construcao de lagos sociais e afetivos que
provocam prazer, dor, sofrimento e liberdade, ao mesmo tempo (ROLNICK, 2006).

Na relacdo ou entrelagamento entre a mulher quebra pedra e a mulher cozinha
feijdo o Coco parece operar uma linha que visa a producéo de afetos, que surge do encontro,

encontro que faz disparar a producdo de uma subjetividade que produz essa mulher que diz

Mulher do coco € o sol quando nasce, a lua quando brilha
As pedras de Fatima, o pildo de Raimunda

E a panela de Valquiria

E resto da bolada fica na mesa para Sofia

(versos produzidos na Terreirada dos Quatro Elementos)

Trata-se de uma subjetividade que busca o didlogo com o contexto social e
cultural do lugar, com a histdria, as memdrias e tradi¢des locais, reverenciando seus ancestrais
e reinventando seus enredos e produzindo novas tramas sociais e culturais.

Mas ai, essa subjetividade chega para nds num outro confeto, que revela muito
sobre ser a mulher do Coco da Batateira, Mulher a forca da mulher, aquela que esta em
permanente conexdo com a natureza, com os elementos: o fogo, a agua, o ar, a terra, o sol; ela
é a lua, é a pedra, é o mar. E a mulher-natureza, aquela que articula e sintetiza em seu ser a
intuicdo, a sensacdo, 0 pensamento e a emogdo, a poténcia caracteristica dos elementos da
natureza. Essa poténcia, que nos fala da mulher que sintetiza os elementos da natureza, me
coloca diante dos orixas femininos, de suas caracteristicas sempre ligadas a esses elementos.
A mulher do Coco, quando aciona o poder contido nos batuques das alfaias, dos bumbos e dos
pandeiros, no chocalho dos ganzés, nas pisadas ritmadas sobre a terra e nas batidas de palmas
das méos, ela se torna elo entre 0 céu e a terra, conecta-se com as energias ancestrais e
espirituais do mundo e, segundo Candomblé (uma das religides brasileiras de matriz africana)
mobiliza também o poder feminino dos orixas (entidades da natureza): lemanja, a rainha do
mar; lansa, a bela guerreira e senhora dos raios; Oxum, senhora dos rios, do amor e da
riqueza; Obéa, a valente lutadora das aldeias; Nand, a dona dos pantanos e da sabedoria
(VERGER, 1986). H& assim uma estreita relacdo entre o ritmo cantado e dangado pelas
mulheres do coco da Batateira e essas mulheres-natureza, que estdo dentro delas, que
carregam em suas cabecas e que vivem nos corpos através de seu ritmo individual, da sua
respiracéo, do seu andar, do seu sentir, do seu viver.

Outro confeto fez emergir um feminino que ora € homem, ora é mulher. Trata-se

do confeto mulher coco barrim. Percebi que este confeto é explicitado pelas mulheres
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coquistas da Batateira para se referirem aos papéis e a sua condigdo em relacdo aos homens,
por um lado, e por outro, para destacarem em si um poder, que aparentemente € de natureza
masculina, pois esta relacionado a forca, a coragem, a determinacao para resolver situagdes e

desempenhar tarefas pesadas do cotidiano. A fala a seguir é reveladora:

[...] eu com 10 anos de idade, com 8 anos eu ja sameava era legume mais meu pai
pra prantar. Meu pai cavando e eu atras dele sameando, sameando o legume pra
mode eu prantar. Ninguém num sabe disso, ndo. Ah, como foi? Foi todo mundo
trabaiando (Mulher coquista)

Como vemos, a mulher destaca seu poder e habilidade na lida da roca, em pé de
igualdade com seu pai.

Ja na passagem a seguir, a coquista questiona as diferencas e compara 0s papéis
exercidos por homens e mulheres, o que podem ou ndo podem fazer, destacando os limites

socioculturais das mulheres em relacdo aos homens:

Por que é essa diferenga, quando € filha mulher, quando é filho homem? Porque
quando ele t& na adolescéncia, muitos... tem deles que arrumar logo é amizade. E a
menina mulher é mais caseira e é mais fragil, e € mais facil conversar com ela. E o
menino homem, quando ele t& na adolescéncia, nessa adolescéncia que ta
acontecendo agora, ndo té dizendo com todos e nem t6 descriminando ninguém. Ta
entendendo, ndo t4, como é que eu td dizendo? E quando a mée da um conselho: “
home, eu ndo quero conversa, vai pra la, vai te lascar, carai!”. Eu num t6 dizendo
que com todos é assim. (Mulher coquista).

A indagacédo faz sentido, visto que essa diferenca tem uma razdo de ser, como
esclarece Louro (1997, p. 47): “a atribuicdo da diferenca esta sempre implicada em relacdes
de poder, a diferenca € nomeada a partir de um determinado lugar que se coloca como
referéncia”. Essas diferencas quanto a organizacdo e ao desempenho das relacbes e papéis
entre homens e mulheres € algo que se reproduz ha seculos, onde a mulher desenvolve papéis
circunscritos ao lar e o homem, funcdes publicas. Tratam-se de relagdes que sdo construidas
historicamente, nas quais se deve considerar o processo dindmico de como os individuos se
relacionam entre si. E no movimento entre as determinacdes socioestruturais, as conquistas
culturais e as iniciativas dos individuos em sua singularidade que se definem formas de ser e
agir quanto as relagdes de género (SANTOS, 2005). Assim, vdo sendo construidos e
redefinidos papéis que mulheres e homens assumem na sociedade.

Segundo Scott (1995), género é um elemento constitutivo das relagdes sociais
fundadas sobre as diferencas percebidas entre 0s sexos e também um modo primordial de dar
significado as relacdes de poder. Como referéncias, as representacdes de género estruturam a

percepcao e a organizacdo concreta e simbolica de toda a vida social.
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Nesta outra passagem, observo que a mulher do coco da Batateira, € uma
mulher que, além de passar por diferentes e sofridas situagdes, muitas vezes sozinha, sem
ninguém para dela cuidar, também assume o papel de provedora, como se pode perceber na
fala abaixo:

[...] A minha vida é devagar e meia corrida (...) eu tive quatro (filhos) ai eu arranjei
0 cunhado dela e ai tive um filho. Minha fia, eu emplorei, fiquei doente,
trabalhando... as pernas, as veias estorou tudo! Num teve uma pessoa que aparecesse
para me ajudar. [...] Ai depois eu fiquei doente, passei mal, depois tive um negocio
de botar sangue pelo nariz, quase eu viajava. [...] Depois eu fiz minha casinha ...
sofri, sofri, sofri quatro anos e meio atras do aposento dele, mas venci, ai fiz minha
casa. E hoje Deus me deu e eu td no céu. Pronto, ndo tem goteira, ta 14 toda
arrumadinha. N&o convido pra ir 14, porque tem meu filho que ndo é bom da cabeca

(...) € meu mais velho. Eu cuido dele, cuido do trabalho, cuido de tudo na minha
vida. Tudo! Eu sou 0 homem e a mulher ha minha casa (Mulher coquista)

Podemos ver que cumprir o papel masculino de provedora econémica néo
representa um problema para a mulher, acostumada a “pegar no pesado” quando a vida
requer. Contudo, uma pergunta que comumente se faz é a seguinte: mesmo assumindo o papel
de provedora do lar, funcdo socialmente atribuida ao masculino, a mulher é reconhecida e
respeitada moralmente como tal ou essa identificagdo continua sendo atribuida ao homem?

Sarti (1994, p. 3) responde que ndo necessariamente a relacdo se altera:

Cumprir o papel masculino de provedor econémico ndo configura, de fato, um
problema para a mulher, acostumada a trabalhar, sobretudo quando tem preciséo,
para ela, o problema estd em manter a dimensdo do respeito conferida pela presenca
masculina. Quando as mulheres sustentam economicamente suas unidades
domésticas, podem continuar designando, em algum nivel, um “chefe” masculino.
Isso significa que, mesmo no caso em que a mulher assume o papel de provedora, a
identificacdo do homem com a autoridade moral, a que confere respeitabilidade a
familia, ndo necessariamente se altera.

Vé-se que essa diferenca nos papéis no contexto social da familia ndo altera
necessariamente as relacBes de poder exercidas pelos homens em relacdo as mulheres nem
mexe no lugar (de poder) que ocupa historicamente nas relagfes sociais. A manutencdo dessa
situacdo pode ser esclarecida de acordo com o pensamento de Pierucci (1990), que faz uma
critica ao discurso da defesa das diferencas apregoada pelos chamados novos movimentos
sociais, evidenciando sua sutileza. Esse autor esclarece que a certeza de que 0s seres humanos
ndo sdo iguais, porque ndo nascem iguais e como tal ndo podem ser tratados como iguais,
guem primeiro apregoou foi a ultradireita no final do século XVIII e nas primeiras décadas do
século XIX, como reacdo ao ideal de igualdade e fraternidade apresentadas pela Revolugéo

Francesa. Ele denuncia que a bandeira da defesa das diferencas, hoje empunhada a esquerda
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pelos “novos” movimentos sociais (das mulheres, dos negros, dos homossexuais, etc.), foi na
origem — e permanece fundamentalmente — o grande signo das direitas, velhas ou novas,

extremas ou moderadas.

4.1.2 Coco tudo na vida da gente, Coco firma a mira, Coco de aterrar a terra e Coco tirado

do tesouro

Esse Coco tem a saia rodada!
Esse Coco é feminino, mulher!
Esse Coco tem histdria contada,
Na pisada, na batida do pé!
(Alessandra Masullo).

Entender o significado do Coco na vida das mulheres é descobrir o que € ser a
mulher do Coco, a mulher brincante, aquela que possui o objetivo de perpetuar uma
determinada tradicdo, no caso o Coco, e congregar a comunidade de maneira ludica e
prazerosa a partir de sua préatica cultural. O confeto Coco tudo na vida da gente fala da
importancia do Coco para as mulheres coquistas e para a cidade. Quando elas dizem sobre o
Coco: “é tudo na vida da gente que se passa € no Coco da Batateira. Tem o Coco e tem a
Pedra, € importante pra nds e pra nos e pras pessoas que vem de fora”, é porque para elas o
Coco tem tanta importdncia quanto a pedra da Batateira, simbolo da riqueza natural e
geografica do Crato. Os mitos e tradi¢Ges locais informam que o Crato possui uma lagoa
encantada, onde mora uma serpente d’agua que a fara rolar quando acordar, e transformara
todo o sertdo em mar. As mulheres coquistas, ao construirem esse confeto revelam a mulher
do Coco como uma mulher brincante conectada com a historia, as memdrias e com a sua terra
sagrada, berco da Nacgéo Cariri. O cineasta e pesquisador das culturas tradicionais Rosemberg
Cariry (2008, p.3) afirma:

Para os indios que habitavam a regido, o vale do Cariri cearense ja era “territorio
sagrado”, bem antes que os primeiros colonizadores catélicos chegassem para a
conquista, a posse e o saque. Foi em defesa dessa terra da fertilidade e da fartura,
onde se situava também o “espaco mitico”, que os indios Cariri fizeram guerras
contra os invasores brancos e mesticos colonizadores e, bem antes, contra as tribos
dos sertdes que, empurradas pela escassez de viveres e pelas secas periodicas,
tentavam se estabelecer na regido. indios, negros e mesticos do Nordeste ja
conheciam o Cariri cearense como “terra da fertilidade”, como “chéo sagrado”, bem
antes das pregacdes do padre Ibiapina e de Antdnio Conselheiro, do milagre da beata
Maria de Aradjo e da fama do padre Cicero. O “caldo mitico” original foi propicio a
fecundacdo e eclosdo dos futuros movimentos religiosos e crengas messianicas
populares. Os expulsos do “Paraiso” sonhavam com o retorno.



63

O Coco tudo na vida da gente fala de uma mulher brincante que ao compara-lo
com Pedra da Batateira 0 compara na sua importancia e espiritualidade. E assim um coco-
pedra, que é igual a um tudo na vida, a um paraiso, a um lugar encantado, caldeirdo de
culturas, a pedra fundante do Crato. Rosemberg Cariry (2008, p. 2) contextualiza
historicamente essa realidade e explicita sua importancia na constituicdo da identidade do

povo da regido:

Os remanescentes das tribos Cariri, alocados na Missdo do Miranda, guardaram
codificados, na sua sensibilidade, intuicdo e memoria, a evocacdo da “lagoa
encantada” - lugar mitico das suas origens. Para eles, todo o vale do Cariri era um
mar subterraneo. Debaixo da terra dormia a Serpente d”Agua, cujo imenso caudal
era represado pela “Pedra da Batateiras”, ao sopé da chapada do Araripe.
Precisamente, onde hoje esta situada a Matriz do Crato, erigida sob a invocagdo de
N.S. do Belo Amor, era a cama da baleia (na simbologia crista: o peixe que guia a
arca nas aguas do dilavio). Os pajés Cariri profetizavam que a “Pedra da Batateira”
iria rolar, todo o vale do Cariri seria inundado e as aguas, em flria, devorariam 0s
homens maus que tinham roubado a terra e escravizado os indios. Quando as aguas
baixassem, a terra voltaria a ser fértil e livre e os Cariri voltariam para repovoar o
“Paraiso”.

O referido autor explica, em outra passagem, que ndo se sabe em que momento
surgiu a lenda da Pedra da Batateira, mas € possivel que tenha surgido com o aldeamento dos
indios Cariri na Missdo do Miranda (1740 - 1750). Esclarece que, por volta de 1779, na
mesma época em que os indios eram despojados mais uma vez das suas terras, por decisdo de
José César de Meneses, governador de Pernambuco, os caboclos-cariri atribuiam a profecia de
que *“o Cariri iria virar mar” ao frei Vital Frescarolo, missionario apostélico capuchinho. Em
um momento de crise, de dissolugdo da cultura e do sentido de “comunidade”, os caboclos-
cariri buscavam, assim, uma “autoridade” exterior para dar a lenda foros de verdade sagrada e
manter a coesao do grupo.

O Coco tudo na vida da gente remete-nos, pois, a essas mulheres brincantes,
representantes contemporaneas do processo civilizatério sertanejo caririense e nordestino, que
“gerou uma cultura original que deita raizes nas principais vertentes das culturas ocidentais,
notadamente das culturas tapuia, européias (ibéricas e mediterraneas), norte africanas e
afrobrasileiras” (CARIRY, 2008, p.4). A mulher brincante do Coco da Batateira sabe de sua
importancia para 0 municipio e para a regido, sabe que carrega a forca da arte e da tradicéo
dos povos que por 14 passaram e derdo origem ao lugar, ela € a prova que a grande riqueza e a
grande contribui¢do do Cariri ao Brasil e a0 mundo, ndo acontece através da cultura letrada e
erudita, nem mesmo atraves do vigor da sua economia ou da sua importancia politica

regional, mas através da cultura negra.
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Nossa aventura sociopoética produziu um confeto que nos fala de uma mulher
brincante que luta determinadamente para brincar o Coco. Trata-se do confeto Coco firma a
mira. A mulher brincante do Coco firma a mira é uma mulher que luta com todas as suas
forcas para manter a tradicdo, para manter a alegria e a beleza da brincadeira do Coco, para
ndo deixar a arte, a cultura popular negra morrer; € a mulher que faz o0 movimento de ir em
busca do que quer, pois ndo é facil manter-se na missdo de guardia da cultura; sem dinheiro,
sem patrocinio, sem amparo do estado, sem mesmo 0s instrumentos basicos para manter o
Coco firme e na mira. E mesmo dificil, Dona Edite, a mestra do Coco da Batateira, por
exemplo, ndo conseguiu um lugar no programa “Registro dos Mestres da Cultural Tradicional
Popular”, criado pelo Governo do Estado do Ceard, através da Lei 13.351/2003, a qual além
de criar um registro dos mestres da cultura tradicional popular, oferece a estes uma bolsa no
valor de hum salario minimo. Mesmo sendo louvavel a iniciativa do governo estadual
cearense, a lei ndo contempla todos os mestres e todas as mestras atuantes no estado,
desrespeitando a recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, de

1989, que considera a cultura tradicional e popular como

0 conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem a expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade
cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitacdo ou de
outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, 0s jogos, a mitologia, 0s rituais, 0s costumes, o artesanato, a arquitetura e
outras artes (UNESCO, 1989, p 2).

Desrespeita ainda as definicdes constantes da Convencdo do Patriménio Imaterial,
em seu Art. 2° Item 4, onde declara-se que a “salvaguarda” refere-se a um conjunto de
medidas que visa assegurar a viabilidade do patrimonio cultural imaterial, incluindo a
identificacdo, documentacdo, pesquisa, preservacdo, protecdo, promocdo, Vvalorizacéo,
transmissdo, essencialmente através da educacdo formal e ndo formal, bem como a
revitalizacdo dos diferentes aspectos desse patriménio (UNESCO, 1989).

Essas mulheres, apesar de serem idosas e ndo terem a estrutura necesséria para
“ndo deixarem 0 coco cair”, continuam “dancando até o suor pingar”, ndo se cansam,
“fazendo bonito pras pessoas”, com “dominio da situacédo”.

O confeto Coco de aterrar a terra fala pra gente de uma mulher communitas,
produtora de afetos, coletivista, companheira, que usa o0 Coco como instrumento que pode
criar lacos de solidariedade, que pode transformar qualquer coisa em festa, batuque,

celebracdo: “de manhd tu molha o barro, de tarde tu vai tapar, com a turma dancando o Coco,
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pro terreiro aterrar” (Verso de Coco do repertorio do grupo). Trata-se da mulher vinculada a
terra, a mulher que toca, realiza e faz. E um confeto que nos remete a histéria do Coco na
regido do Cariri, ligada ao oficio da construcdo de casas de taipa e chdo batido, momento em
torno do qual as familias, vizinhos e parentes se encontravam para juntos construirem suas
moradias, a0 mesmo tempo em que celebravam, dangavam e compartilhavam a alegria do
encontro, do fazer junto, da comunhdo e do prazer coletivo.

As vezes, quando assistimos ou participamos da brincadeira do Coco, em geral,
fixamo-nos na beleza da apresentacdo do grupo (no canto, no ritmo, na percussdo, nas
pisadas, gingas e batidas, na harmonia dos instrumentos), ndo atentamos para os elementos
que a antecipam e a envolvem, como bem nos chama a atencdo Ayla (2006), para as
motivacdes para a festa, as habilidades na producdo do empreendimento brincante, os saberes
que sdo mobilizados, etc. A brincadeira do Coco pode estar ligada a uma reminiscéncia ou a
um ritual, que reune e evoca memorias de grupos sociais, de valores construidos
coletivamente, ao longo de sua histéria (ALMEIDA, 2013). A mulher brincante do Coco de
aterrar a terra € a mulher que aglutina, que aproxima, que produz as iguais, 0s iguais,
vinculando-as e vinculando-os pela irmandade terrena (somos filhas e filhos da terra), pela
intimidade que se constrdi na comunhdo, no saber e na liberdade que se partilha.

Enquanto o confeto Coco de aterrar a terra nos chama a atencdo para a nossa
vinculagdo com a terra, o confeto Coco tirado do tesouro traz a representagdo de uma mulher
brincante voltada para as tradigdes e para a ancestralidade, uma mulher coquista que valoriza
a sabedoria de suas antepassadas, quando afirma: “esse Coco foi minha v Santana que
deixou pra mim”; uma mulher que procura (re) ligar o presente e o passado, o0 passado e 0
presente; reverenciar seus ancestrais, cuidar da memoria — um elemento integrante na tradicéo
da vida dos povos africanos. Alids, a memoria africana, segundo Hampaté Ba (1982), e

caracterizada por um senso de unidade, de totalidade:

uma das peculiaridades da memoria africana é reconstituir o acontecimento ou a
narrativa registrada em sua totalidade, tal como um filme que se desenrola do
principio ao fim, e fazé-lo no presente. N&o se trata de recordar, mas de trazer ao
presente um evento passado do qual todos participam, o narrador e a sua audiéncia.
[...] (HAMPATE BA, 1982, p. 215).

O confeto Coco tirado do tesouro trata exatamente dessa mulher brincante que
reconta e atualiza a memoria de suas bisavos, avds, pais e maes, como mostra 0 depoimento

abaixo:
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Meus pais ndo tinham emprego, ndo tinham leitura. Tinha que trabalhar era isso,
artesanato, era fazendo e cantando. Eles faziam e cantavam. Cantava moda, musica
fazia panela, prato, pote, cabaga, quartinha, cangaceiro, animal com cagua, fazia
carro, fazia gente. Quando eu fui me entendendo de gente ja fui vendo eles fazendo,
eu ndo sei com quem aprenderam, ndo. Por isso que eu cresci fazendo essas coisas,
cantando. (Mulher coquista)

Percebo que se trata de uma mulher que aprende pela oralidade e pela vivéncia
ativa na relagdo com seus pais, avos e parentes, pela relagdo direta com a arte da criagdo,
como uma artesania, onde se articulam tradicdo, saber, técnica e memoria. Constato também,
a exemplo do que revela Farias (2014), que as produtoras das dancas populares advindas das
negras e negros, em sua maioria, ndo dominam a escrita e seus saberes sdo repassados por
meio da oralidade. E a oralidade, segundo Hampaté Ba (1982), é apresentada como um
conceito amplo e filoséfico, destacando os seguintes elementos: o carater sagrado da fala; a
fala como forca vital; a fala como vibragdo que produz ritmo e mdusica; a tradicdo como forma
de aprendizagem e iniciacdo; a importancia da viagem como dimensdo formadora; a

importancia da genealogia; os oficios tradicionais; a visdo de totalidade e de percepcdo total.

“Eu fui pelo caminho e encontrei um toco em pé...”.

Isso era minha avd que cantava, era levantando os pote e cantando. Eu s6 aprendi
um pouquinho. Minha tia que ja morreu e vai fazer uns dois anos, foi que acabou de
me ensinar (Mulher coquista).

A oralidade, portanto, é mais que o “testemunho transmitido verbalmente de uma
geracdo para outra”, como defende Vansina (2010; p. 159). Nela se inclui, conforme explica
Shorter (1974, apud ALTUNA, 1985, p. 37-38)

Férmulas rituais: oragdes, invocacdes, juramentos, béncdos, maldi¢Ges, formulas
magicas, titulos, divisas.

Textos Didaticos: provérbios, adivinhas, formulas didaticas, canticos e poesias para
criancas.

Historias Etiologicas: explicagdes populares do porqué das coisas, evolugdes das
coisas até ao estado atual.

Contos Populares: histdria s6 para divertir.

Mitos: todas as formas literarias que utilizam simbolos (...)

Poesia variada: amor, compaix&o, caga, trabalho, prosperidade, oracéo.

Poesia Oficial: histérica, privada (religiosa, individual) comemorativa (panegirica),
poesia culta, ligada as castas aristocraticas e senhoriais; poesia sagrada cantadas nos
ritos religiosos e magicos, em cerimonias de sociedades

secretas, em ritos flnebres, poesia que interpreta os mistérios da vida e da morte;
poesia popular, cantada nos jogos a volta do fogo, transmissora de ensinamentos
morais e histéricos.

NarracBes Historicas: listas de pessoas e lugares, genealogias, histérias universais,
locais e familiares, comentarios juridicos, explicativos, esporadicos e ocasionais.

O repertorio cultural e musical do Coco da Batateira traz a memoria e a oralidade

para 0 centro de sua expressdo e isso tem um impacto muito forte na vida das mulheres
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porque a palavra falada e cantada tem energia transformadora, como explica Hampaté Ba
(1982), devido a sua origem divina e as forcas nela depositadas. A fala, segundo o autor, é um
dom de Deus, é forca vital, porque gera movimento, vida e acdo. Para este autor, no universo
tudo fala; tudo é fala que ganhou corpo e forma. Assim, a mulher brincante que se revela na
vivéncia das mulheres da Batateira tem uma ligacdo muito profunda e sagrada com a palavra

cantada, porque canta tudo aquilo que vive, porque vive tudo aquilo que canta.

4.1.3 A memoria da escraviddo; A festa, a danga e a brincadeira como expressao do ser e

do viver; A transmissdo dos conhecimentos pela oralidade.

Em toda producdo de dados da pesquisa, como nos relatos, é possivel perceber a
marca da africanidade diasporica nas mulheres do Coco da Batateira. Essa marca da Mae
Africa estdo para além dos marcadores que vou destacar aqui, eles se expressam nas falas, no
canto, na danca, no jeito de viver e se relacionar das mulheres com a natureza, com a
alimentacdo, com a comunidade, eles atravessam os confetos, atravessam as demais
categorias. Aqui trago mais alguns elementos para afirmar essa presenga negra na vida das
mulheres brincantes do Coco da Batateira.

Por marcadores de africanidade entendo a presenca de elementos relativos a
afrodescendéncia, ao qual se juntam os conceitos de ancestralidade e identidade negra. Tomo
esses conceitos apoiada em Cunha Jr. (2007) e Oliveira (2007), onde a afrodescendéncia €
entendida como um conceito de base étnica afrodiasporica dado pela historia sociolégica das
populacdes originarias de um territorio de formacdo histérica e cultural comum, que é o
continente africano, a histéria e a cultura africana.

O Cariri, segundo estudos de Nunes (2007), registra a presenca negra desde o
inicio da sua ocupacéo, no final do século XVII. Nunes (2007, p.56) afirma que “o repertorio
cultural da populacdo negra na sociedade caririense pode ser encontrado nas Congadas, nos
Reisados, na religiosidade de matriz africana, na capoeira [...], no jeito de ser e de viver do
negro e da negra caririenses”.

E muito mais, a presenca negra esta também na memaria da escravidao:

Os olhos vendados, do jeito de um escravo. Ali tava na escraviddo, eu tava me
sentindo uma escrava. Pra mim, ndo ia mais tornar. Ainda mais... Ainda botei minha
mao que eu pensei que ia me queimando no fogdo, que eu ndo sei nem que fogo era,
e botei meu pé assim [...] (Mulher coquista)
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Tecido na articulagdo com o elemento fogo, o fogo da cozinha, lugar de criacéo e
trabalho, onde a mulher negra foi forcada a colocar seus dotes e saberes culinarios para servir
aos seus donos e donas, este marcador nos transpde ao tempo da escravidao, a vida forcada,
ao tolhimento da autonomia e da liberdade. A africanidade aqui presente ndo nos remete
apenas aos elementos marcadores de uma identidade pura, limpa, formadora de uma vida
integra, moral, sociocultural-econdmica-politicamente provida e dotada de recursos materiais
e espirituais. No caso das populagdes negras e afrodescendentes. A mulher negra carrega
dentro de si, em suas memdrias e historias, as situacOes e experiéncias de sofrimentos,
humilhacdo, violéncia e abandono. Ela é atravessada por cicatrizes e marcas que parecem
atualizar-se e quererem permanecer vivas em sua histdria e no cotidiano de sua vida.

Esse marcador me faz lembrar a obra de Clovis Moura (1977), “De bom escravo a
mau cidaddo”, onde este autor proporciona uma sintese dos significados da historia brasileira
em apresentar o escravo como ser décil e perfeitamente adaptado ao trabalho escravizado. Ele
defende que a representacdo que as pessoas tém ainda hoje sobre o que a negra e a negro
viveram e herdaram em sua formacéo historica reforca a ideia de que a nossa escravidao foi
branda. O autor mostra que na base dessa representacdo estd a visdo ainda de que a
descendente e o descendente daquelas pessoas escravizadas € um ser irresponsavel e culpado
pelo seu estado de pobreza e pela desigualdade social que vivenciam — seria entdo uma ma
cidada um mal cidadao.

Quando me detenho mais especificamente na condicdo da mulher negra e
afrodescendente cearense, logo me lembro de alguns estudos e pesquisas que retratam a
realidade da condic@o feminina negra no Brasil, a exemplo do estudo de Vitor Hugo Miro e
Daniel Cirilo Suliano (2014)*°, o qual revela que, com base nos dados da Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilio dos anos de 2004 e 2006 referentes aos estados do Ceara e de Sao
Paulo, no interior da populacdo economicamente ativa, as trabalhadoras negras cearenses
apresentam um percentual de ganhos inferior em relacdo aos homens brancos, que é de 38%;
no que se refere ao numero de anos de estudo, as mulheres negras cearenses apresentam 7,38
anos, enquanto as mulheres brancas apresentam 9,29 anos; o tempo de permanéncia no
trabalho revela que as mulheres trabalhadoras negras apresentam 2,6 anos, enquanto as
mulheres brancas apresentam 3,63 anos e 0s homens brancos 6,86 anos; o nimero de salarios

recebidos pelos segmentos em questdo no Ceara também séo diferentes, evidenciando que 0s

Opjsponivel:http://www.ipece.ce.gov.br/economia-do-ceara-em-debate/v-
encontro/artigos/discriminacao%20de%?20rendimentos%20por%20genero%20e%20raca%20a%20partir%20de%
20realidades%20socio_economicas%20distintas.pdf. acesso: 12/11/2014.


http://www.ipece.ce.gov.br/economia-do-ceara-em-debate/v-encontro/artigos/DISCRIMINACAO%20DE%20RENDIMENTOS%20POR%20GENERO%20E%20RACA%20A%20PARTIR%20DE%20REALIDADES%20SOCIO_ECONOMICAS%20DISTINTAS.pdf
http://www.ipece.ce.gov.br/economia-do-ceara-em-debate/v-encontro/artigos/DISCRIMINACAO%20DE%20RENDIMENTOS%20POR%20GENERO%20E%20RACA%20A%20PARTIR%20DE%20REALIDADES%20SOCIO_ECONOMICAS%20DISTINTAS.pdf
http://www.ipece.ce.gov.br/economia-do-ceara-em-debate/v-encontro/artigos/DISCRIMINACAO%20DE%20RENDIMENTOS%20POR%20GENERO%20E%20RACA%20A%20PARTIR%20DE%20REALIDADES%20SOCIO_ECONOMICAS%20DISTINTAS.pdf
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homens brancos apresentam um percentual de 14% maior do que o obtido pelas mulheres
brancas, 30% maior do que o obtido pelos homens negros e 60% maior do que o recebido
pelas mulheres negras; no que tange a ocupacao exercida pelas mulheres trabalhadoras negras,
0s autores destacam que as mulheres trabalhadoras negras arcam com o 6nus da discriminagéo
de sexo e de cor, na medida em que possuem escolaridade menor do que as mulheres brancas,
além de sofrerem com a segregagdo ocupacional, pois tendem a ocupar postos de trabalhos
com piores rendimentos (SOARES, 2000).

Quando focamos no Crato, municipio alvo da presente pesquisa, verificamos que
os dados também revelam que a condi¢do feminina apresenta semelhangas a analisada no
ambito estadual. Vejamos: a Populacdo Economicamente Ativa (PEA) do municipio é,
segundo pesquisa realizada por Junior Macambira (2008), do Instituto do Desenvolvimento
do Trabalho (IDT), de 44.393 trabalhadores e trabalhadoras, sendo que, deste total, 27.084
estavam ocupados naquele ano. E importante frisar que, deste total, 12.670 estdo na faixa de
15 a 24 anos, e 30.160 na faixa de mais de 25 anos de idade. A grande maioria dos segmentos
ocupados, sejam homens e mulheres, concentra-se no setor de servi¢o, segundo a referida
pesquisa. O trecho abaixo, apesar de ndo mencionar a participacdo especifica das mulheres
trabalhadoras negras do municipio do Crato, oferece um quadro importante para pensar essa

situacdo em relacgdo ao recorte de género:

[...] os segmentos de mercado de trabalho sdo mais favoraveis aos homens. De
forma especifica, € importante mencionar novamente o desempenho da inatividade
(PNEA) feminina na comparagdo com a masculina, em que o nimero de mulheres
inativas é quase o dobro da verificada entre eles. [...]. De forma sintética, a maioria
dos segmentos demograficos e de mercado de trabalho foi melhor evidenciada para
0s homens jovens, mesmo diante de uma populacéo total feminina, um pouco acima
da verificada para eles. Destarte, ainda que pelas oportunidades de trabalho em seus
respectivos mercados de trabalho, nota-se, com base nas informacdes do Censo
2000, do IBGE, uma maior inser¢do ocupacional de mao-de-obra masculina jovem.
[...] Em 2006, o total de homens com vinculo empregaticio também esteve acima do
verificado para as mulheres. No caso masculino, 0 nimero de empregos ficou em
24.216 e, no caso feminino, 19.444, corroborando para uma diferenca de 4.772
vinculos.

Os dados acima foram expostos a fim de fazer referéncia a condi¢do feminina
negra na atualidade, evidenciando as formas e estratégias materiais, sociais e institucionais de
continuidade da exploracéo e escravizagdo contemporanea das mulheres negras cearenses e
brasileiras. E claro que existem outras formas de exploracdo e escravizagdo da mulher negra,
como aquelas que se referem as situa¢fes degradantes vividas por elas, com jornada exaustiva

de trabalho, dividas com empregador que impedem de largar o posto, correndo riscos de



70

serem mortas; 0s assassinatos, os suicidios de mulheres, dentre outras formas. “A cor do
escravo de ontem se reproduz nos dias de hoje”*!, afirma o economista e responséavel pela
elaboracdo do “Relatério de Desigualdades Raciais”, professor Marcelo Paixdo, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ele afirma ainda: “é como se a escraviddo se
mantivesse como memoria”. Talvez tenha sido esse sentimento e estranhamento aos quais
foram remetida as mulheres coquistas na hora da Terreirada dos Quatro Elementos.

Seguido com outros marcadores, as mulheres do Coco da Batateira dizem que “é a
pisada que da movimento ao coco, que enraiza a gente, o restante da masica preenche a
danca”. Interessante a sabedoria das mulheres, tal qual no pensar de Rodrigues (1997) que
analisa os movimentos de algumas dancas populares e tradicionais e que 0s compara com a
raiz de uma planta 0 movimento dos pés que estruturam a danca, que afirmam a pisada,
enraizando assim junto com o corpo, tudo o que ele carrega - a vida, a historia, toda uma

ancestralidade presente no movimento brincante.

(...) o coco vem do negro, vem da Africa, da escravidio. Onde eles fica tudo
dangando, arrodeado assim de uma fogueira, tudo dangando quebrando o coco,
pisando o coco do jeito que a gente faz, cantando e dangando (Mulher coquista).

Mesmo na memdria da escraviddo, percebemos que a dancga e a brincadeira como
expressao do ser e viver estd presente. Podemos dizer que homem, mulher, movimento e
danca sempre estiveram intimamente ligados. A danc¢a, enquanto movimento, sempre fez

parte da existéncia humana. Viver significa dangar, como Videira (2006, p. 210) explica:

A vida danca antes mesmo de qualquer vegetal ou animal surgir no planeta. A terra
danca em torno do sol, como o0s astros, meteoros, cometas. A danca é parte
integrante da vida plena do universo, da luz, do vento e da chuva. Tudo esta em

movimento, as matérias dangam em sequencia cosmica.
Portinari (1989, p.11), complementa esta visdo destacando que

De todas as artes a danca é a Unica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo s6 do corpo. Por isso dizem-na a mais antiga, aquela que o ser humano
carrega dentro de si desde tempos imemoriais. Antes de polir a pedra, construir
abrigo, produzir utensilios, instrumentos e armas, 0 homem batia os pés e as maos
ritmicamente para se aquecer e se comunicar. Assim, das cavernas a era do
computador, a danca fez e continua fazendo histéria.

" Disponivel: http://zip.net/btqZFp. Acesso: 10/03/2014.
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O emprego dos elementos performativos canto, danca e mdsica e a utilizacdo do
espaco em roda pelos brincantes que se movimentam dentro do circulo enquanto a plateia 0s
assiste em volta, sdo elementos constituintes da pratica cultural dos descendentes da diaspora
africana. Bunseki K. Kia Fu-Kiau filosofo do Congo destaca que o cantar-dancar-batucar
simultaneamente é um dispositivo caracteristico das performances da diaspora Africana nas
Américas, ele afirma que “ndo é possivel existir performance negra na Africa sem este
poderoso trio” (LIGIERO, 2011). E se considerarmos a brincadeira do Coco no Nordeste,
bem como outras expressdes da musicalidade e das praticas culturais brasileiras talvez
concluamos também no Brasil essa separacdo é dificil. Essa referéncia do Coco como uma
danca herdada do povo negro mantem sua marca e gera consequéncias negativas ainda nos

dias de hoje. Os estudos de Ayla (2000, p. 37-38) confirmam que

a brincadeira do coco é danca de minorias discriminadas, por diversas condigdes:
pela etnia (negros, indios e seus descendentes), pela situacdo econémica (pobreza, as
vezes extrema), pela escolaridade (iletrados ou semi-alfabetizados), pelas profissdes
que exercem na sociedade (agricultores com pequenas propriedades ou sem terra,
assentados rurais, pescadores, pedreiros, domésticas, copeiras de escolas). A danca
passa por diferentes formas de interferéncia, qualquer que seja seu contexto, porque
¢ dificil qualquer autonomia cultural em regido de forte controle politico, como o
Nordeste, onde se agucam as formas de dependéncia devido a pobreza extrema da
populacéo.

Na brincadeira, essas minorias discriminadas tecem encontros e interagdes sociais
que visam, além da alegria, do prazer e da comunhdo, permitir as criangas, aos jovens, aos
expectadores e atores da festa introjectar valores e normas da vida coletiva, enfrentando e
ressignificando situagdes e problemas.

A introjeccédo dos valores e normas da vida coletiva para as mulheres do Coco da
Batateira se da pela oralidade. E a transmissdo dos conhecimentos pela oralidade. E a
palavra constitui um elemento central na e para a africanidade e para as mulheres. Uma delas
me disse:

Hoje eu tenho muita coisa que foi da minha vo, da tia que morreu com 99 anos. Meu
avo, pai do meu pai, era um caboclo dos matos, ele tinha muita histdria boa que ele
contava pra nos quando nés era pequena, ele chegava la em casa, armava uma rede
numa area que tinha na frente, mandava noés sentar... uns que fosse maior, ele
mandava catar um piolho nele: cata aqui! Af ia contar histéria. (Mulher coquista)

Foi através da palavra que aprenderam o a ser o que sdo e a fazer o que fazem.
Essa referéncia da palavra e da transmissdo do saber pela oralidade é muito forte na vida

delas:
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Eu tava falando da gente criar o grupo de mirim e ensinar o que nés sabe a eles pra
quando a gente ndo existir mais aqui eles dizerem: foi minha vo que me ensiou, foi
Tiana, foi Teresa... pra lembrarem que as primeiras fomos nos

Para elas, “a palavra ja € a musica”, como diz Kouyaté (BERNAT, 2013), e a
masica é palavra de forga que projeta a tradicdo, os costumes, a histdria, a vida. As mulheres
coquistas da Batateira s&o mestras da palavra e por isso soltam a palavra, cantam, dancam e
sdo aplaudidas, como podemos ver do depoimento abaixo:

(...) n6és num sabe ler. N6s 1é6 mas num sabe, n6s vé, mas num conhece. E nds solta a
palavra e o povo acha bom, pensando que nés sabe 1é (Mulher coquista).

Mesmo sem saberem ler, como afirmam, “soltam a palavra” porque sdo artesas
da palavra. S&o mulheres filhas de artesas e artesdos, cresceram e viveram se alimentando da
palavra que ouviram de suas mées, avés, uma palavra viva que se materializar no aprendizado
diario, na vivéncia, no fazer, no criar. Sao herdeiras e propagadoras da arte de criar, moldar o
barro e a madeira, esculpir a jarra, o pote, tirar a novena, a ladainha, cultivar a terra, fazer a
farinhada, cantar uma cantiga na beira do rio, desbravar léguas de estradas caminhando ou em

cima de um animal, fazer uma reza para curar um doente ou “tirar um mal olhado”.

Meus pais sdo artesdos, eu era da parte da lenha, eu era da parte da pedra e do pau,
de coisar as panelas, alisar as panelas e sei fazer manta de animal, do pé, de botar no
lombo de animal e cambitar a canga, cesta também eu sei um pouco, entrancar a
cesta, comecando do fundo da cesta até o aro (Mulher coquista)

Essas mulheres aprendiam (e aprendem) com o olhar, a mente, o corpo, a
observagdo, a experiéncia, 0s sentimentos e com a palavra — a transmissdo oral. E essa
heranca e tradicdo representam o continuo do vivido e concebido pelo povo africano. E
Hampaté Ba (1982) que nos ensina que os oficios artesanais como o dos ferreiros, teceldes e
trabalhadores da madeira e do couro, possuem um carater sagrado no oeste africano. As
atividades decorrentes desses oficios ndo sdo meramente mecanicas, elas revelam
comportamentos rituais, conhecimentos espirituais, uma sabedoria revelada. Essa riqueza de
sabedoria material, espiritual, artistica e moral é socializada e apreendida pela palavra, como
explica:

Dentro da tradicdo oral: na verdade, o espiritual e o material ndo estdo dissociados
(...) Ela é a0 mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciacdo a arte,
historia, divertimento e recreacdo, uma vez que todo pormenor sempre nos permite
remontar a Unidade Primordial (...) Fundada na iniciacdo e na experiéncia, a
tradicdo oral conduz o homem a sua totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer
que contribuiu para (...) esculpir a alma humana (...) Ela envolve uma visdo

particular do mundo, ou, melhor dizendo, uma presenca particular do mundo - um
mundo concebido como um Todo onde todas as coisas se religam e interagem. (BA,
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1982, p. 183).

E na e pela palavra, pela narrativa oral que toda essa riqueza e sabedoria se torna

realidade na vida cotidiana das pessoas e da comunidade, porque a

palavra é um atributo da tradicdo oral da mesma maneira que as sociedades de
tradicdo escrita conhecem muito mais a forga do texto. Num caso somos governados
pelas leis, os decretos, os tratados, no outro por uma tradi¢do ancestral, a qual ndo
estd inscrita nos livros, mas na memdria social. (BERNAT, 2013, p.96)

Compreendo assim o que afirmam as mulheres coquistas da Batateira quando
dizem que “N0s 1€, mas num sabe...” e “E nds solta a palavra e o povo acha bom pensando
gue nos sabe 18”. Na verdade, usando a palavra como um dom divino e como magia — para 0S
africanos, magia tem o sentido de mobiliar forcas — elas mobilizam outros sentidos,
significacOes e forcas, porque “la onde ndo existe a escrita, 0 homem esta ligado a palavra que
profere. Esta comprometido por ela. Ele é a palavra, e a palavra encerra um testemunho
daquilo que ele é” (BA, 1982, p. 187).

Esta compreensdo pode ser associada a concepcdo de Sotigue Kouyaté, griotte
africano (BERNAT, 2013, p. 84), quando profetiza (poeticamente):

A palavra arranha e corta.

Ela molda, deforma e modula.

Ela irrita, amplifica, apazigua.

Aumenta e reduz.

Ela perturba, cura, traz doencas e de acordo com sua carga, as vezes, mata.

Imediatamente uma vez proferida, ndo podemos mais segura-la.
Ela liberta ou acaba com tudo.

E por isso que a palavra, no contexto da cosmovisdo africana, deve ser usada
com cuidado e cautela, pois, acredita-se, que uma pessoa que mente, ou Seja, “pensa uma
coisa e diz outra, separa-se de si mesma. Rompe a unidade sagrada, reflexo da unidade
cosmica, criando desarmonia dentro e ao redor de si” (BA, 1982, p. 187).

As mulheres coquistas da Batateira, mestras da palavra, senhoras idosas, com
média de idade em torno dos 70 anos (ha entre elas mais novas e mais velhas, como explico
no capitulo I1). Elas poderiam ser chamadas de griottes, e seu saber ser considerado de grande
valia, como em Africa, pois “ao contrario do ocidente, onde o anci&o é visto como alguém que
ja ndo tem mais nada a contribuir, na Africa Ocidental, quanto mais velho for o homem, mais

sua palavra tera respeito e atencdo” (BERNAT, 2013, p. 32).
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Essas mulheres, através de sua vida e de sua arte, sdo continuadoras da tradi¢do
africana que, nelas e por elas, renova-se e atualiza-se, fortalecendo os lagos ancestrais de
nossas raizes; continuam tecendo o fio revelador dessa memoria; sdo mestras tecelds dessa

memoria — falada, cantada e dancada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Segura 0 Coco/Segura o Coco/Segura o Coco, ndo deixa o Coco cair
(Dominio publico — Cocos do Norte, Coco do Iguape, Maria das
Vassouras).

Confesso que ndo deixar o Coco cair ndo foi tarefa fécil, e ndo o é agora,
chegando ao final deste trabalho. O Coco foi a porta “mégica” que mobilizou minhas forgas
para construir, com as mulheres coquistas da Batateira, as reflexdes e analises que ora
sistematizo. Ele foi o caminho que abriu nossa mente, nosso corpo, nossos afetos e desejos
para, com a licenca das nossas ancestrais e nossos ancestrais, adentrarmos no mais profundo:
na historia, nas memodrias, nas cria¢des corporais femininas - no feminino lutador, dancante e
gridt; no conjunto de saberes, praticas e experiéncias ligado a tradicdo dos povos negros, na
ancestralidade que nos conecta as nossas raizes e nos desafia a viver em afroperspectiva
(NOGUERA, 2012), ou seja, viver a interacdo com 0s outros, com as ancestrais, com 0s que
virdo e as que virdo, com o mundo, sempre fiéis a palavra (kuumba) — para criar, inventar e
usar toda nossa capacidade para deixar tudo que herdamos de nossos ancestrais (a
comunidade, os bens, 0 meio ambiente e toda a cultura) mais belas, belos e funcionando para
aquelas e aqueles que viréo.

Como quem langa uma rede ao mar, lancei uma pergunta para a pesquisa: como
se processa a construcdo da identidade afrodescendente e de género das mulheres coquistas
do Ceara, especificamente das mulheres integrantes do Coco da Batateira, no Crato?

Para buscar caminhos de respostas para minha questdo de pesquisa neste
trabalho, aventurei-me no estudo sobre o Coco no Ceara, partindo de minhas experiéncias, do
cultivo desta arte por mim exercida, dos agenciamentos que me assaltaram, procurando
desnudar as razfes que me incitaram a pesquisar sobre 0 mesmo e minhas inquietacdes
investigativas. Imprimi um percurso no qual fiz um tracado sobre a histéria da brincadeira do
Coco no Nordeste e no Ceara, visando conhecer e destacar sua importancia, suas raizes, suas
propagadoras e seus propagadores, suas marcas afrodescendentes, situando o Coco das
Mulheres da Batateira, no Crato (CE), foco de meu estudo (Capitulo I). Escolhi a
Sociopoética como a abordagem de pesquisa, delineando sua concepc¢do, informando suas
técnicas e utilizando um dispositivo de pesquisa proprio, nomeado por mim de “Terreirada
dos Quatro Elementos”, e trabalhando ainda com o “Parangolé”, outra técnica de pesquisa

desta abordagem. Nesta parte ainda, fiz uma caracterizacdo do grupo copesquisador,
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apresentei e analisei a producdo de dados, onde identifiquei as categorias, os confetos e 0s
marcadores de africanidade, os quais foram analisados na parte seguinte do trabalho, no
dialogo com as autoras e os autores escolhidos na pesquisa (Capitulo 11). No Capitulo 111 deste
trabalho, imprimindo sociopoeticamente a analise filoséfica (parte especifica da
Sociopoética), busquei analisar, a partir dos confetos escolhidos nas reflexdes anteriores, 0s
sentidos e os significados de ser mulher, destacando alguns elementos de género; de ser uma
mulher brincante; e refleti sobre alguns dos elementos que apontaram e apontam para a
construcdo e afirmacdo de uma identidade afrodescendente diasporica das mulheres negras
coquistas da Batateira.

Nesta parte do trabalho, compareco com minhas lagrimas, minhas noite nédo
dormida, com minha emocdo de estar chegando ao final dessa etapa e com algumas
conclusoes e inferéncias, fruto das andlises realizadas, sem a pretenséo de serem definitivas.

Como foi possivel perceber, os estudos ja realizados (ANDRADE, 1984;
AYLA, 2000; NOGUERA, 2007; dentre outros) informam que ndo se pode enquadrar em
uma Unica definicdo ou parametro o que seja 0 Coco e a diversidade de sua manifestagéo.
Pode-se concluir, porém, que os estudos nas areas de historia, antropologia, etnomusicologia,
na &rea da educacdo, sociologia, dentre outras areas, potencializam e ampliam os estudos
iniciados sobre o Coco, por Mario de Andrade. Muitos desses estudos apontam para objetos
de investigacdo muito interessantes, entre os quais destaco: a influéncia dos politicos na
brincadeira, as comunidades onde incide, a poesia e alguns dos diversos contextos de
producdo e manifestacdo, o potencial educativo da brincadeira e sua contribui¢cdo no ensino
das africanidades, a exemplo dos estudos sobre reisado de Cicera Nunes (2011); o significado
da oralidade presente no Coco e sua relagdo com as africanidades.

O Coco representa uma sintese da tradicdo africana, ela se materializa nas
formas pelas quais os sujeitos se relacionam com os artefatos da brincadeira; como
incorporam e sincretizam os rituais — a roda e o movimento circular; como utilizam os
instrumentos e o corpo como elemento percussivo; materializa-se também no modo como
atuam mulheres e homens na brincadeira, visto que ¢ uma danca com predominancia
masculina em muitas regides, o que pode indicar que a mulher ndo tinha a liberdade de
participar e de se envolver com as festas, dependendo de sua natureza — se religiosa ou
profana, uma vez que, no caso das festas religiosas, a predominancia é feminina. Nas festas
consideradas profanas, a participacao feminina é mais reduzida.

Chamou-me a atengdo a desvalorizacdo e a falta de apoio a brincadeira do

Coco das mulheres da Batateira. O grupo resiste para ndo desmobilizar-se e ndo acabar com
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sua organizacdo e atividades na comunidade e na cidade, considerando a falta de
infraestrutura, recursos para aquisi¢do de seus artefatos, manutencdo das mestras, transporte
para deslocamento do grupo nas apresentacOes e viagens. Apesar de constatar algumas
iniciativas no campo da cultura popular levadas a cabo pela prefeitura local, o que se percebe
é uma total falta de politicas publicas culturais de apoio a esses grupos que teimam em
manterem-se guardides e promotores do patriménio imaterial e material da regido caririense,
do Nordeste e do Brasil. Manter viva e atualizada as tradi¢des e a vivéncia de sua identidade
afrodiaspdrica parece constituir-se no grande desafio do Coco das mulheres da Batateira.

A andlise e reflexdo sobre os confetos produzidos na pesquisa apontam
indicagdes interessantes sobre os significados de ser mulher, de ser mulher brincante e ser
mulher negra, vivido e concebido pelas mulheres do Coco da Batateira, com foco em género e
na africanidade, aspectos abordados no Capitulo 11l desta pesquisa. Sobre estes aspectos,
minhas descobertas apresento a seguir.

O confeto analisado Mulher quebra pedra, revelou que a mulher coquista da
Batateira € uma mulher cuja histéria € marcada por uma série de limitacGes, caréncias,
desigualdades sociais e econdmicas na sua relacdo com os homens, com a familia e a cidade.
Infere-se que essa situacdo é associada a metafora da pedra, que tem dois significados: por
um lado sintetiza ou desnuda uma mulher marcada pela dureza da vida, que, desde a infancia,
vive situacBes sociais e familiares extremamente dificeis, travando uma forte luta pela
sobrevivéncia, que se materializa nas dificuldades para criar os filhos, ter boas condi¢des de
moradia, acessos as politicas publicas de satde, educacao, cultura e lazer; por outro, evidencia
uma mulher educada na mistica religiosa, na resisténcia e na coragem, capaz de construir
estratégias de resisténcias e de enfrentamento das relagdes desiguais de género, ancorada nos
saberes, conhecimentos e experiéncias que tém origem na vida rural, espaco sociocultural
onde se teceram como artesds da arte e da cultura popular. A metafora também indica que
essas mulheres continuam “quebrando pedra” para levar e manter sua arte, suas tradicoes,
para manterem viva sua identidade afrodiaspérica, continuar produzindo-se como artistas e
mestras (devir artistico), superar os preconceitos dos mais novos. A Mulher quebra pedra é
memoria viva de uma regido que ndo se entregou aos seus inimigos, aquela que néo se deixou
colonizar, que ndo se deixou perder sua identidade descendente da didspora africana. A pedra,
na simbologia da lenda indigena cariri, representa o poder contra 0s homens maus que haviam
roubado a terra e escravizado negros e indios.

Ainda sob o enfoque de género, percebi que se revela um tipo de mulher

associada a submissdo, presa a vida doméstica, muitas vezes submetida a uma condicdo de
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exploracdo. O poder masculino é forte no controle do lar, da familia e da relagcdo. Em alguns
casos a situacdo dessas mulheres é complicada em virtude de seus companheiros serem
dependentes do alcool. Algumas se submetem a essa situacdo por ndo perceberem saidas
imediatas, justificando determinadas situacdes como coisas que estdo sob o designio de Deus.
Nesse sentido as situagdes sdo legitimadas e mantidas por valores religiosos. Vé-se que a
religido, nesses casos, cumpre um papel social e ideoldgico avalizador de relagGes de dominio
e controle da mulher. Apesar da producéo de dados da pesquisa ndo ter fornecido elementos
para a discussdo sobre a violéncia de género, o confeto Mulher cozinha feijdo analisado
apresenta um contexto que aponta para as questdes relativas a violéncia de género e o
violéncia racial, sugerindo pensar sobre a realidade do feminicidio, prética recorrente na
regido do Cariri. Vemos assim que a sociedade caririense, territorio que abriga populacdes de
todas as partes do nordeste, & extremamente conservadora no que se refere as relagdes de
género. Dados mostram que, em 2014, foram assassinadas dezesseis mulheres.

A relagdo com a natureza se expressa no confeto Mulher forga da mulher. Para
as conquistas da Batateira, ser mulher no Coco é também ser a mulher meizinheira, aquela
que domina o conhecimento das ervas, das frutas, aquela que conversa com as plantas, aquela
gue mobiliza seus saberes para cuidar das outras pessoas, ganhando visibilidade na
comunidade e na cidade. Percebe-se que, ao destacarem-se com sua sabedoria ancestral,
tornando-se elo entre o conhecimento dos povos antigos e 0 conhecimento e as necessidades
do presente, as mulheres do Coco da Batateira constroem um novo lugar e papel para o velho
na sociedade, ainda considerado por ela, como algo desprezivel e sem utilidade produtiva.
Nesse sentido, as mulheres da Batateira protagonizam uma nova compreensdo sobre o lugar
daquelas e daqueles que evoluiram em saber, conhecimento e criatividade.

A pesquisa também trouxe a questdo relativa aos devires femininos e
masculinos vividos pelas mulheres na familia, na comunidade e na sociedade. Esses devires
trazem & tona a questdo das diferengas entre homens e mulheres, naturalizadas pela sociedade,
onde se escondem as razfes e causas que as mantém. Sabe-se que as causas que mantém
naturalizadas as relagdes desiguais entre homens e mulheres se assentam no patriarcalismo, no
machismo e na divisdo social dos papéis sustentado pela sociedade capitalista. Contudo, pude
perceber, mesmo sem um grande aprofundamento, que as determinagdes socioestruturais ndo
podem ser tomadas de forma definitiva, uma vez que a vivéncia do devir feminino e
masculino pelas mulheres sugerem linhas de fuga que podem apontar para outras
possibilidades, inclusive superar as perspectivas historicamente estabelecidas de explicacao

das diferencas entre homens e mulheres — a perspectiva essencialista e a perspectiva
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culturalista. Essas linhas de fuga disparam possibilidades de entendimento e reflex&o sobre as
questdes da igualdade e da diferenca, fugindo dos determinismos e tomando como referéncia
0 movimento das singularidades e das iniciativas individuais e coletivas no ambito familiar,
intrafamiliar e no @mbito das relagbes comunitarias.

No que tange a mulher brincante, a pesquisa revelou uma mulher conectada
com a histdria, as memorias e com sua terra-mae Africa, sustentada por uma espiritualidade
que vem de seus ancestrais e das forcas sagradas que estdo presentes no territorio; € uma
mulher guardia das tradi¢6es, do patriménio (material e imaterial), da memoria e dos saberes
oriundos da cultura afrodiaspdrica, que corajosamente luta para manter a brincadeira do Coco
sempre pulsante na comunidade e na cidade; é uma mulher que reafirma o sentido ontologico
da festa como espaco sociocultural, no qual se atualizam e se fortalecem os lacos de
solidariedade, companheirismo e comunitarismo; € uma mulher que toma a oralidade como
meio de aprendizagem e manutencdo dos processos de criagdo e reproducdo do saber e das
experiéncias.

Finalmente, essa incursdo sociopoética me levou a identificacdo de alguns
marcadores de africanidade, os quais s@o indicadores de elementos que caracterizam a
identidade etnicorracial afrodiaspdrica. Esses elementos atravessam o0s confetos ja
mencionados e se expressam nas falas, no canto, nas dangas, no jeito de viver e de se
relacionar das mulheres com a natureza. Trés marcadores foram destacados: a memdria da
escraviddo, o qual revela que a mulher negra carrega dentro de si reflexos e cicatrizes das
experiéncias de sofrimento, violéncia, humilhacdo e abandono, que se expressam no
preconceito que sofrem, nos lugares inferiores que ocupam no sistema social, no baixo nivel
de acesso aos bens socioculturais, econd6micos e materiais, na violagdo dos direitos humanos,
no feminicidio praticado contras as mulheres, dentre outras formas; a danca e a brincadeira
como expressao do ser e viver, € um marcador central da africanidade das mulheres do Coco
da Batateira, que se manifesta como um signo forte e vivo da identidade negra da diaspora
africana; essa danca, ndo é apenas uma manifestagdo folclérica das minorias segregadas pelas
politicas publicas culturais, é prova concreta de que a memdria do povo afrodescendente esta
viva e pulsante na cidade, na comunidade da Batateira, onde as mulheres vivem para brincar e
brincam para viver; a transmissdo dos conhecimento pela oralidade, ultimo marcador
analisado identificado na pesquisa, confirma que ela é um caminho atual e necesséario,
primeiro, para recuperar e devolver a comunidade, ao povo o direito a palavra, aquela palavra
que é sabedoria e experiéncia de vida; segundo, para fortalecer e manter viva a tradicdo dos

seus ancestrais; terceiro, o marcador evidenciou que, ao contar sua histéria e a historia dos
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seus antepassados, a mulher do Coco da Batateira afirma sua identidade de mulher brincante e
negra, e atualiza em si mesma o que ela é e o que a comunidade é.

Como quem se langa ao mar, me debati, fui ao fundo, perdi os pés do chao,
voltei para a praia, varias e muitas vezes, e retornei para a &gua. Como quem se lanca ao mar
senti meus olhos arderem com o sal das aguas-noites-salgadas, das aguas-dias-perdidos sem
consegui navegar. Como quem se lanca ao mar, pedi ajuda, alcei as velas e as preces para
lemanja. Como quem se lanca ao mar, delirei, turvei a vista e ndo vi 0 que precisa ver,
temendo o que ndo queria viver. Como quem se lanca ao mar virei agua, misturada com as
aguas de meu triste olhar. Como quem se langca ao mar, corri 0 risco de nao emergir, de
naufragar, de ndo voltar, de ndo chegar. Mas cheguei. E como quem chega do mar, chego
cheia de maresia, chego cheirando a peixe, com as méos carregadas de buzios e conchinhas,
as minhas mais lindas descobertas, porque minha vida veio do mar...

Vem dos seios a agua salgada de amar

E na forca da agua os perigos do mar

Pois quem ndo se movimenta ndo consegue chegar
Nova onde te pega,

Te joga, te roda
E te guarda no mar

Coisa linda é o mar!

O azul é marinho por causa do mar

As conchinhas, os peixinhos, os buzios estdo 14
E de longe eu escuto a sereia cantar

Odoia minha rainha

Inaé, Janaina

Senhora do mar

Coisa linda é o mar!

Vou na fé da maré, maré cheia de mar
Tenho a lua cheia pra me acompanhar

E no balango das aguas tra¢co meu caminhar
Vou marejando na vida

O encanto e

A saudade,

A beleza do mar

Coisa linda é o mar,
Coisa linda é o mar, o mar, 0 mar

e com ele, que encerro minha dissertagao.
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APENDICE A - Analise classificatoria

12 Técnica do Parangolé

CATEGORIAS DISCURSO
Beleza 1. Por que eu td mais feia, t6 mais bonita? como € que eu t6?

2. Tamuito linda, so faltou s6 o cigano!

3. Ciganinha, vc ta se sentido maravilhosa e eu té com inveja de vc.

4. Porque a roupa diferente, a gente fica mais alegre, mais importante,
porgue aquela roupa que nunca vestiu, na hora que vai vestir, ai todo
mundo... sé ela com uma roupa bonita, uma roupa diferente!

5.  Eu me sinto tdo feliz, ave maria, essa roupa é maravilha mulher,
porque essa roupa foi que veio dada por Jesus, ai nosso senhor Jesus
cobriu n6s tudo de felicidade e paz.

6. Porque eu t6 bonita, t6 bacana, ai como eu t6 maravilhal

7. T me achando muito feliz, maravilhosa, quase cigana.

8. No coragdo sente muito € amor e alegria.

9. Rainha da Beleza.

10. eusou a rainha da beleza, a bela rainha.

11.  Me senti chique no meio de vocés e ta tudo bem.

Analise Falas convergentes 1,5,6,8,11, pois revelam informagdes que convergem

para explicar como estéo se sentindo;

Falas complementares 2,3,9, pois complementam as informacdes de que
para a cigana faltou o cigano e de que é ela estd muito linda, esta a rainha da

beleza;

Falas opostas 1,10, pois revelam sentimentos opostos, inseguranca e

seguranca;

Falas complementares 4,5,7, pois complementam informagdes sobre a roupa

e sobre a felicidade.

A Mulher do Coco

1.  Muito bem, quer dizer que pra voceé se achar desse jeito ai, a mulher

do coco, uma cigana, carece amor, né?
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a M oD

10.

11.

12.

13.
14.
15.
16.
17.

Precisa amor, que venha do coracdo porque se ndo vier...

Muito bem, se ndo tiver amor ndo faz nada.

Trai ndo, minha fia que eu sou bacana

A mulher do Coco € porque é uma mulher muito importante, bacana
e bonita.

S8o umas mulheres muito importante e bonita e quando se veste
gue botam o chapéu ficam toda importante.

“Pode falar quem quiser, coisa melhor nesse mundo é mulher! Pode
falar quem quiser, coisa melhor nesse mundo é mulher! Dinheiro s6 é
bom pra resolver situacdo. Mas, quem resolve é coracdo. O mal
dirigido fala, fala se puder, mas quem resolve é mulher. Pode falar
guem quiser, coisa melhor nesse mundo é mulher!”

Aqui na Batateira ndo tinha agua. E os maridos ndo deixavam as
muié participar de reunides. Ai a gente fez essa peca porque eles ndo
aceitava as mulher sair de casa, s6 era pra ta da sala pra cozinha. Ai
entdo a gente fez essa reunido pra puder quebrar essa pedra pras
mulher também participar das reunido também.

Porque eles achavam que se elas fossem, quando chegasse em casa
por certo ndao era mais mulher, e no fim é.

Era os marido das mulher que ndo queria. Porque o direito delas era
na cozinha cozinhando feijdo, cuidando de menino e ndo era pro
mode participar de reunido, porque achava que se fosse assistir
reunido quando voltasse em casa ndo era mais a mulher que era, e no
fim era.

E no trabalho meu quebrou o tabu, porque o direito que o homem
tem, nds mulher também tem.

Essas mulheres sdo umas mulheres guerreiras, umas mulheres da
luta, sdo umas profissional, umas agricultora, trabalha no seu rogado,
hoje sdo aposentada, faz sabdo de aproveito, faz remédio caseiro,
assiste a reunido e vai pro onde guer e roda a baiana e ninguém diz
nada.

Sou... artista do Coco, passa na televisao.

Antes foi um sofrimento, hoje é uma beleza.

Eu canto, eu sou a cantora.

Eu sou a mulher do coco, sou a cantora do coco, sou tudo do coco!

Eu engulo aqui, engole ali, engole acold! Tem que engolir, ndo é s
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cantar o Coco, nao!

18. E ser distinta, ser alegre, ser satisfeita, sem ter maldade, ser gentil
com as outras. E no dia daquela apresentagéo a gente vai tudo alegre,
tudo contente... vai alegre e vem alegre. Né bom?

19. Trabalho, cuido da minha casa, cuido de um rapaz que tem um
problema, mas na hora certa estou dan¢ando meu coco e adoro um
coco

20. Adoro minhas amigas do coco, sdo muito inteligente. Umas sdo
mais do que as outras, mas a gente chega la. E eu gosto todas elas,
nunca me fizeram raiva, vdo em minha casa e me chamam pra ir e eu
Vou contente.

21. E porque tem que ter a paréa, tem que ter a dama, ai a gente
representa 0 homem tendo a dama.

22. Eu gosto, mas eu gostaria mais de ser a mulher.

23. Eosol... que aqui € a forca da mulher. A forca da mulher é o sol, é
a lua, é a pedra é o mar, é tudo o que vier. Tudo isso que nés fizemos

pra poder dar a forca da mulher do coco.

Analise

Falas complementares 1,2,3, pois complementam o que é preciso para se

sentir uma cigana, uma mulher do coco;

Falas complementares 5,6,12, complementam o que é ser a mulher do coco;

Falas complementares 8,9,10, 11,17,18 s@o complementares entre si,
explicando a relacdo entre os maridos, as mulheres e o direito de participar

ou ndo das reunides;

Fala complementares 13,15,16, acrescentam elementos para o entendimento

sobre quem € a mulher do coco.

Significado do Coco

1.  E uma beleza, é uma maravilha, traz sadde, traz paz, traz amor, traz
carinho, e traz tudo na vida da gente.

2. Eumalongamento

3. E um alongaamento, a gente se sente assim meio deprimida quando
demora a aparecer uma brincadeira pra gente.

4. Dancar o Coco é uma coisa muito boa, muito importante, porque o

coco traz saude e traz talento.




90

10.

11.
12.

13.

14.

15.

Porque quando n6s comeca a dangar o Coco nés s6 danca com
amor.

0 Coco tem saude, tem amor, tem tranquilidade. E um alongamento,
é uma fisica espiritual. Porque quando nds pega dancando o Coco
que o suor pinga, ali é aquelas calorias tudo desmanchando e nos
firmando a mira.

Ave maria! E importante meu fio, é tudo na vida que se passa no
coco da Batateira, tem o Coco e tem a pedra, é importante pra nés e
pras pessoas que vem de fora.

Nesse coco ndo tinha nada. N&o era perigoso nada. Ndo era no coco
ndo, era em reunides. Porque o Coco nos ja fizemos, n6s quebremos
essa barreira, porque nés se reunimos tudo e gracas a Deus aqui nés
tamo.

Tem tudo a ver com o Coco porque o Coco é muito bom, €
maravilhoso, € uma energia, ndo precisa nem passar remédio,
primeiro a gente danca o Coco pra ficar sarado.

é porque é muito bom, muito maravilhoso, tem muita coisa
importante, tira muita preocupacédo e é uma fisica muito boa. Quando
a gente ta toda doida é so6 fazer assim 6... pula pra c4, pula pra la... E
num instante as dor se acaba. Que nem eu fui ontem, fui tdo
adoentada, mas quando eu cheguei la me curei devido a gente dancar
0... pular pra outro, pula pra aqui, pula pra la... Cheguei em casa,
cadé a dor? Sumiu, pronto. T6 aqui zerada, né?

A 4gua de coco é um fortificante pra pessoa.

Eu gostei, achei bom e td aqui e ndo vou me embora agora, ndo. E
fico cantando e vocés dancando, e pulando... e vamo levar pra frente,
tocar o barco.

E ai eu comecei a dancar esse Coco e acho bom, é uma fisica para
meu corpo.

Me sinto feliz. Gragas a Deus, a minha satde saiu mais desse coco,
gue eu ja sou um pouco cansada, mas na hora gque eu vou dancar esse
Coco eu me alegro bem mesmo, me acho uma jovem.

E a danca dos indios, pois é por isso que estou com a roupa dos

indios.

Analises

Falas

complementares 1,2,3,45,6,8,12,15, se complementam com
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informac@es sobre 0 que é 0 coco;

Falas complementares 7,10 sobre a importancia do coco;

Falas complementares 9,11,13, 14 sobre a rela¢do do coco com a salde, com

0 corpo, com o espiritual.

Negros 1. Eu ndo vim da Africa, mas eu passei por l4... nfo é verdade que eu
ndo vim da Africa e nem sou da Africa, eu sou aqui da terra, de mais
pertinho do Crato, sou da mesma gema do pezinho da serra, e é onde
tem tudo que é bom, tem &gua doce, tem mangaba e tem pequi

2. Euvenho de um lugar que eu ndo sei de onde foi que eu sai. Ali, eu
cheguei aqui

E, eu ndo gosto de mentira. NGs somos negros e gostamos do Coco.

4.  Esse Coco veio la tudo da Palmeira.

Tem tudo, tem Coco, tem Palmeira, tem tudo pra nos gostar.

Analises Falas complementares 1,2, 4,5 complementam as informacGes sobre
lugar.

Crianga, Véi, tudo 1. Foi minha v6 Santana que tirou do seu tesouro.

misturado ) _ )

2. Jatem outras pessoas, outras sementinhas, que n0s somos as
sementes grandes né? E as sementinhas pequenininhas ja vem nos
acompanhando ne?

3. O que eu digo é ndo abandone, vamo continuar. E quem tiver fora e
tiver vontade de entrar e brincar, e tiver amor e vontade de brincar
mais nés, vamo brincar. Mande seus filhim pra nés fazer o grupo
mirim, pra quando nos for ficar eles pra ndo acabar.

4. Que eles j& trouxeram dos avos deles, dos pais deles

5. Era homens e mulheres, crianga, véi, tudo misturado.

Analises Falas complementares

1, 4,5, pois complementam as informagdes sobre as pessoas que trouxeram;

2 , 3 falam da continuidade.

Coisas assim de
Catolico

1.

2.

Ciganinha do Egito, vc Ié mao?

Deixa eu te dizer amor... tu vai ter uma vida muito boa, muito
especial, na tua vida ndo tem quem possa, sé Jesus sacramentado.
Jesus de Nazaré fez um filho na tua mao e tu vai ser muito feliz.
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3. Tu assiste a missa do Padre Cicero? Na igreja ou na tua casa?

4.  Assisto, todo 5h da manha, de 5 pra 6. Assisto na minha casa, no
rédio.

5.  Eu fumei. Cheirei. Eu fumei tanto num cachimbo, um cigarro e
ainda dei um cheiro naquele fumo e espirrei a noite todinha.

6. Tem muitas coisas boa, muita beleza. A gente olha muita coisa
importante. Tem festa, a gente danca, tem o Coco! Tem reizado,
manero-pau, meu Padre Cico, N.S Aparecida que é a dona do Brasil,
do nosso bairro.

7. Meu reinado tem muita oracdo, tem muita coisa boa, muita reza
bonito, muito bendito bonito e s6 tem essas coisas assim de catolico.

8. L& eume ajoelho, I& eu rezo, eu peco as gragas a nosso senhor Jesus
Cristo pra gente viver tudo na paz, tudo no sossego e dar paz as nossa
familia, nossos filhos, o0s vizinhos e nossa rua que nés mora.

9. Earainha das dguas, sera que canto o coco?

10. “Tem muita fé em Deus guando eu vou ao mar pescar, eu vejo a
maré encher e os peixinhos solugar. Menina da médo de neve quando
a minha pegou, deixou um amor tdo firme que nunca mais acabou.
Pisei, pisei, pisei, pisei, pisei, quero ver pisar. Rodei, rodei, rodei,
rodei, rodei, quero ver rodar rodar”.

11. Que eu pensei que eu tava batendo era uma macumba.

12. “Eu fui pelo caminho e encontrei o toco em pé, olhava para o toco e
me lembrei do carimbé. (Olha a pisada!) Pelo sinal da Santa Cruz,
livre nos Deus, Santa Maria ta no livre do maior, sdo Miguel

Aracatano quem est& dependurado ta no beco do vigario”.

Falas complementares
1,2 completam as informacdes sobre ler mao;
3,4 completam as informacGes sobre a missa do Pe. Cicero;

6,7,8 complementam as informagdes sobre o reinado e que ha 14, o que se faz
1;

Falas convergentes 9,10, ambas falam do mar;
Falas diferentes

5,11,12 séo falas que diferentes entre si, que trazem informacdes diferentes.
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Deixaram pra nos

1. Pra quando noés for, elas ficarem e quando chegar num canto e
perguntarem ‘quem te ensinou?’ foi aquelas pessoas de atras que se
foram e deixaram pra nos.

2. A banda cabacal veio dos indios, o Coco veio dos indios, essas
coisinhas tudo veio dos indios.

3. O coco € muito bom e no coco é muito bom. No6s todas vamos
dancar e eu tenho fé em Deus, que nds que estamos aqui, nds temos
aquela fé em Deus que o Coco nunca vai se acabar e daqui pra frente
€ que vai continuar.

4. Eu eu t6 sabendo onde é? Mas ele veio da Palmeira e da Palmeira
caiu um coco nds comegamos a dancar o Coco. Entdo nds pegamos o
Coco, ai fomos dancando e as E porque desde o inicio que foi assim,
0s homens ndo queriam e a mulher formou-se, vestiu-se de roupa de
homem pra ser o cavalheiro, é a dama e o cavalheiro sim deu certo.

5. NOs I& mas num sabe, nds vé, mas num conhece. E nés solta a
palavra e o povo acha bom pensando que nos sabe Ié.

6. E esse pessoal que ensinava nos, jA& morreu, quem cantava pra nos

foram morar 14 pro lado de Tiradentes.

Analises

Falas complementares 2,4 complementam as informac@es sobre o lugar de

onde veio;

Falas complementares sobre as pessoas que passaram 0s ensinamentos 1,6;

Falas diferentes 3,5 sdo diferentes entre si, trazem informacdes sobre o

coco e sobre soltar a palavra sem saber ler.
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APENDICE B - Analise Classificatéria

22 Técnica — Terreirada dos Quatro Elementos

CATEGORIAS

DISCURSO

A Mulher do Coco

24.

25.

26.

217.

28.

Pronto. E o sol, que aqui é a forca da mulher. A forca da
mulher € o sol, é a lua, é a pedra € 0 mar, € tudo o que vier.
Tudo isso que nos fizemos pra poder dar a for¢a da mulher do
€oco.

E na mesa com aquele barrim, eu, quando falou que a gente se
sentisse assim como a mulher do Coco, eu senti logo que eu
fazia minha personagem de homem. Fiz eu como um homem
com um chapeuzim na cabeca e os dois coquim pra mim ficar
quebrando o Coco.

Do jeito que tem nds aqui, tem o coco de Maranhdo, tem as
quebradeira de Coco, é tudo quebrando o coco e cantando, com
um machado. Bota o machado entre as pernas que é aquela
marreta de pau, e € quebrando o Coco e cantando.

Porque a gente sofre. Porque a minha (filha), eu ja senti e ja
cuidei da secura da minha dentro de casa, que eu levava ela pra
bacia, pra lavar os pé, e eu levava ela pra tomar banho. Tudo
isso ai a gente se sente e é o significado da mulher que tava
lutando com ela, que eu era a mée dela e sou do Coco.

Eu sou uma moga, que eu sou da roga, sou legitima da roca
gue nem escrever eu ndo sei. Meus pais sdo artesao, eu era da
parte da lenha, eu era da parte da pedra e do pau, de coisar as
panelas, alisar as panelas e sei fazer manta de animal, do pé, de
botar no lombo de animal e cambitar a canga, cesta também eu
sei um pouco, entrangar a cesta, comegando do fundo da cesta

até o aro.

Andlise

As falas sdo distintas entre si.




95

Significado do Coco

16.

17.

18.

19.

20.

O coco € da terra porque ela era quem aterrava as casas, a
gente era quem aterrava as casas, tapava... € que exatamente
tem até dizendo: “de manh& tu molha o barro, de tarde tu vai
tapar, com a turma dangando o Coco pro terreiro aterrar”.

E uma fisica muito boa pros ossos. Vivo com problema no
joelho. Quando eu néo danco o joelho incha e quando eu dango
o0 joelho desincha. Tava bem inchadéo, eu dancei ontem e 6, 0
joelho desinchou mais.

O Coco vem do negro, vem da Africa, da escravidio. Onde
eles fica tudo dancgando, arrodeado assim de uma fogueira, tudo
dancando quebrando o coco, pisando o coco do jeito que a
gente faz, cantando e dangando.

Quando era no tempo da tapagem de casa, aterro, pra aterrar
casa, deixar assim como cimento, ndo existia cimento nessa
época ai eles inventavam essa danca do Coco.

Eu vim conhecer, eu vim conhecer que o trabalho era do coco.

E foi a coisa mais melhor que eu vi na vida.

Analises Falas complementares 1,2,3 sobre o que é o coco;1,4 complementam o
processo de aterrar o chdo com o Coco;
A fala 5 distingue de todas as outras.

Negros 6. Eu me senti estranha, porque... Os olhos vendados, do jeito de
um escravo. Ali tava na escraviddo, eu tava me sentindo uma
escrava. Pra mim, néo ia mais tornar. Ainda mais... Ainda botei
minha m&o que eu pensei que ia me queimando no fogdo, que
eu ndo sei nem que fogo era, e botei meu pé assim...

7. Eu senti assim uma coisa que nem a pessoa tava sendo
torturado, os zolho amarrado, vendado, puxado por uma mao,
trancado pra acola, pisando naquela barreira com A&gua,
humilhado com os pés descalgos... Aquele fogo queimando pra
tirar a pele do negro

8. O Coco vem dos negros, vem da Africa, da escraviddo. Onde

eles fica tudo dancando, arrodeado assim de uma fogueira, tudo
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10.

dancando quebrando o Coco, pisando o Coco do jeito que a
gente faz, cantando e dangando.

Do jeito que tem nds aqui, tem o Coco de Maranh&o, tem as
quebradeira de Coco, € tudo quebrando o Coco e cantando

Porque os negros dangava o Coco na senzala. E aquele pildo
significa que antigamente ndo existia liquidificador e a gente
quebrava o Coco, fazia o leite pra botar no feijdo, pra botar no
pdo de milho... pra nos aqui é pdo de milho, pra outros lugares
se chama cuscuz. Mas aquilo dali é muito bom a gente tem um
pildo em casa que a gente pisa 0 milho pra fazer o mugunza,
pisa 0 milho pra fazer o xerém, pisa 0 coco pra botar na

comida...

Analises

Falas convergentes 1,2, convergem para a informacdo sobre como se

sentiram, dando destaque ao contato com o fogo;

Falas complementares 3,5, explicam que sobre a relagéo entre o Coco e

0S negros

A fala 4 se distingue de todas as demais.

Quem ta triste, ri.

1.

Porque € muito importante, nos faz quem ta triste rir e quem
ta chorando achar graga.

A gente na hora, a gente ta com aquele gosto de cantar e
naquela hora desaparece tudo e vai se embora.

Eu j& passei por muita barreira mesmo pesada, mas ai... foi se
embora e eu td aqui mais vocés

Depois aquela esséncia assim, longiiiinho... Eu digo: isso ai é
pra alegrar a gente. Ah, meu Deus, 0 que € que vai terminar? SO
que quando eu terminei fiquei feliz

Chegou a ocasido de eu me lembrar onde eu trazia minha fia,
barbatando com aqueles olhos trancado. E eu dizia: minha
filha, abra esses olhos pra mode tu ver o mundo. Ela dizia: mée
eu t6 de com os olho aberto, mas néo t6 vendo a senhora. Ai me

senti aquilo com uma recordacdo do tempo da doenca dela, que
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terminou feliz

Entdo se a gente entrava nessa danga, comecava as seis horas
da tarde pra parar as seis hora da manha. Dava um intervalo
assim a meia-noite, pra aguar o piso, ai nos largava o pau a

dancar coco de novo.

Analises

Falas complementares: 2,6, pois complementam as
informacdes sobre cantar e dangar o Coco; 1,4, complementam
0 sentido de causar alegria nas pessoas;

A fala 4 revela uma ambiguidade entre ndo estar gostando de

algo e ser ruim e néo estar gostando de algo e ser bom;

S6 deixo quando eu
morrer

Eu t0 achando maravilha, t0 me lembrando dos meu 15 anos
de idade. Que beleza, como eu t6 feliz aqui.

Eu comecei com a idade de 14 anos, t6 com 75 e até agora
dancando.

Eu tinha 10 anos de idade nessa época

Ja td com sessenta e dois anos e so deixo quando eu morrer.
Aconteca 0 que acontecer, Socorro ta dentro do coco. Néo
quero nem saber. Ai, gragas a Deus, até hoje faco plano de

viver até o fim da vida.

Anélises

As falas sdo convergentes: 2,4, tratam da afirmagdo da
temporalidade da vivéncia do Coco, com a ideia de processo,
de inicializacdo; 1,3 tratam de lembrancas de tempo passado

entre a infancia e a adolescéncia.




APENDICE C - Sinteses sobre a producio gerada com a Terreirada dos Quatro Elementos

D. Edite — repente

Mulher do coco é o sol quando nasce, a lua quando brilha
As pedras de Fatima, o pildo de Raimunda

E a panela de Valquiria

E resto da bolada fica na mesa para Sofia

Da pedra quebra o coco, do pildo fago o leite

Com o sol de Edite, a panela de Valquiria e 0 nego de Teresa.

D. Valquiria — musica/coco

NOs mora aqui, nessa ribeira, no recantim das Batateira
Fizemos as pecas de barro pra vender na feira.

Foi pra nos vender na feira

Oi pisa, pisa, pisa mulata,

Na barra da saia, mulata

Pisa, pisa, pisa,

Na barra da saia.

D. Fatima - poesia

O pildo é de pisar, a coruja pra voar
O nego é pra ficar

As pedras € pra quebrar

O coco € pra comer

O coco € pra pisar

O pil&o é de pisar

O coruja é pra voar

O nego é pra ficar

E as pedras pra quebrar

O coco € pra pilar

Vamo pilar, vamo pilar, vamo pilar
Vamo quebrar as pedras!!

D. Teresa e D. Raimunda - teatro

O teu canta ta ruim
Se é com medo de apanhar ou se é com medo de mim?
Eu td com medo de ficar
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Indcio de onde tu vem? De quem tu sois morador?
Se é casado ou solteiro, me diz quem é teu senhor?
Eu sou casado e sou solteiro, mas nédo vim pra ficar
E vocé veio pra morar?

Eu nasci e me criei aqui por essa rebeira

Na casa de minha senhora eu compro e fago feira
Sou tua serva criada, Raimunda da catingueira
Raimunda saboeira

Faz sabdo toda noite

Vende o sab&o a 50

Mas num da a pedaco a ninguém pra ficar

Eu aproveito o 6leo pro mode ele ndo derramar

Pra ndo poluir a terra e nosso mar ndo secar
Porque nés faz o bem,

Porque nds ajuda a satde pra nds sobreviver e nos se tratar
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APENDICE D - Coco da Contra-analise

O Coco da Batateira
agora vai comegar,
NOs vamos tirar uns versos pras mulheres apresentar!

E no rio e no riacho corre agua verdadeira,
N&o h& nada mais bonito 14 no Crato
Que o Coco da Batateira!

As mulheres da Batateira, elas sdo umas guerreiras,
Sabem até fazer sabdo, elas sdo umas meizinheiras

E eu que me chamo Raimunda, fago sab&o de primeira,
Eu também fago parte do Coco da Batateira!

As mulheres da batateira, elas sdo umas guerreiras,

Elas fazem artesanato, e sdo fortes rezadeiras

Eu que me chamo Valkiria, sou uma grande bonequeira.
E eu também facgo parte do Coco da batateira!

Tem Zeneida, e tem Socorro,

Chichica, Tiana e Lourdes, que sdo damas dangadeiras,
E tem até a Maria que puxa nossas toeiras.

Todas elas fazem parte do Coco da batateira!

Tem a LUcia, tem a Fatima, tiram o Coco o tempo inteiro
Com a Teresa e com a Leda elas fazem os cavalheiros,
Numa linda brincadeira,

Elas também fazem parte do Coco da batateira!

As mulheres da batateira sdo as mulheres guerreiras
Tem também a D. Cicera, uma grande companheira!
D. beltrana, fulana e cicrana

Elas também fazem parte do Coco da batateira

O Coco veio da Africa,

do tempo da escravidao,

Hoje é uma danca

que alegra o coragao

Tem as mulheres da batateira, que sabem pisar o chao!

As mulheres da Batateira, também sdo agricultoras,
E fazem sabdo de aproveito

Pra mostrar sua cultura,

Elas tém garra no peito.
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E pra fechar tem D. Edite, uma mestra verdadeira!
Ela é quem comanda o grupo dessas mulheres guerreiras!
Ela é uma das fundadoras do Coco da Batateira!

Obrigada Alessandra, por ter vindo pesquisar
Sua presenga entre nés faz o Coco se alegrar
Construimos nossos confetos para nossa
Identidade afirmar!
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