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“Minha mae que falou

Minha voz vem da mulher

Minha voz veio de 14, de quem me gerou
Quem explica o cantor

Quem entende essa voz

Sem as vozes que ele traz do interior?

...Ele vai sempre lembrar

Da lenha do fogao

E das melodias vindo 14 do quintal

As vozes que ele guardou

As vozes que ele amou

As vozes que ensinaram: bom ¢ cantar”
(Milton Nascimento — 4 feminina voz do

cantor).



RESUMO

A proposta desta pesquisa ¢ elaborar uma reflexao sobre a simbolizacdo, que ¢ a conquista da
palavra, através de uma investigacao sobre as incidéncias da voz e do ritmo na teoria
freudiana, também chamada de metapsicologia. A pergunta pelo papel da voz e do ritmo na
simbolizagdo primordial dispara este trabalho e recebe contornos a partir das
problematizacdes psicanaliticas da constitui¢ao psiquica. O solo de onde parte a pesquisa sao
trés textos que compdem a chamada era neurologica de Freud, mas que, aqui, s3o tomados,
sem receio, como fundadores de valiosos aportes metapsicoldgicos. Destaca-se como, no
amago desses textos, Freud rompe com as teorias localizacionistas da época com suporte em
seu pouco reconhecido interesse original pela linguagem e pelo sonoro. Primeiro, faz-se
necessario girar nos polos representacionais da coisa e da palavra, para ali reconhecer uma
divida da palavra para com a voz, por sua impossibilidade de transliterar, transcrever e
traduzir todos os elementos sensiveis da natureza corporea da voz. Essa mesma
impossibilidade que faz limite a ciéncia da lingua constitui um incognito poético musical para
a psicandlise, que se interessa pelos defeitos constitutivos da lingua. A simbolizagdo, em
Freud, ndo ird se aportar na aquisicdo de um conjunto positivo de signos, mas através de uma
captura primordial pela melodia da voz materna. Freud introduziu no mundo uma teoria sobre
a constitui¢do psiquica em que pesa a urgéncia do auxilio do semelhante e a construgdo do
psiquismo mediante a relacdo com um outro ser de linguagem. Ao apontar para o que se
fundamenta no campo da alteridade, este trabalho também visa a acompanhar o percurso do
proprio sujeito. O grito do bebé ¢ o seu cartdo de chegada ao mundo e, tdo logo, convoca uma
ligagdo comunicativa com o outro que sera permeada por um ritmo presenga-auséncia. Para
assinalar os desdobramentos simbdlicos do ritmo, sua incidéncia sobre o recalque originario €
tematizada especialmente a partir de Laplanche e Didier-Weill. A leitura de Didier-Weill
conduz a pensar sobre o ritmo musical e sobre como sua insisténcia pode representar uma
saida do estupor de uma sideracdo origindria da lei. Assim, a musica ¢ abordada ndo em suas
construgdes formais, mas como uma experiéncia que articula a nostalgia e a aposta no porvir,

sendo assim, uma via de simbolizagao.

Palavras-chave: Psicanalise. Voz. Ritmo. Palavra. Musica.



ABSTRACT

This research proposes to elaborate a reflection about symbolization, which is the conquest of
the word, through an investigation of the incidences of voice and rhythm in Freudian theory,
also called meta psychology. The question for the role of voice and rhythm in the primordial
symbolization triggers this work and receives outlines from the psychoanalytic
problematizations of the psychic constitution. The research departs from the ground made of
three texts that make the purported Freud's neurological period; these are taken here, without
fear, as founders of valuable meta-psychological contributions. It is highlighted how, at the
core of these texts, Freud breaks with the localization theories of that period, supported in his
little recognized original interest for language and sound. First, it is necessary to spin at the
representational poles of matter and word, to recognize there a debt from the word to the
voice, for its impossibility of transcribing and translating all of the sensorial elements of the
corporeal nature of voice. This same impossibility, which limits the language science,
composes a disguised musical poetic for the Psychoanalysis, which takes interest on the
constitutive defects of the language. The symbolization, in Freud, is not anchored in the
acquisition of a positive set of signs, but through a primordial capture of the maternal voice.
Freud thrust to the world a theory of the psychic constitution in which is it weighed the
urgency of the assistance from the similar and the construction of the psyche through the
relationship with another language being. Pointing to what is fundamental in the field of
otherness, this work also aims to follow the route of the self. The cry of the baby is its arrival
card to the world, and it summons up a communicative connection with the other that will be
permeated by a presence-absence rhythm. To point out the symbolic unfoldings of the rhythm,
its incidence over the originating repression is themed particularly from Laplanche and
Didier-Weill. The reading of Didier-Weill leads to thinking about the musical rthythm and
how its insistence can represent one exit from the stupor of a fulmination originating from the
law. Thus, music is approached not in its formal constructions, but as an experience that

articulates nostalgia and bets it on the tomorrow, being one channel of symbolization.

Keywords: Psychoanalysis Voice. Rhythm. Word. Music.
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1 PRELUDIO

A divida da palavra, que ¢ o campo do sujeito, com a voz, que € o campo da mais
longinqua relagdo entre o bebé e o materno, constitui o ponto central de nossa interrogagao
neste trabalho. O espago maternal ¢, desde ja, mediado pelo ritmo e pela melodia da voz que
conduz a simbolizagdo primordial, ou seja, a humanizagdo. Mas, ndo se trata apenas do tom
que vem do Outro. Ao pequeno, ¢ preciso representar suas torrentes pulsionais por meio da
sua propria voz. Langado ao mundo, o grito € o verdadeiro cartdo de chegada do bebé.

A psicandlise concebe a subjetivacdo do infans mediante as conquistas € o0s
impasses na tradug¢ao de elementos sonoros da voz em uma dimensao significante e temporal
da palavra. Dentre estes registros, a ritmicidade imposta pela presenga-auséncia do objeto;
pelo siléncio-som; tempo de fala e pausa, funciona como uma mediagdo que conserva, por um
lado, uma inscricdo simbolica e, por outro, uma ligagdo com a natureza sonora afetiva e
pulsional da voz. Qual a importancia do fato de que os primeiros encontros com este Outro
materno se deem através da musicalidade de sua voz e do ritmo de sua presenca-auséncia? A
musica, em seu aspecto mais elementar, esta presente desde a fundagdo do mundo para cada
humano. Ao bebé€, ¢ transmitido um mundo que guarda as propriedades do continuo e do
descontinuo desde o encontro com a voz maternal. Por essa voz, na melhor das circunstancias,
soa a musica coberta de intraduzibilidade, mas que ja nos embala um continuo do vir a ser em
suas vogais e transmite a inconstancia da lei significante através das consoantes (DIDIER-
WEILL, 1999).

Em Freud, a constitui¢dao psiquica nao se da de uma vez por todas, mas necessita
que algo faga lago entre o continuo e descontinuo. Supomos que esse lago se perfaz mediante
a captura do sujeito muito precocemente pela voz materna. Embora a fala articulada nao
prepondere ainda sobre a indeterminagdo do real primordial em que se encontra um bebé, ¢
instaurada uma modalidade de ligacdo simbdlica capaz de arranca-lo da inércia e da
intemporalidade, precisamente através da lei da ritmicidade. O interesse sobre a origem, em
psicanalise, conduz a interrogagdo sobre os limites do infantil e da historiciza¢do do sujeito,
que ocorre precisamente a partir do momento em que ele assume a condi¢ao de falante,
transformando a voz humana em palavra. Como ha uma irredutivel prematuridade do ser
humano, animal que nasce sem nenhuma condi¢do de sobreviver com apenas seu codigo de
aprendizagem filogenética, ele ¢ fadado a advir primeiro como um estrangeiro numa terra
desconhecida e com uma linguagem outra. Suas primeiras necessidades de sobrevivéncia

precisam ser traduzidas por um proximo acolhedor que, ao grito, acrescenta a funcao
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invocante. Talvez o ser humano seja isso em sua esséncia: portador de uma irredutivel
estrangeiridade que lhe obriga a ter que, tdo logo, nascer de novo, como um filho da
linguagem.

A lingua, por sua vez, fornece condi¢des de representar o mundo, sem, no entanto,
deixar de criar um novo mundo, onde os signos passam a se sustentar ndo apenas com relagao
a materialidade dos objetos, mas também em relagdo aos outros signos. A sustentacdo dessa
articulacdo entre o signo e a realidade exige uma teoria da representacdo, que em sua extensao
abrange os campos da filosofia, ciéncia, linguistica e psicanalise. Entretanto, qual €, de saida,
a grande contribui¢do psicanalitica quanto ao tipo de ligagdo que ¢ possivel realizar entre a
linguagem e o mundo dos objetos construidos, em grande parte, por ela mesma? A psicanalise
aposta que a relacdo que se estabelece entre um trago e a realidade resulta de uma captura do
infante na teia do desejo. Aqui, apostamos, ainda, que essa captura esta relacionada aos
elementos melodicos e ritmicos que se veiculam na voz. Foi assim que Freud se antecipou a
muitos achados daquela linguistica nascente e da nova ciéncia do cérebro.

Hoje em dia, ndo se pode mais dizer que a énfase dada a relacao primordial entre a
crianca ¢ o desejo dos que lhe acolhem seja algo especifico da psicanalise, quando a
epigenética, também, confirma a participagdo decisiva do relacional nos rumos da
neuroplasticidade (BEZERRA JR, 2013). A linguagem do desejo, no entanto, ndo ¢
transmitida com significagdes prontas. H4 um fator primordial de indeterminacdo poética em
sua forma de ser transmitida para cada um. A respeito dessa incrivel possibilidade de
complexificar associagdes entre os signos, Freud ([1891]2013), muito cedo, escreve Sobre a
concepg¢do das afasias: um estudo critico. Em momentos posteriores da sua obra, Freud
([1895]1996; [1896]1996; [1925]2007) podera destacar outra forma pela qual se funda um
aparelho representacional. Por exemplo, mediante o movimento, som-gesto: o grito como
inscri¢do primordial, em uma teoria que se baseia na escrita. Ou, também, destacard o visual
no centro de uma cena primaria (FREUD, [1918]2010). Ele inaugura, entretanto, a primeira e
resistente teoria da representagdo, primando pela oralidade da palavra na constru¢do de um
aparelho de linguagem que emerge rompendo com o localizacionismo anatomico.

No primeiro capitulo deste trabalho, nos detivemos, principalmente, em dois
textos proto-fundadores da metapsicologia freudiana, especialmente localizados na tultima
década do século XIX: os citados estudos sobre as afasias e a Carta 52 a Fliess (FREUD,
[1896]1996), com o ensejo de revisitar alguns momentos germinais da abordagem de Freud
acerca da representagdo sonora. Seja no contexto das afasias (FREUD, [1891]2013) ou da

histeria (FREUD, [1893]1996), Freud reconhece os limites das teorias localizacionistas,
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concedendo a elas a alcunha de teorias projetivas, pois elas estariam comprometidas com a
ideia de que o som das palavras, e, logo, as representagdes sdo armazenadas nas células,
projetando no sistema nervoso uma cépia fiel do mundo dos objetos. Como forma de se
contrapor, Freud ([1891]2013) apresenta uma teoria da representagdo psiquica cujo estatuto
associativo opera-se com arrimo na associagdo entre o poema e o alfabeto. Ou seja, no
psiquismo inscrevem-se as experiéncias com o0s objetos existentes (alfabeto), mas a
associacao psiquica, que lhe fornece o estatuto de representacdo, ¢ da ordem do rearranjo
poético.

Freud ([1891]2013) introduz, ainda, uma concep¢ao de simbolizagdo com suporte
na articulagdo da representacdo-palavra (Wortvorstellung) com a representagdo-objeto
(Objektvorstellung), posteriomente chamada representagdo-coisa (Sachvorstellung) (FREUD,
[1915]2010a). As palavras, antes de se organizarem arbitrariamente na consciéncia, possuem
sua formacdo dependente de uma série de elementos sensiveis que sdo extraidos da relagao
com o proximo, também possuidor da linguagem. Dentre esses elementos sensiveis,
destacamos a imagem acustica — o trago que se inscreve da voz — como crucial para
compreendermos a associagao dos objetos no inconsciente, que ¢ a representacao-coisa.

O segundo texto basilar da metapsicologia freudiana que foi abordado — a Carta
52 (FREUD, [1896]1996) — foi escrito apds o Projeto para uma psicologia cientifica
(FREUD, [1895]1996). Este ultimo ficou guardado durante toda a vida de Freud, mas
fornece, hoje, uma perspectiva sobre questdes que foram reiteradamente presentes em sua
obra. Trouxemos primeiro a Carta 52, pois ela faz ressurgir a importancia do aparelho da
linguagem apresentado nos estudos sobre as afasias, a medida que recupera a teoria da
simbolizagdo da coisa pela palavra através de um modelo de estratificagdo signica da
memoria. O que da toda a especificidade do simbolo freudiano ¢ que ele deixa restos
intraduziveis atras de si. Se, inicialmente, a simbolizacdo ¢ a captura da representagao-coisa
pela representacdo-palavra, ela ¢, também, paradoxalmente, constituida pela deficiéncia
tradutiva da voz em palavra. O recalque de elementos da coisa na voz mediante a palavra abre
a dimensdo da historia, impondo uma derrota ao infantil. E entdo que a musica, junto & poesia,
tem seu primeiro destaque neste trabalho. A ritmicidade que constitui o fenomeno poético
musical ¢ algo fundamental também para a vida psiquica. A articulagdo ritmica demonstra ser
uma forma simbdlica que antecede o recalque. Isso explicaria porque recorremos a musica e a
poesia para recuperar um prazer da’lingua.

A primeira experiéncia do sujeito com a propria voz, no entanto, da-se através do

grito visceral no nascimento e ante o surgimento das tensdes do corpo e da necessidade. A
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ritmicidade ¢ funcdo do Outro e resultado das interagcdes com a dinamica da ausencia-
presenga do proximo. E da conquista da invocagdo que tratamos no segundo capitulo ao
abordar o Projeto para uma psicologia cientifica (FREUD, [1895]1996). E possivel que o
ritmo e a voz participem da constituigdo do eu. O eu que Freud ([1895]1996) apresenta no
Projeto ¢ uma primeira organizagao psiquica ainda distinta do que vira a ser a defini¢do do eu
em 1923, em O eu e o id (FREUD, [1923]2011). Porém, permanecera reiterada a ideia de que
0 eu representa um primeiro momento de diferenciacdao psiquica e de superagdao de um caos
disperso. O que eu retiraria da voz para a sua formag¢ao? A voz serve ao eu com uma pulsao
que tende a articular-se, ligar-se, embora ao preco de, nessa articulagdo, ser recalcada, tornar-
se “pura potencialidade, gerando a palavra, diferenciada e significante” (BOLOGNA, 1987,
p-58).

Bologna (1987) retne, na Enciclopédia Einaudi, algumas defini¢des de voz e suas
relacdes com a palavra e com a linguagem. Ele destaca que, antes de tudo, a voz necessita ser
diferenciada da palavra, em sua expressdo oral e escrita, e também da linguagem, esta como
conjunto de signos, fonéticos ou ndo. Isso porque a voz pré-existe a sua articulagdo em
palavras e mesmo a linguagem, por possuir uma natureza essencialmente corporea. Além
disso, essa natureza se encontra no limiar do simboélico junto aos pares ritmicos como a vida e
a morte, a noite ¢ o dia. A voz emana dos mesmos 0rgdos que garantem a sobrevivéncia,
como a respiracao e a alimentacdo, e permanece, mesmo agora sob a condi¢do de suporte da
palavra e da linguagem, como “um imperioso grito de presenca” (BOLOGNA, 1987, p.58). A
voz seria, entdo, o ponto mais central da combinacdo entre a natureza e a cultura, entre o
intimo e o exterior.

Se, no Projeto (FREUD, [1895]1996), o lugar da alteridade ocupado pelo
semelhante permite uma passagem do grito ao ritmo, ou ainda, ao eu, isso vai se reatualizar na
vida do sujeito na cultura. No capitulo trés, indicamos as relacdes entre o ritmo e a lei
simbolica. No segundo capitulo, a principal formulagdo metapsicoldgica do ritmo ¢ a nogao
de periddo, que revela a temporalidade como condi¢do para a qualificacdo do objeto e para a
ligacdo dos representantes psiquicos. No terceiro, entretanto, que segue tratando da
metapsicologia do ritmo, a problematica assentou-se inicialmente sobre a formulagao
freudiana do Fort!Da!. O Fort!Da! é apresentado por Freud ([1920]2010) justamente quando
tratava da dimensdo traumatica das pulsdes e introduzia o Para além do principio do prazer.
Ou seja, ele ¢ uma dimensao simbdlica do ritmo que se funda sobre a negatividade do trauma
constitutivo das pulsdes. Por isso, vamos pensar o papel do Fort/Da! partindo da entrada na

simbolizagdo que Freud ([1925]2011) concebe como resultado de um ndo primordial, tendo ja
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havido um sim imemorial. A origem do eu simbdlico ¢ resultado da explosdao do polo
homeostatico do prazer-desprazer. Se, no segundo capitulo, apresentamos as condig¢des da
afirmagao primordial sob a forma de uma experiéncia de satisfagdo, no terceiro, vieram as
consequencias da negac¢do primordial, com a introdugdo do simbolico.

Como o simbolico se constitui em relacdo a lei cujo tempo transcende o do
relogio, seria sempre necessario reencontrar uma metafora da temporalidade arcaica (DENIS,
1995). Mas, quando Freud ([1913]2012) teoriza sobre a unificacdo das pulsdes erdticas em
torno de um objeto amado, pensando isso no contexto da vida adulta e da analise, depara-se
com o retorno de um simbolo memoravel que, na verdade, faz frente a um trago imemoravel.
A relagdo entre a repeticdo da memoria e de um esquecimento sobre a qual ela se funda,
apresenta-se no ritmo pela marca da recorréncia e da diferenga. O ritmo fornece condi¢des de
metaforizar o tempo arcaico, a0 mesmo tempo estara submetido a lei simbdlica, na condigao
do esquecimento inesquecivel, como nos apresenta o psicanalista Didier-Weill (1997).
Colocamos, ainda, o que teria sido uma possivel interlocu¢do entre Didier-Weill e Laplanche
(1988), para refletir sobre os destinos do recalque originario. Como o recalque secundario ou
o Edipo n3o equivalem a tudo que se pode dizer sobre a simbolizagio em psicanalise,
discutimos os efeitos da instauracdo de uma situacdo originaria (LAPLANCHE, 1988) entre
o bebé e o adulto como paradigma universal da primazia simbolica. Através da obra desses
dois psicanalistas, pudemos dizer que o recalque originario pode ter sua instauracdo pela via
do significante enigmatico de Laplanche (1988) ou também do significante siderante de
Didier-Weill (1997). Enquanto um significante do enigma convoca a significagdo que vira
com o recalque secundario, o outro siderante convoca ao riso, ao para além ou aquém do
sentido, que pode retomar uma via estética de subjetivacdo, por exemplo, pelo ritmo musical.

As ideias de Didier-Weill permeiam todo o escopo deste trabalho. Podemos
reconhecer, aqui, uma transferéncia com a presenga viva de seus textos. Inspira sua auténtica
criatividade teorica, sua abertura ao novo, mesmo no que excede a este texto, sua militancia
no oficio psicanalitico para desamarrar os efeitos inquisitorios da institucionaliza¢do da
psicanalise. Efeitos deletérios esses que, no Brasil, foram bem apontados por Kupermann
(2008). Entretanto, a maior contribuigdo de Didier-Weill para este trabalho ¢ metodologica.
Trata-se da forma como uma pergunta ¢ enviada para Freud. Contribui, entdo, na forma como
construimos a maneira de abordar a teoria de Freud, que nem mesmo ¢ necessariamente a
maneira de Didier-Weill, ja que ele nao se detém muito nos textos proto-metapsicoldgicos que
foram, aqui, abordados. Entdo, talvez tenha sido relevante mesmo fornecer bases freudianas

para reinterrogar essa inspiracdo. Importante assinalar que o curso de mestrado permitiu-me
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trabalhar com uma questdo que me acompanha desde a iniciagdo cientifica na graduacdo. Ela
diz respeito a relagdo que ¢ possivel tracar entre elementos musicais, como a melodia da voz e
o ritmo, e a constitui¢do psiquica. No fundo, tal questdo revela-se como a questdo de uma
vida, pois 0 amor musical € isso ao que esse trabalho aponta: constituinte e inesgotavel fonte
de uma renovada nostalgia.

No ultimo capitulo, tratamos da musica, da forma como ela aparece a Freud e da
forma como ela estd implicada nos desafios da simboliza¢do da voz e do ritmo. Safatle (2006)
nos revela que a tradicdo psicanalitica quase nao produziu trabalhos que se articulem e
preservem uma interrogacao sobre a constru¢cdo da forma musical. Entdo, devemos dizer que
este trabalho também ndo vem para isso. No quarto capitulo e nas inser¢des que fizemos da
musicalidade no seio da voz e do ritmo ao longo desta dissertagdo, estamos pensando apenas
na “anélise psicanalitica da escuta” (SAFATLE, 2006). E sobre como a experiéncia com a voz
e com o ritmo nos remonta a situagdo origindria em que uma alteridade se inscreve. Ou

melhor, como povoamos com o sonoro nosso desamparo e soliddo.
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2 O ESTATUTO REPRESENTACIONAL DA VOZ

“Toda alma ¢ uma melodia, que se deve reatar; e para isso, s@o a flauta ou a viola de cada um”.
(MALLARME — Crise do verso)

Em uma reinterpretacdo do problema filosofico da representacdo (Vorstellung),
Freud ([1891]2013, [1895]1996, [1915]2010a) constréi uma metapsicologia cindida entre a
ordem sonora que representa o campo da exterioridade ou a abertura ao relacional, e a ordem
visual, onde se forma uma representagdo interna do desejo. Como, entdo, as leis da associagao
entre sons, com suas alturas, duracdes, tonalidades, poderiam fornecer um modelo para uma
associacdo dos representantes psiquicos, de modo que o psiquismo funcionasse como uma
linguagem? A esse respeito, Freud ([1891]2013) faz uma analogia do psiquismo com a forma
como um poema pode conter as letras do alfabeto. Existe, todavia, uma dimensdo musical no
poema, que articula um modo de ressoar e pulsar a toda possibilidade de significa-lo. Logo, a
voz e o ritmo devem ser elementos importantes da formacdo de um vinculo representacional.
A questdo que ird nos guiar a partir de agora ¢ justamente sobre a participacdo da voz no
contexto de sua ligagdo por representantes.

Neste capitulo, vamos abordar as primeiras indicacdes do que ¢ da voz e do
sonoro na metapsicologia freudiana, em que a voz compde o campo do representante-
representacao (Vorstellungreprisentanz). Em primeiro lugar, muito antes de esse conceito
aparecer no amago da divisao psiquica fundamental nos textos metapsicologicos de 1915
(FREUD, [1915]2010a, [1915]2010b, [1915]2013), seus delegados — representante-coisa €
representante-palavra — sdo fecundados no estudo sobre as afasias (FREUD, [1891]2013).
Outro lugar em que a voz comparece na metapsicologia freudiana ¢ no estrato do primeiro
signo da percepcao, no modelo da Carta 52 (FREUD, [1896]1996). Ali, vamos nos defrontar
com os limites do representavel por meio do que ¢ intraduzivel da voz na palavra. Do modelo
de um aparelho de linguagem para o aparelho de memoria estratificada, podemos
compreender o que ¢ simbolico para Freud e o que faz limite a simbolizacdo em sua teoria.
Desde ja, a afinidade das elaboragdes freudianas sobre o psiquismo com o poema revela um
interesse original da psicanalise pela ritmicidade, nela resistindo o intraduzivel que perfaz a

musica e, também, a poesia.
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2.1 A noc¢ao freudiana de representacio

A maioria dos tradutores de Freud optaram por traduzir a palavra alema
Vorstellung (que também pode significar “nogdo”, “ideia”) pelo termo representagdo. E
importante, inicialmente, destacar que este conceito desenvolveu-se na obra de Freud de
maneira distinta de como ele aparece na filosofia cldssica. A nog¢do clédssica de representacao
sugere uma segunda apresentacao: em seguida ao aparecimento do objeto no campo da
realidade externa do sujeito, este apreende o objeto em sua mente, constituindo assim, uma
reapresentacdo. Embora toda a filosofia da modernidade tenha se empenhado na
desconstru¢do de um mero comparecimento, na mente, do objeto — especialmente quando a
partir de Kant ([1781]1996) os fendmenos passaram a ser revestidos dos limites da apreensao
— a representagdo continuava a se definir em relagdo a coisa em si.

Alguns autores, como Garcia-Roza (2004) e Gabbi Jr (1991, 1994), retornaram as
Afasias (FREUD, [1891]2013) para discutir sua concep¢ao de linguagem, ou como esta obra
antecipa teorias no campo da linguagem. Outros autores, como Campos (2010), acreditam que
0 objetivo de Freud ndo era propriamente teorizar sobre a linguagem, mas aplicar estas
concepgdes para formular especificamente uma teoria sobre a dindmica psiquica do
inconsciente. O fundamental ¢ que os primeiros trabalhos freudianos inauguraram uma trilha
inovadora no que diz respeito a compreensao das relagcdes entre a linguagem e o psiquismo.
Freud, mesmo sem ter esta intencdo a priori, introduz um campo de pensamento linguistico
que define o estatuto do signo, assim como Saussure ([1916]2008) iria apreender um pouco
depois, como legitimamente de ordem psiquica. Para Saussure ([1916]2008), o signo ¢
arbitrario; estd sustentado em relacdo com outros signos e ndo fundado sobre uma
representacdo de um ponto externo. Em Sobre a concepg¢do das afasias: um estudo critico,
Freud ([1891]2013) apresenta uma teoria que explicita a representacao psiquica no ambito de
suas investigagdes sobre os distirbios de linguagem. Essas hipoteses tanto foram
influenciadas pela anterior experiéncia com o ensino de Charcot, como avalizaram a
concepgdo sobre a histeria que veio posteriormente, no texto Algumas consideragoes sobre
um estudo comparativo entre as paralisias motoras organicas e histéricas (FREUD,
[1893]1996). Assim, ndo obstante o cardter neuroldgico que apresentam as questdes
trabalhadas na monografia sobre as afasias, ndo se pode requerer o isolamento dessas ideias
iniciais do restante da metapsicologia. Segundo Rossi (2013), tradutor da nova edigao
brasileira das obras de Freud, este texto possui elementos fulcrais que servem de arrimo

teodrico para todo o edificio psicanalitico.
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A nocdo de representacdo surge nos primérdios da conceituagdo freudiana com
notavel influéncia do associacionismo nominalista de Stuart Mill (ASSOUN,1996). Sobre a
concepgdo das afasias: um estudo critico (FREUD, [1891]2013) torna-se, desde entdo, obra
imprescindivel para o debate sobre uma teoria da dindmica inconsciente na linguagem. Mais
do que em outras obras pré-psicanaliticas, entretanto, no ensaio sobre as afasias, se faz notar a
auséncia do conceito de pulsdo. Sobretudo por ainda ndo ter desenvolvido a dindmica
pulsional do aparelho psiquico, o0 modelo representacional retratado na obra ¢ compreendido
em sua parcialidade, no sentido de um patamar metapsicologico. Apesar disso, no texto, ha
um germe do conceito de repeticdo que ¢ crucial para pensar a articulacdo entre a pulsdo e o
seu representante no inconsciente. Além disso, bases das no¢des de repeticio e de
temporalidade estdo também presentes na teoria freudiana sobre o psiquismo desde o inicio.
Os conceitos de regressao [Regression], de repeticdo [Wiederholung] e de soO-depois
[Nachtrdglich] sao germinados nesse texto de Freud, também profundamente influenciado
pelo neurologista Hughlings Jackson (ROSSI, 2013).

Aqui, nossa primeira incursao pela proto-metapsicologia freudiana nos permite
lancar a hipdtese de que a voz pode estar para a palavra assim como, na teoria da
representacdo, uma representagdo-objeto estd para as representacdes verbais. Voz e
representacao-objeto/coisa sdo apreendidos, aqui, como conceitos basais. Para avancar nessa

hipotese, ¢ preciso investigar o papel do universo sonoro na teoria da representacao.

2.2 O aparelho-poema

De acordo com Lecourt (1997), o interesse de Freud pelo universo sonoro ¢ um
dos aspectos mais remotos de que se tem noticia em seu trajeto de formacao. Freud assistiu ao
curso sobre a fisiologia da voz e da linguagem ofertado pelo psiquiatra Wilhelm Briicke, de
quem também foi aluno e trabalhou no seu Instituto até¢ 1881, sendo ali onde veio a conhecer
Breuer. O ambiente de pesquisa alema na segunda metade do século XIX era de entusiasmo
com o surgimento dos novos laboratorios de anatomia e fisiologia cerebral. Ficou bastante
conhecida a caracteristica laboratorial dos alemdes em contraste com a tradi¢ao
predominantemente clinica que se estabeleceu entre os franceses (ROUDINESCO, 2016).
Para Freud — que se apaixonou pela clinica de Charcot e foi aprender com ele na Franca —,
uma das possibilidades de revigorar seu interesse pelas questdes mais proprias a alma
humana, em contraste ao contexto mecanicista alemao, teria sido seu encaminhamento para a

area da neurologia que tratava das afasias, das questdes da linguagem que articulam o aparato
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cerebral com o campo psicologico. Apdés uma temporada em Paris, exerceu a neurologia em
Viena, trabalhando no instituto publico de pediatria do professor Max Kassowitz
(ROUDINESCO, 2016). Decorridos cinco anos neste que foi o primeiro servigo publico de
pediatria, viria a publicar sua obra sobre as afasias (FREUD, [1891]2013). Embora nao tenha
apresentado nessa obra nenhum dado clinico extraido de sua pratica, certamente seu encontro
com as coreografias da representacdo na histeria impulsionou seu ensaio critico em
Aufassung.

Em seu estudo sobre as afasias, Freud ([1891]2013) pretendeu tecer armas com
Karl Wernicke, Ludwig Lichtheim e ainda arranhar o construto poderoso de Theodor
Meynert. De antemao, deixou claro que as teorias de Hughlings Jackson e de Jean-Martin
Charcot seriam seus bastides nessa sua batalha. Freud ([1891]2013) inicia sua pesquisa
seguindo a pista da hesitagdo de Wernicke em estender para as fungdes psiquicas a ideia de
centro. Paul Broca consagrou a referéncia ao centro motor, enquanto Wernicke denominou
um centro sensorial. Os estudos de Wernicke complexificaram-se, ao demonstrar, ainda,
afasias decorrentes de lesdes ndo somente nos centros, mas também advindas da destrui¢ao
das vias de conducao. Freud ([1891]2013), por sua vez, destituiu a dignidade dos centros para
explicar a ocorréncia de todos os sintomas afasicos, especialmente os que estdo referidos a
afasia de condugdo. Diante da constatagdo de que a interrup¢ao de uma via privilegiada entre
a area de Broca (centro motor) e a area de Wernicke (centro sensorial) acabaria por
inviabilizar definitivamente os proprios centros, Freud ([1891]2013) levantou-se contra as
duas principais teses de Wernicke, amplamente aceitas na neurologia até¢ aquele instante. A
primeira concebia uma separagdo entre afasias de conducdo e as afasias de centro. A segunda
afirmava que a linguagem estava contida inteiramente dentro dos nucleos da fala, supondo
que localizagdes anatomicas pudessem conter funcdes psiquicas.

A teoria localizacionista antecipa uma separagao que Freud ([1891]2013) mantera
na duplicidade das inscricdes em sua teoria da representagdo no psiquismo. Para os
localizacionistas, as imagens mnémicas sdo como restos de excitacdo dos sons e gestos
linguisticos nos centros corticais. A hipotese sobre a afasia de conducao de Wernicke propde
que haja uma lesdo nos articuladores anatomicos — especialmente a insula — das imagens
sonoras e visuais da fala. Freud ([1891]2013), entdo, busca demonstrar que os sintomas
afasicos que atrapalham a articulagdo destas imagens podem ser funcionais, frutos de uma
resposta como um todo do sistema da fala perante perturbagdes no aparelho. Diante de uma
lesdo, espera-se que uma parte do sistema nervoso seja destruida totalmente, enquanto outras

fiquem ilesas. O funcionamento do aparelho, por sua vez, demonstra que, na maioria dos
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casos, 0 organismo reage como um todo e solidariamente as lesdes; a lesdo ¢ respondida por
um outro distarbio de fungao.

A apropriagdo sensorial dos tragos mnésicos visuais e sonoros foi discutida por
Freud ([1891]2013) mediante um caso de afasia amnésica, conhecido como o caso de
Grashey. Tratava-se de um homem de 27 anos que, apdés uma queda da escada, teve uma
fratura craniana. Dentre tantas complica¢des nervosas e musculares, ele teve uma restricao da
visdo e quase chegou a perder a audicdo. Uma vez que a faculdade da linguagem se
recuperava, foi observado, no paciente de Grashey, um distirbio de linguagem: ele reconhecia
objetos, mas ndo conseguia encontrar os nomes que os designavam. No fluxo das palavras, as
quais ele podia contextualizar e compreender, os substantivos desapareciam. O paciente se
destacou por sua incapacidade de fixar na mente, ainda que por pouco tempo, as imagens de
objeto e as imagens sonoras. Freud ([1891]2013) observou que “pelo fato de que a imagem de
objeto precisa, em todo o caso, apenas de um instante para ser constituida, ela ¢ igualmente
produzida no caso de curta duracdo da imagem de som” (FREUD, [1891]2013, p.58). Um
distarbio ligado a uma lesdo que interferisse diretamente na duracdo de sua memoria
prejudicaria todas as associagdes. O paciente conseguia partir das imagens de som para as
imagens de objeto, mas as imagens de objeto ndo excitavam suficientemente as imagens
sonoras, com excecao de uma situagdo em que as imagens € 0 som se apresentassem de forma
simultanea e contigua. Nessas condigdes, ¢ exigida do psiquismo uma compreensdo de um
todo instantaneo.

Cabe ressaltar que a imagem visual da palavra (a letra) exige um intervalo, uma
vez que € seu aparecimento de forma sucessiva que lhe garante a passagem a dimensao do
sentido. Freud ([1891]2013) criticou Wernicke por encerrar o som a matéria univoca. A
emissao, no entanto, dos sons das letras permite um corte que divide e marca (espacializa e
temporaliza) a inefavel totalidade dos sons. A concep¢ao de som da neurologia da época
permite compreendé-lo como uma totalidade pré-linguistica, conceito que, evidentemente nao
era trabalhado por Freud.

Se, por um lado, a conquista da fala ocorre mediante o resguardo das
possibilidades de associa¢des e do apoio mutuo entre fungdes cerebrais, Freud ([1891]2013)
deixava antever, por outro, que também estava em jogo a estrutura da propria linguagem.
Freud ([1891]2013) vai apontar a existéncia de uma afasia que ndo estd circunscrita a
nenhuma lesao localizada no cérebro. Ele supde que a afasia de conducao de Wernicke nao
existe enquanto um problema situado na insula, mas que os sintomas dessa modalidade de

afasia (confusdo entre as palavras) podem ser resultado de uma queda de desempenho no
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processo associativo ocasionado por situagdes banais, como a fadiga. Freud ([1891]2013)
introduz a ideia de que qualquer pessoa, sob o efeito de afetos perturbadores, apresenta
semelhante confusdo de palavras. Posteriormente, na doutrina da metapsicologia freudiana, o
afeto sera reencontrado nas margens da representagao, como a expressao da libido, a pulsao
bruta, sob o qual recai a sombra do corpo (ASSOUN, 1996).

Até aquele momento, a neurologia explicava o sistema nervoso por uma metafora
optica. De acordo com Freud ([1891]2013], Meynert defendia que o corpo era reproduzido no
cortex cerebral através de vias especificas que ligavam cada ponto do corpo a um ponto do
cérebro. Dessa forma, o corpo seria projetado no aparelho central cortical. Freud
([1891]2013), ao deparar-se com uma série de novas descobertas anatomicas e clinicas que
corrigiam em diversos pontos essenciais tal concepgdo, passa a rejeitar a ideia da reproducgdo
topograficamente exata do corpo no cérebro. Pesquisas demonstravam um abalo na
preponderancia dos processos corticais para explicar, sem interrupgdes e alteragdes
subcorticais, 0s processos corporais em toda sua extensdo, ponto a ponto. A base da ideia de
projecao ¢ que, para cada elemento dos segmentos distais, periféricos do corpo, hd um
correspondente direto no centro cortical. Todavia, dos segmentos proximais do centro
cortical, especialmente provindos das regides sub-corticais, existem muitos feixes que se
representam em apenas um elemento cortical. Freud ([1891]2013) propde, entdo, que se
substitua a ideia de projecdo pela de representacdo (Reprdsentation), para explicar algumas
parafasias. Com a ideia de representacdo, acolhe-se a possibilidade de associa¢des resultantes
das intimeras ligagdes e ramificagdes que as excitagcdes nervosas podem fazer pelo caminho
entre a periferia e o centro cortical.

Conforme Gabbi Jr (1991), a tese da localizacdo cerebral s¢ seria valida se os sons
da fala estivessem contidos em células. Segundo Freud ([1893]1996), isso pode ser valido
para fungdes psiquicas simples, especialmente, aquelas geradas a partir dos segmentos distais
do corpo. Porém, quando se trata de conceitos ou ideias, sua geragdo se da pelas associagdes
entre representacdes, constituidas pelo trabalho de varios sistemas que se interferem
mutuamente. E importante destacar que Freud ([1893]1996) ndo nega a existéncia dos centros
corticais, muito menos ignora que ha afasias que decorrem de lesdes anatdmicas. Sua obje¢ao
refere-se a necessidade de diferenciar as ditas afasias de centro daquelas que se instauram
mediante a interrupcdo das vias de condugdo. Diante disso, apresenta a hipotese da existéncia
de outra modalidade de afasia, que, segundo ele, seria mais bem denominada como parafasia,

para explicar os sintomas observados que extrapolavam essa concepgao localizacionista.
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Em objecdo a hipotese da projecdo do corpo no cortex, Freud ([1891]2013)
apresenta um outro modelo, uma metéafora, que detém a marca do que serd proposto como o
inconsciente. Em detrimento do modelo optico, Freud ([1891]2013) lanca mao da metafora do
aparelho-poema que representa, rearranja como lhe convém, o alfabeto que ¢ o corpo. Um
poema contém o alfabeto, mas lhe reordena segundo propoésitos peculiares e possibilita que,
na dindmica da representacdo, alguns elementos sejam representados varias vezes, enquanto
outros parecam estar ausentes. Para tanto, Freud ([1891]2013) toma emprestado um modelo
do proprio objeto a que ele se dedicava compreender, a saber, a linguagem. Assim, rejeita de
uma vez por todas a ideia de que a representacao possa estar contida em células. O poema é,
definitivamente, um arranjo funcional-ficcional. Embora se mantenham as relagdes
topograficas, as exigéncias que formalizam associagdes sao embasadas na linguagem e, com
ela, regem o funcionamento do aparelho.

Freud ([1891]2013) entende por representagdo psiquica o resultado de uma
interagdo interna entre tragos mnésicos. Ao se relacionarem entre si, formam um composto
complexo, tal como o modelo do psiquismo-poema. E possivel sugerir que esse psiquismo-
poema de Freud embora esteja absolutamente en passant em seu texto sobre as afasias, seja
um resistente aporte de sua metapsicologia. Aqui, Freud ([1891]2013) concebe um aparelho
que ¢ a condi¢do da apropriacdo da linguagem. Mas serd que, de alguma maneira, este
aparelho de linguagem anteciparia o inconsciente? A esse respeito, pode-se referir a afirmacao
de Freud ([1888]1996) que, para a histeria, ¢ necessario um periodo de incubagdo, durante o
qual a causa desencadeante continua atuando no inconsciente. Diante disso, podemos dizer
que o inconsciente ndo ¢ procurado por Freud, mas, desde muito cedo, insistentemente
achado.

Ao conceber que as parafasias estavam intimamente relacionadas com a condigdo
da existéncia de um aparelho de linguagem, que reagia com distirbios funcionais sob o efeito
de afetos perturbadores (ou até mesmo sob o cansaco), torna-se decisivo compreender estes
disturbios como constitutivos. Os restos de linguagem e os rebaixamentos de eficiéncia nao
sao meramente defeitos; eles sdo indicativos de um modo particular de funcionamento de um
aparelho de linguagem em suas relagdes com o outro semelhante e possuidor de outro
aparelho de linguagem. O mais proficuo desse estagio da teoria freudiana parece ser a sintonia
j& afinada entre o constitucional da linguagem e do afeto (elemento sensorial em que se
implica a simbolizagdo). A troca do universal da anatomia pelo da linguagem permite a Freud

([1891]2013) articular a psicopatologia e a constituicdo subjetiva na mesma teoria.
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Interessante apontar que, antes mesmo da publicagdo do estudo sobre a concepgao
das afasias, Freud ja havia definido o que entende por afasia e por histeria, relacionando-as
com a origem acustica da aprendizagem da linguagem. Originalmente publicado como
contribuicdo acerca das afasias para a Enciclopédia Villaret, o verbete Histeria, de 1888,

contém a seguinte definicdo de palavra:

A palavra nao € uma representacdo simples, mas um complexo que se compde de
quatro elementos, dois sensoriais e dois motores. Os dois sensoriais sdo a imagem
mnémica da palavra ouvida (representacdo actstica) e a imagem O6ptica da palavra
vista (escrita ou impressa); os dois motores sdo a representagdo motora (dos érgaos
de fonacdo) da palavra falada e a representagdo motora da palavra escrita (pela mao
direita). O segundo e o quarto desses elementos s6 desempenham um papel no
sujeito instruido. Aprende-se a linguagem por via auditiva (FREUD, 1888 citado por
LECOURT, 1997, p. 62).

A concepgao de que a palavra ¢ composta por elementos sensoriais € motores
permitiu fazer uma distingdo entre a surdez verbal, consequéncia de disturbios sensoriais que
afetam a audicdo, e a surdez histérica, que afeta somente as partes motoras. Enquanto a surdez
verbal ¢ experimentada como uma linguagem ruidosa que acarreta o emprego inadequado das
palavras, a histérica ¢, na verdade, um mutismo. Curiosamente, Freud ([1893]1996) observa
que, nas afasias histéricas, ha um esquecimento de palavras e a troca por outras que possuem
uma sonoridade semelhante. A histeria faz uma composi¢do sonora com seu sintoma, o que
indicou a importancia das relagcdes dos sons entre si para as formagdes sintomaticas.

O papel do sonoro na constru¢do de uma teoria da representacdo ganha maiores
contornos quando Freud ([1891]2013) divide em trés os disturbios de linguagem, encontrados
na clinica das afasias. O primeiro tipo ¢ chamado de afasia verbal, pois compromete
associagdes entre representagdes-palavra. Freud ([1896]1996) afirmard, posteriormente, que
estes sdo problemas de tradutibilidade, perturbacdes das relagdes, dos jogos, das trocas entre
palavras. O segundo tipo ¢ denominado de afasia assimbolica. Aqui, encontramos uma
primeira defini¢do do que ¢ o processo de simbolizacdo para Freud. A afasia assimbdlica
compromete as associacdes entre representantes-palavra e os representantes-objeto. O terceiro
tipo ¢ a afasia agnostica, que compromete a associacdo entre o representante-objeto e o
objeto, sendo entdo uma perturbacao da ordem perceptiva.

O primeiro nivel em que Freud ([1891]2013) destaca uma operagdo propriamente
simbolica consiste, portanto, na capacidade de articular os representantes-objeto e os
representantes-palavra. Existe um elemento que os articula, o elemento que se destaca do
representante de objeto para constituir a palavra: a imagem acustica. A imagem acustica ¢ o

\

componente realistico na metapsicologia que ata a representagdo-objeto a representagdo-
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palavra — o par basilar da teoria representacional freudiana. Dado que o sofrimento psiquico
sera o indicativo do colapso na ligacdo entre estas modalidades de representacdo, desde entdo
podemos encontrar, na imagem acustica, uma pungéncia real que pode emergir aquém ou
além da simbolizagdo. A simbolizagdo consistirdA na operagdo que ata essas duas

representagoes.

2.3 A representacio-coisa (voz) e a representacio-palavra: o processo de simbolizaciao

O texto freudiano sobre a concepg¢do das afasias € considerado proto-fundador da
razdo metapsicoldgica (ASSOUN, 1996), uma vez que nele se apresenta a articulagcdo central
que vai ser replicada em toda a elaboracdo posterior sobre o inconsciente. Trata-se da
articulacdo entre dois complexos associativos: o representante-palavra e o representante-
objeto, que mais tarde, no texto O inconsciente (FREUD, [1915]2010a), passa a ser chamado
de representante-coisa. Serd mediante a concep¢do da palavra enquanto uma complexa
unidade composta por elementos acusticos, visuais e cinestésicos que Freud caminhara da
patologia verbal em direcao a uma légica da representagao.

Para Freud ([1891]2013), permanecera como possibilidade de articulacdo entre a
consciéncia e o inconsciente, a juncdo de uma imagem sonora da palavra (elemento
consciente) com a imagem visual do objeto (elemento inconsciente). Toda troca simbdlica
parte dessa ligagdo entre duas grandes ordens, qual seja, a visual e a sonora. Enfatiza-se,
assim, o visual como o dominio privilegiado para o inconsciente, pois o elemento
inconsciente passa a ser justamente a imagem visual do objeto; ou seja, o sonoro também
contribui para a formagdo de um complexo imagético (imagem acustica, imagem visual) no
inconsciente. As razdes para isso estariam no compromisso inicial de Freud com uma teoria
da reminiscéncia para explicar o trauma na histeria (FREUD; BREUER, [1893-1895]1996).

Nesse momento, a representacdo ¢ moldada em uma concepgdo estritamente
psicoldgica. No entanto, a oposi¢do entre palavra e coisa antecipa e fundamenta aquela entre
consciente e inconsciente — que estd presente na concepcao da primeira topica freudiana.
Assim, mesmo com as reformulagdes ao longo de sua obra, a teoria da representacao sera
sempre relacionada com a primeira topica, especialmente no que concerne a divisdo do
aparelho psiquico. Em pleno advento da segunda topica, Freud ([1923]2011), no texto O eu e
o0 id, vai reiterar um antigo aspecto da representagao-palavra: “a palavra ¢, afinal, um residuo
mnemonico da palavra ouvida [imagem acustica]” (FREUD, [1923]2011, p.25). A palavra,

para Freud ([1891]2013), retira sua significagdo por sua associagdo com a representacao de
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coisa. Isso quer dizer que a palavra, mesmo sendo uma unidade basica da linguagem,
necessita de um conglomerado de elementos articulados. Seus componentes sdo quatro: a
imagem acustica, a imagem visual das letras, a imagem motora da fala e a imagem motora da
escrita. Ao se deslocar do universal da biologia para o universal da linguagem, a
materialidade do objeto de pesquisa freudiano ¢ a imagem acustica, o componente que a
representacdo-objeto cede a palavra (GABBI JR, 1991). Nesse sentido, a representacdo-voz e
a representagdo-imagem serdao os elementos constituintes da palavra que Freud mais destaca
na problematizacao metapsicoldgica.

O colapso entre componentes da palavra (a imagem actstica, a imagem visual das
letras, a imagem motora da fala e a imagem motora da escrita) passa a ser o verdadeiro indice
da localizacao do adoecimento (FREUD, [1891]2013). Algumas consideragdes sdo tecidas
sobre o processo de associagdo desses elementos no aprendizado da lingua. Interessa-nos,
sobretudo, os primeiros lagos associativos anteriores a leitura, em que se destaca o
cruzamento inicial das imagens sonora, visual e motora da palavra. As criangas parecem
demonstrar bem isso quando possuem ‘“uma linguagem propria”, que acaba por se assemelhar
a uma afasia motora. O som que retorna de diversas lalagdes ndo representa, de saida, algo
para um adulto. Aprender a falar exige o esfor¢o de reconhecimento de que o som que
produzimos corresponde ao som que ouvimos dos outros. Eis ai o papel da identificacdo
primordial com o Outro na conquista da propria voz e de seu lugar na linguagem. Trata-se de
um jogo ritmico de dois tempos essenciais. Na propria producdo da voz, ha um movimento
entre locucdo e seu destinatario. A modulagdo da voz apenas ¢ possivel através de seu retorno,
0 que garante um certo suspense (no sentido mesmo de uma extensao temporal), visto que a
voz fard um circuito antes mesmo que se possa dela se apropriar (ASSOUN, 1999).

A representagdo do movimento da fala necessita de um entre-tempo do resto
mnésico de uma inervagdo sonora que esteve associado a uma imagem acustica; ou seja,
depois que falamos, recebemos outra imagem sonora. Freud ([1891]2013) dird que a segunda
imagem de som, aquela que retorna, ndo sera igual a primeira. Em outros termos, o som da
voz se constitui enquanto presentificagdo da perda da imagem sonora, pois ela,
inevitavelmente, existe fora.

A representagdo-objeto engloba elementos mais heterogéneos possiveis, como
visuais, acusticos, tateis. No entanto, para o que interessa a formacdo da palavra, ndo ¢
qualquer elemento que a representagao-objeto fornece, mas sim a imagem acustica. Destaca-
se, todavia, que uma primazia dos registros audiveis so se verifica na representacdo-palavra,

enquanto que sobre a representagdo-objeto recaem principalmente componentes visuais. O
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conceito de representacdo-objeto possui uma ubiquidade e serd diferenciado apenas no texto
metapsicologico O inconsciente (FREUD, [1915]2010a). O referente que Freud chamava de
“representacao-objeto” passa a “representagdo-coisa’, mas o conceito de “representagdo-
objeto” permanece, agora, para denominar a juncdo da ‘“representagdo-coisa”’ com a
“representacao-palavra”.

Freud recolhe de Stuart Mill ([1843]1979) a ideia de uma “representacdo-objeto”
como o afluente inesgotavel de impressdes sensoriais novas em torno de uma mesma cadeia
associativa. Isso quer dizer que, do lado da experiéncia com os objetos, reside a possibilidade
do surgimento do novo. Ja a representagdo-palavra se compde como um sistema definido,
embora passivel de extensdo. O objeto traz a dimensdo do infinito, enquanto a palavra tem a
finitude da representacdo. Entende-se que a infinidade das associagdes de objeto se deve
exatamente ao fato de que sdo associagdes, € nao porque os objetos do mundo sdo
inesgotaveis. Na verdade, o conceito de associagdo de objeto refuta o conceito de proje¢ao
exata do corpo no cortex. Freud extrai do filésofo Stuart Mill uma logica subjacente as
associacoes de objeto, segundo a qual as associagdes se fazem pela atitude expectante que a
mente desenvolve. Assim, além das percepgdes, a mente € capaz de realizar as associagdes
possiveis com base na expectativa. A matéria ndo se apresenta de forma pura. O mundo,
desde sempre, ¢ atravessado por possibilidades de associacdes, fruto dos caminhos do sujeito.
Nesse sentido, podemos entender o aspecto permanentemente aberto das associagdes de
objeto.

O principal intuito de Stuart Mill ([1843]1979) era apontar que a existéncia do
mundo exterior ndo se dissocia de sua apropriagdo enquanto crenca. As leis de associacio sao
regidas por quatro principios: semelhanca, contiguidade, frequéncia e inseparabilidade. Pela
semelhanga, hd um principio fundamental que possibilita compartilhar uma sensagdo com
ideias do mesmo conjunto. A contiguidade possibilita que uma associagdo de objeto seja
atingida por uma ideia anteriormente associada de forma simultdnea com outra. A frequéncia
aprimora esse processo. Quanto mais experimentamos simultaneamente ideias e associagoes,
elas tendem a se repetir, o que, por fim, gera uma associacdo inseparavel. O estado
permanente de possibilidade de associagdo, considerado inesgotavel, acaba conduzindo a
simultaneidade ndo contraditoria das experiéncias sensoriais até uma rede sobredeterminada
que produz uma lei das sucessdes, chamada crenca. A linguagem nao ¢, antes de tudo, uma
crenga?

Logo, importa assinalar que Freud ([1891]2013) reuniu condi¢des para uma nova

teoria da representacdo que assimila dinamicamente os tracos mnésicos do objeto sonoro
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diferentemente das teorias localizacionistas que trabalhavam com as hipoteses do aparelho
projetivo e do psiquico como epifendmeno do fisico. O aparelho de linguagem freudiano,
funcionando sobre a infraestrutura das associacdes de objeto e de palavra, ja levaria em conta
que o sonoro ¢ refratado também desde o interior pelas infinitas possibilidades de ser
representado no psiquismo. A voz na teoria da representagdo freudiana se apresenta como um
resto mnésico passivel de ser associado internamente pelas leis proprias do aparelho de

linguagem.

2.4 Da voz a palavra: um problema de transcricio, traducio e transliteracao

Nas formulagdes freudianas, o primeiro aparato psiquico pode ser denominado
aparelho de linguagem (FREUD, [1891]2013), o segundo, um aparelho neurdnico! (FREUD,
[1895]1996) e, no ano seguinte, Freud ([1896]1996) apresenta um novo esquema, por meio de
uma carta a Fliess, a Carta 52, que pode ser considerado o terceiro modelo tedrico de
aparelho psiquico no periodo de germinagdo metapsicologica de sua obra. O aparelho de
memoria por estratificagdo signica ali apresentado engendra, definitivamente, na teoria da
constitui¢do psiquica, os desafios metapsicoldgicos impostos pela temporalidade, sendo este o
mais proximo do aparelho apresentado por Freud ([1900]1996) em A interpretagcdo dos
Sonhos, que inaugura a primeira topica.

Na Carta 52, Freud ([1896]1996) anuncia a Fliess:

Estou trabalhando com a hipdtese de que o nosso mecanismo psiquico tenha se
formado por um processo de estratificagdo: o material presente em forma de tragos
da memoéria estaria sujeito, tempos em tempos, a um rearranjo segundo novas
circunstancias — a uma retranscri¢do. Assim o que ha de essencialmente novo a
respeito da minha teoria ¢ a tese de que a memoria ndo se faz presente de uma so
vez, mas se desdobra em varios tempos; que ela é registrada em diferentes espécies
de indica¢oes (FREUD, [1896]1996, p.281).

Este modelo explicativo da memoéria estd em continuidade com aquele que ele
havia proposto para explicar as afasias. O aparelho de linguagem ja nos indicava que os restos
mnésicos da experiéncia com o objeto, especialmente divididos em visuais e acusticos, nao
eram armazenados como copias fidedignas ou univocas. Eram, portanto, superassociados em
feixes de possibilidades abertas aos rearranjos posteriores. Na Carta 52, contudo, Freud
([1896]1996) passa a nomear a relacdo entre os conteudos linguisticos dispostos em estratos a

partir de operagdes de retranscri¢ao e tradugdo. Alouch (2005) aponta ainda um outro tipo de

! Ser4 abordado no proximo capitulo.
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rearranjo chamado de transliteracdo. Dessa forma, Freud ([1896]1996) deixa claro que os
estratos psiquicos se apresentam como diferentes registros de linguagem, e nao dispostos em
uma topografia cerebral.

De acordo com Dunker (2013), a Carta 52 constitui o modelo de aparelho
psiquico que melhor resiste a tentativa de espacializacdo das instincias psiquicas. Ali, a
memoria é definida por Freud ([1896]1996) como a capacidade de articular signos? de formas

multiplas. Eis a forma como Freud ([1896]1996) apresenta esse esquema:

I Il m

W Wz LUb Vb Bews
X X X X A X —X X — X X
X XX X X X
X

Fonte: Carta 52 (FREUD, [1896]1996, p.281).

O W (Wahrnehmungen) ¢é referente as percepcdes. Aqui, trata-se do tempo da
folha branca. Freud ([1896]1996) situa um tipo de ligacdo da consciéncia as percepcdes sem
que, no entanto, conservem algum traco da experiéncia, em razao da diferenca absoluta entre
0s processos da consciéncia e da memoria.

O primeiro estrato Wz (Wahrnehmungszeichen) é o registro do primeiro signo de
uma percepcao na forma como aparece para a memoria. Esse signo, inacessivel ao consciente,
forma um tipo de associa¢dao unicamente devido aos processos de simultaneidade em que se
inscrevem.

No segundo estrato Ub (Unbewusstsein), temos o registro do inconsciente. Freud
([1896]1996) supde que (talvez) aqui os signos perceptivos passem a se organizar segundo
uma relagao de causalidade, ainda que inacessiveis a consciéncia.

Em Vb (Vorbewusstsein), temos a pré-consciéncia como a terceira modalidade de
transcri¢do. Agora, chegamos as representagdes verbais que podem se articular entre si e
corresponder, nos termos da temporalidade, ao topico do eu reconhecido. Nesse estrato, os
investimentos psiquicos se ddo no sentido de forgar sua representagdo na consciéncia; no
entanto, isso s6 ocorre segundo as novas leis do processo secundario, que, por sua vez,

envolvem o pensamento e a funcao judicativa.

2 A tradugio Standard brasileira utiliza o termo “indica¢des”. Cotejando-a com a traducdo francesa, que difere
da primeira por ser uma tradugdo direta do idioma alemido, podemos substituir o termo “indicagdes” por
“signos”: “la memoire est présent non pas une seule mais plusieurs fois et qu’elle se composse de diverses sortes
de signes (FREUD, [1896]2002, p. 154).
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Freud ([1896]1996) supde que as representacdes verbais sdo provenientes de um
rearranjo dos investimentos da alucinacdo primaria. Ou seja, o que divide todo o aparelho
psiquico € o processo de transcrever em palavras os tragos deixados pelas vivéncias
fundamentais, que sao aquelas que estruturam uma dindmica representativa propria do prazer-
desprazer. O primeiro estrato composto pelo signo da percepcdo ¢, de acordo com a nossa
hipotese, o lugar mnémico pré-linguistico do grito no complexo associativo da experiéncia de
satisfacao. Tal hipotese sera melhor abordada no préximo capitulo. A primeira formulacao de
causalidade no inconsciente, no segundo estrato, indica a transformacao do signo visceral do
grito (desprazer) e das melodias da voz materna (prazer) em representagdoes-coisa.

Quando Freud ([1896]1996) encerra a apresentacdo das transcricdes entre os
materiais psiquicos e passa a falar de como eles devem se suceder diacronicamente na historia
pessoal do individuo, o termo tradugdo emerge para indicar estas transformagodes. A traducao,
portanto, ¢ uma operacdo que coloca em jogo a diacronia. Freud ([1896]1996) separa
estruturas clinicas distintas como sendo consequentes de uma interrup¢ao ou de uma fixacao
de determinados materiais psiquicos; por exemplo, problemas de tradugdo ou transcrigao.
Cada estrato ¢ ordenado por uma lei temporal distinta e, quando o aparelho ndo consegue
realizar a transcri¢do ou tradugdo do material psiquico, ele fica sujeito a vigéncia das leis do
periodo anterior. E dessa forma que Freud ([1896]1996) explica as “sobrevivéncias” e os
anacronismos nos sofrimentos psicopatologicos.

De acordo com o artigo de Gouvéa, Freire ¢ Dunker (2011), a tradugao participa
das formas mais simples de inscricdo (Niederschrift), consistindo na mera passagem de um
significante a outro. Podemos, entdo, localizar os processos de tradu¢ao ocorrendo a partir do
estrato da pré-consciéncia (Vorbewusstsein) e afirmar que se trata de transformagdes ao longo
das associagdes entre representantes-palavra. J& no que diz respeito as transcri¢des, estas
remetem ao processo que ocorre entre os estratos do inconsciente € o da pré-consciéncia. Ou
seja, onde se perfaz uma articulagdo entre o representante-palavra com o representante-objeto.
E na ocorréncia de uma ruptura desse lago, que Freud ([1891]2013) localiza a afasia
assimbdlica, como ja posto anteriormente. Nao se trata, entdo, apenas da substitui¢ao de uma
ideia (Vorstellung) por outra, mas de dois meios de linguagem distintos. A transcri¢ao permite
que um trago verbal, acustico ou visual, seja transformado em outro tipo de signo
(GOUVEIA; FREIRE; DUNKER, 2011).

Ainda resta, contudo, outro tipo de estratégia que ¢ convocada aos rearranjos
psiquicos: um meio de transformar um sistema de escrita em outro, chamado de transliteracao

(ALOUCH, 2005). Quando reescrevemos, em portugués, um texto originalmente escrito em
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uma lingua latina, estamos apenas traduzindo, pois usufruimos de um sistema de escrita que
abrange um alfabeto semelhante. Entretanto, se devemos reescrever um texto escrito numa
lingua arabe ou em japonés, nao apenas temos que traduzir, mas também transliterar, pois se
trata de outro sistema de escrita. As escritas deixadas na pré-historia pelos nossos ancestrais
constituem outro exemplo que exige que se facam transliteragdes. A respeito dos estratos
psiquicos, precisamos transliterar as primeiras indicacdes da percep¢do para transforma-los
em significantes. A pura voz, nesse caso, € um tipo de sistema de escrita vocal que precisa ser
transliterada para a fala, como producao discursiva. A voz ¢ primeiramente inscrita no corpo
do infante como residuo perceptual-mnémico da relagcdo com o préximo acolhedor. Enquanto
essa voz presumir simultaneidade, identidade e continuidade, ela encontra-se no nivel do
trago. Quando passar a ser dialetizada pela relagao ritmica do descontinuo, a voz podera ser
significantizada, digamos assim, pela diferenca, negag¢ao e oposi¢ao (GOUVEIA; FREIRE;
DUNKER, 2011).

Freud ([1896]1996) apresenta, ainda na Carta 52, uma nocdo de recalcamento
importantissima: o recalque ¢ uma falha na tradugdo. Ele impede as traducdes, em palavras,
de conteudos que estdo associados a escrita dos afetos. No recalque pode haver, entretanto,
um relativo sucesso da transliteracdo e da transcrigdo. A partir disso, inserimos um
questionamento: a psicose, 0 autismo e as problemadticas que envolvem alteragdes na
ritmicidade e na entonagdo melddica da fala seriam decorrentes de dificuldades em operar
rearranjos num outro nivel, como na transcrigdo e transliteracao? Esta parece ser uma questao
clinica promissora. O recalque, por exemplo, indica que mecanismos de substituicdo de
representacdes escamotearam uma representagdo do desejo; um escamoteio falho, ja que esta
representacdo sobrevive. Por outro lado, Freud ([1915]2010a) trara que, na psicose, a palavra
¢ tomada como a propria coisa, indicando que ndo houve uma transcricado desses meios de
linguagem. Aqui, outra questdo pode ser lancada: no autismo, o sujeito fica impedido de
transliterar os tragos pré-historicos (sonoros, visuais) deixados pelo encontro com o Outro em
uma produgdo de linguagem? Infelizmente, no ambito do presente trabalho, tais questdes
podem apenas ser indicadas.

Agora, podemos tomar globalmente a passagem entre os estratos como algo
possivel mediante a formagdo de compromissos de tradutibilidade. Por isso, cada obstaculo
tradutivo e transcritivo ¢ considerado como um entrave ao rearranjo em palavras de elementos
sonoros, visuais, cinestésicos que devem permanecer vinculados somente ao objeto. Estes

obstaculos, no entanto, delimitam o campo do psiquismo, porque sdo, justamente, os impasses
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na tradugdo que impedem um desfiladeiro desordenado de representagdes, como ocorre no
automatismo delirante.

De um nao traduzivel originario, resistiria uma for¢ca que se manteria insistente
em direcdo ao simbolico. Seria o ritmo um operador a servigo das transformacgdes
associativas, especialmente no caso da ligacdo da voz e seus destinos na linguagem? A partir
da investigacdo sobre a psicose infantil, Dunker (2013) aponta que, devido a verificagdo de
uma fissura signica — desprendimento do significado e do significante — na clinica das
psicoses, as condi¢gdes intermedidrias de articulagdo entre a palavra e a voz sdo
imprescindiveis. Dentre essas condi¢des intermediarias, o autor cita o ritmo e o canto.
Seguimos nessa perspectiva e buscamos dar relevancia, na ritmicidade, ao trabalho mediador
que esta impoe ao movimento pulsional da voz em direcdo a simbolizagao.

Em Psicanalise do autismo, Jerusalinsky (2012) chega a afirmar que o autista fica
submerso no real devido a reducdo da palavra a voz, o que nos leva a interrogar como se
opera essa ligacdo entre a palavra e a voz. A palavra precisa do suporte da coisidade da voz
para funcionar diacronicamente produzindo significantes. Todavia, a palavra, para simbolizar
a dimensao real da voz, vela a coisa. O aspecto de representagdo-coisa na voz ¢ o que a
reveste do sensivel, a0 mesmo tempo, tornando-a imemoravel. A voz enquanto traco precisa
ser recalcada para que emerja a palavra como cadeia de significantes. Entdo, voltando ao
problema mais seminal da teoria freudiana, podemos dizer que, entre a voz e a palavra, temos

a ponte mais crucial entre a natureza e a cultura, entre o intimo e o exterior.

2.5 A génese do simbolo freudiano e o intraduzivel

Diante do exposto até aqui, ndo ha duvidas da importancia que assume a palavra
na técnica psicanalitica e de que muito da sua teoria € acerca da fala do sujeito como sintoma
resultante do proprio processo de sua humanizagdo. O sujeito, para a psicanalise, ¢ aquele que
conquista um lugar na linguagem — primeiramente no discurso dos que lhes antecedem;
depois, em primeira pessoa. Portanto, um trabalho que se esmere em questdes sobre a
constituicdo subjetiva recebe da teoria freudiana a fala enquanto sintoma, € o sintoma como
resultado de um processo de simbolizacdo. Com isso, consideramos que a dimensdo
propriamente sonora por onde se propagam as palavras merece um destaque. Afinal, antes de
se compreender o sentido e se forjar as significagdes e equivocos do sintoma, o ritmo e a

melodia da voz humana ja capturam o sujeito no circuito desejante do Outro.
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A dimensdo melodica na lingua tem um papel crucial na subjetivacdo e insiste por
toda a vida humana através da irresistivel atracdo pela musica, pela dancga e pela poesia. Essa
atracdo se reveste da expressao nostalgica do encontro primordial do sujeito com o Outro.
Freud ([1895]1996) introduziu no mundo uma teoria sobre a constituicdo psiquica em que
pesa a urgéncia do auxilio do semelhante e a constru¢do do psiquismo mediante a relagdo com
um outro ser de linguagem. Apds a primeira grande aproximacdo da psicandlise com a
linguistica, através de Lacan, nos ultimos anos um renovado interesse surgiu a partir dos
estudos linguisticos sobre a interacdo sonora entre a méie e o bebé (CATAO, 2009; LAZNIK,
2004). Por outro lado, embora as duas disciplinas — psicanalise e linguistica — compartilhem o
mesmo material (linguagem, vocabulérios e, aparentemente, alguns conceitos), convém
assinalar que isso constitui, em grande parte, um problema cheio de ambiguidades e de
impossivel reducdo. Por isso, sempre foi imprescindivel, como assinalam trabalhos como de
Michel Arrivé (1994), apontar seus tragos distintivos e suas possibilidades de encontro, a
despeito da euforia com que se parte de um campo ao outro.

Embora a materialidade da linguagem na psicandlise possa ser a mesma da
linguistica saussuriana, a primeira se voltou as formagdes simbdlicas, € a segunda, com pouco
interesse pelo simbolo, angariou o dominio das formagdes signicas. A razdo para que a
linguistica saussuriana ndo tenha privilegiado o simbolo talvez tenha sido o fato de tomar a
propria linguagem como o grande sistema simbolico de onde se podem filiar todos os signos.
Se, para a linguistica, tudo ¢ o simbolico da linguagem, esta deveria se dedicar a uma de suas
facetas remontaveis, observaveis, que € a relagao dos signos. A psicanalise custou, até Lacan,
para perceber que seu unico campo possivel na ciéncia ¢ o da linguagem, e o simbolo para
esta tornou-se o resquicio histdérico do problema original entre 0 mundo da representagdo e o
Real além da linguagem.

O conceito de simbolo que encontramos até¢ aqui em Freud ¢ uma das suas trés
concepgdes encontradas na obra freudiana pelo Vocabulario da Psicandlise, de Laplanche e
Pontalis (2001). A mais remota caracterizacdo do simbolo freudiano ¢ justamente o simbolo
mnémico que estamos abordando aqui com suporte na Carta 52 (FREUD, [1896]1996). O
trabalho de simbolizacdo que ele impde € o de transformar o trago mnémico em palavra. As
outras duas concepcdes de simbolo em Freud remetem ao processo de formagdo do
simbolismo onirico e ao simbolo como termo de um processo de simbolizagdo. Neste ultimo
termo, o simbolo pode se confundir com a no¢do de um simbodlico como conjunto de
producdes do inconsciente (LAPLANCHE; PONTALIS, 2001). Essas produgdes do

inconsciente podem ser pensadas como um conjunto de articulagdes entre significantes e



32

significados; entretanto, o simbolo mnémico, aqui abordado, longe de ser dividido como o
signo linguistico é, com efeito, a condi¢do de seu surgimento.

Importante destacar que a representagdo-objeto, o grito, os primeiros signos da
percepcao estdo sendo considerados, aqui, como nomes para o traco mnémico ainda a ser
traduzido em palavra (campo da articulacdo significante/significado), no sentido em que ele
ainda ndo estd dividido em relacdo ao seu significado, mas em relagdo direta com a pulsdo.
Por isso, também podemos tomar a teoria da emergéncia do pulsional na voz como uma
abordagem do pré-linguistico.

Conforme indica Octave Mannoni (1992), a linguistica ndo se interessa pelas
imperfeicdes da lingua, pois a toma como um sistema ja estabelecido e positivo. Nao obstante,
o psicanalista aprende com o poeta a remunerar os defeitos constitutivos da lingua. Nao
remunera a lingua no sentido de recompensd-la, mas em extrair um prazer em jogo,
reencontrado pelas criangas, pela poesia, pela musica e, enfim, pela psicandlise. Dito isto,
seguindo as consideragdes de Arrivé (1994) e Campos (2010), a diferenga entre a formagao do
simbolo freudiano e o signo linguistico para Saussure também reside na modalidade de laco
que os ata. O signo saussauriano ¢ unido por arbitrariedade e por semelhanca, enquanto o
simbolo freudiano possui uma génese, ¢ articulado por uma motivagdo inconsciente, sendo
sobredeterminado e possuidor de uma dimensdo energética e sexual.

E incontestdvel que a crianga conhece o ritmo e a melodia prosddica muito antes
de falar ou de compreender a fala. No processo de aquisi¢do linguistica, as criangas
primeiramente brincam com os sons € inventam, com sua aparente defasagem, combinagdes
de palavras que ainda nem sequer compreendem o sentido. Todavia, € preciso alterar o ponto
de observagao na psicanalise, pois aqui, 0 que a crianga precisa para entrar na significacdo ¢
necessariamente aprender a perder com as palavras. Em cada significagdo, ocorre o cozimento
balizado pela arbitrariedade do signo de um significante com o significado, a despeito do que
fica recalcado neste processo, ou seja, as varias significagcdes possiveis. Mas, se voltarmos a
nossa aten¢do para a musica e para a poesia, veremos que elas ndo cedem a essa derrota do
infantil, na medida em que a forma de combinar os sons nao depende desse recalque.

Nao conhecendo ainda nosso Manoel de Barros ¢ ja tendo citado Baudelaire, para
quem o génio € aquele que reencontra a infancia a vontade, Mannoni (1992) segue indicando
a importancia dos poetas para a psicanalise:

Sim, Mallarmé tem razdo: a poesia “remunera” a imperfeicdo das linguas. Faz e

desfaz o equivoco, e resulta dai um prazer arcaico — o qual remonta a inféncia.
Rimbaud tinha fixado em sete anos a idade dos poetas. E demasiado tarde. A musica
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nos faria remontar, sem divida, ainda mais atras. Diz Mallarmé: “impde-se a musica
limitar o mistério, quando o escrito pretende isso.” E esse mistério que retém
Mallarmé (MANNONI, 1992, p.68).

Mannoni (1992) assinala que o interesse da psicandlise para com a lingua ¢ bem
distinto do interesse do linguista, para quem a lingua ¢ revestida de uma objetividade visando
a ciéncia, apontando, assim, que existem riscos quando se atrai a psicandlise para o
neopositivismo, por exemplo. Ele destaca, ainda, que Freud e Lacan interromperam em algum
ponto crucial seus notaveis esfor¢os académicos de relacionar a psicanalise com a neurologia
e a linguistica, respectivamente.

Ha algum tempo, pesquisas em neurologia pré e neonatal t€ém despertado interesse
na psicandlise (BUSNEL, 2002), especialmente aquelas que demonstraram as possibilidades
de enlaces entre o bebé e o materno, através do desenvolvimento primitivo de capacidades
sensoriais do feto, em especial, as auditivas. O mais sugestivo € que o bebé combine o
imutavel lugar primordial da formacgao dos 6rgdos auditivos com o interesse pela voz humana,
em especial, dos seus proximos. Além disso, novos estudos constatam que o bebé reage a
musica com um grau de sensibilizacdo de 4reas corticais que s6 musicos profissionais
parecem manter. A mesma aptiddo universal ja conhecida para os fonemas hé de se verificar
para a musica. Nas experiéncias de Busnel (2002), ha, ainda, um momento em que nao ¢ a voz
da mae que ¢ tomada como estimulo, mas o ritmo cardiaco enquanto esta ouve musica. Tais
estudos tém sido uma aposta para os psicanalistas que acreditam que isso representa um
frutifero campo de pesquisa das ciéncias, pelo qual se priorizam aspectos relacionais e
significantes que a psicanalise ja valorizava anteriormente. O desafio, entretanto, ¢ que as
relagdes com a psicolinguistica ndo venham a ser de um apelo de prestigio para a psicanalise,
tal como, em outro momento, tornou-se a farmacologia para a psiquiatria.

Apostamos, aqui, que a neurologia, a linguistica positivista e a psicolinguistica
ndo encerram a teoria psicanalitica sobre a relagdo entre o homem e a fala. Isso em
decorréncia da afinidade que a psicanalise possui com as imperfei¢des constitutivas da propria
lingua e ndo apenas da aquisicdo dela — afinidade apenas compartilhada pela poesia e pela
musica. O musical parece ser capaz de nos introduzir no mistério do falante, que cede seu
gozo para a linguagem e depois corre para recupera-lo. Entdo, dito isso, como podemos
afirmar que hd um papel do elemento musical na formagao do trago mné€mico anterior até
mesmo a toda significacdo, se a musica so existe pela articulagcdo da sincronia e da diacronia

proprias a linguagem em toda a sua poténcia?
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A palavra ¢ a fonte de sofrimento para o sujeito, pois ele sofre dos proprios limites
da sua reconstru¢do narrativa, rememorativa, em dar conta do inominavel. Acontece algo
interessante com a musica, do ponto de vista da imersao do sujeito no fendmeno musical, seja
na escuta ou em sua fruicdo: por seu poder além das palavras, ele revela que o trago nao se
traduz, apenas nomeia o real. A musica permanece no horizonte como algo que as palavras
também ndo alcancam. Ela ndo precisa ser traduzida. E € por isso que, ao ndo precisar ser
traduzida, ela ndo ¢ fonte de sofrimento para o sujeito. Do contrario, ela faz do que ¢
imemoravel um motivo para comemorar (DIDIER-WEILL, 1999). Seguindo essas
consideragdes, concebemos que o sujeito pode, durante certo tempo em que a musica
perdurar, ndo pagar o prego neurdtico de ter que se haver com as suas contradigdes — prego
que todos pagam para advir na palavra.

O elemento musical, que também pode se apresentar na voz dos pais, na voz do
analista ou no ritmo das sessdes, pode se relacionar ao trago. Nao porque lhe rememora, lhe
retranscreve ou traduz, mas porque demonstra que podemos viver com esse incognito e, dele
mesmo, retirar um entusiasmo. Nesse ambito, o musical ¢ também uma conquista que passa
pela simbolizagdao da voz, ou seja, pelas suas possibilidades representativas; todavia, nele
resiste uma insisténcia repetitiva ndo rememorativa, de um estado originario em que o
humano desafia sua condi¢ao informe, de onde ele emerge pela pura voz — o grito.

No proximo capitulo, vamos indicar como a questdo da simbolizagdo comparece
na metapsicologia do bebé, ou seja, na forma como Freud empreende uma teoria da
constituicdo psiquica a partir de sua clinica. Nos estudos sobre as afasias (FREUD
[1891]2013) e na Carta 52 (FREUD, [1896]1996), revelou-se que, se 0 neurdtico repete o
afasico em um modo especifico de refratar a palavra e o som, ¢ porque a linguagem do
sintoma ¢ justamente seu monumento a intraduzibilidade dos elementos pré-linguisticos, ou
seja, do traco. A seguir, iremos discorrer sobre esse trago como a inscri¢ao do grito visceral
do bebé e sobre como suas possibilidades tradutivas dependem do auxilio do semelhante, que

o engendra na linguagem mediante a ritmicidade de sua auséncia-presenga.
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3 DO GRITO AO RITMO: A ORIGEM DO EU-PRAZER

“Yeaaaaaah!”
(Grito de 13 segundos de Bruce Dickinson na musica The Number of the Beast, 1982)

Nos anos que se seguiram ao seu trabalho na clinica de Kassowitz, primeiro
servigo publico de Viena para tratamento de doengas infantis (ROUDINESCO, 2016), Freud
produziu importantes obras sobre a constitui¢do psiquica, com inspiragdo neurologica e
clinica. Além de diversos ensaios, artigos, verbetes para enciclopédia, surgiu o ja abordado
estudo critico sobre as afasias, em 1891, que trouxe o aparelho de linguagem, ou, conforme
designamos, o aparelho-poema. Mas, apesar da manuten¢do de um viés neuroldgico, no ano
de 1895, quando Freud escreve e guarda para si o Projeto para uma psicologia cientifica,
aprofunda a importancia da relagdo com o outro, o semelhante, para repensar os limites do
psiquico.

O texto do Projeto (FREUD [1895]1996) que, a principio, pareceu apenas uma
fabula neurologica, hoje ¢ cada vez mais considerado antecipatério da compreensdo da
estrutura relacional que se impde pelos cuidados parentais e que interferem de forma decisiva
nos rumos da constituicdo epigenética e psiquica. Se o aparelho neurdénico apresentado no
Projeto (FREUD [1895]1996) ¢ apegado fortemente, por um lado, ao que ocorre no plano das
associagdes fisico-anatdmicas, acaba, por outro, por denotar a funcao essencial do que ocorre
no nivel das experiéncias com o semelhante. Além disso, se haviamos considerado a
linguagem como crucial para Freud ja nos estudos sobre as afasias (FREUD, [1891]2013),
agora, introduziremos sua relevancia com suporte na fungdo invocante. Assim, no presente
capitulo, apresentaremos um percurso constituinte que parte do grito, que, ao ser recebido
pelo proximo acolhedor, desprende-se da mera reacdo a uma necessidade, para introduzir o
bebé na dinamica das relagdes inter-humanas. Essa dindmica se mostrard portadora de um
poder relacionado ao ritmo com que se operam seus encontros e desencontros, capaz de
introduzir o pequeno na tarefa de construir uma memoria, logo, seu psiquismo. A constitui¢ao
do eu-prazer’ como uma primeira organizagio psiquica deve se insurgir a partir das garantias
que o proximo lhe fornece, para entdo, transformar o seu grito visceral, a pura voz, nos
primeiros passos para conquistar a linguagem. Ou seja, conquistar a sua subjetivacdo pela

invocagao.

3 A nomenclatura eu-prazer ainda ndo ¢ utilizada por Freud no Projeto (FREUD, [1895]1996), apenas no texto
Formulagoes sobre os dois principios do acontecer psiquico (FREUD, [1911]2004). Contudo, o eu-prazer, posto
como o primeiro eu, fundado pela experiéncia de satisfacdo e pela dindmica prazer-desprazer inicial, parece ser
uma boa definicao a posteriori desse eu que nos aponta o Projeto.
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3.1 Da necessidade a funcao invocante

No Projeto para uma psicologia cientifica, Freud ([1895]1996) mostra como a
constru¢do de um aparelho psiquico ¢ correlacionada ao processo de entrada na linguagem e
na simboliza¢@o primordial. De tal modo que esta obra poderia muito bem receber a alcunha
de uma “metapsicologia do bebé” (MARTINS, 2014). O objetivo inicial de Freud
([1895]1996) era descrever o aparelho psiquico exclusivamente em termos quantitativos. A
sua psicologia lidava apenas com espacialidades, massas ¢ movimentos, at¢ que foi preciso
que ele introduzisse o eu como a primeira organiza¢ao psiquica, determinada pela capacidade
de parte do psiquismo em se apropriar de uma ritmicidade. Ou seja, formular uma economia
ritmica sobre os tempos apropriados para a descarga, de modo a evitar o desengano e, ao
mesmo tempo, suportando certas doses de desprazer.

Freud ([1895]1996) elabora uma arquitetura hipotética para um sistema nervoso
primitivo, totalmente ficcional, visto que regido unicamente pelo principio da inércia, no qual
se buscaria a todo instante anular qualquer quantidade excitatéria no psiquismo. Acontece
que, se nos remontarmos ao que Freud ([1891]2013) ja havia desenvolvido com a sua teoria
da representagdo, esse sistema primitivo s6 poderia ser equivalente ao modelo projetivo de
uma correspondéncia exata entre representa¢do interna e o estimulo externo. Visto que se
trataria da maneira mais facil pela qual algo propagado pela parte sensorial desembocaria na
parte motora, sendo a verbalizagdo umas dessas possibilidades motoras. A fim de garantir a
lei da descarga pelos caminhos mais curtos, ¢ forjada a diferenciagdo entre reflexo e inibigao,
com base no modelo arco-reflexo, amplamente utilizado pelos fisiologistas contemporaneos
de Freud, onde tudo que entra, sai. Parece que, longe de ser um tratado fisioldgico da vida
psiquica, Freud ([1895]1996) elabora o Projeto com o real intento de mais uma vez tecer uma
contestacdo a neurologia de sua época.

Desde o Estudo sobre as afasias, Freud ([1891]2013) trabalha com um psiquismo
alfabeto/poema. E coerente, entdo, assinalar que o modelo primitivo de sistema nervoso, no
qual, por exemplo, as fungdes do que viria a ser o eu estariam totalmente ausentes, nao ¢ algo
que o nome primitivo pode fazer pensar, pois, nenhuma criang¢a nasce provida apenas com um
sistema como esse, de puros outputs e inputs. Segundo Gabbi Jr (1994), a razdo pela qual
Freud recorre a essa hipdtese ¢ exclusivamente porque estd interessado em formular a ideia de
uma origem do eu. Para o autor, caso estivéssemos, no inicio, subjugados unicamente a esse
império da descarga, ou mesmo da alucinagdo do desejo, ndo haveria como jamais

escaparmos dele. A nosso ver, ¢ exatamente por isso que a génese freudiana do eu precisa ser
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abordada como efeito de linguagem, pois, ao que tudo indica, o psiquismo estd subordinado a
ela, desde o inicio.

A constitui¢do psiquica, da forma como ¢ apresentada no Projeto (FREUD,
[1895]1996), possui, assim, dois pilares fundamentais. Primeiramente, um campo da suposta e
mitica relagdo indiferenciada entre o eu-prazer e o proximo. Em paralelo, da-se a introdugado
do campo da alteridade, ao passo que o eu se funda como uma primeira organizagao psiquica.
A experiéncia com a alteridade ¢é, do Projeto (FREUD, [1895]1996) ao Mal-estar na
civilizagdo (FREUD, [1930]1996), marcada por uma vivéncia dolorosa. Em suas elucubracdes
sobre a génese do eu, Freud ([1895]1996) toma como fundamental a nog¢do da primeira
experiéncia de satisfagdo. Mas, ndo seria o caso de pensar que, para haver uma experiéncia de
satisfacdo, ja seria necessaria a existéncia de algo como um eu-prazer? Essa no¢ao ¢ também
crucial para entender o que Freud ([1925]2011) chamara de Bejahung (afirmagao primordial);
e, enquanto a vivéncia dolorosa impulsiona o pequeno sujeito a lidar com uma inconsisténcia
do saber acolhedor do préximo, surge também uma Ausstossung (expulsdo primordial).
Consideramos importante assinalar, portanto, que nao ha apenas uma concepcao de eu na
teoria freudiana. Inicialmente, hd um eu-prazer que ¢ efeito de presenga, de um “sim” doado
pelo proximo; mas, apenas com o “ndo”, com a auséncia no lugar materno, o pequeno podera
simbolizar a falta e engendrar sua condi¢@o de eu-realidade. O eu freudiano que assumira as
feicdes do sujeito da linguagem ¢ precedido por um eu ndo reconhecido enquanto tal, visto
que, na experiéncia da coisa (das Ding), uma parte desse eu primordial serd para sempre
expulsa.

A subjetividade nasce no ninho dos afetos, assim como, a moralidade e a ordem
simbolica, nascem do confronto com o desamparo inicial, apenas sanado pelo papel crucial da
alteridade mediadora. E na condi¢do de carente de recursos proprios que a crianca
primeiramente recebe uma acao desiderativa. Uma grande quantidade excitatdria se acumula,
forcando o bebé a gritar, a espernear. A prematuridade com que o bebé humano ¢ langado ao
mundo, obriga-o, mediante a vocalizagdo mais visceral, a experimentar o desamparo e a
finitude no préprio gesto vocal que lhe humaniza. O sujeito € possuido pela voz para atrair o
socorro de outro agente externo. Esse proprio desamparo inicial pode, ja ali, ser sustentado
como efeito de uma doacdo de sentido. Os gestos vocais que buscam sinalizar o aumento da
tensdo convocam um outro para suprir esse estado de carecimento do bebé. Uma vez que a
alteridade entra em cena, ocorre uma atribui¢ao de sentido a essas manifestagdes do bebé, que

enodam a funcao do auxilio com a da comunicacao.
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Ao longo de sua obra, Freud assinala trés exemplos de intensidades sométicas que
rompem a fun¢do primdria do sistema nervoso e introduzem o pequeno no campo da
exterioridade. S3o elas: a respiragdo, a sexualidade e a alimentagdo. A época da escrita do
Projeto, como ainda ndo havia formulado a hipdtese da sexualidade infantil para abordar as
condi¢des primitivas da constitui¢do psiquica, Freud ([1895]1996) escolhe o exemplo da
alimentagdo. Existe, porém, outra razdo especial para essa escolha: a nutricdo permite a Freud
abordar a importancia da relagdo com outro ser humano para a constitui¢ao psiquica.

O primeiro modelo freudiano do desejo ¢ extraido da fome. A fome corresponde
aos estados de privacdo que alavancam enormes quantidades de tensdes internas sobre o bebé,
fazendo com que a descarga seja solicitada em carater de urgéncia. Seguindo o principio da
inércia, o organismo sempre busca se desvencilhar das mogdes pulsionais pela via mais
urgente, que ¢ a motora (expressao das emocdes, gritos e inervacdo muscular). Freud
([1895]1996) demonstra que, quando uma tensdo ¢ exodgena, o organismo tenta produzir uma
barreira no nucleo do psiquismo e uma descarga motora que representa uma alteragdo interna.
Entretanto, quando se trata de uma exigéncia enddgena na fonte, a interrup¢ao do processo
somatorio s6 ¢ possivel mediante uma agdo especifica a ser realizada no exterior, uma
alteragio na realidade. E, entdo, que se destaca o papel da alteridade como propulsor dos
processos da constitui¢do do sujeito. Se o pequeno ainda € incapaz de solucionar por conta
propria o desprazer, a fung¢ao do auxilio do préximo consiste em, no instante em que elimina a
fonte da tensao, conceber o grito como a primeira nomeacao do mal-estar. O mal-estar, entdo,
¢ ja estar lancado a condigdo mundana. Com isso, a pura voz se torna o signo inicial da
instauracdo de um circuito da demanda. Ao estado de necessidade se acrescenta a funcao
invocante.

A voz deixa uma marca na primeira experiéncia da satisfacdo, mas também
corresponde a um operador metapsicologico a partir de sua tomada como signo. H4 uma
grande implicagdo dessa vivéncia na forma¢ao de um complexo de signos que fundamentam a
memoria do estado de desejo. Ainda de acordo com Freud ([1895]1996), apds a agdo
especifica perpetrada pelo outro, inscrevem-se trés operagdes signicas: (1) a sensagdo de
prazer obtida pelo abaixamento da tensdo, ou o registro do movimento que faz cessar o
desprazer; (2) a formacdo de um registro da imagem do objeto; (3) o registro da interrupg¢ao
do processo somatorio. Ou seja, pulsdo, objeto do desejo e a noticia da interrupgdo. Formar
um processo amplo que comega com a somagao € se realiza com uma interrupgao possibilita
marcar uma ritmicidade nos processos de facilitagdo da descarga, ou, em outros termos, no

estabelecimento dos caminhos preferenciais para a ocupagdo em uma proxima situagdo de
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semelhante tensdo. Desse modo, a vivéncia da satisfacdo ndo consistird apenas no momento
da intervencdo do proximo auxiliador e no alivio subsequente, mas ela € situada como modelo
de um processo associativo complexo. Para Freud ([1895]1996), ¢ a totalidade do evento que
constitui a experiéncia de satisfacdo. Ou seja, leva em conta especialmente as trés variaveis
apontadas acima e atribui a elas o trabalho propriamente psiquico de distinguir uma nova
informagdo qualitativa sobre a interrup¢do da tensdo somatica. Nesse ambito, o aspecto
temporal ¢ revelado como a apropriacao do sujeito de um periodo, um ritmo, entre a presenga-
auséncia do objeto do desejo. Saber operar com a periodicidade torna-se a fun¢do mais
refinada do aparelho psiquico.

Conforme indica Bezerra Jr (2013), Freud diferencia os modos de trabalho da
pulsdo e do desejo situando o papel que exercem no circuito da descarga. O desejo terd a ver
com “o impulso psiquico para ocupar as imagens mnémicas (representacdes) do objeto que
propiciou a vivéncia de satisfagdo original” (BEZERRA JR, 2013, p.137). Se, por um lado, o
desejo ¢ um impulso orientado em relagdo ao objeto, por outro, a satisfacdo obtida nesta
experiéncia original estd perdida para sempre. De forma mais didatica, o desejo sempre conta
com a imagem de um objeto, um rosto, uma melodia da voz. A pulsao, no entanto, ela nao se
orienta para a satisfagdo em um objeto especifico originalmente. Ela ¢ uma fonte permanente
de excitacdes que buscam o prazer ou o além do prazer através do proprio circuito. Vejamos o
que Freud ([1895]1996) afirma: “a informagdo sobre a descarga reflexa surge porque cada
movimento, através de seus resultados subsidiarios, torna-se uma oportunidade de novas
excitagoes sensoriais” (FREUD, [1895]1996, p.370). Ou seja, cada descarga produz condicdes
para o surgimento de um novo processo excitatorio, de maneira que, consistird ali em uma
for¢a perene. E, entdo, que Freud ([1895]1996) realiza o grande passo de abrir o campo da

representacao para ser pensado a partir da dinamica pulsional.

3.2 Da representacio-Coisa ao circuito pulsional

As origens do desejo e da pulsdo associadas a vivéncia de satisfagdo colocam em
evidéncia a fungdo dos registros que se inscrevem primordialmente no psiquismo. Freud
([1891]2013), desde A concepgdo das afasias, pensa um modelo de aparelho que, na
exigéncia de articular representagdo e linguagem, torna-se um aparelho de memoria. As
palavras convivem com seus restos mnésicos, sua propria defasagem ao nao poder servir a
memoria com todos os elementos disponiveis da experiéncia com o objeto, este que Freud

([1891]2013) situava do lado de um sistema sempre aberto, infinito. Do objeto ainda emanam
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imagens tateis, visuais e acuUsticas, muitas das quais intraduziveis pela palavra. Entretanto,
essas experiéncias, segundo Freud ([1895]1996), deixam no psiquismo um registro
indestrutivel.

A teoria representacional anteriormente apresentada havia derivado da psicologia
associacionista uma concep¢do possivel para a linguagem. Como Freud ([1888]1996)
acreditava que os processos patologicos da histeria possuiam um periodo de incubagdo, em
que registros psiquicos poderiam se associar de forma autonoma, sua teoria sobre a memoria
era uma teoria sobre a memoria inconsciente. Os conceitos de representacdo de objeto e
palavra e de aparelho de linguagem sdo compreendidos como uma demarcacdo da relagdo
entre um sistema organizado de maneira complexa (fala, escrita) que integra em si “modos de
reacoes” (voz, imagem) que fazem referéncia a etapas anteriores do desenvolvimento
funcional (ANZIEU, 1989). Tais demarcagdes indicam, desse modo, a divisao mais estrutural
entre o consciente e o inconsciente, onde a fala coloniza aspectos sonoros da voz enquanto
outros restam inconscientes.

No Projeto (FREUD, [1895]1996), entretanto, ha uma importante contribui¢do a
teoria da representacao sonora, além do par objeto/palavra. Através de uma transformacao do
estatuto do vinculo palavra/objeto, Freud ([1895]1996) modifica o estatuto da representagao
inconsciente a partir da relagdo que ela estabelece com a Coisa (das Ding). Conforme
anteriormente sinalizado, Freud ([1891]2013), ao beber na fonte de Stuart Mill ([1843]1979),
acerca da “possibilidade permanente de sensacao”, redefine uma representagdo-coisa a partir
da relagdo entre as sensagoes € a expectativa. Ou seja, ele acredita que a experiéncia com os
objetos da realidade se d4 mediante um fundo de expectativas possiveis. Conforme Garcia-
Roza (2004) assinala, “a crenca no mundo exterior prende-se ndo apenas as sensacdes dadas
presentemente, mas a um namero enorme de possibilidades de sensagdes” (GARCIA-ROZA,
2004, p.51). Essa infinidade advinda do campo do objeto ¢ resultado ndo mais do contato
direto do sujeito com o objeto, mas de uma rede associativa de facilitagcoes relacionada a
memoria. Ou seja, a memoria influencia o campo da percepc¢ao, pois o desejo a inunda.

A funcdo expectante estrutura o complexo das representagdes-coisa € também
articula os tragos mnémicos para a memoria. Entretanto, vemos também que, da abertura
permanente a fonte de sensagdes da representagdo-coisa, articula-se a for¢a constante do
circuito da pulsdo. A associagdo dos signos pré-linguisticos e linguisticos, apesar de
continuarem se dando por arbitrariedade (pois nao sdo unidos por nenhuma coincidéncia
natural) sdo, a partir de agora, empuxados por um circuito pulsional. Segundo Loffredo

(1999), na vivéncia de satisfacdo, temos as seguintes representagdes atuando: “a de coisa,



41

representante da pulsdo; a de objeto, representa o objeto desejado; a de palavra, representa a
palavra ouvida; e a quarta, que indica que parou o processo de somacao no aparelho psiquico”
(LOFFREDO, 1999, p.174-175). A esse respeito, Freud ([1891]2013) ja afirmava em seu
estudo sobre as afasias:
Da filosofia aprendemos que a representacdo do objeto ndo compreende sendo isto, e
que a aparéncia de uma "coisa", de cujas diferentes "propriedades" falam aquelas
impressdes sensoriais, surge apenas na medida em que no leque das impressoes

sensoriais obtidas por um objeto incluirmos também a possibilidade de uma longa
sucessdo de novas impressdes na mesma cadeia associativa (FREUD, [1891]2013,

p.71).

A forma como o objeto aparece para o psiquismo ¢ mediada pelo signo da
percepcao, que, em Freud ([1896]1996), também ¢ chamado de traco. As propriedades
sensiveis da coisa, € nao mesmo a Coisa, fundam uma cadeia, pois elas passam a se referirem
entre si. Este processo de representar/significar ndo sera necessariamente consciente, pois, de
inicio, ja hé algo perdido para sempre no campo da exterioridade da Coisa. Dito isso, a pulsdo
talvez ndo seja mesmo aquilo que visa a propriedade essencial da Coisa, mas sim, um circuito
que instaura as propriedades do objeto, pois existira uma relacdo de concomitancia entre o
circuito pulsional e a sua representacao do desejo.

Na experiéncia com o objeto, existe um principio basico de associagdo por
simultaneidade que permite, das propriedades infinitamente varidveis do objeto, poupar
simultaneamente algumas delas, estabelecendo uma facilitagdo para retorno dessa via pelas
barreiras de contato. Nesse processo de associacdo, a formagdo de um complexo de uma
representa¢do-coisa passa a ser o primeiro indice de qualificacdo do objeto. Qualificagdo que
parte das propriedades pré-linguisticas, ou ndo linguisticas, ¢ passa a compor uma rede
simbolica, mediante a longa sucessao de novas qualidades na mesma cadeia associativa.

Uma vez que o estado de urgéncia reaparece, ha um reinvestimento nas
lembrangas que levaram a satisfacdo; o psiquismo buscard, recriando essa situacdo, alcangar o
prazer uma vez obtido. Porém, a reativacdo do circuito do desejo, por si, ndo € suficiente se o
objeto ndo comparecer no real. Acontece, entdo, o primeiro grande passo em direcao a
constituicdo do eu e a demarcagdo de um espago psiquico em dentro e fora. O lugar do eu
surge via vivéncia fundamental de satisfacdo; e o primeiro dentro emerge da experiéncia com
o continuo e o descontinuo. O surgimento do campo do fora, a realidade, ¢ dependente da
acdo do tempo, enquanto adiamento da descarga pela espera do objeto apropriado da
satisfacdo. O que implica, também, que o sujeito devera suportar certa dose de desprazer e

promover ligagdes (Bindung). A tensdo sexual somatica, que pode ser tomada como
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essencialmente desprazerosa, precisa ser transformada num estimulo (reiz) para a vida
psiquica. Que esse estimulo se constitua tomando o seio materno lanca o pequeno sujeito a ter
que substitui-lo por um registro psiquico (KEHL, 2009). As insuficiéncias desse registro —
que ¢ o protdtipo da experiéncia alucinatoria — constituem os limites para suportar o
aprovisionamento energético, pois ndo estanca a pressao pulsional.

Essa primeira representagdo psiquica sé se inscreve, no entanto, porque houve, em
algum momento, uma doagao do proximo, ou seja, uma agao especifica. Tal agdo, no mesmo
instante em que cessa a dor da excitagdo que ¢ expressa pelo grito, conserva nela os
preparativos para que o pequeno sujeito encontre meios e destinos psiquicos. Destinagdo
psiquica que ¢ a entrada na drbita da relagdo com o outro, através do trabalho de representar a
espera e de seu gesto sonoro que se transforma em ato originario. Antes de abordarmos mais
propriamente a funcdo signica do grito, vejamos ainda como a metapsicologia da voz esta

implicada na revalorizag@o lacaniana do lugar sensivel da Coisa freudiana.

3.3 Do umbigo da coisa a voz

Foi Lacan ([1959-1960]1997) o responsavel por elevar a Coisa (das Ding) ao
nivel de um conceito. Ele a tomou como umas das chaves para explicar como as primeiras
experiéncias com o objeto permitem que o sujeito seja afetado em diversas modalidades
representativas. Em Freud ([1895]1996), o objeto ¢, ao mesmo tempo, representado pela
imagem que recorda a primeira satisfagdo, pelo objeto hostil que reatualiza a dor psiquica, e o
primeiro e crucial auxilio para um pequeno sujeito. Freud ([1895]1996) aborda isso como um
complexo do proximo (Nebenmensch), que divide em duas partes: enquanto uma parte pode
ser reconstruida pela atividade da memoria, pelas associagcdes que o corpo produzird para
induzir a satisfa¢do, outra parte permanecera como um nucleo duro, permanente, unido como
uma Coisa.

Para Assoun (1996), o inconsciente freudiano nao ¢ metafisico, precisamente por
ser um testemunho da Coisa. A psicanalise também nao vai a nenhuma profundeza, mas vai
ao mais longinquo que uma teoria pode ir acerca daquilo que nos humaniza. Ao que tudo
indica, Freud estd disposto a pensar que ndo ha uma correspondéncia, em Ultima instancia,
entre o objeto da percepcdo e a realidade, mas jamais estaria disposto a abandonar a hipdtese
de uma origem, que fundamenta a teoria da constitui¢ao do sujeito. Apesar disso, a coisa em
si de que falam os fildésofos nao €, para Freud ([1895]1996), algo que ja esta 14 anteriormente

ao sujeito, mas constitui o resultado de uma formac¢ao metapsicologica ou uma expulsdo no
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nucleo do eu, para ser mais preciso. Eis a base da ideia do sujeito como um efeito. Também, a
suposta unidade do objeto ndo indica mais do que uma aparéncia (uma imagem) constituida
em uma estrutura de tramas e redes que se tecem fora da consciéncia. O que garante o
principio ultimo da subjetividade ¢ a materialidade desse nucleo invariavel, que, de tdo
intimo, ndo deixard também de levar a estranheza: o que serd essa coisa tdo minha que ainda
insisto em reencontra-la no outro, com algum espanto, quando sua representacdo revela sua
materialidade?

A materialidade inescapavel da Coisa, da qual a representacdo da noticia, girara,
ainda, nos polos pulsionais. Os objetos pulsionais que Freud ([1905]1996a) apontara, nos 7rés
ensaios sobre a sexualidade, poderdo ser apreendidos na dialética da separacao entre o corpo
do sujeito e o Outro quase sempre com algum €xito. Sao objetos apreensiveis, delimitaveis,
como os registros oral e anal. No entanto, com Lacan ([1964]2008), a dualidade do
inconsciente freudiano estard submetida as duas ordens fundamentais da Coisa. O olhar e a
vOz como objetos inapreensiveis.

A materialidade da coisa sonora ou visual traz, ao campo do Outro, estranhamento
e familiaridade radical com a Coisa. O Outro e a Coisa, respectivamente na linguagem e no
corpo, apontardo para uma invaridncia no nucleo do desejo e do gozo. Ao mesmo tempo, o
que mantém esse estatuto ndo concerne ao sujeito, nem ao outrem, seu proximo, pois s se
constitui pela confluéncia do encontro. O encontro fortuito esperado sem se saber. Sob a
dimensao do audivel e do visivel, a alteridade marca sua presenca quando o desejo do homem
permanece como desejo do Outro e quando a Coisa inconsciente lhe constitui, mesmo sendo o
que hd de mais intimo, pela sua expulsdo. Dessa maneira, enquanto o Outro cava uma
extimidade na linguagem, a Coisa cava extimidade na pulsdo. Em outras palavras, a voz e o
olhar, enquanto representantes-objeto (Sachvorstellung) sao testemunhos do inconsciente,
logo, da Coisa. Pois a elaboracdo metapsicoldgica ulterior de Freud, por Assoun (1996), vai
exprimir que “a representacdo inconsciente ¢ a representagdo da coisa s6” (ASSOUN, 1996,
p.114). Certamente, isso estd relacionado a ideia de que, o recalque ¢, sobretudo, uma
traducao dos elementos nao verbalizaveis da coisa.

De forma distinta da nogdo de Outro, que, apesar de ndo existir, possui um
estatuto de ficcdo como garantia de toda busca linguageira, a coisa ndo possui nenhum
estatuto ontoldgico. Ela ndo existe sendo por ser um ponto em que a atividade representativa
gira em torno da sua propria materialidade representante. Uma trama associativa sem palavra,
ou seja, ¢ a representacdo sendo somente a reapresentagdo da Coisa; por isso, sO a

conhecemos por sua denegacdo (Ausstossung). Ela ¢ uma interse¢do vazia entre o campo da
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percepcao e do desejo. E o que € invariavel nas duas modalidades de ocupacdo ndo ¢ nenhum
ente, mas uma constante relacdo com o que foi deixado vazio. Um resto que remete a noite do
mundo.

A voz faz contraste ndo com a representagdo, mas com o eu especular, pois sua
ligagdo com o intervalo vazio da coisa a torna um objeto sem referente, ndo especular, e, em
ultima instancia, resistente a simbolizagdo, mas igualmente um empuxo para simbolizagaio.
Isso porque, para que a palavra entre em jogo, é preciso que haja um ponto surdo (VIVES,
2013), uma abertura ao inaudito pela separacao entre o sujeito € o fopos do seu desejo, cujo
intervalo sera ocupado pelo Outro. Nesse sentido, a voz vai se apresentar entre o que reina no
real, a verdadeira delegada da Coisa, e se fazer representar, ainda, pelas palavras, tornando-se
inaudita, em parte, para que o homem ndo atente ao seu poder incrivelmente sedutor, a sua
familiaridade com a Coisa sexual, como demonstra a passagem de Odisseu pelo canto das
sereias.

Segundo Vasse (1977), ¢ a experiéncia analitica que ensina que a voz € o suporte
pulsional da palavra, cuja presenca, quando notada, por sobre o sentido que a vela, faz reabrir
a fenda entre o objeto do desejo e sua imaginarizagao. A voz que resiste a sua objetificagcdo
reabre o enigma da alteridade que fez sua fundagdo nas vivéncias fundamentais do prazer e da
dor. Ela terd o poder nominativo do continuo-descontinuo do primeiro encontro e da primeira
separa¢ao do Outro. O contato ritmado com os cuidados maternos fez um acento do principio
do prazer sobre o eu; entretanto, o inconsciente se revela onde a satisfagdo nao ¢ assegurada.
A voz ¢, portanto, o primeiro elemento desalojador da humanidade de seu fechamento
homeostatico. A voz como pulsdo ainda guarda para sempre um imemorial da articulagdo com
0 corpo, o umbigo da ligacdo primitiva do bebé ao espago materno. Nesse sentido, a
simbolizacdo opera-se mediante a ritmicidade, através da recorréncia da dupla filiagao da voz
humana. Por um lado, lembra ao homem sua condi¢do umbilical no grito de dor, por outro,
um infinito se abre desde que s6 ao homem ¢ dada a possibilidade de fazer de sua voz
inaudita. Ainda de acordo com Vasse (1977), a voz s6 pode ser ouvida no efeito de sua
ressonancia, indicando que ela ultrapassa, desde ja, o clausuravel e situa o sujeito na
exterioridade, onde a palavra se articulara no Outro. Ela ¢ um suporte da palavra, pois ndo
abandona a sua condi¢@o de entremeio entre o corpo organico e o corpo da lingua. Através da
voz, 0 sujeito substitui a alianga do sangue umbilical pela alianca da linguagem, no sentido
em que, também na tradicdo hebraica, a lei de Yahveh se materializa em uma nova alianga a

partir da circuncisao.
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A principio, o grito ¢ a Unica saida real para o circuito alucinatdrio, ao passo que
ele pode convocar o outro a alterar a realidade dolorosa. Entretanto, a linguagem esta longe de
representar o abandono da érbita do principio do prazer no qual o sujeito se langou. No fundo,
a linguagem sera uma nova forma de alucinar o objeto e uma forma de obter certos niveis de
satisfacdo pulsional exclusivamente pelo interesse da lingua. Nao ha, portanto, razdo maior
para a conquista da palavra sendo sua propria promessa de satisfacdo. Essa promessa, sem
davida, ¢ veiculada pela voz e repetida na grande atra¢ao pelo musical.

A voz ¢ o lugar por exceléncia da ligacdo que ex-siste ao dito. Didier-Weill (1997)
nos ensinou a buscar, na voz, o indice da relagdo mais primordial do sujeito com o Outro, no
ponto em que este ainda ¢ convocado a arrancar-se do siléncio. O inominavel, o inaudivel
restara como marca do nascimento do sujeito por via de um recalcamento originario. Assim, o
recalque do qual o sujeito emerge ¢ também o corte umbilical do fluxo das primeiras ligacdes
do eu. Estas ligagcdes estdo a margem da palavra e se ddo essencialmente no nivel da voz.
Entretanto, como ressoa na clinica do autismo, a propria voz € marcada por sua exterioridade
radical, quando, por exemplo, a crianga leva as maos aos ouvidos para tapar o timbre
insuportavel que vem da voz. Viveés (2016) assinala que, dentre os parametros musicais, ha
algumas formas de mensurar a voz: por hertz, para capturar a altura (grave, agudo); por
segundos, para capturar a duragdo (curto, longo); e por decibéis, para capturar a poténcia
(fraco, forte). H4, no entanto, o timbre da voz, que ndo encontra nenhuma unidade de medida.
Nao ¢ a altura, a duragdo ou a poténcia que o autista, por vezes bastante a vontade com a voz
de uma maquina, reluta ouvir, mas o que ha de ndo mensurdvel: o timbre, traco vocal
absolutamente singular e humano.

Laznik (2004), em A4 voz da sereia: o autismo e os impasses na constitui¢do do
sujeito, conta-nos como foi surpreendida ao voltar ao Projeto (FREUD, [1895]1996), depois
de muito tempo trabalhando a nocao de apoio em Freud, e deparar-se com a observagao de
que a voz materna estaria no centro do polo alucinatorio de satisfacdo do desejo. Como Freud
([1905]19964a) deixa a entender nos 7rés ensaios, a satisfacdo pulsional vai além do ambito
das necessidades vitais do organismo. A experiéncia com o proximo assegurador
(Nebensmensch) deixa tracos mnémicos das representacdes de desejo (Wunschvorstellungen),
que também sdo acusticos e ndo apenas visuais, conforme a tradi¢do clinica psicanalitica
destacou ao longo de décadas. Laznik (2004) foi, entdo, motivada por trabalhos
psicolinguisticos que abordavam a importancia do motherese (manhés) a fazer uma releitura

da metapsicologia seminal.
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Alguns comentadores da metapsicologia freudiana, dentre eles Assoun (1999),
Gabbi Jr (1994) e Garcia-Roza (2004), apontam a relagdo exclusiva que Freud desenvolveu
entre os tracos visuais e a representacao de objeto/coisa (Sachvorstellung). Por outro lado,
Freud ([1895]1996; [1923]2011) pensava as manifestacdes verbais e pré-verbais como porta
de entrada para os processos secunddrios da pré-consciéncia/consciéncia. Anzieu (1989)
também nos mostrou uma lacuna em Freud no que diz respeito a participacdo do sonoro no
amago do polo alucinatorio, que ¢ o campo primordial do desejo. Temos que voltar sempre
mais uma vez a funcdo do grito, entretanto, para localizar o papel metapsicologico da voz na

constitui¢do do sujeito.

3.4 Poucos passos para inventar a linguagem: do grito a fala

Freud se inscreve entre autores que acreditam que a linguagem antecede o
pensamento e ndo o contrdrio. Isso porque, para ele, ¢ a fala que fornece os signos de
qualidade necessarios para qualquer atividade do pensamento (FREUD, [1895]1996).
Segundo Freud ([1895]1996), a palavra ¢, antes de tudo, a conquista mais sofisticada de
indicagdo de qualidade para os processos psiquicos que visam a satisfacdo do desejo. Assim, a
palavra sempre estd imbricada com os caminhos da satisfagdo. Das primeiras reminiscéncias
alucinatorias da experiéncia de satisfagdo a assun¢do da fala, estd em questdo que o sujeito
pode encontrar ndo apenas um substituto do objeto, mas uma realizagdo especifica (na
palavra). E para reencontrar o objeto seio, a voz, o olhar, que o sujeito se introduz na
linguagem, mas ¢ também para perder sua pregnancia, reinventd-lo, pois, na linguagem, ele
descobre uma pulsagao diferente que recria sua relagdo com seu desejo.

Conforme ja assinalado, a forca pulsional exige sempre uma antecipacao
expectante do sujeito com a finalidade de reencontrar o objeto da primeira satisfacdo, de tal
modo que a realidade e o desejo podem se entrelagar fortemente. Acontece que uma
coincidéncia entre a coisa, que € o objeto de desejo mais primordial, e sua representagao
psiquica s6 poderia ocorrer se houvesse uma correspondéncia direta no psiquismo entre uma
imagem-som € um neurdnio, o que ja fora refutado pelo proprio Freud ([1891]2013) com seu
modelo de aparelho de linguagem tdo poético musical, como caleidoscopico. Todo ato
perceptivo passa a ser dependente da linguagem, o que implica que uma representacdo sera
sempre formada por, no minimo, a coisa ¢ um “predicado da coisa” (GABBI JR, 1994). Isso
quer dizer que, se o objeto da percepgao corresponder exatamente ao objeto do desejo havera

sempre uma descarga imediata. O inicio do processo de pensar, o juizo primordial e o
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nascimento intelectual do ser humano partem desse desacordo a que o sujeito ¢ levado a se
dar conta entre o desejo, seu circuito rememorativo e a realidade.

Freud ([1895]1996) afirma que o processo secundario, no qual o pensamento atua,
busca sempre encontrar uma identidade. E proprio do engodo do sujeito na linguagem almejar
uma associagdo primitiva que elimine o desprazer, enquanto encontra o caminho do prazer. O
principio do prazer ndo sé sobrevive a linguagem, como em sua Orbita o sujeito entra por uma
Bejahung, que nao ¢ um sim consciente, feito de pensamento, mas uma entrada na danga dos
simbolos através dos embalos do Outro e da melodia da voz que o convoca a se deixar advir
na linguagem. No entanto, faz parte do logro que sustenta o principio do prazer no campo da
realidade, onde ele pode ser amordagado face as evidéncias do desamparo humano, acreditar
que ha uma identidade que isolaria apenas a face benéfica da coisa. Eis o que ¢ o mitico, a
mirada mais idilica do sujeito.

H4 uma sequéncia associativa origindria, porém, como ¢ trilhada em
simultaneidade — concepg¢do corroborada também pela linguistica saussuriana —, o elemento
dissonante, separador, ja deve estar presente no proprio momento de alienagdo do sujeito a
linguagem. Com isso, apesar da busca do intelecto pelo circuito identitario do desejo, ha uma
indeterminagdo mais originaria atuando no amago do processo de reconhecimento do objeto.
Esta indeterminagdo se arrima na maneira como a representagdo-objeto se forma a partir de
associacdes simultdneas e diversas. O objeto da primeira satisfagdo se confunde com a
representacdo (imagem-som) do proximo assegurador. Trés fungdes podem associar-se
simultaneamente, portanto. Sao elas: a de primeiro objeto de satisfacdao; a de primeiro objeto
hostil e a de unico auxilio que se torna a fonte de todos os motivos morais.

A sincronicidade ¢ intrinseca ao nivel basilar da linguagem subsistente, mesmo
com a aquisi¢do e o desenvolvimento de uma fala discursiva, diacronica. Freud ([1895]1996)
reconhece que nao hd como produzir sinais de qualidade psiquica sendo através da
linguagem, com toda a complexidade de elementos que a ela estdo associados. As vivéncias
fundamentais e seus complexos associativos ja apontados anteriormente sdo reconhecidos
apenas no contexto de sua expressao, embora, devemos destacar que a expressdo sonora que
interessa a Freud, ndo estd limitada ao que ¢ verbalizavel.

A esse respeito, o verbal estd intimamente relacionado a cadeia das representacdes
acusticas que conseguiram se associar com as imagens motoras da fala. No complexo do
proximo, a cadeia verbal ¢ importante, pois consistira em uma de suas partes, certamente
aquela que podera ser compreendida pela memoria e rastreada pela experiéncia do sujeito.

Para Freud ([1895]1996), a expressdao verbal mitiga as lacunas entre os processos cogitativos
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e perceptivos da linguagem. No nivel da expressdo verbal, deve haver um transito entre a
realidade interior e a realidade exterior; isso porque, somente por via da linguagem, € possivel
que um indice de descarga possa servir para reproduzir processos perceptivos € possuir uma
realidade na qual a memoria possa se apoiar. Os pensamentos s6 deixam alguns efeitos, mas
sdo insuficientes para fundar uma lembranga. Dai a importancia de uma produgdo sonora que
se exterioriza, que se faz importante do ponto de vista econdmico (descarga) ao mesmo tempo
em que deixa um rastro mnémico no placo tépico (LECOURT, 1997).

E no contexto da expressdo sonora que Freud ([1895]1996) apresenta o complexo
do proximo e o inicio da func¢do judicativa. O polo alucinatério do desejo ¢ confrontado pelas
consequéncias das novas conexdes com o objeto a partir da exteriorizagdo do grito. Na
linguagem, ha uma decomposicdo entre a fracdo do objeto que restard para sempre
inassimildvel e a outra que podera ser predicada pelos processos cogitativos, perceptivos e de
compreensdo verbal. Entre o objeto e a sua predicagdo linguistica, Freud ([1895]1996) situa o
grito como uma expressdo sonora que consegue articular, no psiquismo, a lembranga do
objeto hostil e, a0 mesmo tempo, as imagens motoras do movimento do proprio sujeito.
Principalmente em seus estudos clinicos, Freud ([1905]1996b) destaca os representantes
imagéticos como os representantes que trabalham para a fungdo de rememoragdo dos estados
de desejo. Mas, também, a dimensao puramente sonora e aquém do verbal faz sua apari¢ao no
momento mais crucial da teoria freudiana sobre a constitui¢do subjetiva, no Projeto (FREUD,

[1895]1996):

[...] existem, em primeiro lugar, objetos (percepgdes) que nos fazem gritar porque
provocam dor; ¢ imensamente importante que essa associacdo de um som (que
também desperta imagens motoras da propria pessoa) com uma imagem perceptiva,
que em si ja é complexa, ressalta o carater hostil daquele objeto e serve para dirigir a
atencdo para a imagem perceptiva. Numa situagdo em que a dor impede o
recebimento de boas indicagdes da qualidade do objeto, a informagao sobre o grito
do proprio sujeito serve para caracterizar as lembrangas que provocam desprazer e
para converté-las em objetos da atengdo: estd criada a primeira categoria de
lembrangas conscientes. Pouco falta agora para inventar a fala (FREUD,
[1895]1996, p. 421-422).

O grito surge, na verdade, como um signo anterior ¢ condicionante de toda
possibilidade de representar. Se compreendermos a atividade de representar como aquela que
interpreta psiquicamente os processos perceptivos vindos do exterior e da periferia do corpo,
o que faz signo ¢ a transformagdo de processos que ja ocorrem no interior, quantidades
afetivas inomindveis e hostis, em um sinal para o exterior. O grito ¢ a primeira qualificacdo do

objeto e, portanto, ¢ a partir dele que se fundam as representagdes-coisa. O grito ¢, em Freud

([1895]1996), um sinal que também funciona como descarga. A servigo das mogdes
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pulsionais, ele fornece as condi¢des para uma saida da alucinagdo em prol de uma agdo
especifica pelo proximo concernido. E entio um ato de passagem para o campo da fala,
instaurando a fun¢ao comunicativa. Ainda de acordo com Freud ([1895]1996), sdao os proprios
gritos do sujeito que conferem ao objeto suas caracteristicas, no sentido de possibilitar a
identificacdo de uma qualidade afetiva através do seu movimento expressivo ¢ do marco que
ele deixa. Toda memoria assim € resultado de uma primeira convocagdo ao proximo.

Fica claro, até aqui, que, na base da oposi¢ao metapsicologica entre o consciente €
o inconsciente, Freud ([1895]1996) localiza a oposi¢dao mais crucial: aquela entre os polos da
alucinagdo e da palavra. Realmente, podemos nos tornar conscientes de uma representacao
apenas mediante a sua associa¢do visual ou sonora. Por isso, no caminho para a funcao
judicativa onde reina a palavra, Freud ([1895]1996) localiza um trago fundador no que ainda
nao ¢ palavra, mas um gesto vocal visceral que se transforma em ac¢do. Ele ndo atribui,
entretanto, a essa modalidade de expressdo sonora mais do que o estatuto de uma resposta
afetiva automatica. Portanto, para que uma fun¢do do juizo venha a se estabelecer, teremos
que passar a uma nova sequeéncia, os sons voluntarios. Existem, entdo, dois tipos de vinculos a
partir do enunciado da fala. O segundo ¢ voluntario e decorre da tendéncia a imitagao sonora.

Nas palavras de Freud ([1895]1996):

Existem outros objetos que emitem constantemente certos sons — isto é, em cujo
complexo perceptivo o som desempenha um papel. Em virtude da tendéncia a
imitagdo, que surge durante o processo judicativo, € possivel encontrar informagdes
de movimento que correspondam a essa imagem sonora. Também essa espécie de
lembrangas pode agora tornar-se consciente. SO falta associar os sons intencionais
com as percepgdes; feito isso, as lembrancas de quando se observam indica¢des de
descarga sonora tornam-se conscientes se como as percepgdes e podem ser
catexizadas a partir de psi (FREUD, [1895]1996, p.422, grifo do autor).

ApoOs os afetos serem qualificados através das ligagdes as representacdes-grito, a
imitagdo ocupara a lacuna entre a pura descarga do grito e a fala articulada. A imita¢do sonora
¢ um gesto que busca a identidade do objeto qualificado. O que, de inicio, eram puramente
indicagdes sonoras de descargas passam a qualificar afetivamente o objeto, aferindo-o com
uma lembranca da percepgdo auditiva. E, nesse sentido, que a linguagem falada e a
musicalidade podem compartilhar de uma mesma origem nos processos de constituigdo

subjetiva, pois, como afirma Lecourt (1997):

A musica procura lembrar, pelas particularidades sensoriais sonoras, o proprio
instante de compreensdo e o prazer da descarga buscada inicialmente através de
variagdes metonimicas entre o grito e a palavra, variagcdes cujas regras sdo a
imitagdo e a repetigdo, e cujos materiais sdo as relagdes de timbre, entonagdo e de
duragdo (LECOURT, 1997, p.27).
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Ha, portanto, algo essencial na travessia dos dois modos primitivos de qualificar o
objeto, a saber, do grito para a imitacdo. O grito parte de uma posigdo de desamparo, a
imitagdo ¢ o signo de um acolhimento no campo do compartilhamento do ritmo e da melodia
com o outro. A imita¢do aponta que a crianga capturou algo do objeto para si. Por ter tido,
antes, o seu grito acolhido pelo proximo, a imitagcdo sera a forma de a crianga lhe retribuir. Ela
acolhe, assim, o Outro. Ao imitar o ritmo e a melodia que vem do proximo, a voz ¢
transportada do mero prazer da descarga (grito) para as recorréncias repetitivas das primeiras
ligacdes, das primeiras sintonias e identificagdes com o outro, como o suporte das ligagdes
das palavras.

Segundo Roussilon (2003) a instalacdo de um vinculo materno primitivo tem
como base o compartilhamento de prazer que se da em duas formas de sintonia. Toda a
relevancia que o outro pode assumir do ponto de vista afetivo para o bebé necessita estar em
continuidade com a experiéncia de um ajustamento estésico. A crianga assume, descobre a sua
forma corporal a partir da imitacdo, do contato, das trocas, dos investimentos que o outro
pode compartilhar ao nivel dos movimentos sensoriais. Em Lacan ([1949]1998), podemos
pensar que o reconhecimento da imagem do corpo no estddio do espelho também se decide
pelas capacidades imitativas do ser humano. Seria pela fungcdo mimética o modo pelo qual se
promove a famosa jubilagdo no espelho. Esta capacidade de “se apropriar de esbogos de
ritmos que se desprendem do movimento materno” (ROUSSILON, 2003, p.10), Roussilon
(2003) creditou ao que chama de ballet do encontro.

A sintonia estésica estaria como duplo de uma outra forma de sintonia com o
outro. D.Stern (1985 citado por Roussilon, 2003) chamou de sintonia emocional um processo
que deve se estabelecer a medida que a mae procura sintonizar a expressao e a intensidade
emocional do bebé. Uma espécie de busca pela adaptagdo das respostas emotivas do bebé
durante um certo tempo até que o este demonstre a capacidade de diferenciar um afeto que ¢
representacdo de um estado interno (afeto-sinal) de outro que indica a afeccdo de uma
percepcao intensa (afeto-passional). Entdo, podemos dizer que a propria possibilidade de
representar depende da ritmica do encontro. Talvez por isso Freud ([1895]1996) conclua que
as quantidades afetivas somente podem ser apropriadas pela memoria através dos periodos.
Eles sdao a grandeza temporal que Freud elege para explicar como o ritmo ¢ aquilo que pode

assimilar, para o psiquismo, o que ¢ da ordem do sensivel.
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3.5 A nog¢ao de periodo

A hipotese de uma compulsao a repeticao (Wiederholungzwang) foi desenvolvida
teoricamente somente a partir do texto Além do principio do prazer (FREUD, [1920]2010);
contudo, desde o Projeto para uma psicologia cientifica (FREUD, [1895]1996), a repetigdo ¢
associada a uma reagdo obrigatoria, com uma pressdo (Drang) e uma defesa primaria
associada. Nao ¢ que a defesa primaria apareca para combater uma repeticdo, mas que a
propria repeticdo surge como um processo inconsciente que visa a inibir a dor. No entanto, a
defesa primdria ndo poderia ser eficaz, pois ela ndo permitiria um aprovisionamento de tensao
psiquica imposto pela propria espera do objeto, que, por sua vez, seria necessario para
produzir ligagdes e evitar a descarga imediata. A defesa primdria s6 poderia produzir o
desengano. Entao, como ¢ possivel ligar representacdes do chamado quantum de afeto? Para
Freud ([1895]1996), o psiquismo ndo guarda mesmo nenhum afeto dentro de si, ele s6 pode
representa-los mediante os periodos, ou seja, através da ritmicidade.

E preciso estar atento & obra de Freud para perceber como o sentido de originario
vai se deslocando da concepcdo de um tUnico e definitivo acontecimento fundador para a
compreensdo de uma origem da organizacdo psiquica como efeito da instauragdo de uma
ritmicidade ante a pressdo (Drang) constante da pulsdo. O rompimento da barreira incipiente
contra essa pressdo constante ocasiona os sentimentos dolorosos; contudo, essa irrupgao
continuara ocorrendo continuamente criando também um processo de facilitagdo que dara
origem ao prazer. Freud ([1895]1996) supde que, ao lado do grupo de neurdnios que facilitam
a memoria (psi) e a percepcao (phi), um novo grupo, chamado omega, forma-se com a
capacidade de qualificar as experiéncias a partir da diferenca entre prazer e desprazer. A Unica
forma de fazer isso seria mediante uma indicagdo dos periodos em que incidem as
interrupcdes do processo somatorio. Com isso, o prazer e o desprazer passam a ser uma
qualificagdo para processos ritmicos de continuidades e descontinuidades.

As qualidades psiquicas ndo surgem simplesmente de fora, ja que, como afirma
Freud ([1895]1996), o mundo externo ndo conhece outra coisa senao massas em movimento.
Por sua vez, também nao surgem de dentro, pois o sistema psi ndo ¢ suficiente para explicar
as qualidades psiquicas. O sistema psi, protegido por uma membrana permanente, ndo explica
0s processos qualitativos da consciéncia, pois esta bastante comprometido em fazer com que o
tempo ndo assole as conquistas espaciais, efeitos da possibilidade de acumulagdao e de
organizagdo de determinadas trilhas de descarga. A principio, Freud ([1895]1996) acreditava

que haveria uma forma de memoria subjugada ao sistema homeostatico primario. Entretanto,
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¢ levado a propor um novo sistema capaz de explicar a experiéncia subjetiva. Trata-se de uma
estratégia arriscada, pois vai ultrapassar suas bases bioldgicas e fisico-mecanicas; e o desafio,
desse ponto em diante, serd a tentativa de nao contradizer suas bases quantitativas
anteriormente firmadas no Projeto ([1895]1996) e, ainda assim, dar conta dos processos
qualitativos da consciéncia. Tudo funcionava perfeitamente segundo as leis da descarga, até
que foi preciso introduzir o sistema omega, cuja dindmica de abertura e fechamento em suas
barreiras de contato sdo regidas por um principio excepcionalmente temporal.

Freud ([1895]1996) parte da querela da neurologia de seu tempo e da diferenca
estanque entre os processos memorativos e perceptivos. Pensados de forma dissociada eles
seriam incapazes de fundar uma memoria qualificada da experiéncia subjetiva, pois, na teoria
mecanicista, os estimulos passam e nao sao retidos pela consciéncia. Se, de um lado, por seu
fechamento em si, a memoria ndo conheceria qualidades provenientes do exterior, de outro, a
percepgdo, apesar de sofrer as quantidades, ndo conhece as suas origens (GABBI JR, 1994).
Freud ([1895]1996) introduz, contudo, a no¢do de posteridade (Nachtrdglichkeit), pela qual se
estabelecem novas relagdes do psiquismo com a temporalidade. A consciéncia pode fornecer
sempre uma nova qualidade ao se deparar com um mesmo estimulo retido em um tempo
anterior na memoria. Freud ([1895]1996) nota que o problema se deve a tentativa de resolver
as diferencas entre as categorias: quantidade e qualidade, privilegiando apenas o campo da
espacializacdo, em detrimento da temporalizagdo. O psiquismo primitivo ¢ o espago das
forgas, das particulas materiais submissas as leis do movimento. Mas, movimento pensado em
sua relacdo cinética que inclui o tempo, € ndo apenas geométrico.

Ha, portanto, uma qualidade especial que a memoria conhece: os periodos. E por
meio da nocdo de periodo que Freud ([1895]1996) opta por associar o movimento a
temporalidade. Os periodos dos processos de excitacdo — uma forma muito especial de
memoria — constituem a propriedade que singulariza e introduz a diferengca no seio dos
processos psiquicos. Nao se trata mais apenas da condugdo, facilitacdo ou resisténcia as
passagens das excitagdes, mas também da capacidade de apreender diferengas temporais
(BEZERRA, JR 2013). Os signos de qualidade sao resultado das grandezas temporais que
correspondem ao periodo das afec¢des psiquicas.

O esgotamento do modelo mecanico do movimento (principio da inércia) abre a
questdo do ritmo em psicanalise, de modo que a problematica do advento da experiéncia
subjetiva no seio dos processos objetivos passa a ser baseada no modelo da espacializagdo
sonora — aqui, espago e tempo juntos —, a mesma que fundamenta a periodicidade. Como ¢ o

ritmo que determina toda possibilidade de diferenciacdo entre quantidades e qualidades, as
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proprias quantidades possuem uma incidéncia temporal, denominada de monoétona. Ha,
portanto, uma divisdo dos sistemas baseada na espacialidade (ocupagdo) e também uma
baseada na temporalidade (periodo). Freud ([1895]1996) insiste em manter o horizonte topico
que diferencia os sistemas a partir da permeabilidade e da impermeabilidade, mas também

comega a pensar o operatorio psiquico a partir da relagdo entre o continuo e o descontinuo.

3.6 A origem do eu pelo ritmo

A crianga faz da auséncia do outro, que constitui um intervalo ritmico, uma
oportunidade para ocupar intensamente uma representagdo-coisa, que corresponde também a
um traco mnésico que se inscreve primordialmente na experiéncia com a alteridade Para
Lacan ([1954-1955]1985), isso sera a marca de um grande Outro da linguagem, pois esta se
criando uma possibilidade de enderegamento que ultrapassa a pessoalidade. Esse grande
Outro deve, aqui, apoiar-se no que o proprio Freud ([1891]2013) dizia acerca do objeto: o
objeto ndo ¢ algo unificado, mas possui um leque de impressdes possiveis, dos quais se
destacam alguns tragos associados simultaneamente, que se tornam o primeiro nivel de uma
futura cadeia.

Nos Trés ensaios sobre a sexualidade, Freud ([1905]1996a) aponta como
exemplo do gozo mais primordial a imagem de um bebé com bochechas rosadas virando sua
cabeca para dormir apos uma mamada. Essa experiéncia nunca se resume a saciedade de uma
necessidade, pois enoda-se a eroticidade. Simultaneamente, a crianca recebe uma marca da
presenca do Outro e de si, através do alimento e da voz.

Quando o bebé chega ao mundo, o seio ¢ ofertado periodicamente para o inicio de
um circuito da pulsdo oral que subvertera a importante — mas nao unica — fun¢do nutritiva.
Habitualmente, essa experiéncia ¢ acompanhada ou intercalada de palavras de carinho que se
dirigem melodicamente ao bebé. Esse investimento emocional da mae revestido de
musicalidade, também conhecido por manhés, foi abordado, em psicanalise, por diversos
estudos (CATAO, 2009; LAZNIK, 2004). A primeira experiéncia da crianga, portanto, esta
atrelada a sensagdo de um ritmo e a recep¢ao de uma musicalidade da voz materna. Esse ritmo
coloca a crianga em condi¢do de receber algo da voz, envelope da palavra vindoura, e
embalar-se na dancga antes mesmo de falar. O bebé aprende a lidar com a ritmica da presenga
e da auséncia do objeto, porque, em algum momento, ele foi seduzido pelos elementos
melodicos contidos na voz materna. Ndo se trata, ainda, de um interesse sobre os contetidos

linguisticos de uma fala. O bebé ndo esta interessado em querer receber algum presente; o que
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lhe interessa ¢ a forma como ¢ doado esse presente, que ¢ a musica originaria. Didier-Weill
(1997) aponta que o lago mais primordial com Outro se d4 mediante a voz. E por essa via que
a mae assume, além do lugar do proximo, o lugar de Outro simbolico.

No momento em que o bebé ganha seu primeiro movimento em direcdo a vida
psiquica, o que ele faz: ele grita. A vida se irrompe sobre a inércia, as intensidades somaticas
rompem a fun¢do primdria do sistema nervoso, a fome e o amor passam o mover o mundo
desde que a voz abre o pequeno ser humano para as leis do continuo e do descontinuo. O grito
¢ também a primeira separacdo do corpo mitico materno. A via aérea em que o sujeito
encontra os ecos do desejo do Outro ¢ um espago continuo da propria interrup¢ao de si,
representada pelo grito primordial, onde apenas a intervencdo de um ritmo prazer/desprazer
podera recuperar um abrigo para o intimo. Nesse contexto, também faz sentido a colocagdo de
Butler (2015), pois “se o outro esta presente desde o inicio no lugar onde estard o eu, entdo a
vida se constitui por meio de uma interrup¢ao fundamental e inclusive se interrompe antes da
possibilidade de qualquer continuidade” (BUTLER, 2015, p.72).

O grito, entdo, sera a marca desse corte, a interrupcdo fundamental da dor, que
deve ser recebido pelo outro como apelo a costura do dentro e do fora. Ha um passo do grito
do recém-nascido ao que chamamos de choro. Talvez, seria melhor pensar que o proprio
choro, com suas nuances sonoras, ¢ uma conquista do advento da crianga no lago com o Outro
primordial. Estudos recentes em universidades da América do Norte passaram a considerar
que o grito do bebé, em seus primeiros dias de vida, emite uma qualidade sonora que nao se
classifica nem como grave, nem como agudo (CREO, 2015). Ele nasceria totalmente
desprovido dessa modulagdo, e o aspecto sonoro que se sobressai ¢ chamado de dureza. A
dureza sonora ¢ semelhante aos alarmes e as buzinas, que se produzem com o intuito de fazer
sinal. Ha, todavia, uma transformac¢ao radical da qualidade sonora do choro do bebé apds
alguns dias ou meses. Partindo do mero sinal, propomos que se interrogue quando o choro vai
ganhar um timbre melddico — o que jé o caracterizaria do lado do apelo.

A esse respeito, o circuito da invocagao ¢ instalado como condigdo para atravessar
a descontinua presenga-auséncia do outro assegurador em direcdo ao continuo de uma
formulacao musical que constitui o sujeito, articulando o mais intimo e o mais exterior dele
mesmo. Assim como o seu choro ndo existia no principio, pois era apenas o grito, também
ndo existia seu proprio desamparo. Mesmo a fome ndo poderia ser o desamparo de que Freud
([1895]1996) nos fala. O desamparo inicial ¢ fun¢do da propria compreensao mutua que a
crianca descobre ser necessaria para a sua existéncia (COSTA, 2000). O desamparo passa a

existir junto com a fungdo da falta do outro.



55

As pessoas que cercam o recém-nascido tomam seu reflexo sonoro inicial como
uma exigéncia, um apelo. Logo, uma fun¢do secunddria ao alarme vocal ¢ o entendimento ou
a funcdo do reconhecimento que enreda esse gesto num ato de comunicacao. O grito ¢ uma
alteragcdo interior que visa a uma descarga motora; e, com ela, a satisfacdo da mocao
pulsional. Em si mesmo, porém, ndo consegue aliviar a tensdo que causa o desprazer, senao
através de uma acdo especifica perpetrada no exterior (FREUD, [1895]1996). O inicio da
troca simbolica da-se quando o choro do bebé ¢ tomado como demanda, e essa demanda ¢
atendida ou ndo pelo outro. A supressao dessa tensdo ¢ a vivéncia de satisfagdao. O jubilo de
um estado desiderativo ¢ uma experiéncia constituinte tanto como a experiéncia da dor e do
desprazer. Enquanto o estado da dor que rompe as resisténcias do sistema abre o campo da
realidade, do exterior, o estado do desejo, que trouxe a satisfacdo, estd na origem dos
processos que dardo origem ao eu. Na seguinte cadéncia: o que me causa dor é o primeiro
exterior. O outro socorre, pois me deseja, o que lhe faz falta sou eu.

Acontece que ndo ¢ pela via sonora que Freud ([1895]1996) aborda essa corrente
do desejo, a qual lanca o sujeito em permanente busca pelo reencontro com o objeto da
primeira experiéncia da satisfacdo. Freud ([1895]1996) faz uso da imagem mnésica visual
como modelo para a realizagdo alucinatoria do desejo, que ocorre tdo logo a preméncia das
tensdes interiores demandem descarga. Em outro momento, no ritmo da presenga-auséncia do
outro materno, o bebé tentard reevocar os tragos mnésicos da vivéncia de satisfacdo pela via
da alucinagdo. Freud ([1895]1996) supde que a crianga recorre aos restos de imagem. Mas,
por que nao pensar que, aqui, a melodia e o ritmo da voz do outro fazem inscri¢do e sao
incluidos na dindmica da repeti¢ao alucinatoria do prazer-desprazer?

Tudo indica que, para a voz, ¢ reservada uma outra func¢ao especial no processo de
simbolizacao primordial, distinta da alucinagdo: ela ¢ o lago mais originario com o mundo
exterior. Anzieu (1989) considera interessante observar o que chama de nivel zero da
simbolizagdo: a articulagdo das sonoridades com as percepcdes. A simboliza¢do primordial
opera-se ndo apenas na associagdo das mog¢des pulsionais com as imagens, mas, em primeiro
lugar, sob a forma do grito, que a voz surge para anunciar a hostilidade como a primeira
qualidade do objeto.

O tempo conseguinte ¢ aquele em que os representantes de palavra podem incidir
a respeito da forma de tragos verbais sobre os processos secundarios. Os circuitos da imagem
e da palavra se revelam co-dependentes da ritmicidade e da voz. Freud ([1895]1996) afirma
que, do grito — como percepcdo que qualifica o objeto hostil — para a aquisicao da fala,

estamos a um passo. Esse passo ndo ¢ outro sendo a instauragdo de uma ritmicidade, uma
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presenca-auséncia, em que a propria palavra podera ser uma sofisticada nova forma de
representar alucinando o objeto. A palavra, entdo, vai se enredar em duas cadeias. Uma delas
¢ a da rememoracdo, quando ela reevoca os tracos mnémicos do Outro, a causa de seus
estados de desejo. Aqui, estao implicados os tragos sonoros da voz materna que se inscrevem
no corpo do bebé e que podem ser recuperados pela rememoragdo do circuito desiderativo. A
outra cadeia ¢ a da repeti¢do, na qual nunca sera possivel reencontrar, reviver algo da
experiéncia da perda da tensdo original, perda que €, na verdade, uma conquista para o bebé.
A repeti¢ao tem a ver com o objeto em sua face mais interna, que, no entanto, foi expulso de
maneira decisiva e vive agora no campo da alteridade radical. Essa alteridade, chamada das
Ding, engendra todos os movimentos do sujeito na repeticdo, visto que ela € um nucleo do
desejo para Freud (mais tarde, do gozo, para Lacan), que permanecera como lugar tenente nas
aventuras com os objetos substitutivos. Além disso, ¢ através dessa relacdo com a Coisa que o

circuito se abre para novos objetos desconhecidos do eu, até entdo. Segundo Martins (2014):

Se, por um lado, a experiéncia de satisfacdo produz em parte o distanciamento da
coisa (posto que ela criard vias de interesse e conexdo direta com as partes ja
conhecidas ou passiveis de serem compreendidas) por outro, a ndo satisfacdo — que
compreende esta experi€ncia — impde uma relagdo de intimidade com “a coisa do
mundo” (MARTINS, 2014, p.85, grifo do autor).

A “coisa do mundo”, a que Martins (2014) se refere, ¢ esse ponto de abertura, um
ponto que confere um novo tratamento poético e €tico ao tempo, a linguagem e ao desejo. A
musica ¢ umas das criacdes que se aproveitam dessa relacdo entre as vias facilitadas e
conhecidas e a surpresa que a coisa revela para produzir ritmos que articulam a repeticao e a
diferenca. De um lado, os sons sucessivos, cronologicos, memoraveis pelos seus padroes
lineares. De outro, a musica também pode trazer a surpresa pela subita aparicio de uma
melodia que nos remete a um novo modo de escutar a mesma musica. Quando isso acontece,
¢ como se vissemos o andar de alguém e interpretdssemos que ele desceu de um trem em
movimento. Refere-se a um tempo ausente, mas que se presentifica fazendo um contra-tempo.
Por essa dindmica entre a memoria e a repeticdo, a musica, segundo Wisnik (1989), “nao
nomeia coisas visiveis, como a linguagem verbal faz, mas aponta com uma for¢a toda sua
para o nao-verbalizavel” (WISNIK, 1989, p.28).

A ritmicidade pode ser pensada também como um contraponto que nao deixa a
voz se desgarrar da palavra. O ritmo instauraria, entdo, a funcdo do eu primordial? A fungao
que Freud formula para o eu ¢ a de intermediar duas forcas que trabalham com
temporalidades distintas. A consciéncia ¢ diacronica e fica ao cargo de destacar periodos e

qualidades sensoriais que definem para o psiquismo as sensagdes de prazer e de desprazer. Ja
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o inconsciente ¢ pura sincronia e tende, ininterruptamente, a reativar o circuito da imagem
visual ou acustica do objeto do desejo.

A vivéncia de satisfagdo providencia uma alucinagdo positiva (GABBI JR, 1994),
ou seja, a criacao de uma imagem do objeto sem correspondente na realidade. Nesse sentido,
0 eu se volta contra a atividade alucinatéria que estaria ao abandono do que Freud
([1895]1996) chama processo primario. No entanto, o surgimento do eu parece ser tributario
da passagem por um polo alucinatorio do desejo. O organismo produz uma defesa primaria
contra o aumento de quantidades afetivas, mas, para que uma organizacdo psiquica se
estabeleca, ¢ necessario suportar o tempo das associacdes, um intervalo, impedindo a total
aglutinacdo entre o individuo e o polo alucinatério. O eu se serve de uma estratégia de
integragdo que poderiamos dizer ritmica, entre a constancia pulsional e as descontinuidades
perceptivas. Assim, o eu existe para fazer ritmar o desejo.

O primeiro passo da explosdo homeostatica que ¢ o surgimento do eu ¢ a
possibilidade de produzir uma presenga na auséncia do objeto, consequéncia direta da
vivéncia da satisfagdo. O segundo serd o inverso, a possibilidade de produzir uma auséncia na
presenca. Esse segundo compasso sera definitivo para o salto simbdlico sobre o sistema
homeostatico, mas sera consequéncia de uma experiéncia traumatica, a segunda vivéncia
fundamental que ¢ a dor estruturante das fronteiras do psiquismo.

Se o eu primordial ¢ pele, segundo Anzieu (1989), ele € ritmo também, ao passo
que sua fun¢do ¢ fazer uma primeira demarcacdo (separa € reine) no corpo € no tempo-
linguagem. Vemos que isso se contemporiza com outras abordagens sobre a voz. Para
Agamben (2006), ¢ preciso pensar o eu como a articulagdo originaria da palavra com a voz. O
que da origem a palavra ¢ a inclusdo de uma espacializacdo, que ¢ fungdo do ritmo, na
temporalidade pura da voz. Para Agamben (2006), a palavra precisaria ter um lugar na
linguagem que a voz cava antes da significacdo. Ela langca o humano na propria temporalidade
que nunca existiu enquanto separada da enunciagdo, pois ¢ a propria voz que abre para o
tempo e para o ser. O ser de que se fala ai ndo é outro sendo o Dasein, 0 ser que existe na
exterioridade, na negatividade da filosofia de Heiddeger.

Freud ([1895]1996) aborda a voz no Projeto como o primeiro indicador da
qualidade hostil do objeto da realidade. Logo, a voz também cumpre, para Freud
([1895]1996), o papel de articular o problema de uma negatividade originaria. O homem
torna-se possuidor da faculdade de usar sua voz, no mesmo instante em que, diferente de

todos os animais, ele tem a experiéncia de sua finitude.
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Para que a palavra se produza, uma parte do corpo deve ser sacrificada. E a voz,
sua visceralidade, que se apaga no enunciado. Vives (2012) destaca essa dimensdo da voz que
desaparece atras do sentido, como se a fala velasse a voz, despossuindo-a de sua
materialidade originaria. O sujeito ¢ convocado a se exilar da morada inaudita. Apenas em um
tempo posterior, o sonoro musical, a caligrafia, o gestual e a danca mostrardo, através de um
ritmo continuo e mediante uma estetizagdo, isso que ficou esquecido por tras do que se diz no
que se ouve (LACAN citado por VIVES, 2012). Assim, a temporalidade do a posteriori
(Nachtrdglich), evocada ja nos Estudos sobre a histeria (FREUD; BREUER, [1893-
1895]1996), justifica como a invocagdo pode também fazer furo na demanda do Outro, para
buscé-la mais além, a0 mesmo tempo em um movimento de retorno ao instante em que uma
alteridade pode se inscrever. O sujeito surge no exato momento em que sua voz ¢ revestida de
uma imaterialidade, portando a marca de uma perda, de um inaudito. Dessa forma, o tempo
historico também ¢ uma invengdo que resulta da operacdo de um ato origindrio de

esquecimento. Um real primordial ¢ submetido a lei simbdlica.
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4 O RITMO E A LEI SIMBOLICA

“A meia-noite, me levantarei para te louvar pelos teus justos juizos”.
(BIBLIA, Salmos, 119, 62)

Vimos, até aqui, como Freud iniciou o lastro de um proficuo interesse da
psicanalise pelo que ¢ da ordem da ritmicidade. Nas linhas do presente capitulo, o ritmo se
revelard como muito mais do que uma questao paralela aos grandes debates metapsicoldgicos.
Se € por via de um sim primordial que o sujeito se descobre implicado na linguagem, essa
entrada nao parte de um ponto fixo. A entrada de uma crianga no mundo dos simbolos se da
pelo movimento que reveste a relagdo, dela consigo mesmo, pela presenca-auséncia que
impera no mundo dos objetos a sua volta. Por isso, partiremos dos apontamentos acerca dos
primeiros juizos (sim e ndo primordiais) e suas implicagdes com a forma mais originaria da lei
simbolica, a saber, o ritmo. Vamos avangar na obra de Freud em direcdo a sua principal
formulacdo ritmica, a do Fort/Da!/. Com arrimo nessa dinamica simbolica fundamental,
pretendemos discutir os efeitos do recalque originario como uma operacao que se faz entre
dois tempos da constitui¢ao psiquica. Trabalhar as no¢des de temporalidade arcaica (DENIS,
1995), significante enigmatico (LAPLANCHE, 1988) e significante siderante (DIDIER-
WEILL, 2011) serdo estratégias, entdo, para compreender a incidéncia do ritmo sobre a

efetuacao da lei simbolica.

4.1 As definicoes do ritmo

Nao h4, na psicanalise, uma teoria do progresso para informar as condicdes
asseguradoras de uma maturacdo subjetiva. Nem por isso, a teoria psicanalitica pensa a
humanizagdo como um golpe que se dd de uma unica vez. A necessidade de golpes
descontinuos se deve ao fato de que a lei simbodlica ndo impera como quer sobre o real
(DIDIER-WEILL, 1997). A fala articulada teria pouco poder sobre o real primordial em que
se encontra um bebé. No entanto, outra modalidade de ligagdo simbdlica seria capaz de
arranca-lo da inércia e da intemporalidade, que seria precisamente, a lei da ritmicidade
proporcionada pelo encontro com a musica da voz materna. Tal ritmo coloca a crianga em
condicdo de receber algo da voz, envelope da palavra vindoura, e embalar-se na danga antes
mesmo de falar.

Em musica, o ritmo remete ao vazio que existe entre duas notas. Ele ndo existiria

sem um siléncio no intervalo entre Um e Outro tempo. Nattiez (1984) destaca que rythmos
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ndo ¢ algo especifico do campo musical. Em suas apreensdes mais gerais, assume “pelo o que
¢ movente, mobil, fluido, a forma do que ndo tem consisténcia organica” (NATTIEZ, 1984,
p-299). Em resumo, significa um modo particular de fluir. Além da nog¢do de fluidez, com a
aplicacdo de seu conceito a musica, temos que reintroduzir a nog¢ao de periodicidade que se
configura pela ideia de retorno. Refere-se a um retorno periédico de um acontecimento. No
entanto, entre os tedricos do ritmo, a nog¢do de periodicidade vai sendo modificada ao ponto
de ceder em favor da ideia de estruturacdo, ou seja, de um conjunto organizado de
agrupamentos que se diferenciam. A partir de McDougall (1902 citado por NATTIEZ, 1984),
comega-se a elaborar novas defini¢gdes ritmicas que visam a acolher os periodos que ndo sao
isocronos. Ou seja, aqueles que ndo se constituem de uma duracdo constante entre o
acontecimento e seu retorno. Particularmente, McDougall compreende que o ritmo nado ¢
“apenas o retorno regular de estimulos sensoriais, mas também a sua diferenciagdo peridodica”
(MCDOUGALL, 1902 citado por NATTIEZ, 1984, p.300).

O conceito de ritmo, bem como sua apropriagao em discurso, ainda avangara para
a percep¢ao de uma forma temporal em que a repeticao ¢ levada ao ponto no qual a variagdo
se manifesta. Mediante o panorama das teorias do ritmo realizado por Nattiez (1984), nao
podemos falar de um ritmo sem falar de suas variagdes. Em termos mais proximos, podemos
falar de um processo que visa a acolher, no seio de uma periodicidade e de uma fluéncia, a
identidade e a diferenca. Lacan ([1960]1998) escreve, em Posi¢do do Inconsciente, texto

construido por ocasiao do congresso de Bonneval:

Efeito de linguagem, por nascer dessa fenda original, o sujeito traduz uma sincronia
significante nessa pulsagdo temporal primordial que ¢ o fading constitutivo de sua
identificagdo. Esse ¢ o primeiro movimento. Mas, no segundo, havendo o desejo
feito seu leito no corte significante em que se efetua a metonimia, a diacronia
(chamada histdria) que se inscreveu no fading retorna a espécie de fixidez que Freud
atribui ao voto inconsciente (LACAN, [1960]1998, p. 848, grifo nosso).

Podemos compreender esses dois movimentos como o da constitui¢do do hd Um
da identidade, ao qual o ritmo musical permite ascender mediante sua sincronia. Esse mesmo
ritmo nao impede que, em um segundo momento, o sujeito descubra que falta Um. Eis a
entrada da historia, da metonimia e logo, da diacronia na peca da humanizagdo. A alternancia
nesse jogo de posicdes € constante visto que, do primeiro movimento para o segundo, decorre
a repeticdo de um signo sinalizando a presenca-auséncia do objeto. Ou seja, aquele que
permitiria a satisfacdo da pulsdo. Entretanto, ha a insisténcia de uma inscrigdo que retorna
sempre sobre o movimento com sua fixidez, o peso do recalque. A repeticdo da pungéncia do

pulsional, intervalada pelas condigdes de atribui¢do de juizo de presenca-auséncia, que alterna
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e impde a espera pelo objeto, seriam responsaveis por uma tor¢do, a que os tedricos do ritmo
tomaram como a estruturagdo da variabilidade que permite modificar os seus atributos
qualitativos e quantitativos. Um conjunto de negag¢oes que resultam de um recalque originario
¢ responsavel pelo surgimento da variabilidade da presenca do sujeito no ritmo, ou seja, sua
singularidade. O ritmo ¢ habitado pelo som como afirmac¢do de uma presenca, mas ele ndo

existiria sem uma negagao que compde o intervalo do siléncio inaudito.

4.2 Do nao primordial ao Fort!Da!

Freud ([1925]2011) ndo abre mao de pensar que existe um primeiro julgamento
mitico que abre para o sujeito a dimensdo da histéria, embora ndo necessariamente
experiencial ou empirico. Desse primeiro julgamento, o sujeito tera acesso apenas ao que, em
um segundo, ndo serd reencontrado, negado. Se ha uma negacao, entdo deve ter havido uma
afirmacdo anterior. Assim, definindo as oposi¢des formais binarias no texto 4 negag¢do, Freud
([1925]2011) retorna a sua concepcao sobre a origem da condigdo intelectual da consciéncia
com a qual trabalhava desde o Projeto (FREUD, [1895]1996).

Um primeiro ndo, Verneinung, foi antecedido por um primeiro sim, Bejahung.
Essa oposi¢ao estendida ao dinamismo pulsional da oralidade reflete um primeiro movimento
de introducdo, Einbeziehung, seguido de uma expulsdo, Austossung. A expulsdo primordial
explica o acontecimento da Coisa, uma parte constituinte da experiéncia do sujeito que nao
cessa de ndo se inscrever, que representa aquilo que o eu teve que expulsar de si mesmo para
se constituir. Ou seja, a expulsdo da coisa ¢ um grande substrato do recalcado, pois ndo se
trata de uma acao repressiva advinda do exterior, mas de um movimento de cisdo que ocorre
no seio dos processos de constituicao do eu. Na verdade, a expulsdao (4ustossung) de que
Freud nos fala ndo precede e condiciona apenas o recalque, mas todas aquelas operacdes
estruturais de negagdo iniciadas com o prefixo Ve (Vendrdingung — recalque; Verleugnung —
desmentido; Verwerfung — foraclusdo). Trata-se de algo muito mais arrasador do que essas
operagdes posteriores. Se Freud ([1925]2011) concebe a negagdo como sucedanea do
recalque, Hyppolite ([1954]1998) nos assinala que, certamente, apds o recalque, a consciéncia
sO terd acesso ao que ¢ da ordem do inconsciente pela cifra do ndo, através de um
desconhecimento no lado do eu. Contudo, essa forma de negar ¢ algo diferente de um rechago
total. Trata-se, na negagdo secundaria, de uma passagem ao contrario de maneira a exigir a

confirmacao de seu oposto. Um movimento de contestagdo que retira a sua razao de ser da
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conservagdo dos termos contestados. Por isso, Hyppolite ([1954]1998) ficou tentado a
aproximar esse modo de negacdo aos termos de uma dialética hegeliana.

Antes do surgimento de qualquer dialética, o que Freud ([1911]2004) supde
existir, todavia, ¢ um quadro de indiferenciagdo total entre o interior e o exterior, de modo que
ndo seria possivel, como afirma, a existéncia de uma instancia como o eu desde o comego. E
preciso pensar uma origem para o eu. Uma das formas pelas quais ele vai propor o
destacamento do eu ¢ por meio do nascimento de uma fungao judicativa, que se estabelece
mediante uma negacao. Sim, Freud ([1925]2011) nao afirma que ¢ uma afirmacao que esta na
origem da simboliza¢do primordial. Tudo indica, além das caracteristicas intrinsecas que sao
impostas ao movimento dialético da negativa, o lugar de Bejahung fica ao sabor de uma
experiéncia em Nachtrdglich, pois o originario € mitico, uma forca de atra¢do que sé existe no
a posteriori.

Contudo, isso acabaria por relativizar o peso dos vividos primordiais e, também,
no fim das contas, excluiria qualquer possibilidade de uma dialética. Pois é verdade que, na
dialética, ¢ a propria inscri¢do simultdnea dos dois termos que conta como matéria prima.
Lacan ([1955-1956]1988) pode extrair as consequéncias de um sim primordial aferido ao
significante na analise do caso Schreber. No fenomeno da alucinagdo, ndo se pode prescindir
de um nivel estrutural da linguagem. H4 um vinculo entre o ouvir e o falar que depende muito
menos da vontade deliberada dos agentes do que estamos acostumados a admitir. De acordo
com Lacan ([1955-1956]1988), “a participagdo do ouvinte do discurso com aquele que ¢ o seu
emissor, ¢ permanente [...] escutar as palavras, acomodar o seu ouvir a elas, ¢ ja ser mais ou
menos obedientes a elas” (LACAN, [1955-1956]1988, p. 162). Em outros termos, o trabalho
da significa¢do sempre conta com um sim contratual que se fecha sobre o emissor € o ouvinte.
Dessa forma, podemos entender que os psicoticos nao estdo excluidos da Bejahung; eles
participam da linguagem e do jogo da significacao. Entretanto, faltard um significante que nao
nega a falta, mas a representa em seus termos, relativizando-a. E no nivel do que sera negado
primordialmente que se decidem os rumos.

Em definitivo, o que Freud ([1895]1996; [1925]2011) aborda através da funcao
judicativa ¢ o comego da possibilidade de diferenciagdo entre um dentro ¢ um fora. Antes
disso, porém, temos nos referido, na leitura do Projeto (FREUD, [1895]1996), a um eu como
uma organizacdo psiquica primitiva, embora ndo presente desde o inicio. Esse eu estd
apontado, no entanto, como eu-prazer (Lust- ich) originario, que ainda se esforca para se
diferenciar das torrentes mocdes pulsionais interiores, ao passo que também precisa se

reencontrar como um principio de identidade frente ao mutavel das percepg¢des do exterior.
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Nao poderia, entdo, haver esse eu se um primeiro julgamento ndo se fizesse demarcar o
abraco desse eu ao mundo (Unwelt) a que ele irremediavelmente pertence. Como algo como a
realidade passa a existir para o eu? De acordo com Lacan ([1955-1956]1988), somente através
de uma aniquilagdo simbdlica. Ou ainda, por uma foraclusao primordial que ndo ¢ exclusiva
da psicose. Aliada, de certa forma, ao que Freud ([1925]2011) chama de expulsao
(Austossung), mas que Lacan ([1955-1956]1988) utiliza para destacar em seus termos a
relagdo com um real primordial; pois, a simbolizacdo inicial € isto: que algo do real venha se
permitir deixar (de) ser. Ser revelado no ser, ou seja, na linguagem, ¢ perder algo, ¢ deixar-
estar. Inspirado na filosofia de Heidegger, do que existe somente no que pode sair de si.

E, ainda, no contexto de suas relagdes pré-edipicas com o objeto que o eu &, de
inicio, lancado aquela interrupcao fundamental do simbolico. Para explicar, entdo, o que
corresponde a essa articulacdo simbolica na experiéncia humana mais primitiva, Lacan

([1955-1956]1988) langa mao da lei do ritmo:

Basta evocar a prevaléncia, na vida humana dos primeiros meses, de um ritmo do
sono, para que tenhamos boas razdes para pensar que isso nao € uma apreensao
empirica que faz com que em certo momento — € assim que ilustro as primeiras
aniquilacdes simbodlicas — o ser humano se despregue do dia. [...] Antes que a
crianca aprenda a articular a linguagem, cumpre-nos supor que aparecem
significantes que ja sdo da ordem simbolica. [...] O dia enquanto dia implica a
conotagdo simbolica, a alternancia fundamental do vocal conotando presenca e
auséncia, sobre a qual Freud faz girar toda a sua nogdo do além do principio do
prazer (LACAN, [1955-1956]1988, p.176-177).

Fica claro, nessa passagem, uma das trés inspira¢des, encontradas na obra de
Freud, para a formulacdo do conceito lacaniano de significante, como apontados por Arrivé
(1994): além do representante-representacdo (Vorstellungsreprdisentanz) dos textos
metapsicologicos e do signo da percepcao (Wahrnehmungszeichen) da Carta 52 (FREUD,
[1896]1996), o que comparece como fundamento desse conceito, aqui, a proposito, ¢ o
Fort!Da!

E o Fort!Da! que comanda a simboliza¢do primordial. Eis uma experiéncia que
ndo somente articula um ritmo entre os tempos de fazer desaparecer e retornar o carretel, mas
com a musicalizacdo do 0-0-0-0 que acompanha toda a brincadeira, a voz faz presenca na
auséncia, dando a essa brincadeira seu carater verdadeiramente simbdlico. A escangdo que
visa a dominar a presenga ¢ a auséncia maternas permite um deslizamento para fora e uma
criacdo do si, a partir do sentimento de permanéncia de um espaco intimo, mesmo na auséncia
do Outro. Com isso, a voz € o ritmo tornam-se um tratamento para o real do automatismo da

repeticdo, ou, na verdade, essa repeti¢do passa a existir pela fun¢ao articulatoria de uma busca
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pelo objeto que se da agora em outro nivel? Nesse caso, seria a linguagem a grande
responsavel por esse destino pulsional que se escande para além da busca pela sobrevivéncia.
Destino esse que parece ja estar 1a no inicio de tudo.

Sagazmente, ¢ disso que trata a musica Big Bang Bang (2005), de Caetano Veloso
e José¢ Miguel Wisnik. Para eles, a nomea¢do de um inicio do universo por um nome
altamente comprometido com o império americano (Big Bang) ¢ para justificar que o destino
de tudo deve acabar em Big Mac ou bangue-bangue. O Brasil teria uma contraproposta muito
mais convincente para este inicio, inspirada na afirmagdo de Nelson Rodrigues: “o Fla-Flu
comecou 40 minutos antes do nada” (QUARENTA, 2012). O Fla-Flu, a expressdo da fonte
das pulsdes que gritam no estddio de futebol por sempre mais, é transformada em gesto
maestral que faz o mundo existir pelo ressoar de uma onda sonora, um sopro criador no nada.
Dai uma ligagdo entre a simbolizacao primordial e o para além do principio do prazer. Uma
outra musica de Caetano, chamada Lingua, dizia que de uma boa ideia em portugués ¢ melhor
fazer uma cangdo, visto que esta comprovado so se poder filosofar em alemao. Entdo, temos
que lembrar a Wisnik que, entre a interpretagdo poética musical brasileira e a ciéncia anglo-
saxa, podemos considerar, ainda, o pensamento alemao de Freud ([1920]2010), que, a seu
modo, sugeriu que a origem simbolica estava no gesto vocal e no ritmo de uma brincadeira

infantil, chamada Fort! Da!

4.3 A temporalidade arcaica

A psicandlise, ao se interessar pelo momento da entrada na linguagem, nao
concebe, no evento da fala, nunca algo que se reduza a descri¢do da atuacdo motora, pois, na
constituicdo psiquica, o que importa € o tempo que € necessario para uma significacao. Denis
(1995) empreende a nogao de um modelo de temporalidade arcaica (arcaic temporality) que,
em diversas patologias, o sujeito estaria com sua ligacdo comprometida. O ndo acesso a essa
temporalidade arcaica estaria na causa de um desligamento do sujeito e da perda da sensacdo
da vida. Nesse tempo arcaico, ¢ onde ocorre uma metaforizagio do ritmo. E a inclusdo do
sujeito numa criacdo do tempo origindrio que nomeia ¢ metaforiza o real. O tempo arcaico,
portanto, estd mais longe do ordinério, do cronos, e mais perto do tempo, por exceléncia, da
musica.

E interessante, aqui, extrair reverberagdes nas hipoteses que Kehl (2009)
empreende na suposicdo de que o aumento dos casos de depressdo estaria relacionado a

urgéncia que a vida social imprime na experiéncia subjetiva do tempo. A autora retoma o
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principio de duracdo, em Bergson ([1896]2006), para articula-lo ao tempo de compreender,
em Lacan ([1945]1998). Entre eles, o que se destaca ¢ a ideia de que o tempo precisa ser
criado e atravessado por uma ilusdo, responsavel pela manutencdo do sentimento de
continuidade da vida interior. E o exemplo a que recorre para exemplificar a experiéncia da
durée ¢ justamente o tempo melddico e indivisivel da can¢do. Para nds, ¢ importante pensar
como, na musica, o futuro estd presente na certeza de que a nota seguinte ndo faltara.
Simultaneamente, a psicanalise pode apontar como a musica pode ser para o sujeito um meio
de liberta-se do tempo ordinario, da urgéncia, para encontrar o tempo arcaico.

Por que serd que, enquanto a crianga psicoOtica tenta retornar ao arcaico pelo
interesse vivido pela tonalidade da voz, pelas onomatopeias e por tudo aquilo se acentua na
prosodia, o melancélico busca reencontrar o tempo arcaico com uma atengdo ao gesto € ao
ritmo? Devido a uma sensacdo de encurralamento, Martins (2014) afirma que o melancolico
exerce uma sensibilidade exagerada as palavras e aos movimentos do analista. Serd que diante
do trabalho de metaforizar o ritmo e na medida em que este insiste como trauma ¢ que o
sujeito demanda a tradugdo deste real que se apresenta no gesto analitico? A temporalidade
arcaica estd presente na musica e contrasta com o ritmo monotono da melancolia. A
temporalidade arcaica remonta a simboliza¢do que ocorre na brincadeira do netinho de Freud
com seu carretel. Nao ¢ sugestivo que Freud ([1920]2010), ao abordar a compulsdo a
repeticdo na condugdo do tema, dito por ele mesmo, obscuro e melancélico da neurose
traumatica, passe a examinar a brincadeira de uma crianca?

Agora, o que ¢ pouco lembrado ¢ que essa descri¢do freudiana ndo se reduz a localizar
um comportamento, pois a brincadeira s6 toma sentido na sucessao de eventos, que inclui, por
exemplo, a interpretacdo que a propria mae da crianga atribuiu a emissao longa e arrastada da
letra 0. No caso, foi a mae que afirmou que isto representava a palavra alema Fort. Também
nao deve ter sido por acaso que Freud ([1920]2010) chegou a essa observagao em um periodo
préoximo ao da escrita do texto O estranho. Nesse momento especifico, Freud ([1919]1996)
estd saindo da primeira tdpica, que se baseava no modelo termodinamico, para construir uma
espacializacdo das instancias psiquicas. O que esse modelo autorregulado ndo conseguiria
explicar ¢ que o psiquismo se estabelece numa continuidade entre o intimo e o exterior, o
estranho-familiar. O ritmo permite que a estranheza, em sua mais profunda relagdo com o
Outro, lugar radical da alteridade, habite o sujeito. Prosseguiremos, agora, abordando a
instauracao da lei simbolica entre duas formas recorrentes (ritmicas) de produzir o reencontro

do sujeito com a identidade e a diferenca.
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4.4 Ritmo, memoria e esquecimento

No prosseguimento da obra de Freud, no periodo que compreende pouco mais de
uma década da fundagdo de sua primeira topica, ele vai promover a relagao entre a repeti¢ao e
a rememoracao. Continuara insistindo no que descobriu ainda em 1893 e confessou a Breuer:
do que as histéricas sofriam eram de reminiscéncias (FREUD; BREUER, [1893-1895]1996).
Enquanto o referente, o acontecimento real, tomou um lugar consideravel em sua teoria, o
sentido de repeti¢do esteve associado ao de reencontrar, mesmo apos a superagao da primeira
teoria da seducdo em prol da fantasia. O sentido da repeticdo rememorativa ¢ bem diferente de
uma forga automatica, obrigatdria, que toma o sujeito sem escolhas. Antes, trata-se de uma
repeticdo que envolve expectativa, pedido e intencionalidade e que participa da dinamica
fundamental da instauragdo de um circuito dos afetos e dos processos de reconhecimento do
desejo como diferenca (DUNKER, 2014).

No meio do percurso tedrico da repeticdo como rememoragdo até chegar a
compulsdo a repeti¢do, temos um momento a ser destacado. No periodo que abrange as
construgdes das obras Totem e Tabu (FREUD, [1913]2012) e Introdugdo ao narcisismo
(FREUD, [1914]2010), Freud trata do momento em que as pulsdes eroticas deveriam se
unificar em torno de um objeto amado. Nos textos sobre a técnica, que também sdo desse
periodo, Freud ([1912]1996) falava do estabelecimento de um cliché no qual o sujeito repete
sempre mais uma vez o script de sua relacdo com o objeto amoroso, uma vez perdido. O que
temos em comum, nesses textos, ¢ a repeti¢ao a servico de uma pulsdo erdtica unificada em
torno de um objeto originario irrecuperavel, impossivel.

No mito da horda primitiva, Freud ([1913]2012) pensou em um pai originario
(Urvater) que atraia para si uma reunido de sentimentos de amor, 6dio, inveja e admiragao,
sendo devorado e incorporado pelo grupo de irmaos. Logo depois de devorar o pai, foi
necessario anular os precedentes do ato, instituindo-se a Lei do Totem. Assim, s6 depois de
morto, apds instaurar o sentimento de culpa e tornar-se o sustentaculo da lei, o pai existe
verdadeiramente como tal. O pai pode, somente na posteridade (Nachtrdiglichkeit), assumir a
condi¢do mitica de fundador. A fun¢do do pai originario consistiria em estancar a repeticao do
assassinato. A memoria do assassinato do pai transformada em simbolo totémico seria uma
forma de repeticdo rememorativa que serviria ao propdsito de interromper uma repeticao

compulsiva e inexoravel do assassinato.
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Para a psicandlise, existe um paradoxo insuperdvel entre a lembranca e o
esquecimento®, em que lembrar pode ser uma forma de esquecer, e esquecer uma forma de
lembrar. O inconsciente como um campo aberto pelo esquecimento simbodlico do ato
constituinte ¢ também um caminho para produzir reencontros. De acordo com Didier-Weill
(1997), um esquecimento inesquecivel se inscreve no intervalo ritmico entre a audi¢do de um
siléncio no campo do Outro e o retorno de um siléncio, um esquecimento, sobre si mesmo. A
producdo do sujeito enquanto falante se deve ao fato de ele primeiro esquecer (silenciar) o
Outro, para depois falar, repetindo o esquecimento agora como sujeito inconsciente de si
mesmo.

O pai originario ¢ esquecido por um traco, o trago unario. Ainda de acordo com
Didier-Weill (1997), onde era um trace de pas (tragco de nao) o sujeito repete como nao ha
trago (pas de trace), tornando-se impossivel de esquecer o simbolo do impossivel de lembrar.
Nesse sentido, ¢ que o trago unario representa uma concepc¢ao de origem que combina, ao
mesmo tempo, identidade e diferenca. Diferenca absoluta do que jamais ¢ simbolizado ou
identificado ao significante. Identidade a posteriori, pois € a marca de uma recorréncia.

O que mais poderia nos remeter a essa articulacdo temporal de identidade e
diferenga sendo o ritmo? Segundo Wisnik (2014), as formas ritmicas sdo aquelas que nos
envolvem em recorréncias e permitem o reconhecimento da repeticdo e da diferenca.
Intensidades, duragdes, alturas, frequéncias representam as diversas estratégias de ocupacao
do tempo por meio dos padrdes de duragao do sonoro musical. Produz diferenga a medida que
sempre avanga para algum lugar e nos retira do fixismo, mas sem deixar de produzir volteios,
retorno ao lugar de saida. O ritmo musical recupera esse sim originario uma vez esquecido
pelo ndo da palavra. Uma vez esquecido, ele ndo pode ser rememorado, mas isso ndo impede
que o sujeito se comprometa a ndo esquecer que esqueceu. Nesse sentido, Didier-Weill (1997)
articulando memoria e esquecimento, pensa a experiéncia de imersao do sujeito em uma
musica como um exemplo de comemoracao de seu ato constitutivo de esquecedor. A musica
ndo ¢ apenas a diacronia que cinde a rememoracao do sim e a repeticdo do ndo. Ela seria uma
forma sincronica de estar para além do sim e do nao, pois, estando entre os dois, produz a liga

simbolica. A musica articula os dois tipos de repeticdo; entretanto, ndo existiria sem a cisdao

* Freud, influenciado pela neurologia dinimica e evolucionista de Jackson ([1884]2003) nunca tomara o
esquecimento como um defeito da maquina cerebral. Como aponta Garcia-Roza (2004), para Freud, esquecemos
por eficiéncia. Esquecer € essencial para a aprendizagem e a sobrevivéncia da espécie, e um ato de caridade para
as emogdes humanas. Nessa metapsicologia, Freud vai propor o recalque como um operador que estabelece as
condicdes de traducdo entre os conteudos intemporais da memoria afetiva e seus trilhamentos, circuitos de
satisfacdo pela palavra, logo, temporais. Esquecer, no sentido do recalque, entdo, ndo ¢ destruir a memoria, mas
transforma-la.
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primordial operada pelo recalque. Adiante buscaremos compreender essa relacdo entre o

ritmo e a produgdo originaria de um continuo-descontinuo do recalque.

4.5 Ritmo e recalque originario

O modo como se da a constru¢do dos modelos de aparelhos psiquicos freudianos
acaba por demonstrar que nao existe, de saida, uma consisténcia interna original. O eu como
organizagdo psiquica e a memoria formam-se com arrimo em processos que se ddo em uma
exterioridade. E também o caso da importancia dos periodos, admitidamente relacionados por
Freud ([1924]1996) a ritmicidade. O desafio que o ritmo impde na constru¢ao de algo como
um aparelho psiquico ¢ reveld-lo sem nenhuma profundidade. O sujeito, aqui, metafora do
psiquico, ¢ ele mesmo sujeito de uma temporalidade especifica, sem a qual ele ndo existe.

A ritmicidade comanda a via pela qual se forma uma indica¢do de qualidade para
a memoria, e mediante sua relacdo com a dinamica perceptiva do tempo, em tltima instancia,
vem para arrasar com o dominio do “mental”, pelo menos, se com isso supomos uma
estabilidade auto organizada a partir da dimensdo interna da consciéncia. O inconsciente
psicanalitico ¢ muito menos um campo reservado ao interno e/ou ao irracional, do que a
marca de uma responsabilidade pela nossa constituicdo através da alteridade. Ela se da
consoante a passagem pela estrangeiridade de nossa indissoliivel ligagdo com o Outro. Na
construgdo dessa ligacao, ¢ preciso dar voltas, idas e retornos, tecendo um siléncio no entre-
meio, para que o ritmo seja o verdadeiro propulsor dessa dindmica. Aquilo que me toca do
estranho, seduz-me ou mesmo me repugna desde fora, tornando-me objeto de uma primordial
passividade, pode fazer funcionar uma resposta desde dentro, a partir da criagdo da alternancia
ritmica de um prazer-desprazer. A lei do ritmo demonstra que o fora € uma criagdo explosiva
que machuca a membrana autolimitante da homeostase do eu-prazer (lust-ich), posto de
indiferenciacdo mais primitiva entre o sujeito e o mundo. Mas, o dentro realmente nao existe
substancialmente, nem originalmente. Como assinalard Freud ([1930]1996), em O mal-estar
na civilizagdo, nao ha como fugir do mundo a que estamos pertencendo de maneira
inarredavel. O dentro ¢, na verdade, o lugar de um incognito que precisa brotar no seio da
enorme transparéncia que ¢ a existéncia real e mundana.

O intraduzivel, o imaterial, o invisivel e o inaudivel sdo, cada um em seu campo,
o resultado de criacdes que indicam a sobrevivéncia de um lugar de alteridade para o sujeito e
que, ocasionalmente, funciona como polo de manutencao de sua mais absoluta singularidade.

E para Didier-Weill (1997) que um recalque originario pode ser pensado como o momento
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que possibilita uma abertura do inconsciente, pois algo do real se permite articular
simbolicamente. Mas, o recalque também nao se completa sem um fechamento proporcional a
negacao mais crucial da inconsisténcia do Outro. Essa inconsisténcia ¢ a falta de um
significante da falta no Outro, obrigando o sujeito a criar esse significante para si. Ou seja, a
experiéncia mais originaria de um recalque ndo se da pela descoberta de uma falta do lugar
materno, provocada por sua auséncia, mas através da criacdo de uma auséncia junto a
presenca.

Nesse sentido, o recalque originario representa 0 momento em que o sujeito deixa
de ser constrangido por uma limitacdo externa e passa a ser auto-limitado. De acordo com
Zizek (2008), o carater autolimitante no qual o eu se apresenta ao sujeito decorre da condi¢ao
de todo conhecimento. O conhecer ¢ limitado por sua propria autoreferencialidade. De modo
que, assim, o sujeito ¢ desprovido de toda a sua substincia ao emergir na consciéncia como
pura transparéncia, como algo que sé existe enquanto aparece a si mesmo. Nao existe uma
verdadeira opacidade no sujeito, ou seja, um ponto onde ele possa ndo ser afetado pelo
proprio processo de estar como espelhado em seu ato de conhecimento. E justamente por estar
lancado ao mundo primeiro em sua radical situagdo de desamparo e depois em uma situagdo
em que ndo ha uma narrativa do si singular que nao passe pelo campo do Outro, que para se
constituir ele precisa promover uma “ilusdo da ilusdao” (ZIZEK, 2008). Tal ilusdo ¢ acreditar
que existe para si, no amago dos processos constitutivos do eu, um afastamento em dire¢do a
uma profunda noite, uma escuridao inabitavel pela objetificacdo do mundo. Ai, encontramos o
mito da subjetividade e sua profundidade.

Uma coisa como o si singular, a que chamamos de eu, tem sua constitui¢ao
relacionada dialeticamente & propria possibilidade de constru¢do de uma narrativa. Ou seja,
ndo pode existir um interior que ja ndo seja desde sempre abordado do exterior, como pensa
Butler (2015). Essa impossibilidade revela que a descontinuidade entre o intimo e o exterior
através da separagcdo entre o estar dentro e o estar fora ¢ um afastamento enganoso do
recalque secundario, quando, através de uma imemorial primeira ligacdo do sujeito a
alteridade, o que se revela ¢ uma origindria continuidade estranha-familiar. Para Freud
([1895]1996), essa primeira experiéncia de continuidade ¢ alcancada através da ligacao
(Bindung) do eu, que serd correlata de uma fixacdo da pulsdo a uma representacio, também
chamada de recalque originario (FREUD, [1915]2010b). Assim, para que haja um recalque
originario ¢ necessaria uma frutificagao da ligacao do eu. Deve haver, entdo, um papel crucial
exercido pela ritmicidade na qual se constroi a dinamica da ligacao experiencial do bebé com

o semelhante acolhedor nas vivéncias primdarias de satisfagdo. E ¢ nas recorréncias e
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diferencas desse encontro que o ritmo permite a dobra: o sujeito encontra seu lugar mais
intimo soando nas notas de uma sonata da voz materna. O recalque origindrio seria o
momento em que o sujeito passa a ser exilado de sua interioridade, s6 reencontrada na
éxtimidade® de um ponto de apelo ao Outro. Entretanto, o recalque originario é uma abertura
que precisa, em algum momento, ser fechada. Quais os seus possiveis destinos? Como se

posicionar diante de sua fenda? Adiante veremos maneiras de ser nele convocado.

4.5.1 O recalcamento origindrio em dois tempos: o enigmadtico e o siderante

Em seu texto sobre a seducdo generalizada, Laplanche (1988) aposta que a
simbolizacdo que uma andlise promove ¢ aquela que se arrima nas primeiras simbolizacdes
dos processos fundantes do ser humano. Dai a importancia de se pensar o tratamento analitico
em continuidade com a ritmica da constitui¢do subjetiva. Ele ndo acha suficiente, entretanto,
que este suporte, podemos dizer de um universal constitutivo, esteja abandonado a psicologia
do desenvolvimento do individuo e suas maneiras de tematizar a sua historia empirica e
diacronica.

Laplanche (1988) considera crucial diferenciar as noc¢des de originario e de
primario de suas possiveis implicagdes desenvolvimentistas, uma vez que se assentam sobre
uma modalidade distinta de temporalidade, a saber, a sincronia. A tematiza¢do recorrente do
que ¢ primario na obra freudiana, como por exemplo, acerca do processo primario, narcisismo
primario e cena primaria, aparentemente pode ter a conotacdo de algo que esta no inicio de
uma linha, possuindo entdo uma funcao diacronica e se apoiando exclusivamente sobre uma
vivéncia remota na historia do individuo. No entanto, a no¢do de originario deixa claro que,
embora nao prescinda de uma ligagdo ao tempo e ao vivencial, segue com outra racionalidade
bem distinta da linearidade. Laplanche (1988) acredita poder trazer tanto a nocdo de
originario como a de primario ao campo do sincronico. O recalque originario, a fantasia
originaria, a sedu¢do originaria ndo sdo coisas que ficariam para tras, por sua vez. O estatuto
do originario estando ligado a sincronicidade o garante como fundante de um processo
constituinte que perdura e se atualiza durante toda a vida do sujeito. Ja o primario €, na
verdade, o elemento que o originario retira do tempo para se atualizar como coexistente a todo

momento. A sincronicidade em questdo ¢ aquela entre o passado e a atualidade.

5> Neologismo lacaniano que articula em uma s6 palavra a estranheza mais intima, com suporte na teoria
freudiana do estranho/familiar (FREUD, [1919]1996).
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Com essas nogdes, Laplanche (1988), com certeza, deve fazer um tributo a
influéncia do pensamento lacaniano em sua obra, com o qual vai querer se distinguir em
outros aspectos. Mezan (1995) lembra que foi Lacan quem retirou do esquecimento, da
negligéncia, a nogdo de posteridade (Nachtrdglich) que, depois, em retrospecto, torna-se tao
importante para a leitura da teoria freudiana. A racionalidade do a posteriori, que Freud
([1895]1996) introduz no caso Emma® implica que uma primeira cena é sempre
ressignificada a partir de uma segunda, o que torna o origindrio algo que subsiste, que se
reitera na relacdo entre as cenas, muito mais do que um ponto hierdrquico. Mezan (1995)
deixa claro que, para Laplanche, “¢ originario o que esta presente no inicio, nas origens do ser
humano, mas somente se apresentar a caracteristica de ser igualmente universal, fora das
contingéncias, mesmo as mais gerais” (MEZAN, 1995, p.141). Diferentemente de outros
psicanalistas dedicados ao assunto, como Conrad Stein e Claude Le Guen, Laplanche nao
toma o Edipo como possuidor dessa caracteristica universal que se exige na situacdo
origindria. O Edipo é um dado contingencial da cultura cuja tarefa que se impde a sua
simbolizacdo se apoia nos fundamentos de uma simbolizagdo primordial. Qual seria, entdo,
essa origem mais universal para a psicanalise?

De certo, ela seria protagonizada no encontro mais inevitavel entre o bebé e o
adulto. A situacdo origindria ¢, assim, montada sobre dois eixos do estabelecimento dessa
relagdo imprescindivel para a vida humana. Como j& antecipado na leitura de Freud
([1895]1996), o primeiro papel de um adulto na vida de um bebé consiste em lhe fornecer as
condi¢des para a manutengdo da sua ordem vital. No entanto, nunca se encerra aqui. A
medida que o adulto maneja o corpo da criancga e lhe dispensa os cuidados e a protecdo, a
crianca ndo fica apenas diante de um editor bioldgico, mas diante de alguém que lhe dirige a
fala, o toque, o canto. O adulto seduz o bebé com uma voz que possui infinitamente mais
variacoes melodicas e frases do que a crianga pode absorver, pois o adulto estd na linguagem
em toda a sua complexidade. Seria rudimentar afirmar, contudo, que ¢ o fato de a crianga nao
entender um suposto significado das palavras que a colocaria ante ao enigma do desejo do
outro, € que a poria em um estado de espera por um significante. Os estudos psicolinguisticos
do manhés ¢ mesmo a observagao cotidiana nos revelam como a crianga se enoda ao ritmo e a

melodia da fala materna mesmo prescindindo de uma significagdo “adulta” e informada da

¢ A proposito da referéncia ao caso Emma, ¢ importante salientar que Laplanche (1988) introduz uma nova
nogdo de seducdo originaria que ¢ distinta do que entendemos por sedu¢do no campo especifico da teoria de
Freud daquela época. No caso de Laplanche, a sedugdo ¢ uma universal convocagdo a simbolizagdo a partir da
posicdo de objeto da crianga ante ao adulto.
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linguagem. O que ndo exclui que ali possa haver a formac¢do de um sentido para o bebé. Nas
melodias da sonata materna, a crianga conquista uma for¢a que vai em dire¢do a nomeagao de
afetos até entdo impossiveis de ser verbalizaveis.

Por outro lado, a energia musical da voz materna, sendo abracada com todo
interesse pelo bebé, afasta-lhe de todo peso contraditorio e da inconsisténcia das significagdes
adultas. A experiéncia com a musicalidade da voz materna, nesse sentido, conforme reitera
Freud ([1930]1996), apresenta-se como um dos nomes do narcisismo primario. Sua forca €
retirada, precisamente, do quanto ela pode nos afastar do mal-entendido da linguagem.

Laplanche também se destaca, contudo, pela critica ao solipsismo de um
narcisismo primario que pudesse representar o fechamento do bebé sobre si mesmo. O outro —
com a letra inicial mintscula mesmo — ¢, desde sempre, fundador da vida psiquica.
Precisamos, entdo, pensar as implicagdes da voz na situagdo originaria a partir de um primeiro
chamamento do bebé que compde o quadro da sedugdo. A necessidade universal de uma
seducdo para Laplanche (1988) deve ser correlata do contato da criangca com significagdes
sexuais inconscientes do adulto. O sexual ¢ a fonte do conflito que cinde o prazer vital do
orgdao (FREUD, [1915]2010a) e o prazer das zonas erdgenas que nao servem a auto-
conservagdo. A crianga solicita ao adulto um significante que incida sobre as bordas corporais
deixadas abertas. Esse significante s6 podera ser enigmatico, uma vez que a resposta que vem
do adulto diz respeito a sua propria vida erotica. Esse jogo de questdes e significantes
enigmaticos, todavia, se dd em um nivel inconsciente tanto para a crianga como para o adulto.
Ha elementos na voz do adulto que podem ser inapercebidos para ele mesmo. Enquanto isso,
Didier-Weill (1999) nos fala de uma voz que pode transmitir a continuidade musical das
vogais e, a0 mesmo tempo, a descontinuidade significante das consoantes. Portanto, o apelo
mais originario da voz também nao seria desprovido de uma composicao conflitual,
discriminatoria, € at¢é mesmo poderia fazer passar o lugar da lei, precisamente ao nos jogar
ante ao continuo-descontinuo de seu ritmo simbolizante. Se todo objeto pulsional possui sua
zona erdgena por onde se constroi a montagem do interior e do exterior, o objeto voz tem de
um lado a existéncia sempre aérea do som, e do outro o esfincter que nao pode se fechar, que
sao os ouvidos (LACAN, [1964]2008). A voz ¢, acima de tudo, aquilo que lanca o ser
humano ao mundo suscitando o trabalho de liga¢do e tradu¢do dos seus tragos exdgenos
seminais.

Em Laplanche (1988), a articulagdao de dois tempos compreende o movimento do
recalcamento originario, responsavel tanto pela montagem pulsional como pela fundagao do

inconsciente. O primeiro ¢ o tempo de uma exogenia passivamente traumatica, na qual vao



73

incidir significantes que sdo enigmaticos advindos do outro e que emergem como primeiro
esforco de organizacdo de uma dispersdo libidinal. O carater desses significantes for¢a o
inicio do processo de simbolizagdo, de sorte que colocam a questdo ao bebé/analisante: o que
quer de mim a voz? Em segundo lugar, o que era traumadtico 14 fora, passa a ser traumatico
aqui dentro, o psiquismo cria sua propria limitacdo, o recalcamento. O carater dessa
traumaticidade consiste em estar exposta a duas impossibilidades fundamentais: o pequeno
sujeito ndao pode responder a essa estranha convocagao da alteridade pelos caminhos da ordem
vital de seu incipiente organismo, €, mais ainda, ndo dispde de meios para transcrever, em
palavras ou sentidos, o trago enigmatico que recebe na forma de mensagens dos adultos.

Butler (2015) deduz, junto a Fletcher (1992), que a teoria do significante
enigmatico laplanchiana seria uma alternativa a teoria lacaniana da ordem simbdlica. Mas, e
se esse aspecto enigmatico, impossivel de ser traduzido, ligado ao peso real e sexual da Coisa
também se apresentasse na teoria lacaniana sob a forma de um suporte do significante,
chamado traco unario? Provocativamente, entdo, usamos o termo trago enigmatico, mas
teremos que lembrar que estas nogdes se assentam ambas, na verdade, no modelo freudiano
da Carta 52 (FREUD, [1896]1996). Antes mesmo da abertura do registro da causalidade
inconsciente (Unbewusstsein), ha signos da percepcdo (tracos) que sdo intraduziveis em
relacdes causais; portanto, em relacdes que envolvem sujeito e predicacdo do objeto. Sao
signos que estdo ligados diretamente a inscricdo sincronica dos afetos. Esses tracos
enigmaticos fixam-se aos afetos, transformando-os em representacao-coisa. O inconsciente,
de acordo com Freud ([1915]2010a), ¢ formado exclusivamente por representantes-coisa. A
possibilidade desses afetos/tragos articularem-se entre si sem a chancela da consciéncia ¢ o
que funda o inconsciente e o recalcado; e o recalcado sdo os representantes-coisa que passam
a atacar desde “dentro” e sobrevivem mesmo na experiéncia adulta da sexualidade (BUTLER,
2015). Entre o bebé e o adulto ha, entdo, um processo de transmissao do enigmatico, que o €
mesmo para o adulto, de geragdo em geragdo. Nisso, também consiste o carater
transindividual do inconsciente, pois ndo ¢ posse de nenhum desses atores fora desse encontro
constitucional e repetido na situagdo analitica.

Apos a contribuicdo de Laplanche (1988), a teoria da origem traumatica da
simbolizagdo recebera um novo aporte a partir da obra do psicanalista Alain Didier-Weill.
Nao encontramos um didlogo direto entre esses dois psicanalistas, mas ¢ possivel considerar
que a teoria do significante enigmatico ganha um relevante contraponto na teoria do
significante siderante de Didier-Weill (1997). Tanto o significante enigmético como o

siderante dizem respeito a um dado momento da constituicdo psiquica e também



74

correspondem a um momento especifico da andlise. Além disso, ambos estdo muito mais
embasados em Freud do que em Saussure. Entretanto, ha diferencas importantes na forma
como se simbolizam. A matéria do enigma convoca a uma interpretagdo, enquanto a da
sideracdo convoca a uma escansao. O enigmatico clama pela doacao de um sentido, que uma
vez doado pode bastar, pois a repeticdo desgasta a interpretacdo. Na escansdo, ocorre a
produgdo de um significante que se desliga do sentido (DIDIER-WEILL, 2011).

Em Laplanche, ha os dois tempos bem definidos: o da passividade priméaria mais
impressionante com que o bebé recebe as mensagens enigmaticas do adulto, e o da passagem
para a atividade que corresponde ao momento de se responsabilizar pela sua constituicdo na
alteridade (BUTLER, 2017). Essa responsabilidade ¢ o inicio do tempo historico, a sua via de
construgdo €, portanto, narrativa.

Didier-Weill (2011) mostra, entretanto, a relevancia dos intervalos proprios a lei
do ritmo nesse duplo conflitual da sedugio originaria e do recalque originario. E preciso que
se faca silenciar o tempo do Outro para que haja a primeira abertura ao tempo do sujeito na lei
da palavra. Freud ([1923]2011) sabia que, para que a palavra do sujeito pudesse advir, ele
precisava calar uma voz especifica, chamada de supereu. Entretanto, na musica nao € assim.
O tempo do sujeito ocorre em sincronia com o tempo do Outro. Reencontrar esse ponto além
da lei da palavra na musica permite a lei simbdlica ndo ser limitada ao recalque, embora dele
depender irremediavelmente. A sideracdo encontra esse ponto de suspensdo em que se decide
um destino para o recalque.

A teoria da sideragao de Didier-Weill (2011) esta baseada na abordagem freudiana
dos chistes (FREUD, [1905]1996¢). Portanto, remete ao instante de ndo-senso absoluto que
precede o surgimento da centelha do riso. O seu modo enigmatico de ser ndo busca
reencontrar em analise o sentido perdido nas experiéncias de ruptura do relato mediante a
retomada das simbolizagdes primordiais, mas busca tocar o real do recalque originario. Tudo
indica que o significante enigmatico marca a crianga ao nivel de uma mensagem, enquanto o
significante siderante aponta que ha um ato originario ainda mais longinquo que nao faz borra
com o sentido, mas que, cava no humano a primeira marca sobre o real. A condicdo humana
origindria seria a de ser espantado ao eco da voz sobre sua natureza informe. Essa sideragcdo
seria uma forma de espanto fascinante ante ao encontro com a voz materna. Diante dela,
teremos uma escolha: vamos ficar petrificados ou vamos ceder a sua sedugdo e dancar na
continuidade musical de suas vogais? Importante assinalar, entretanto, que, para que haja
danga, esse significante siderante musical deve ter transmitido tdo logo a lei da

descontinuidade, o intervalo e o siléncio necessarios ao estabelecimento do ritmo simbolico.
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Nesse sentido, a mesma voz que transmite a musica da ligacdo originaria entre o sujeito e o
outro também transmitird o corte que fard do recalque originario o ponto de abertura para a
palavra.

Embora grande parte dos desafios da psicanalise esteja relacionada a fala, ha entre
aquilo que se torna um dizer e o siléncio de onde emergem as palavras, todo um trabalho
corajoso de tornar possivel o impossivel. A transformacdo da dor em narrativa de sofrimento,
do espanto em reencontro, da surpresa em riso, ¢ obra do poder nominativo da linguagem.
Contudo, nada disso seria possivel se antes a palavra ndo fosse conquistada do mais puro
siléncio do ainda ndo ter voz. E mediante a voz que o ser vivente é chamado a existir. Assim,
como toda existéncia ¢ definida pela possibilidade de uma saida de si mesmo, o humano,
unico verdadeiramente existente, sera aquele que nao podera cessar o seu devir. E o devir de
cada um parece ser um continuo tornar-se padecente das vicissitudes da voz e da palavra.

A ideia de uma anterioridade ao verbo ¢ sempre acompanhada pela suposi¢ao de
um mundo caético, disperso ou ruidoso. Em diversas cosmogonias, sejam ocidentais ou
orientais, as origens do mundo sdo contadas através da passagem do caos para a ordem
mediante uma agdo sonora. Especialmente na tradicdo hebraica, o mundo era sem forma e
vazio, até que uma voz interveio para criar a luz, dando inicio a criagdo. O som mesmo nao
foi criado, assim como ndo se pode contar a criagdo do proprio Deus. Também ndo serd a
ultima vez no antigo testamento em que Deus pode se confundir com a sua propria voz que,
nesse momento, inaugura o visivel pelo audivel. Esse visivel chamado dia tem a funcao de
fazer, com a noite, um ritmo primordial, a presenga e a auséncia.

Didier-Weill (1997) serve-se da tradi¢do biblica para entender como o real pode
ser nomeado. Uma vez que a Voz criou o dia em consequéncia do haja luz, a primeira e mais
fundamental oposicao ndo ¢ entre o dia e a noite, mas entre o dia (luz) e o abismo incriado
(DIDIER-WEILL, 1997). Nesse sentido, a criacdo nomeia apenas a luz e a sua auséncia que
sera chamada de noite. H4 uma foraclusdo original do abismo da escuriddo que pairava sobre
o mundo antes do ato criador. A noite e o dia subsistem numa relacdo que demonstra que a
claridade que se afirma no dia ¢ dialetizada na noite pela qual um real primordial passa a ser
negado. A noite ndo existia antes que a voz interveio, ela ¢, portanto, uma verdadeira criagao
simbdlica.

A nog¢do winnicottiana de informe pode muito bem ilustrar a diferenca e a relagdo
entre o abismo originario e a noite. O informe de que nos fala Winnicott ([1971]1975) nao ¢
aquilo que ndo tem uma forma, ndo € o vazio. Trata-se daquilo que ainda ndo tem uma forma

fixa, que também ndo se iguala, ndo esta ordenado na cadeia dos encontros da mesmidade. E o
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indeterminado. Por isso, pode-se falar que subsiste no seio da ordenagdo do mundo, no espago
entre dois significantes primordiais, nesse ritmo basilar do dia e da noite, ainda um lugar para
o siléncio mais profundo do indeterminado, da Coisa freudiana. De certo, ndo haveria mesmo
a possibilidade de existir o ritmo se este, ao invés de contornar o siléncio, abolisse-o.

Na grande cosmogonia biblica, um vazio estd 14 antes do advento da criagdo.
Como se o Real fosse dado de saida e existente por si mesmo. Entretanto, o que a psicanalise
chama de Real serd um efeito da operacdo simbolica originaria. Antes de a crianga estar na
paralela das linhas da significagdao (significante/significado), a experiéncia com a
musicalidade da voz teria efeitos inaugurais sobre uma articulagcdo absolutamente singular
que, a0 mesmo tempo, assume formas mais universais do que a propria lingua materna. Essa
articulacdo estaria na base da metapsicologia freudiana, como tentamos demonstrar.

A lingua materna nao ¢ criada. Nunca ouvimos falar de uma invencao da lingua.
Todo discurso sobre as origens versa sobre a origem da linguagem. Ocupam-se entdo,
inicialmente, da definicdo de uma experiéncia universal que ¢ vocagdo para a linguagem,
para, em seguida, abordar-se uma lingua que nao se cria, mas se transmite, boca a boca. Em
Didier-Weill (2013) ¢ disso que se trata: a verdadeira origem do humano esta na sua filiagao
ao modo como a linguagem lhe transmite um modo de nomear. Ou seja, somos todos filhos de
nossos pais, somos filhos da patria, da lingua materna, e por isso somos filhos da linguagem.
E através de algo que é transmitido pela voz que se adentra ao mistério mais fundamental da
constituicdo subjetiva. A voz instaura um problema que € ndo sé a questdo da conquista do
Ser, mas como ele pode sair de si mesmo, tornar-se Outro para ele mesmo e nao perder a sua
consisténcia que ¢ o seu eu (je) da enunciacdo. No campo da voz, o sujeito ¢ convocado a
passar da audi¢do do Outro para a tomada da palavra. Isto significa que a constitui¢do do
lugar do eu, aquele que enuncia, esta subordinada a delimitagao do campo do Outro.

Deve haver, segundo Didier-Weill (2012), um significante bastante singular, que
permite fazer face ao furo do trauma. Para o autor, esse trauma tem a ver com a captura de um
real mais originario pela ordem simbdlica. O trauma aqui abordado ¢ um fato de estrutura e
diz de uma experiéncia universal, que representa o hipotético instante em que a linguagem,
ainda que por veiculos sem significacdo em si, como a voz, o olhar ou o gesto, chegam até o
corpo, siderando-o. E ¢, sobretudo, a ressonancia do equivoco forjado por Lacan (1976-1977)
ao trocar o traumatisme pelo trou (furo)matisme. Essa ideia de um surgimento traumatico da
subjetividade veiculada inicialmente por Lacan tem, na noc¢do de significante siderante
desenvolvida singularmente por Didier-Weill (2012), uma aproximagdo com a experiéncia

propria de um intervalo. No trauma, o sujeito pode ficar medusado, fazendo referéncia ao
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mito da Medusa, que diz respeito a um estado de congelamento do sujeito perante a castracao
do Outro. Essa relagdo da castragdo com o mito foi inicialmente trazida por Freud no artigo
postumo publicado como 4 cabe¢a da medusa, ao qual podemos ter acesso em portugués pela
tradu¢ao comentada de Chaves (2013). A inovacao de Didier-Weill (2012) ¢ que nao seria
apenas uma imagem que imporia essa fixacdo; estaria em jogo também, no significante, ou
seja, na dimensao sonora, um potencial siderante. A sideracdo tem a ver com um periodo de
laténcia, que no caso do chiste, dd-se entre a recepgao da palavra e a resposta do riso. A
sideracao que vem através do significante ¢ uma saida para o trauma da castracdo. A saida ¢
pelo desejo, pois etimologicamente desejar €, para os latinos, de-siderar (desiderare).

Esse furo real no simbdlico, todavia, pode ser transmitido de maneira muito
precoce para o ser vivente. H4 um siléncio que se impde no entre dois significantes
originarios, onde vai se decidir se a partida continua, com a introdugdo do segundo
significante (S2) e a continuagdo do ritmo presenga-auséncia. Apds um primeiro significante
ter convocado o sujeito ao Ser por uma presenca, pelo gesto afirmativo de uma promessa que
supde que o sujeito deve advir ali onde ndo havia ainda, vem, em seguida, um siléncio, a falta,
a inconsisténcia originaria dessa promessa do Outro. Havera um segundo significante proprio
do sujeito? Isso dependera de um recalque originario, por meio do qual, o sujeito vai parar de
orbitar sobre a falta do Outro, para produzir em si mesmo uma auséncia, um inaudivel que ¢ o
inconsciente, do qual o Outro ndo pode lhe privar. Ao substituir a falta da mae pela falta na
mae, o sujeito, entdo, produz o significante do Outro barrado. Ou significante da falta no
Outro (DIDIER-WEILL, 2011).

Diante do exposto, ndo seria por se negar a refletir sobre a escuta musical que
Freud ndo conseguiu avangar a respeito da saida do trauma? Pois, nesse caso, a musica revela
uma dimensao que nao ¢ alcancada pela fixacdo do recalque ou pelo estupor do trauma. Na
musica, o sujeito ¢ capturado na propria continuidade do ritmo, sem nenhum recalque, sem
um periodo de laténcia para compreender. Na escuta musical, convive-se muito bem com a
intraduzibilidade desta experiéncia. A musica guarda um lugar para o incognito humano, pois
mais do que dizer algo que o sujeito queira ouvir, ela permite ouvir um siléncio nele mesmo.
E verdade que a consciéncia é sempre auto-reflexiva e o sujeito do inconsciente ndo ¢ algo
substancial. Nao faz sentido, portanto, que esse incognito humano com o qual a musica tem
afinidade seja um subterrdneo de emogdes estocadas. Nao ha realmente profundidade aqui.
Ele ndo estd no organismo, também nao esta no amago escondido da linguagem. A abertura

do inconsciente consiste na utilizagcdo de uma fonte inesgotavel e insistente de produgao de
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desarranjo entre a linguagem e o desejo, mas que sO existe no momento mesmo em que se
produz.

Thomas Metzinger, um dos cognitivistas abordados por Zizek (2008),
desenvolveu a no¢do de que o si mesmo da consciéncia ¢ um fendmeno transparente. A
transparéncia ¢ algo que s6 produz visibilidade através de algo que, a si mesmo, torna
invisivel. Ou seja, como afirma Metzinger (2004 citado por ZIZEK, 2008): “paradoxalmente,
a transparéncia ¢ uma forma especial de escuridao” (METZINGER, 2004 citado por ZIZEK,
2008, p.288). Esse modelo dialoga com o estatuto do inconsciente, no sentido em que sua
abertura cava no humano uma escuriddo e um inaudivel que sdo necessarios para que a
palavra possa viver. Assim como a palavra ndo existiria se ela ndo convivesse com a “ex-
sisténcia” da musica da voz. Perder essa dimensdo do incognito ¢ fonte de sofrimento para o
sujeito, pois ele € filho do furo na linguagem. Nao ¢ do fiat [ux (faga-se luz) da criagdo divina,
mas do fiat trou (faga-se furo) de sua propria criagdo leiga que o sujeito ¢ produto.

A entrada da crianga na lingua ¢ dependente de duas operagdes principais. H4 um
Outro absolutamente estrangeiro que lhe fala de amor, ou melhor, que lhe canta melodias
enquanto fala de amor. Suas palavras, no entanto, sdo um conjunto de significantes de uma
lingua que a crianca ainda ndo possui. Mas, ha algo na musicalidade da voz que ¢ de
impossivel indiferenca. A crianga responde a esse apelo musical da voz engajando-se no
mundo do Outro. Entdo, a primeira operagdo ¢ esse engajamento da crianga que lhe abre ao
campo do Outro. Esse engajamento, para Freud, vai chocar-se com a coisa sexual. O recalque
vem como a segunda operacdo, que nasce do confronto ao saber ilimitado do Outro,
produzindo uma versdo singular que € o inconsciente.

De acordo com Pommier (1992), o fato de a crianga buscar a lingua estrangeira
que emana da voz do Outro, a langa necessariamente no regime de uma linguagem
inconsciente. Ela ndo podera deixar de, ao se esforcar para ir ao encontro do desconhecido,
produzir sua propria versdo dele. Assim, “ao efetuar essa espécie de progresso do saber do
Outro ao inconsciente, o sujeito realiza um percurso: vai de uma lingua estrangeira, materna,
até a sua propria” (POMMIER, 1992, p.81). Ou seja, a sua versao singular da lingua do Outro
¢ o inconsciente. Acreditamos que isso responde a uma questdo que Milner (1987) uma vez
nos colocou: poderia a lingua ser apenas uma mascara arbitrariamente construida sem tocar
nenhum real? Ora, esse real pode se apresentar de duas formas distintas: na fixidez do trauma
ou nomeado simbolicamente no ritmo musical. A medida que, no ritmo ha lugar para a

repeticdo que mantém uma tensao entre o siléncio e a insisténcia da aposta do sujeito, seu
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retorno sempre, mais uma vez, a musica ¢ o verdadeiro trago undrio que se inscreve no corpo

vivente. Por isso, ela serd tema do nosso proximo capitulo.
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5 MUSICA: A ORIGEM E O PORVIR

“Temos um espléndido passado pela frente?
Para os navegantes com desejo de vento,

A memoria € um ponto de partida”.
(GALEANO - 4s palavras andantes)

Hé mesmo um ponto de liga¢dao do instante de onde partimos para 0 momento que
vai chegar? Teorias ditas deterministas, fatalistas, pessimistas, dentre as quais alguns incluem
a psicanalise, comegam por reiterar uma verdade muito dificil de ser dita pelo saber cientifico
ou filos6fico. E uma verdade que vem de um campo bem externo a racionalidade do
progresso: 0 homem volta ao p6 de onde veio. O homem caminha para o inanimado de onde
partiu. Se ¢ sé isso, porém, que extraem do destino inexoravel e mortifero da pulsao, &,
deveras, uma posicao que nao apreende a totalidade das suas consequéncias. Nao que nao seja
pertinente essa figuracdo da finitude humana. Contudo, se para a psicanalise toda e qualquer
pulsdo se articula, se liga, ou se fusiona, o desencanto ndo esta relacionado apenas com a
morte, mas, principalmente com o fato de ela ser uma experiéncia radical de solidao. O desejo
das origens, de voltar a infancia, ¢ como desejar a folha em branco do bloco magico. No
fundo, ¢ um desejo por reescrever € mais uma vez convocar o outro a soldar o desamparo. As
pulsdes apontam para o instante em que uma alteridade pode novamente se inscrever.

Neste capitulo, vamos ainda falar de musica, mas de uma forma bem diferente de
falar sobre o que ¢ tocar musica. Ou ainda, ndo vamos falar sobre como ocorre a sublimagao
da pulsdo pela musica; vamos falar de como a experiéncia musical, vivida por todos aqueles
que se deixam por ela envolver, constitui uma maneira de povoar a solidao. Essa soliddo esté
no comego e estard no fim de tudo. A musica, por sua vez, retira toda a sua for¢a da invocacao
a uma alteridade. Mas, ela desvela algo da origem e do porvir simplesmente porque ela nunca
se dirige apenas para o outro presente, ela convoca o que ainda pode nascer, o que pode
surgir. Iremos iniciar a jornada deste capitulo pelos mares da Odisseia, de onde o homem
ocidental aprendeu que, para possuir a narrativa de suas vidas, e ele precisaria calar um canto
original. Nao sem passar pela revisao katkiana desse drama. Supor um canto, fantasia-lo ¢ a
melhor forma de ndo se deparar com o abismo silente da morte. Em seguida, voltamos a
Freud, dentre outros pensadores, e a sua relacdo com a musica. Para além da superficie, fica

demonstrado que o sujeito do inconsciente ¢ também o sujeito a quem a musica se destina.
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5.1 Passar das sereias ao canto

Ao homem que parte em dire¢do a uma guerra, ndo resta apenas o desafio de
manter a sua vida e a de seus companheiros. Pode-se dizer que seu maior compromisso sera
com a tarefa de construir sempre mais uma vez uma narrativa, uma memoria, dos eventos que
se sucederdo. Por isso, o espanto de Benjamin (1987) ao observar que os soldados da primeira
grande guerra moderna voltavam para casa silentes, incapazes de doar o valor de uma
verdadeira experiéncia ao que haviam vivido.

Por outro lado, a mae de todas as narrativas, justamente aquela que tem como
cerne o proprio ato de contar uma historia, a propria possibilidade de resisténcia de sua
poténcia transmissiva, nos chegou por meio dos cantos homéricos sobre o final da guerra de
Troia (fliada) e seus desdobramentos (Odisseia). Suspeita-se que, assim como sdo varios
cantos, sdo tantos outros Homeros. Pode-se, contudo, afirmar que se trata do maior exemplo
de sobrevivéncia e transmissdo de uma cultura oral e poética entre geragdes. Tudo indica que
¢ seu proprio movimento de cantar e recontar essa historia que a construiu desde o século VIII
antes de Cristo.

Odisseia (HOMERO, 2014) tem um valor especial por ser a histéria ndo de uma
guerra entre exércitos, mas de um retorno para casa, onde o desafio ¢ lutar pela sobrevivéncia
da memdria. A narrativa sobre o retorno ao intimo do lar comeca por trazer falas de outras
pessoas sobre o personagem principal Odisseu, como a de seu filho Telémaco, que almeja ser
reconhecido perante os outros como filho do her6i. Quando ja ¢ Odisseu mesmo que assume o
lugar do narrador e encantador dos ouvintes, ele conta as peripécias pelas quais passou para
que pudesse ocupar esse lugar. E no canto XII que ele conta o episodio da passagem pelo
canto das sereias. Para narrar esse canto, deve ter ele mesmo travado uma batalha com o mais
perigoso e subterraneo que habita a dimensao da poesia e do musical.

O encontro com as sereias foi consequéncia final de outros dois encontros com
uma voz feminina tdo irresistivel, quanto mortifera. Antes de partir a ilha das Sirenas, Odisseu
havia realizado uma viagem ao mundo dos mortos, ao Hades, e 14 teve noticias de um passado
longinquo através da voz de sua finada mae. Era grande a preocupagdo com o destino de
Odisseu, ao mesmo tempo em que ela lhe contava todos os lamentos pelo destino de sua
familia. Essa voz dolorosa toca bastante o coracdo de Odisseu, que fica tentado a agarrar a
alma da mae em suas maos. Por um momento, ele deseja permanecer para sempre no Hades,
agarrado com carinho a alma de sua mae. Isso ¢ interditado pela propria, que se esquiva dessa

captura. Ele consegue retornar do mundo dos mortos. Segue, entdo, de volta para a casa da
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feiticeira “Circe belos-cachos, fera deusa de humana voz” (HOMERO, 2014, p.325). Ao
feitico desta mulher, jamais homem algum havia resistido, até que Odisseu, o icone maximo
da resisténcia, nao foi por ela encantado. Nao apenas por meio de suas drogas, ¢ verdade.
Odisseu, como também um icone do novo homem racional lutando contra a antiga tradi¢ao
dos deuses obscuros, so seria sugestionavel pela razdo. As palavras de sua agora amante Circe
passam a ser suas guias maiores. Circe lhe falou sobre o caminho de Hades, para ali triunfar
uma vez sobre vozes do passado e do futuro, e em seguida, assim lhe revela os temores que

estavam no seu caminho de volta aos bragos de sua esposa em Itaca:

Agora ouve como te digo, e o proprio deus te lembrara.
Primeiro alcancaras as Sirenas, elas que a todos

os homens enfeiticam, todo que as alcangar.

Aquele que se achegar na ignorancia e escutar o som

das Sirenas, para ele mulher e criangas pequenas ndo mais
aparecerdo nem rejubilardo com seu retorno a casa,

pois as Sirenas com canto agudo o enfeitigam,

sentadas no prado, tendo ao redor monte de putrefatos,
ossos de vardes e suas peles ressequidas.

Passa ao largo e tampa os ouvidos dos companheiros

com amolecida cera melosa, para que nenhum

outro as ouga; mas tu mesmo, se quiseres, ouve

apos te prenderem as maos e os pés na nau veloz,

reto no mastro, e nele se amarrarem os cabos,

para que te deleites com a voz das duas Sirenas.

Se suplicares aos companheiros que te soltem,

que eles com ainda mais lagos te prendam (HOMERO, 2014, p 350-351).

Conta-se, entdo, que, quando se aproximaram da erma ilha, o vento abrandou e as
arrepiantes cantoras surgiram com seus cantos belissimos e fulminantes. Odisseu, siderado
por tanta beleza e pelo abismo daquele canto sedutor, suplica para que seus companheiros
soltem os lagos que o prendem. Por sorte, os marujos estavam todos com os ouvidos tapados
e, assim, conseguem partir dali e continuar a saga de um retorno ao idilico e longinquo lar.
Segundo o ensaio de Oliveira (2008), a estratégia do canto sirénico era ofertar a Odisseu uma
rememoracdo justamente de suas aventuras até ali. Poderia Odisseu abandonar sua esperanga
de um porvir distante em prol de uma imagem especular que a ele se oferecia como lugar
metaforico da interrup¢do de sua narrativa? E, para nds, nao seria essa também uma questao
que aflige ao analisante, quando este se depara em andlise com o estupor do traumadtico ante o
desafio de atravessar a sua fantasia mais originaria?

Talvez isso tenha uma representatividade no seio dos processos que constituem o
proprio sujeito, narrador, portanto, portador da palavra. Seria o canto das sereias, como
Oliveira (2008) compreende em seu ensaio, a encenagao de uma “passagem por um canto

primeiro e inefavel e a aceitacdo de sua perda em favor do acesso a um canto segundo ¢ ja



83

agora transformado nas palavras de um conto”? (OLIVEIRA, 2008, p.27). Tudo indica que a
palavra fica enodada a voz como a articulagdo inescapavel da for¢a e do sentido que movem a
histéria da subjetivacdo de cada um. Tem a palavra, portanto, uma eterna divida com a
situagdo originaria que a constitui mediante uma primeira travessia pelo canto. Um canto
primordial ao qual temos que nos despedir para emergir como sujeitos e como,
posteriormente, nostalgicos, amantes de um novo canto.

Como, ainda, diferenciar este canto unario € o segundo canto que faz trilha
sonora, bateria de significantes no melodrama do sujeito? A que esta relacionado esse dito
primeiro canto sendo a uma dimensao real da voz? E, dessa forma, ele pode estar muito mais
proximo do siléncio inefavel do que da propria melodia-ritmica que se apela a miisica. Em um
sentido freudiano, esse real da voz pode ser, na verdade, a indiferenciagdo primaria entre o
lust ich (eu-prazer) e a realidade. Evocagao do polo alucinatério do desejo, antes mesmo de
uma ligacdo, uma fixacao, originaria de um representante a pulsao.

Essa nova interpretacdo parte de uma conhecida releitura escrita por Kafka do
mitico encontro com as sereias. A versdo kafkiana inverte as coordenadas do conto e se
chama O siléncio das sereias (KAFKA, [1917]2014). Para o escritor, existe uma arma ainda
mais letal do que o canto das sereias e esta ¢ o seu siléncio. Se Odisseu a elas escapou isto se
deve ao ter acreditado ter ouvido um canto, quando, na verdade, das habitantes da erma ilha
apenas emanavam um terrivel siléncio. Ou seja, o canto das sereias ja seria um anteparo
fantasistico de Odisseu ao se deparar com o real traumatico do siléncio mortifero. A
pertinéncia dessa reinterpretacdo permite ao psicanalista Vives (2012) diferenciar a pura
pulsdo da voz originaria do canto propriamente dito; pois “a lenda nos mostra como o canto
(misto de voz e fala) permite a calar a voz” (VIVES, 2012, p.83). Sendo assim, o que uma
cantora permite, ao fazer seu canto entoar uma cadeia de sons e sentidos subordinados a lei da
linguagem e ao fazer pulsar uma alternancia ritmica da presenca/auséncia € justamente criar o
inaudivel da voz. A voz, como expressdo de um desejo absoluto e aglutinador do Outro,
desaparece e reaparece nos volteios e melismas do canto, a0 mesmo tempo subordinado e
desafiador dos limites articulatérios da fala.

Existe, entdo, a possibilidade de deslocar o perigo das sereias do campo sonoro ao
campo escopico, como Freud sempre optou por problematizar o pulsional. Conforme

demonstra a seguinte passagem kafkiana:

Odisseu, porém, ndo ouviu seu siléncio, por assim dizer; acreditou que cantassem e
que so ele estivesse a salvo de ouvi-las; com um olhar fugaz, observou primeiro o
movimento de seus pescogos, o respirar fundo, os olhos cheios de lagrimas, a boca
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semiaberta, e acreditou que fizessem parte das arias soando inaudiveis ao seu redor.
Mas logo tudo isso resvalou por seus olhos voltados para o longe; as sereias
verdadeiramente desapareceram, e, justo quando estava mais proximo delas, ele ja
nem mais sabia de sua existéncia. Elas, por sua vez, mais belas do que nunca,
esticavam-se e giravam o corpo, deixando os cabelos horripilantes soprar livres ao
vento e alongando as garras na rocha; ndo queriam mais seduzir, mas somente
apanhar ainda, pelo maximo de tempo possivel, o brilho que refletia dos grandes
olhos de Odisseu (KAFKA, [1917]2014, p.616).

As dimensdes do som e da imagem articulam-se aqui. Buscamos, desde os estudos
sobre as afasias (FREUD, [1891]2013), compreender uma associa¢do infralinguistica na
metapsicologia chamada de imagem sonora ou acustica. O som ¢ um fendmeno que compde
um complexo associativo tal como a imagem, pois em sua dimensdo puramente sonora ele
nao ¢ dividido como um significante. O som, em si, ¢ como uma cor, uma apreensao
totalizante que se d4 de uma vez.

Com Freud ([1895]1996) podemos pensar que, se existe uma dimensdo originaria
da voz ela ndo ¢ agradavel; estando ela ligada ao grito de dor e de exteriorizacao, apela ao
surgimento do campo da alteridade e, portanto, denota o furo da homeostase mitica do que ¢
interno. Vives (2012) também aponta para uma interessante aproximagao entre o surgimento
do canto das sereias e o grunhido de um ciclope. As sereias receberam suas asas mediante um
grito de desespero em apelo aos deuses quando foram raptadas ao reino dos mortos por
Hades. A voz das sereias ¢, tal como um grito, algo do sonoro que nao foi ou ndo pode ser
dialetizado numa relagdo articulatoria do significante/significado. Nesse sentido, podemos
continuar a destacar esse fragmento excessivo do pulsional da voz além e aquém da palavra.
O canto, por sua vez, como uma mediagdo ritmica da voz e da fala ¢ o campo em que se vela e
desvela esse encontro originario e constituinte.

Em um célebre artigo chamado Jacques Lacan e a voz, Miller ([1989]2013)
assinala que Lacan sempre separou os objetos pulsionais freudianos das notagdes do
significante/significado que compdem a estrutura linguistica. Por isso, ele utiliza o termo
“objeto a”, para nao o confundir com um elemento da linguagem. Os objetos pulsionais
seriam aqueles que, na clinica, se manifestam ao sujeito desde uma exterioridade radical. E
questiona, entdo, como esse sujeito lacaniano que serd definido por uma relagdo entre
significantes pode estar referido ao objeto a parte da estrutura?

Para tentar resolver esse problema, Lacan precisa incluir novos objetos pulsionais,
a saber, o olhar ¢ a voz. No seminario 11, Lacan ([1964]2008) apresenta um modelo de
“esquize”, que visa a subverter uma relacdo especular que materializa a imagem a partir do
proprio corpo que lhe suporta. Existiria uma cisdo entre o olhar e 6rgdo da vista para

demonstrar que o desejo vai além, ou melhor, rompe com a fungdo bioldgica que sustentaria a
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sua frui¢do. Nesse sentido, Miller ([1989]2013) nos convida a trazer essa esquize para o
campo da voz, separando-a como objeto da pulsdo do registro sonoro, sendo ela,
essencialmente, uma fungio a-fonica. E a este paradoxo que a versdo a-fonica das sereias em
Kafka ([1917]2014) nos expde também, pois o que Lacan parece apontar sobre a voz como
objeto da pulsdo ndo estd no mesmo nivel de algo da entonacdo da voz. A dimensdo ritmica e
melddica da voz, a sua linguistica da entonagdo, estd totalmente do lado da linguagem e de
suas possiblidades de fazer sentido, mesmo no pré-verbal. Entretanto, isso que ¢ da pulsao
invocante pode indicar algo de um excesso residual que, mesmo no sonoro ou no siléncio,
pode sobreviver fora totalmente do sentido. Segundo Miller ([1989]2013), a voz pode ser
“tudo que, do significante, ndo concorre para o efeito de significacao” (MILLER, [1989]2013,
p, 6). Portanto, a voz que acalanta, que fisga e humaniza o infans nao ¢, ela mesma, a voz
enquanto objeto da pulsao.

Para Vivés (2012), a busca da voz como objeto ocorrerd a partir de um ponto
surdo. O tempo légico da constituicdo psiquica ndo se completa sem o esquecimento do
timbre origindrio da voz do Outro. Certa surdez ¢ necessaria ao relance do circuito pulsional,
assim como certa cegueira ¢ fundamental para o recalque da cena primaria. De acordo com
Miller ([1989]2013), a musica, especialmente cantada, ndo poderia ser considerada como a
exemplificagdo da voz sendo objeto da pulsdo, mas como a forma pela qual se doma a pulsao.
Assim como o quadro ou o cinema domam o objeto-olhar, nds fazemos e ouvimos musica
para esquecer o que merece ser chamado de voz como objeto a. Ou seja, ndo se trata, na
musica, de um operar com o objeto voz, mas fazer o luto de sua separagdo. Acontece também
que a psicose e suas alucinacdes verbais demonstram que essa separacdo do objeto voz,
mediada pela castracdo, merece mesmo ¢ uma comemoragdo. Catdo e Vives (2011)
parafraseiam Winnicott ([1971]1975) para afirmar que ¢ na voz do outro que a crianga
primeiramente se escuta. Portanto, se, conforme Winnicott ([1971]1975), uma parte do rosto
materno deveria permanecer numa zona indiscernivel, uma parte da voz também deve
permanecer esquecida.

Na brincadeira do Fort/Da!, o netinho de Freud ([1920]2010) elabora a auséncia
da mae representando-a no carretel. Simultaneamente, ele mesmo conquista um lugar na
linguagem, agenciando-se no jogo ritmico. A crianga de um ano e meio empresta ao
movimento de desaparecimento e reencontro de seu brinquedo a continua emissao vocal do
“0-0-0-0", traduzido pela mae do garoto como Fort, o “la” alemdo. A partir do ritmo binario

mais simples, a crianca canta a saudade, ndo perdendo seu préoprio eu no desaparecimento do
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objeto. Nas palavras de Assoun (1999) “¢ ouvindo-se ritmar seu jogo de esconde-esconde que
a crianca mantém seu sentimento de existir e povoa sua solidao” (ASSOUN, 1999, p.66).

A musica nao deixaria de nos remontar ao luto (e a nostalgia — do grego nostos,
que significa regresso a casa, € dalgos, que significa dor) pela perda da voz materna. No
entanto, a elaboragdo desse luto, mediada pelo ritmo musical, ndo se d4 pela via da
rememorac¢do. De acordo com Didier-Weill (1999), “o impacto da musica ndo é rememorar, ¢
sim comemorar o tempo mitico desse comeco absoluto pelo qual um ‘real’, tendo se
submetido ao significante, adveio como essa primeira coisa humana” (DIDIER-WEILL, 1999,
p.16). Para o autor ora citado, a musica ¢ a melhor expressdo do que Lacan chamou de
extimidade. Na musica, especialmente por meio da danga, o corpo da lugar intimo ao que era
absolutamente exterior na origem. No movimento de se lancar a uma danga, ha uma resposta
de sujeito a algo que lhe afetou na exterioridade; assim, tomando a causa da movéncia para si,
inclui-se na lei do ritmo.

Ainda segundo o autor, diante da emocdo de uma cangdo, pensamos escuta-la,
mas depois descobrimos que ¢ ela, na verdade, que nos ouve. H4 um receptor intimo que
recebe o apelo musical e convoca um circuito pulsional que responde a este apelo por um
desejo de se fazer ouvir também. Deve existir uma identificacdo primordial que faz a crianga
no lugar de Outro ser capaz de se interrogar pelo desejo de sujeito. Para isso, supde-se uma
travessia na qual a criangca emerge como sujeito supondo que ha um Outro disposto a se
regozijar de seus significantes. Assim como Odisseu, ao pensar que escuta a musica das
Sereias passa a ser ele mesmo escutado, de forma invertida, na musica que se antepara aos

olhos lacrimejantes que o convocam ao abismo.

5.2 O perigo da musica

O perigo do canto das sereias ¢ reatualizado na historia do pensamento ocidental.
Dificilmente, encontraremos alguém que seja realmente indiferente a musica. Se ndo sdo
amantes, demonstrardo publicamente sua rejeicdo. Nao apenas Freud, mas diversos outros
pensadores nao gostavam ou demonstraram cautela com a musica. Liberman (2010), biégrafo
do musico e analisante de Freud, Gustav Mahler, lembra-nos que Engels “costumava fugir da
catedral ao ouvir o som do 6rgdo para ndo se deixar comover pela voluptuosidade e pelo
encantamento da musica” (LIBERMAN, 2010, p.21). Ainda segundo Liberman (2010),
Tomas Mann tratava a musica como meio supremo para produzir entusiasmo, mas

considerava indispensdvel que a literatura lhe precedesse; ou seja, o mundo ndo pode ir
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adiante se a musica estiver sozinha, pois, de tal maneira, ela ¢ perigosa. Para Freud
([1914]19964a), a musica estaria entre as artes que provocam uma perplexidade intelectual, a

qual ele ndo considerava ser uma condi¢do necessaria a todas as artes. Em suas palavras:

[...] as obras de arte exercem sobre mim um poderoso efeito, especialmente a
literatura e a escultura e, com menos frequéncia, a pintura. Isto ja me levou a passar
longo tempo contemplando-as, tentando apreendé-las a minha propria maneira, isto
¢, explicar a mim mesmo a que se deve o seu efeito. Onde nio consigo fazer isso,
como, por exemplo, na musica, sou incapaz de obter qualquer prazer. Uma
inclinacdo mental em mim, racionalista ou talvez analitica, revolta-se contra o fato
de comover-me com uma coisa sem saber porque sou afetado e o que é que afeta
(FREUD, [1914]1996a, p.217).

No momento mesmo em que Freud ([1914]1996a) declara seu apreco pelas obras
de arte introduzindo sua interpretacdo sobre a estitua de Michelangelo, ele justifica sua
refracdo a musica salientando o quanto essa arte resiste a racionalizagdo. Todavia, a sua
suposta amusia nao impediu a valorizagdo do objeto sonoro na constituigdo psiquica
(LECOURT, 1997), nem a concepcdo de que a invencdo técnica da psicandlise — onde se
privilegia, acima de tudo, a experiéncia sonora — constitui, também, um tratamento da
ritmicidade. Por outro lado, atentar para a resisténcia de Freud a musica pode nos reenviar ao
lugar em que este situou a psicanalise em face de suas antinomias fundamentais, a saber, o
pulsar e o sentido.

O fato ¢ que Freud ndo pdde ser um amante da musica como foi um amante da
palavra. Freud dedicou-se, em sua vida, a conceber como o /ogos realiza seu advento no
homem e a descobrir uma semantica no sofrimento neuroético. Parecia-lhe contraditério que,
apos constatar uma logica no que a ciéncia da época denegava, convidando seus pacientes a
moverem suas mogdes pulsionais através de palavras, pudesse se permitir dar vazao ao furor e
a seducao do sonoro. A obra de Freud, porém, a revelia de suas preferéncias artisticas, faz-nos
perceber que o inconsciente teria algo do elemento musical em sua constituicdo. Por isso
mesmo, ao se apropriar também de uma dindmica temporal, repetitiva, a andlise visa a
recuperar uma ritmica da fala que facilite o surgimento de um testemunho sobre a experiéncia
ritmica do inconsciente. Onde o Isso era pura reciprocidade sonora, ruidos, polifonias,
cacofonias, ha de advir a palavra. Podemos dizer que o ato freudiano ¢ ir além do ato de tapar
o ouvido, como Ulisses fez diante do canto das sereias, pois ao invés de um apassivamento
resistente ao apelo das pulsdes, Freud deseja conquista-lo pelo trabalho analitico que se
compde pela transferéncia — o mobil das pulsdes — da palavra e seu siléncio, a rememoragao e

0 esquecimento, assim capturando um lugar para a verdade sobre nds mesmos.
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Freud frequentou as 6peras de Viena e durante sua vida foi influenciado por, no
minimo, dois autores que colocaram a musica em um lugar importante de suas obras. Um
deles foi o amigo escritor ¢ musico Romain Roland. Em suas correspondéncias, Freud
([1930]1996) foi apresentado a hipotese de um sentimento oceanico de pertencimento ao
mundo, ao qual poderiamos dizer que somos transportados pela musica. Mas, para Freud
([1930]1996), o sentimento oceadnico reiteraria o infantil no humano, transportando-o ao
momento em que o desamparo primordial ¢ soldado pelo encontro com o maternal. Essa ¢
uma ideia de Freud ([1930]1996) que continuara reverberando no futuro: o sublime tem
origem no mais rudimentar das mocgdes pulsionais. A suposta universalidade de um
sentimento oceanico, posta & prova nas experiéncias misticas € o no prazer musical, teriam
sua verdadeira origem na tentativa do regresso ao estado de fusao ao lago materno.

Freud ndo queria ver, no sentimento oceanico, uma indicacdo de uma inevitavel
tendéncia originaria do humano ao religioso ou ao transcendental, mas insistia em inclui-lo na
perspectiva da histéria do individuo. Acreditamos que esse apego a historia se deve também a
heranga da obra do neurologista darwiniano Hughlings Jackson em seu modo de pensar. O
que ¢ da ordem do musical em Jackson ([1884]2003) compde um processo de formacao da
hierarquia psiquica, que parte da linguagem emocional primitiva, afeita ao musical, em
direcdo a linguagem proposicional da fala. Vamos nos deter, entdo, nessa possivel
interlocu¢do da psicanalise com a neurologia dindmica de Jackson e de seu outro discipulo,
além de Freud, que foi Sacks (2007). Depois, voltaremos as repercussdes posteriores do

didlogo de Freud com Romain Roland.

5.3 A musicalidade como linguagem primitiva: a influéncia de Hughlings Jackson

Freud foi um dos proeminentes seguidores da escola de neurologia dindmica, na
qual temos Hughlings Jackson como pioneiro e Oliver Sacks como ultimo grande
representante. Muitos, entdo, negligenciam a importancia de Jackson, neurologista inglés que
desenvolveu uma teoria evolucionista singular e que influenciou decisivamente a criacao da
psicanalise. Freud ([1891]2013), a respeito de Jackson, afirma: “este pesquisador de cujas
ideias eu parto em quase todos os comentarios precedentes para com sua ajuda questionar a
teoria localizacionista dos disturbios de linguagem” (FREUD, [1891]2013, p.85).

Se as ideias de Stuart Mill ([1843]1979) deram pistas para introduzir a nogao de
representante-coisa, Jackson ([1884]2003) concedeu bases l6gicas para a teorizagdo da génese

do funcionamento psiquico. Ele desenvolveu a ideia de que a linguagem se organiza em
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diferentes niveis no processo de sua aquisicdo, € com as perdas regulares de habilidade
linguistica seriam sempre os niveis mais organizados e refinados os primeiros a se exaurir,
enquanto os niveis mais primitivos e indiferenciados permaneceriam por mais tempo. A teoria
de Jackson ([1884]2003) dilui a importancia das areas cerebrais para a fala em prol da
valorizagdo de uma teoria funcional acerca de modos concomitantes de processos. Existiriam
ndo apenas centros motores € sensoriais, mas uma hierarquia entre centros “superiores”,
“médios” e “inferiores”. De acordo com Kurcgant (2002), todos esses centros se
configuravam como verdadeiras “maquinas sensorio-motoras”. O que as diferencia ¢ que as
superiores sdo cada vez mais numerosas € complexas, enquanto as inferiores vao ao sentido
oposto, assumindo fungdes diminutas, gerais e mais simples.

O primeiro centro a se desenvolver foi o sensorio-acustico, sendo seguido pelo
motor, e s6 depois pelo visual, e por ultimo, o grafico. Sendo, entdo, os tragos mnésicos do
som a base que daria suporte a todo desenvolvimento e que mantém em dependéncia todos os
outros centros. Isto foi confirmado pelas pesquisas em vida intrauterina e neo-natal, pois hoje
se sabe que nao s6 o ouvido ¢ o primeiro 6rgao dos sentidos a se formar como também, a
crianca muito cedo aprende a reconhecer e ja demonstra sinais emotivos a partir do que escuta
da voz materna.

Em 1871, Jackson j& havia sugerido que criangas afasicas poderiam nao apenas
continuar a cantar, como a musicalidade, de forma geral, poderia ser acentuada nelas. Isso
porque, de acordo com a hierarquia evolucionaria, o psiquismo se constroéi ndo apenas a partir
de aquisi¢des, mas também a partir de inibicdes de fungdes que foram importantes em
determinado momento da historia do sujeito (SACKS, 2007). A musicalidade que floresce em
pacientes afasicos, os restos de linguagem e o deja raconté as quais Freud ([1914]1996b) se
atenta, apontam para a ocorréncia de um tipo de reminiscéncia. Trata-se de uma sensacao de
reminiscéncia que ocorre a partir de uma duplicacdo da consciéncia. A musicalidade, os restos
de linguagem e as sensagdes deja vu exercem seu papel em um hemisfério ndo dominante,
que foram adormecidos durante a histéria do sujeito, dando lugar as habilidades verbais
proposicionais. Esse lugar adormecido, inibido pela complexificagao da linguagem, repleto de
resquicios, Jackson ([1884]2003) chama de linguagem emocional.

Sacks (2007), em sua obra Alucinag¢oes musicais, comenta casos em que pacientes
afasicos recuperaram capacidades linguisticas mediante uma transformac¢do no cérebro cuja
chave ¢ a musicalidade. Trata-se de um processo de desinibicdo que permite a liberacao da
linguagem emocional, conforme Jackson ([1884]2003) denominou o nivel primitivo de

aquisi¢ao da linguagem. Revela-se como conquista anterior a linguagem proposicional, que,
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de acordo com hipoteses jacksonianas sobre a involucdo funcional, sempre seria a primeira a
se perder. Essas aproximagdes da musicalidade com a linguagem emocional e primitiva
denotam um processo de desinibi¢ao de algo que estava desde sempre atuante ou conhecido
de alguma forma pelo sujeito. A irreprimivel for¢a da musica nos lanca do desafio que foi
para a linguagem submeter o homem ao verbal aos limites do dizer.

Apesar do debate nas neurociéncias sobre a existéncia ou ndo de uma area cortical
primitiva que compartilhe as bases da musicalidade e da linguagem, o caminho de Freud e da
neurologia dindmica sempre foi de pensar em termos de sobreposicdes. Apontar os momentos
em que os papeis de dominante e dominado sdo alterados revela algo sobre a historia dessa
relacdo, da constru¢cdo dessa hierarquia no psiquismo, ou seja, quando a fala incorporou o
canto.

A musicalidade, para Sacks (2007), poderia (re)instaurar condi¢des para a fala
introduzindo o sujeito em uma condicdo essencial para a sua aquisi¢do: a interatividade vocal
e musical na relagdo com o outro, seus gestos, ritmos e prosodia. Trata-se da reatualizacdo de
um modo de interatividade semelhante ao que criangas pequenas nutrem com a linguagem
musical das maes. No entanto, a musica ndo veicula uma comunicacdo de sentimentos e
pensamentos propositais do ouvinte ou cantante como a fala. Ela pode instaurar emogdes ou
ser escolhida quando os sentimentos ja estiverem na expectativa do sujeito. Nesse sentido, a
musica € que escuta o sujeito, de maneira que entrar na orbita da musica € entrar na orbita de
Outra linguagem. O poder da musicalidade seria justamente esse pelo qual se entra em um
circuito da alteridade. Esse ¢ um aspecto que faz se sentir vivo e parte da comunidade dos
falantes. A linguagem arrasta o sujeito de si mesmo. Enquanto a fala proposicional pode
ofuscar isso, precisando de formagdes do inconsciente para dessa origem outra lembrar, a
musica revela com toda forga.

Importante assinalar que a fala, em si, ndo esta apartada da musicalidade. Ela nao
¢ pura diacronia, sucessdo ordenada de palavras. H4 varios elementos de musicalidade
presentes na fala, como: inflexdes, entonagdes, andamento, ritmo e “melodia” (SACKS,
2007). A musica veicula repeticdes que podem seduzir as atividades patologicas do cérebro,
transformando-as a partir de uma repeticdo ndo patologica. Entdo, serd mesmo que essa
poténcia do musical, como o romantismo fez acreditar, seria mesmo uma forma de dizer a
verdade mais intima, mais original, para além do verbal? Ou serd que ndo dizendo nada de si
mesma, € mesmo que nao se trate de um paraiso originario antes da fala, a musica pode, na
verdade, nos remeter ao passo zero da conquista simboélica? Parece-nos que, ao nao fixar uma

representacdo, a musica tem a propria matéria pela qual toda representacdo € possivel.
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Na teoria da representacdo de Freud ([1891]2013), ha um vinculo indissociavel
entre uma imagem sonora da palavra com a imagem visual do objeto; resumidamente: a
palavra e a coisa. Contudo, esclarece-se que essa coisa nao ¢ o que esta no mundo externo. O
objeto se torna uma coisa na propria rede de associagdes psiquicas. O lago entre a palavra e a
coisa depende, entdo, de uma reiteracdo constante que o trabalho psiquico encontra sob a
forma de uma repeticdo. A musicalidade, nesse sentido, ndo teria a ver propriamente com a
composi¢ao da representacao-palavra ou com a representagdo-coisa, mas com a forma pela
qual se estabelece um lago entre eles; onde entra em jogo uma lei mais original da
ritmicidade.

A linguagem emocional de Jackson ([1884]2003) aparenta-se como uma
configuragdo de base para Freud pensar a existéncia do inconsciente. Acontece que essa
linguagem, para o neurologista inglés, ndo era intencional. Ele mesmo a chamou de
automatica. Até aquele momento, Freud ([1891]2013) ja sabia que o sujeito era descentrado a
partir de uma linguagem inconsciente, mas ainda estava por ocorrer a descoberta crucial para
o advento da psicanalise. A grande descoberta de Freud foi que as leis da ritmicidade, da
repeticdo que associam as representacdes, passam da Orbita da linguagem estranha ao sujeito,
para fazer circuito nele mesmo. Isso ndo se da, entretanto, sem o papel exercido pela
qualidade das experiéncias com o proéximo, que compde a primazia do Outro na vida do
sujeito.

Agora que fomos além da mera desconsideragio de Freud pela musica,
percorrendo sua influéncia no lastro de sua teoria sobre o psiquismo, podemos entender sua
vontade de superar o musical. Entretanto, essa problematizagdo, que comega antes de Freud e
tem um horizonte além dele na psicandlise, pode ser reassumida especialmente nas
contribui¢des de Jacques Lacan e de seu discipulo Alain Didier-Weill. E nessa diregdo que

partiremos adiante.

5.4 Da protolinguagem a nota azul: o samba ainda vai nascer

Podemos supor que a cautela de Freud em relagdo a musica, demonstrada ao seu
amigo Romain Roland, permanece como uma resposta, uma critica mais radical, ao
surgimento do Romantismo. E a partir desse movimento historicamente posto no outro lado
da moeda com o Iluminismo, que a musica passa a ser fantasiada como o lugar da verdade
que so os afetos puros poderiam exprimir. De acordo com Zizek (2008), ¢ o proprio estatuto

ontolégico da musica que se modifica no Romantismo. Antes, a musica exercia
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resignadamente o papel de ser um transporte de uma mensagem da fala e, agora, ela mesma
passa a portar uma mensagem mais profunda, justamente aquela que ndo pode ser expressa
em palavra. Nao por acaso gostamos de dizer que ¢ a musica que fala quando faltam as
palavras.

A idealizacdo da musica ndo deixou imune mesmo grandes pensadores das Luzes,
como Rousseau ([1781]1978) e Darwin ([1859]1985). A partir deles, surge a hipdtese de uma
linguagem das origens tecidas com paixdo e musicalidade e, assim, a fala teria advindo do
canto. Com suporte na teoria de Darwin ([1859]1985), surge o segmento da linguistica
comparativa que busca encontrar relagdes entre a linguagem humana e formas rudimentares
dela em outras espécies. A principal guinada da linguistica comparativa darwiniana foi em
direcdo a hipotese de uma protolinguagem, uma linguagem primitiva incipiente de onde
também partiu a fala humana. Estabelece-se a partir dai uma relagdo entre os modos sonoros
de interacdo entre primatas e os gestos vocais de bebés ainda desprovidos da fala. Na histéria
evolutiva da linguagem, a capacidade humana de imitar sons e de reconhecé-los seria um
modo primitivo de expressdo do que hoje conhecemos como prosodia. Portanto, para a
corrente darwinista, seria como se a linguagem tivesse evoluido a partir de uma musicalidade
primitiva.

No caso de Rousseau ([1781]1978), a musica também ¢ o que de hd de mais
primario, apresentando-se como uma lingua ideal. Rousseau ([1781]1978) pode ter escrito a
melhor versao da hipotese sobre a afinidade original entre a musica e a palavra no Ensaio
sobre a origem das linguas: no qual se fala da melodia e da imitagdo musical, no qual ele
também expde o mito de uma lingua primitiva que daria origem a fala. Em um mundo em que
imperava apenas a necessidade de protecdo contra o frio, de sobrevivéncia contra as
intempéries, o homem aprendeu a fung¢ao do gesto e da voz — embora, essa voz ainda fosse
aquela do sinal, do grito. A fala passou a existir desde que o homem reconheceu seu
semelhante como um ser sensivel e na medida em que comegou a passar mais tempo ao lado
dele. E interessante saber que, com isso, o autor justifica que as linguas latinas se tornem as
mais sedutoras, pois, oriundas das condi¢des ambientais mais amenas, sao filhas do prazer e
nao da necessidade imperiosa de sobrevivéncia.

Assim, as necessidades sdo responsaveis pelos primeiros gestos, enquanto as
paixdes fazem surgir as primeiras vozes (ROUSSEAU, [1781]1978). Isso porque a primeira
lingua nao era de modo algum raciocinada e metddica, mas cheia de vivacidade e figuragao.
Ao passo que os homens estiveram mais proximos e onde a forga, a fome e a sede ja ndo eram

tdo cruciais, a origem da linguagem se confundiu com os imperativos morais € suas paixdes.
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Tal perspectiva ¢ muito proxima da posi¢do freudiana que elege o desamparo inicial como a
fonte de todos os motivos morais (FREUD, [1895]1996). Para Rousseau ([1781]1978), o
amor, assim como dizem que foi o inventor do desenho, pdde também inventar a palavra.
Entretanto, o amor ndo se satisfazendo com a palavra buscou outras formas mais vivas de se
exprimir. Procurando algo entre a fala e o gesto, o que ele descobriu de melhor para figurar
suas paixdes, seus queixumes e seus medos foi a melodia. Assim, a primeira lingua teve que
ser cantante, apaixonada e figurativa.

Langer (1971), uma expoente neo-kantiana americana, também escreveu sobre as
origens da linguagem e sua fun¢do comunicativa, emergindo de uma forma musical. Seu
pensamento retine aspectos do biologismo americano, mas sustenta a especulacdo de Darwin e
de Rousseau. Embora os aparelhos vocais e auditivos do homem sejam os Unicos a reunir
varios pré-requisitos genéticos para a linguagem, como a vocaliza¢do uniforme e variavel, a
tendéncia a expressdo oral responsiva, a audi¢do epicritica (capaz de diferenciar sons) e o
controle aprimorado de vocalizacdo, acredita-se que isso ndo garantiria algo mais do que a
linguagem imitativa se ndo fosse o desenvolvimento de outra funcdao decisiva. Para Langer
(1971), a formacao da linguagem, o carater simbdlico que assume e a fungdo nominativa sao
decorrentes da constitui¢do das imagens. Das imagens e da tendéncia de seus processos de
formagao serem fundidos, surge o crucial conceito de representacao.

A autora se aproxima, em alguns pontos, de Freud. O conceito de representacao,
em Freud ([1891]2013), estd inicialmente assentado no fato de que um estimulo periférico
sempre teria um correspondente no sistema nervoso central. Entretanto, um estimulo proximal
tanto pode estar referido a um periférico quanto a um outro proximal, ou mesmo referido a um
feixe de outros estimulos proximais. Nao hd, portanto, uma proje¢ao ponto a ponto, do corpo
no cérebro, afinal, como dird Langer (1971), as imagens se fundem. Segundo a autora,
familias inteiras de imagens podem substituir qualquer outra. O que isso teria a ver com a
producdo do simbolo sonoro primitivo? Langer (1971) supde que a fala seja a consequéncia
de um desenvolvimento pré-historico da rememoracdo da danga festiva. A danga deixa seus
passos e gestos vocais inscritos no psiquismo superexcitado dos participantes. Sua lembranga
exigira menos esfor¢o e menos tempo para produzir elementos vocais referentes. A autora cita
a crianga que canta a cancdo “pirulito que bate bate” sem estar relacionada a nenhum trago
mnésico de um pirulito, mas tentando reviver a experiéncia com o brinquedo. A imagem que
Langer (1971) aborda, realmente, assimila-se ao trago mnésico de Freud em alguns pontos.
Freud ([1923]2011) dizia “a palavra ¢, afinal, o resto mnemodnico da palavra ouvida”

(FREUD, [1923]2011, p.25). Para Langer (1971), “a imagem ¢ o efeito magico do padrdo
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sonoro quando este ¢ entoado fora da danca” (LANGER, 1971, p. 54). Em outros termos, a
imagem ¢ catalisadora da transformag¢ao da musica em palavra.

Dentro de uma linha interpretativa, Freud, como filho das luzes, apesar de nao
tocar diretamente sobre a questdo das origens do simbolo e muito menos sobre sua relagao
com a musicalidade, filia-se a tradi¢do dos pensadores como Darwin, Rousseau e Langer, que
descrevem uma passagem do pré-linguitisco (elementos puramente sonoros como a voz, o
grito) a fala. Freud, entretanto, também rompe com essa tradigdo em um ponto bem preciso: a
protolinguagem musical ¢ apenas uma fantasia de que a musica dos afetos ¢ portadora de uma
verdade intima e fundamental. Freud vai apostar no carater enganoso dos afetos, a medida que
eles estdo subordinados a lei do a posteriori. Nao seria uma visdo absolutamente romantica
supor ainda um paraiso originario musical, como uma experiéncia mais proxima da verdade
mais intima do sujeito, enquanto a palavra corresponde ao desencanto?

Alguns neurocientistas atuais acreditam que o inconsciente uma vez redescoberto
¢ o terreno das emocdes. Em Damadsio (2012), por exemplo, hd uma releitura do Projeto de
Freud ([1895]1996) com a hipdtese que correlaciona o emocional ao inconsciente. Seria
juntamente contra isso que Lacan se insurge para defender o que para ele ¢ o verdadeiro
legado freudiano; pois, ao contrario, para Lacan ([1962-1963]2005), a angustia ¢ o unico afeto
que ndo mente. Lacan filia-se a Hegel, Heidegger e Levi-Strauss e tende a pensar a relacao
entre musica e linguagem a partir do negativo. Levi-Strauss situa essa posi¢cdo da seguinte

forma:

Sem duvida a musica também fala; mas isso ndo pode ser sendo em razdo de sua
relagdo negativa com a lingua e porque, se separando dela, a musica conservou a
impressdo profunda de sua estrutura formal e de sua fungdo semidtica: ndo haveria
musica sem linguagem que lhe preexista e da qual continua a depender. [...] A
musica é a linguagem menos o sentido (LEVI-STRAUSS, 1971 citado por VIVES,
2015, p.94).

Consideramos entdo que, para Lacan, a ideia de uma protolinguagem musical
seria como admitir que hd um paraiso perdido na linguagem. Quando Lacan ([1953]1998)
retira de um ignorado recondito a no¢ao do Nachtrdglich freudiano, o efeito sujeito criado nao
consiste em um vir do nada como no criacionismo cristdo, mas em uma modalidade de origem
que cria seu proprio nada, pela ruptura e seus restos. Talvez, por isso mesmo, a nogdo de
lalangue esteja assentada ndo sobre a harmonia da relacao primordial entre mae e bebé€, mas
sobre o0 mal-entendido.

A musica, entretanto, longe de nos fazer regressar a um estado homeostatico de

indiferenciagdo com o objeto, pode ser ela mesma um exemplo de como a pulsdo ¢ sem
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esséncia, desnaturada de um unico sentido preciso de natureza. Para Safatle (2006), a pulsao
ndo promove um retorno a natureza, apenas se por natureza entendemos como o lugar de uma
doagdo de sentido sobre nossa identidade mais fundamental. A pulsdo recupera um sentido de
natureza que €, na verdade, aquilo que resiste a nomeacao e a representacao univoca, como
Freud ([1891]2013) mesmo nos apontava. E entio que, de acordo com Safatle (2006), a
pulsdo ¢ aquilo que nos confronta, ndo com a possibilidade de uma harmonia originaria, ou
uma indiferenciagdo ante ao objeto, mas com a poténcia disruptiva de uma experiéncia de
nao-identidade.

Didier-Weill (2014), por sua vez, tem na proposi¢cao de uma nota azul a referéncia
a um ponto virtual a que pulsdo invocante pode convocar o sujeito do inconsciente a ir em
direc¢do a. A nota azul ndo aponta meramente para um passado harmonioso, ou a reiteragao do
mesmo, ela ¢ a chave para o povir, para o retorno a um caminho do ritmo uma vez
abandonado em prol da fixagdo do recalque. O recalque a servigo da logica do principio do
prazer buscava estancar o devir humano, fazé-lo esquecer de sua origem na indeterminagao.
Mas, a nota azul aponta, novamente, para esse devir do desejo, para o além do prazer de se
redescobrir habitado por uma estranheza. E ali onde ele pode se sentir mais em casa, ao sentir
que a musica ndo ¢ estranha a sua propria estranheza, a sua propria ndo-identidade,
fundamental.

Talvez seja como sentir saudade de casa estando em uma terra estranha e, ao
mesmo tempo, nao querer voltar. Porque o Unico lar possivel para o sujeito do desejo € aquele
que ele ainda nao habitou. Tal aspecto seria o que moveu a proficua criagdo musical dos
negros na escraviddo. O blues americano e o samba brasileiro sdo filhos de uma esperangosa
nostalgia. Didier-Weill (1999) mesmo se inspirou no blues para falar sobre a nota azul, a
musica que, para 0s escravos, permitiu uma passagem da alegria e da esperanga por meio de
uma nota triste. O prazer musical €, entdo, essencialmente, como a alegria de estar triste ¢ a
esperanca de ter saudade. Foi ninguém menos que Roberto Carlos quem soube nos traduzir
isso em cangdo, ali, na musica Qutra vez, ele canta: “vocé ¢ a saudade que eu gosto de ter”.
De modo que essa tristeza ndo ¢ desoladora, ¢ estrategicamente fantasiada, montada como
anteparo ao real. Assim também nos ensinou Odisseu ao apelar a fantasia de ouvir a musica
ante o siléncio desolador das sereias (KAFKA, [1917]2014).

Caetano Veloso condensa, na poesia cantada de Desde que o samba ¢ samba, uma
versao brasileira desse ponto virtual na musica, por onde somos convocados por essa nota
azul que faz o sujeito do inconsciente ser filho do porvir, concernido em uma obra que ainda

val nascer:
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A tristeza ¢ senhora

Desde que o samba ¢ samba ¢ assim
A lagrima clara sobre a pele escura

A noite e a chuva que cai 14 fora
Soliddo apavora

Tudo demorando em ser tdo ruim
Mas alguma coisa acontece

No quando agora em mim

Cantando eu mando a tristeza embora
O samba ainda vai nascer

O samba ainda ndo chegou

O samba ndo vai morrer

Veja o dia ainda ndo raiou

O samba ¢ pai do prazer

O samba ¢ filho da dor

O grande poder transformador (CAETANO VELOSO)

Com isso, a relacdo entre a palavra e a musica pode ser assim compreendida pela
psicandlise: a palavra estd sujeita a lei do a posteriori, ela sempre remete ao passado que
deixa atras de si; a tudo aquilo que ela precisou transcrever. Mas, a musica ndo aponta para a
origem como uma memoria tradutiva; ela tem o proprio instante simultineo em que a
anterioridade se articula com a posteridade. Por possuir a origem em si, estando a margem do
dia que ainda vai nascer, e tendo, contudo, ja desabitado a noite, langa o sujeito na travessia

de sua subjetivacao.
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6 POSLUDIO

Em nosso percurso, buscamos, inicialmente, revisitar obras que anteciparam
importantes aportes da metapsicologia freudiana. Ali, encontramos um Freud, desde ja,
interessado na problematica da relagdo do sonoro com o psiquismo. Sabemos que a clinica
freudiana ¢ o lugar, por exceléncia, do encontro com a voz € com a palavra. Além disso, foi
no campo da representacdo da voz e da palavra que a metapsicologia se destacou das teorias
localizacionistas e mecanicistas. Neste trabalho, apontamos que a representagdo cava um
lugar ndo nas células, mas na dindmica temporal, no ritmo dos encontros com outro ser de
linguagem.

Apesar da correlacdo metapsicoldgica apresentada, tivemos alguns desafios. O
primeiro grande desafio que enfrentamos teve a ver com o estatuto metapsicologico da voz.
Freud ([1891]2013) deixou posto que a cisdo metapsicologica fundamental seria entre uma
ordem da coisa como imagem ¢ a ordem da palavra. Entdo, era preciso encarar que, na falta
de uma tematizagao especifica da voz, ela teria que ser situada em relacao a essas duas ordens
fundamentais. Era contundente que a voz, sendo sonora, ndo poderia ser reduzida somente a
palavra. Foi preciso destacar que a palavra retira da coisa a imagem actstica ou sonora, que
era um elemento nocional da voz com o qual Freud ([1891]2013) trabalhava. No entanto,
entre a imagem acustica e a palavra, na delimitagdo do texto sobre as afasias, o que aparece €
uma correlagdo psicoldgica. Para uma fundamentacdo metapsicoldgica, ou seja, para que
possa ser implicada, mesmo que a posteriori, nas formagdes do inconsciente, tivemos que
pensar como a voz poderia compor o circuito da representacdo. Isso pode ensejar,
posteriormente, ao aprofundamento de uma linha de trabalho que demonstre como a
constitui¢do do psiquismo, em Freud, parte do imaginario em dire¢do ao simbdlico.

Hé uma ligacdo milenar entre a nogdo de representagdo e a de imagem, desde a
concepcdo de que a representacdo seria uma re-aparicdo da coisa externa na mente
(WINOGRAD, 1998). Todavia, algo nos chamou atencao: Freud ([1891]2013) critica seus
adversarios localizacionistas justamente por pensarem a associacdo dos tragos mnésicos sob o
paradigma da projecdo, quer dizer, como uma correspondéncia, ponto a ponto, entre o
aparecimento do objeto e sua apreensdo. A fim de contrapor esse modelo, foi para a metafora
do alfabeto/poema que ele se dirigiu. Se Freud tdo cedo pensou o modo de representar
psiquicamente regido por uma lei poética, sentimo-nos encorajados a prosseguir com a

pesquisa sobre a implicagdo da voz na metapsicologia.
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Sobre a palavra, este trabalho a abordou enquanto descentrada de si mesma, ou
seja, constituida por elementos sensiveis de onde retiraria sua pulsdo e sua possibilidade de
ligacdo por meio da voz; elementos esses que, também, ndo sdo totalmente transliterados na
palavra. A origem do eu, a primeira organizagao psiquica, revelou-se como o agenciamento
de uma ligagdo da dimensdo inconsciente, da representagdo-coisa com a consciéncia,
emergindo na representagdo-palavra. Tal aspecto ¢ correlato da simbolizagdo primordial que,
em nosso trabalho, foi pensada em dois momentos, no segundo e no terceiro capitulo, nos
quais se destaca o papel do ritmo como mediador simbolico entre a voz e a palavra.

No Projeto, Freud ([1895]1996) recompds a cisdo metapsicologica fundamental
entre a alucinagdo primdria e, novamente, a palavra. E o desafio, novamente, foi encontrar o
lugar da voz. A alucinagdo primaria ¢ outro nome para o processo imagético. Todavia, nessa
obra, o que nos ¢ inédito ¢ a valorizacao da fungdo do proximo. Segundo Freud ([1895]1996),
esse primeiro proximo €, a0 mesmo tempo, o primeiro objeto de satisfacdo, o primeiro objeto
hostil e a unica fonte de sobrevivéncia para o pequeno humano. Entdo, o proximo ¢ tanto
aquele que fornece condi¢des para a saida do circuito alucinatorio, sendo um suporte da
realidade, como também, aquele que inscreve marcas, como na primeira experiéncia de
satisfacdo, sem as quais a propria constru¢do alucinatéria ndo seria possivel. O mesmo
préximo funda as condigdes para alucinar e para falar. O desdobramento dessas ideias poderia
desembocar em uma importante discussdo clinica que, infelizmente, ndo pdde ser aqui
realizada. Enquanto o objeto ¢ o campo aberto ao infinito, para Freud ([1891]2013), a palavra
¢ o lugar da finitude. Como o analista pode situar na transferéncia o mobil do infinito ao
finito, pois desse lugar infinito ele ¢ olhado pelo analisando, que ¢ convocado a depositar algo
de si, ritmicamente, na finitude das palavras?

No prosseguimento de nossa trajetoria, Freud ([1895]1996) concedeu mais um
grande aporte para pensar a fun¢do da voz. Entre a alucinacdo primaria e a palavra, existe um
ato originario que deve partir do proprio sujeito: o grito. A passagem do grito visceral a
experiéncia com o continuo e descontinuo musical da voz materna permite a conquista de um
sim primordial. Esse sim representa a instauracao da funcdo invocante que se acrescenta a
necessidade. A palavra, entdo, passa a ser um rearranjo da inscri¢ao psiquica da experiéncia
de satisfacdo, que ndo seria possivel, se antes ela ndo passasse por um circuito alucinatério
primario. Essa modalidade de representar o objeto psiquicamente, quando na auséncia dele na
realidade, ¢ um suporte do desprendimento simbolico da ordem natural.

Apresentamos uma concep¢do freudiana de simbolizagdo que se arrima,

inicialmente, na inscricdo de um puro signo da percep¢do (o grito) em forma de uma
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qualidade afetiva do objeto no psiquismo, que tomamos como representacdo-coisa. Essa
primeira qualificacdo do objeto, por ser também afetiva, encontra barreiras no principio do
prazer, regido pela tendéncia ao rebaixamento das tensdes. Entdo, para conservar os caminhos
da satisfacdo, o psiquismo precisa recorrer a uma memoria que se estratifica seguindo
principios temporais. Posta sobre a marca indestrutivel da coisa, que ndo pode ser
reencontrada pelos caminhos que foram facilitados na experiéncia do corpo-proprio, a
estratificacdo da memoria € a inclusdo de uma erética do tempo (MILLER, 2000).

A representacdo psiquica, entdo, pode ser pensada como suscetivel a um tipo
especial de percep¢do temporal, chamada de periodo. Freud ([1924]1996) mesmo pensou o
periodo como sindnimo de ritmo. A nog¢do de ritmo se assentou sobre a percep¢do de uma
auséncia-presen¢a do objeto. Na verdade, percebemos que, através do ritmo, nem o lugar da
auséncia nem da presenca poderiam ser pensados como uma totalidade isolada. O intervalo
musical demonstra que o ritmo ¢ afirmagdo de uma presenca, sob um fundo de auséncia, um
siléncio que precisa ser mantido como condi¢do imprescindivel para o ressoar da nota
musical. E também no siléncio que o bebé é coagido a construir uma representagio do objeto.
Por isso, a palavra ficard para sempre com uma divida para com a alucina¢do primaria do
seio, da voz, do rosto, dos tracos mnémicos do préximo acolhedor. A palavra vai se fiar, como
indicamos, no grito e, depois, na imitagdo do outro, resultante de sua identificagdo mais
primordial. Articulagdo que pdde apenas ser apontada.

Foi no terceiro capitulo onde se desenvolveu o segundo momento crucial da
simbolizacdo; aquela que ¢ propriamente seu termo definitivo. Uma simbolizacdo que se
arrima sobre a negacdo primordial ¢ expressa nao nos periodos, mas no ritmo do Fort!/Da!
Algo que poderia ter sido abordado e que pode ensejar-se em possiveis trabalhos posteriores ¢
a relacdo entre a imitagdo e o Fort!/Dal, pois a imitagdo, sendo correlata de uma captura
identificatoria, arrasta uma presenga do outro para junto do eu. O que recai sobre a
representacdo da auséncia no ritmo Fort!/Da! ¢, portanto, resultado da manutencdo, no dmago
do eu, de uma indestrutivel presencga da alteridade.

Em Didier-Weill (1997), percebemos que o indelével traco do ndo, da negacao
primordial, ¢ a transformacao de uma inconsisténcia, de uma inexisténcia em uma auséncia.
Essa alteridade cavada em si mesmo que resiste a falta da mae também deve servir, no
segundo momento, no tempo da lei simbodlica, para resistir a presenca impropéria dela. Essa
presenca traumatica de um significante que vem da experiéncia primeva com a alteridade foi
abordada em Laplanche (1988) e em Didier-Weill (1997), respectivamente, como a incidéncia

originaria de um enigma e de uma sideragao.
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O significante enigmatico e o significante siderante surgiram como instauradores
da questdo origindria: como responder ao desejo do Outro? O recalque originario ¢ uma
operagdo que convoca ao enigma e ao tempo de sideragdo, esta que pode ser compreendida,
na obra de Didier-Weill (2012), como uma fascinacdo ou um tempo de estupor que antecede
uma resposta. Em Laplanche (1988), o componente erdtico heteromodrfico do adulto faz
enigma para a crianga e também para ele. Nesse sentido, indicamos que o enigma convocava a
simbolizacdo por via de uma interpretacdo, da producdo de um sentido. Ele €, portanto, uma
via ética de subjetivacdo ligada a primazia do Outro. O significante siderante, por sua vez,
apontava para duas saidas. Uma via ¢ a de continuar petrificado pela convocagao; quando, por
exemplo, Adao ndo conseguiu responder ao chamado da voz de Deus: Onde estds? A outra
via, conforme abordou Freud ([1905]1996¢) em sua obra Os chistes e sua relagdo com o
inconsciente, ¢ a possibilidade de sair do estupor do instante da sideracdo do trauma através
do riso. O sujeito, entdo, tem a possibilidade de partir para uma via estética de subjetivacao.
Um possivel desdobramento, para o qual este trabalho apenas pode apontar, ¢ que a
simbolizacdo, ou seja, o acordo origindrio com a lei, via palavra, com as suas relagdes de
sentido e seu compromisso €tico, defronta-se com um resto nao simbolizavel da voz, que
Freud ([1923]2011) chamou de supereu. As relacdes da palavra com a voz do supereu
poderiam ter sido tematizadas, mas ficaram ainda por serem elaboradas. Por outro lado, este
trabalho apostou no resto da voz que permanece na simbolizacdo pela via estética,
especificamente, na musica.

Outro desafio deste trabalho foi compreender o papel do recalque originario.
Podemos concluir que o recalque ndo equivale a lei simbolica, mas que sua instauracio
precisa de alguns compassos para ser Util a simbolizacdo. O recalque precisa de uma dindmica
ritmica e, por esse motivo, Freud ([1915]2010b) o decompde em recalque origindrio, recalque
secundario e retorno do recalcado. O que foi ligado ou rompido em um primeiro instante
precisa ser corroborado pelo seguinte. Assim, o que ¢ decisivo ¢ o modo como o sujeito
responde ao enigma e a sideragdo do recalque.

A voz materna revelou-se como uma via de entrada no ritmo simbodlico, mas a
musica constitui uma via de retorno que recupera a ligacdo com o Outro que antecede o
recalque. Sua importancia ¢ revelar como a conquista mais decisiva de nossa humanizagao,
que advém pela voz e pelo ritmo na pré-infincia, ¢ esquecida pelo recalque. Esse
esquecimento, que também ¢ um silenciamento do tempo do Outro, revelou-se, contudo,

crucial para a abertura do tempo do sujeito.
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As consideragdes no nosso quarto capitulo foram tecidas para indicar uma fiagdo
da musicalidade com a constituicdo psiquica, pois, da musica, veio esse elemento fascinante
que captura o infante pela melodia e pelo ritmo € o embarca na odisseia de sua propria
subjetivacao. Em nossa tradicdo ocidental, desenvolveu-se certa impenetrabilidade da musica
ao campo do /ogos. Isso nos remete a narrativa da passagem de Odisseu pelo canto das sereias
e a como ele precisou passar e sobreviver ao encanto da voz para advir na palavra, ou seja, no
conto que abriga suas memorias. Essa modalidade de entendimento da constitui¢ao da palavra
pela superagdo de um estado original musical também foi tematizada, nesse capitulo, no
intuito de localizar algumas influéncias e interlocugdes da posicdo racionalista de Freud em
relacdo a musica.

Nossa posi¢do, todavia, pediu licenga para apostar na versao kafkiana da
passagem pelas Sereias. Depreendeu-se dali que a musica pode fazer anteparo ao abismo que
a imagem siderante das sereias convoca. Dissemos, no inicio, que a voz comporia com a
imagem, o circuito das associagdes do objeto. Entdo, agora, encontramo-nos com Miller
([1989]2013) e Vives (2012), que nos indicaram que a musica, na verdade, existe para domar
a voz e fazer esquecer sua pregnancia. Fechamos com a bela ilustragdo conceitual da nota
azul de Didier-Weill (2014), pois ela nos fez perceber como o ritmo musical retira sua forga
da aposta no porvir, enviando-nos para a nossa verdadeira patria, a saber, para o lugar de
alteridade de onde emergimos como sujeitos.

Acreditamos, ainda, que o conceito lacaniano de alingua ¢ um destino possivel
para tantas interrogagdes deste trabalho. Talvez esta pesquisa seja importante para,
futuramente, compreender os substratos freudianos dessa no¢ao. No entanto, ndo tematizamos
alingua por entendermos que ele também compreende um processo de transformagdes tedricas
intrinsecas ao percurso de Lacan, cuja tematizacdo dependeria de nos atermos dedicadamente
a elas. Embora, muitas das ideias do presente trabalho sejam de inspiragdo lacaniana,
decidimos utiliza-las a servico da compreensdo da metapsicologia freudiana.

Nesse instante, devemos chegar a um termo. Assim como demonstramos que a
palavra nao encerra a voz, acreditamos que as ideias deste trabalho produziram seus proprios
resquicios. As suas fendas, em parte, foram aqui apontadas, mas ainda ha muitas outras que
ndo desejamos silenciar. Abrimos algumas questdes que percorrem mais de um século na
disciplina psicanalitica e deverdo continuar motivando inquietacdes. Entretanto, acreditamos
ser possivel conceder, pelo menos para algumas daquelas que motivaram a nossa escrita,

agora, um pequeno descanso.
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