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RESUMO

A presente dissertagdo consiste em um estudo relacionado a Racionalidade Técnica no
processo de Formacéo de Professores de Teatro, tendo como ponto de partida experiéncias de
Estagios referentes ao curso de Licenciatura em Teatro do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE-CE), em Fortaleza. Para a realizacdo desta dissertacao
foi efetivada aproximacdo com reflexdes inerentes & Racionalidade Técnica, em especial as
criticas desenvolvidas por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer na obra Dialética do
esclarecimento (1985). Como este estudo trata da analise de uma Formagdo Docente na area
de Teatro, também houve aproximacdo com estudos voltados a discussdes relacionadas a
Formacdo de Professores, como artigos de Selma Garrido Pimenta (1995, 1996, 2005 e 2010)
e de Dermeval Saviani (1991, 1994, 2005, 2007a, 2007b, e 2009), assim como ensaios de
autores provindos do campo do Teatro, como Augusto Boal (2012) e Bertolt Brecht (2005),
entre outros estudos. Foi adotado o materialismo historico dialético marxista como
metodologia para a realizacdo desta dissertacdo que reGne questionamentos voltados a
Formacdo de Professores de Teatro, com énfase na formacdo do citado curso, tendo como
suporte documentos que orientam tal curso, reflexdes a respeito da Formacdo Docente, do
Trabalho e da Educacdo, destacados a partir de tensionamentos da Racionalidade Técnica
identificados por meio de experiéncias de Estagio curricular, expondo fatores relacionados as
condicdes de Formacao e Atuacdo de Professores de Teatro na educacdo basica da atualidade,
negando resolucBes inconsistentes e impulsionado pelas experiéncias inerentes ao estagio
curricular apontando alternativas.

Palavras-chave: Estagio; Formacdo docente; Racionalidade técnica; Professores de teatro.



ABSTRATC

The present academic paper consists of a study that analyzes the presence of Technical
Rationality in the process of Teacher Training in the Theater, starting from the experiences
offered by the undergraduate course in Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
do Ceard (IFCE-CE) — in Fortaleza. In order to accomplish this work, it was made an
approximation with reflections inherent to Technical Rationality, especially the criticism
developed by Theodor W. Adorno and Max Horkheimer in the Dialectic of Enlightenment
(1985), and the valorization of some aspects about the experiences derived from the Teachers’
Training Course, as a student. Since this study deals with teacher education in the Theater
area, there was also an approach to works related to Teacher Training such as studies by
Selma Garrido Pimenta (1995, 1996, 2005 and 2010) and Dermeval Saviani (1991, 1994,
2005, 2007a , 2007b, 2007c and 2009), also writers from theater, like Augusto Boal (2012)
and Bertolt Brecht (2005).This paper also had the art educator Ana Mae Barbosa’s book
(2008a, 2008b) “Analyzes on the importance of art in education. The methodology adopted
for the accomplishment of this case study was a mix of questions aimed at the Theater
Teachers’ Training, focusing on the formation of that course. The reflections were supported
on teacher education, work and education, and it brought to discussion some aspects derived
from Theater Teaching and Theater as a Language, starting from the experiences and readings
related to the Theater Teachers’ formation for the concrete picture of the work of theater
teaching, guided by Marxist dialectical historical materialism.

Keywords: Internship; Teacher training; Technical rationality; Theater teachers.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo almeja realizar analise sobre a Racionalidade Técnica no
processo de Formacdo de Professores de Teatro, com énfase no processo de Formacéo
Docente executado pelo curso de Licenciatura em Teatro do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Ceara (IFCE-CE), campus Fortaleza, tendo como ponto de partida
experiéncias obtidas a partir de disciplinas de Estagio inerentes a tal licenciatura e referenciais
teodricos, que permitiram entender tensionamentos da Racionalidade Técnica no processo de
Formacdo Docente em quest&o.

E importante frisar que as contradi¢Ges observadas no processo em estudo n&o
serdo desconsideradas nesta dissertacdo, que preza pela exposicdo de quadro referente a
Formacdo Docente, respeitando especificidades da area, no caso, o Teatro enquanto
linguagem artistica que compde a disciplina de Arte do ensino basico no Brasil. Esta
dissertacdo busca contribuir com a andlise da Racionalidade Técnica no processo de
Formacdo Docente de Professores de Teatro.

As contribuicdes efetivadas por Max Horkheimer e Theodor W. Adorno (1985),
no sentido de desenvolver uma leitura critica a respeito da racionalidade nas sociedades
capitalistas se projetaram como fundamentais para a realizacdo deste trabalho. A partir de
analises dos mencionados autores, especialmente na conceituacdo e contextualizacdo da
Racionalidade Técnica, em paralelo a leituras de autores que destinaram estudo a tal
racionalidade, foi possivel perceber aspectos da Racionalidade Técnica no processo formativo
em destaque.

Também sdo trazidas contribui¢fes da professora Selma Garrido Pimenta (1995,
1996, 2005 e 2010), relacionadas a Formagdo Docente e questdes permeadas por esse tipo de
formacdo. Questionamentos oriundos da relacdo entre Educacdo e Trabalho sdo apresentados
nesta pesquisa por meio de obras do professor Dermeval Saviani (1991, 1994, 2005, 20073,
2007b, e 2009), assim como elementos e aspectos proprios da Formacdo Docente no Brasil,
deferidos por tal professor, também ganham projecao nesta dissertacao.

O objetivo deste trabalho é efetivar analise do processo de Formacdo de
Professores realizado pelo curso de Licenciatura em Teatro do IFCE, campus Fortaleza,
destacando as consequéncias da Racionalidade Técnica nesse processo, identificadas por meio
de experiéncias em disciplinas de Estagio.

Por tratar de um estudo sobre o processo de Formacao de Professores de Teatro

esta dissertacdo da importancia a especificidades relativas ao ensino e aprendizagem de
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Teatro; o teatro enquanto linguagem universal refletida em préticas educativas e o fato do
Teatro ser uma forma de Arte que possui certa relevancia social, entendendo a Arte também
como uma forma de trabalho! (FISCHER, 1987, p. 21).

Entretanto, mesmo com inexoravel vinculo a debates fundamentados por estudos
estéticos e percepgdes originadas por reflexdes do campo da Arte, a presente pesquisa toma
como prioridade a Formacdo Docente e suas implicancias, frisando caracteristicas da
licenciatura em destaque, mas mantendo a abordagem relativa a um processo de formacéo
profissional atenta a realidade ditada pela economia capitalista, que tem a Racionalidade
Técnica como parte de seu todo.

Nesse sentido a imersdo em trabalhos cientificos publicados pelo Laboratério de
Estudos e Pesquisas sobre Trabalho e Qualificacdo Profissional (LABOR/UFC 2004; 2006;
2007; 2010; 2012), através de artigos voltados para o estudo de diversas questdes inerentes ao
campo da formagdo profissional e do que ocorre como consequéncia do processo de
mundializagdo do capital e outras implicancias inerentes & economia politica, assim como a
participacdo em debates propiciados pelo LABOR em grupos de estudos e eventos como o 1V
Encontro Internacional: Trabalho e Perspectiva de Formacdo de Trabalhadores, realizado
no ano de 2015, projetaram — se como essenciais para a constituicdo desta dissertagéo.

Preocupado com a proposta de analise, o processo de Formacao de Professores € a
Racionalidade Técnica, sdo identificados a partir de informacGes geradas pelas experiéncias
em disciplinas de estagio curricular, ndo € interesse desta dissertacdo se deter em dados
biograficos dos autores pelos quais ela recorre, exceto por razdes de contextualizacdo de suas
reflexdes.

Decidir pesquisar a respeito do processo de Formacdo Docente em questéo,
apresenta-se como um desdobramento de parte das minhas inquietacdes em relacdo a minha
participacdo enquanto discente no destacado processo, por isso procurei realizar esta pesquisa
na tentativa de elaborar uma abordagem critica, concentrada em aspectos inerentes a essa
formacgdo, em que as experiéncias com 0s estagios despertaram reflexdes que identificam
aspectos da Racionalidade Técnica na formacéo em questao.

Além de discutir questdes inerentes & Racionalidade Técnica na Formacéo
Docente outro fator que afirma a relevancia desta dissertacdo se refere a sua disposicédo de
tratar questdes permeadas pelo universo das Artes, sem deter-se a apreciacdo estética ou

leitura de determinada obra, no caso, cénica, se projetando como possivel contribuicdo para

1 Assim como aponta Fischer, considero a arte um tipo de trabalho, no entanto ndo limito toda a arte, ou seja, as
incontaveis formas de manifestacGes artisticas, apenas como trabalho.
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aproximacdo em estudos sobre formagdo de trabalhadores em paralelo & Arte e da relagdo
Teatro e Educacdo.

Perceber que a Arte é prenhe de significancia social e por isso se faz importante
para a vida em sociedade, se coloca como algo antagbnico a compreenséo da Arte como mero
recurso de entretenimento ou objeto de beleza?.

Entender o Teatro® como forca pulsante capaz de contribuir com processos
criativos, praticas educativas e na formacdo geral dos envolvidos com essa linguagem, sem
apelar para uma visdo utilitarista do campo se projeta como entendimento da pertinéncia do
Teatro para a Educacdo e para a sociedade como um todo, se contrapondo a posicionamentos
que tendem a diminuir essa linguagem, como no que confere a destinacdo do teatro ao campo
exclusivo da diversdo, assim como a tentativa de despolitizacdo dessa linguagem ou mesmo
na carga horaria ao ensino de teatro na educacdo basica®.

A partir da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (BRASIL, 1996), de
Diretrizes e Base da Educacdo (LDB), a Arte volta a ser disciplina obrigatéria na educacéo
basica do pais®, porém, a instituicio da obrigatoriedade do ensino de Arte, por consideravel
tempo, ainda sofre certa desvalorizacdo em relago a outras disciplinas®.

Sendo parte integrante da disciplina de Arte, o Teatro, juntamente com as demais
linguagens que compdem essa disciplina, Artes Visuais, Danga e Musica, passa a se deparar
com dificuldades para se afirmar’ e entre outras questdes que acentuam essas dificuldades,
como a transicdo de uma linguagem artistica para uma disciplina da educacdo béasica, com
exigéncias e formatos relativos a essa Educacdo, além da auséncia de profissionais
qualificados.

O IFCE foi a primeira instituicdo educacional do estado do Cearéa a disponibilizar

2 A beleza que aqui exponho é a restrita a simetria e destinada a agradar o publico se privando de
guestionamento, conforme defendia Aristételes (2000, p. 46).

3 “E o que ¢ o Teatro, se ndo a organizagio das agdes do homem no espago e no tempo? > (BOAL, 2009, p. 116).
4 Ver contribuicdes de Gerd Bornheim a respeito do teatro politico na obra Brecht, a estética do teatro.
(BORNHEIM, 1992, p. 122).

5 Carla Cunha Rodrigues, em artigo intitulado “Sobre tempos e lugares da arte no curriculo escolar brasileiro”,
publicado no periédico académico Espaco do Curriculo v.6, n.1, p.69-80, janeiro a abril de 2013, diz que a
Gltima instituicdo da arte como componente obrigatorio da educacdo basica do Brasil ocorreu em 1971, durante a
Gltima ditadura militar, por meio da lei 5692/71 (p.06).

6 «A disciplina de Artes ainda parece ser tida como de menor importancia diante das demais, especialmente
daquela que sio cobradas nos exames para ingresso no ensino superior. E comum, ndo s entre os alunos, a ideia
de que as aulas de Artes ndo tém sentido ou finalidade, que ndo ¢ preciso dedicar-se tanto, pois as atividades
praticas que sdo realizadas nao reprovam, que é o momento de relaxar, se divertir e ainda uma oportunidade
melhor para as conversas e a interagdo devido a estruturacdo da sala (quando ela existe) ”. (RODRIGUES, Carla
Cunha. 2013, p. 08).

7 Afirmacdo no sentido de obter notoriedade e respeito conforme outras disciplinas.
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Formagcéo de Professores® das linguagens artisticas® de Artes Visuais e Teatro por meio da
criacdo dos cursos de licenciatura das referidas linguagens.

No que tange a linguagem de Teatro as iniciativas do antigop CEFET-CE e
consequentemente do IFCE aparecem como concretas alternativas para a formagdo em
teatro'®, sendo o curso de Artes Cénicas voltado para a formagcao de atores, enquanto o curso
que o sucedeu, licenciatura em Teatro, voltado para a formacgéo de professores de Teatro, sem
perder a énfase no trabalho de interpretagio.*

Tais formacBes em Teatro, embora tenham objetivos distintos, atenderam a
demanda de formacdo de nivel superior em uma linguagem que mesmo despercebida por
alguns se mostra presente de modo ativo no Brasil, desde o processo de colonizacdo!? deste
pais.

Sendo assim a presente dissertacio pode colaborar na efetivagdo da salvaguarda®®
dos processos de formacdo de professores desencadeados pelas Licenciaturas em Artes
Visuais e em Teatro, especialmente no que trata a Licenciatura em Teatro devido a
concentracdo na tematica abordada.

Ao longo dos meus estudos no curso de Licenciatura em Teatro do IFCE,
especialmente em experiéncias permeadas pelos estagios curriculares da referida licenciatura,
foi percebido entre outras questBes, certa divisdo de saberes que fundamentam o Teatro —
como o trabalho de interpretacdo; expressdo corporal; dramaturgia e cultura popular, que
ganhardo espaco no desenvolvimento deste trabalho, em paralelo a saberes tidos como

8 No Estado do Ceara a primeira licenciatura em linguagem artistica foi a do curso de licenciatura em Msica da
Universidade do Estado do Ceara (UECE), que é um desdobramento do curso de bacharelado na mesma
linguagem.

® Os cursos de licenciatura em Artes Visuais e Teatro do IFCE sdo desdobramentos de cursos tecnoldgicos de
nivel superior do antigo Centro Federal de Educacdo Tecnolégica do Ceard (CEFET-CE). O curso de
licenciatura em artes visuais é originado a partir do curso superior tecnol6gico em artes plasticas; ja o curso de
licenciatura em teatro nasceu do curso superior tecnolégico em artes cénicas.

10 Na area de artes visuais havia o curso de bacharelado em Artes Plasticas pela Faculdade Gama Filho — FGF,
antes da criacdo do curso de artes plasticas do antigo CEFET.

11 <A Licenciatura em Teatro, em formato de graduacao plena, ¢ uma iniciativa pioneira do IFCE no Estado do
Ceara, surgindo para atender a uma antiga demanda por formagio superior na area de ensino de teatro. A
fundagdo dessa Licenciatura indica a preocupag¢do em formar um profissional de teatro, que disponha do
instrumental didatico-pedagogico fundamental para o ensino de teatro na educagdo basica, com énfase no
trabalho pratico do ator de teatro. Por trabalho pratico do ator, compreendemos uma educagio para autonomia,
formando um ator-criador e um artista- pesquisador, habilitado para exercitar sua criagao, propor, discutir e
refletir sobre solugdes estéticas na construgao de um produto artistico e pedagogico. Essa inten¢do de formar um
ator- professor seria um diferencial importante na formagao de um atuante em teatro-educacao, um profissional
gue se valera da pratica teatral como meio para instauracdo e disseminacdo de praticas de saberes” (Projeto
Pedagogico Curso de Licenciatura em Teatro — IFCE. 2013, p. 06)

12 Aqui me refiro a utilizacdo do Teatro como recurso de catequese adotado por jesuitas.

13 As reformas de carater elitista da educacéo brasileira efetivadas pelo governo ilegitimo de Michel Temer que
ameacam a obrigatoriedade do ensino de Arte na educacdo, tornando um quanto imprecisa o ensino das
linguagens artisticas pde em sério risco a existéncia de cursos de licenciatura relativos as linguagens artisticas e
demais cursos perseguidos pela politica golpista que afeta o pais.
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pedagogicos relativos a formacdo de professores de Teatro, como: curriculo; politicas
educacionais; ensino de Teatro e o proprio estagio curricular — tendo a Racionalidade
Técnica com responsavel por essa separacao que acaba ocasionando a fragmentacéo do Teatro
como instancia de formagéo.

No decorrer das disciplinas de Estagio* foi percebido como a Racionalidade
Técnica pode causar estranhamento entre saberes em associa¢do — tidos como técnicos e
pedagogicos — provocando um consideravel nivel de desentendimento entre os envolvidos no
processo de formacdo, como estudantes e professores, sejam esses dos cursos de licenciatura
ou da prépria escola-campo onde o estagio acontece.

Embora esteja preocupado com os rumos do trabalho com Teatro na educacéo
bésica, agravados por medidas que nitidamente ndo atribuem importancia ao Teatro, assim
como qualquer outra area de conhecimento vinculada as Artes ou mesmo as Ciéncias
Humanas, esta pesquisa ndo surge como uma espécie de lamento pessoal, pois a instabilidade
do ensino de Teatro na educacéo basica atinge ndo s6 formandos e professores dessa area e
sim a educacdo bésica que reserva espaco a Arte.

E importante ressaltar que para o Teatro se tornar parte de uma disciplina
obrigatdria, ocorreu intensa luta de arte-educadores e demais profissionais sensiveis a
presenca da Arte no ensino basico do Brasil (BARBOSA, 2008, p. 19).

A presente dissertagdo apresenta trés seguimentos, inicialmente reflexfes em
torno do conceito de Racionalidade Técnica desenvolvido por Adorno e Hokheimer (1985); a
relacdo da Racionalidade Técnica na educacdo basica do Brasil e a influéncia de tal
racionalidade na separacdo de saberes oriundos da formagdo em Teatro em questdo como
constituicdo do segundo seguimento.

O terceiro seguimento desta dissertacdo é composto pela exposicdo de questdes
inerentes ao processo de Formacdo Docente no Brasil, como a relevancia da Formacéo
Docente para a Educagédo, por meio de criticas e alternativas deferidas por autores como
Pimenta (1996) e Saviani (2007) e uma andlise de caracteristicas do processo de Formacéo
Docente em destaque, curso de Licenciatura em Teatro do IFCE, priorizando aspectos que
justificam a existéncia de tal curso.

Esta dissertacdo foi trilhada a partir da analise de questbes concretas que
permeiam a formacao em estudo, como experiéncias obtidas através das disciplinas de Estagio

da referida formacé&o, tendo como orientacdo metodologica o materialismo historico dialético

14 O curriculo do curso de licenciatura em Teatro do IFCE possui 03 disciplinas obrigatdrias de estagio.
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marxista, salientando questbes que se fazem presentes na formagdo docente, como a nao
identificacdo do estudante estagiario como professor em formacéo por parte de profissionais
ja no exercicio da docéncia, trazendo a tona especificidades do universo das Artes Cénicas e
do ensino de Teatro, destacando a relevancia do Teatro enquanto linguagem e area de
conhecimento para a Educacao.

A vincula¢do com um processo de formacdo docente na &rea de Teatro e a nogéo
das condicGes de atuacdo de professores de Teatro na educacao basica permitem dimensionar
o quadro® do trabalho do ensino de tal linguagem no ensino basico e nesse sentido as
experiéncias obtidas com os estagios curriculares, que se afirmam como fundamentais.

A concluséo deste trabalho expde as perniciosidades decorrentes da Racionalidade
Técnica na Educacdo, em especial na Formacdo de Professores de Teatro, projetando
reflexdes que ousam sugerir caminhos contrarios a precarizacdo da Educacdo e a destinacao
da sociedade a barbérie, apontando o Estadgio como instancia de anélise que possibilita o

entendimento do processo de formacéo em destaque.

15 Dimensionar esse quadro de trabalho, desde o processo de formagédo de professores ao campo de atuacdo
possibilita entender como ocorre esse trabalho, identificar contradi¢es e limitacGes, assim como sugerir
encaminhamentos para resolucédo de problematicas.
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2 RACIONALIDADE TECNICA E FORMACAO DOCENTE

Esta secdo € continuada pela subsecdo intitulada Racionalidade Técnica e a
Dialética do Esclarecimento, onde sdo apresentadas questdes relativas ao conceito de
Racionalidade Técnica a partir de reflexdes efetivadas por Theodor W. Adorno e Max
Horkheimer no livro Dialética do esclarecimento (1985), em que os autores expdem
limitacGes e contradicdes do apelo a razdo instrumental e de elementos que constituem a
racionalidade moderna.

A subsecéo seguinte € intitulada Racionalidade Técnica, Educacdo e Relacédo entre
Saberes, se concentra na identificacdo da Racionalidade Técnica na Educacgdo, destacando
fatores que apontam o quanto essa racionalidade interfere na relagdo entre saberes, que a
rigor, estdo em associacdo; ja a Ultima subsecdo é intitulada por Separacdo de Saberes na
Formacdo de Professores de Teatro e Racionalidade Técnica, trata da responsabilidade da
Racionalidade Técnica na separacdo de saberes na Formacdo de Professores de Teatro, que
exerce uma espécie de apartacdo entre saberes técnicos e saberes pedagogicos.

Durante o acompanhamento das partes que compdem esta pesquisa o leitor
possivelmente ira perceber que adoto como forma de escrita a concentracdo nas tematicas
expostas nos titulos das subsecdes, entrelacada as reflexfes inerentes a relacdo entre Arte,
Educacao e Trabalho.

2.1 Racionalidade Técnica e a Dialética do Esclarecimento

A presente subsecdo apresenta o conceito de Racionalidade Técnica a partir de
reflexdes exercidas por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer na obra Dialética do
esclarecimento (1985), que entre outros feitos destaca a origem da racionalidade moderna e as
implicancias desta nas relagdes sociais.

Os filésofos Theodor W. Adorno e Max Horkheimer (1985), membros fundadores
do que ficou conhecido como Escola de Frankfurt®, efetivaram uma série de contribuigbes
que auxiliam no entendimento das complexidades contidas nas relagdes sociais. Uma das
contribuicdes da referida dupla de pensadores diz respeito a constituicdo de uma critica a
racionalidade predominante na sociedade capitalista, levando em consideracdo aspectos do

16 “Em termos mais especificos, a Escola de Frankfurt enfatizou a importincia do pensamento critico,
argumentando que ele é uma caracteristica construtiva da luta pela autoemancipagéo e pela mudanga social.”
(GIROUX 1986, p. 23).
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funcionamento da producéo capitalista, assim como o contexto do momento histérico no qual
0 estudo foi desempenhado.

A analise do papel da racionalidade decorrente do pensamento iluminista
destinada a garantir a producdo econémica e que a0 mesmo tempo orienta essa producéo,
desencadeou uma série de apontamentos, como a instrumentalizacdo de saberes que até os
dias de hoje se projetam como essenciais para identificar muitas questdes que determinam as
relacdes sociais.

Impactados pela miséria e violéncia oriundas da Segunda Guerra Mundial,
Adorno e Horkheimer concebem uma andlise critica que indica contradicGes relativas as
questdes como genocidio e a fome, em perpetuacdo, mesmo diante de avangos como o da
tecnologia.

A busca pelo entendimento das contradi¢es que constituem as contradicdes da
sociedade propiciou a concep¢do de obras como: Dialética do esclarecimento de Adorno e
Horkheimer (1985) e Eclipse da Raz&o de Horkheimer (2015).

Sobre essas obras Evangelista (2003, p.02) em trabalho intitulado Razéo
instrumental e inddstria cultural aponta:

O panorama catastréfico explica por si s6 o tema que une oOS
dois textos: a critica da razdo iluminista, que, na analise dos autores,
estd na origem mesma do irracional produzido pelos homens na histdria.
Erigida como elemento de emancipacdo da vida do homem pelas
possibilidades de desenvolvimento da produgdo da tecnologia e do
progresso por ela propiciado, a razdo iluminista torna-se instrumento

e, instalando-se desde a ciéncia moderna positivista até as demais
dimensGes da totalidade do social — economia, politica, arte, cultura,

literatura etc. —, produz o inverso do que se propBe. Ndo a razdo, mas
a irracionalidade; ndo o progresso, mas a regressdo; a individualizagdo,
e ndo a individuagdo; a submissdo, alienacdo, reificacdo, e ndo a
emancipacdo do homem.

Entre essas duas obras citadas esta dissertacdo opta pela primeira, Dialética do
esclarecimento (1985), por nesta obra os autores amadureceram a concepcdo de
Racionalidade Técnica, como base tedrica para realizagdo do estudo acerca da influéncia da
racionalidade questionada na Educacgéo, fazendo uma ligacdo da critica realizada na obra em
destague com o processo de Formacédo Professores de Teatro, tendo como referéncia o curso
de Licenciatura em Teatro do IFCE, especialmente experiéncias relativas ao Estagio
curricular da referida formacao.

Em Dialética do esclarecimento (1985) a partir de estudo a respeito da relagédo

entre racionalidade e sociedade, sdo deferidas criticas que, negam o alcance da racionalidade
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como meio que isente os individuos de acOes retrdgradas, capaz de impedir a sociedade de
agir de modo contrario a uma vida social equilibrada.

Os autores expbem o quanto a racionalidade em seu formato técnico,
instrumental, determinado pela producdo econdmica, propicia atrasos a humanidade em vez
de elevar a mesma as condi¢des em que o conhecimento vete qualquer possibilidade de
estagnacdo ou reproducdo da ignorancia.

Embora 0 mundo tenha realizado empreitadas cientificas que culminaram no
aperfeicoamento de tecnologias capazes de proporcionar superacdes de problematicas, a
relagdo entre racionalidade e sociedade mostra que mesmo todas as conquistas inerentes ao
avanco da ciéncia ndo sdo suficientes para livrar o0 mundo do caos, da eminente ameaca de
barbarie ou da consumacao desta.

O preco que 0s homens pagam pelo aumento de seu poder € a alienagdo daquilo
sobre o que exercem poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas como 0
ditador se comporta com os homens. Este conhece-0s na medida que pode manipula-
los. O homem de ciéncia conhece as coisas na medida em que pode fazé-las.
(ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 24)

A passagem acima ilustra a disposi¢do dos autores na elaboragdo de uma analise
contundente a respeito das contradi¢cdes associadas a busca por conhecimento e o reflexo
desses conhecimentos nas relagdes sociais.

A partir dessa citacdo é possivel dimensionar a complexidade identificada pelos
autores no esclarecimento, enquanto paradoxal elemento presente nas relagGes sociais e
perceber que sua presenca nao necessariamente representa algum tipo de equilibrio entre
sujeitos e unidade de coletividade ndo manipulada.

A unidade de coletividade manipulada consiste na negagdo de cada individuo; seria
digna de escarnio a sociedade que conseguisse transformar os homens em
individuos. A horda, cujo nome sem divida estd presente na organizacdo da
Juventude Hitlerista, ndo é nenhuma recaida na antiga barbarie, mas o triunfo da

igualdade repressiva, a realizacdo pelos iguais da igualdade do direito a injustica
(ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 26).

Ainda nessa parte da obra, a abstracdo é apontada como instrumento do
esclarecimento!’ e que a distancia do “sujeito em relacdo ao objeto, que € um pressuposto da
abstracdo, estd fundada na distancia em relagdo a coisa, que o senhor conquista através do
dominado” (ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 26).

17%Q esclarecimento ¢ a radicalizagdo da angustia mitica” (ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 29)
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Um pouco mais a frente sdo destacadas questdes inerentes ao esclarecimento e sua
relacdo com a metafisica e conceitos universais, sendo que esses Ultimos acabaram ocupando
o0 lugar dos simbolos. Segundo a viséo dos autores:

O esclarecimento acabou por consumir ndo apenas 0s simbolos, mas também seus
sucessores, 0s conceitos universais, e da metafisica ndo deixou nada sendo o medo
abstrato frente a coletividade da qual surgira. Diante do esclarecimento, os conceitos
estdo na mesma situacdo que os aposentados diante dos trustes industriais: ninguém
pode sentir-se seguro (ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 35).

No desenvolvimento do livro é possivel perceber a estreita relacdo entre
esclarecimento e dominacdo. Sobre dominagdo 0s autores apontam que o preco dessa ndo é
“meramente a alienacdo dos homens com relacdo aos objetos dominados; com a coisificagdo
de espirito, as proprias relacbes dos homens foram enfeiticadas, inclusive as relacdes de cada
individuo consigo mesmo. ” (ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p. 40).

A “coisificagdo” dos sujeitos vem se apresentando cada dia mais comum na
sociabilidade capitalista, em que a objetivacdo do acumulo se impde como Unico caminho da
vida em sociedade e os autores retomam a esse termo justamente para ressaltar o peso dos
processos técnicos conforme podemos conferir na passagem abaixo:

O processo técnico, no qual o sujeito se coisificou ap6s sua eliminagdo da
consciéncia, esta livre da plurivocidade do pensamento mitico bom como toda
significacdo em geral, porque a propria razdo se tornou um mero adminiculo da
aparelhagem econémica que a tudo engloba. (ADORNO E HOKHEIMER, 1985, p.
40).

O esclarecimento mantém forte vinculo com 0s processos que usurpam a
consciéncia dos sujeitos e impde a dominacdo como condicdo de sobrevivéncia, porém, essa
disposicdo para a alienagdo ndo € algo acoplado ao esclarecimento e sim algo presente em sua
prépria esséncia, de acordo com que Adorno e Horkheimer (1985, p.43), expdem na citacdo

abaixo:

A esséncia do esclarecimento é a alternativa que torna inevitavel a dominagéo. Os
homens sempre tiveram de escolher entre submeter-se a natureza ou submeter a
natureza ao eu. Com a difusdo da economia mercantil burguesa, o horizonte sombrio
do mito é aclarado pelo sol da razdo calculadora, sob cujos raios gelados
amadurecem a sementeira da nova barbérie.

N&o € infrequente o encontro com quem discorde da tese que anuncia que 0
desenvolvimento da racionalidade ndo represente a superacdo das limitagdes do passado e ha

uma passagem do livro em analise que evidencia essa questdo com certa precisao:
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Na medida em que cresce a capacidade de eliminar duradouramente toda miséria,
cresce também desmesuradamente a miséria enquanto antitese da poténcia e da
impoténcia. Nenhum individuo é capaz de penetrar a floresta de cliques e
instituicdes que, dos mais altos niveis de comando da economia até as Ultimas
gangues profissionais, zelam pela permanéncia do status quo. (ADORNO E
HOKHEIMER, 1985, p. 49).

O contato com a obra Dialética do esclarecimento (1985) possibilitou a esse
estudo uma série de avancos, se mostrando fundamental para o entendimento do processo de
formagéo em foco.

Devido a densidade da obra, a busca por trabalhos com abordagem relacionadas a
estudos sobre Theodor Adorno, por exemplo, se langa como de grandioso valor para auxiliar o
entendimento das questfes apresentadas e efetivar certa familiaridade com a obra do autor.

O contato com a obra Teoria critica e resisténcia em educacdo (1983) de Henry
Giroux permitiu certo entendimento a respeito do conceito de Racionalidade Técnica e de
limitacGes do apelo cientifico. Sobre a aposta na racionalidade cientifica o autor expde:

A fé na racionalidade cientifica e nos principios de juizo pratico ndo constituem um
legado que se tenha desenvolvido exclusivamente nos séculos dezessete e dezoito,
quando as pessoas de razdo se uniram em uma vasta frente intelectual a fim de
dominar o mundo através de um apelo as reivindicacdes do pensamento racional
(GIROUX, 1983, p.26).

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa tive acesso a uma série de estudos
relacionados a Educacédo, sendo que alguns desses vinculados a Formacgdo Docente, em que
sdo salientadas questdes referentes ao conceito de Racionalidade Técnica elaborado por
Adorno e Horkheimer (1985).

Um desses estudos € intitulado de Esclarecimento e modernidade, de autoria de,
Paulo Omaro Mass e Evandro Pontel (2013, p.02), onde o autor além de fazer uma ressalva
em relacdo a influéncia iluminista na racionalidade, destaca que:

Na perspectiva exposta em Adorno e Horkheimer, o que prepondera é a hegemonia
da racionalidade técnica instrumental. Este modelo de racionalidade esta posto em
fungdo da dominacdo politica e econ6mica. Logo, o homem moderno, na
compreensdo dos autores, esta imerso em uma situacdo de escraviddo, pois, 0 que
predomina é a supremacia da razdo instrumental. (MASS, PONTEL, 2013, p. 08).

Silva e Macedo (2001, p.07) tratam da formacgéo e atuacdo docente na area de
Educacao:

No trabalho do professor, se observa um processo de proletarizacdo, por meio da
separagdo entre concepcao e execucdo levando a perda, por parte deste, do controle
sobre seu processo de trabalho, tornando-o em apenas um tarefeiro. Essa condi¢do
de trabalho leva a uma valorizacdo do saber-fazer e do saber-ensinar como fios
condutores da formagdo, em detrimento do exercicio da consciéncia critica do
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professor e do seu poder de interferéncia no seu trabalho, ou seja, a possibilidade de
realizacdo da autonomia, visando assim, a formacdo de um profissional que
reproduz as determinacdes do sistema vigente da sociedade de classes (BARBOSA,
2008).

As questdes analisadas sob a 6tica do conceito da Racionalidade Técnica, embora
tenham em seu entendimento uma promissora elevacdo das reflexdes relativas as relacdes
sociais, apresentam certa densidade que podem acabar elevando o grau de dificuldade de
assimilacdo do que é posto em discussdo, como no que se apresenta em relacdo a razédo
objetiva e subjetiva.

Segundo Prestes (1996, p.26) em capitulo destinado a Escola de Frankfurt da obra
Educacéo e racionalidade:

Na medida em que a razdo se transforma em subjetiva, ela se
formaliza, tornando-se incapaz de determinar se um fim é desejavel ou néo,
bem como de estabelecer os principios que orientam a ética e a politica. Assim, a

razdo se reduz a uma faculdade intelectual de coordenacdo de acdes,
desvinculada de qualquer referéncia ao mundo social.

Na mesma obra a autora destaca que:

O modelo de racionalidade dedutiva, eleito pela modernidade, tornou-se
uma racionalidade autonoma e considera qualquer outra forma de racionalidade
deficiente. E uma racionalidade que ndo considera a prépria irracionalidade, ou o
outro da razdo, como necessaria & compreensdo do comportamento humano.
(PRESTES, 1996, p. 29).

Em estudo concentrado na Formacao de Professores de Ciéncias e a influéncia da
Racionalidade Técnica € colocado que mesmo com toda a densidade que acaba dificultando o
entendimento da conceituacdo dessa questdo, € possivel detectar sua presenca como
alternativa de formulacéo critica que pode contribuir nas praticas educativas direcionadas a
Formacdo Docente, de acordo com o que podemos perceber na citacdo abaixo:

No ambito da formacdo de professores, essa critica tem dado margem a novas
formulaces, apoiadas em diferentes concepcdes de racionalidade que se apresentam
como alternativas mais adequadas, ao compreenderem a pratica educacional como
um fendmeno sociocultural que envolve relacdes humanas singulares e momentos de
incerteza que escapam a racionalidade técnica. (DUARTE e et al. 2009, p. 08).

E salutar ndo perder de vista que a Racionalidade Técnica é fruto de uma espécie
de tradicdo que ha tempos interfere nas relagcGes sociais e os profissionais docentes ndo
escapam dessas interferéncias, como podemos observar na passagem abaixo:

O modelo da racionalidade técnica, herdado do positivismo, apdia-se em uma

concepcdo epistemoldgica de pratica que permaneceu, durante todo século XX,
servindo de referéncia para a educacdo. Nessa concepcédo, o professor é visto como
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um técnico-especialista que utiliza a aplicagdo rigorosa de teorias e técnicas
cientificas para resolver problemas da pratica. (DAYRELL e PAULA. 2011, p. 35).

2.2 Racionalidade Técnica, Educacdo e Relacdo entre Saberes

Esta subsecdo pretende expor fatores que apontam a Racionalidade Técnica na
Educacédo e o quanto essa racionalidade, de carater meramente instrumental marca a relacéo
entre saberes inerentes as praticas educativas.

O envolvimento com as disciplinas de Estagio do curso de Licenciatura em Teatro
do IFCE, especialmente as observagdes realizadas na escola-campo, ajudou a dimensionar
questdes inerentes ao trabalho do ensino de Teatro, como a afirmacdo da disciplina de Arte, a
qual o Teatro é linguagem vinculada, nas escolas-campo onde fui estagiario.

Embora exista consideravel diferenca nas instituicdes a qual fui estagiario®®,
algumas questdes se mostram comuns entre as distintas instituicbes, como o interesse pelo
Teatro por parte da comunidade escolar, em especial pelo corpo discente, em conflito com a
auséncia de infraestrutura adequada para a pratica dessa linguagem, assim como o
entendimento de que o Teatro possui importancia menor que outras disciplinas.

Essa forma de reducdo da importancia do Teatro perante outras disciplinas, como
a auséncia de contanto com tal linguagem e ndo ser delegado ao Teatro, por parte da
comunidade escolar, confianca para adequacdo ao mercado de trabalho conforme disciplinas
como Matematica e Lingua Portuguesa, se revela como consequéncia da Racionalidade
Técnica.

Em uma sociedade segregada entre detentores dos meios de producdo e
trabalhadores explorados por esses, a Educacao, tende a servir como processo de adequacgédo
para a producdo capitalista, preparando trabalhadores para serem explorados da forma mais
rentvel possivel a quem lucra com seu trabalho e com isso os profissionais em Educacéo
sofrem um fatidico processo de desvalorizagéo.

Essa desvalorizagéo de profissionais da Educagédo tende a se mostrar intensa no
que confere o trabalho de professores de Teatro e a auséncia de um fim explicito do Teatro na

producdo econdmica, que se projeta como responsavel por essa desvalorizacao intensificada.

18 Nas duas primeiras disciplinas de estagio tive como escola-campo a Escola de Ensino Fundamental e Médio
Cldvis Bevilaqua; ja a terceira e Gltima disciplina de estagio tive como escola-campo o proprio IFCE-Fortaleza,
através de estagio de docéncia com turmas do ensino técnico concomitante com o ensino médio.
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Porém, esse processo de desvalorizagdo de professores ndo é algo recente como
podemos conferir em Adorno (1970, p.47) na obra Educacéo e emancipac&o®®:

Tal como ha muito ocorre nos Estados Unidos, onde processos como este acontecem
de modo mais drastico do que na Alemanha, o professor se converte lenta, mas
inexoravelmente, em vendedor de conhecimentos, despertando até compaixdo por
ndo conseguir aproveitar melhor seus conhecimentos em beneficio de sua situagdo
material. Ndo resta ddvida que ha nisto um grande avango de esclarecimento, em
comparagdo a imagem do professor como um deus, tal como era considerado ainda
nos Buadenbrooks; ao mesmo tempo, porém, uma racionalidade estratégica nesses
termos reduz o intelecto a mero valor de troca, o0 que é tdo problematico como o é
qualquer progresso no seio do existente.

Sendo a sociedade capitalista segregada entre a classe que explora e a que é
explorada, € comum gue exista uma marcante distin¢do entres a Educacdo dessas classes.

Observando a educacdo da classe trabalhadora € nitido que, além dessa ser
constituida pelo preparo para a operacdo mecanica dos meios de producdo, também ha um
significativo apelo para que os trabalhadores se comportem como eximios consumidores do
que é produzido pela sociedade, sem se ater ao significado ou a relevancia do que €
apresentado para ser consumido.

Diante das exigéncias destinadas a produgdo, como obsolescéncia dos produtos é
possivel verificar o quanto a Racionalidade Técnica?® é responsavel por encaminhar decisdes
dos detentores dos meios produtivos, recorrendo a todo tipo de explicacdo respaldada na
l6gica do acumulo, impondo incondicionalmente sua légica como Unico caminho a ser
seguido pelos individuos.

As experiéncias obtidas com as disciplinas de Estagio?* apontam que contradicoes
como a ndo valorizacdo de profissional em formacao e de disciplinas um tanto quanto novas,
como Arte, ndo ocorrem por uma simples repeticdo de equivocos e sim porgque seguem uma
racionalidade que possui determinados objetivos.

Embora o Teatro seja uma linguagem que relne saberes diversos e independentes
a razdo da existéncia do curso em foco corresponde as demandas do ensino de Teatro na
educacdo basica e mesmo quem passe pelo processo de formacdo com a Unica e estrita
intencdo de lecionar essa linguagem no ensino basico é preciso envolvimento com o Teatro,

enquanto linguagem artistica para que tal exercicio tenha éxito e pelo o que parece a

19 «A obra Educacéo e Emancipacdo é uma coletanea de textos que inclui falas em conferéncias, ministradas por
Adorno e debates transmitidos pela radio do estado de Hessen na Alemanha, no periodo de 1959 a 1969.”

20 No Brasil a carga de interferéncia da Racionalidade Técnica nas praticas educativas se mostra bem intensa ao
longo da histdria e os cursos de licenciaturas em um sentido geral também sdo fortemente impactados por essa
carga.

2L Assim como tentativas de lotagdo para trabalho como professor temporario na rede publica de ensino.
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apreciacao de linguagens, ndo so artisticas, ndo é uma acao estimulada por uma racionalidade
objetivada na producéo capitalista.

Esse quadro por mais 6bvio que pareca ser ndo é comumente analisado com a
magnitude exigida, ao passo que as discussdes sobre tal quadro ainda se projetam de maneira
bastante timida frente a gravidade da situacdo?® do trabalho de professores de Teatro e a
complexidade da formacdo desses profissionais.

Mesmo que seja defendida por muitos educadores e profissionais do Teatro a
formacéo integral de professores de Teatro, que tome com a mesma seriedade as questfes da
formacdo em seus aspectos pedagdgicos e técnicos, ndo é dificil perceber a fragmentacdo do
processo de formacdo em estudo por conta da brusca separacao entre a qualificacdo técnica e
pedagdgica.

A divisdo entre saberes técnicos e pedagogicos, constatada na Licenciatura em
destaque e nas instituicdes em que tive a oportunidade de estagiar, pelo que vem sendo
observado, denota ndo apenas uma separa¢do de areas que inexoravelmente caminham juntas,
como o ensino de Teatro em suas mais variadas formas e possibilidades e a qualificacdo para
executar uma obra cénica em meio a todo o universo que compde essa linguagem; mas sim do
estabelecimento de niveis de importancia na relagdo entre esses saberes.

E dificil aceitar sem esforco de reflexdo como o caminho da divisdo de saberes
consegue convencer uma gama de envolvidos no processo de formagédo em estudo, estudantes,
professores, gestores, sem causar estranheza ou desconfianca suficientes para contraposicao
de pelo menos parte de suas imposi¢oes.

Esse convencimento ndo pode ser interpretado como culpa ou precisa
irresponsabilidade. Os envolvidos nesse processo de formacdo ndo estdo alheios as
ludibriacdes da industria cultural e por conta disso, mesmo que de forma desapercebida, sdo
envolvidos no processo de formacdo em estudo sob certa pressdo social, que cobra resultados
uniformemente condizentes com os interesses hegemonicos da sociedade.

Embora a austeridade e a auséncia de maleabilidade do IFCE se apresentem como
fatores que reforgcam a rigidez que permite a continuidade da diviséo de saberes, no sentido de
ndo obter maturidade suficiente que propiciem o0s encaminhamentos dos envolvidos na
formagéo em foco, essa divisao de saberes resulta principalmente de interesses que antecedem
as decisOes do proprio IFCE e inclusive do proprio MEC. Essa divisao faz parte da formagéo

da propria sociedade.

22 Auséncia do ensino de Teatro em diversas instituicdes escolares, entre outras questdes, é consequéncia de
desemprego de professores dessa linguagem.
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A Racionalidade Teécnica é algo construido tendo em vista impactar toda a
sociedade, sua legitimacdo ndo ocorre como algo espontdneo ou mesmo prenhe de
liberalidade, ela é disseminada em boa parte das instancias sociais e ndo trabalha de modo
isolada, em determinado setor social.

O IFCE, através dos membros do curso em estudo e dirigentes desta instituicdo
pode até assumir pra si a incumbéncia da divisdo dos saberes técnicos e pedagogicos, no
entanto sabemos que essa divisdo ocorre como propoésito instituido pela Racionalidade
Técnica, que ao contrario do que muitos pensam ndo € um lapso de ignorancia ou auséncia de
inteligéncia, mas uma espécie de projeto que alicerca a sociedade sob a aceitacdo de
contradicBes com repercussdes contrarias a vida, como no caso das guerras e do explicito
interesse da industria armamentista por tras dessas guerras e do alarmante procedimento de
exigir muito da Educacéo ao passo gque se negligencia a mesma.

Um dos pressupostos da Racionalidade Técnica que mais chamam a atencéo, diz
respeito justamente ao seu potencial de tornar partes integras em elementos em oposicéo e
isso é identificado no processo de Formacdo de Professores, desempenhado pelo curso de
Licenciatura em Teatro do IFCE.

Dessa maneira, a Racionalidade Técnica se revela na divisdo entre elementos
distintos, mas que existem em associagdo como, por exemplo, no caso dos saberes tidos como
técnicos e pedagdgicos inerentes a formacao em destaque.

Em uma sociedade baseada na exploracdo de classes fica sugerido que a
Educacdo seja cerceada, passando por um rigido controle. Isto é entendivel, mas néo
aceitavel, pois as consequéncias desse cerceamento, desse controle, sdo devastadoras e
comprometem ndo somente aqueles diretamente envolvidos nos processos de formagéo
profissional, mas também aqueles que terdo suas vidas, mesmo que minimamente,
intercedidas por quem passou por esse processo.

No caso de formacGes de professores de linguagens artisticas, como é o caso da
formacgé@o em Teatro em estudo, € salutar frisar que qualquer lampejo de uma formacéo nédo
integral, que ndo leve em consideracdo a relevancia dos saberes técnicos e pedagdgicos em
harmonia, em equilibrio, fatalmente culmina na auséncia de preparo para que o individuo
formado atue como professor da determinada linguagem artistica e como artista da mesma
linguagem.

Mostra-se imprescindivel para o profissional de ensino de Teatro — seja no ensino

basico, grupos ou companhias teatrais — uma formacdo adequada que corresponda com a
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relevancia de tal linguagem para a sociedade, levando em consideragéo a relacdo entre saberes
gue marcam o ensino e aprendizagem de Teatro e a existéncia de tal linguagem.

Essa formacdo, refletida nas exigéncias, formatos e responsabilidades do ensino
superior do Brasil deve dispor do preparo para 0 ensino de Teatro, a partir do seu
entendimento e de sua pratica, com o maior nivel de abrangéncia que essa linguagem possa
abarcar.

Além da garantia de sua continuidade, o ensino de Teatro possibilita contato com
essa linguagem para quem possui acesso restrito, nenhum acesso e até mesmo aqueles ja
iniciados na linguagem teatral, promovendo um contato com essa linguagem facilitado por
meio da Educacéo.

O ensino de Teatro que se da no Brasil bem antes desta linguagem ser efetivada
como componente curricular do ensino basico, levando em consideracdo a relevancia do
Teatro para este pais e diante do contexto de precarizagdo e conturbacdo da educacgdo basica
brasileira, com excecdes localizadas em escolas particulares que valorizam esta linguagem,
segue de modo contrario ao apelo de uma Educacdo voltada estritamente a producdo e
também por isso a formacdo de seus professores requer o entendimento da situacdo desta
linguagem no Brasil, seja enquanto expressdo artistica, incapaz de se isolar do andamento
socioeconémico do pais, seja como componente curricular do ensino bésico.

Levando em consideracdo a pertinéncia do Teatro e consequentemente de seu
ensino, atento a situacdo da Educacdo do Brasil e o quanto esta é deturpada em prol da
reproducdo de l6gicas desinteressantes a maioria dos trabalhadores, pode-se afirmar que a f
Formacdo de Professores de Teatro, assim como ocorre nas outras areas de formacdo, exige
uma formacao intelectual, suficiente ndo sé para interpretar o que se passa em plano social e
econbmico no pais, mas que propicie um ensino comprometido ou pelo menos preocupado
com suas conseqiiéncias na formacao intelectual de seus futuros educandos.

A tendéncia é que quanto mais qualificado seja o processo de formacao intelectual
de quem assumird a responsabilidade do ensino — isso ndo vale apenas para o0 ensino de
Teatro — melhor este profissional estara preparado para facilitar acessos a conhecimentos que
elevem a formacao intelectual de seus educandos.

Tentar entender a realidade a partir de fatores concretos priva o individuo do
comodismo que encontra conforto na sua propria alienacdo. O Teatro expressa 0 mundo,
muitas vezes sem a obrigatoriedade de reproduzir o que acontece no mundo com intencdo
realistica, seja nos aspectos éticos ou estéticos, porém, o ensino da linguagem teatral no

ambito da educacéo basica e para além dele ndo deve ocorrer sob 0 marasmo do desligamento
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da realidade, pois sendo o ensino de Teatro um ato pedagdgico ndo € admissivel que ele se
desvincule do mundo que o cerca.

O consentimento da brusca divisdo entre saberes técnicos e pedagogicos
verificados em nosso objeto de estudos € resultado também de uma excessiva carga de
idealismo, que opta pela hesitacdo em vez da acdo diante das contradicdes e de certa
imaturidade que dificulta o entendimento da necessidade de um processo de formacgéo que néo
dependa do que é sugerido como Unico caminho.

A divisdo de saberes tidos como técnicos e pedagdgicos ndo se expressa como
algo restrito a licenciatura em destaque e nem ao proprio Teatro? e sim como consequéncia
do projeto que traz a Racionalidade Técnica como modo de pensamento.

Essa divisdo demonstra atender ao aceno que vislumbra a estagnacdo da Educacéo
e sua aceitacdo e reproducdo corroboram para que problematicas da Educacao como a divisdo
dos saberes em foco, se imponham como insuperaveis, quando na verdade a estabilidade do
setor educacional requer justamente a superagdo de questdes como essa.

Embora a separacdo de saberes se coloque carregada de certa obviedade, como um
recurso operacional para garantia do objetivo de producéo e controle almejado, ela representa
um enrijecimento que dificulta o entendimento dos elementos de proximidades entre saberes
ditos técnicos e pedagdgicos, do reconhecimento dos aspectos comuns entre esses saberes,
dos potenciais interdisciplinares e transdisciplinares que afinam as areas que constituem esses
saberes.

Essa separacdo, na pratica, acaba desarticulando os saberes e 0s processos por eles
permeados que compdem as formacgOes de professores e no caso do ensino de Teatro essa
separacao se projeta com mostras de conflitos entre a Arte e a Educagdo, como se essas duas
instancias (campos/area de producdo e pesquisa) tdo presentes em parceria inseparavel no
processo de formacéo dos individuos fossem antagbnicas uma a outra.

Entretanto, os argumentos utilizados para justificar a veeméncia da separagdo aqui
tratada ndo se originam de um apelo instintivo a organiza¢do e nem tampouco de um recurso
metodoldgico, essa separacdo, pelo o que averiguamos levando em consideracdo a
conceituacdo de Racionalidade Técnica de Adorno e Horkheimer e de estudos que salientam
essa conceituacdo, tal separacdo demonstra se fundamentar em uma estrutura racional restrita

ao controle e propositada a objetivar a Educacédo de acordo com determinados interesses.

23 Os estagios referentes a licenciatura em Teatro que efetuei, assim como o préprio trabalho como professor de
Teatro, mostram como consequéncia da racionalidade instrumental a valorizacdo do ato teatro, ou seja, da
apresentagdo de uma peca, esquete, cena, em detrimento as aulas de teatro, reproduzindo um conflito entre
pratica e teoria encontrado também em outras linguagens e disciplinas.
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A divisdo entre saberes que estabelece nivel de importancia desses interesses,
reflete a negacdo da relagcdo entre a Arte e a Educacédo, que ndo se trata de uma simples
proximidade e sim da necessidade da educacao para a concepcao de uma obra de arte.

Assim como a Educacdo se faz necessaria a criacdo artistica ela também é
indispensavel & apreciagdo de obras de arte, seja na visitagdo a um museu ou galeria de Artes
Visuais, comparecimento em concerto musical, contemplagdo de um numero de Danca ou
presenca em uma peca teatral e etc. Ndo se pode perder a dimenséo educacional contida na
acao de apreciar uma obra artistica independente do género, periodo, estilo e inten¢des dessa
obra®*,

Entretanto € comum, devido a uma série de demandas e contradi¢cdes, que o
ensino de Arte na educacdo basica brasileira, por exemplo, ndo ocorra no sentido de
possibilitar meios de apreciacdo artistica aos seus envolvidos e o0 Teatro, como linguagem
presente na disciplina de Arte da educacao bésica do pais, ndo se isenta dessa questdo, muitas
vezes sendo projetado como algo restrito ao entretenimento®.

O ensino de Teatro entre outras questdes deve almejar a qualificacdo do ato de
apreciar uma obra de arte por parte dos envolvidos, dispondo dos meios de apresentacdo e
analise de uma obra artistica que proporcionem contato e interesse no minimo respeitoso a
essa obra e para isso 0 processo de formacdo dos responsaveis pelo ensino de Teatro no
ensino basico deve propiciar alternativas para a garantia do trabalho que aponte a apreciacao
artistica também como geracao de conhecimento.

Porém, sabe-se que sO é possivel trabalhar os valores da apreciacdo de obras de
arte, em nosso caso, numa obra cénica, quando o professor de Teatro encontra no ato de
apreciar uma obra teatral caminho inalterdvel para o entendimento dessa linguagem, que
muitas vezes ndo é aceita com a devida pelo publico por questdes como empatia ou até
mesmo prévio conhecimento.

No caso especifico do ensino de Teatro na educagéo béasica do Brasil é localizada
uma limitagdo que somada a separacdo de saberes técnicos e pedagdgicos na Formacao de
Professores de Teatro fortalecem a desvalorizagdo do Teatro e seu ensino, como no que se

pode detectar na producéo televisiva que tem a interpretacdo de narrativas por parte de atores,

24 Concepcdo de relagdo entre Arte e Educacdo provinda de meus estudos sobre Teatro politico e experiéncia
como educador do Museu de Arte Contemporanea do Ceara.

% A projecdo do entretenimento como finalidade da arte ndo se esgota no teatro; tal acdo engloba as demais
linguagens que compfem a disciplina de Arte no Brasil, outras linguagens e se imp8e como destino absoluto
incontestavel da Arte.
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como em telenovelas e séries, por exemplo, constituidas pela forte influéncia do Teatro, mas
que efetivamente ndo valorizam essa linguagem.

Muito pelo contrario, as producdes televisivas alicercadas na interpretacdo de
narrativas estabelecem padrdes que restringem o universo cénico ao entretenimento, ao
destinar o entretenimento como Unico objetivo do envolvimento entre pablico e obra cénica
na pratica é renunciado o potencial educacional intrinseco dessas obras.

Levando em conta experiéncias?® do ensino de Teatro no ensino basico é possivel
afirmar que ndo sdo raros registros de estranhamento e até mesmo de desinteresse por parte de
educandos quando o professor ou mesmo outros educandos notabilizam caminhos outros do
universo cénico que nédo tenha o entretenimento como meta final.

Na medida em que a apreciacao artistica se projeta como algo essencial no ensino
de Teatro e 0 entretenimento se impde como fim artistico, mais se exige dos processos de
formagéo de professores para que esses profissionais possam agir na criacdo de condicoes
para superacdo do entretenimento como meta.

Mas como criar as condi¢cdes necessarias para a garantia de envolvimento com
obras cénicas como recurso do ensino de Teatro, quando na realidade parte significativa das
producdes teatrais, incluindo as obras produzidas no &mbito do préprio espaco escolar ndo séo
devidamente valorizadas?

N&o se pode perder de vista que embora a linguagem artistica do Teatro se faz
presente nas instituicdes de ensino do pais hd um tempo consideravel como disciplina, esta,
ainda passa por um periodo de adaptacdo, o que eleva ainda mais as exigéncias referentes a
formacao de profissionais responsaveis pelo ensino dessa linguagem.

As sérias ameacas de exclusdo do ensino de Arte, como no que confere na
auséncia de profissionais da Educacdo com qualificacdo para ministrar aulas de Arte, ou
mesmo o explicito interesse em retirar a Arte da condicdo de disciplina obrigatoria do ensino
basico, como foi constatado nos textos inerentes a Reforma do Ensino Médio?’ (BRASIL,
2017) e consequentemente do ensino de Teatro enquanto elemento obrigatdrio do curriculo de
ensino basico, que deflagrariam um quadro de instabilidade em profissionais formados e em
formagéo, isso se coloca como sinal da fragilidade da disciplina de Arte e essa fragilidade,

que além de desvalorizacdo aponta incertezas no que circunda a futura atuacdo de

% Experiéncias essas desempenhadas pelo autor desta pesquisa, registradas no decorrer das disciplinas de
estagios do curso de licenciatura em questdo ou apurada de relatos de professores de Teatro que passaram pela
formacdo em destaque.

27 «A lei tem origem na Medida Proviséria do Novo Ensino Médio. Como foi alterada na comissdo mista e na
Camara dos Deputados, a MPV 746/2016 foi aprovada no Senado, no Gltimo dia 8, sob a forma do Projeto de Lei
de Conversdo (PLV) 34/2016.” .


http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/126992
http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/126992
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profissionais do ensino de Teatro, comprometendo bruscamente esse processo de formacéo e
ameacando a existéncia das Licenciaturas dessas &reas, como no caso das Licenciaturas em
Teatro.

Questdes como a garantia das condicOes para estimulo da producédo e apreciagédo
de obras teatrais nas escolas, somadas a ameaga da continuidade da disciplina a qual o Teatro
faz parte e a histdrica depreciagdo do trabalho de profissionais da Educagéo, expressam como
0 ensino de uma linguagem artistica ocorre sob pressdo e com perspectivas ofuscadas pela
auséncia de alternativas que venham a sanar as vastas problematicas na qual ele ocorre.

O processo de Formacdo de Professores € fundamental para o ensino de Teatro e o
estudo sobre os papéis que o Teatro pode assumir na sociedade, a partir dos elementos que 0
compdem, se mostra como recurso imprescindivel desse processo.

Analisar o destino dado ao Teatro pelo meio o qual ele se encontra, em plano
restrito a comunidade ou aberto a sociedade de uma maneira geral, € um exercicio que
possibilita dimensionar como essa linguagem é valorizada.

O ensino de Teatro na educacao béasica por si s6 ndo garante a valorizacdo dessa
area por parte dos educandos, pois ndo € a institucionalizacdo dessa linguagem que
proporcione a atencdo ao Teatro e que inverta a l0gica reservada a Educacao na qual o Teatro
néo escapa.

Mesmo que essa institucionalizacdo tenha sido conquistada por meio de lutas
histéricas de educadores do campo da Arte-educacio®® e especificamente do Teatro, o
estabelecimento da institucionalizacdo ndo se mostra suficiente diante das limitacdes da
Educacao tomada por um determinado tipo de racionalidade.

A valorizacdo do Teatro enquanto componente do curriculo do ensino basico do
Brasil, além de enfrentar questdes relevantes a afirmacdo dessa linguagem nas escolas, sofre
pelas contradi¢bes decorrentes da relacdo que a sociedade como um todo mantém com o
Teatro, com a Arte e a énfase nos aspectos humanos surge como necessarias desde o inicio do
processo de Formacdo de Professores dessa linguagem.

Perceber que a racionalidade vigente requer o controle do Teatro, de acordo com o
gue podemos observar em obras vinculadas ao Teatro e seus elementos, como no que confere
no capitulo intitulado Poética do Oprimido do livro Teatro do oprimido (BOAL, 2012, p.
175), desenvolvidas e propagadas pelos grandes meios de comunica¢do, bem mais do que

28 AcOes como a mesa redonda no Congresso Nacional de Educacéo e Brasilia, em 1989, organizada por Lais
Aderne (BARBOSA, 2008, p. 19) e o Simpdsio sobre o Ensino da Arte no MAC-USP, também no ano de 1989,
organizada por Ana Mae Barbosa (BARBOSA, 2008, p. 20).
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dispor de liberdade as producGes cénicas € um significativo passo para o entendimento de
como se da a aceitagdo social do Teatro.

Por ser uma linguagem artistica o Teatro entra em conflito com a racionalidade
instrumental, justamente, por em sua esséncia, 0 Teatro ndo se limitar a um caréater funcional,
que corresponda fielmente as exigéncias préprias dessa racionalidade.

Em vez de instrumentalizar saberes inerentes & Educacao e as Artes, tal como faz
a industria cultural, o ensino do Teatro na educacéo basica, por exemplo, mesmo com todas
as dificuldades, promove uma aproximacdo do publico com saberes que compdem essa
linguagem, realizando assim uma popularizacdo dessa linguagem, em vez de imp0-la como

estratégia de alienacdo que garanta a producdo capitalista.

2.3 Separacdo de Saberes na Formacdo de Professores de Teatro e Racionalidade

Técnica

A presente subsecdo apresenta a Racionalidade Técnica como responsavel pela
separacdo de saberes na Formacdo de Professores de Teatro, em saberes ditos técnicos e
saberes tidos como pedagdgicos, lancando questdes que surgem a partir dessa separacéo,
expondo fatores relativos a constitui¢do desses saberes.

Ao longo desta parte serdo apontadas caracteristicas dos saberes destacados na
tentativa de dispor ao leitor elementos que formam o universo teatral, além do registro de
pareceres originados do proprio projeto pedagdgico do referido curso, no que tange os saberes
vinculados as disciplinas como forma de ligacdo entre as experiéncias que estimularam a
execucdo desta pesquisa e 0 que constitui teoricamente a orientacdo curricular do curso de
Licenciatura em Teatro do IFCE.

Basicamente os campos de saberes que se destacam, segundo apuracio?®
realizada neste trabalho de pesquisa, na divisdo entre saberes técnicos e saberes pedagogicos
se projetam da seguinte maneira: corpo, interpretacdo, dramaturgia e cultura popular no que
concerne saberes técnicos e politicas educacionais, curriculo, estagios e ensino de Teatro no

gue tange saberes pedagdgicos.

29 Apuragdo exercida no decorrer de aulas e outros momentos de debates oriundos do curso em questdo com
énfase nas disciplinas de Estagio.
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Embora haja uma disciplina de metodologia do ensino de Teatro® no curriculo do
curso em foco, tal saber é visto em todos os processos do curso, como na disseminacao de
exercicios, estilos e posturas, que nem sempre ou quase nunca sdo assimiladas de maneira
autodidata por parte de aspirantes a arte da interpretacdo, pois mesmo na tentativa de nao se
deter as demandas correspondentes & Formacéao de Professores para atuacdo no ensino basico,
as preocupacdes com o ensino de Teatro se lancam de modo geral devido o carater
inexoravelmente pedagdgico, proprio do Teatro, além de fatores que apontam que o ensino do
Teatro merece bastante atengao.

Apresentaremos as observacdes especificas destinadas ao ensino do Teatro nesta
pesquisa mais adiante, seguiremos o texto pontuando questdes relacionadas a dita area técnica
que compde o0 curso em estudo, comecando pelo corpo, porém ainda sobre os saberes
inerentes ao ensino de Teatro vale ressaltar aqui mesmo que, entre outras coisas, 0 ensino de
Teatro, no que corresponde a licenciatura em apreciacao, realiza um elo entre os campos de
saberes pedagdgicos e técnicos.

Por muito tempo, sendo relegado em formacdes relacionadas ao Teatro, para além
dos cursos de formacdo de nivel superior, como se fosse apenas a consequéncia do intelecto,
como simples executor de movimentos ordenados pela mente, o corpo vem sendo
redescoberto ndo apenas como uma fonte geradora, capaz de expressar efetivamente o que a
linguagem teatral persegue e sim como o elemento de fundamental importancia no trabalho
teatral 3!

O Teatro Ocidental durante diversos periodos seguiu®? a forte convencéo do texto
como o elemento de maior importancia para a sua realizacdo. Prova disso é que Téspis de

Atica® é menos conhecido que Sofocles®*, Euripedes®® ou até mesmo Esquilo®®.

30 Antes de partir para as consideracdes que justificam o destaque dos campos de saberes mencionados saliento
gue os saberes relativos ao ensino de Teatro sdo tdo multiplos que permeia toda a formacéo em foco.

31 De acordo com a organizacéo das disciplinas do curso em destaque conferida no Projeto Pedagdgico (2013) do
curso de licenciatura em Teatro e com as experiéncias enquanto estudante de tal curso, os estudos relacionados
ao corpo além de se fazerem presentes em disciplinas voltadas a interpretacdo sdo destacados nas disciplinas:
Corpo e Movimento | (p. 27); Corpo e Movimento Il (p. 39) e Dangas Dramaéticas (p. 73).

32 Mesmo com 0s avangos, a rigor, o teatro ocidental ainda é muito vinculado a convengéo do texto como Unica
fonte geradora da obra cénica.

33 Segundo as tradigdes do teatro ocidental este foi o primeiro ator do teatro do ocidente, ultrapassando as
barreiras do coro e se projetando como poeta cantante das celebragdes dionisiacas.

3 Dramaturgo grego autor, dentre outras obras, da Trilogia Tebana, constituida pelas obras: Edipo Rei, Antigona
e Edipo em Colono.

3 Poeta tragico grego responsavel por obras como: Medeia e Elektra.

3 Dramaturgo grego autor de obras como: Prometeu Acorrentado, Os Persas, As Suplicantes, Sete Contra Tebas.
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Encontramos de imediato um ponto que nos ajuda a compreender como o trabalho
do dramaturgo ao longo da histéria obteve notabilidade, diz respeito justamente a questdo do
registro que hoje com o auxilio do aparato tecnoldgico sofre consideravel alteracao.

Sendo percebido como elemento estrutural do ato cénico inicialmente por
estudiosos do balé e da danga de modo geral, 0 corpo passa a ser entendido ndo mais como
um objeto da mente e sim como a instancia prioritaria para a execucdo da obra cénica.
(KOUDELA, 2001. p. 19, grifo do autor).

Recebendo influéncia direta de manifestacGes cénicas orientais e de linguagens
desprendidas do texto como ordenador das acdes, os estudos relacionados ao corpo no Teatro,
modernizaram essa linguagem ofertando ao publico um trabalho ndo limitado a expresséo
vocal dramaética e aos atores a consciéncia corporal como ponto primordial de sua atuacéo.
(DESGRANGES, 2006. p. 151, grifo do autor)

Outra instancia que exerce aberta influéncia em relacdo as mudancas ocasionadas
no Teatro pelo despertar da relevancia do corpo séo iniciativas relacionadas as artes circenses.
O circo com sua diversidade de linguagens exerce influéncia nas Artes Cénicas ndo somente
no reconhecimento do corpo como elemento fundamental para o Teatro, mas com uma
infinidade de manifestacdes, como: a palhacaria, acrobacia e etc. (GUENOUN, 2003, p. 21,
grifo do autor).

N&o se pode perder de vista a influéncia de tradi¢gbes cénicas provindas do
Ocidente, como no que confere nas manifestacdes de kapuki®’.

Os estudos relacionados ao corpo se mostram muito caros ao Processo de
Formacdo de Professores de Teatro do IFCE, desde os tempos do curso tecnoldgico superior
em Artes Cénicas®, onde a hegemonia da palavra ja cedia consideravel espago as praticas e
teorias voltadas ao corpo como fonte geradora de atos cénicos, como parte imprescindivel do
trabalho de composi¢do desempenhado pelo ator.

Estudos de pensadores como Meyerhold®, Diderot*® e Bonfitto*!, este ultimo
especialmente com seu livro O Ator Compositor (2002) contribuiram imensamente para o

amadurecimento de pesquisas vinculadas ao corpo e sua relevancia ao trabalho cénico,

37 Manifestacdo teatral tipica do Japao.
38 Curso o qual também sou formado.
39 Vsevodol Meyerhold Emilevich, teatr6logo russo.

40 Denis Diderot, pensador francés contemporaneo do iluminismo.
41 Matteo Bonfitto, Professor Livre-Docente do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Estadual de
Campinas.
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diversificando previamente*? de modo multiplo, intenso e profundo a formagcéo profissional
em discussao.

As disciplinas direcionadas especificamente ao trabalho de expresséo corporal e
Danca colaboram com a afirmagdo do corpo ndo s6 como elemento indispensavel para a
realizacdo do Teatro e sim como base para toda acdo desempenhada pelo ator em cena e na
preparagéo de sua personagem de uma maneira geral.

No meio de muitas questdes atreladas ao trabalho teatral € possivel notar que o
intelecto ndo € algo dissociavel do corpo, ndo apenas por questdes motoras, de comando, de
locomocdes e sim porque € parte que compde um todo, expresso por cada individuo de modo
unico, porém ndo passivo de imitacoes, reproducdes e padronizagoes.

A consciéncia da importancia do corpo, o quéo relacionado ele esta ao intelecto e
a relevancia de ambos elementos para o trabalho teatral nos remete que a formacao intelectual
também passa e fomenta a formacéo corporal dos individuos (BOAL, 2004. p. 79).

Entendendo que a formacdo de professores de Teatro exige envolvimento
equilibrado entre o estudo de campos técnicos e pedagdgicos percebemos que as pesquisas
relacionadas ao método das acgdes fisicas propiciaram significativo avan¢o na valorizacdo dos
conhecimentos sobre o corpo, ndo s6 para O universo cénico, em suas mais variadas
dimensdes, com implicancia direta no préximo ponto vinculado aos saberes tidos como
técnicos que iremos abordar nesta parte deste trabalho de pesquisa: a interpretagéo®.

O trabalho de interpretacdo é a mais destacada e determinante acdo do Teatro. E
exatamente a interpretacdo que difere a acdo comum, realizada sem as convencgbes de
representacdo de uma personagem da acdo do ator, aquela destinada a exprimir movimentos,
interesses, predilecdes construidas a partir da elaboracdo de uma personagem forjada por
ideias que ndo necessariamente devem ser geradas por referéncias particulares do préprio ator
ou dramaturgo ou que se orientem necessariamente por meio de uma dramaturgia (BOAL,
2004. p.28).

Em reflexdo a respeito das consequéncias dos metodos de representacao, ler-se
interpretacdo, que consistia em uma inovadora maneira de realizacdo de cena modificando a
relacdo entre obra e publico a partir da atuacdo do ator, Bertolt Brecht (2004, p. 104), que

afirma;

42 Como aluno graduado em ambas as formagdes entendo que o curso de licenciatura em Teatro, embora ndo seja
uma sequéncia direta do curso tecnolégico em Artes Cénicas, reflete muito que foi feito nesse.

43 De acordo com a organizacdo curricular do curso de licenciatura em Teatro conferida no Projeto Politico
(2013) deste curso, somadas as minhas experiéncias como estudantes graduado deste, as disciplinas voltadas ao
estudo da interpretacdo sdo: Jogos Teatrais (p.25); Ator Intérprete (p. 36); Ator Narrador (p.49); Poéticas do
Espetaculo (p.56); Ator Performer (p. 60) e Técnicas de Encenagdo (p. 70).
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O contato entre o publico e o palco fica, habitualmente, na empatia. Os esforgos do
ator convencional concentram-se tdo completamente na producéo deste fenémeno
psiquico que se podera dizer que nele, somente, descortina a finalidade principal da
sua arte. As minhas palavras iniciais, ao tratar desta questao, desde logo revelam que
a técnica que causa o efeito do distanciamento é diametralmente oposta a que visa a
criacdo da empatia. A técnica de distanciamento impede o ator de produzir o efeito
da empatia.

As possibilidades de caracteristicas e nuangas sao praticamente infinitas na
construcdo de um personagem e na participacdo desse na obra cénica e assim como o trabalho
do ator em inumeras vezes é confundida com a acéo de decoracéo e transmissdo de palavras e
gestos, a interpretacdo no Teatro ndo se restringe a elaboracao simples de uma personagem.

E o trabalho do ator através da interpretacio que efetiva a acdo teatral, porém,
como o Teatro é constituido também de outros elementos, como ideias e publicos, é de suma
importancia que o trabalho cénico desperte o interesse, por parte do publico, de interpretar o
que o Teatro, ou seja, 0 numero teatral, aponta, sugere, propde.

Essa interpretacdo feita pelo publico ocorre desde a distingdo das personagens,
passa pela compreensdo do enredo e vai até a assimilacdo da conclusdo ou propositos
defendidos pela peca encenada, escrita ou pela concepcao cénica na qual ela se orienta.

O nivel de interpretacdo desempenhado pelo publico depende tanto de quem esta
a frente da acdo teatral quanto de quem esta assistindo, ou seja, 0 entendimento da obra cénica
muito tem a ver com a forma de apresentacdo dos atores, como 0s caminhos por eles tracados
e com 0s interesses e a maneira de expor a pe¢a ao publico, assim como 0 modo como o
publico recebe e reage a obra apresentada, levando em consideragdo a prépria formacao do
publico para chegar ao entendimento do que a peca pretende realizar.

A proposito do método do estranhamento de interpretacdo teatral Brecht (2005, p.

126) enfatiza®*:

O ator, em cena, jamais chega a metamorfosear-se integralmente na personagem
representada. O ator ndo é nem Lear, nem Harpagon, nem Schweik, antes os
apresenta. Reproduz suas falas com a maior autenticidade possivel, procura
representar sua conduta com tanta perfeicdo quanto sua experiéncia humana o
permite, mas ndo tenta persuadir-se (e dessa forma persuadir também, os outros de
que ele metamorfoseou completamente.

A interpretacdo da peca por parte do publico é algo que diz respeito diretamente
ao trabalho dos profissionais do Teatro. Tendo a noc¢do de que por mais afins que sejam as

personalidades que constituem uma plateia, o publico de uma peca de Teatro dificilmente

4 O método de interpretacdo do estranhamento desenvolvido por Brecht ndo pode ser tido como algo que causou
uma generalizagdo da acdo de interpretar, porém sua presenca hoje em dia nas manifestacdes teatrais é tdo
contundente que optei por essa passagem para ilustrar a afirmacg&o realizada.
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pode ser aceito como algo homogéneo e que parte das dificuldades de entendimento do
publico se da as formacdes realizadas por artistas e docentes, escassas por falta de
investimentos.

Flavio Desgranges (2006 p.153) no capitulo Formacgdo de Espectadores — Relato
de uma Experiéncia do livro Pedagogia do Teatro: Provocacéo e Dialogismo exple que a
recep¢do de uma obra teatral por parte do publico ¢ dividida em trés momentos: “no primeiro
momento, ele reconhece o signo, no segundo momento, decodifica o signo; e, no terceiro
momento, interpreta o signo, relacionando-o aos demais signos visuais e sonoros presentes na
encenagao”.

A constatacdo de que o entendimento de uma obra por parte do publico passa pela
atuacdo dos atores e demais profissionais a frente de uma obra cénica surgem discussoes
relacionadas a formacao de plateia que esta relacionada ao préprio processo de Formacdo de
Professores de Teatro (BOAL. 2012, p.152).

A magnitude do trabalho de interpretacéo do ator, em que se concentra a maior
parte da realizacdo do trabalho cénico estd em conexdo direta com o publico, pois o elenco
ndo atua para si, por isso, levando em consideracao as problematicas e limitacGes da educacéo
basica do Brasil e a afirmacdo da linguagem teatral nessa Educacdo, apreendemos que as
preocupacOes com a formacdo de plateia é algo que deve permear o processo de Formacéo de
Professores de Teatro.

Sobre a analise de uma obra cénica, recurso comum a quem constitui uma plateia
Augusto Boal (2012, p. 284) no livro Teatro do Oprimido expGe que:

Uma peca deve ser analisada segundo os critérios que propde, e ndo segundo uma
teoria geral do teatro. Sempre que se discute um texto, € comum prover-se 0
discutidor de todas suas teses pessoais sobre o teatro em geral e nelas enquadrar uma
peca em particular, ainda que os critérios que presidiram a elaboracdo desta tenham
sido diametralmente opostos.

Ao reconhecer a relevancia da interpretacdo para o trabalho Teatral, inclusive
para o0 publico, ressaltar o quanto a interpretacdo ¢ um fundamento do trabalho do ator e
perceber 0 quanto a interpretacédo esta ligada ao intelecto podemos salientar que a formacao
de atores é essencialmente algo relacionado a formacdo intelectual, assim como 0s processos
formativos de professores de Teatro e de outras linguagens e demais campos de

conhecimento.
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Ainda sobre o método das acdes fisicas*, sua importancia para os rumos da
interpretacdo para o Teatro do ocidente e as implicancias que ela tem no ensino no Teatro,
vale acentuar que a imersdo no trabalho de leitura, ou seja, de interpretacéo, conquanto que
ainda possa soar extravagante, estimula leituras das acdes do trabalho de atores, ndo na
obrigatoriedade de decifrar codigos ou intuitos desses e sim na busca de entender o que se
passa conforme suas impressdes e as referéncias que possam suceder, efetivando o
entendimento por parte do proprio sujeito, reforcando a leitura de outras linguagens e
manifestacdes, como no caso da interpretacédo de texto.

A sujeicdo a uma narrativa, que ndo precisa ser linear e nem realista, possibilita a
qguem se depara com a obra, realizar a leitura do que se apresenta, como acontece na leitura de
um texto (STANISLAVSKI, 1999, p. 265).

A interpretacdo se projeta coma base do trabalho teatral e que permeia 0s
processos de formacdo artisticos pedagdgicos que culminam na realizagdo de uma cena, peca
(RYNGAERT, 1998, p. 71, grifo do autor) ou mesmo em uma performance (COHEN, 2002,
p. 28).

Apesar de ao longo da histdria o trabalho de atores ndo tenha a mesma referéncia
de registros do que o trabalho de dramaturgos hoje a relevancia do trabalho do ator, quer dizer
do trabalho de interpretacdo, € concebido como a base do Teatro, o que ndo ofusca a
importancia da narrativa para a realizacdo cénica, que hd tempos ndo é subordinada ao
trabalho de dramaturgia*® (BONFITO, 2002, p. 115).

Dependendo de ideias e conflito a constru¢do das narrativas se projeta como a
base do que se pretende expressar, além de cumprir a funcdo de comando de orientacdo das
acOes da peca. Renata Pallotinni (1988, p. 27), concentrada em apontamentos sobre o drama a
partir de determinadas linhas de pensamento coloca que:

Assim, juntando Aristoteles e Hegel, Dryden e Brunetiere, temos tido, até aqui, uma
quase total consonancia: teatro é agdo, acdo dramatica é conflito, em geral de
vontades conscientes de seus meios e caminhando determinadamente em busca de
seus objetivos.

A Dramaturgia, assim como o Teatro de uma maneira geral respaldado nos
principios aristotélicos de construcéo de narrativa, hd tempos ndo é concebida Unica referéncia

dramética para elaboracdo das acBes de uma peca. A poética elaborada por Brecht, seu

4 De acordo com a organizacdo curricular do curso de licenciatura em Teatro conferida no Projeto Politico
(2013) deste curso, somadas as minhas experiéncias como estudante graduado deste a disciplina voltada
especificamente a construgdo de narrativas dramaticas é a disciplina de Analise e Criagdo do Texto Teatral

(p.67).
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método do distanciamento, tal como a criacdo dos personagens de suas narrativas € em
esséncia uma negacdo do pensamento de Aristételes voltado ao drama.
Palottinni (1989, p. 96 e 97) destaca que:

Verdadeiramente, é aqui que Brecht comega a se utilizar dos seus procedimentos
mais tradicionalmente conhecidos para contar uma histéria e caracterizar
personagens: a pura e simples narracdo, direta ao publico, que interrompe a acéo
sem disfarces. Com estes recursos formais, além dos poemas e cancdes ja usados
antes, o autor nos da a histéria de um homem comum, sem grandes vicios nem
virtudes, pobre, oportunista, irresponsavel, desonesto, se for necessario.

Liberta da palavra como incontraridvel objeto de veneracao e respeito absoluto e
guiada pelas ideias, a Dramaturgia se lanca como um campo de suma importancia no processo
de formacdo em exame.

Entretanto a Dramaturgia ndo deve restringir a concepcdes arcaicas relacionadas a
obras cénicas, com rigidez incontestavel e predestinacdo inalteravel, conforme estabeleceu
Aristoteles (2000, p. 75) em sua Poética, afirmando que:

Se, portanto, a tragédia é superior por todos esses méritos, e ainda por melhor atingir
0 objetivo proprio da arte — pois produz ndo qualquer prazer, mas o indicado -, é
evidente que, alcangcando melhor sua finalidade, é superior a epopéia.

Na contramdo de Aristételes e efetivando um Teatro Popular dialético na Europa,
apos a Primeira Grande Guerra surge Erwin Piscator, que exerceria forte influéncia na obra de
teatr6logos como Bertolt Brecht e Augusto Boal. Embora na obra que tornou tal autor
mundialmente conhecido, Teatro Politico concentre boa parte de suas paginas na reunido de
obras escritas sobre Teatro, Piscator (1963, p. 53) almejava transformacdes exercidas no Teatro
e pelo Teatro na sociedade:

O teatro ndo devia mais agir apenas sentimentalmente ao espectador, ndo devia mais
especular apenas sobre a sua disposicdo emocional; pelo contrario, em plena
consciéncia, voltava-se para a razdo do espectador. Ndo devia tdo-somente

comunicar elevagdo, entusiasmo, arrebatamento, mas também esclarecimento, saber,
reconhecimento.

Acompanhando um periodo de ebuli¢des no mundo, deflagradas por limitages do
capitalismo e da ascensdo do pensamento socialista e consequentemente de movimentos
populares de esquerda na Europa, Piscator vai se contrapor a tendéncia hegemdnica de um
Teatro voltado para a emocao e movido por técnicas baseadas em experimentos psicolégicos
referenciados na arte naturalista, que tinha como maior expoente o russo Constantin
Stanislavski (1998, p.201, grifo do autor) que no meio de outros trabalhos desenvolveu o

método da memdria afetiva de interpretacao teatral.
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Entretanto, diferente de seus discipulos que lutaram pela efetivacdo de um Teatro
critico, mas ndo panfletario, engajado, mas ndo chato, como Brecht e Boal, Piscator (1963, p.
39), apresentava ter uma visdo um tanto fechada e instrumental da Arte. “A arte ndo passa de
um meio para alcangar um fim. Um meio politico. Propagandistico. Pedagogico”.

Assim como acontece aos outros elementos dos demais campos de saberes
citados, corpo e interpretacdo, a dramaturgia no processo de Formacgédo de Professores de
Teatro do IFCE € algo que ultrapassa as disciplinas pertencentes ao curriculo do curso
voltadas especificamente a esse saber.

A Dramaturgia, assim como 0s outros saberes em destaque, atravessa as acgoes
educacionais inerentes ao campo técnico do curso em foco, delineando estudos e orientando
exercicios cénicos que ndo se esmilcam nas montagens proprias das disciplinas de
interpretacdo®’, em buscas individuais de obras de dramaturgias classicas ou em destaque e
sim como alternativa de organizagdo de caminhos e intencGes da narrativa ou mesmo de
demais objetivos cénicos que os responsaveis pela obra almejam.

A intencdo de narrativas em Teatro pode culminar na elaboracdo de uma obra
dramaturgica capaz de cumprir a missdo de criacdo de roteiro atribuido, capaz de ordenar as
acoes que compdem o desenrolar da peca.

As acdes, como ja foram destacadas, sdao responsaveis pelo acontecimento teatral
por meio do trabalho do ator. Embora a composicao das a¢des do ator seja incumbéncia do
préprio ator e dos responsaveis pela encenacdo da obra cénica, as sugestbes da narrativa
concentradas na Dramaturgia podem servir de base para o inicio da composicdo a partir de
caracteristicas relacionadas a cada personagem e das ideias, atacadas e defendidas na obra,
sendo assim uma possivel fonte geradora das acdes da peca.

As discussdes concentradas no texto como foco provocador do ato cénico se
projetam de modo diverso. Em estudo a respeito da relevancia da narrativa para o Teatro,
intitulado A Exibic&o das Palavras, Denis Guénoun (2003, p. 45) alerta que: “Geralmente, o
que é levado a cena é um texto. Um texto € uma sequéncia de palavras. As palavras sao
elementos de linguagem. E a linguagem ndo ¢ da ordem do visivel”.

O Teatro jamais deveria ser diminuido como uma instancia de reproducdo do
texto, mas diante da realidade se sabe que essa diminuicdo é cada vez mais comum, pois a
reproducédo de texto acontece como se fosse um ato cénico e a escola, pelo menos no Brasil,

reproduz isso.

47 Tradicionalmente, desde da época do Curso Superior em Artes Cénicas é praxe das disciplinas de interpretacdo
gue as turmas apresentem uma pequena montagem teatral como exercicio de final de semestre.
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Contar um causo, apresentar uma historia, narrar acOes, fazem parte,
normalmente, do cotidiano, ilustrando as relacGes, aproximando ou distanciando o0s
individuos em diversas fases da vida e isso ndo escapa das relacdes estabelecidas e dos
vinculos construidos no processo de educacdo basica, independente do ciclo de ensino, da
idade dos individuos e da localizagdo geogréafica que esses se encontram.

A elaboracdo de uma narrativa com a pretensdo de encenacdo, seja em uma
companhia de teatro profissional, grupo teatral amador ou mesmo um numero cénico escolar
tem como perspectiva a concretizacao da encenacao.

Jean-Pirre Ryngaert (1998, p. 38) sobre as condigdes de narrativas para a
realizacdo de uma peca aponta que: “No entanto, 0 que importa para um autor ¢ encontrar
condicdes de producdo que lhe permitam ser encenado sem ser obrigado a renunciar a sua
liberdade de escritor”.

Conscientes que a presenca da elaboragdo de narrativas estard presente na
educacdo bésica, ndo necessariamente como componente do curriculo e sem fixacdo em
disciplina ou area, assim como acontece com a interpretacdo e que esse trabalho é essencial
para o estudo e pratica cénicos, € preciso qualificar a formacdo em Dramaturgia de quem se
dispde a assumir o oficio teatral, como artista e/ou docente.

A formacdo em Dramaturgia requer, além da apreciagdo minuciosa de textos
dramaticos, 0 que ndo exclui o contato estreito com obras liricas e épicas, 0 exercicio da
elaboracdo de narrativas que no ambiente escolar conta com o estimulo das propostas de
enredo provindas dos educandos e dos trabalhadores em educacéo.

Reconhecendo questBes relativas a educagdo basica do Brasil, como no que se
refere ao alto indice de analfabetismo funcional, o incentivo a leitura textual se torna
imprescindivel no processo de ensino e aprendizagem e a Dramaturgia se lanca como um
significativo recurso que vem a fortificar praticas educativas preocupadas com guestfes como
0 encorajamento da leitura.

Outro ponto que se deve abordar a respeito das possiveis contribui¢cdes do estudo
da Dramaturgia no ensino basico, que passa anteriormente pelo processo de Formagdo de
Professores, é sua capacidade de engrandecimento de préaticas educativas voltadas ou abertas a
interdisciplinaridade e transdiciplinaridade, que ao longo do tempo esse campo da
Dramaturgia vem afirmando.

O contato com obras classicas da Dramaturgia regional e universal é outro ponto
de extrema relevancia para o processo de Formacdo de Professores de Teatro, pois além da

Dramaturgia esta presente de forma quase que inexoravel no Teatro, se fazendo presente na
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realizacdo cénica, desde o trabalho do ator & concepcao da obra, esse contato com as obras
classicas dramaturgicas escapa inclusive do mundo teatral, se mostrando manifesto em varios
outros campos de conhecimento.

Podemos constatar isso através de observacOes de obras, regionais e universais,
por exemplo: a pega O Auto da Compadecida, de autoria do poeta e dramaturgo paraibano
Ariano Suassuna, assim como a tragédia elisabetana Romeu e Julieta de autoria do
dramaturgo e ator Willian Shakspeare, que sdo obras classicas e representam verdadeiras
transformacdes no Teatro ocidental, seja por meio da industria cultural, ou mesmo de areas de
estudo que ndo sejam especificamente ligadas ao Teatro, sdo de dominio, ou pelo menos tem
seu enredo assimilado, por um grande numero de pessoas em muitos locais do mundo.

Entretanto, preocupados como o estimulo aos processos criativos e como 0s
desgastes da repeticdo, que pode ser conferida na reproducdo de narrativas por parte da
indUstria cultural em suas mais variadas plataformas, midias, alertamos sobre a importancia
do profissional docente do Teatro ter a formacdo dramatdrgica que o permita facilitar a
valorizacdo da autoria, a reinvencao de narrativas e o respeito as obras classicas, que além de
plagiadas*® muitas vezes sdo obtidas como linha mestre a ser sacramente seguida.

Estando presente no Teatro ocidental desde seus primordios e de forma
multimoda no Teatro oriental, garantindo a apreciacdo do universo cénico a partir dos seus
registros, a Dramaturgia recebe a misséo de organizar as ideias que a obra cénica objetiva em
formato de narrativa e tal acdo é algo com estreita ligacdo com o desenvolvimento intelectual
dos individuos.

Em meio ao processo de criagdo que envolve a elaboracéo da narrativa voltada ao
Teatro, ou seja, o trabalho de Dramaturgia, indissocidvel ao processo de Formacao de Artistas
Docentes do Teatro, é salutar entender que esses processos estdo relacionados ao exercicio
poético e a poesia exerce o insubstituivel papel na Dramaturgia, assim como acontece nas
manifestacdes e expressdes do que conhecemos como cultura popular.

Sendo bem mais que palavra, organizacdo semantica ou ramo da literatura, a
poesia, como exteriorizagdo estética, linguagem, alegoria textual, ou como composi¢do

poética de alguma expressdo artistica, se apresenta como forte elemento do teatro ocidental e

48 Importante lembrar das distingdes entre plagio, releitura livre inspiragéo.
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oriental e € um marcante elemento das manifestacdes e expressdes pertencentes a cultura
popular®,

A imersdo na cultura popular regional®® deve ser levada tdo a sério quanto a
necessidade do estudo da cultura universal. Através da aproximacdo das linguagens,
expressdes e manifestacdes que compdem determinadas culturas regionais € possivel perceber
familiaridades, assim como distin¢Ges de elementos que caracterizam a cultura universal e a
cultura de variadas geografias.

O universo cénico € uma instancia mister para o entendimento de como
linguagens afins podem ter peculiaridades que na pratica as fazem se apresentar de forma
diferente. Por exemplo, uma apresentacdo de maracatu®?, rica em elementos teatrais pode ser
facilmente ndo aceita como uma iniciativa especificamente de Teatro por parte do publico em
geral e isso ndo se da pelo fato de no maracatu também haver elementos da Danca, MUsica e
Artes Visuais e sim porque, devido a auséncia de discussdes, 0 que prevalece como
manifestacdo teatral € o que mais se aproxima de tradicGes estéticas conhecidas.

Mesmo que ndo haja o entendimento das manifestacdes estéticas regionais em
consonancia com as manifestacdes universais, pelo menos de modo explicitado, na pratica
essa complexidade atrapalha bem menos a valorizagédo da cultura popular regional do que as
imposi¢Oes da industria cultural, que transpondo tudo para adaptacdo ao mercado, comete
generalizacGes e submissdes que jogam fendmenos da cultura pop ao publico em detrimento a
valorizacdo de elementos da cultura popular.

Tomar conhecimento de iniciativas voltadas a construcdo de um Teatro popular se
lanca como recurso a quem pretende entender a relacdo entre Teatro e cultura popular e
principalmente a quem aposta na popularizacdo do Teatro como acdo contraria a massificacdo
de manifestacdes cénicas cometida, por exemplo, pelos meios midiaticos hegeménicos.

Destaco neste trabalho a atuacdo do grupo GRITA®? como expoente de resisténcia
cultural por meio do Teatro, em tempos em que a liberdade de expressdo, elemento

inseparavel da criacdo artistica sofria forte perseguicdo, por agentes e apoiadores de uma

4% De acordo com a organizacdo curricular do curso de licenciatura em Teatro conferida no Projeto Politico
(2013) deste curso, somadas as minhas experiéncias como estudante graduado, a disciplina voltada aos estudos
relacionados a cultura popular regional é a disciplina de Teatro E Cultura Popular (p.47).

% No IFCE os estudantes do Curso de Licenciatura em Teatro, assim como estudantes de outros cursos e a
comunidade, tém a oportunidade de conhecer e até se envolver nos trabalhos do Grupo Miraira, grupo
multidisciplinar que desde 1982 pesquisa cultura folcldrica, tendo a sua frente a Professora Doutora Maria de
Lourdes Macena de Souza, também integrante do corpo docente do Curso de Licenciatura em Teatro, fundadora
desse curso e do antigo Curso Superior em Artes Cénicas.

51 Levando aqui em consideragdo o que conhecemos como Maracatu Cearense, no entanto percebe-se que essa
comparacdo pode ser trazida a qualquer forma de maracatu.

52 Grupo Independente de Teatro Amador: 1973 — 1986.
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ditadura militar®® que até hoje exerce sério impacto nas relacbes econdmicas e sociais do
Brasil.

Na obra O fazer teatral — forma de resisténcia, a autora Erotilde Honorio Silva
(1991, p. 50) lembra que:

No inicio dos anos 70, os sindicatos passaram a ter menos expressividade com o
peso da repressdo, acentuada pelo AI5 de 1968, que vem minimizar
consideravelmente a mobilizacdo e a capacidade de expressdo do movimento
sindical. No mesmo periodo despontam “novas” formas de a¢do da sociedade — 0S
movimentos sociais urbanos. As lutas urbanas que emergiam ampliam seu espaco de
mobilizacdo, marcando presenca no contexto politico e cultural que aflora
lentamente.

Vale a pena ressaltar da mesma obra uma passagem que ilustra a participacdo do
Teatro enquanto instancia artistica e também politica, como no que confere abaixo:

A proliferacdo e o desenvolvimento do teatro de periferia, em locais 0s mais
diversos e enfrentando situacBes adversas, como a falta de local adequado as
apresentacdes, e falta de energia, enfim, uma infra-estrutura que possibilitasse um
minimo de condic¢Bes, vém junto aos movimentos sociais urbanos que emergiam,
estimulando a necessidade e a criacdo de uma arte nascida das dificuldades e
experiéncias, ou seja, na “condicdo de mundo” dos atores que vivem e/ou participam
das mobiliza¢Oes sociais nos bairros. (SILVA, 1991, p. 22).

A formacdo intelectual dos individuos ndo pode acontecer aquém dos fenédmenos
éticos e estéticos do meio em que vive, do mundo que o habita. E reprovavel a rejeicdo de
uma manifestacdo cultural regional em prol da aceitacdo de manifestacfes culturais
universais, assim como o contrario disso.

A formacdo dos individuos exige o esforco que garanta a aproximacao tanto com
a cultura popular regional como com a cultura universal. O aprimoramento do intelecto ndo
ocorre sem esforco e por isso é importante frisar o quanto € necessario valorizar o0s estudos de
ambas as esferas.

O processo de Formagéo de Professores em estudo aponta um nitido interesse em
iniciativas que valorizam a cultura popular das regides interioranas do Estado do Ceard, com
abertura as manifestagdes culturais populares de outras regides e cultura universal de maneira
geral, mas esse interesse ndo é algo restrito & Formacéo de Professores de Teatro do IFCE e
sim como algo presente em muitas formacges em Teatro do Brasil como um todo, pois um
processo formativo de tamanha importancia ndo pode cometer o erro da conformidade ou do

descaso.

%3 Ditadura militar instaurada por meio de um golpe de estado em 01 de abril de 1964. Fatidica data.
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Na medida em que o tempo passa o oficio da docéncia recebe maiores
dificuldades inerentes as consequéncias da sociedade de consumo e também por isso 0
processo de formacdo docente deve almejar o preparo adequado para facilitar discussoes,
apresentar contextos, sugerir referéncias.

A formacdo de profissionais docentes do Teatro ndo fica de fora disso e no caso
do Brasil, com suas mais que diversas caracteristicas regionais, uma das atribuicbes do
professor de Teatro é garantir que o acesso aos caminhos ndo se feche pelas disposicfes da
sociedade de consumo pop e ir a contraméo das deturpacdes que as manifestagcdes culturais
regionais sofrem para garantia dos nichos de mercado e da aquisi¢do desenfreada de produtos.

Ironicamente® umas das deturpages mais sérias e profundas que acontecem no
Brasil em relacdo a cultura popular diz respeito ao carnaval, que historicamente foi
construido diferente de regido a regido, até mesmo de cidade a cidade, bairro a bairro® e que
ha tempos vem sendo conduzido e padronizado conforme a grade de programacdo das
emissoras de televisdo do pais e agéncias de publicidade compromissada com anuncios de
produtos de empresas multinacionais, que reclamam pra si 0 mérito do financiamento do
carnaval quando se sabe que este evento, em muitas cidades do pais s6 ocorre devido o
repasse de verba publica para a realizagdo dos festejos.

Partindo para a abordagem dos saberes do campo pedagdgico que compdem a
formacdo exercida pelo curso de licenciatura em Teatro do IFCE, curriculo, politicas
educacionais, estagio e ensino de Teatro; saberes que mais se destacaram nas observacdes
deste estudo iniciando justamente sobre o que diz respeito ao curriculo® no processo de
formacdo em anélise.

Como foi anunciado ndo é pretensao restringir este trabalho de pesquisa ao estudo
do curriculo do curso em foco, por consideracdo que a formacdo docente vai além das
formulagdes curriculares °’ e por entendermos que o processo formativo em apreciacio e a
formagéo docente em geral possuem dimensdes muito ricas a serem investigadas.

As discussdes em torno do curriculo, ou mesmo as abordagens deferidas aos

componentes curriculares inerentes ao curso em analise, agregam ao processo de Formagéo de

54 Cabe lembrar que segundo muitos historiadores do teatro este nasceu das festas celebradas a Dionisio na
Grécia Antiga.

%5 N&o quero aqui expor que o carnaval foi uma festa criada genuinamente de modo popular e sim destacar a
massificacéo.

% De acordo com a organizacdo curricular do curso de licenciatura em teatro conferida no Projeto Politico
(2013) deste curso, somadas as minhas experiéncias como estudante graduado deste a disciplina oficialmente
voltada para os estudos relacionados ao curriculo € a disciplina de Curriculos e Praticas Educativas (p. 64).

57 Entretanto é vélido lembrar que o curriculo na educacdo de uma maneira geral é muito mais que codificagdes,
grades de organizacao graficas, ordenamento de area de trabalho, disciplinas, conteddos.



45

Professores de Teatro reflexdes de notavel significancia. Discussdes a respeito do curriculo
séo obrigatoriedades de qualquer formacéo, inclusive nos cursos que ndo séo licenciaturas.

O processo de formacgdo em estudo, no que tange a formacao curricular enfrenta
sérias problematicas vinculadas a categoria de tempo, além das complexidades relativas a
apreciagdo do curriculo. Aqui o fator tempo interfere de modo decisivo na formacéo
curricular do curso.

Primeiramente a pluralidade dos processos de formacéao de professores de Arte do
ensino basico a qual o Teatro estd incluso, em conflito com o pouco tempo em que a Arte
(IAVELBERG, 2003, p. 09) voltou a ser disciplina obrigatdria durante todo o ensino béasico, o
que na pratica se mostra como algo muito mais sério do que uma flexibilizacdo, pois a
vastiddo de conteldos e a rejeicdo ao ensino de Arte por parte dos envolvidos, educandos,
familiares, dirigentes e até mesmo de trabalhadores desse da Educacdo, 0 que na préatica
desvaloriza a Arte e priva educandos de se introduzirem em estudos direcionados as
linguagens artisticas e o ndo reconhecimento da Arte como disciplina agregadora de
conhecimentos, fragilizam tal ensino e inibe seu amadurecimento.

Rosa lavelberg (2003, p. 09), que foi citada neste estudo acima, na obra Para
Gostar de Aprender Arte — Sala de Aula e Formacéo de Professores afirma que:

A arte é uma forma ancestral de manifestagdo, e sua apreciacdo pode ser cultivada
por intermédio de oportunidades educativas. (...). Privar o aluno em formacdo desse
conhecimento é negar-lhe o que é de direito. A participacéo na vida cultural depende
da capacidade de desfrutar das criagBes artisticas e estéticas, cabendo a escola
garantir a educacdo em arte para que seu estudo ndo fique reduzido apenas a
experiéncia cotidiana.

Como consequéncia desse pouco tempo de implementacdo da disciplina de Arte
como area obrigatéria da educacdo basica para a juventude, os cursos de formacdo de
professores de linguagens artisticas, que obviamente passaram a ser criados mais
ostensivamente ap6s a reimplementacdo®® da Arte como campo obrigatorio e o curso de
licenciatura em Teatro do IFCE ndo fogem disso.

Apesar das experiéncias que antecederam a criacdo do curso em destaque, como 0
antigo curso superior tecnoldgico de Artes Cénicas do CEFET - CE, iniciativas que
envolviam os fundadores desse curso, como grupos de extensao e a propria bagagem tedrica e
pratica trazida pelos educandos, 0 pouco tempo de existéncia ativam certas implicancias

relacionadas ao curriculo que apenas o amadurecimento da &rea, com a valorizacdo de

8 No capitulo Cronologia da Dependéncia da obra John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil, a arte-educadora
Ana Mae Barbosa fornece um quadro cronolégico que situa o leitor em relagdo a presenca da Arte no ensino
brasileiro (2008, p. 41, 42 e 43)
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iniciativas compromissadas com as discussoes relativas aos saberes discutidos neste estudo e
especialmente sobre curriculo podem trazer novas perspectivas.

Por se tratar de um curso voltado para a Formacgéo de Professores que terdo, a
principio, que atuar na educacédo béasica, mas também por se tratar de curso de Teatro, ndo sao
raras as ocasifes de intensificacdo de conflitos referentes a aceitagdo do oficio de professor
por parte de estudantes do curso de licenciatura em Teatro do IFCE.

Eis que ai chamamos atencéo para o perigo que representa para a Educacao e para
a sociedade como todo o individuo se destinar ao oficio da docéncia sem as devidas
identificacbes com esse campo de trabalho, sem vislumbrar avancos e qualificacOes dele
enquanto profissional docente e negando parte do conjunto de saberes que constituem a
formacéo em estudo.

Embora o curriculo se projete como a estruturacdo das relacdes de poder no
ambito institucional, ele ndo pode assumir a responsabilidade por todos o0s insucessos que
desgastam e comprometem a Educacdo, como 0 excesso de cobrangas e auséncia de
incentivos para continuidade do processo de qualificacdo profissional de professores.

N&o se pode perder a dimensdo que, para além da organizacdo das disciplinas o
curriculo é algo em construcdo e que os educando, no caso, professores em processo de
formacdo, jogam um papel decisivo nessa construcdo, que s é possivel de ser iniciada e
levada adiante com os devidos esforgcos para entender o curriculo e sua relacdo com as
politicas educacionais®®, nosso proximo saber a ser abordado.

Assim como ocorre com 0s outros saberes do campo técnico e pedagogico 0s
estudos relacionados as politicas educacionais ndo se limitam a disciplina que leva esse nome;
as discussbes sobre politicas educacionais se fazem presentes durante todo o processo de
formacdo em analise.

No processo de Formacdo de Professores em apreciacao os estudos sobre politicas
educacionais voltadas a educacdo béasica se apresentam como fundamentais para o
entendimento das peculiaridades e especificidades proprias do oficio de professor, das
caracteristicas e situacdo geral que se encontra a educagdo e dos rumos que essa pode tomar
com ou sem a intervencéo dos profissionais da educagéo.

Embora muitos esforcos tenham sido efetuados por profissionais da Educacéo, no

caso, trabalhadores sensiveis a ultima implementacdo das linguagens artisticas como

% Oficialmente a disciplina voltada ao estudo das politicas relacionadas a educacdo, a legislacdo a qual ela é
regida e tipificacdo relacionadas a educagao no referido curso é a disciplina de Politicas Educacionais do Projeto
Politico (2013, p.43) deste curso.
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componentes do curriculo do ensino basico do pais, as reflexes a respeito das politicas
educacionais do ensino basico voltadas a Arte provocam davidas, entraves e confusdes, pois a
dicotomia entre teoria e pratica, ou seja, a diferenca entre 0 que esta na lei que garante o
ensino de Arte e o0 quadro do ensino de Arte em escolas da cidade de Fortaleza, apreciadas no
decorrer das disciplinas de estagio® inerentes ao curso em destaque, apontam que muito deve
ser feito no sentido de tornar possivel o que é determinado por documento oficial.

Essas questdes afetam o processo de Formacdo de Professores em andlise ao
ponto de muitos participantes desse processo conceberem as politicas educacionais como algo
que ndo se possa cumprir efetivamente, como uma série de leis sem condicdes reais de sair do
papel e cumprir a fungdo de orientagdo do exercicio docente.

Ao longo do processo de Formacdo de Professores de Teatro em foco, a
apreciacdo dos documentos inerentes a obrigatoriedade do ensino de Arte, a qual o Teatro faz
parte, é tarefa indispensavel.

A ndo dimensdo das politicas que balizam o trabalho docente assim como o
desinteresse em participar na construcdo de alternativas que superem os limites da legislacao
educacional vigente e da propria educacdo nega a necessidade de uma formacdo docente
ampla e coesa.

Sobre a interacdo de profissionais de Educacdo com a Lei 9.394/1996, de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 1996) , que garantia®! o ensino de Arte na
educacdo basica, Miriam Celeste Martins (2008, apud BARBOSA, 2002, p.52), em capitulo
intitulado Conceito e Terminologia — Aquecendo uma transforma-acéo: atitudes e valores, da
obra InquietacGes e Mudangas no ensino da arte, alerta que:

A reflex@o sobre atitudes e valores propostos na nova lei e as suas ressonancias nas
escolas ou nas instituigdes culturais implica rever nossas préprias atitudes como

educadores e quanto aos saberes que sabemos que sabemos e que ainda temos que
saber.

A formacéo docente exige muito mais do que a nogdo ou a memorizacao de leis,
por isso é sadio que haja o entendimento da relevancia do contato assiduo com
documentacBes e pesquisas relacionadas as politicas educacionais, durante o processo de

Formacdo de Professores e no decorrer de sua atuacéo docente.

0 Além dos debates, as trocas de experiéncias propiciadas pelas disciplinas de estagio, em que os estudantes
possuem liberdade para realizacdo de estagio em distintas instituicdes, da regido central ou da periferia da cidade
Fortaleza, permitem dimensionar o quadro do ensino de Teatro na referida capital.

61 Esta lei foi substituida pela Lei 13.278/2016, fomentada pelo governo ilegitimo de Michel Temer.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
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O estudo das politicas educacionais é parte integrante da formacgdo politica dos
trabalhadores da educacéo, no entanto fazemos a ressalva de que a formacéo politica, assim
como a formacdo cultural dos individuos esta ativamente vinculada a formacéo intelectual
desses.

Mesmo que o estudo das politicas educacionais acarrete desgastes devido o
descompasso entre teoria e pratica sdo nos estagio®’s®® que as contradiges referentes a
legislacdo educacional e a realidade das instituicGes escolares se mostram mais gritantes.

Muitas vezes o estagiario na instituicdo escolar é tido como tudo, menos como
profissional docente em processo de formagao e isso expde um ciclo de desvalorizagdo em
que membros da propria categoria de professores ndo se atém a relevancia do estagio.

Assim como as observacdes das disciplinas de Estagio, outra modalidade de
estagio chama nossa atencdo, que se refere a atuacdo de estudantes do curso em foco em
programas complementares ao ensino basico, como no caso do extinto Mais Educacdo®,
restrito ao ensino fundamental e Jovem de Futuro®, esse voltado ao ensino médio.

Retomamos a questdo desses modelos de estagio porque consideramos esses uma
séria instancia de atuacdo de profissionais docentes que antecede a conclusdo do processo de
qualificacéo ofertado pela instituicdo de formagéo, no caso o IFCE.

A formacdo focada no preparo do professor através de metodologias
preestabelecidas e transmissdo de técnicas em qualquer situacdo de estagio acompanhado,
mostra-se inadequada no que corresponde a realidade da educacdo brasileira.

Muitas vezes se perde de vista que o0 estdgio é uma instancia sensivel ao que
circunda o oficio de professor e as demandas préprias do trabalho em Educacdo. Durante o
estagio, com maior contundéncia do que nos outros saberes é possivel obter uma dimensdo da
complexidade inerente a docéncia sob as condi¢bes postas.

Constatamos diante da apreciacdo do processo em foco, somada a outras leituras
que ha certa logica de estagio, constituida numa espécie de tradicdo que desvaloriza o

estagiario e tal tradigéo se langa presente em varias outras areas de atuacdo social.

62 As disciplinas de estagio do referido curso sdo: Estagio Supervisionado | (p. 76); Estagio Supervisionado I1 (p.
85) e Estagio Supervisionado 11 (p. 90) de acordo com o Projeto Pedagdgico (2013) do curso em destaque.

63 E certo que muitos estudantes durante o processo de licenciatura assumem a docéncia por questdes tipicas do
mundo do trabalho: contribuicdo social, sobrevivéncia, permanéncia na formacdo, experiéncia. Pode-se
considerar tal situagdo como um estagio inicial do trabalhador docente, no entanto as observacfes realizadas no
decorrer deste estudo sugerem que as questdes inerentes ao estdgio de futuros docentes vdo bem além dos
parametros das disciplinas de estagio relativas ao curso em destaque.

64 O MEC substituiu 0 Programa Mais Educacéo pelo Programa Novo Mais Educagéo.

8 O Projeto Jovem de Futuro ocorre no estado do Ceara através da parceria entre Secretaria de Educacéo do
Estado e Instituto Unibanco.
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Detecto como responsavel por esse quadro de desvalorizacdo do estagio, questdes
como o tardio processo de Educacgdo voltado a classe trabalhadora do Brasil, que sé passou a
ser estendida com as exigéncias referentes a mudanca do foco de producdo econdmica do
meio rural ao meio urbano; a competicdo entre membros da classe trabalhadora por insercéo e
estabilidade no mercado de trabalho, que impde aos trabalhadores e filhos desses a
inseguranca suficiente para conceber outro trabalhador como concorrente em vez de um
companheiro, um aliado; e a influéncia de uma racionalidade desinteressante a classe
trabalhadora, ao passo que essa ndo é voltada ao atendimento de suas demandas, muito pelo
contrério, € restrita a uma ldgica de producdo que tem o trabalhador como um ser ou mesma
uma coisa subalterna a uma racionalidade meramente instrumental.

Essa tradicdo de desvalorizacdo do estagiario esta presente em muitas instituicdes
educacionais, se mantendo por meio da exaltacdo das hierarquias e da auséncia de abertura
das comunidades escolares para subverter a I6gica que impede o devido reconhecimento do
estagio.

Na pratica, em qualquer formato, o estagio anuncia o que o profissional docente
vai ter com o campo de atuacdo e pelo o que se apura as condi¢fes de estagio, além de exigir
do profissional em formacdo empenho e consciéncia das questdes que estruturam seu oficio,
revela as precarizacdes e contradi¢des proprias da situacdo da educacgdo béasica do pais.

Por mais estigmatizada que esteja 0 almejo da qualificacdo por via dos estagios,
pelo menos em tese, muito se confia e destina a esses processos e mesmo que saibamos das
barreiras que dificultam os avancos da Educacdo, como no que tange a desvalorizacdo dos
estagiarios referente a formacdo docente, é preciso perceber que esses processos sdo decisivos
na formacgéo em estudo, pois possibilitam nocéao real do trabalho docente, no caso, do ensino
de teatro®, com todas as suas particularidades e especificidades.

O ensino de teatro é o Gltimo ponto salientado nesse levantamento a respeito dos
saberes que se destacam no processo de formacdo docente em estudo e inicialmente
abordamos esse ponto frisando que embora o ensino de teatro se caracterize como um saber
do campo pedagogico, ele exige 0 maximo de conhecimentos da linguagem teatral, além do

discernimento apropriado para assumir tal funcéo.

% O ensino de teatro por pressupor de caminhos para sua efetivacdo se apresenta, no que diz respeito ao quadro
disciplinar do curso em apreciagdo, como elo entre os saberes separados no campo técnico e pedagégico, sendo
as disciplinas de Metodologia do Ensino de Teatro (p.65); Didatica Geral (p.54) e Fundamentos da Artes na
Educacdo (p.33) as disciplinas mais tensionadas ao estudo e o entendimento do ensino do teatro, porém, as
disciplinas de Estagio exercem forte contribuicdo para a compreensao e o dimensionamento do ensino de teatro.
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A consciéncia de que a longevidade e as tradigdes cénicas foram garantidas ao
mundo até os dias de hoje devido o ensino e aprendizado do Teatro, como livre expressao
artistica e que as metodologias do ensino de teatro marcam e transformam a prépria trajetoria
dessa linguagem no ocidente, ndo bastam para que o docente qualificado nessa area exerca
suas fungdes de modo consequente e satisfatorio.

A busca por métodos de ensino de teatro é decisiva e indispensavel ao processo
de formacdo em estudo. Instigando a investigacdo em diversas escolas do Teatro ocidental e
oriental, o curso de licenciatura em Teatro do IFCE estimula o contato com variadas maneiras
de ensino de teatro, deixando a cargo do educando as escolhas e concentragdes prioritarias em
seu trabalho de pesquisa, seja essa voltada a docéncia ou a sua atuagdo artistica.

A pluralidade das escolas teatrais oferta ao educando vastas possibilidades de
preparo para a efetivacdo do ensino de teatro, que além das propriedades tipicas de uma
linguagem artistica tdo multipla, encontra limitacfes da educacdo basica que dificultam esse
oficio.

As limitacGes inerentes as condicdes praticas da educacdo basica do Brasil como a
auséncia de infraestrutura, inadequacdo de espaco ou questdes relacionadas ao envolvimento
dos educandos com conhecimentos de areas multiplas, unidas a questdes proprias do ensino
do teatro, como o estranhamento por parte de educandos em relacdo a saberes proprios do
Teatro, muitas vezes inviabilizam o ensino dessa linguagem,

A formacdo docente, diante do quadro de dificuldades e limitacGes constatadas na
educacdo basica, como a precarizacdo da situacdo trabalhista de professores e demais
profissionais®’ responsaveis pelo andamento das instituicdes escolares; ma qualidade de
material de expediente ou total auséncia desses; defasagem de recursos didaticos; nédo
estimulo a pesquisa, fragilidade na situacdo sociofamiliar dos educandos ou demandas
particulares desses, devem incitar o entendimento das questdes que constituem esse quadro.

O esforco para se obter o dominio de metodologias apropriadas, conhecer
pensadores, se aproximar de conceitua¢Ges do campo educacional e 0s recursos pedagogicos
gue correspondam aos anseios e complexidades do ensino basico se projetam como
indispensaveis para o oficio docente.

Faz-se salutar procurar entender inquietacdes da escola na sociedade e o papel que

essa pode cumprir na vida de seus educandos, seja de modo individual ou até coletivo.

87 Profissionais imbuidos de areas como limpeza, secretaria, alimentagdo, em que a experiéncia prova que sem o0s
quais o trabalho na escola se torna irrealizavel.
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Ldcia Bruno (2011, p. 12,13) no artigo Educacéo e Desenvolvimento Econémico
no Brasil, em relagdo a escola e 0 que essa promete e propaga salienta que:

Se ha algumas décadas a escola era vista como via de ascensdo para jovens das
familias de operarios e trabalhadores rurais que, ap6s anos de estudo, iam inserir-se
em atividades do setor de servicos e nas burocracias privadas e estatal, vistas como
atividades menos penosas e mais prestigiadas que a de seus pais, hoje, com a
assimilacdo dos critérios de produtividade e eficiéncia por esses setores, a ideia de
ascensdo e melhoria de vida evaporou-se. A escola perdeu assim muito de sua
atracdo.).

Nesse sentido é importante destacar diferenciais do ensino de teatro, como o
recurso de adaptar para o teatro qualquer tipo de discussé@o ou debate, permitindo assim
aprender e ensinar por meio de encenagdes e apreciacdes dessas, como algo a ser levado em
consideracdo como perspectiva de tornar a educacao mais interessante aos educandos.

A abrangéncia dos recursos para o ensino de teatro, tal como a diversidade das
inimeras escolas teatrais consolidadas ao longo da histéria, deve ser concebida como algo
favoravel ao ensino de teatro, que para encarar as deficiéncias da educacdo baésica, tendo
como perspectiva a superacao dessas deficiéncias, deve ter sua importancia ética equiparada a
sua importancia estética.

A dimensdo da importancia do ensino de teatro na educagdo basica, tanto no
aspecto ético, como estético, como parte do processo de formacdo, se faz como primordial
para 0 avango da educacdo nacional, mas essa dimensdo, pelo o que se apresenta diante de
observacdes realizadas ao longo deste trabalho, é fruto da formacao intelectual dos individuos
e se lanca como horizonte para o entendimento de que a formacéo intelectual € inerente &
formagdo humana dos individuos.

E preciso dispor de certa atencdo na capacidade formativa do ensino do teatro
frente a educacdo bésica e das propriedades relativas ao Teatro como linguagem universal,
para estabelecer o ensino dessa linguagem como uma forte alternativa de formacdo intelectual
dos individuos e consequentemente da formagdo humana desses.

A associagdo entre saberes aponta uma saudavel flexibilizagdo disciplinar no
curso de licenciatura em Teatro do IFCE, que permite os estudos nas diversas areas que
compdem o Teatro, sem se prender a rigidez disciplinar, porém a Racionalidade Técnica
intensifica a separagéo entre saberes ocasionando um distanciamento entre conhecimentos que

caminham juntos.
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3 PERSPECTIVAS PARA SUPERACAO DA RACIONALIDADE TECNICA NA
FORMACAO DOCENTE

Esta secdo do trabalho ¢ dividida e apresenta duas subsecfes; a primeira, de titulo
Formacdo Docente - limites e desafios para além da Racionalidade Técnica se concentra em
uma leitura sobre caracteristicas e aspetos da formacdo docente no Brasil, levando em
consideracdo o peso da Racionalidade Técnica nesse tipo de formacao, mas expondo fatores
que permitem vislumbrar um processo de Formacdo Docente ndo limitado a uma
racionalidade meramente instrumental; ja a segunda subsecdo, intitulada Formacdo de
Professores de Teatro no IFCE — Trabalho Voltado a Formag¢do Humana? S&o apresentadas
questdes inerentes a Formacdo de Professores de Teatro efetivada pelo curso de licenciatura

em Teatro do IFCE, destacando os aspectos humanos préprios desse processo formativo.

3.1 Limites e Desafios da Formacdo Docente Frente a Racionalidade Técnica

Esta subsecdo trata de questdes referentes a Formacdo Docente e recorro as
referéncias tedricas como Pimenta (1995, 1996, 2005 e 2010) e Saviani (1991, 1994, 2005,
200728, 2007b, e 2009) para explicitar questdes relacionadas a Formacdo de Professores,
somando a experiéncias que obtive enquanto discente do curso de Teatro do IFCE Fortaleza e
como professor de tal linguagem artistica no ensino basico®®, apresentando fatores que
apontam certas restricbes da Formacdo de Professores no Brasil e desafios postos aos
trabalhadores da educacdo que trazem perspectivas a esse setor da sociedade.

Entretanto, como este trabalho aborda Formacdo de Professores de Teatro,
linguagem artistica com notavel participacdo na historia deste pais, ouso iniciar esta parte
citando uma obra classica das Artes Cénicas brasileiras, por entender que a formacdo em
questdo, por mais que apresente sensiveis especificidades e caracteristicas distintas de
formagdes em outras areas de conhecimento, trata da identificacdo enquanto trabalhador e do
papel na produgdo em meio as precariedades da atuagdo profissional impostas pelo
empregador.

Em 22 de fevereiro de 1958 estreava no Teatro de Arena, na Rua da Consolagédo

em Sdo Paulo, a peca Eles ndo usam black tie, de autoria de Gianfrancesco Guarnieri (2007)

8 Minhas experiéncias como arte-educador e educador social em instancias publicas de ofertas de servigos
relacionados a educacdo ndo regular, como as extintas Secretaria Municipal de Assisténcia Social- SEMAS;
Secretaria de Direitos Humanos - SDR e Fundagdo da Crianca e da familia Cidada - FUNCI, onde pude realizar
0 exercicio de conhecimentos relacionados ao ensino de Teatro.
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%9, sob direcdo de José Renato™ e producdo do proprio Teatro de Arena. Tal peca representa
um marco do que é chamado de teatro politico brasileiro. Sendo um sucesso de publico e
critica a obra colaborou na impulsio de realizagBes cénicas assumidamente politicas’™ e
voltadas a reflexdo de questbes sociais das mais abrangentes e emergenciais.

Porém o que me faz destacar Eles ndo usam black tie como recurso de introdugao
desta parte do trabalho voltada a Formagdo Docente sdo os conflitos desenvolvidos pelos
personagens Otavio e Tido, demonstram a importancia da identificacdo com a relevancia do
trabalho desempenhado néo sé para o seu sustento e de sua familia, e o reconhecimento como
trabalhador em formagdo’ pertencente a uma categoria, ou mesmo grupo de trabalho, além
das demandas de formacéao que um destes personagens apresenta.

Tido, jovem, ainda em processo de formagao profissional”®, decide ndo acatar as
decisbes tomadas por seus colegas de fabrica tomadas em assembléia; se mostrando
indiferente a decisdo dos colegas, a tradicdo de unidade entre trabalhadores e ao histérico de
aguerrido trabalhador compromissado com a luta por melhorias nas condi¢6es de trabalho de
Otavio, seu pai, representa o tipico profissional que nao equilibra seus interesses pessoais com
0s interesses de colegas de trabalho.

Como se ndo fosse suficiente deixar de valorizar e apoiar as decisdes dos colegas
voltadas a melhoria das condi¢des de trabalho na fabrica e de um necessario reajuste salarial,
a quem nela opera, Tido ainda se apresenta aberto a propostas provindas da direcdo da fabrica,
gue tem como meta desmoralizar a justa luta dos trabalhadores dali, colocando - se simpatico
a elevacdo de cargo pela ndo adesdo a paralisacéo dos trabalhadores da fabrica.

Como ainda morava com seu pai e este além de colega de fabrica, era um notével

trabalhador empenhado na luta de sua categoria, Tido acabou gerando um significativo

%9 Que na ocasido também estreou a peca interpretando o personagem Tido, de participacdo fundamental para o
desencadeamento dos conflitos da trama que constitui a obra.

0 Membro fundador do Teatro de Arena.

"l Destaco aqui o papel desempenhado pelos Centros Populares de Cultura (CPC), da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), no que corresponde & credibilidade e investimento politico em linguagens artisticas como o
Teatro e a MUsica, no periodo supracitado, dispondo a estudantes e a populacdo mais desprovida obras de Arte
com significativa relevancia estética e ética.

72 Salutar destacar que o personagem Tido é jovem, por isso um tanto imaturo e que por sua juventude ainda esta
em processo de qualificacdo profissional e mesmo que isso ocorra de modo alheio a instituicdo contratante, no
caso a fabrica, sem disponibilizar de programas de qualificacdo profissional a pouca idade de Tido, além de
manté-lo em um quadro de imaturidade que compromete decisdes importantes a sua vida, cobra que este
intensifique seus conhecimentos no setor da fabrica que opera.

73 Particularmente acredito que quando trabalhador se priva ou é privado de se manter em continuo processo de
aperfeicoamento no que se propde a fazer é porque se encontra em situacdo de estagnagao profissional. O mesmo
vale para a vida, estamos sempre em processo de formag&o.
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conflito entre seus colegas de trabalho e principalmente com Otavio’, pai contrariado por ter
e abrigar em casa um filho pelego, que traiu os colegas de trabalho justamente quando esses
mais precisavam, dando desgosto sem tamanho ao seu pai.

E entdo, a postura de Tido em detrimento aos interesses da categoria que faz parte
é inadmissivel, inaceitadvel, mas julgar este exemplo de trabalhador simplesmente como um
fura greves resolve a situacdo da néo adesdo nas decisbes da categoria? A formacédo a qual
Tido passou, incluindo sua relacdo com Otavio, contemplou 0s requisitos proprios de uma
formacéo politica, capaz de, por exemplo, despertar sua consciéncia de classe o aproximando
de reflexdes e agdes ndo fechadas no campo individual? Tido estaria tdo alheio a totalidade de
suas fungdes como operario quanto distante ou cético da consciéncia de que participava de um
determinado grupo, de uma determinada categoria de trabalho?

Trago esses questionamentos para este trabalho justamente por acreditar que eles
podem ser aplicados com licenca para analogia a trabalhadores docentes, colaborando no
entendimento de elementos comuns em processos de formacao tdo complexos e diferenciados,
na tentativa de perceber como esses elementos se encontram na Formacao de Professores de
Teatro em destaque e quais sdo as caracteristicas singulares dessa formacéo.

Mesmo que o trabalho de professores ndo corresponda a uma atividade fabril
classica do capitalismo, sendo concebida como do campo dos servicos, diferente do trabalho
em fabricas, diretamente vinculado & producdo’™, se faz importante entender esse tipo de
trabalho como algo basilar para o funcionamento da sociedade, para além dos formatos
relativos ao capitalismo e dos sistemas socioeconémicos e politicos que o antecederam.

O levantamento de dados junto a apreciacdo de fontes tedricas, como publicacdes
do LABOR (2004; 2007; 2010; 2012) somadas as minhas experiéncias formativas no campo
da docéncia, na qualidade de docente ou discente, aponta que h& uma reunido de
precarizacfes no campo da educacdo basica ou mesmo profissional que desestimulam muitas
pessoas a atuarem na area da Educacao e muitas vezes essas precarizacfes aliadas ao historico

de conservadorismo e subserviéncia a logicas que ndo priorizam a valorizagdo humana até

Participando do programa Roda Viva da TV Cultura de Sdo Paulo, em 05 de agosto de 1991, Gianfrancesco
Guarnieri, que além de atuar como Tido na montagem original da obra cénica em foco, atuou como Otavio em
adaptacdo cinematogréafica de tal obra, afirma que Otévio era um esquerdista de principios rigidos e forte opinido
e até mesmo como postura conservadora. Aproveito a ocasido para frisar que nesse mesmo programa o autor e
ator explica questOes referentes as suas posturas politicas e nega veementemente algum tipo de aproximagédo com
partidos originariamente burgueses e interessados na manutencdo e no aumento do sofrimento dos trabalhadores.

S Aqui abro espaco para sugestdo de referéncias que abordem esta discussdo, que se apresenta como necessaria
ndo sO para o0 entendimento do funcionamento do capitalismo, mas para assimilagdo das variagBes quem
acontecendo ao longo da histéria; porém, destaco que o trabalho do professor, que como qualquer outro trabalho
precede uma formacao, é fundamental para a operacdo dos meios produtivos que ndo se reduzem ao maquinario.
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expurgam destacdveis mentes que iniciam algum tipo de Formacdo Docente, pela falta de
abertura para expanséo de envolvimento.

Entretanto as lacunas relacionadas a postura politica de profissionais docentes
revelam caréncia justamente no processo de formacdo que esses profissionais sdo submetidos
e que ndo se esgotam na organizacdo curricular das FormagOes de Professores, com a
disposicdo de disciplinas voltadas a garantia de conhecimentos bésicos relativos a politica,
como nas disciplinas de introducdo a Filosofia e Sociologia, assim como a disposi¢cdo de
disciplinas dedicadas a Historia focada na historia da docéncia do pais; tampouco com a
propagacao de ideologias originarias da luta dos trabalhadores.

A formagdo politica de um determinado campo de trabalho cobra amplitude e
continuidade e ndo deve almejar sufocar a autonomia dos individuos em prol de uma
coletividade, assim como contrario disso e nem descartar de modo grosseiro 0s
conhecimentos e principios que cada individuo traz da sua relacdo com sua familia e com o
meio a qual pertence.

Embora apresente caracteristicas distintas de outras areas de trabalho, conforme ja
foi salientado anteriormente no presente capitulo, o trabalhador docente ndo deixa de ser
trabalhador e o reconhecimento disso, que parece tdo 6bvio, € que sofre certa negligéncia em
processos formativos, essa questdo surge como norte para formagdes que concebam a politica
como instancia vital das relagdes humanas.

E preciso ter a consciéncia de que se vive em uma sociedade segregada em
classes, reconhecendo limites, e o que é destinado ao individuo de acordo com sua origem e
posicao social.

Também é preciso reconhecer 0s investimentos operados pelos detentores dos
meios de producdo, utilizando de recursos como elementos vinculados a industria cultural, por
exemplo, para tornar a tdo necessaria consciéncia de classe em devaneio esquerdista e 0
interesse em politica como um ato imperdoavel de atrevimento e arrogancia.

Tido, mesmo que estruturalmente ndo possa se tornar um burgués, passa a agir em
prol dos interesses da burguesia, representada na peca pela direcdo da fabrica, no entanto,
apesar de ser filho de operario dado as lutas sindicais, homem essencialmente de esquerda e
de ter em sua frente a indisputavel realidade do seu trabalho e de seus colegas de fabrica,
marcada pela precarizacdo, opta por suas demandas individuais, em vez de se projetar na
defesa da coletividade que faz parte, reproduzindo o comportamento burgués, classe social
gue ndo so explora sua classe, pois devido a inquestionavel légica do acimulo sem limites,

acaba tramando seu fim.
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Essa atitude suicida do trabalhador de negar apoio a sua classe se faz presente na
sociedade capitalista hd tempos, ndo se restringe a um eixo de categorias de trabalhadores,
pode ser visualizada em diversas lutas historicas dos trabalhadores na figura do fura greves e
é responsavel pelo insucesso de iniciativas que visam a organizacdo dos trabalhadores para
exercer pressdo sobre quem o0s explora ou simplesmente se contrapfe a questdes como
demissdes em massa.

Procurando manter proximidade com demais trabalhadores docentes,
acompanhando atividades em escolas por meio das disciplinas de estagio que cursei, percebo
gue assim como acontece com outras categorias os trabalhadores docentes, por ndo estarem
isolados da sociedade, sdo levados a reproduzir um pensamento desinteressante a maioria dos
trabalhadores, como o apelo a competicio em detrimento a formacdo humana; dando
sequéncia, através do seu trabalho ou de parte desse a um modelo de racionalidade que muitas
vezes discorda, mas que ainda ndo encontrou meios para se ver livre dessa.

Sendo muitas vezes levado a reproduzir uma racionalidade estritamente técnica,
compromissada com a instrumentalizacdo de conhecimentos limitados na objetividade da
producdo capitalista, o profissional docente acaba agindo contra si mesmo e sua classe.

No que tange o trabalho docente faz-se necessério, aléem da analise precisa e
ampla desse tipo de atuacdo social, a elaboracdo de propostas e a apreciacdo de conceitos
antagbnicos a conceituacdo que legitima a exploracéo capitalista, ou seja, de iniciativas que
além de negar a perpetuacdo do sistema socioecondmico vigente se lancem como caminho
para o trabalho do professor sem o estabelecimento de padrbes, como sempre faz o
pensamento burgués.

Nesse sentido, o conceito de praxis aparece como algo consideravel que além de
possibilitar entendimento, aponta aos trabalhadores, no caso, professores, um horizonte
distinto do apelo que tende a reduzir o trabalho docente a reproducdo de informacgdes e de
outras nebulosas direcdes impostas pelo capitalismo.

Sobre praxis, apoiada na conceituacdo de Karl Marx e Frederick Engels (1986) e
Vasquez (1968), a professora Selma Garrido Pimenta (1995, p.04) afirma que é uma atividade
dotada de especificidades, com intenc¢des conscientemente definidas que na minha concepgéo
ndo é a simples juncdo entre teoria e pratica e sim a reunido consciente, minuciosamente
planejada entre teoria e pratica.

Sobre o conceito de praxis em Theodor W. Adorno, Hidelmar Luiz Rech, Antonia
de Abreu e Sousa e Samuel Brasileiro Filho (2012, p. 135), em artigo intitulado

Apontamentos sobre o pensamento critico-reflexivo de Theodor Adorno e sua visao de praxis
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na educacao, publicado no livro Educacéo e formacao para o trabalho apontam o significado
do conceito de praxis e a relevancia desse conceito que segue a teoria marxista para a
teorizacdo de Adorno e afirmam que “Por outro lado, para Adorno, ja que o conceito ¢é
insuficiente e a praxis fracassou, no mundo moderno, em instaurar a emancipacéo, a filosofia
se mantém como uma atividade indispensavel, mesmo que limitada em suas possibilidades”.

Destaco tal citagdo por entender que esta contribui para o entendimento de que
praxis ndo pode ser confundida, segunda a definicdo marxista com qualquer tipo de atividade,
sendo a praxis uma atividade genuinamente humana.

Como trabalha diretamente com o ensino, aprendizado e producdo de
conhecimento, o profissional docente, assim como pode realizar seu trabalho a partir de uma
abordagem que priorize e vislumbre a formacdo humana, tem a sua frente a possibilidade de
almejar a praxis como realizacdo de seu oficio.

Porém apresento posicdo, baseada em experiéncias de natureza pratica e tedrica,
que assim como praxis ndo é a mera juncdo entre teoria e pratica, nem todo oficio docente
pode ser interpretado como efetivacdo de praxis, tendo em vista as imposicdes de
reproducdes, como as exigéncias conteudistas presentes no ensino basico brasileiro da
atualidade.

Pimenta (1993) traz a discussdo sobre o conceito de préxis na formacgdo de
professores em artigo intitulado O estagio na formacao de professores: unidade entre teoria e
pratica?’® em que realiza estudo deferido pelo acompanhamento no processo de formagio
docente efetivado por duas unidade dos Centros de Formacdo e Aperfeicoamento do
Magistério (CEFAMSs)" na cidade de S&o Paulo.

Aponto que o artigo em discussdo contribuiu como agente de elucidagdo em
questdes como no que diz respeito a esséncia da atividade docente:

A esséncia da atividade (pratica) do professor é o ensino-aprendizagem. Ou seja, é
conhecimento técnico pratico de como garantir que a aprendizagem se realize em

consequéncia da atividade de ensinar. Envolve, portanto, o conhecimento do objeto,
0 estabelecimento de finalidade e a intervencdo no objeto para que a realidade seja

6 Tal artigo é parte da tese de livre docéncia em Didatica da autora, apresentada ao Departamento de
Metodologia do Ensino e Educacdo Comparada, da Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo em
dezembro de 1993, sob o titulo de O Estagio na formagdo do professor — Um estudo do estagio do curso de
magistério do segundo grau, desenvolvidos nos Centros de Formagdo e Aperfeicoamento do Magistério
(CEFAMS).

" Os CEFAMs foram instancias de formacédo de professores para atuagdo nas extintas 1% a 42 séries em que a
autora realizou acompanhamento, mantendo estreito contato com os professores em formacéo e os profissionais
docentes responsaveis pelas aulas e demais atividades inerentes a formacgdo exercida pela instituicdo citada.
Mesmo que os CEFAMSs tenham sido extintos e que a autora tenha concebido o referente artigo no ano de 1995,
vale ressaltar o destaque que essa realizou, do quanto se fez importante a busca por aliar teoria e pratica nesses
centros de formacgdo, desempenhada por seus envolvidos (PIMENTA, 1995, p.15).
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transformada enquanto realidade social. Isto é, a aprendizagem precisa ser
compreendida enquanto determinada por uma realidade histérica-social.
(PIMENTA, 1993, p.04).

Chamo atencéo para o estudo realizado por Pimenta sobre os CEFAMSs no sentido
de reconhecer o esfor¢co da autora em tratar de questdes elementares a um processo de
formacdo docente de maneira critica e incisiva e exponho que alguns outros estudos da autora
entram em consonancia com meu interesse em analisar aspectos do processo de Formacao de
Professores do curso de licenciatura em Teatro do IFCE e também por isso abro espaco para
outros trabalhos da referida autora que se destaca como uma especialista no campo da analise
da Formacéo Docente do Brasil.

Em artigo intitulado Formacdo de professores - saberes da docéncia e da
identidade do professor (1996), em que a autora exerce estudo sobre processos de Formacéo
Docente, sintetizando fundamentagdes tedricas e metodoldgicas relacionadas a uma de suas
pesquisas’®abordando questdes inerentes a formagéo inicial de professores e formagio
continuada desses, trazendo a tona problematicas como o processo de reconhecimento de
identidade profissional do professor, entre o conhecimento e seu significado na sociedade.

Pimenta (2005, p. 16) se porta de maneira precisamente critica em suas analises
em relacdo a educacao e a formacéo de professores, ao defender a transformacédo da escola em
comunidade critica e uma formacdo docente que reflita essas necessidades e coloca que:

Assim entendida, a formacdo constitui ndo s6 um processo de aperfeicoamento
profissional, mas também um processo de transformacao da cultura escolar, em que
novas praticas participativas e de gestdo democratica vdo sendo implementadas e

consolidadas. Nesse sentido, a formacdo de professores reflexivos configura um
projeto pedagdgico emancipatério (KINCHELOE, 1997; PIMENTA, 1998, 1999).

Na contramdo do que é anunciado por instancias de defesa do pensamento
burgués, é de certa urgéncia, ndo apenas aos trabalhadores da educacdo, a apropriacdo de
leituras criticas do campo da Educacdo e precisamente sobre a Formagdo Docente, como
contribuicdes de Pimenta (1998, 1999), na perspectiva do reconhecimento da luta pela
educacdo vinculada a iniciativas compromissadas com a analise da relacdo entre trabalho e
sociedade, que refletem questOes relativas a processos de formacdo de professores, como

podemos conferir em trabalhos do professor Dermeval Saviani’®(2007).

8 Artigo inerente a sua pesquisa A Didatica na Licenciatura — um estudo dos efeitos de um programa de curso na
pratica docente dos alunos egressos da Licenciatura FEUP.

" Notavel nome da pedagogia e filosofia da educacéo do Brasil, responsavel pela criacdo e desenvolvimento da
Pedagogia Historico-Critica.
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O referido pensador, que exerce significativa influéncia em pesquisas da area da
Educacédo no Brasil, defere contribuigdes a esta pesquisa no sentido de expor perspectivas aos
trabalhadores da Educacdo e a organizacdo desses, apresentando aspectos da constituicdo
histdrica do pais.

Em imersdo na obra de Saviani (2007), tive acesso a estudos que tratam de
questBes proprias da educacdo brasileira, como o quarto periodo do livro Histéria das ideias
pedagogicas no Brasil, em que o autor apresenta um quadro das manifestacfes intelectuais
voltadas a educacéo brasileira e de iniciativas politicas relevantes a Educacéo.

No destacado livro o autor realiza analise sobre a formacéo das ideias pedagdgicas
no Brasil, apresentando dados historicos que ilustram questdes deferidas por essa area, seja
por meio da imposicdo do Estado devido o contexto politico mundial (SAVIANE, 2007, p.
350) até mesmo propostas efetivadas por professores pesquisadores (SAVIANE, 2007, p.
420).

Abordando elementos como o peso da influéncia da doutrina da seguranga
nacional e da doutrina da interdependéncia; o papel da ideologia politica nacionalista que
respaldou imposicdes feitas pela Gltima ditadura militar instaurada no Brasil; a influéncia da
concepcao produtivista de educacdo; da pedagogia tecnicista; das reformas do ensino; da
concepgdo analitica e das pedagogias contra hegemonicas, questdes essas que em um sentido
geral orientam a busca pelo entendimento do processo formativo em debate, pois o processo
da formacdo de trabalhadores da educacdo nao deve ocorrer distante de analises pautadas na
educacdo (SAVIANI, 2007, p.351-413).

Levando em consideragédo o fato de a sociedade capitalista funcionar a partir de
classes segregadas, Acacia Zeneida Kuenzer em artigo intitulado Exclusdo includente e
inclusdo excludente, publicado no livro Capitalismo, trabalho e educacdo, organizado por
Saviani juntamente com outros pesquisadores®’, sobre o trabalho pedagogico provoca:
O trabalho pedagbgico, enquanto conjunto das praticas sociais intencionais e
sistematizadas de formacdo humana que ocorrem nas relagdes produtivas e sociais,
embora expresse, em parte, a concepg¢do de trabalho geral — porquanto se constitui
em uma das formas de construcdo material da existéncia através da reproducédo do
conhecimento — ndo deixa se constituir, no capitalismo, em uma de suas formas de
expressdo (SAVIANI, 2005, p. 82).
Saviani (2007, p.03) ha muito se projeta como forte nome relacionado ao estudo

do trabalho e da educacéo, efetivando esfor¢os para dispor de fundamentacdo em relagéo a

80 José Claudinei Lombard e José Luis Sanfelice sdo os outros dois organizadores da referida obra.
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esses elementos, como podemos identificar no artigo Trabalho e educacgdo: fundamentos

ontoldgicos e historicos, em que o autor expde que:
Se a existéncia humana néo é garantida pela natureza, ndo é uma dadiva natural, mas
tem de ser produzida pelos proprios homens, sendo, pois, um produto do trabalho,
isso significa que o homem n&o nasce homem. Ele forma-se homem. Ele ndo nasce
sabendo produzir-se como homem. Ele necessita aprender a ser homem, precisa
aprender a ser homem, precisa aprender a produzir a sua propria existéncia.
Portanto, a produgdo do homem é, a0 mesmo tempo, a formagdo do homem, isto &,
um processo educativo. A origem da educacdo coincide, entdo, com a origem do
homem mesmo.

Tal passagem colabora para 0 seguinte entendimento, que um processo de
formacdo de trabalhadores, no caso, professores, tem vinculacdo direta com a formacéo
humana, embora no mesmo texto o autor apresente argumentacdo referente as interrupcdes
impostas por uma sociedade dividida em classes. Conclui-se, portanto, que o desenvolvimento
da sociedade de classes, especificamente nas suas formas escravista e feudal, consuma a

separacao entre educacéo e trabalho:

No entanto, ndo se pode perder de vista que isso s foi possivel a partir da propria
determinagdo do processo de trabalho. Com efeito, € 0 modo como se organiza o
processo de producdo — portanto, a maneira como 0s homens produzem o0s seus
meios de vida — que permitiu a organizacdo da escola como espago separado da
producdo. Logo, a separacdo também é uma forma de relagdo, ou seja: nas
sociedades de classe a relacdo entre trabalho e educagdo tende a manifestar-se na
forma da separacdo entre escola e producao (SAVIANI, 2007, p.06).

O desespero ocasionado pela presséo sobre determinado grupo de trabalho, de
uma determinada categoria, nutre o corporativismo que ao longo dos anos vem tomando
dimensBes que acabam prejudicando a prépria categoria, como o isolamento politico que
acaba distanciando categorias de trabalhadores de outras categorias de trabalhadores,
causando estranhamento em relagdo a questdes como a luta conjunta, que exerca maior
pressao sobre quem detém os meios de producéo.

O corporativismo identificado em categoria de professores se resulta do desespero
mencionado e tende a limitar as politicas interessantes a essas categorias, a uma
burocratizacdo que restringe a luta de professores a um ambito de cobrancas pontual, bem
mais proxima a negociacdo de concessdes que de conquistas ocasionadas pela organizacdo da
categoria.

Diante das leituras em torno da Racionalidade Técnica na formacéao e atuacdo de
profissionais da docéncia, ouso afirmar que esse tipo de atitude contribui com o

corporativismo nessa area, fazendo com que noés trabalhadores, vislumbrados por uma nogéo
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precéria de coletividade esquecamos que fazemos parte de uma classe e acabamos cumprindo
fungBes, mesmo que inconscientemente, desfavoraveis a classe trabalhadora, sua classe.

Partindo do principio de que a Educacéo requer multiplicidade de conhecimentos
para o desenvolvimento dos individuos e que a educacgédo basica brasileira no que se refere a
rede publica se encontra com graves demandas, como a evasdo escolar; pode-se afirmar que é
aterrador aceitar a contundéncia do corporativismo levado a escola, como no que confere
certa indiferenca de professores efetivos da rede publica de ensino para com professores em
contrato temporario e outros profissionais, conforme foi observado no decorrer dos estagios
que participei.

Seguindo uma razdo refém da produtividade capitalista, aliado a auséncia de
perspectivas fomentada por trai¢cGes e abandono dos interesses das categorias de professores, é
mais que comum presenciar profissionais docentes de determinadas areas apartados de outros
professores de areas distintas.

N&o é raro identificar em escolas professores de Lingua Portuguesa limitados ao
convivio escolar a outros professores dessa mesma area e isso também vale para professores
de Historia, Matematica, Biologia.

Em algumas ocasides esse fendmeno de proximidade e distancia entre
profissionais docentes na mesma instituicdo escolar sai do campo da formacdo em Ciéncias,
como no caso da Quimica, da Fisica; Linguagens, Lingua portuguesa, Arte e abrange areas,
como no que corresponde ao que é conhecido como areas de Exatas, Humanas e por ai segue.

Em ambos o0s casos o que prevalece é a reproducdo da légica instituida desde os
cursos de licenciatura em meio as universidades, que segrega saberes em vez de pensar na
possibilidade de agrega-los. Certo é que essa segregacado de saberes, impulsionada pela
auséncia de professores em agir de maneira convergente usurpa a poténcia da educacao, seja
nas licenciaturas, seja nas instituicdes de ensino basico.

O apelo por uma atuagdo que corresponda os anseios da sociedade®?, no caso, a
educacdo basica, especialmente de criangas e adolescentes, por si sO resulta de um apelo
instrumental, em que é preciso apresentar alguma funcionalidade direta na producéo para ser
digno do convivio social.

Conceber a Educagdo em prol do desenvolvimento integral dos individuos é um
entendimento expresso ndo somente por trabalhadores da educacdo, porém, é notavel por

parte do que é chamado de senso comum, em que profissionais desse setor ndo se excluem, do

81 De algo que pelo menos sinalize funcionalidade direta na produgdo econémica.
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entendimento da Educagdo como algo estritamente ligado ao preparo que permita a
introdugdo ao mercado de trabalho.

Na incumbéncia de adequar os individuos para o mercado de trabalho®, o
trabalhador docente enfrenta as limitacfes oriundas das orientagdes e deliberacdes voltadas a
educacdo, forjada a partir de exigéncias instrumentais e 0 que ndo se enquadra na
concentracdo de uma educagdo meramente técnica tende a causar estranhamento.

Esse estranhamento é manifestado, por exemplo, por meio da cobranca de
aplicacdo préatica de conhecimentos de determinada area ou disciplina, como no que ocorre
habitualmente com no ensino de teatro, em que é questionado como a infinitude de saberes
relativos a essa linguagem podem ser (til na vida préatica, sendo aproveitados de alguma
forma na producio que a sociedade ¢ dependente®,

Na corrida para forjar uma Educacdo meramente instrutiva e instrumental se
percebe uma exaltagdo das disciplinas com maior peso no curriculo da educacéo basica no
Brasil®, no caso Matematica e Lingua Portuguesa, em detrimento das demais disciplinas.

Fato que respalda essa afirmacdo é conferido no que oficialmente deve ser
garantido pelo Estado brasileiro, Matematica, para possibilitar que o educando possa realizar
calculos e Lingua Portuguesa, para que o educando possa ler e escrever, propagados como
marco legal para verdadeiros atentados contra educacdo brasileira como foi a recente
aprovacao do projeto de reforma do ensino médio (BRASIL, 2017).

Entretanto, € saudavel denotar que essa exaltacdo das referidas disciplinas em
detrimento as demais disciplinas ndo propicia concretamente uma melhor posicdo dos
professores das disciplinas de Matematica e Lingua Portuguesa em relacdo aos colegas

responsaveis por outras disciplinas.

8 Diante do que foi levantado, somado a minhas experiéncias, tomo a liberdade para afirmar que essa percepgéo
equivocada que destina a educagdo exclusivamente ao mercado de trabalho ndo é algo restrito as escolas
profissionalizante em funcionamento e sim por uma significativa gama de atores sociais.

8 Sem querer estender especificamente essa questdo da utilidade de saberes inerentes ao Teatro como recursos
produtivos relacionados ao trabalho que ndo seja meramente artistico, exponho aqui que a tendéncia em renegar
importancias de areas de conhecimento é uma grosseira demonstracao de atraso, pois mesmo que assimilagdo de
saberes cénicos priorizem a acdo dramatica, sob a cumplicidade do publico que permite a realizacdo do teatro,
essa assimilacdo dispde de conhecimentos técnicos que podem e sdo utilizados no dia a dia e diversos campos de
trabalho, como no que pode ser conferido a preparacdo vocal, desde o reconhecimento de potencialidades e
limitagdes de cada ator, até exercicios voltados a articulagdo e projecdo da voz; expressao corporal, dispondo de
recursos ao corpo bem relevantes na prevencdo de leses ou algo em torno disso; trabalho de interpretacéo, que
possibilita a ampliacdo do discernimento do envolvido na direcdo de entender o que se passa com consideravel
agilidade.

8 As disciplinas de Matemética e Lingua Portuguesa possuem maior carga hordria que as demais disciplinas da
educagdo basica brasileira.
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Professores de Matematica e Lingua Portuguesa podem até gozar de situacGes
favoraveis a eles, por conta da valorizacdo das suas disciplinas, como muitas vezes nédo
precisarem trabalhar em mais de uma instituicdo escolar, porém estdo cercados pelas
fragilidades e precariza¢cdes comuns aos demais colegas responsaveis por outras disciplinas,
como insatisfagdo salarial, auséncia de material de trabalho, falta de autonomia em sua
atuacao.

A exaltacdo da Matematica e da Lingua Portuguesa sofre uma marcante
observacao quando se trata da aceitacdo dessas disciplinas por parte dos educandos, pois um
expressivo nimero de discentes do ensino basico aponta uma nitida rejeicdo a essas
disciplinas.

Essa contradicdo entre a exaltacdo e a rejeicdo de disciplinas com notdria
valorizacdo afirmada ao longo da tradicdo educacional do Brasil, reflete a necessidade em
avaliar a pertinéncia de disciplinas com pesos oficialmente diferenciados na educacéo bésica.

Também chama a atencdo o fato da rejeicdo a essas disciplinas com maior peso no
curriculo do ensino basico surgir ndo apenas como negacdo a imposicdo da atencdo a
determinados conhecimentos em detrimento a outros, mas sim pelo o que parece, pela nogédo
que a proximidade com essas disciplinas ndo prontifica e nem convence o individuo a
negligenciar outras areas de conhecimento, outras disciplinas, tampouco garantem imediata e
estavel introdugdo no mercado de trabalho.

O apelo por uma Educacdo baseada numa racionalidade instrumental afeta
diretamente os processos de Formacdo Docente que ocorrem sem a imunizacdo de influéncias
restritas a objetividade da producéo capitalista.

No que corresponde ao curso de licenciatura em Teatro do IFCE, depreende-se
que tal formacdo sofre influéncia da Racionalidade Técnica instituida em toda a sociedade,
conforme foi ressaltado na secdo anterior deste trabalho, como instancia que induz a
separacdo de saberes entre técnicos e pedagdgicos, porém destaco o peso dessa influéncia no
que consiste certo descompasso entre teoria e pratica, ou seja, entre o que é apresentado,
discutido, estudado, analisado, no processo de formagdo em relacdo a realidade do ensino
basico do pais, por exemplo.

Cabe aqui fazer um alerta ao leitor que ndo é minha intencdo expor processos
formativos inerentes as disciplinas do curso em estudo, pois alem de ndo localizar
consequéncia nessa provavel exposicao acredito que o processo de Formacdo de Professores
de Teatro do IFCE, em meio a todas as dificuldades que passa esta efetivamente aprendendo

com a realidade e com a troca de experiéncias entre os corpos docentes e discentes, no entanto
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apresentarei algumas questdes que trazem consigo ricos significados para o entendimento do
descompasso anunciado, que é consequéncia da Racionalidade Técnica.

O ensino de teatro como ensino de qualquer outra linguagem ou ciéncia
pressupde, além do envolvimento na producdo de conhecimentos proprios dessa area, metodo
de ensino, nocéo de como € o campo de atuacao, além de didatica apropriada.

O trabalho de Teatro e Educacdo ao longo da histdria desenvolveu uma série de
metodologias do ensino de teatro, que podem ser trabalhadas de maneira isolada ou até
mesmo de modo concomitante, certo € que ndo ha uma Unica forma para o ensino de teatro e
essa linguagem é constituida de uma grande quantidade de estilos e escolas, 0 que exige 0
desenvolvimento de metodologias de ensino bem variadas.

Questdes como a idade dos educandos ou mesmo intencionalidade com a
linguagem, requerem da apropriacdo de metodologias especificas ou que consigam suprir as
demandas inerentes aos educandos e objetivos da instituigdo escolar.

As dimensdes de distingdo de caracteristicas e peculiaridades em cada nivel® de
ensino sdo bem vastas e mesmo com a predisposi¢do do professor em formacdo em atuar em
um anico nivel de ensino, se lanca como importante trabalhar conhecimentos e habilidades
que permitam a atuacdo, ou que pelo menos disponha da nocéo do ensino de teatro em outros
niveis da educacdo basica.

O trabalho junto as séries menores, ensino infantil e ensino fundamental I, perante
a experiéncia obtida, ndo ocorre de modo alienado ao Teatro infantil, realizado por grupos
gue tém adultos como interpretes, inobstante é preciso que o curso de licenciatura do IFCE
efetive de modo concreto disciplinas ou mesmo eventos como seminérios que foquem na
atencdo no ensino de Teatro infantil, por exemplo e isso vale para os demais niveis de ensino.

Embora as disciplinas, eventos e demais instancias presentes no processo
formativo de futuros docentes, efetuados pelo curso em destaque ocorram de acordo e atentas
ao trabalho do ensino de teatro na educacao basica, ndo levar em consideracdes questdes tdo
sérias, como a exigéncia de distintas ou adequadas metodologias para cada nivel de ensino, se
apresenta como indicio de limitagdo na formacdo em estudo.

A preocupagdo com questdes especificas como a distincdo de metodologia e

atuacdo em cada nivel de ensino pode ser concebida como uma demanda de um processo de

8 Importante lembrar que essa distingdo entre caracteristicas e peculiaridades relativas a cada nivel de ensino
ndo se projeta enquanto Unica linha de dificuldades, pois o trabalho docente que desempenhei junto ao ensino
fundamental Il aponta que caracteristicas e peculiaridades ndo mudam apenas na divisdo de niveis e sim pela
idade dos educandos, perfil, inclusive das instituices. Muitas vezes uma turma de 2° ano necessita de
metodologia de ensino distinta, por exemplo, do que é aplicado numa turma de 4° ano.
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Formacdo Docente que vem amadurecendo, no entanto, essa preocupacdo com toda a
inquietude que ela provoca, deve se desdobrar em alternativa de resolugéo, no caso, o esfor¢o
para inversdo do quadro a partir da apreciacdo de propostas, sem abertura de espago para a
estagnacao que resulta de reflex6es sem encaminhamentos praticos.

Outro ponto relacionado a Formacédo de Professores de Teatro do IFCE que trago
para discusséo, diz respeito a como tal licenciatura por meio de seus envolvidos, visualiza o
campo de atuacao do trabalho com Teatro no ensino bésico.

O ensino de teatro junto a educacédo basica do Brasil ndo ocorre ha pouco tempo,
porém a atual legislacdo, embora tenha sido aprovada ha mais de 20 anos ainda se mostra em
fase de afirmacdo, também por isso, pelo que € possivel entender por meio das experiéncias
enquanto discente do curso em discussdo, 0 curso e até mesmo a instituicdo responsavel pelo
processo de formacdo encontra dificuldades em dimensionar o campo do ensino do teatro na
educacao basica, pelo menos quando se trata do estado do Ceara.

E comum e até compreensivel que no decorrer do processo de formagio docente
em apreciacdo ocorram a propensdo que a razao de existir do curso de licenciatura em Teatro,
se da para o atendimento das demandas de professores dessa linguagem na educacéo basica,
sendo alertado ao corpo discente que aquele processo a qual estdo envolvidos tem como
prioridade a Formac&o de Professores.

Mas serd que essa propensao da razdo de existéncia do curso e as consequentes
cobrancas®séo projetadas de acordo com o que se apura com a realidade?

Muitos empecilhos dificultam o ensino de teatro, empecilhos inclusive de
natureza burocratica, por isso o processo de Formacdo de Professores dessa area nao deve
acontecer refém de algum tipo de idealismo que menospreza a realidade das condicdes do
trabalho em Teatro na escola.

Obter nogdo de como é o campo de atuacdo do ensino de teatro se faz como tarefa
imprescindivel aos professores dessa linguagem que se encontram em formacao e tal tarefa
nédo pode ficar somente a cargo das disciplinas de estagio.

A troca de depoimentos por parte de educandos em sala de aula relacionando a
situacdo da linguagem teatral em espacos escolares dos mais distintos se coloca como um
consideravel recurso que possibilita dimensionar como ocorre 0 ensino de teatro em

determinado lugar.

8 Tais cobrancas ndo sdo protagonizadas apenas por professores do curso e gestores da instituicdo, pelo o que
percebi essas cobrangas também séo desencadeadas por membros do corpo discente.
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Os debates e sala de aula nesse sentido que tive a oportunidade de participar me
propiciaram um quadro de como ocorre 0 ensino de teatro e de outras linguagens artisticas na
cidade de Fortaleza e esse quadro reforca a percepc¢do de que ha um verdadeiro descompasso
entre teoria e pratica em relacdo ao ensino de teatro; a legislacdo educacional atual, assim
como o curriculo do curso em questdo aponta um caminho, a realidade do ensino de teatro
junto a educacéo basica do pais revela outro.

O fato do Teatro como area de conhecimento obrigatério no ensino basico fazer
parte da disciplina de Arte, ndo se apresenta como um mero detalhe e tem implicancias diretas
no processo de Formagédo Docente, pelo menos de quem passa por uma graduacdo em alguma
linguagem especifica que reafirma o descompasso entre teoria e pratica supramencionado.

Passar parte significativa de uma graduacdo voltada a docéncia, tendo como
referéncia o trabalho especifico com uma deliberada linguagem artistica, no caso Teatro, para
ao iniciar o oficio de professor se deparar com uma realidade que contraria 0 que se imagina
como referéncia, pode causar surpresa e até mesmo desanimo.

Além de enfrentar questdes como a auséncia de condigbes adequadas®’ para a
realizacdo dos estudos em Teatro, o docente dessa linguagem com habilitacdo para
professorar nessa area, pode se ver com a missdo de assumir o ensino das outras trés
linguagens, Musica, Artes Visuais e Danca, pois ja que oficialmente a disciplina é composta
por essa linguagens, ha uma forte tendéncia do professor de Teatro, por exemplo, se tornar o
professor de Arte e o processo de Formacdo Docente responsavel pela qualificacdo
profissional do professor ndo pode esquecer, nem tampouco se manter indiferente a esse fato.

As contradi¢des entre o que determina as leis relativas as politicas educacionais e
o oficio da docéncia no Brasil, apresentam o quanto € preciso trabalhar na perspectiva nao
somente de garantir a aplicacdo dessas leis, mas que estas sejam deliberadas com a
participacdo direta das categorias de professores.

A auséncia nas decisdes em questdes inerentes a atuacdo de uma categoria de
trabalhadores se langa como responsavel por certa distancia entre trabalhadores e politicas
destinadas ao trabalho, sobrecarregando representacdes sindicais e superestimando gestores.

A proximidade com questdes politicas e organizativas, inerentes a uma categoria

de trabalhadores propicia o fortalecimento dessa categoria, dispondo de condicGes reais para 0

87 O minimo que se pode reclamar para estudos de teatro, partindo do principio de sdo poucas as escolas com
espaco destinado ao teatro, € uma sala que substitua um palco teatral. Professores das linguagens de musica e
artes visuais passam pelo mesmo problema com a auséncia de estidio musical e atelier.



67

avanco das reivindicacOes e gerando debates capazes de elaborar propostas de melhorias no
trabalho tendo em vista o proprio trabalho e ndo uma abstrag&o.

Nesse sentido, é importante frisar que a proximidade com as questfes politicas
deve ocorrer no préprio processo de formacdo do trabalhador, independente da area, assim
qualificando politicamente os envolvidos, permitindo o reconhecimento da politica como algo
que integra a vida, com pensamentos e atitudes que convergem ou divergem os individuos,
propiciando certa independéncia dos envolvidos em relacao aos dirigentes de qualquer tipo.

Pensando que o trabalho em Educacdo, que se opbe as visbes limitadas e
equivocadas sobre a Educacdo, tem como perspectiva uma formagdo humana, ouso afirmar
que a valorizacdo da colaboragdo comunitaria e da autonomia dos individuos surge como
questdo de apreciacdo imprescindivel.

O processo de Formacdo de Professores como ja foi dito neste trabalho, ndo esta
isolado das imposi¢des de uma racionalidade com fins antagonicos a uma Educagéo
comprometida com a formagdo humana, independe da area de abordagem e atuacao, por isso
sdo levados a reproduzir a l6gica da producéo capitalista.

Deixar de reconhecer que limitacdes e atrasos no trabalho de professores, como
instabilidade trabalhista, desemprego, jornadas excessivas, redirecionamento de atribuigdes,
como no caso dos professores que se véem obrigados a assumir disciplina das quais nao
possuem qualificacdo especifica, sdo consequéncias da ldgica de producdo capitalista
instituida sob o respaldo de uma racionalidade viciada, se mostra como um resultado dessa
prépria légica.

Assim, diante das experiéncias como graduado do curso de licenciatura em Teatro
em discussdo, em que encontrei no estagio condicBes reais para o0 entendimento do processo
de formacdo em discusséo, afirmo que mesmo com a racionalidade instrumental, que em areas
de conhecimento ligadas diretamente a Arte, exerce impacto potencializado pela influéncia da
industria cultural em obras de Arte, discussdes ocorrem em salas de aula e em eventos
académicos®® no sentido de entender a importancia do trabalho do professor de Teatro no
contexto da educagdo bésica, 0 que ja demonstra descontentamento com o que é imposto a
Educacéo.

Né&o se pode perder de vista 0 grau da importancia de iniciativas de professores do
Brasil na realizacdo de estudos e pesquisa para além de entender as limitacdes e dificuldades

8 Eventos como Semanas de Teatro e 0 Seminario Autonomia na Educacdo: construindo saberes a partir de
experiéncias na realidade escolar, no qual participei como palestrante da mesa-redonda “Discrepancias a
realidade escolar”, em 04 de novembro de 2014.
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da Educacdo do pais, no exame de questdes que sobre a esséncia da Formacdo e Atuacao
Docente, como no caso dos professores Pimenta (1995, 1996, 2005 e 2010) e Saviani (1991,
1994, 2005, 2007a, 2007b, e 2009), os quais este trabalho recorreu, que se somadas a outras
iniciativas, como no que confere trabalhos do professor Paulo Freire (1996), constituem uma
alternativa de educagdo popular, empenhada em contribuir com o avango intelectual e a
formagdo humana dos individuos.

Destaco como protagonista dessa construgdo de uma educacdo popular sensivel
as demandas humanas dos envolvidos e que ndo assume a reproducdo da logica de producéo
capitalista conferida como hegemonica na Educagdo, o trabalho da professora Ana Mae
Barbosa (2008), que juntamente a outros professores no caso, arte-educadores, luta para o
reconhecimento da relevancia da Arte na Educacao, incluindo a educacgéo basica do pais.

Em perseguicdo a essas iniciativas, que visam uma Educacdo voltada para a
formagdo humana, que se oponha as determinacOes capitalista a partir do entendimento do
funcionamento da sociedade e do papel cumprido por seus individuos, aparecem grupos
reacionarios®® empenhados em intimidar qualquer lapso de melhoria na Educagdo e
valorizagdo de seus trabalhadores.

Por meio de posturas retrogradas como o movimento conservador Escola Sem
Partido, que tem como meta principal controlar o trabalho docente e inviabilizar o ensino de
disciplinas como Histéria, Sociologia, Filosofia e Arte, a Educacdo fica exposta ao forjamento
de uma opinido publica, induzida pelos meios de comunicacdo de massa, que permite o
encaminhamento de verdadeiros crimes contra a Educacdo como a Reforma do Ensino
Médio® (BRASIL, 2017) e PEC 57°! (BRASIL, 2016), legitimas, endossados ou até mesmo
elaborados por parlamentares que se esforcam para sucatear a Educacdo do pais ao ponto
desta ser entregue as maos da iniciativa privada, através de organizacdes sociais, empresas de
terceirizacao de servicos e por ai segue.

A formacéo daqueles que efetivardo a formagédo béasica educacional de individuos
deve ser profunda ao ponto de fortalecer politicamente os envolvidos, ndo no vislumbre do
estabelecimento de verdades absolutas, unilateralidade, mas que prepare os individuos a

reconhecer tiranias, como no que se compreende em agdes oriundas do movimento direitista

8 Como o Movimento Brasil Livre, empenhados na disseminacdo do pensamento liberal por meio do populismo
de direita,

% Tal reforma torna a obrigatoriedade do ensino de arte um quanto confusa, por conta das possibilidades de
interpretacdo que essa reforma abre margem.

%1 Que restringe de maneira abrupta os repasse de verbas da Unido em setores como educacéo e satde.
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Escola Sem Partido, que além de usurpar a autonomia do trabalho docente ndo mede esforgos
para incentivar divergéncias entre trabalhadores.

Né&o posso deixar de mencionar o papel cumprido pelo governo federal golpista de
Michel Temer em relacdo a intensificacdo de posturas contrarias a Educacdo, uma vez que a
consumacao do golpe, o qual protagonizou contra a presidenta eleita Dilma Rousseff, a qual
era vice-presidente e sua permanéncia como chefe de Estado, que estimulam a proliferacdo de
posicBes conservadoras completamente desfavordveis as conquistas ou a manutencdo de
direitos dos trabalhadores do pais com implicancias diretas na Educacéo.

Indiferenca e apatia inerentes as condicBes gerais e especificas do trabalho por
parte dos trabalhadores acabam contribuindo para que a miséria ndo seja apenas uma ameaca
e sim uma realidade, pois a historia aponta que apenas a luta dos trabalhadores é capaz de
atender os anseios destes.

Sendo assim, é preciso que os trabalhadores em formacdo ja dimensionem o
campo que atuardo e se lancem aptos a contribuir com as melhorias do seu campo de atuagéo,
melhorando assim 0 meio que participam, a sociedade que vivem; porém, assim como isso
ndo deve ocorrer sobre a sombra de algum tipo de determinismo, muito provavelmente ndo
ocorrera movimentado apenas pela espontaneidade; é preciso trabalho organizado.

Ponho fim na presente secdo deste trabalho retomando a peca Eles ndo usam
black tie, especificamente ao personagem Ti&o e os conflitos que ele protagoniza. Talvez, se
Tido tivesse passado por um processo de formacdo ndo apenas técnico, mas humano e
consequentemente politico, sua postura ndo fosse a de um fura greves e entendesse justamente
na greve®?, recurso extremo de uma categoria de trabalhadores, que por mais cruel que seja a
coletividade, o individualismo € a mais traigoeira e insegura das posturas tomadas por um
trabalhador frente ao sofrimento da categoria que pertence.

A consciéncia da relevancia do trabalho docente pode evitar o aparecimento de
outros Tides, especialmente dispondo de recurso para o amadurecimento politico de
educandos e demais envolvidos nos processos formativos, porem, a Formacdo Docente é

imprescindivel para o trabalho em prol dessa consciéncia.

%2 No Brasil as greves de professores municipais ou estaduais costumam acontecer anualmente, inegavelmente
fazendo parte da atuagdo docente, pois essas greves sdo deflagrados por conta do sufocamento sofrido por
docentes em meio a precarizacao do trabalho.
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3.2 Formacao de Professores de Teatro no IFCE

A presente subsecdo que antecede a conclusdo desta dissertacdo, aponta
caracteristicas da Formacéo de Professores realizada pelo curso de licenciatura em Teatro do
IFCE, ressaltando aspectos peculiares da referida formagéo.

E importante frisar que a exposicdo das questdes registradas encontra nas
experiéncias de estagio curricular da referida licenciatura, fonte de reflexdo e de entendimento
da Formacdo Docente tendo a realidade de escolas, no caso, as escolas-campos em que foram
realizados os estagios curriculares pelo autor desta pesquisa, quando estudante de tal
graduacdo, como referéncia.

Embora seja tratado nessa dissertagdo questdes proprias da Formacdo de
Professores de Teatro, a presente subsecdo se estende muitas vezes as questdes relativas a
Arte na Educacédo, ou arte-educacdo como preferem alguns estudiosos, tendo em vista que
embora apresente peculiaridade, o Teatro ndo se desprende da Arte e da relagdo constituida
entre esta e a sociedade, com implicancias diretas na propria Educacéo.

Tentar entender problematicas da implementacdo do ensino de teatro na educacao
basica, e como isso repercute na Formacao de Professores dessa linguagem se projeta como
um significativo passo para perceber o papel que o Teatro ocupa na Educacao.

O Projeto Politico Pedagdgico de um curso além de um documento registro, surge
como fonte de orientacdo curricular da instituicdo de ensino que o abraca. No Projeto
Pedagogico do curso de licenciatura em Teatro, de 2013, € possivel encontrar uma série de
definicBes que lancam como bem caras ao curso em estudo, cumprindo também a funcdo de
referenciar esta pesquisa para que esta se constitua de elementos que ndo se restrinjam as
contribuicdes teoricas e as experiéncias obtidas no decorrer da formacéao a qual passei.

Seguindo o Plano de Desenvolvimento Institucional do IFCE (CEARA, 2013), o
curso de Licenciatura em Teatro € ofertado visando a elevacdo da instituicdo, o beneficio do
meio educacional e de toda a sociedade.

Dessa forma, apresentamos aqui a proposta conceitual e curricular do Curso de
Licenciatura em Teatro, iniciado no semestre letivo 2008.2 e a nova matriz
curricular de 2013.1. Observamos para a criacdo desse curso as determinacdes do
Decreto n° 3462/2000, de 17 de maio de 2000, que autoriza os CEFET’s, hoje, IF’s,
a ministrarem ensino superior especifico para a formagao pedagdgica de docentes.
Sabendo da importancia da fundacdo inaugural de uma Licenciatura em Teatro no

nosso Estado, ainda, e, principalmente, na época de sua criagdo, bastante carente de
formacao superior na area (CEARA, 2013, p.04).
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A criacdo do curso de Licenciatura em Teatro se deu por uma série de propositos e

acontecimentos que sugeriam uma significativa mudanca da manutencdo de um curso voltado

a formacdo em Teatro, conforme ¢é possivel ser verificado na passagem a seguir: “A criagdo

desse curso partiu também de uma necessidade de mudanca do Curso Superior de Tecnologia

em Artes Cénicas, fundado em 2002.2 pelo curso de Licenciatura, segundo orientacdo da
comissio do MEC em visita de avaliacdo, em junho de 2007” (CEARA, 2013, p.04).

Averiguando o documento do Projeto Pedagogico do referido curso é percebido

sem muito esforco a inclinacdo a formagdo humana pretendida pelo curso, que na verdade é

uma espécie de desdobramento da relacdo do Teatro com quem o realiza:

O teatro como expressdo artistica se confunde com o proprio desenvolvimento
humano, nas suas capacidades de comunicacdo e também na necessidade de
representar suas percepcdes e de subjetivar suas idéias. O Teatro Ocidental apresenta
muitos vazios histéricos na sua cronologia, diferente do teatro que se desenvolveu
no Oriente que é marcadamente mantido pela tradi¢do, tradi¢do essa que é repassada
tanto nos seus aspectos materiais, como nos aspectos mais sagrados. (CEARA,
2013.p 05)

Por contrariar posicdes conservadoras que ndo consideram as linguagens artisticas

como instancias de producdo de conhecimento e principalmente por atender a uma demanda

de interessados, pessoas envolvidas direta ou indiretamente com o Teatro:

teatro:

A criacdo da Licenciatura em Teatro cumpre com o compromisso histérico e ético
de contribuir para a formag&o dos artistas locais, possibilitando-Ihes prioritariamente
uma formagdo como educadores de teatro. Nosso maior desafio serd oferecer aos
nossos alunos condi¢des que lhes possibilitem atuar no campo artistico-educacional,
além da oportunidade de experimentar essencialmente o teatro em toda sua
carpintaria propria. As teorias que cercam o universo teatral (em sua maior parte
surgidas no século XX), sdo totalmente centradas e estruturadas na praxis teatral.
Como arte, o teatro ndo podera ser concebido distante da palavra que lhe deu
origem: ato, agir. (CEARA, 2013, p.06)

Visualizando as exigéncias referentes a qualificacdo profissional de professores de

A Licenciatura em Teatro, em formato de graduacéo plena, é uma iniciativa pioneira
do IFCE no Estado do Ceara, surgindo para atender a uma antiga demanda por
formagéo superior na area de ensino de teatro. A fundagao dessa Licenciatura indica
a preocupacao em formar um profissional de teatro, que disponha do instrumental
didatico-pedagogico fundamental para o ensino de teatro na educag@o basica, com
énfase no trabalho pratico do ator de teatro. Por trabalho pratico do ator,
compreendemos uma educagao para autonomia, formando um ator-criador e um
artista- pesquisador, habilitado para exercitar sua criagao, propor, discutir e refletir
sobre solugdes estéticas na construgdo de um produto artistico e pedagogico. Essa
intencao de formar um ator- professor seria um diferencial importante na formagao
de um atuante em teatro-educagio, um profissional que se valera da pratica teatral
como meio para instauragio e disseminagao de praticas de saberes. (CEARA, 2013,
p.06)
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Sobre a estruturacdo do curriculo do curso de Licenciatura em Teatro, o Projeto

Pedagogico desse curso afirma:

A estrutura curricular privilegia a compreensao de que teoria e pratica sdo aspectos
inseparaveis do processo de ensino-aprendizagem, articulando a construcdo do saber
e do saber-fazer. No teatro essa ligacdo é mais importante ainda, podemos até dizer
que é indissoltvel e fortemente imbricada, ja que nossa pratica alimenta a teoria com
a experimentac&o e as descobertas criativas, enquanto a teoria fornece uma base para
a compreensdo e o desenvolvimento esclarecido da pratica. O diferencial do curso
esta na adogdo de praticas pedagogicas desde seu inicio, através das disciplinas que
privilegiam a préatica profissional, ainda que ndo especificamente a da sala de aula.
Em sua formacdo, as disciplinas pedagodgicas se sucedem concomitantemente a
apreensdo dos conhecimentos fundamentais a linguagem teatral, habilitando-o ao
estagio curricular a partir do sexto semestre (CEARA, 2013, p.13)

Em relacdo aos estagios — elementos tdo fundamentais a esta pesquisa — 0 Projeto
Politico Pedagdgico do curso de Licenciatura em Teatro expoe:

Os estagios curriculares cumprem com a carga horaria especificada pela Resolucéo
CNE/CP 2/2002, de 19 de fevereiro de 2002, fundamentada no Parecer CNE/CP
28/2001, homologado em 17/01/2002: 400 horas de estdgio curricular
supervisionado a partir do inicio da segunda metade do curso, além de 400 horas de
pratica como componente curricular vivenciada ao longo do curso. De acordo com a
maioria dos Cursos de Licenciatura em Teatro brasileiros, concentramos as 400
horas obrigatdrias para os estdgios em trés semestres: Sexto semestre: Estagio
Supervisionado | — observacdo nos ensinos fundamental e médio, em 120 horas.
Sétimo semestre: Estagio Supervisionado Il — participacdo e regéncia no ensino
fundamental, em 140 horas. Oitavo semestre: Estagio Supervisionado Il —
participacdo e regéncia no ensino médio, em 140 horas (CEARA, 2013, p.14).

Muito se tem falado sobre a importancia do ensino de arte e o quanto o trabalho
aprofundado das linguagens que compdem a disciplina de Arte, com énfase na Formagéo
Docente dos responsaveis por essa disciplina é imprescindivel para a melhoria da educacao
béasica brasileira.

No que tange o ensino de teatro junto a disciplina de Arte na educacdo béasica do
Estado do Cearé é preciso destacar o curso de Licenciatura em Teatro do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncias e Tecnologia do Ceard (IFCE), que juntamente com o curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Ceard, efetiva formacéo de docentes dessa
linguagem.

Os obstaculos inerentes ao ensino de teatro na educacéo basica ndo se prendem as
condi¢Bes impostas a disciplina de Arte em meio aos ciclos de ensino; esses obstaculos
comecam durante a propria Formacdo Docente desses profissionais, que protagonizam
experiéncias que elevam ndo somente o trabalho educacional de tal linguagem inserida no

contexto da educacdo bésica, mas da Educacao de uma maneira geral.
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Além da questdo que envolve o tempo de implementacdo da disciplina de Arte
com suas respectivas linguagens, que demonstra ainda ndo ter sido o suficiente para a
consciéncia da relevancia da disciplina, inclusive para trabalhadores docentes de outras
disciplinas, o processo de formacdo desses profissionais, tendo como referéncia as
experiéncias do curso de Licenciatura em Teatro do IFCE, passa por arduas situacdes que
dizem respeito a afirmacdo da disciplina na educacao regular e em especial a afirmacdo da
linguagem de Teatro na disciplina de Arte.

Embora as dificuldades desse processo de formacdo e atuacdo de trabalhadores
docentes do campo do Teatro apresentem caracteristicas especificas as problematicas
evidenciadas ndo destoam do contexto de subvalorizagéo e precarizagdo que comprometem a
educacdo brasileira.

A Lei de n®9.394, de 20 de dezembro de 1996 (BRASIL, 1996) estabelece a Arte
como disciplina integrante do curriculo da educacdo basica brasileira; essa determinagdo, que
torna obrigatorio o ensino de Arte nas escolas do Brasil se resulta de iniciativas promovidas
por professores empenhados na defesa do ensino de Arte na educacdo regular®®, embora
algumas instituicbes tivessem a disciplina de Arte, inclusive sob outras nomenclaturas ou
estudos direcionados as linguagens artisticas com termos dos mais variadas, assim como
formatos e inten¢Bes, como parte integrante do seu curriculo e se saiba que a Arte em si fora
utilizada na educacdo brasileira desde agbes da Companhia de Jesus (TOLEDO,
RUCKSTADTE, RUCKSTADTE, 2013, p. 08)%.

Entretanto, o estabelecimento da obrigatoriedade do ensino de Arte colide com a
caréncia de FormacOes de Professores desta area constatada no Brasil e essa caréncia se
mostra como grande empecilho na evolucdo da disciplina, acarretando desgastes, que
somados a problematicas inerentes a educacao brasileira, colocam o ensino de Arte em uma
delicada situacao.

A regulamentacdo da disciplina de Arte, reunindo as j& mencionadas linguagens
artisticas, se expbe como uma fundamental acdo tanto para a valorizacdo do ensino-
aprendizagem de Arte no Brasil, como para as modificacdes que se fazem necessarias na

educacdo brasileira, porém a partir da experiéncia de instituicbes de educacdo basico na

% Entre os professores que fomentaram iniciativas em prol da organizagao e afirmacio da disciplina de Arte no
Brasil podemos destacar os nomes de Ana Mae Barbosa, Lais Aderne e Alfredo Bosi. (BARBOSA, Sé&o Paulo,
2008, p. 19).

% 0 teatro jesuitico na Europa e no Brasil no Século X1V. 2013 - PDF
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capital do Estado do Cear4, é possivel constatarmos o quanto essa regulamentacdo ainda esta
distante de ser seguida conforme suas exigéncias.

A precarizacao do trabalho docente em institui¢cGes de ensino, seja na rede publica
ou na rede privada, promove graves limitaces que impedem os avancos que a educacao
brasileira requer, comprometendo a formag&o educacional de milhdes de educandos.

A defasagem de préticas educativas e a desatualizacdo do envolvimento com
saberes, sdo questdes localizadas na educacdo basica do pais, que ndo sO dificultam o
exercicio do magistério, mas impdem desgastes que lancam a educacao basica brasileira em
um abismo repleto de falsas solucgdes, agregadoras de métodos inapropriados de ensino,
balizadas no conservadorismo ou na displicéncia educacional.

As préaticas mecanizadas de repasse de conteudos, presas a uma objetivacdo que
desdenha os processos em detrimento dos resultados finais, limitadas ao preparo para selecées
de acesso ao ensino superior ou a formacao direta para o mercado de trabalho, impedem que a
educacdo basica brasileira vislumbre medidas concretas que possibilitem o0s avangos
necessarios para finalmente sair da condicdo de insuficiéncia que marca a sua trajetéria.

O IFCE por meio da criacdo dos cursos de Licenciatura em Teatro, assim como na
criagdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, promove uma melhoria direta no que se
refere a situacdo da disciplina de Arte no Estado e a precisdo deste fato também nos estimula
a pesquisar os desdobramentos que a Formacdo de Professores deferida por essas licenciaturas
propicia.

A implementacdo da disciplina de Arte na educacdo basica brasileira, organizada
através da reunido das linguagens artisticas ja apresentadas neste trabalho, na qual o Teatro se
faz presente, se resulta do louvavel esforco de educadores conscientes da relevancia da Arte
ndo sO para o ensino basico do pais, mas que compreenderam a importancia do estudo da Arte
como reconhecimento de suas inegaveis contribuicdes em préaticas educativas e nas relacoes
de interacao social.

Seria um equivoco dimensionar o ensino de teatro na educagdo regular

desassociado das questdes que permeiam a educacao brasileira de uma forma geral.*®

% A passagem do pafs que tinha na produgdo rural a concentragdo de suas atividades econémicas a um pais
industrializado, entre outros pontos, exigiu certa adaptacdo na educacdo, porém, em meio a esse processo de
mudanca socioecondmica que cobrava uma educacgdo direcionada a nova conjuntura presenciada, nao se investiu
em praticas educativas que culminassem nos avangos necessarios para que a maior parte da populacdo do pais
tivesse suas demandas educacionais contempladas, ou pelo menos assistidas, pelo contrario, a criacdo de
instdncias como Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) e Servico Nacional de Aprendizagem
Comercial (SENAC), demonstram o que de fato se fez como prioridade para os dirigentes de entéo.
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Mas lacunas educacionais nunca foram probleméticas restritas a sociedade
brasileira, tanto é que podemos encontrar uma vasta producdo de estudos aprofundados
referentes a relacdo entre educacdo e sociedade. Antonio Gramsci (1982), que exerce forte
influéncia neste estudo, sobretudo por meio da apreciacdo do conceito de personalidade
vigorosamente formada, averiguou significativas possibilidades e potencialidades da
educagdo na construgdo de uma sociedade emancipada do capitalismo. Ele defendia a “escola
unitaria”, como podemos verificar abaixo:

A escola unitaria ou de forma¢ao humanista (entendido este termo “humanista”, em
sentido amplo e ndo apenas em sentido tradicional) ou de cultura geral deveria se
propor a tarefa de inserir os jovens na atividade social, depois de té-los levado a um

certo grau de maturidade e capacidade, a criagdo intelectual e pratica e a uma certa
autonomia na orientacdo e na iniciativa (GRAMSCI, 1982, p.121)

Gramsci (1982) efetua notavel analise das possibilidades educacionais tendo
como referéncia a elevacdo cultural e intelectual da classe trabalhadora, assim como questdes
trabalhadas ao longo da histdria por iniciativas marxistas.

O reconhecimento das imposi¢fes sociais voltadas ao acimulo que se resulta da
exploracdo dos trabalhadores no processo de producdo de mercadorias aponta uma
desvalorizacédo do trabalhador em detrimento aos interesses do sistema capitalista.

No Brasil é nitida a desvalorizacdo de profissionais da Educacdo; o alarmante
menosprezo pela diversidade de conhecimentos culmina em depreciagdes que atingem
fortemente a educacao brasileira, porém é notdrio que esse menosprezo em relagdo as praticas
educativas se intensifique em relacdo as disciplinas que ndo se encaixam na esfera da
educacdo tecnicista, no caso as ditas disciplinas ligadas a area de humanas.

Frisamos como exemplo o ensino de teatro relativo a disciplina de Arte, que para
alguns ndo se apresenta como uma categoria de trabalho. Em muitas ocasifes o profissional
docente de Teatro é tido como um ndo trabalhador em virtude da ndo aceitacdo do Teatro e da
Arte enquanto forma de trabalho.

Tal distorcdo alimenta a desvalorizagdo da Arte e de suas linguagens, fragilizando
a atuacdo de seus trabalhadores e exigindo uma consideravel qualificacdo profissional destes
para que tal distor¢do ndo se confirme enquanto orientagdo geral de atividades em torno da
relacdo entre Arte e Educacéo.

Desvestidos de qualquer tipo de bairrismo ou algo que o valha situamos
experiéncias do curso de Licenciatura em Teatro do IFCE como exemplificacéo de esforco de

qualificagdo profissional por parte dos trabalhadores em formacéo, estudantes do curso, para
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preenchimento das lacunas existentes nesse campo e para justa e equilibrada contribuicdo que
acarrete melhorias na educacdo do pais, destacando os aspectos relativos a formacdo humana
a qual o Teatro pode consolidar.

Contradicdes que independem Unica e exclusivamente da instituicdo de formacéo
no que se refere ao curso em estudo, como em relacdo a oferta de estagios tanto em espagos
escolares, experimentando e aprimorando a qualificacdo docente, assim como estagios em
espacos de fluxo teatral, como é o caso de teatros publicos, que exibem o desinteresse por
parte do Estado em garantir uma melhor formacao profissional a esses trabalhadores.

Observando o andamento de estdgios e outras instancias de qualificacdo
profissional junto aos estudantes do curso em destaque, em meio a realizacdo de conversas
tematicas que nos ajudaram a desenvolver esta pesquisa, a0 passo que proporcionam um
contato direto e especifico com estudantes, assim como outras vivéncias, percebemos que
uma gama preciosa de estudantes adere a estagios que ndo correspondem a area teatral em si,
tanto no &mbito da educacéo regular ou em demais campos que o Teatro se faz presente como
componente educacional.

Muitos estudantes de tal curso, acima de tudo por uma questdo de sobrevivéncia e de
permanéncia na graduacdo, exercem fungdes distintas das correspondentes a area teatral,
como em empresas de teleatendimento, eventos e comércio lojista, 0 que distancia esses
individuos de uma formacdo mais assidua a area de pesquisa e atuacao escolhida.

Essa condicdo de distanciamento de trabalhadores de sua area de pesquisa e
atuacdo gera impedimentos com consequéncias que ndo se finalizam nos proprios
trabalhadores em foco, pois uma vez distanciados de sua area, seu eventual publico perde a
oportunidade de evoluir com as experiéncias que poderiam ser mediadas por esses
trabalhadores, causando prejuizos para toda a sociedade, que nesse caso financia a instituicdo
responsavel pelo curso.

Outro fato que deve ser levado em consideracdo € que embora 0 curso pesquisado
seja voltado para a formacdo de trabalhadores docentes, é inato ao oficio teatral para
efetivacdo de tal Arte, o envolvimento com companhias ou grupos de Teatro, que tendo
carater profissional ou amador, consome bastante tempo dos membros, muitas vezes
dificultando a praxis desses como trabalhadores docentes.

Reconhecendo que o trabalho docente possui inexoravel carga de responsabilidade
na formacdo dos individuos, apesar das imposi¢cdes que o destinam a funcionar como mero

mecanismo de qualificacdo de médo de obra, se intensifica nesta pesquisa meu interesse em
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investigar aspectos do Teatro relacionados a formagdo dos individuos, tendo a educacdo
basica como referéncia.

No decorrer dos estagios que realizei vinculados ao curso de Licenciatura em
Teatro, em institui¢cbes de ensino basico, pude perceber que a Racionalidade Técnica elabora
um caminho de investimentos contrarios ao florescimento de uma educa¢do compromissada
com valores que néo se reduzem aos interesses do capitalismo.

Porém, percebe-se que por mais que a Racionalidade Técnica invista contra certas
disciplinas, como Arte e préaticas educativas criticas a sociedade capitalista, ndo ha somente
focos de resisténcia e sim mobilizagdes constantes de educadores e educandos em defesa de
uma educacdo distinta da que se pode constatar®, afirmando, por exemplo relevancia do
ensino e aprendizado de teatro, por meio de pesquisas contundentes e compromissadas com
questdes de cunho humano; nos conflitos em sala de aula e no que transparece ser uma
espécie de disputa maquinada pelo Estado para ndo haver a minima equiparacdo das
disciplinas.

Acusacdes como as de doutrinacdo ideoldgica efetuadas contra disciplinas da area
de humanas realizadas por quem muitas vezes estdo presentes nessa area cumprindo algum
tipo de funcdo burocrética, ou como trabalhador docente frustrado com o oficio ou mesmo
sem 0 menor interesse em exercer suas funcdes para além da transmissdo de contetdos e
pessoas alheias as demandas educacionais do pais, caso de parte da classe média brasileira
que estudou e tem filhos em escolas da rede privada e que se posicionam contra a educacéo
publica, mostrando o quanto a Educacdo é atacada e como esses ataques sdo desprovidos de
qualquer tipo de nocdo, além da visivel sobrecarga reacionaria, conservadora e ambiciosa que
delineia essa espécie de unido pseudo elitista contra a Educacéo.

E compreensivel que os ataques destinado a vertentes, tendéncias e ntcleos de
estudos que visam a intensificacdo de compromissos da Educacdo com a Formacdo Humana,
como o0s ataques exercidos contra o pensamento de Gramsci (1989) e Freire (1996), sejam
resultado do desconhecimento das teses desses pensadores e pela sabotagem tdo conveniente
aos detentores dos meios de produgdo, que opera como agente inibidor do avanco do
pensamento e de praticas educacionais criticas e coesas.

Enquanto a apreciacgdo e o desenvolvimento de teses sob a luz do pensamento de
pensadores como Gramsci (1989) e Freire (1996) sdo chamados de doutrinamento ideoldgico

por setores da sociedade que expressam um desregrado senso contrario a progressao da

% Como nas Jornadas de Luta pela Educagéo
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Educacdo, posicionamentos retrogrados sdo concentrados, respaldados em principios pro-
capitalistas, apostando em um desenvolvimento econdmico em que o Estado nada mais pode
ser do que uma espécie de ama, que deve se empenhar por completo no favorecimento do
mercado em detrimento a situacdo econémica da maioria dos trabalhadores.

Esse mais que explicito conluio entre Estado neoliberal e mercado opera na
educacao publica exercendo por meio de estudos carentes de seriedade e precisdo teorica
como instancia de manipulacdo da Educacédo, promovendo ideias inteiramente contrarias aos
educandos, ao passo que entendemos que em virtude do acimulo no capitalismo ndo ha
espaco em que a especulacdo e a competicao deixem fluir algo prenhe de equilibrio e justica.

Em outras palavras, na medida em que o sistema educacional é atingido por visGes
otimizadas sobre o capitalismo, criando ilusdes para tornar a vida dos educandos o quanto
pior possivel, é evidenciada uma verdadeira cadeia de doutrinacdo ideoldgica pré-capitalista,
forjado por meio de questionamentos vazios e sugestdes de reparos, a sociedade capitalista
lanca como futuro a simpatia ao acimulo para aqueles que concretamente ndo terdo as
minimas chances de acumular capital e se inserirem na economia como verdadeiros
capitalistas.

Nesse processo de patrulhamento e perseguicdo ideoldgica no seio da Educacao
em que as linhas de pensamento, de uma maneira geral sdo vinculadas a uma Educacgdo
compromissada com a formag@o humana, estas sdo boicotadas e difamadas, ao passo que as
ideologias capitalistas sdo exaltadas sob o carater de salvadoras da nacdo e corregedoras da
Educacdo, a propria Educacdo sai perdendo e a maioria dos atores sociais perdem junto.
Quanto mais radicalmente sdo pré-capitalistas as ideologias mais exaltadas, mas desprovidas
de sentido I6gico elas séo.

Insisto que as urgentes melhorias pelas quais a educacdo basica brasileira deve
passar, no que se refere a organizacdo das disciplinas, ndo se tratam apenas de inclusdes e
exclusdes de conteudos convenientes a um determinado setor da sociedade.

As melhorias que a educacéo regular reclama néo se encerram na organizacéo dos
conteddos e sim na organizacdo das préprias disciplinas, que devem ser avaliadas,
estruturadas e planejadas conforme o trabalho de quem é o responsavel direto por elas — no
caso o profissional docente — voltadas a formacao humana dos envolvidos.

Apenas com a tomada de decisdes por parte de trabalhadores vinculados a area em
questdo serd possivel a modificagdo dessa &rea para além das esferas de dominacao capitalista
e o trabalhador docente, com toda sua carga de compromisso, ndo deve fugir dessa

vinculagéo.
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Com o olhar no trabalho docente é possivel exemplificar tal questdo a partir do
trabalho de pedagogos de instituicdes escolares que compdem a rede publica de educagdo, que
mesmo com todas as dificuldades da atuacdo em escolas pablicas e imposicdes do Estado no
que tange a orientacdo de conteudos, assumem o compromisso que deve ser de todo educador,
que € o de integrar ao seu trabalho pesquisas continuas para melhor se relacionar com seu
publico, ofertando junto a esse um trabalho educacional significativo, como é o caso de
muitos pedagogos que pesquisam teses de Paulo Freire, almejando uma pedagogia que
convide o individuo a lutar por liberdade em vez de persuadi-lo a competir em prol do poder.

Outro exemplo consiste na observacdo de professores de Histdria em relagdo ao
resgate da memaria de um passado do Brasil ndo muito distante, repleto de horror e perversao,
no que diz respeito a ultima Ditadura Militar imposta ao pais.

Embora sejam presenciados inimeros fatores que nédo sé inibem discussdes sobre
esse tema, mas que o deturpam, exibindo uma série de alegacdes sem o menor proposito,
tendenciosas a legitimar o Golpe Militar de 1° de abril de 1964, que teve como consequéncia
um regime militar ditatorial que durou até 1985, que suspendeu direitos basicos, contraiu
enormes dividas aos cofres publicos e acima de tudo disseminou édio e violéncia; muitos
professores de Historia — e ndo somente professores dessa disciplina — ndo poupam esforgos
para fazer entender os estimulos da efetuacdo do Golpe de 1964 e da instauracdo de tal
regime, a quem ele interessava de fato e quanto ele foi brutalmente danoso ao pais, ao passo
que foi bastante lucrativo para os seus operadores.

O trabalho docente na area de Arte referente também pode ser destacado como um
exemplo de empenho e dedicacdo por parte dos seus profissionais preocupados com a
formagdo humana de seus educandos.

No desenrolar da educacdo brasileira a disciplina de Arte, assim como outras
disciplinas, sofreu lamentaveis impressdes, nutridas por visdes equivocadas, conservadoras ou
mesmo preguicosas em relacdo a importancia do ensino de Arte.

Muitos foram os embates para garantia da implementacdo do ensino de Arte na
educacdo regular e a afirmagdo dessa area vem sendo protagonizada por profissionais ndo
somente envolvidos na defesa da Arte e sim na valorizacdo da area como parte indispensavel
a qualquer ciclo de formagcéo.

Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro estdo presentes na vida das civilizagOes
mais antigas e diversas, por mais que a industria cultural desvirtue os valores dessas

linguagens, por meios como programacdo televisiva e publicidade, por exemplo, parte da
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interacdo humana é mediada, respaldada ou simplesmente influenciada por essas linguagens
tdo ricas de expressdo e comunicagao.

A luta dos trabalhadores docentes responsaveis pela disciplina de Arte vem
ganhando corpo, e como parte das conquistas objetivadas por essa luta a presidente da
Republica Dilma Rousseff sancionou em 02 de maio de 2016 a alteragdo sobre o “Art. 1° O §
6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996%, Art. 1° O § 6° do art. 26 da Lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996” (BRASIL, 2016), fixando as diretrizes e bases da
educacdo nacional, no que diz respeito o ensino de Arte (BRASIL, 2016), proporcionando a
alteracdo que consiste “8 6° _As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdao as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata 0 § 2° deste artigo.” Que na pratica
implica na presenca, apds periodo maximo de 5 anos a partir da publicacdo da alteracdo que
as instituicdes de ensino garantam o ensino de cada uma das linguagens.

Tal alteracdo pode ser considerada como conquista, porém é preciso atencdo para
que essa acdo venha a fortalecer a afirmacdo da disciplina, proporcionando a educandos e
sociedade em geral o acesso aos saberes e conhecimentos dessas linguagens, que devem ser
lecionadas por profissionais docentes licenciados em cursos dessas linguagens ou que
possuam adequada habilitacdo que permita a docéncia na disciplina de Arte, que muitas vezes
é relegada ao descaso, sendo de responsabilidade de professores sem a menor aptiddo a essa
area, por razdes das mais estranhas; garantindo o estudo e a valoriza¢do dessas linguagens
durante os ciclos da educacéo regular.

Mesmo constatando avancos, faz-se necessario o acompanhamento de modo
critico dessas resolucBes que envolvem formalmente o destino da disciplina de Arte, pois se
por uma lado a Educacdo é vitoriosa com a alteracdo que tornam obrigatorio o ensino das
linguagens nas escolas, ela esta passiva a derrota com proposi¢ées como a que observamos na
Base Nacional Comum Curricular, que na pretensdo do estabelecimento de “novas areas” se
dispde a enquadrar a disciplina de Arte com todas as suas linguagens ao que chama
coincidentemente de area de “linguagens” reunindo nesta, além da Arte as disciplinas de
Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna e Educagdo Fisica, numa atitude de

moldagem do ensino basico, desprovida de propoésito, juntando disciplinas tdo complexas e

%0 Artigo 26 da Lei n° 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, institui a arte como uma das areas
obrigatdrias no curriculo da Educacéo Bésica do Brasil. A despeito de considerarmos tal obrigatoriedade como
uma conquista muito valida, uma questdo preocupante € a aplicacdo desta Lei no contexto do Ensino Médio nas
escolas publicas e privadas do Ceard, onde se destina somente 50 minutos semanais as aulas de arte,
minimizando ou mesmo impossibilitando o processo de afirmagao e regularizagdo da area.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A76.

81

cheias de especificidades, como é o caso da Arte com suas até entdo quatro linguagens com
mais trés disciplinas, com caracteristicas e singularidades especificas na mesma area.

Parte da discordia que envolve a aceitacdo ou negacédo da disciplina de Arte se da
por conta, de um lado, do seu reconhecimento enquanto area de conhecimento relevante a
vida em sociedade e formacdo dos individuos e de outro a repulsa da disciplina por essa ndo
carregar apelo de funcionalidade imediata para o mercado.

A refulgéncia da disciplina de Arte, ndo menosprezando suas funcdes praticas que
podem e que sdo aproveitadas pelo mercado de alguma forma, ocorre justamente por sua
capacidade de contribuicdo na formagdo humana a qual a educacédo, sobretudo a publica se
mostra t&o carente.

A partir de experiéncias do curso de Licenciatura em Teatro do IFCE®® é possivel
citar pontos de contribuicdes para a formagdo humana que a educacéo basica pode colaborar
decisivamente, tendo como referéncia o trabalho de Formag&o Docente que 0 que 0 curso em
analise efetiva.

Devido a Arte — embora cooptacdes relativas a Arte tenham ocorrido, como no
que confere questdes da industria cultural, possuir especificidades e caracteristicas que nao
podem ser absorvidas em sua totalidade pela sociabilidade capitalista — ser prenhe de questfes
como a liberdade de expressao e criacdo, suas linguagens representam alternativas de relacédo
de formacédo humana.

Ja que o curso de Teatro trata de uma linguagem, que embora seja difundida, sofra
varias restricdes em relacdo ao mercado e por conta do trabalho com a linguagem teatral
exigir uma qualificacdo humana, mesmo que minima, para o seu exercicio, ouso afirmar que o
curso de Formacdo de Professores de Teatro do IFCE tem na formacdo humana um vasto
campo de crescimento e construcao de praticas educacionais que transcendem o que € imposto

pela l6gica da Racionalidade Técnica.

9BE salutar compreender a relevancia dos cursos de graduacdo tecnoldgica em Artes Plasticas e Artes Cénicas
para o estado do Ceara, pois por meio deles o campo de Arte, no que concerne a formagao académica, recebeu
estimulo, propiciando um fortalecimento do estudo de linguagens artisticas antes limitadas a Musica, por meio
das graduagdes em Licenciatura Plena e Bacharelado em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE) e
de outras iniciativas, mas de instituicGes privadas como o extinto Curso de Graduacdo em Artes Plasticas da
Faculdade Gama Filho. Por meio dos cursos tecnolégicos de linguagens artisticas do antigo CEFETCE o estado
do Ceara passou a ter alternativas de formagGes voltadas ao trabalho especifico relacionado a estas linguagens,
dando visibilidade a processos de criagdo e producdo de profissionais desses campos artisticos, além de valorizar
0 estudo de arte de uma maneira geral, caréncia que o Estado manteve por muitos anos.
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A presenca da Racionalidade Técnica na Educacdo exclama a gravidade da
inducdo a logica de producgdo capitalista e como é preocupante a influéncia dessa presenga na
formacéo de trabalhadores.

Destinando a Formacdo Docente a missdo de qualificar formadores de
trabalhadores, sem levar em consideracdo os aspectos essencialmente humanos proprios da
formacdo de trabalhadores, a Racionalidade Técnica determina posi¢cdes que condicionam a
Formacdo de Professores a reproducdo das imposi¢des da producao capitalista.

As contribuicbes de Adorno e Horkheimer (1985) na obra Dialética do
esclarecimento por mais que ndo precise suas criticas na formacdo de trabalhadores e na
educacdo em si, sdo ricas fontes de reflexdo para entender as limitacdes da racionalidade do
periodo iluminista até os dias atuais.

A Racionalidade Técnica como recurso de manutencdo da ordem ou
encantamento capitalista, surge na Educacdo impossibilitando-a de ir além dos ditames
instituidos pela l6gica de producédo, consumo e acimulo.

Porém, para além da constatacdo da presenca da Racionalidade Técnica em
processos formativos, como no que tange a sua influéncia na formacao desempenhada pelo
curso de Licenciatura em Teatro do IFCE, se faz necessario destacar as iniciativas que ndo se
prendem aos ditames da légica instrumental a qual essa racionalidade é responsavel, como no
que confere na organizacao do livro Trabalho, educacéo e arte, organizado pelas professoras
do IFCE, Antonia de Abreu Sousa e Elenilce Gomes de Oliveira (2010), que retne autores do
campo da Pedagogia e do campo das Artes.

Iniciativas como essa se lancam como alternativas de pesquisa e entendimento do
campo de trabalho da Educacéo em relagdo ao campo da Arte.

Em relacdo as Artes Cénicas, a constituicdo de um Teatro assumidamente politico
propiciou ao mundo ocidental referéncias de aproximacdo entre o Teatro e a politica, faco
questdo de frisar aqui, que boa parte do trabalho de teatr6logos como Brecht (2005) e Boal
(2012), que partem do principio da negacdo das imposicdes aristotélicas, que na tentativa de
apresentar um Teatro ndo politico se impunha como uma obvia acdo politica, enxergam na
educacdo a funcdo de agente de intermédio entre a Arte e a Politica.

Também se projetam como fundamental para a conclusdo deste trabalho
apontamentos inerentes a qualificacdo de professores de Arte, como no que se refere a

colocagdes da arte-educadora Ana Mae Barbosa (2002, p. 14):
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Somente a acédo inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente
essencial para favorecer o crescimento individual e o comportamento de cidadao
como fruidor de cultura e conhecedor da construcédo de sua prépria nagao

A consciéncia da relevancia ndo so do ensino de Arte, mas do entendimento da
importancia do professor para o trabalho em Educacdo relacionado a Arte exerce significativa
influéncia para deliberacfes deste trabalho, assim como a incansavel luta de Ana Mae
Barbosa e demais arte-educadores pela disposicdo das condicGes de qualificacdo profissional
de professores de Arte — arte-educadores como ela se refere — contribuem para o
entendimento da atencdo voltado a processos formativos. De acordo com a autora a “falta de
preparacdo de pessoal para entender Arte antes de ensina-la é um problema crucial, nos
levando muitas vezes a confundir improvisagdo com criatividade” (BARBOSA, 2002, p 15).

Consideracdes exercidas por Ernst Fischer (1987, p. 59) provam que o debate
acerca da relacdo entre Arte e trabalho ocorre ha tempos. Segundo o autor:

O produtor de mercadorias, a tudo estendendo a crescente divisdo do trabalho, a
dilaceragdo do trabalho, o anonimato de certas forgas econdmicas, destruiu as
relacbes humanas diretas e levou o homem a uma crescente alienagdo da realidade

social e de si mesmo. Em tal mundo, a arte também se tornou uma mercadoria e o
artista um produtor de mercadorias.

A citacdo do autor registrada acima colabora para dimensionar a complexidade da
relacdo Arte e Trabalho e 0 quanto a sociabilidade capitalista reserva a Arte um espago de
suspeita e subvalorizagéo.

Por meio deste trabalho, é possivel o quanto determinadas abstracdes
comprometem o processo de Formacdo e Atuacdo de Professores de Teatro, pois a brusca
distancia do trabalhador com a realidade que o cerca, ocasiona proximidade com certo
idealismo que frente a realidade do ensino de Teatro no Brasil e as complexidades inerentes a
disciplina de Arte na educacdo bésica tende a se tornar deveras prejudicial.

Outro ponto que se langa como entendimento gerado por meio deste trabalho diz
respeito a elaboracdo de uma Educacdo popular, acessivel, integral e humana, que se
contraponha abertamente a logica que naturaliza a violéncia e que aponta a barbarie como
caminho inevitavel.

A Educacéo popular que as necessidades dos trabalhadores reclamam ndo deve se
deter a denuncia da instauracdo ou expansao do quadro de barbéarie e sim da constituicdo de
condigdes reais de eliminacdo de qualquer indicio de barbarie.

Sem perder a nocdo do peso historico que sempre terdo questbes inerentes a

Segunda Guerra Mundial, como a tortura e o genocidio de milhdes de pessoas, que conflagrou
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um verdadeiro estado de barbérie, este trabalho ndo se mantém indiferente ao alastramento da
violéncia a qual o Brasil passa, com destaque para a cidade de Fortaleza.

N&o seria justo realizar uma brusca comparacao entre acontecimentos da Segunda
Grande Guerra e 0 que vem ocorrendo no Brasil, porém friso que por tras do antissemitismo
propagado pelo partido nazista alemdo e o desastroso nivel de desigualdade social do Brasil,
h& uma logica de mercado, baseada em questdes como a venda de armas, que langam povos a
barbarie e 0 mundo nao carece de uma racionalidade que legitime tal situacdo e sim de uma
racionalidade que aponte e questione fatores que identifiquem as causas da barbarie e
projetem alternativas de superacdo do que se constitui como realidade forjada pela l6gica do
capital.

Assim sendo, o trabalho de professores de Teatro — e o curso de Licenciatura de
Teatro do IFCE faz parte desse trabalho — com énfase na elevacdo do intelecto, do
crescimento humano dos individuos, pode ser concebido como uma significativa alternativa
educacional, que ndo aparece como solucdo final dos problemas mais graves que o mundo
passa, no entanto, se lanca como uma louvavel alternativa de acordo com o entendimento do
papel que o ensino de Teatro pode cumprir, que na verdade j& cumpre, mesmo que
timidamente, dessa forma se faz necessario entender como ocorre o processo de Formacao de
Professores de Teatro.

Sair do curso de Licenciatura em Teatro do IFCE em dire¢édo as escolas-campo em
que realizei Estagio possibilitou, além de dimensionar a situacdo da disciplina de Arte em
instituicbes educacionais e como o Teatro € tratado nessas institui¢des, identificar
conseqiiéncias de uma série de questdes que permeiam a Educacdo do Brasil, como o legado
dos periodos ditatoriais, 0 aumento do consumismo e banaliza¢do da violéncia e como essas
questdes afetam praticas educativas e até mesmo a concepcao de Educacao.

Através dos Estdgios obtive o distanciamento necesséario do curso para refletir
sobre limitagdes do proprio curso e da relevancia da Formacao de Professores de Teatro para
educacao basica.

Os Estagios, sendo instancias de analise de teoria e pratica se mostraram decisivos
para perceber tensionamentos da Racionalidade Técnica na Formacdo de Professores de
Teatro.



85

CONCLUSAO

Os Estagios da formacdo em destaque, tanto no formato de observacao quanto de
regéncia, propiciaram contato direto com a educacdo béasica permitindo dimensionar a
realidade de instituicbes educacionais e como ocorre o trabalho do Teatro na Educacdo,
apontando a Racionalidade Técnica como fonte de tenséo que lanca a reproducdo da l6gica do
capital como Unico caminho a ser percorrido por profissionais da Educacéo.

Por meio deste trabalho conclui que a Racionalidade Técnica compromete o
processo de Formacdo Docente, a Educacéo e as relacGes sociais de uma maneira geral e que
essa racionalidade afeta diretamente o curso de Licenciatura em Teatro do IFCE, por meio da
divisdo de saberes, ocasionando a fragmentacao de conhecimentos que a rigor sdo associados.

Essa fragmentacdo de conhecimentos associados propicia atrasos na Educacéo,
seja no processo de Formacao de Professores, no caso, de professores de Teatro, ou mesmo na
educacdo basica, instancia de atuacdo desses profissionais, restringindo a producdo de
conhecimento da area das Artes Cénicas, restringindo assim préaticas educativas permeadas
pelo Teatro e o desenvolvimento do Teatro enquanto linguagem artistica.

A divisdo dos saberes inerentes ao Teatro em saberes técnicos e saberes
pedagOgicos aponta o estabelecimento de hierarquias entre esses e inibe o reconhecimento da
vinculacgéo entre elementos que comp&em o Teatro.

Saberes vinculados ao Teatro como a expressdo corporal, a interpretacdo, a
dramaturgia e a cultura popular, que foram salientados no presente trabalho como saberes
técnicos, ndo estdo fundamentalmente apartados dos saberes ressaltados como pedagdgicos,
como as politicas educacionais, curriculo, estagio e ensino de teatro, é justamente o
contréario, na leitura que realizo esses saberes aléem de se manterem em associacdo se
completam.

Aponto como resolugdo para tais transformacbes, que se coloque contra a
Racionalidade Teécnica na Educacdo, especialmente no que diz respeito a Formacdo de
Professores de Teatro, justamente o envolvimento desses saberes. Algo ocorreu para a divisdo
desses saberes serem concretizadas ao longo do tempo.

Quanto ao curso de Formacao de Professores de Teatro, ouso dizer que, de certa
forma até mesmo a continuidade do Teatro enquanto linguagem face ao acelerado processo de
massificacdo da cultura, ndo ocorre distante do envolvimento desses saberes.

O que acontece é que entre varias questdes efetivadas pela Racionalidade

Técnica, como a divisdo de saberes e o0 estabelecimento de niveis de hierarquia entre esses,
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causa um estranhamento dos envolvidos no processo formativo em questdo em relacdo a
assumida reunido desses saberes.

Chega a parecer estranho propor a unido de saberes e as experiéncias obtidas por
meio dos estagios, que apontam que esse estranhamento também ocorre na educacdo basica
no que tange a disciplina de Arte.

Em outras palavras, a Racionalidade Técnica no processo de Formagdo de
Professores de Teatro causa desalinhamentos relativos aos saberes que compfem essa
formacéo, entre outras questdes.

Nesse sentido a Racionalidade Técnica efetiva certa confusdo entre os envolvidos,
que tendem por razfes das mais diversas a optarem por um dos campos de saberes em
detrimento ao outro, fragmentando assim o processo formativo que fazem parte.

Consequentemente a atuacdo desses como professores de Teatro e até mesmo
como atores, pois assim como historicamente vem se afirmando, o atual contexto do trabalho
de Arte e Cultura no Brasil apresenta vérias dificuldades, como a escassez de financiamentos
de iniciativa pablica ou privada, defasagens de valores de remuneracdo de artistas, auséncia
ou precarizacao de espacgos de formacéo, atrasos no repasse de prémios originados de editais,
0 que exige do profissional de Teatro qualificacdo adequada para a colaboracéo na superacao
desses problemas.

N&o quero aqui criar algum tipo de forma impositiva de relagdo com os saberes e
acredito que seja necessaria a criacdo de cursos de Formacdo Superior, seja na forma de
Bacharelado ou Formacdo Tecnoldgica em Teatro e demais linguagens artisticas, para atender
a demanda de interessados em realizar qualificacdo de nivel superior, sem aderir a cursos de
formacdo de professores, mas entendo que os conhecimentos ditos pedagdgicos se fazem
necessarios, o processo de envolvimento com a tematica do presente trabalho reafirmou isso,
ndo entendo o Teatro como algo distante da Educacdo, acredito que para a sua existéncia o
Teatro em si recorre a processos educativos que inclusive envolvem o publico.

No entanto, entendo que a critica a Racionalidade Técnica na formagdo em
destaque ndo pode fugir das caracteristicas que constituem o teatro, assim como as medidas
contrérias a racionalidade na Educacgéo, de uma maneira geral possa ocorrer de forma alienada
aos trabalhadores da Educacdo. A Racionalidade Técnica também faz parte do universo das
Artes.

Defendo a assuncdo da responsabilidade na luta pela Educagdo, no entanto,
honestamente, acho que isso ja é feito pelos profissionais da Educacdo e ndo concordo que a

radicalizacdo de discurso ou a simples modificagdo no formato de campanhas em prol da
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Educacgdo possam de imediato expurgar a Racionalidade Técnica da Educacdo ou retird-la da
crise planejada contra ela. A crise que passa a Educacéo é consequéncia do préprio sistema
capitalista e a Racionalidade Técnica é parte integrante desse sistema.

Percebo que as lutas travadas historicamente em prol da Educacéo vém ganhando
corpo e a identificagdo da Racionalidade Técnica em processos de Formagdo de Professores
fortalece essas lutas, que ndo devem ocorrer sem que 0s envolvidos estejam conscientes de
seu poder de organizacdo e de sua relevancia social.

Detecto Racionalidade Técnica na Formacgdo de Professores de Teatro como um
forte elemento forjado pela classe dominante para voltar o pensamento e o funcionamento da
sociedade para o atendimento de determinados interesses.

Uma racionalidade criada para efetivar o controle social por meio da manipulagéo
de trabalhadores, que ndo ¢ uma mera invencdo dotada de algum tipo de razdo e sim o
resultado do acumulo de tradi¢cdes de pensamentos que perpetuam a sociedade capitalista, se
mostra &vida a recorrer a inimeras formas de dissimulacao para da continuidade a sua misséo.

Sendo assim a industria cultural joga um importante papel na disseminacdo da
Racionalidade Técnica em todas as instancias e setores que compdem a sociedade, incluindo a
Educacdo e é a partir dessa constatacdo que o Teatro e precisamente 0 seu ensino, podem
alavancar mudancas, pois sendo uma linguagem artistica e uma expressdo cultural, o Teatro é
rico em recursos capazes de contribuir com a negacdo da industria cultural por meio de
praticas educativas, expondo que a criacdo ocupa um lugar deveras mais consideravel que a
reproducdo, por exemplo.

Discutir as possibilidades e limitacdes das linguagens artisticas em meio a
barbarie anunciada e propiciada pelo sistema capitalista além de ser um ato com o poder de
livrar as linguagens artisticas de se inclinarem a barbarie de modo generalizado, pode abrir
perspectivas de libertacdo dessas linguagens que por sua vez colaborardo na libertacdo da
propria sociedade, que mesmo diante de tantos avancos cientificos teimam em seguir logicas
excludentes e exterminatdrias.

O Teatro ndo é capaz por si s6 de salvar o planeta e a humanidade das
consequéncias da logica de acimulo de riquezas efetuada pelo capitalismo, mas certamente
pode cumprir um grandioso papel nas lutas que se fazem necessarias para conter o capitalismo
e sua logica, mas para isso é preciso trabalhar os processos de formacao de quem se disple a

ensinar e aprender Teatro, com perspectivas ndo comuns a racionalidade instrumental.
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Acredito na pertinéncia desta dissertacdo para estudiosos em geral, sobretudo para
professores e estudantes do Teatro e da Educacdo e pretendo dar continuidade a este estudo
com a elaboracéo de projeto de doutorado no campo da Educacéo.

Analisar relacdo da Racionalidade Técnica com a Educacdo ndo se conflagrou
como uma tarefa fécil, porém a nocdo da possibilidade de contribuir em um processo de
Formacdo Docente tdo rico em pretensdes me estimula a seguir em busca do entendimento de
questdes relacionadas a Arte, a Educacdo e ao Trabalho. Recorrer ao acompanhamento do
curso supramencionado permitiu a mim um significativo avanco para entender a relevancia do
Teatro para a Educacéo.

Entretanto, tal entendimento sé se revelou possivel a partir das experiéncias de
Estagio e principalmente do resgate dessas experiéncias, que apontam restri¢cbes da formacao
na qual fiz parte como estudante, mas que também possibilitam dimensionar a importancia de
tal formacdo para a Educacdo, no sentido de fortalecer essas e as praticas que a circundam.

O Estagio curricular inerente a Formacdo de Professores de Teatro possibilita
dimensionar o lugar ocupado pelo Teatro na educacdo basica e perceber implicancias da
Racionalidade Técnica na relacdo do Teatro com a Educacdo, como exigéncias instrumentais
que cerceiam o Teatro e reduzem a importancia dessa linguagem em praticas educativas.

As dificuldades enfrentadas no decorrer dos Estagios, como a negacdo do pedido
de estagio em escolas, se revelam como problema da prépria Educacdo e ndo apenas como
problema do estagio ou da formacéo a qual ele corresponde.

Os processos de formacdo profissional ndo ocorrem isolado da sociedade, sendo
assim esses processos ndo ocorrem livres da logica da sociedade capitalista que, por exemplo,
tendo a competicdo como marca, fazem com que profissionais em exercicio detectem no
estagiario um competidor e ndo um companheiro de trabalho que passa por processo de
qualificacéo.

A partir do estagio curricular o campo de atuacdo é revelado, desfazendo
idealismos, apontando demandas e limitacdes, permitindo que o estudante estagiario perceba a

realidade da &rea vinculada a sua formacao.
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