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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso consiste no estudo do Projeto Dorinha do Museu do
Ceara, em sua trajetdria historica, buscando analisar sua importadncia como recurso
pedagogico que auxilia a crianca a aprender ndo somente o ensino de histdria refletido através
dos objetos, mas também como o contato das criangas com o objeto refletido de forma lddica
favorece a uma consciéncia histdrica, sociocultural e identitaria. Procurou-se entender o
espaco museoldgico, especificamente o museu histérico, como um espaco educativo nédo
formal que fornece a crianca um campo de reflexdo através dos objetos e que a presenca de
acOes educativas nestes espacos contribui como um recurso didatico metodoldgico, sendo este
uma mediacéo entre o individuo e o objeto contribuindo para a construcdo de conhecimentos.
Para a realizacao deste trabalho foi utilizada bibliografia nas areas da museologia, educacéo e
ludicidade, teatro e historia. Também foram realizadas entrevistas, acompanhamento com
uma turma na visitacdo ao museu e analises de cartas de criancas em relacdo ao projeto e ao
museu. Apds o término deste trabalho verificou-se que o Projeto Dorinha tem sido uma acéo
educativa de grande relevancia para que a crianca aprenda de maneira lidica e dinamica,
descobrindo o passado de sua cidade e expandindo seus conhecimentos sobre sua identidade
local, se reconhecendo enquanto individuo fazedor de cultura, isto é, de carater imprescindivel

para sua formacgdo em dimensdes emocionais, sociais e cognitivas.

Palavras-Chaves: Museu. Educacéo. Historia.



ABSTRACT

This final project consists in the study of The Dorinha Project of the Museum of Ceard, in it's
historical trajectory, trying to analyze it's importance as a pedagogical resource which helps
children to learn not only the teaching of history is reflected through the objects, but also as
the children's contact with the object reflected, so playful historical consciousness fosters
cultural and identity. We tried to understand the museological space, specifically the history
museum, as a non-formal educational area which provides the child a reflection through
objects and that the presence of educative actions in these areas contributes as a teaching
resource, with it being a mediation between the individual and the object contributes to the
construction of knowledge. For the accomplishment of this work was used in the fields of
museology bibliography, education and playfulness, theater and history. Also interviews were
conducted, with an accompanying class in visitation to the Museum and analysis of letters
from children about The Project and The Museum. After the end of this study it was found
that The Dorinha Project has been an educational activity of great importance for the child to
learn playful and dynamic way of discovering the past of your city and expanding their
knowledge about their local identity, recognizing themselves as an individual culture-maker,

and this is essential for their formation in emotional dimensions social and cognitive.

Keywords: Museum. Education. History.
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2 INTRODUCAO

Pesquisar o “Projeto Dorinha”, uma das a¢des educativas do Museu do Ceara que
criou uma personagem, a boneca Dorinha, e materiais didaticos-educativos, foi uma escolha a
partir da minha experiéncia como estagiaria por dois anos, de abril de 2010 a abril 2012, na
referida instituicdo, atuando como educadora e exercendo a mediacdo das salas de exposi¢oes
com o publico em geral. Identifico-me com este projeto, dentre muitos outros neste espaco,
pois percebo que ele é de grande relevancia as criangas como recurso pedagogico na
percepcao do tempo e do espaco, da identidade e do prdprio ensino de historia.

O Museu do Ceard, hoje localizado no centro da cidade de Fortaleza, foi fundado
em 1932, sendo a primeira reparticdo museoldgica do Estado. Trabalhando a historia do Ceara
através dos objetos, o museu se propde hoje a dialogar e criticizar os fatos e a memdria do
Estado com exposicdes de longa duragdo ou temporérias. A criacdo de acdes educativas por
parte da Instituicdo propicia uma melhor compreenséo do que 0 espaco se propde a trabalhar
tornando o espaco educativo e transformador, mobilizando o olhar e produzindo
conhecimento.

O projeto Dorinha, criado em 2001, dentro do Museu do Cear4, € uma agdo
educativa especifica para o publico infantil que visita o espago. Utiliza-se de um teatro de
bonecos, onde a personagem central, chamada Dorinha, interage com os alunos visitantes,
com a intencdo de auxilia-los no entendimento de como a historia pode ser refletida através
dos objetos e a sua conservacao. lorio diz que o conceito de espaco e tempo é de dificil
compreensdo para a crianga, por esta ndo possuir um passado longo, logo ndo pode perceber
as transformac6es que ocorreram na sociedade com o tempo, exigindo, entdo, da crianga que
ela seja apresentada a este passado com instrumentos que propiciem este saber (IN
MARQUES E RIBEIRO, 2001). Logo pesquisar como as criancas entendem a historia do
Ceard, a temporalidade dos objetos encontrados nas salas de exposicdo do Museu do Ceara
vem a ser de relevancia para esta pesquisa.

O objetivo desta pesquisa consiste em um estudo sobre o Projeto Dorinha como
ferramenta pedagdgica em um espaco educativo ndo formal.! Neste estudo pretendo pesquisar
as origens e refletir sobre as transformacbes deste projeto ao longo do tempo buscando

observar os resultados obtidos com as criangas. Pesquisar a importancia do Projeto Dorinha

! Libaneo diz que a educacio néo formal sio atividades com carater de intencionalidade, porém com baixo grau
de estruturacdo e sistematizacao, implicando certamente em relagdes pedagogicas, mas nao formalizadas.
(LIBANEO, 2004, p.89)
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enquanto ferramenta pedagdgica ird contribuir para respostas de formas tedricas sobre a
prética ja exercida. O recorte temporal que utilizei nesta pesquisa sera o inicio do projeto em
2001 até abril 0 ano de 2012, quando acabou meu estagio na instituicao.

Este trabalho esta enquadrado no campo de uma pesquisa qualitativa dentro do
campo da educacgdo, tendo em vista que “o grande desafio da pesquisa qualitativa esta na
‘interpretacdo’ de uma dada realidade sociocultural, e ndo especificamente na ‘quantificagdo’
dessa realidade.” (QUEIROZ, 2006, p. 90). Em um primeiro estagio foi feita uma pesquisa
bibliografica sobre museus, educacdo museoldgica, o ensino de historia, educacdo formal e
ndo formal, o teatro e a ludicidade como recurso pedagdgico. Entrevistas em jornais e
revistas, publicagdes de artigos em periddicos e livros, além de uma revisdo bibliografica com
temas transversais a pesquisa também foram de fundamental importancia.

Apbs estudo preliminar do material foram realizadas visitacbes ao Museu do
Ceara onde foram realizadas observac@es com registros em um caderno de campo, fotografias
e videos. Foi feito um acompanhamento desta acdo educativa com uma turma de 4° série de
uma escola da rede municipal de ensino, onde atuei desde a entrega das cartilhas em sala de
aula até a visita mediada no museu com a apresentacdo do teatro-historia. A escolha desta
turma se deu a partir do contato que tive com a agenda do Museu que data todas as visitagdes.
A turma estava agendada a datas préximas ao periodo da minha pesquisa. Também foi feita
entrevistas com os idealizadores do Projeto Dorinha, sendo entrevistados Régis Lopes e Kénia
Sousa Rios.

Esta pesquisa é importante haja vista a pequena quantidade de artigos,
monografias, dissertagdes e teses referentes ao assunto aqui abordado. Existem poucos
estudos sobre esta acdo educativa, falando especificamente sobre este projeto e sua
abrangéncia causando entendimento através do teatro e sua ludicidade. Penso que este projeto
teria bastante relevancia aos proximos pesquisadores deste assunto e também aos que
pesquisam e estudam sobre educacdo no espaco nao formal, agdes educativas nos museus e
outros espacos, aos educadores do Museu do Cearda e a propria Instituicdo, pois tenho o apoio
do coordenador pedagdgico e a diretora atual do museu, facilitando assim meu acesso a esta
pesquisa.

Este Trabalho de Conclusdo de curso esta dividido em quatro capitulos, sendo o
primeiro referente a historicidade dos museus e sua relacdo com a educacdo; o segundo, a
historia do Museu do Ceard (campo de pesquisa deste trabalho) e as a¢des educativas criadas

para desenvolver papel didatico e mediador com o publico visitante; o terceiro, um estudo



sobre o Projeto Dorinha desde sua criacdo e transformacGes até inicio ano de 2012; e por
ultimo, uma analise de cartas feitas pelas criangcas a0 Museu do Ceara, como um retorno a

validacao do projeto.
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3 O ESPACO MUSEOLOGICO E SUA RELACAO INTRINSECA COM A
EDUCACAO

Neste capitulo buscarei mostrar as caracteristicas e a importancia do espaco
museologico e expor a relacdo deste com a educacdo, mostrando que 0 museu € um espaco de
reflexdo e aprendizado que precisa de propostas pedagogicas para se tornar didatico, reflexivo
e promover uma consciéncia critica e cidada.

O museu historico trabalha com os objetos como meio de leitura e aprendizado,
espaco onde o0s objetos museoldgicos expostos nas salas de exposicdo sdo lidos e
ressignificados, contando-nos uma histéria da qual a sala se propbe a narrar. Esta leitura
remete ndo somente a memoria do objeto a ser contada, mas também a nossa historia sendo
refletida pelo mesmo. E “um espaco que estabelece uma intermediacéo institucionalizada
entre o individuo e objetos materiais” (MENESES, 1995, p.3).

O museu é um local onde se aprende historia para além dos livros didaticos e da
sala de aula, que busca mergulhar no passado entendendo seus conflitos, perdas e ganhos,
onde entender o presente estd relacionado ao que vocé compreende do que aconteceu na
trajetéria de construcdo do mundo e da humanidade. Constituir e se identificar com seu
patriménio histérico numa relacéo de preservacao e conhecimento faz do museu um campo de
consciéncia e aprendizagem. Santos (2008) diz que o museu é a qualificacdo da cultura, em
processo interativo de acGes de pesquisa, preservacdo e comunicacdo, objetivando a
construcdo de uma nova pratica social e torna o visitante um agente social, onde esse
reconhece e se apropria de sua cultura e memoria, muitas vezes marginalizada por uma

cultura dominante e globalizada. Meneses (1995) aprofunda a ideia de museu quando diz que:

Além de evocar e celebrar o passado, um museu deve organizar-se de maneira a
mostrar a sociedade como organismo vivo, sujeito a mudangas. Assim, 0 museu
historico contribui para o enriquecimento da consciéncia histérica, isto é, a
percepcdo da vida social como produto da acdo humana que a gente gera e
transforma. (MENESES, 1995, p. 7)

Trabalhando a historia, a memoria, 0 tempo, 0 espaco, 0S sentimentos e as
apropriacOes 0 espaco museoldgico se institui em um campo de conhecimento sobre si e a
sociedade, pois todos nds, homens, criancas, mulheres, ricos, pobres fazemos historia todos 0s
dias. Perceber o que ja foi feito em uma sociedade, nos faz refletir se queremos continuar com
nossos antigos habitos ou se queremos promover uma mudanga no meio em que Vivemos.

Estudar o passado é uma tarefa fundamental para compreender o presente “e estudantes e
11



professores que se ddo conta dos problemas do seu tempo tornam-se coletivamente
responsaveis pelos destinos da humanidade” (MARQUES E RIBEIRO, 2001, p.23). Para
além de uma educacdo patrimonial o museu deve mostrar e valorizar as manifestacoes
culturais em suas dimensdes materiais e imateriais®, estabelecendo um didlogo entre as
geragdes e ajudando o individuo a fazer uma leitura do mundo que o cerca.

Para que este espaco consiga trabalhar o que oferece ele precisa de métodos
educativos. Por que o espaco museoldgico precisa da educacdo? Acgdes educativas que nos
permitam a esta reflexdo dentro do espaco museoldgico sdo de acompanhamento pedagdgico

e de real necessidade. Como nos diz Santos:

Considero que os métodos e as técnicas a serem utilizados em projetos a serem
desenvolvidos pelos museus e pelas escolas devem ser apoiados nas concepgdes de
Educagdo, Museologia e Museu adotadas pelos sujeitos sociais envolvidos no seu
planejamento e na sua execucdo devendo, pois, ser adaptadas aos diferentes
contextos, aos anseios e expectativas dos diversos grupos com 0s quais estejamos
atuando, sendo repensados constantemente, modificando e enriquecidos com a
nossa criatividade, com a nossa capacidade de ousar, realizando um processo
constante de acéao e reflexdo no qual teoria e pratica estejam sempre em interagao.
(SANTOS, 2008, p. 128)

Partindo do ponto de vista em que a educacdo estad em todo lugar e que o0s saberes
sdo aprendidos e desenvolvidos de diversas formas para a formacdo humana, buscamos expor
a ruptura dos que pensam que a educacdo existe s6 em espacos formais e/ou escolares. A
educacdo nos rodeia em qualquer local onde se viva, nos aspectos sociais, culturais, politicos
e econbmicos. Ela é aberta a todos e de todos, Freire (1996) ressalta que a educacdo é uma
resposta a finitude da infinitude, ou seja ndo tem fim.

A educacdo surge para tornar o ser humano apto a viver consigo e com 0S
proximos dando qualidade e significacdo a sua propria vida. E uma troca de saberes e
experiéncias, construcdo de ideias e pensamentos, habitos, ética e igualdade de relaces. Sdo
diversas as modalidades educativas e estas sdo ressiginificadas em cada contexto, sdo
transformadoras e nunca lineares e limitadas.

A educacdo é vista em espacos formais e em espacos ndo formais. O ensino
formal é garantido pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo e € representado pela
instituicdo escola, ja a educacdo ndo formal ou extraescolar é obtida em um grupo e etnias, em
instituicOes, associagOes, OrganizacOes N&o Governamentais - ONGs e outros. O que as

define sdo os meios de como é promovido o aprendizado.

? Para se aprofundar mais sobre o patrimdnio cultural ler Legislacdo sobre o Patriménio Cultural.
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A educacdo ndo formal, como nos diz Gonh (2010), é sindnima da educacédo
extraescolar, pois ndo se da dentro da escola, extrapolando os muros escolares, demarcando
seu campo e sua especificidade. Porém, esta ndo surge para se contrapor ao curriculo formal e
sim agregar mais conhecimento e de forma multidisciplinar. As duas formas educacionais,
formal e ndo formal, devem interagir juntas propiciando ao individuo uma melhor
compreensdo de mundo, de si e sua préatica social. Nunca excluindo uma a outra e sim, sempre
atuando juntas “[...] acreditando que € possivel construir conhecimento na troca, na relagao
entre o ensino formal e 0 ndo formal” (SANTOS, 2008, p.1).

Como o campo especifico da educacdo ndo formal a que estou me referindo é o
espaco museoldgico, a escola pode unir-se a0 museu em uma atuag¢do conjunta no intuito de
enriquecer o processo de troca de conhecimento. Dialogando com este pensamento Santos

(2008) nos afirma que:

O museu é uma instituicdo que tem um compromisso com o processo educacional,
seja ele formal ou informal, devendo a escola também participar e interagir com a
comunidade onde estd inserida. [...] Tanto o museu como a escola devem
potencializar os recursos educativos de uma comunidade, realizando o intercambio
necessario entre o formal e o ndo formal, um alimentando o outro e se enriquecendo
mutuamente. (SANTOS, 2008, p. 31)

Diante do fato de que a educacdo estd em todo lugar, nesta monografia buscarei
mostrar 0 museu como um espaco ndo formal de educacdo e preservacdo da cultura e
mem0aria, mas antes mostrarei um pouco da trajetéria do mesmo, pois estes nem sempre foram
vistos como um espacgo socio interacional e educativo. Durante muito tempo, ele era visto
como um campo de legitimacdo da nacdo, também como um espaco de socializacdo e
discurso sobre a arte e sua histéria, mostrando apenas a histéria de uma elite, deixando de fora
a historia popular, ou seja, das camadas sociais menos privilegiadas.

No inicio do século XX o Brasil se preparava para comemorar 0 seu Centenario
da Independéncia. Desde entdo, comecou-se a trabalhar o sentimento de patriotismo passou a
ser trabalhado em todos os segmentos educativos do pais. Oliveira (2009) diz que “[...] era
preciso celebrar herois e acontecimentos, a fim de promover o sentimento de patriético, de
orgulho em relagdo a nagdo emergente” (OLIVEIRA, 2009, p. 16), logo o museu historico era
usado para se ver e perceber a nacionalidade e as representacGes de grandes pessoas da elite,
onde em uma exposicao se tinha a caneta do presidente, a farda de um militar, a bandeira do
Brasil, mas ndo havia ainda uma preocupagdo com a historicidade daqueles objetos e sim que
eles fossem vistos como um simbolo e reconhecimento de alguém ou de algum fato histérico

Entdo, durante anos ele se tornou um lugar de coisas antigas, sem assimilacbes com o
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presente, um depdsito de objetos. Ainda hoje existe esse tipo de visdo sobre 0 museu como no
dito popular que diz que “lugar de coisas antigas € num museu”.

Nos Gltimos anos 0 museu passou por um processo de reavaliacdo em que muitas
diretrizes museoldgicas foram mudadas e agora ele passa a ser um lugar ndo somente de
contemplacdo do passado, hoje as salas de exposi¢cdes passam a ser um espaco de reflexdao
critica e historica para a sociedade. Na Mesa Redonda de Santiago no Chile® em 1972,
aspectos relacionados ao museu em seu carater politico, técnico, social, econémico e
educativo, foram discutidas e lancadas propostas no intuito de promover uma integracéo do
espaco museoldgico a sociedade. Desde entdo, varios museus da América Latina se inspiram
neste acontecimento e reavaliam suas propostas museais.

N&o se pode ver o passado como algo isolado do presente, nem tampouco néo
influente no futuro. O museu hoje vem dialogando com diferentes épocas e contextualizando
com o presente através do objeto. Essa nova reavaliagdo é chamada aqui no Brasil de
“Movimento Nova Museologia” em que Santos (2008) nos fala com maior clareza sobre este

movimento:

[...] o “Movimento da Nova Museologia”- Foi um vetor no sentido de buscarmos um
novo caminho, que descobrimos a cada etapa avaliada ndo ser o ideal, mas o
possivel, que nos instrumenta para seguir adiante buscando o desenvolvimento
constante da ciéncia museoldgica. (SANTQS, 2008, p.21)

O campo museal, entdo, entra como um espaco educativo e transformador, capaz
de mobilizar o olhar e produzir conhecimento. O espaco e o tempo tornam-se fatores de
producdo de reflexdo e memoria, deixando de ser um depdsito de objetos vira um espaco
interdisciplinar, atuando em varias areas como na educacdo, antropologia, histéria, geografia,
politica, cultura entre outras. O campo se torna interdisciplinar a partir da motivacdo a visao
critica do olhar sobre 0s objetos, ou seja, através do objeto podemos discuti-lo em varias areas
disciplinares. Utilizo a palavra motivacdo por que o museu agora tem o papel fundamental de
organizar suas exposi¢es de maneira excitante para o visitante com o objeto, instigando-o a
olhar de forma profunda e reflexiva. E como espaco educativo temos o direito de o
utilizarmos segundo Leite (2011, p. 50) quando diz que “o direito de acesso a educagdo ¢ a
cultura também sdo garantidos constitucionalmente — e museus sdo espagos de educacgdo e
cultura; espaco de deleite e entretenimento.” E com base nessa transformacdo do espaco

referido, Ramos (2004) afirma que:

¥ A “Mesa Redonda de Santiago™ no Chile foi idealizado pela Unesco e realizado pelo Conselho Internacional de
Museu- ICOM com a finalidade de repensar as diretrizes do espagco museoldgico.
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Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam que o objeto ndo
é mais a celebracéo e sim a reflexdo critica. Se antes os objetos eram contemplados,
agora devem ser analisados. O museu coloca-se, entdo, como lugar onde os objetos
s80 expostos para compor um discurso critico. (RAMQOS, 2004, p.6)

Transformando-se num espaco educativo, um espago onde se coleciona objetos
com significados diversos, estes ndo s6 tem um significado estabelecido pela sua funcao de
uso, mas podem significar algo completamente diferente depois que entram no museu para
observacgoes e reflexdes, onde cada objeto parte do singular para o universal, no intuito de que
0 objeto instigue a memdaria e a percepcao.

Esse processo educacional visa, prioritariamente, que o educando, a partir do
contato com a cultura material* possa refletir sobre a sua realidade e sobre as mudancas que
ocorreram na sociedade, assumindo um papel ativo na histdria de formacio de seu espago. E
fundamental para o processo de aquisicdo de conhecimento que a pessoa seja instigada a
querer saber mais e a se questionar. Museu que ndo tem acdo educativa € um museu sem
acdo-reflexdo, tendo em vista que o museu é um espaco de didlogo, interesse, reflexdo,
interlocugé&o e interdisciplinaridade.

Na museologia atual o objeto passa a ter um valor mais agregado. Como ja foi
visto aqui o objeto era apenas um representador de elite e do nacionalismo. Ele, entdo, passa a
ser uma peca fundamental para o ensino de histéria e dmbito educativo, tornando-se um

“objeto gerador”. Dialogando com este pensamento Ramos (2004) nos diz que:

O objetivo primeiro do trabalho com o objeto gerador é exatamente motivar
reflexdes sobre as tramas entre o sujeito e o objeto: perceber a vida dos objetos,
entender e sentir que os objetos expressam tragos culturais, que os objetos séo
criadores e criaturas do ser humano em sua historicidade. (RAMOS, 2004, p. 14)

O objeto passa a ter vida em simbologias e despertamentos, ao olhar para o objeto
voceé fard leituras sobre ele que remetera a historicidade, ao ludico e fantasias, a uma cena ou
experiéncia pessoal, o0 objeto deixa de ser mudo para dialogar com quem o observa. Esta
“alfabetizagdo museoldgica” a partir da leitura dos objetos faz do museu uma instituicdo de
educacdo, histdria, memoria e pesquisa, pois esta se da a partir da ideia de que como um
individuo é capaz de ler uma palavra, e esta é capaz de induzir a significados, 0s objetos
também o séo.

A anélise dos objetos desenvolve a percepcdo da pessoa sobre um determinado

assunto a ser explorado nas salas de exposigdes. Visitar um museu € uma experiéncia

* Esté relacionado & arqueologia, sdo objetos criados pela sociedade para uso de utensilios.
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diferente da do espaco escolar. Para Ruoso (2009, p.26), o museu “¢ uma casa provocadora de
sonhos, conflitos, tensdes, desejos, continuidades, medos, frustragdes, cansaco, luta, luto,
contradicGes, publicidades, festas, ruptura e morte e precisa ser compreendida como uma
arena politica”.

Entretanto, para o publico visitante que chega ao museu, principalmente em suas
primeiras vezes, nao é tdo facil compreender o objeto como objeto gerador, ou fazer uma
leitura do mesmo ultrapassando seu valor de uso. Tal problematica se da pelo fato de
vivermos em uma sociedade da qual a cada segundo temos, vemos e lemos muitas
informacdes ndo dando tempo a refletir cada uma delas por conta da correria do cotidiano. Por
conta dessa realidade é necesséaria uma acdo partindo do proprio museu que trabalhe o olhar
do visitante sobre o objeto, gerando uma “alfabetizagdo museologica”, expressdo usada
anteriormente. Como nos diz Oliveira (2007, p. 27) “A alfabetizacdo museoldgica deve ser
uma atividade preparatoria para sensibilizar a percep¢do” cabendo ao proprio museu
proporcionar isto. Compartilhando deste pensamento, Ramos (2004) nos diz como ultrapassar
0 objeto para além do seu valor de uso quando diz que “Se aprendemos a ler palavras, ¢
preciso exercitar o ato de ler a historia que ha nos objetos.” Nos dando um exemplo bem claro

quando complementa que:

Além de analisar a histéria através dos livros podemos estuda-la por meio dos
objetos. Perguntar-se sobre nossas roupas comparando-as da década de 1950 ou da
aristocracia francesa do século XVIII ¢, por exemplo, uma das questdes que podem
desencadear processos de sensibilizacdo para a historicidade dos artefatos com os
quais lidamos no dia-a-dia. (RAMOS, 2004,p.7)

Logo, é responsabilidade da gestdo do museu, junto ao seu nicleo pedagogico,
propor esta sensibilizacdo e alfabetizacdo do olhar por meio da mediacdo cultural. Na
mediacdo cultural o educador € uma peca fundamental para a troca de saberes com o visitante
dentro do campo museal e de concretizacdo das acdes educativas de um museu, alias, ele
promove as ac¢les educativas junto ao seu coordenador. Pois este € quem media a obra ao
visitante e quem o instiga a refletir. Este, na maioria das vezes é estagiario, graduando de
alguma faculdade nas areas da licenciatura ou concursado. O educador ou mediador, como €
conhecido atualmente, ja foi chamado de facilitador, monitor, guia, porém nenhuma destas
ultimas nomenclaturas abordava a complexidade e trabalho de um educador. Barbosa (2008)

trata esse termo “monitor” como um termo revelador de preconceitos quando diz que:

Eles sdo educadores, pois tratam de ampliar a relagéo entre 0 museu e o publico, ou
melhor, sdo mediadores entre a obra de arte e o publico. Monitor é quem ajuda um
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professor na sala de aula ou é o que veicula a imagem gerada no HD, no caso de
computadores. Atrelada & palavra vai a significacdo de veiculo e de falta de
autonomia e de falta de poder préprio. (BARBOSA, 2008)

Neste trabalho, utilizarei referéncias de estudiosos da area de diferentes épocas,
portanto, ainda encontraremos o termo monitor, mas agora ja entendemos o porqué da troca
de nomenclaturas atualmente utilizada.

A funcéo do educador é de carater fundamental, pois este é quem esta diariamente
recepcionando 0s grupos que visitam 0 museu, sejam escolares, de Organizacdes N&o
Governamentais — ONG, projetos, e tantos outros como também o visitante individual e faz a
mediacgéo das salas de exposi¢Oes com este que o visitam. S&o os que atuam e desenvolvem
diretamente a alfabetizacdo museoldgica, onde este desperta o olhar do visitante através de
perguntas, dialogos, troca de saberes e experiéncias. Esclarece também a proposta da sala de
exposicao e a problematiza, conquistando o visitante a uma mediacédo cultural e ajudando-o a
entender a disposicdo dos objetos que compdem as exposicBes. Desta forma o publico
visitante podera vir a entender que assim como as exposi¢des sdo construidas também os fatos
historicos os sdo. Referindo-se ao papel e a importancia do educador, Oliveira (2007) nos

afirma que:

A participacdo do monitor nas visitas € indispensavel, pois é ele quem tem a funcéo
de agucar no visitante o interesse pelo objeto. Seu trabalho ndo consiste em ser um
mero reprodutor de informag®es, pois isso as placas de identificacdes ja os fazem.
(OLIVEIRA. 2007, p. 30).

E a partir dai que se faz ainda mais visivel o essencial papel do mediador que é
aproximar 0s objetos de quem os Vvé, deixando claro que a multiplicidade tematica das
exposicdes do museu deve ser percebida como reflexo da propria histéria que é construida a
partir do emaranhado das relacdes dos fatos historicos do passado e do presente. Passado este,
que pode ser percebido dentro do museu como algo que ndo se encontra tdo distante e/ou
separado dos fatos que constroem o dia-a-dia. E extremamente necessério que durante a visita
ao museu sejam postas em préatica acbes pedagogicas que facam com que o educando/visitante
enxergue nesta visita uma oportunidade de expandir seu conhecimento e reconhecimento

historico e cultural.
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4 O MUSEU DO CEARA

O Museu do Ceara (MC), nome utilizado atualmente, foi fundado em 1932 no
centro da cidade de Fortaleza e seria a primeira instituicdo museoldgica oficial criada pelo
governo estadual do Ceard. Chamado Museu Historico do Ceard, era integrado ao Arquivo
Publico do Estado®, sob a direcdo do historiégrafo Eusébio Néri de Alves de Sousa, o qual
passou 10 anos na gestdo do espaco. Esta integracdo do museu e arquivo perdurou até 1951.
Durante sua direcdo, Eusébio de Sousa fez uma grande mobilizacdo de arrecadacdo de pecas
através dos meios de comunicacao da época para compor o acervo e foi uma das gestdes das
que mais recebeu doacGes de objetos a até hoje. Era também seu objetivo abrir o espago para
todos e que todos quisessem conhecer a historia do Cearé que la estava sendo representada.

Holanda (2005), pesquisadora da institui¢do e atual diretora, nos diz que:

No inicio dos anos trinta, 0 Museu Historico do Ceara foi se formando e, sob, as
vistas de Eusebio de Sousa, procurou se direcionar para a coleta, classificagéo e
exposicdo de objetos que possibilitassem ‘0 conhecimento da historia da pétria,
especialmente do Ceara, bem como o culto das nossas tradi¢des’ (Decreto Estadual
n° 643, de 29/06/1932). (HOLANDA, 2005, p.9)

Segundo Holanda (2012) passada a Gestdo de Eusébio de Sousa outros diretores
formaram e trabalharam no do Museu do Ceard, entre eles: Antonio Paes de Castro (1943),
Artur Eduardo Benevides (1944-1945), Hugo Catunda (1945), Fidélis Alves da Silva (1946-
1951), Raimundo Girdo (1951-1961), Manuel Albano Amora (1960-1962), novamente
Raimundo Girdo (1963-1964), Renato Braga (1964-1966), Celsio Brasil Girdo (1967-1971),
Osmirio de Olivera Barreto (1971-1990), ficou sem direcdo de 1991-1993, Valéria Laena
Rolim (1993-1998), Berenice Abreu de Castro Neves (1999), Francisco Régis Lopes Ramos
(2000-2008), Cristina Rodrigues Holanda de 2008 até os dias atuais.

O Museu também percorreu outros espacos de Fortaleza desde sua fundacgdo na
Rua 24 de Maio no centro da Cidade (1932). Em 1934, foi para a av. Alberto Nepomuceno, n°
332, também no Centro. Depois para Assembleia Legislativa, no Palacete Senador Alencar
(1951) nesta época o Museu, integrado ao Instituto Historico, passou a se chamar Museu
Historico e Antropoldgico do Ceard. Em seguida foi para a da Av. Visconde de Cauipe, n°.
2431, no bairro Benfica (atual Av. Da Universidade) (1956). Mais ndo demorou muito e 0

museu foi para na Rua Bardo do Rio Branco, n® 1594 (1967). Também se instalou na Av.

> O Arquivo Publico do Estado do Ceara tem como funcdo recolher, preservar e divulgar documentos de valor
histérico para referéncia e pesquisa. Sdo correspondéncias, processos, relatorios, inventarios, mapas, plantas e
diversos outros documentos, emitidos pelos Poderes Executivo, Legislativo, Judiciario e, também, de
particulares. Fonte:  <http://www.secult.ce.gov.br/equipamentos-culturais/arquivo-publico/arquivo-publico/>
Acessado em: 15/01/2013.
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Bar&o de Studart, n® 410 (1970). Anos depois 0 museu vai para o Palacete Senador Alencar,
na Rua S&o Paulo, n° 51, no Centro, (1990) onde se encontra até hoje. (IMAGEM 1)

Imagem 1 — Fachada do Museu do Ceard, hoje no Palecete Senador Alencar

Fonte: http://www.jangadeiroonline.com.br. Data de acesso 04/01/2013

Vérios motivos fizeram o museu mudar de local, dentre eles, a falta de espaco, a
gestdo, acordos politicos e outros. Rodrigues (2011) chama o museu de “némade” e de
“organismo vivo” que traz consigo muita historia e objetos capazes de nos revelar intensos e

incalculaveis significados quando nos relata que:

A sua ‘passagem’ em varios prédios de Fortaleza Ihe concedeu um carater subjetivo:
0 Museu do Ceara é quase que um museu “fantasma”. Um “fantasma” que, em vez
de carregar as correntes de suas prisdes passadas, carrega consigo os milhares de
objetos do seu acervo, que sdo renovados a cada passo dado, a cada edificio
‘visitado’, a cada endereco alterado, em seu eterno fado de vagar por entre 0s
homens. E o arrastar desse acervo é mais audivel que as correntes: ele nos traz
maiores possibilidades, basta nos permitirmos esquadrinhar por entre seus inimeros
significados. (RODRIGUES, 2011, p.18)

O Museu do Ceara foi fundado em meados da década de 1930, em uma época em
que o Brasil se educava nacionalista, como ja falei no capitulo anterior. Os museus também
saudavam a historia oficial em que legitimavam apenas personalidades da elite, da politica, da
igreja e de outros segmentos autoritarios do Brasil. Logo o0 MC também saudava a nacgéo, as

historias e os objetos dos detentores de poder local. Holanda (2012) nos diz que:
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O “valor historico’ dos objetos residia principalmente na sua “vinculagdo tematica
ou biografica aos feitos ou figuras excepcionais do passado” (BEZERRA DE
MENEZES, 1952). Folheando as paginas do Boletim do Museu do Ceara (1935-
1936) e dos Anais do Museu Histérico Nacional (anos 40 a 70), nota-se que as
pesquisas desenvolvidas pelos museus de historia, quando existiam, detinham-se
praticamente na exploracdo das caracteristicas materiais das pecas e em verificar e
garantir as suas ligagdes com as cenas e as personalidades “ilustres”. (HOLANDA,
2012, p. 5)

No entanto, com as transformagdes que aconteceram no espaco museoldgico se
referindo a um novo plano de educacdo, espaco-reflexdo em que a historia e a memoria do
Brasil com todos os grupos e etnias se mostrem, também inspirados na Mesa Redonda de
Santiago e o surgimento da Nova Museologia, como também ja falei no capitulo anterior, o
Museu do Cearad também repensa sua funcao, sua época, sua transformacédo. Buscando romper
com “uma perspectiva que evidenciava apenas a atuagdo das elites, estimulando, a capacidade
reflexdo critica e suscitando o respeito as diferengas que marcam nossa vida em sociedade.”
(HOLANDA, 2012, p.7).

No préximo capitulo mostrarei as a¢es educativas com 0s quais 0 Museu do

Ceara trabalha para a realizagdo e a potencializardo dessa percepcdo do olhar.
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3.1 As agdes educativas do museu do ceara a partir do ano de 2000

A partir da Gestdo de Francisco Régis Lopes Ramos® no ano de 2001 como diretor
do Museu do Cearda (MC) comecaram a ser criadas e estudadas aces educativas que sdo
utilizadas e ressignificadas até os dias de hoje. Acles estas que serdo apresentadas aqui neste
trabalho e especialmente o Projeto Dorinha. Faremos um breve relato destas acGes educativas
que existiram e permanecem numa ponte entre o visitante e 0 objeto deste espago.

Em 2001, foi criado o Laboratério de Museoldgia — LAMU, com o intuito de
estudar e dialogar sobre os museus historicos e as possiveis pedagogias que poderiam ser
adequadas ao proprio espaco e o estudo dos objetos que compunham o acervo. Esse
laboratdrio era aberto a toda comunidade que se interessasse sobre a tematica. A partir desta,
saiam programacOes relativas aos estudos, como exposi¢fes, semindrios, artigos dentre
outros.

No mesmo ano foi iniciada a | Semana Paulo Freire, uma iniciativa educativa que
promove semindrios, mini-cursos ¢ palestras, gerando publicagdes nos “Cadernos Paulo
Freire”, que atualmente se encontra em seu 12° volume. O nome do mini-auditério também é
nomeado Paulo Freire “longe de ser uma homenagem postuma (...) celebra a sua permanéncia
entre nos. Fertiliza o compromisso com a a¢do educativa.” Afirma Régis Lopes em uma
entrevista cedida a um Jornal local. (Museu do Ceara 75 anos, p. 296).

Mas ndo s6 o seminario e o mini-auditorio carregam algo do grande educador,
mas também saberes e praticas que trabalhariam a acdo-reflexdo, participacdo e aprendizado.
Métodos freirianos sdo utilizados pelos educadores do MC, para uma interacdo e construcdo
de conhecimentos com o publico visitante como a “Pedagogia do Dialogo e da Pergunta”,
métodos criados por Paulo Freire. Estes dois sdo de importancia fundamental, pois durante a
mediacdo esta se valem de comunicacdo e relacdo com quem chega, pois quando o individuo
chega a instituicdo e observa aqueles objetos expostos, & a temética da sala, ja o leva a
conhecimentos prévios associados aquilo visto e lido, e estes sdo relevantes e também

interessantes para serem compartilhados com o grupo.

® Graduacdo em Historia, mestrado em Sociologia e doutorado em Histéria. Desde 1994, é professor do
Departamento de Histdria da UFC. Cargos administrativos: Diretor do Museu do Ceara (2000-2007), Diretor do
NUDOC - Nucleo de Documentagdo Cultural da UFC (2009-2011), Coordenador do Programa de Pos-graduagédo
em Histéria da UFC (2009-2010).
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Esta troca de conhecimento na proposta da Pedagogia do dialogo, onde ndo s6 o
educador é detentor de conhecimento, mas todos que estdo presentes. Albuquerque nos

afirma acerca dessa dialogicidade que:

Vai além de uma acdo comunicativa entre as pessoas; significa a necessidade de
resgatar a dimensdo dialégica da aprendizagem, inerente a natureza humana, de
comprender num processo coletivo de acdo-reflexdo, os condicionantes, a alienacéo,
a determinacdo de classe; a problematizacdo da propria vida; num processo
dialégico, da sentido aos conteldos num processo continuo de conscientizacao.
(ALBUQUERQUE. 2001, p 137.)

Para fazé-los entrar nessa dindmica, perguntas séo desenvolvidas na intengéo de
que sejam respondidas, ja que a proposta é construir um novo saber historico junto aos
educandos, desmistificando algumas informagdes que chegaram até eles sobre os fatos
histéricos que dao forma aos discursos que compde a historiografia cearense. As praticas
educativas e o conhecimento histérico de quem trabalha diariamente dentro da instituicdo
Museu do Ceara ndo deve ser repassada, mas sim dividida, compartilhada, para que estas
cheguem até os alunos e se tornem convidativas, despertando suas davidas e curiosidades,
para que entendam melhor a real intencéo de estarem ali e se sintam atuantes e confortaveis.

Ainda em 2001 foi langada a primeira publicacdo da série intitulada “Colegao
Outras Historias”, com “Fortaleza Imagens da Cidade” de Antonio Luiz Macedo e Silva
Filho, que retrata a historicidade de Fortaleza através da sala de exposicdo que também leva o
mesmo nome. A Colecdo Outra Historias € mais um artefato do espaco que se propicia a
abrir-se para os diversos campos que rodeiam o0 museu, a histéria, a antropologia, a
sociologia, a educacdo e outros, para estudiosos, pesquisadores e interessados na tematica.

Ramos (2007) nos fala sobre a cole¢do dizendo que:

O Intuito é oferecer aos visitantes, sobretudo estudantes e professores, um meio de
aprofundar o conhecimento sobre nossa historia, abrindo espago para novas
tematicas e outras possibilidades de interpretagdes, a partir da pesquisa que se faz
em parametros especificos de construcdo do saber. (MUSEU DO CEARA 75
ANOS. 2007, p.292).

Atualmente esta Cole¢do se encontra com 69 publicacGes, com tematicas diversas,
sendo que alguns ja tiveram sua 2° reedicdo e ja se esgotaram. Esta acdo vem sendo um
grande veiculo de divulgacdo de producdes cientificas em que se revelam novas perspectivas
e novos olhares de assuntos em comum e também a revelacdo de grandes pesquisadores
locais, partindo do singular para o plural, saindo das academias para a populagéo.

Visto que o museu trabalha o objeto como instrumento de conhecimento,

contemplacgéo, reverberagéo e raciocinio, praticas pedagogicas precisam ser pensadas para que
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0 publico perceba-o com um olhar reflexivo, pois “no cotidiano, usamos uma infinidade de
objetos: desde a televisdo até uma roupa. Por outro lado, raramente pensamos sobre 0s
artefatos que nos cercam” (RAMOS, 2001, p 7). Entretanto, € preciso fazer com que o
visitante se interesse a lancar um olhar critico e indagador sobre 0s objetos e situacdes que 0
cerquem, ndao somente dentro do espago museoldgico, mas também para as vida diaria. Ramos

(2001) compartilha desse pensamento falando que:

Se pouco refletirmos sobre nossos objetos, nossa percep¢do de objetos expostos no
museu sera também de reduzida profundidade. Sem o ato de pensar sobre o presente
vivido, ndo hd meios de construir reflexdes sobre o passado. E o proprio
conhecimento do atual ja pressup@e referencias ao pretérito. (RAMOS. 2001, p.7)

Aqui entra a alfabetizacdo museoldgica falada anteriormente, inspirada e no
método Paulo Freire (RAMOS, 2004) com as “palavras geradoras”, sendo aqui o objeto
gerador. Entende-se também que o professor antes de levar seus alunos para 0 museu, também
trabalhe esta alfabetizacdo em sala de aula. Como o Museu do Ceard trabalha isso? Que
métodos ele utiliza? A historiadora Cristina Holanda nos fala sobre como trabalhar essa acdo

quando nos diz que:

1. Desenvolva em sala de aula, antes de chegar ao museu atividades que
propiciem o contato do estudante com diferentes objetos. E preciso que eles
percebam que os artefatos podem nos fornecer muitas informacdes a respeito da
sociedade que os produziu e se transformou a partir dos seus usos.

2. Selecione um “objeto gerador”, um objeto de insercdo significativa na vida
cotidiana de seus alunos, para iniciar as atividades. Levante questionamentos sobre a
sua estrutura fisica (cor, tamanho, cheiro), quando e como foi fabricado, a sua
funcionalidade atual, as vantagens e desvantagens de seu uso, etc.

3. Crie situagdes onde o “objeto gerador” seja explorado. Solicite a criagdo de
histérias coletivas ou individuais em que esse objeto tenha um papel decisivo.
Compare esse objeto com outros que também fazem parte da experiéncia vivida.
Peca que os alunos coletem depoimentos de pessoas mais velhas sobre a utilizacdo
de “objeto gerador” em outros tempos. Caso seja um objeto que ndo existia
anteriormente, pergunte como as pessoas viviam sem ele, quais as mudancas
observadas no comportamento dos individuos ap6s a sua invengao.

4. Também discuta com antecedéncia o funcionamento do museu. Leve os
alunos a refletir sobre: o respeito que deve ser dedicado aos monitores que estdo
conduzindo a visita, pois sdo pessoas preparadas para o desempenho de sua funcéo;
a proibir de alimentos nas exposi¢fes, para evitar danos ao patriménio; o
impedimento de fotografar, filmar, ou tocar nos objetos, para que 0s mesmos
possam ser preservados adequadamente; a solicitacdo de falar em baixa voz para que
todos possam ser escutados. Essas questdes, quando retomadas no museu, serdo
mais bem compreendidas.

5. Estimule a participacdo dos estudantes no espagco museoldgico. Observe se

23



eles estdo prestando atencdo aos questionamentos do monitor. Ndo permita que eles
se distanciem do grupo. Ajude-os a promover perguntas sobre os objetos que estéo
vendo. Promover a pergunta é mais importante do que dar respostas prontas, pois
aguca o debate e a consciéncia critica.

6. Ao retornar a sala de aula, desenvolva novas atividades que permitam aos
alunos refletir sobre o que viram e ouviram no museu. Esse é um passo importante
para que o professor avalie o aprendizado dos educandos e mensure 0s aspectos
positivos da visita.

7. Com o amadurecimento do trabalho continuado com o0s objetos geradores
pode-se envolver os estudantes na montagem de uma exposi¢cdo comunitaria,
envolvendo a escola, o bairro, a par6quia, etc. Fotografias, objetos diversos,
depoimentos podem ser coletados para montar exposi¢@es tematicas, sobre a historia
da urbanizacéo, dos movimentos sociais no bairro, etc. (OLIVEIRA, 2007, p.28)

Assim guando os grupos chegarem ao Museu do Ceard, ja estardo preparados para
0 que verdo e aprenderdo e o educador que mediar a turma conseguird construir de forma
proveitosa 0 conhecimento junto aos estudantes. Muitas vezes, mesmo um professor bem
intencionado com a visita a0 museu ndo faz ideia do quanto este espaco educativo pode ser
util para a expansdo do conhecimento histdérico dos alunos e para além dele. E o educador
museal precisa tornar claro que o espaco abre um grande leque de possibilidades para o ensino
e aprendizagem e que este espaco € primordialmente um espaco educativo.

Sim, 0 museu como espaco educativo informal nos traz a vantagem de podermos
nos ver desprendidos de certas amarras, por exemplo, os alunos néo serdo submetidos a testes
de aprendizado e ndo serd imposto a eles ver as exposi¢cdes como um exercicio obrigatério.
Porém, para que esta visitacdo possa ser realmente um ato educacional satisfatério para a
aprendizagem dos visitantes, se faz necessario torna-los cientes de que eles sdao também os
“responsaveis” por sua propria aprendizagem.

E um pensamento comum aos educadores que o conhecimento é algo inacabado e
mutavel, com o conhecimento historico ndo seria diferente, para isso 0 museu precisa se fazer
entender como um espaco dinamico. Por ndo termos como regredir no tempo e fazer uma
viagem ao passado, mesmo estando em um museu “historico”, temos que construir com 0s
educandos a ideia de que os objetos que constituem as exposi¢fes do museu sdo objetos que
tem que ser “re-conhecidos” como objetos comuns e que estes ali se apresentam como
registro de uma época que assim como a atual ja foi presente. “[...] ¢ pela conexdo intima entre o
passado e o presente que a Historia possui incessantemente 0 mundo e age sobre a vida, como
a vida age sobre a Historia”. (RODRIGUES, 1978 apud LIMA, 2010, p.118)

Entendendo a disposicdo dos objetos que compdem as exposi¢des, o publico
visitante podera vir a entender que assim como as exposi¢des sdo construidas, os fatos
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historicos também os sdo. Para alcancar esse objetivo é preciso fazer uma real aproximacédo
entre objeto e os que visitam 0 museu. Entdo para que os professores soubessem desta
alfabetizacdo museologica e os atraissem a conhecer o0 Museu do Ceara foi criado o curso
“Como visitar um museu historico” um projeto de acdo educativa em museus com carga
horéaria de 4h/a. O curso é aberto ndo s6 o professor interessado em trazer sua turma, mas
também ao publico em geral, para que pudesse conhecer melhor o0 espaco e sua pratica social.

O museu “ndo pode ser confundido com centros de pesquisas ou de aula (embora
faca pesquisas e dé aulas), nem com instituicdes de recreacdo (embora assuma o carater
ladico)” (RAMOS, 2004, p. 12), ele é um lugar de producdo de saber e seu publico precisa
conhecé-lo de forma mais proxima e profunda, uma vez que este € um espaco multiplo no que
diz Ramos (2004, p.12) que “a peculiaridade do museu se realiza em mdltiplas interacdes:
com tramas estéticas e cognitivas, em analises e deslumbramentos, na dimensdo ludica e
onirica dos fundamentos historicamente engendrados que constituem o espago expositivo”.

O curso acima citado tem como objetivo debater a forma e os elementos motrizes
das acOes educativas, buscando pensar e refletir os tedricos e métodos utilizados dentro do
espaco, sua importancia e atuacdo. Como também orientando para as construcdes de novas
ideias para 0 espaco museoldgico e para além dele.

O contetdo programatico do curso se desenvolve com momentos ou unidades,
sendo trés no total. Onde a primeira discute propostas pedagodgicas dentro de um museu
historico e as estruturas basicas como o ndcleo educativo, pesquisas, a propria exposicdo e a
reserva técnica, este ultimo é o lugar onde se encontra todos os outros objetos que nao estao
em exposicdo.Também um breve sintese da trajetéria dos museus aqui no Brasil e sua
influencias internacionais, a sua funcao e diferencas dentre outras categorias de museus.

O segundo momento € uma visita guiada, onde se perceba o funcionamento e
dindmica das salas de exposicdo, refletindo um novo olhar sobre o objeto, e 0s métodos
educativos e didaticos em agdo para a compreensdo dela. E o terceiro uma visita a reserva
técnica para que se compreenda como 0s objetos sdo eleitos a partir dali para a exposicéo e
sua conservacdo. Todo o processo se tem como metodologia a roda de conversa com base na
Pedagogia de Paulo Freire. Os participantes também ganham um material didatico composto

por uma apostila. Sobre a valia desta oficina Rodrigues (2007) nos diz que:

O objetivo de tal oficina é apresentar ao professor as novas perspectivas dos museus
histéricos, despertando-o para o potencial que o contato com os objetos pode
proporcionar. Assim, o professor renova seu olhar em relagdo ao papel educativo
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dos museus, desconstruindo uma visdo tradicional que ainda se faz bastante
presente. (RODRIGUES, 2007, p.29.)

Contudo, esta oficina garante ao professor uma melhor compreensdo sobre o
espaco e o influencia a trabalhar com seus alunos a concepg¢ao do museu em sala de aula antes
de ir para a visita. Isso acaba fazendo com que a visita seja mais rentavel, ou seja, o grupo ira
chegar com uma preparacédo prévia, podendo até participar mais e se dispor a construir um
conhecimento junto a turma toda com o educador museal.

O Nucleo Educativo do Museu do Ceara é composto por um coordenador e
estagiarios do curso de Histéria e Pedagogia e outras &reas das humanas da Universidade
Estadual e Federal do Ceara. Para os estagiarios e/ou educadores € feito um processo de
selecdo a partir da abertura de um edital pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceara —
SECULT, a cada dois anos onde sdo selecionados mediante seu curriculo e entrevista. A
duracdo do estagio é de dois anos e para sua atuacdo também recebem uma bolsa de valor
determinado pelo Estado. Sua funcgdo é fazer os agendamentos de turmas a visita a0 museu,
recepcdo e atendimento ao publico em geral, a guarda de acervo e a tdo importante e ja falada
mediacéo.

As turmas destinadas a visitacdo com a mediagdo tém uma recep¢do que acontece
com o intuito de que os educandos possam perceber de uma forma breve e de facil
entendimento 0 museu como esse lugar que se destaca como um espaco em que eles vao
vivenciar acdes gque os levardo a entender melhor a historia do Ceara e suas préprias historias.

Também se faz necessario um trabalho de sensibilizacdo no que diz respeito ao
desenvolvimento de um pensamento critico sobre os cuidados com a conservacio do acervo’ e
do proprio prédio. Seria impossivel o museu contar toda a historia do Ceara e também nao se
tornaria atrativo para o puablico tentar entender tudo isso. Pensando nessa vertente as
exposicdes foram divididas de forma tematica, o que facilita muito a aplicacdo de acdes que
implementam a ideia da histéria-problema. E preciso entender a histéria ndocomo uma
narrativa de acontecimentos tradicionais, politicos e da elite, mas sim uma histéria que tenha
na esséncia de sua abordagem uma visdo mais voltada para o cotidiano e para o sécio-cultural.
Desta forma, o aprendizado se torna mais global, inter e transdisciplinar e atrativo. Assim em
vez de somente responder a perguntas, podemos também fazé-las para melhor nos

entendermos,: educando e educador.

’ Esta conservagdo também tem haver com a preservacao fisica do objeto, contribuindo para que este mesmo
possa continuar a ser conhecido pelas geracfes futuras.
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Todas as ac¢Oes educativas faladas anteriormente se fazem valer pelo trabalho do
educador, pois estes que constroem junto ao visitante uma alfabetizagdo museoldgica através
dos debates oferecidos a partir da tematica da sala que permeiam a historia do Ceara. Santos
(2010), ex-educadora do Museu do Ceara e também pesquisadora, nos afirma acerca do papel

do educador que:

Ao ser instigado, o publico visitante age e reage as provocaces feitas na mediagao,
agucando os sentidos diante do que é visto no espaco expositivo. O papel do monitor
no Museu do ceara é de um educador que trabalha numa perspectiva freiriana da
‘pedagogia da pergunta’, com 0 objetivo de instigar nos visitantes reflexdes sobre as
exposicdes (...) numa relagao dialégica. (SANTOS, 2010,p. 37)

Sua formacdo se da a partir da leitura de livros e artigos relacionados ao Museu do
Ceard, Histdria do Ceara e do Brasil, Educacdo, Antropologia e temas afins, que atravessam
0s assuntos encontrados nas salas de exposicdo. Também se reinem a cada quinze dias para
grupo de estudo, debates das leituras, trocas de saberes, informes internos, construgdo de
programacdo junto a direcdo, confraternizacBes etc. Este estdgio contribui na formagéo
profissional e académica dos educadores.

Porém, ndo se pode perder de vista que esse amadurecimento das acdes por parte
do educador é um processo gradual, porém limitado pelo tempo de permanéncia dos
estagiarios que atuam na acdo educativa. Santos (2010) ex-educadora do museu também

compartilha seu sentimento sobre este tempo determinado ao estagiario.

A formacdo dos estagiarios compreende um periodo de dois anos. Apds esse periodo
outro grupo é selecionado — aspecto considerado como uma limita¢do & continuidade
das acgbes educativas. Esse quadro oscila conforme as mudangas de governo, como,
por exemplo, em alguns momentos, o0 nimero de mediadores tem sido reduzido pela
metade ou menos. (SANTOS, 2010, p.37)

O educador, entdo, encontra varios desafios dentro de sua fungdo. Um desafio que
se configura frente a esse encontro entre museu e o educando é reconhecer e lidar da melhor
forma possivel com a diversidade destes grupos estando atento a toda bagagem cultural, social
e psicoldgica que o educando traz consigo para dentro do museu. Para se ter um trabalho
eficaz, uma acdo realmente pedagogica, é necessario estar atento as necessidades, anseios e
desejos dos que forem atendidos, buscando perceber e valorizar seu ambiente sociocultural. E
para isso precisamos tentar entende-los, mesmo que minimamente, levando em conta que
nunca os vimos, que diferentemente do educador que atua no espaco formal, o educador

museal ndo tem um contato diario ou periddico com estes e que muitas das turmas atendidas
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no museu tém uma diversidade étnica, cultural, social e de faixa etaria que diferem de
educando para educando.

Quando um grupo procura 0 museu pela primeira vez, entra outro desafio ao
educador, que é de mostrar o0 museu como um espaco do qual estes mesmos vao se utilizar,
saciando suas curiosidades, aprendendo e construindo melhores reflexdes sobre este lugar
como um espaco onde se pode aprender.

Faz-se necessario estimular produtores de cultura e ndo apenas meros
‘consumidores’ dela, como tem acontecido pela cultura midiatica e pelas
megaexposicdes em espacos culturais que jogam sobre os consumidores um
turbilhdo de informacfes sem que estes tenham se quer tempo de processa-las.
Contrariamente a esta atitude, o papel educativo dos museus, em particular os de
histdria, o que mais importa é a reflex@o, a consciéncia historica, politica e a cultura
para o aprimoramento da formacgéo humana. (SANTOS, 2010, p. 68)

Importante relatar que atualmente o Museu do Ceard se encontra com oito
modulos de exposicbes de longa duracdo das quais sdo separadas por tematicas, que fazem
parte da exposi¢do Ceara: Historia no Plural, sdo elas: a primeira :Memorias do Museu (esta
inativa, por falta de espaco ).Povos Indigenas: Entre o Passado e o Futuro. A segunda: O
Poder das Armas e As Armas no Poder. A terceira: Artes da Escrita. A quarta: Escraviddo e
Abolicdo. A quinta: O Calderdo. A sexta: Padre Cicero: Mito e Rito.e a setima: Fortaleza:
Imagens da Cidade. Todas localizadas no andar superior do prédio. Ja no andar inferior se
encontram as salas de exposicdo temporarias, das quais a cada 2 a 4 meses se trocam, e
também a sala do Frei Tito, permanente.

N&o podemos esquecer que dentro desse publico que vista 0 MC estdo as criangas
e para ela também foi criada uma acdo educativa que as auxiliem em sua compreensdo sobre
os objetos que irdo subsidiar o ensino da histéria do Ceard. E sobre esta acdo educativa
conhecida como “Projeto Dorinha” que venho pesquisar, debater e analisar neste projeto de
Trabalho de Conclusdo de Curso. A seguir nos aprofundaremos sobre esta acdo tao relevante
para a crianca, publico visitante do Museu do Ceara.

Enfim, neste capitulo busco mostrar um pouco do espaco museoldgico, suas
transformacdes e desenvolvimento interno. Mostrar que este campo estd intrinsecamente
ligado a educacéo e que sem esta, ele ndo passaria de um espaco apenas de observacdo e
catalogagédo, mas que com esta ele se torna reflexivo e educador. E que, no entanto, ainda nao
é 0 bastante, como nos diz Santos (2008, p. 18) “a institui¢ao museu nao ¢ um produto pronto,

acabado. E o resultado das agbes humanas que o estdo construindo ou reconstruindo a cada
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momento; portanto, é resultado da pratica social”. No proximo capitulo buscaremos dissertar

sobre o Projeto Dorinha, o objeto de estudo desta pesquisa.
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5 CONTRIBUICOES DO MUSEU DO CEARA PARA A CRIANCA EM SEU
PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM: O PROJETO DORINHA.

Neste capitulo busco mostrar a origem do Projeto Dorinha no Museu do Ceara
(MC), sendo o recorte histérico desde sua criagdo em 2001 até o ano de 2012. Junto a esta
pesquisa sobre a origem e trajetoria do projeto também sera embasada teoricamente e através
de entrevistas feitas com os idealizadores do projeto. Buscando analisar sua importancia como
recurso pedagogico que auxilia a crianca a aprender ndo somente o ensino de histéria sendo
refletido através dos objetos, mas também como o contato das criangas com o objeto refletido
de forma ludica favorece a uma consciéncia historica e identitaria.

O publico infantil é frequentador assiduo do MC, tanto trazidos por seus pais
guanto em excursdes de escolas. O processo de aprendizagem infantil é diferente dos adultos,
pois suas capacidades cognitivas, motoras e psicossociais estdo em desenvolvimento, logo é
necessario que o museu crie acdes educativas que insiram as mesmas de maneira apropriada a
sua forma de aprendizado. Principalmente, quando o espaco do qual estamos nos referindo é
um museu de histéria e os objetos museais que serdo encontrados, em sua maioria,
pertenceram a geracOes passadas, ndo sendo encontradas no cotidiano da crianga, como por
exemplo, modelos de vestimentas, mobiliarios de uma casa, entre outros.

Piaget (1970), estudioso das fases do desenvolvimento da crianga supracitadas,
classificou-as em estagios e/ou etapas das quais sdo: Sensorio-motor, quando nesta etapa a
crianca descobre o mundo através dos sentidos, ou seja, ela necessita pegar, ouvir, olhar os
objetos. Nesta etapa as a¢des sdo involuntérias, ou seja, ocorre por reflexos. Periodo Pré-
operatdrio nesta etapa a crianca passa por um periodo de egocentrismo. Aparece a funcdo
simbdlica, como por exemplo, um cabo de vassoura € cavalo, uma boneca € uma crianca, etc.
Aqui comecam a ser adquirida a nocao de espaco e tempo, mas ndao consegue compreender as
transformacdes ocorridas. Periodo Operatério Concreto, onde a crianga ja consegue usar a
I6gica para a resolucdo de seus problemas concretos. Conhecendo, entdo, as fases do
desenvolvimento infantil, podemos mostrar a necessidade do espa¢o museoldgico pensar em
métodos educativos para que esse publico consiga aprender dentro de um museu.

Torna-se de grande responsabilidade para o espago museal ser didatico e
interativo, em que a crianga consiga perceber a historia de seus antepassados se entrelagando
com o presente, de maneira ladica, criativa e interessante. Principalmente em uma sociedade

tecnoldgica, onde as informacbes sdo répidas e atrativas, a exemplo do computador e a
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internet. Como uma crianga iria gostar de um local onde teria muita “coisa antiga”? A
seguinte fala de Leite (2010), onde busca mostrar a magnitude do museu que pensa no
aprendizado da crianca e se propde a pensar métodos pedagdgicos para inclui-la, servira como

ponto de partida e norteara o desenvolvimento deste capitulo.

[...] defendo que a relagdo museu-crianga deva estruturar-se na possibilidade de
provocar o0s sentidos e favorecer as descobertas, convidando a imaginacdo para o
centro do palco — o que significa, na pratica, oportunizar experiéncias multiplas &s
criangas nos museus. Mais do que ver/olhar; ou ainda mais do que a vivéncia
sensorial [...] os objetos sdo dotados de uma linguagem prépria — a linguagem
pedagogica das coisas — e essa experiéncia com eles nos deixam marcados na carne.
Para que entdo, essa experiéncia ocorra no museu, faz-se necessario, sobretudo,
rever as formas de comunicacédo, que incluem toda a acdo educativa; a organizacao
dos espacgos; as mensagens escritas etc. a fim de acolher de forma qualitativa o
publico infantil: analisar a facilidade da inteligibilidade das mensagens; a
visibilidade das obras (altura etc.) e, sobretudo, nas acbes educativas, entender
primeiramente que a fruicdo das criangas necessita de um outro tempo, diferente,
singular: tempo para elaborar sentimentos, (re)viver, abrir as portas da magia, da
imaginacdo; tempo para estabelecer relagdes com o mundo fora de si mesma.
(LEITE, 2010, p.2)

Os museus sdo espaco onde as pessoas de todas as idades podem adentrar e
interagir. As criancas, como frequentadoras deste local, claro que acompanhadas de um
adulto, se utilizam deste espago como campo de conhecimento e lazer, garantindo e
reafirmando um dos principios da Declaracio dos Diretos da Crianca® quando se afirma que a
crianca tem o direito a educacdo e também de divertir-se.

Em entrevista com Kenia Sousa Rios, ela nos relata como foram os primeiros
passos para se pensar uma acdo educativa voltada para as criangas. Algumas criancas da
familia do Diretor do MC visitavam sempre o museu. A professora Kenia Rios, por iniciativa
prépria, levou marionetes para testar com estas criancas uma maneira ludica e atrativa de
fazer a mediacdo das salas de exposicdo. Durante o percurso, ela fazia véarias perguntas as
criancas, animando a visita e orientando o olhar delas a reflexdo sobre os objetos ali expostos,
interrogando sobre o que elas sabiam sobre eles, de onde elas achavam que eles vinham, de
que eram feitos, e todo o didlogo foi sendo estabelecido com o intermédio das marionetes.

Esta atividade foi bastante favoravel as criancas e também para Kenia Rios que
junto ao nucleo educativo e o diretor comecaram a pensar a possibilidade de trazer uma
metodologia que partisse do objeto, ja que um museu € um espaco de objetos e o0 objeto mais

ludico para uma crianga seria o brinquedo, afirma Kenia.

8 Ver em http://www.portaldafamilia.org/datas/criancas/direitosdacrianca.shtml os principios da Declaracdo do
Direito da Crianca. Data de acesso em 13/02/2013.
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Brougére (2004) fala a respeito desta relacéo entre o brincar e a crianga, onde elas
aprendem brincando com os brinquedos/objetos:

Mas o brinquedo possui outras caracteristicas, de modo especial a de ser um objeto
portador de significados rapidamente identificaveis: ele remete a elementos legiveis
do real ou do imaginario das criancas. Neste sentido, o brinquedo é dotado de um
forte valor cultural, se definimos a cultura como o conjunto de significacfes
produzidas pelo homem. Percebemos que ele é rico de significados que permitem
compreender determinada sociedade e cultura. (BROUGERE, 2004, p.8)

Apos esta experiéncia com as marionetes surgiu a ideia da criacdo de uma agédo
educativa direcionada especialmente ao publico infantil que auxiliasse a crianga a viver o
ambiente e aprender o ensino de histdéria do Ceard de maneira ladica, mas ndo excluindo o
aprendizado de forma critica e reflexiva. Criou-se, entdo, o Projeto Dorinha pelo Museu do
Ceard, que tem sido um recurso pedagdgico de grande relevancia para o aprendizado da
crianga com relagdo ao espaco e ao ensino de historia oferecido pelo Museu através das salas
de exposicoes.

O Projeto Dorinha foi criado em 2001 na gestdo de Régis Lopes, foi idealizado
por ele, Kenia Rios® e Ecila Meneses™ junto ao nlcleo pedagdgico desta gestdo com a
intencdo de trabalhar de forma didética, ludica e educativa com o auxilio do teatro como
recurso pedagdgico para o puablico infantil, que contribuisse para a construcdo de
conhecimentos, reflexdo e aprendizado no processo de visitas as salas de exposic¢oes.

Kenia Rios diz que logo no inicio da gestdo do Professor Régis Lopes houve uma
reelaboragdo das salas de exposicdes, das tematicas e 0s objetos que seriam selecionados para
compor o acervo nelas.

Havia também uma grande preocupacdo em trazer mais escolas para visitar o
Museu do Ceara, pois para Régis “ndo adianta so ter teatro no museu, é preciso ter uma
articulacdo com as escolas. Sem o envolvimento dos professores, sem as atividades em sala
de aula, ndo adianta ter programa educativo. Dentro desta preocupacdo com o publico,
também deveria ser pensado uma acdo educativa para o publico infantil, visando a
importancia da crianca perceber e pensar o tempo histérico, dentro de um espaco antigo, que a

principio ndo poderia dizer muito para ela. Esta preocupacdo de inserir a crianca no

’ Kenia Sousa Rios é graduada em Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal do Ceara (1997), mestra
em Histdria pela Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo (1999), e doutora em Histéria pela Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (2003). Atualmente professora adjunta da Universidade Federal do Ceara do
Departamento de Histoéria.

0 possui graduacdo em Direito pela Universidade Federal do Ceara (1993) e mestrado em Filosofia
Contemporanea pela Universidade Federal do Ceard (2003). Atuando atualmente nos seguintes temas: Teatro,
Cultura, Estética, Ator, Danga, Formagao do artista.
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conhecimento de tempo histdrico € de grande pertinéncia. Sobre isto Bergamaschi (2000) nos
diz que:

A aprendizagem do conhecimento social é um direito [...], € 0 campo da histdria é
primordial para produzir essas identidades socioculturais cidadas e democraticas,
principalmente no que tange a compreensdo das nogdes de ‘espaco’ e de ‘tempo’ €
da insercdo dos sujeitos, individual e socialmente, nos diferentes tempos e espagos.
(BERGAMASCHI, 2000, p. 1)

A atriz Ecila Meneses foi convidada a participar desta ideia criando uma
personagem que estivesse inserida dentro das propostas das quais o museu trabalha. Ecila
criou a boneca Dorinha e ela mesma dava vida a boneca e encantava a todas as criancas. A
esta iniciativa também foi criado uma cartilha intitulada As aventuras da Boneca Dorinha no
Museu do Ceara que serve como um recurso a ser trabalhado com os professores e as criangas
em sala de aula antes de visitarem o museu, com o objetivo de atrair o publico infantil até
doze anos.

O projeto Dorinha tem o teatro como recurso e este por sua vez vem sendo um
instrumento de comunicacdo e linguagem desde os tempos antigos, e quando junto ao
conhecimento de determinado assunto estabelece “o caminho de como ensino e aprendizagem
pode ser de maneira atrativa e instigante, facilitando uma porta aberta para dentro de si
mesmo e para outros mundos” (MACENA, 2008, p.3), ou seja, o teatro pode nos remeter ao
contato e a experiéncias em forma de aprendizados, de maneira ludica e pelas representacdes.
Cenério, aderecos, texto e dramatizacdo fazem com que o individuo aprenda com a sua
subjetividade ¢ objetividade, pois “o ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada
um, como uma necessidade de compreender e representar uma realidade” (RABELO, 2008,
p.15). Logo o museu como campo de conhecimento e interdisciplinalidade, a arte ndo poderia
estar fora dele.

A boneca Dorinha foi pensada como uma crianga de aproximadamente 7 anos de
idade, falante e inteligente. As crianc¢as nesta idade sdo muito curiosas e a boneca, remetendo
a pedagogia do dialogo, faz muitas perguntas para que as crian¢as pensem em suas respostas e

interajam. Sobre Dorinha, Ecila Meneses nos diz que:

Ao tentar tracar um perfil da personagem tem-se que incluir a postura permanente de
inocéncia, espanto e curiosidade. Estas caracteristicas sdo 0os motores de toda sua
acdo cénica. O encantamento com 0 museu e sua avidez de se tornar mais
inteligente, sdo justificativas para suas atitudes que vdo desde o ato de perguntar e
responder explicando corretamente ou errando para chamar a atencdo dos alunos
para possiveis equivocos do entendimento, até a brincadeira e piadas, fazendo da
Dorinha uma menina do grupo. Além disso, ela € um misto de bem-humarada e
atrevida. (MENESES, Palestra ministrada na | Semana Paulo Freire 2001)
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Usava um vestido referente a épocas passadas, que fora emprestado pelo acervo
do Theatro José de Alencar, com babados e lacos, sem exageros, para que a roupa nao
dispersasse a atencdo e tirasse o foco da sala e dos objetos. A maquiagem foi inspirada na
commedia dell’art** com rosto branco, bochechas rosadas se aproximando mais com um rosto
de boneca. Com aderegos como uma cesta de cipd cheia de flores, frutas, garrafas de agua e
também um radio antigo. Com vistas & conservacédo, a cestinha com utensilios alimenticios
servia para mostrar que nao se pode entrar nas salas de exposicdo portando alimentos e
bebidas e o radio antigo, era utilizado para contar um pouco da histéria do mesmo levando a
crianca a perceber de forma breve o valor historico dos objetos. Sobre suas caracteristicas,

uma matéria no Jornal O Povo em 2001, nos fala assim:

Blém, blém, blém. O tilintar estridente do chocalho avisa. E Dorinha, a boneca de
pano, que chegou para uma visita. Marias-chiquinhas enroladas em pités, narizinho
arrebitado a moda Emilia (do Sitio do Pica-Pau Amarelo), Bochechas roseas em
uma cara de talco e, por debaixo da saia fofa de babados, grandes cal¢des de cetim.
Gasguita, enxerida, perguntadora. Na escadaria do centenério prédio do Museu do
Ceara, no Centro de Fortaleza, ela quer saber: E um castelo? Um colégio? Uma
igreja? (Materia do Jornal o povo, “A boneca do Museu” 12 de outubro.)

Dorinha chega chamando a atencdo dos visitantes para ela no auditério Paulo
Freire, lugar onde é feita a recepcdo das turmas que visitam o museu. A personagem pensa
estar em uma escola, sem entender ainda o que é um museu. Faz varias perguntas sobre o
lugar para todos, tanto para o educador quanto para as criancas. Logo no auditério sdo
respondidas todas as dividas quanto a visitagdo a0 museu, como 0 comportamento adequado
e 0 que ird encontrar.

E comum, as criancas nunca terem ido a0 museu anteriormente. Logo é necessario
uma breve educacdo patrimonial mostrando o valor daqueles objetos expostos e como
salvaguarda-los, enfatizando que eles precisam de sua ajuda para que futuras geracGes
também possam conhecé-los. E nesta hora que a cestinha com varios alimentos e bebidas é
utilizada como exemplo do que ndo se pode portar durante a mediacdo, pois podera sujar ou
molhar os objetos e que também ndo se pode toca-los, estabelecendo regras de conservacao.

O teatro e 0 museu unem-se em um processo educativo, interativo e
transformador, fazendo com que a visita da crianca a0 museu seja marcante e lddica,
conhecedora da histéria do Ceard, pois “fornecer somente dados ¢ eliminar o processo

educativo, assim como negar o lidico é deixar a educacdo carente de animo criativo”.

1 Estilo do sec. XV surgida na Italia, comico e que tem como caracteristicas 0 uso de maquiagem para ressaltar
0 rosto do personagem.
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(RAMOS, 2001, p. 29). Desta forma despertara na crianca a vontade de voltar muitas outras
vezes.

Esta iniciativa de criar uma acdo educativa para as criangas dentro de um museu
que aborda a historia do Ceara é de grande relevancia para a crianga que visita 0 espaco, pois
a mesma ndo tem uma nocéo aprofundada da relagéo de espaco e tempo como a de um adulto,
ela v& e percebe a histdria com outro olhar a partir de sua vivéncia e do que lhe foi
apresentado. Assim sendo, a crianca precisa aprender sua histdria, a histéria de seu lugar, do
mundo. Sobre esse conhecimento que a crianca tem de espaco e tempo diz que “os conceitos
de tempo e espaco ndo sao inatos no ser humano.” (IN RIBEIRO E MARQUES, 2001, p.12) e

nessa respectiva ordem de espaco e tempo nos afirma que:

O primeiro vai se constituindo a partir de interiorizagdes gradativas de relagGes de
causa e efeito, decorrentes das experiéncias vivenciadas pelas criangas. Assim, ndo é
facil, sob otica infantil, compreender, de imediato, a linha de tempo que ela, crianga,
estabelece; é necessario, portanto além de um periodo de vivéncia, um confronto
entre essas duas linhas, estimuladas e exploradas os seus diversos aspectos, para que
a crianca compreenda e desenvolva as relagbes temporais que os adultos
estabelecem. (idem, ibidem)

E sobre o tempo, Dias também nos fala a relacéo da crianca com o espaco quando

denota que:

O segundo conceito, por sua vez, se estabelece e se desenvolve, ndo por simples
influencias de mecanismos motores perceptivos, mas a partir de relages com
objetos, acles e representacfes coordenadas. Exige, portanto, linguagem e
representacdo figurada (funcdo simbdlica), relacdes topolégicas de proximidade, de
distanciamento, de juncdo e de separacdo, de verticalidade e de horizontalidade, de
envolvimento, de ordem, além de relagdes métricas e projetivas. (idem, ibidem)

Na escola, 0 ensino de histéria € aprendido através da escrita, ou seja, dos livros,
ja em um museu histérico a aprendizagem é feita a través dos objetos. O museu ird mostrar
acontecimentos de épocas passadas com 0s objetos, como por exemplo, 0s alunos da 3° série
estudam a histéria de Fortaleza, chegando ao Museu do Ceard, eles podem perceber no
moédulo “Fortaleza Imagens da Cidade” onde se percebe através de uma réplica a primeira
planta de Fortaleza, enquanto vila, e a partir dela uma maquete a representando, assim
facilitando a crianca imaginar como seria sua cidade antes dela e de seus pais, ha muitos anos
atrés.

Neste sentido “so o trabalho a partir da realidade mais concreta e proxima dessas
criangas pode propiciar o desenvolvimento das nogdes espago-temporais”. (MARQUES E
RIBEIRO, 2001, p. 39.) E se a crianca estiver aprendendo de forma lGdica o resultado é de

maior compreensdo e qualidade, como estimulos “que possibilitem um progressivo contato
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com realidades mais amplas e complexas”. (MARQUES E RIBEIRO, 2001, p. 39.)
Compartilhado com esta ideia de que a ludicidade auxilia a crianga a aprender historia,
Ribeiro e Marques nos dizem que “Musicas, dramatiza¢des, pinturas, gravuras, teatro de
bonecos, podem contribuir para aproximar as criancas da complexidade das relacdes sociais
que se realizam num determinado espago, numa determinada época.” (MARQUES E
RIBEIRO, 2001, p. 81)

Nesta concepcéo, o teatro da Dorinha faz a crianca perceber o0 museu de maneira
ludica, pois a personagem Dorinha acompanha as mediag6es feita pelo educador. Este ultimo,
trabalha a historicidade dos objetos situando-as na prépria histéria do Ceard. A crianca
aprende e se diverte com a presenca da boneca Dorinha, descobrindo o passado de sua cidade
e expandindo seus conhecimentos sobre sua identidade local, se reconhecendo enquanto
individuo fazedor de cultura, isto é, de carater imprescindivel para sua formacdo em
dimensdes emocionais, sociais e cognitivas, processo feito através do estudo e ensino da
historia. Cooper (2006) relata acerca desse aprendizado da crianga com o passado dizendo

que:

Descobrir sobre o passado envolve todos os aspectos da vida humana. [...]
Desenvolver um senso de tempo através das histdrias, historia familiar, e visitas a
locais historicos envolve muitos aspectos do desenvolvimento pessoal e social, e
como as criangas aprendem sobre sua prépria cultura e comunidade, bem como suas
semelhangas e diferengas com outros, desenvolvendo um senso de pertencimento.
(COOPER, 2006, p. 183)

A citacdo acima se adéqua com o que o Projeto Dorinha trabalha. Quando se € um
lugar historico e que também conta histéria partindo do didlogo na intencdo de proporcionar
um momento rico e reflexivo a crianca, colocando-a em contato com a histéria local de sua
cidade. Cooper também fala sobre a importancia do teatro como um veiculo rico e poderoso,
pois servem “de metaforas para suas vidas, preocupacdes e interesses e as ajudam a se
engajarem com as principais correntes de emogdes que as ligam a outros tempos e lugares”
(COOPER, 2006, p.183), sendo a personagem Dorinha uma figura ludica que atrai as criangas
para o aprendizado que sera trabalhado pelo educador. Este ultimo deve estar preparado para
o0 atendimento e mediacdo com as criancas, ja falado anteriormente.

As criangas, por sua natureza sdo bastante curiosas, sempre estdo querendo
conhecer o mundo em que vivem e aprender a estar nele, convivendo em sociedade. Leva-las

ao museu significa saciar algumas de suas curiosidades, aprendendo com 0s objetos, e 0 quao
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legal seria se ela chegasse a este espaco e encontrasse meios para se divertir diferentemente de
como acontece em seu cotidiano. Leite (2011) nos diz que:

Os museus constituem-se como espacos de curiosidade, que vdo ao encontro da
necessidade permanente que a crianca tem de investigar o e indagar sobre o0 mundo,
uma vez que sdo locais que privilegiadamente abrigam a diversidade natural; bem
como podem dedicar-se a acolher a pluralidade dos modos de ser, agir, viver, sentir
e expressar-se dos povos. (LEITE, 2011, p. 51)

Por sua vez, a boneca Dorinha contagia as criangas a se encherem de curiosidades
e que se sintam a vontade para tird-las com o educador, partindo do exemplo da personagem
que tira todas as suas davidas questionado os mediadores. Nesse processo é levada em conta a
opinido da crianca, seus exemplos de vida e seus conhecimentos prévios ao assunto abordado,
mesmo que falem equivocos, estes sendo logo esclarecidos, pois ao estarem ali, todos
aprendem e constroem conhecimentos, até o educador também aprende com as criancas, pois
é nesta liberdade dialdgica “em que os sujeitos dialdgicos aprendem e crescem na diferenga,
sobretudo, no repeito a ela” (FREIRE, 1996, p. 60).

Este processo é mais evidenciado nas criancas que ainda estdo em fase de
desenvolvimento e conhecimento de mundo, mas isto ndo significa que os adultos estejam
prontos e acabados e ndo necessitem de novos conhecimentos e aprendizagens, pois estes
apenas sao mais experientes. Freire (1996) relata que “¢ na inconclusao do ser, que se sabe
como tal, que se funda a educagdo como processo permanente” (1996, p. 60), ou seja, estamos
sempre aprendendo, em qualquer lugar e em qualquer idade, e as criangcas também fazem
histéria e cultura, respondem e fazem questionamentos, tudo a seu modo e com seus meios
(SANTOS, 2010).

Em um relato a uma matéria de jornal Ecila Meneses diz que: “Eles sabem que
Dorinha é uma boneca, mas facilmente entram no imaginario dela” e que “o0 objetivo do
teatro-histéria é ajudar a construir 0 pensamento da crianca na visita ao museu”, fazendo
com que o0 espaco museoldgico se constitua para a crianca em um campo de fruicdo de
conhecimento, onde sua imaginacdo infantil desbrava o passado através dos objetos, lhe
iluminando caminhos e tirando suas davidas sobre o passado de seus antepassados, em uma
relacdo provocadora e instigadora, reconhecendo-se como fazedora de cultura dentro de um
processo continuo e que muitas coisas existiu antes dela. Quem sabe motivando até para
gostar de histdria, muitas vezes desenvolvida de forma desinteressante na escola, onde a
memorizagdo de dados e nomes se tornam enfadantes. Nesta relagéo da crianga com 0 museu

Leite diz que:
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Nos museus, a constitui¢do identitaria da crianca é aflorada pela possibiliadade de
ver 0s objetos e ver-nos nos objetos. E nessa dindmica alteridade/identidade que
ajuda na construcdo de sua percepcdo de si como sujeita de cultura. (LEITE, 2010,
p.44)

Nesse contato com o0 que estd exposto, lhe é transmitido diferentes
conhecimentos, partindo do que ele significa, do seu uso, a histéria do qual ele pertenceu,
dando crescimento a sua utilidade ali exposto e acerca de sua relagdo com a crianca. Leite

ainda nos afirma que:

Como um explorador arqueoldgico, cada vez que a crianca estabelece contato com o
objeto museal, ela se aproxima por um angulo diferente, e camada por camada, vai
descortinando inimeras verdades e desverdades, de maneira a criar um mosaico
multifacetado sobre ele. (...) Possa sobreavoar os muitos aspectos, adentrar pelos
diferentes canais comunicacionais e assim, formar uma rede de significagcbes mais
amplas. (LEITE, 2010, p.45)

Fazendo a crianga se interessar pelo local, a ponto de querer voltar outras vezes,
redescobrir os mesmos ou conhecer outros objetos ndo vistos pela sua primeira visita,
convidar os pais, amigos e conhecidos para conhecer também o museu, pois a crianca tem
destas coisas, quando se interessa muito por uma coisa, quer mostrar a todo mundo, como
quando ganha um brinquedo e quer que todos o vejam. Sobre este interesse em retornar ao
museu, Santos nos afirma que “segundo Vigostky, ndo significa repeticdo das coisas vistas ou
ouvidas, mas possibilidades de constituir e combinar o antigo e o0 novo nas bases da criagao” e
que esse ‘“carater ludico, apresentado nas visitas ao museu, instigou nas criangas a vontade de
repetir essa experiéncia” (SANTOS, 2010, p. 40), sendo este espago contribuidor da
aprendizagem com o carater divertido, agucando imaginacao, revelando através do olhar uma
historia, sua historia.

A partir do teatro-historia da Dorinha surgiu também uma cartilha intitulada “As
Aventuras de Dorinha no museu” (IMAGEM 2), um material todo ilustrado, com bastante
imagens e fotografias, brincadeiras e jogos, com a intencdo de ser mais um recurso
pedagdgico no auxilio a crianca dentro do Museu. As imagens ilustrativas da cartilha foram
feita por Marcus Vinicius. Criada também pela professora Kenia Rios e o nucleo pedagogico
durante a gestao de Régis Lopes. Régis Lopes diz em entrevista que “a razdo de existéncia da
cartilha é trabalhar com as relacGes entre passado presente e futuro, a partir dos objetos:
perceber como 0s objetos sdo fontes de conhecimento histérico, valorizando-os como

patrimonio afetivo ”.
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Imagem 2 — Capa da 12 edicdo da Cartilha da Dorinha

PDORIN)TA
NO MUS)EU

Fonte: Arquivo Museu do Ceara

Em virtude dos objetivos do projeto foi necessario realizar uma preparacdo e
formacdo com os professores responsaveis pelas turmas agendadas para a visitacdo. Era
ministrada uma oficina pelos educadores do nucleo pedagdgico e/ou gestdo, onde eram
apresentados a cartilha e orientados como estas deveriam ser utilizadas em sala de aula. Eram
sugeridas dindmicas, construcdo de exposicoes, reflexdes com objetos, como também o
préprio contetdo da cartilha que é dindmico e necessita que a crianca também leve para casa
na finalidade de observar os objetos dentro de sua casa e entrevistar seus amigos e/ou
familiares idosos.

Kenia relata que logo de inicio a oficina foi um sucesso e que centenas de
professores passaram por esta formacéo. Claudia Pires de Oliveira, sociologa e coordenadora
do ndcleo pedagogico na época, se refere a esta cartilha como um incentivo a crianga perceber
0 museu e passa-lo a refletir quando diz “Na cartilha, a visita comega antes de comegar” (O

POVO, 12 out. 2001), sendo este um trabalho de ininterrupcdo. Apos passarem pela formacgéo
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oferecida pelo museu, os professores relatavam a quantidade de alunos que iriam levar para a
visita e 0 museu distribuia de forma gratuita a quantidade informada ao professor.

A cartilha foi fruto de muito estudo, relata Kenia, pesquisas realizadas em livros,
em literaturas, projetos educativos infantis de outros museus, referéncias bibliograficas de
producgdes dos principais museus do Brasil na época, como os textos do professor Ulpiano
Bezerra'?, grande estudioso do tema “museu”. E a partir de todo estudo, foram tirando
conclusdes e ideias proprias para a formacéo da cartilha. A cartilha é construida dentro de
uma narrativa a uma visita no proprio espaco. Foi a professora Kenia que montou a narrativa,
sendo também integradas as ideias do ndcleo educativo, fazendo com que a ideia de museu
como lugar de coisa velha fosse desconstruida e que a relacdo espaco temporal fosse
trabalhada.

Figuras de objetos e atividades contidas na cartilha foram pensadas com base no
cotidiano das criangcas como o brinquedo, que faz parte do universo infantil. Pensar o
descartavel, modos de vestimentas, refletindo ndo sé a mudanca que ocorre na cultura
material, mas também nas permanéncias desta, onde a crianca aprende sobre museu e sua
relacdo espaco-temporal. Acerca desta atividade, inserir a crianca ao conhecimento do tempo
historico, Pereira (2011) nos relata que a relacdo da crianga com o tempo historico as favorece
enquanto construgdo identitaria e social levando-as a compreenderem “a partir de suas
proprias representacdes, da época em que vivem, inseridos num grupo, e, a0 mesmo tempo
resgatem a diversidade e pratiquem uma analise critica de uma memoria que ¢é transmitida.”
(PEREIRA, 2011, p. 2)

Kenia Rios, para convidar os professores a participarem da formacdo de
professores com o trabalho com a cartilha fez uma carta (ver anexo 2), que € um meio de
correspondéncia considerado antigo e pouco utilizado ap6s o advento das novas midias e
tecnologias de comunicacdo como a internet e o e-mail. Nesta carta continha diversas
possibilidades de trabalhar com as criancas métodos de se perceber a cultura material e seus
processos de transformacdes dentro da sociedade, atividades onde percebessem o trabalho do
museu com a historia refletida com os objetos, as viabilidades de se trabalharem a cartilha em
sala de aula e até se estendendo a toda a escola, esta atividade de relevancia ao aprendizado da

crianca. Acerca desta atividade, Studart (2006) diz que as ‘“‘experiéncias sensoriais

12 Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses grande estudioso da area museu, ja esteve & frente do Museu Paulista da
Universidade de S&o Paulo (USP) entre 1989 e 1994, como também organizou entre 1963 e 1968 o Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE) da universidade e o dirigiu também de 1968 a 1978. <
http://www.sescsp.org.br/sesc/revistas/revistas_link.cfm?Edicao_1d=393&Artigo_1D=5996&IDCategoria=6908
&reftype=2> Acessado em: 24.01.2013
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desenvolvidas em brincadeiras e jogos sdo a fundacdo do desenvolvimento intelectual”

(STUDART, 2006, p. 7). Em um trecho desta carta e sua proposta ela diz:

O objetivo central é apresentar ao professor algumas possibilidades de uso da
Cartilha “As aventuras de Dorinha no Museu”. Pretendendo inserir a crianca do
ensino fundamental numa leitura do mundo que privilegia o olhar para os objetos. E
uma descoberta da histdria a partir das coisas que ela tem em casa, V& na rua ou vai
encontrar no Museu.” (RIOS, 2001, p.1)

Esta carta também foi criada ndo para ser um roteiro pronto e acabado para o
professor, mas um meio de dialogo aberto a novas ideias e sugestfes para um futuro trabalho
do professor com os alunos, e que sendo 0 museu o lugar de historia e objetos € necessario um
trabalho anterior. Acerca disto, Ramos (2001, p. 19) afirma que “o envolvimento entre o que ¢
dado ao olhar e quem Vvé necessita de atividade preparatorias, para viabilizar a percep¢ao” que
seria 0 trabalho através da Cartilha. E que o trabalho com a cartilha em sala de aula
despertasse na crianca um olhar mais agucado pelo objeto e que também causasse uma
curiosidade em conhecer 0 museu. O sucesso com o projeto da Dorinha esgotou a 1° edi¢do
da cartilha, sendo fabricada ja a sua 2° edicdo (IMAGEM 3)

Imagem 3 - Capa da 22 edi¢do da Cartilha da Dorinha

AS AVENGURAS DE
DORINHA

O MUSEU DO CEARA [ —

Fonte: Museu do Ceara
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A cartilha (ANEXO A) comeca com uma breve saudacdo e apresentacdo da
Dorinha, ela propria diz aos visitantes quem ela é, quantos anos tem e onde mora. Sendo
daqui mesmo de Fortaleza, Dorinha desabafa dizendo que existem muitas coisas que ela ainda
ndo sabe, mas que algumas coisas ja comegou a compreender, e que o lugar que possibilitou a
ela essas compreensdes foi 0 Museu do Ceara. A partir de entdo, a boneca narra sua trajetéria
de visita a0 Museu. L& ela descobre que quem vai contar historia para ela ndo sera um livro,
nem tdo pouco um professor, mas o objeto. A primeira atividade da cartilha surge quando
Dorinha pede para que a crianca leitora pegue um objeto e faca interrogacdes e tente saber das
respostas, por exemplo, de que ele é feito, como é utilizado, peso, cor, etc. Sobre esta
atividade interrogatoria preparatéria com o0s objetos Ramos (2001) nos diz que “com
atividades vinculadas a historicidade dos museus na prépria sala de aula, o professor motiva a
percepcao dos alunos e ai eles terdo o direito de saborear, com mais intensidade, as propostas
de reflexdo oferecidas pelo museu”. (RAMOS, 2001, p. 9)

Continuando a visita, o educador do museu esclarece para Dorinha que nao s6 se
encontra coisa velha dentro daquele espaco, mas também atuais, a exemplo de um copo
descartavel. Este objeto de grande discussdo, pois estd ligado a nossa sociedade
contemporanea, como a sociedade do consumo (RAMOS, 2001). Como consequéncia a este
esclarecimento h4 um quadro com objetos antigos e atuais, onde o leitor terd que ligar o
objeto antigo ao novo conforme sua mesma funcdo, construindo a nocdo de temporalidade
entre 0 que é novo e o0 que é antigo, desenvolvendo concepcdes de tempo e producdo cultural.
E aprender histdria estd além de s6 aprender fatos, mas através de perceber as relagdes
espago-temporais, compreender 0 que o cerca, perceber transformacdes na sociedade e
conseguir refletir sobre ela, dialogando com esta percep¢do Bergamaschi nos afirma que:

Portanto, mais importante que um contetdo de historia de carater fatual é necessario
que, [...] os alunos e as alunas construam nogdes temporais basicas para localizarem-
se e organizarem-se no tempo histérico, diferenciarem e relacionarem
temporalidades, identificarem referéncias e medicGes temporais, perceberem a
existéncia de diferentes ritmos e épocas e compreenderem que tempo é uma
convencéo social. (BERGAMASCH]I,2000,p.3)

A prdéxima atividade dentro da cartilha é o “Jogo dos 7 erros”, a figura é o Passeio

Publico™ e se refere a ele em meados de 1890. Lembrando que quando se refere a datas

130 Passeio Publico é uma praca localiza no Centro da cidade de Fortaleza. Outrora Campo da Pélvora, Largo
de Fortaleza, Largo do Paiol, Largo do Hospital da Caridade, Pragca da Misericordia e Praca dos Martires, o
Passeio Publico era originalmente dividido em trés niveis, um para cada classe social (alta, média e baixa).
<http://www.fortaleza.ce.gov.br/cultura/passeio-publico >Acessado em 24.01.2013
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durante a cartilha, esta é acompanhada de referéncias como “ha muito tempo atrés” ou
sinbnimas, pois algumas criancgas, principalmente as menores, ndo tem esta compreensdo de
tempo a partir do calendario, sendo necessario partir de algo que ela compreenda, utilizando
uma didatica que a sugira perceber algo que aconteceu no passado. Sobre isto Ribeiro e
Marques (2001) falam que “educar é, cada vez mais, ampliar seus horizontes. Mostrar a
crianga que o mundo € grande, te que ser feito aos poucos, passo a passo. O caminho ideal é
partir da realidade mais proxima” (MARQUES E RIBEIRO,2001, p. 42), ou seja, 0 UsO
dessas frases, substituindo ou complementando uma data pode esclarecer melhor o tempo para
as criangas menores.

No “jogo dos sete erros” ha objetos atuais na fotografia antiga do Passeio Publico
e a crianca leitora deve encontrar o que ela acha que ndo deveria existir nagquela época e
depois conferir com sua professora. Os objetos atuais sdo um avido, objeto similar a um
radinho de ouvido, celular, telefone pablico, refrigerante entre outros.

Continuando ainda em suas curiosidades em aprender mais sobre as relagdes
espaco temporais, Dorinha continua a desvendar, agora interrogando seu avd sobre como era a
época dele e seus costumes. Percebe que alguns objetos s6 mudaram sua estrutura, mas tem o
mesmo uso, entdo sugere ao leitor a descobrir que selecione um objeto em sua casa e pergunte
a alguém com mais de 50 anos como ele era. Ela incentiva o leitor dizendo “Tive uma grande
ideia, mas ndo vou fazer sozinha. Sabe quem vai me ajudar? Vocé.” “Vamos la, eu ja vou
escolher o meu”. Aqui esta sugestdo se torna uma brincadeira para a crianga, a exemplo de um
detetive que interroga, busca entender e desvendar os fatos, Leite (2011) pronuncia que a
“brincadeira infantil como manifestagdo de descobertas e encantamento ¢é convidar
permanentemente a imagina¢do para o centro do jogo” (LEITE, 2011, p.52), e brincando se
descobre mais sobre o passado, o leitor da cartilha aprende.

Dorinha na cartilha sempre sugere a crianca a realizar perguntas aos mais velhos,
como seus avos, e vejo nesta atitude uma valorizacdo aos conhecimentos dos mais velhos em
nossa sociedade, em alguns grupos éticos o idoso € visto como uma pessoa sabia, a exemplo
dos povos indigenas, e no Museu do Ceara as criancas encontrardo uma sala de exposicdo
com a tematica e objetos voltados para cultura indigena.

A cartilha também trabalha a historia do prédio atual do Museu do Ceara, utiliza
as fotografias antigas, que faz a crianca perceber as construcées de sua cidade no passado e as
artes visuais levam as criancas a fazer comparac6es entre o que existe hoje e 0 que j& existiu e

ndo existe mais, como nos diz Leite (2011) tornam visivel o invisivel.
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Dentro desta visita a0 museu onde a personagem aprende a historia de sua cidade
através dos objetos, a cartilha também proporciona uma prévia das salas de exposi¢fes que
elas conhecerdo, gerando curiosidade e também as preparando para o que encontrardo. Como
um recurso didatico, dindmico e ludico a crianca aprende brincando e ainda envolve os
familiares nas suas descobertas, fazendo que o mé&ximo de pessoas aprendam e brinquem
juntos. Para Kenia, “a cultura material é uma forma de pensar o tempo de uma forma muito
privilegiada, a marca do tempo esta nas coisas, por isso 0 ensino de histéria a partir da
cultura material possibilita a crianca aprende essa temporalidade” através destas agdes
educativas desde a cartilha ao teatro-histéria no museu, gerando para a crianga um lugar de
intimidade dela com o espaco, de curiosidade e descobertas. O museu para a crianga se torna
um local de lazer e aprendizado com estas a¢fes que s6 veem a contribuir com qualidade e
producdo. Sobre isto Leite (2011) nos afirma a seguir que “os museus sao locais que
despertam a curiosidade, provocam a producdo de sentidos, promovem a descoberta e o
encantamento, evocam a imaginagdo...” como também “pode-se afirmar que eles se colocam
como espacos acolhedores e promotores do brincar e da brincadeira infantis.” (LEITE, 2011,
p.52)
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5.1 O projeto e suas ressignificacdes com o passar do tempo.

Ap0s quatro anos de atuagdo da atriz Ecila Meneses com a personagem Dorinha,
ela teve que sair por motivos pessoais e 0 nucleo educativo junto a gestdo pensaram em
transformar a acdo em um teatro de bonecos e dar continuidade ao teatro. Onde ndo haveria
mais uma atriz que vestisse a personagem e acompanhasse as mediacOes nas salas de
exposicdes, agora seria uma boneca marionete por tras de um biombo. A boneca foi feita
igualzinha a boneca da cartilha e seus acessorios é uma cestinha com alimentos. Também foi
criado um texto que se chama “Diélogo entre 0 monitor e a Dorinha” contendo as falas de
cada um, tanto de quem vai interpretar a boneca, quanto do monitor, sendo ambos atuados
pelos préprios educadores (ver anexo B “Dialogo entre o monitor € a Dorinha”).

O Teatro da Dorinha se encontra no auditério Paulo Freire e é realizado na
chegada das turmas ao museu, na verdade o teatro é a propria recepcdo. O teatro inicia com o
educador (monitor) saudando as criangas com bom dia, pergunta a elas se elas ja conheciam o
museu e quais sdo suas expectativas. Enquanto as criangas véo interagindo, a boneca Dorinha
fica aparecendo e desaparecendo no biombo para todas as criancas, isso as levam aos risos e
comecam a contar o que estdo vendo para o educador e logo a personagem aparece. A partir
daqui, comeca um dialogo da Dorinha, o educador e as criangas.

A boneca faz perguntas, conta 0 que ja visitou 0 museu outras vezes e que
aprendeu bastante, porém ela sempre fala algumas coisas erradas para ser corrigida pelas
criancas e pelo educador, assim todos se divertem e aprendem também com o erro dela. Mas
para ela 0 museu assusta, pois alguém disse a ela que séo os objetos que irdo dialogar, contar-
Ihe uma histdria e ela acha que por isso la existem fantasmas. Gera muita graca, pois as
criangas que ja estudaram em sala de aula como um objeto pode ser reflexivo, explicam a
Dorinha e o educador também como esse dialogo com objeto se da. E nessa brincadeira de
apresentar o museu as criancas pelo teatro, o educador convida as criancas a comecarem a
visitagdo e a Dorinha logo pega sua cestinha com alimentos e o educador avisa sobre a
conservacao dos objetos, falando sobre o comportamento necessario para a preservacao
destes, como ndo portar alimentos e bebidas, nem fotografar fazendo uso flash. E a Dorinha
aprende, mas logo diz que ja que estd com as maos livres ela pode tocar em tudo, e mais uma
vez ¢ alertada pelas criancas e pelo educador que também ndo pode tocar em nenhum objeto,
aprendendo desta forma mais uma agdo de conservagdo. E quando as criangas ja se preparam
para sair do auditorio para conhecer as salas de exposi¢do Dorinha diz que ir4 lanchar, pois

estd com muita fome, se despede da turma de visitantes e sai.
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Este ¢ um breve resumo do “Dialogo da Dorinha com o0 Monitor” que também se
transformou em um sucesso entre as criangas. Em uma recepcdo através do teatro, as criangas
mais uma vez se encontram com a personagem que eles ja conheceram atraveés da cartilha e se
divertem aprendendo a preservar seu patrimdnio com atos de conservacao e que 0s objetos
irdo ser o meio de didlogo e aprendizado construido junto com elas mesmas e o educador.

Esta recepcdo que o teatro trabalha com a crianca gera até um sentimento de
guarida as criancas, fazendo com que se sintam a vontade para perguntar, relatar, compartilhar
seus conhecimentos sem medo, receio e vergonha, sendo desenvolvido pelo didlogo da
Dorinha com o educador que a todo instante envolve as criangas e as incentiva a também
participarem do teatro. “Um acolhimento que pode ser engendrado por olhares, gestos, falas
complementares que as ajudem a e fruir a arte que ali encontram” procedem meios para
“qualificarem e ampliarem suas formas de ver o outro, 0 mundo, a arte e criarem significados,
produzirem cultura” (SANTOS, 2011, p.7). Leite (2011) também nos afirma que o partilhar
das experiéncias vividas antes e durante o museu contribui para a construcdo de uma
identidade em grupo, uma identidade gregaria e o teatro aqui como uma ferramenta
pedagdgica que consegue atrair as criancas. Rabelo (2008) acerca desta proporcdo que o

teatro pode causar nos diz que:

As propostas educacionais devem compreender a atividade teatral como uma
combinacéo de atividade para o desenvolvimento global do individuo; um processo
de socializagdo consciente e critico, um exercicio de convivéncia democrética, uma
atividade artistica com preocupacdo de organizacao estética e uma experiéncias que
faz parte da cultura humana. (RABELO, 2008, p.16)

Sendo esta acdo educativa que une o teatro e a cartilha como instrumentos de
educacdo e reflexdo sobre o objeto dentro do espaco museoldgico e para além dele um
instrumento que une a arte, a ludicidade e o ensino de historia ndo s6 do Ceara e do Brasil,
mas também o de sua realidade, onde a crianca também aprende como um meio a assimilar as
relacOes espacos-temporais. Compreendem que as coisas estdo em transformacéo e a levam a
buscarem como foi antes delas chegando a refletir sobre o presente vivido. Este projeto
chegou a ganhar mencdo honrosa no Prémio Darcy Ribeiro™, sendo reconhecido
nacionalmente com um trabalho de qualidade e comprometimento com a educacéo dentro de
um museu de historia, o Museu do Ceara.

O projeto conforme o passar do tempo, das gestbes, vai se transformando, se

resignificando, mas ndo perdendo sua esséncia. Algumas coisas sdo acrescentadas, mantidas e

¥ Prémio facultado pelo Departamento de Museus e centros Culturais do Instituto do Patrimdnio Artistico
Nacional que premia agBes de educagdo museal valorizando e promovendo sua agdo. Ver site:
http://www.museus.gov.br/premios-e-editais/programa-de-fomento-2012/premio-darcy-ribeiro/
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outras sem uso. Nos dias atuais a formac&o para os professores e a carta feita ao professor, ja
ndo sdo mais utilizadas e a divulgacdo deste projeto para as turmas de visitas infantis séo
feitas por telefone no ato do agendamento, ou seja, quando uma escola liga para agendar sua
turma em uma determinada data, os educadores que fazem o agendamento, falam do projeto e
oferecem as cartilhas, esta sendo agora obtidas a preco de apenas 1 real para as escolas
particulares e para as publicas de maneira gratuita. A cartilna As Aventuras de Dorinha estéo
guase em esgotamento, sendo encontradas em no maximo cem cartilhas na lojinha do Museu.

Durante a gestdo da diretora Cristina Holanda, passaram por ela os educadores de
abril de 2010 a abril de 2012, esta no qual eu participei. O trabalho com o projeto tomou
alguns outros rumos, sendo criado para o Dia das Criangas de 2010, um novo teatro-historia
com a boneca Dorinha (IMAGEM 4), s6 que desta vez com mais um objeto do museu, que se
transformou em um boneco marionete muito admirado pelas criancas, o Bode 10i6 (ANEXO
D).

Imagem 4 — Teatro “O sonho de Dorinha no Museu do Ceara”

Fonte: Acervo pessoal

O teatro com o titulo “O sonho de Dorinha no Museu do Ceard” tem como base o
teatro anterior “Dialogo entre a Dorinha e 0 Monitor”, tendo como aproximagao o inicio onde
se fala das regras de conservacdo antes de conhecer as salas de exposicGes. E enquanto o
educador guarda os maracas a boneca Dorinha dorme. Quando ela abre os olhos (em sonho)
vé 0 bode 10i0 do seu lado estatico e logo comecam a dialogar. O enredo do texto acontece
com o bode loid relatando sua histéria. O enredo do teatro é feito de maneira, clara e simples
para que as criangas entendam com maior facilidade.

Por sua vez, o texto trabalha a imaginacdo e criatividades das criancas, pois o

teatro envolve uma historia, um cenario (a seca, o Centro de Fortaleza, a praia...) personagens
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ludicos e divertidos. A crianca adentra em um universo imaginario onde aprende brincando.
Rabelo (2008) diz que o teatro é uma ferramenta educativa que aproxima de forma
privilegiada o conhecimento e aprofundamento de sua propria cultura, sendo aqui um
instrumento de ensino-aprendizado e “muitos educadores afirmam que as informagdes
transmitidas através do teatro ficam registradas na memoria de uma forma ladica, porém
planejada, porque o teatro educa pela vista e pelo ouvidos, acima de tudo, atinge a
sensibilidade.” (2008, p. 28)

Como falei anteriormente este novo teatro-historia foi criado para o dia das
criancas de 2010 e vem sendo utilizado em datas comemorativas e programacgdes voltadas
para o publico infantil, sendo o teatro-histdria anterior sendo mais utilizado pelos educadores

no dia-a-dia.
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5.2 As respostas das criancas ao Projeto Dorinha: Uma breve andlise de cartas

Tendo em vista o capitulo anterior no qual busquei mostrar a trajetoria do Projeto
Dorinha junto a sua importancia para a crianca, dentro de uma perspectiva onde acrianca
através deste projeto aprende historia, reflete seu lugar social, e se diverte com o material
ludico e educativo, neste procurarei dar um retorno das criangas a esta acao educativa.

Junto a esta pesquisa foi realizado em dezembro de 2012 com uma turma da 4°
série da Escola Municipal de Ensino Fundamental Dolores Alcantara um acompanhamento
desta acdo desde a entrega das cartilhas a professora, a visita das criangcas a0 museu. A
professora da turma j& havia agendado a visita a0 Museu do Ceard e aproveitando esta
oportunidade entrei em contato com a mesma e falei sobre o projeto. Reconhecendo a
importancia aos seus alunos, a professora Henriqueta se prop6s a trabalhar a cartilha em sala
de aula com sua turma. Apos ter trabalhado a cartilha, a turma visita o museu sendo
recepcionada pelo Teatro da Dorinha e logo apds parte para as salas de exposicdes. E
importante ressaltar que as crian¢as desta turma nunca tinham ido a um museu antes.

Tendo em vista o ultimo exercicio da cartilha onde Dorinha ressalta que ela e as
criangas aprenderam muito, a boneca pede para as criangas escreverem ou até mesmo
desenhem contando o que elas mais gostaram quando diz “depois que vocé for, conte-me 0
que achou, pode ser escrevendo ou fazendo um desenho do que vocé mais gostou. Eu vou
adorar receber”. (Trecho retirado da cartilha “As aventuras de Dorinha no Museu do Ceard”,
p. 13) Considerando esta acdo de retorno das criangas sobre o projeto e seu aprendizado, no
qual as criancas tem a oportunidade e liberdade de expressarem suas opinides mostrarei
apenas trés relatos aqui neste capitulo, tendo em vista o tempo que limita a conclusdo deste
trabalho que ja se finda. Também vale ressaltar que as analises feitas aqui neste capitulo néo
terdo um aprofundamento tedrico metodoldgico, pois ndo € uma area da qual eu tenho muita
apropriacdo mesmo tendo lido varios artigos e livros acerca do assunto para este capitulo.

Leite (2011) diz que para termos um maior entendimento sobre a relevancia de
uma determinada acdo educativa voltada para as criancas é termos um feedback das proprias

criancas, quando diz:

Uma das estratégias interessantes e melhor compreendermos esse papel social e
educacional junto ao publico infantil é buscarmos pesquisas nas quais as criancas
sejam depoentes e possam nos subsidiar com suas falas. (LEITE, 2011, p.2)

Perceber no ato da visita 0 quanto as criancas gostam desta acdo educativa,

guando interagem, fazem perguntas, compartilham de suas experiéncias, se divertem com o
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teatro-historia e comentam da Dorinha e da cartilha é muito claro para o educador que faz a
mediagdo, mas o que ele levou consigo apds a visita ndo é claro, e é sobre este depois da visita
que iremos trabalhar, partindo de relatos das criangas que visitaram o museu.

Para o educador e também para o museu € de grande satisfacdo ter um retorno
desse aprendizado. Acerca desta satisfagdo Leite diz que “o maior desafio dos educadores de
museus ¢ como tornar as experiéncias mais memoraveis (no sentido positivo, ¢ claro)” e
receber das criancas seus relatos, seja em desenho ou uma carta, € uma forma de obter estas
informacdes da crianca. Acerca desta atitude Cruz (2008) fala que procurar meios de ouvir a
crianga, conhecendo suas mdaltiplas linguagens, leva em consideracdo o que ela tem a dizer, e
a preocupacdo em conhecer seu ponto de vista.

As criangas sempre tem o que dizer, pois seu convivio com a familia e sociedade
somam em impressdes, sentimentos e apropriacdes e expropriacdes. Ela ndo s6 reproduz o
que vé, mas também cria, dialogando com isto Cruz (2008) nos diz que:

A crianga ndo é apenas reprodutora, mas também construtora de cultura, estimula o
desejo de conhecer a sua perspectiva, 0s seus pontos de vista. Eles podem ser
bastante heterogéneos, ja que, além de expressarem as peculiaridades da histdria de
cada uma delas, também sdo marcados pelas experiéncias concretamente vividas em
determinado contexto e momento histérico profundamente influenciadas pelos

lugares que a crianga e sua familia ocupam na sociedade, assim sendo pelo
pertencimento a determinado género, etnia e cultura. (CRUZ, 2008, p.13)

Logo, proposta que a Dorinha em sua cartilha faz para as criangas pode mostrar se

0 projeto esta tendo éxito ou ndo para elas, do que elas gostam, do que elas ndo gostam, o que

entenderam, o que ndo entenderam e seu relato pode subsidiar o movimento das acdes

educativas voltada para as criancas em espacos que se propdem em trabalhar com este

publico, levando a refletir e fortalecer o projeto. N&o irei aqui fazer um estudo das cartas que

as criangas escreveram para 0 museu, mas de forma breve, expor suas cartas que séo atreladas
aos seus sentimentos, objetos que marcaram, enfim a sua vivencia com o museu.

A seguir veremos 0s trés relatos escolhidos para a anélise feitos por trés alunos da E.

M. E. I. F. Dolores de Alcantara. O primeiro sera o relato de Jorlan sobre sua visita ao Museu

do Cearé:

“Querida Dorinha eu gostei muito do passeio para o museu, eu gostei mais do Bode
loid, pois ele me admirou muito. Eu tenho uma prima chamada Isadora e ela tem 8
anos, ela gostou muito da histdria que eu contei sobre 0 museu. Deus te abencoe e
que vocé passe muito tempo no Museu”. Jorlan

Neste primeiro relato percebemos uma crian¢a declarando seus sentimentos em

conhecer o Museu do Ceard, e ainda deu énfase ao objeto do qual ela mais gostou, e todo seu
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conhecimento foi dividido com sua prima Isadora. O Bode l0i0 tem sido um dos objetos que
as criangas mais gostam no Museu e Santos (2010) em sua dissertacéo de mestrado™ analisou
que o objeto mais querido das criancas era o Bode 10i6, pois envolve a historia de Fortaleza
em um determinado momento histérico como também lendas, pois em sua narrativa se mostra
ser uma personagem engragado. E Jorlan ndo se conteve com tudo que aprendeu e chegou até
a repassar tudo o que aprendeu para sua prima menor, nos mostrando que a experiéncia foi
satisfatoria.

O préximo relato € de Erika, que narra sua chegada e o que conheceu e gostou

quando diz:

“Quando eu cheguei do museu, uma mulher e um homem eram muito educados com
os alunos e comigo. Eles falaram com a Dorinha e eu vi ela, ela é tdo fofinha, mas
ela tinha que aprender a ndo comer nada dentro do museu. Eu e os alunos fomos I
pra cima e a primeira coisa que eu vi foi o Bode loi6. Quando a pessoa olhava para
ele parecia de verdade, mas ndo era. [...]”. Erika

Neste relato de Erika podemos ver que ela entendeu muito bem a questdo relativa
a conservacdo do acervo quando diz que a Dorinha ndo tinha entendido que ndo se podia
comer dentro do museu. Trabalhar com a crianga a conservacdo estd muito atrelada a
conservacdo da propria historia que o objeto pertencente a uma periodo e lugar pode nos
remeter, ele é fonte de informacéo e este ato de preservar e conservar € a propria educacao
patrimonial. Horta e Grungeberg e Monteiro (1999), diz que “nada substitui o objeto real
como fonte de informacédo sobre a rede de relagdes e conexdes sociais € 0 contexto historico
em que foi produzido, utilizado e dotado de significado pela sociedade que o criou.” (2008,
p.9).
No relato a seguir quero ressaltar a memoria da crianca com 0s objetos que mais
Ihe chamaram a atengdo dentre varios no museu. Na maioria dos relatos sempre vemos o bode
loid como o objeto mais admirado, porém no relato de Andressa podemos perceber varios
outros quando diz:
“O que eu mais gostei no Museu do Ceara foi... Eu gostei de ver também as armas
antigas, os moveis antigos, as espadas, o canhdo, urna funeraria, os vasos, (...) a

maquete de Fortaleza. Muito obrigada por tudo. E eu espero voltar 1a no Museu e eu
tenho 10 anos e ja vou completar 11 anos.” Andressa

Objetos que se encontram em diferentes salas chamou a ateng@o de Andressa, ela
percorreu por todo 0 museu, viu, ouviu, participou de diversos dialogos que surgiram durante

a mediacdo, mas quando ela se sentou para refletir sobre os objetos que mais gostou surgiram

13 \er dissertacéo de mestrado de Nubia Agustinho Carvalho Santos que intitula: Museu e Escola: Uma
experiéncia de mediagdo entre as criangas de educacao infantil e o espago museoldgico.
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estes. Leite (2011) diz que “a crianga pensa alto, fala de maneira a ela mesma organizar seu
pensamento; interpela seu interlocutor, levanta hipéteses...” (2011, p. 2), logo ndo podemos
limitar o aprendizado nem as formas de aprender da crianca. Andressa falou sobre os objetos
que mais lhe chamaram atencdo que podem ter sidos memorizados a partir da historia das
salas de exposi¢des quanto de relagdes pessoais com estes objetos em seu dia-a-dia.

Em nenhum relato se observou o museu como lugar de coisas velhas, chato ou até
desinteressante, mas como um lugar de encantamento, lugar de coisas legais e interessantes e
isso traz uma satisfacdo para os trabalhadores museais, no sentido de que, o lugar se torna um
lugar de conhecimento e lazer e “¢ nesse processo permanente de identificacdo/estranhamento
com o visto/vivido; de aproximagdo/distanciamento com os acervos que possibilita as criangas
visitantes produzirem conhecimentos nas suas idas aos museus” (2011, p.8).

O fato dos museus terem acdes educativas é de grande relevancia, mas se essas
acoes ndo aproximarem o publico com o ideal da proposta da ac¢do, ou seja, ndo atingirem sua
razdo de existéncia ndo adianta nada. Entdo, é necessario um retorno do publico aonde se
perceba que a acdo influenciou ou ndo ao aprendizado do individuo, se a acdo foi um auxilio
ou ndo a compreensdo do individuo.

Cruz (2008) em seu livro “A crianca fala: a escuta das criangas em pesquisas”
defende que a crianca pode dar um retorno a todo e qualquer método de ensino e aprendizado
voltado para ela a partir do momento do qual ela tem voz e se expressa. Esta sendo grande
protagonista para o qual o Projeto Dorinha foi criado ndo poderia deixar de responder a este
processo. Nesta concepc¢do este capitulo pretende colaborar mostrando algumas falas de
algumas criangas sobre 0 museu a partir da mediacdo com o projeto Dorinha, mostrando a
relevancia deste projeto.

Enfim, esse estudo e pesquisa tem a intencdo de mostrar a fala das criancas a
cerca do projeto nos evidenciando a relevancia do mesmo para o publico infantil como
ferramenta pedagdgica que auxilia a crianga a perceber o ensino de historia através dos

objetos.
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6 CONCLUSAO

Dentro da trajetéria do museu enguanto espaco educativo verificamos o Projeto
Dorinha do Museu do Ceara (MC) pensado especificamente para o puablico infantil na
intengdo de ser um projeto que auxilia a crianga e perceber o ensino de historia através da
reflex@o sobre 0s objetos expostos nas salas de exposi¢Ges que 0 MC compde.

Neste presente trabalho nos aproximamos de uma realidade do espaco educativo
ndo formal, o museu, como um campo de educacao e conhecimento que nos permite a refletir
sobre o Cear4, os fatos historicos, nosso cotidiano e cultura através do olhar sobre os objetos.
A referida instituicdo trabalha com agdes educativas que propiciam uma alfabetizacédo
museologica que contribuem para a construcdo de conhecimentos feitas pelos visitantes.

O Projeto Dorinha como uma acéo educativa voltada para o publico infantil tem
como recurso o teatro e cartilhas didatico-educativas que se utilizam da arte do teatro de
bonecos e da ludicidade propiciando a crianca a construgdo de saberes de maneira atrativa e
divertida. Realizado antes das criancas visitarem o museu trabalha com as criangas de maneira
minuciosa como o0 objetos podem ser um instrumento reflexivo e durante a vista das criancas
a personagem do projeto, a boneca Dorinha, reaparece com o teatro agucando ainda mais o
olhar das criancas aos objetos museol6gicos.

O projeto vem sendo readaptado ao longo desses 12 anos pelos educadores que
compdem o nlcleo educativo que é mudado a cada dois anos, mas ndo perdendo sua
finalidade. Um dos pontos fundamentais observados € a permanéncia do sucesso da boneca
Dorinha entre as criangas que visitam o MC e conhecem o projeto, sendo este ganhador de
mencdo honrosa a nivel nacional pelo Departamento de Museus e centros Culturais do
Instituto do Patrimdnio Artistico Nacional no prémio Darcy Ribeiro. As criancas também
puderam falar de sua opinido sobre o projeto através das cartas que posteriormente foram
analisadas nos revelando, em plano concreto, que o projeto vem sendo aceito e fazendo valer
suas reais intengoes.

Enfim, o Projeto Dorinha vem sendo um instrumento que através de suas acoes
trabalha na crianca a constru¢cdo de um conhecimento critico e reflexivo, trabalhando a
consciéncia local e social, uma educacdo patrimonial e um sentimento de identidade e

reconhecimento de sua cultura, cidade e até sobre si mesma.
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0l&, eu sou a Dorinha, tenho 7 anos,
sou uma boneca de pano, feita
aqui mesmo em Fortaleza.

E muito bonita a minha cidade.
Vocé também nasceu aqui?
Tem muita coisa que eu ainda ndo sei sobre

a histéria do Ceara, mas ja comecei a descobrir algumas.
Sabe onde? No MUSEU DO CEARA.

Vou contar para vocé como tudo aconteceu...

Ia passando na frente daquela casa enorme e levei até um susto.
Era alta, com portas e janelas muito grandes.
J4 na entrada, dava para ver uma escadaria com um tapete vermelho
que acompanhava todos os degraus, até la em cima,
onde tinha um espelho gigante.
Fiquei pensando: o que sera? Sera um castelo?
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Fui entdo falar com a moga que
estava la dentro. Ela disse que era
um Museu. Museu? Mas o que é um
Museu? Ela respondeu:

- O Museu é um lugar onde vocé
conhece a histdria dos objetos e
descobre que a histdria deles ajuda a
gente a entender a histéria da cidade
e até a nossa histéria. Nao entendi
muito bem, mas fiquei supercuriosa
para conhecer a histéria dos objetos
do MUSEU DO CEARA.

E vocé? Tem algum objeto que
gostaria de me contar a histéria? Que
legal! Entdo, vamos Ia. Pegue o seu
objeto, olhe bem para ele e me diga.
Ele é grande ou pequeno? Qual a cor
dele? Tem cheiro? Qual? E feito de
qué? (madeira, metal, plastico...)

E duro ou macio?

Quem fez? Quando foi feito? Para
que serve? Foi um presente? Quem
deu? Para que vocé usa? Faz barulho?
Qual? Quando vocé usa mais? E leve
ou pesado? Ha quanto tempo vocé
tem? Vixe, esta dificil! Ah, ja sei.
Pegue um papel em branco e desenhe
o objeto que vocé escolheu.

0 COFO DE PLASTGICO

Quando a moga me explicou o que era o Museu, eu ndo entendi direito.
Eu disse: - Ja ouvi dizer que Museu é lugar de coisa antiga.
A moga disse que ndo era somente para coisas antigas.
Qualquer objeto poderia estar no Museu, até mesmo

o0s objetos atuais, como o copo de plastico

que eu segurava na mao.

Achei legal e fiquei pensando...

Serd que eu sei 0 que é um objeto atual,

e 0 que é um objeto antigo?

Vocé me ajuda a descobrir?

Entdo, ligue o objeto antigo ao objeto que tem a

mesma fungdo atualmente.
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" D0GO DOS TERROS

Resposta: walkman, reldgio de pulso, telefone celulas; orelhio, copo de pléstico, avio e poste de energia elétrica.

Agora vocé vai me ajudar a encontrar os sete erros deste desenho do
Passeio PUblico, lugar que fica no centro de Fortaleza. Vocé ja
conhece? Mas, atengdo! O Passeio Plblico do desenho é de muito
tempo atras, mais ou menos de 1890. Entdo, descubra o que ndo
poderia estar |4 nesse tempo antigo. Marque com um X o que vocé
achar errado. Depois, confira com sua professora.

A CARTOLA E O BOME

Escolha um objeto da sua casa, agora
pergunte a uma pessoa com mais de 50 anos
como era esse objeto no tempo que ela era

crianca. Pode até ser que nem existisse,

sabia? Por exemplo, a televisdo. Serd que
era muito diferente? Vamos I3, eu jé vou
escolher o meu.

Vocé viu? Quanta coisa que a gente nem usa mais.
Fui conversar com meu avo sobre isso e ele disse
que, quando era crianga, o pai dele botava uma
cartola na cabega antes de sair de casa, e que sua
méae usava uns vestidos longos cheios de babados.
Pensei: eu nunca vi ninguém de cartola nas ruas
da cidade, nem mulheres com vestidos longos,
cheios de babados. Ai, passei a mao na minha
cabeca e lembrei que estava usando um boné.
Tive, entdo, uma grande idéia, mas ndo vou fazer
sozinha. Sabe quem vai me ajudar? Vocé.

59



0 BRINQUEDO DO VOVS

Muita coisa mudou, ndo é? Mas sera que mudou de repente? Assim, de

uma hora para outra? Acho que ndo. Muitas coisas antigas a gente usa

até hoje. L4 em casa tem uma cadeira de balango da vové, que é muito
antiga. Eu adoro me balangar nela.

Por falar nisso, que tal a gente fazer uma brincadeira? Pergunte a idade
de uma pessoa mais velha e pega para ela desenhar o brinquedo preferido
que tinha quando era crianga. Faga isso com o vovd, a vovo, o papai, a
mamae, a titia, seu irm&o... Vocé também vai participar da brincadeira.
Coloque sua idade e também desenhe seu brinquedo favorito. Seré que é
uma boneca, assim como eu?

FOGOS ANGIGAS

Na conversa com 0 meu avd sobre os objetos antigos, aproveitei para
perguntar sobre o Museu do Ceard. Sabe, acho que aquela casa onde
funciona o Museu é bem antiga porque é tdo diferente. Meu avo
disse que eu estava certa, aquela casa foi construida na
época em que o pai dele era crianga. Eu falei: - Eita! Entdo foi
construida na época em que os homens andavam nas ruas com aquelas
cartolas engragadas e as mulheres com aqueles vestidos
longos, cheios de babados? Ele
disse: - Isso mesmo, vocé ja viu
alguma foto desse tempo? - Claro,
eu vi no Museu, 1& tem muitas
fotos que mostram como era a
cidade antigamente. Seré que na
sua casa tem fotos antigas?
Pergunte a mamde, papai, a titia...
Peca para eles contarem a histdria de suas fotografias. Depois, tente
desenhar a coisa que vocé achou mais estranha nessas fotos. Vocé vai
se divertir.
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O BODE 1010

Meu vd me perguntou se eu também tinha visto um bode grande
que antigamente vivia andando pelas ruas da cidade, e hoje esta no
Museu. Eu disse: - Claro, é o Bode Ioid. Fiquei um temp&o olhando
para ele e imaginando como era a cidade no tempo que o Bode I0i6
andava pelas ruas do centro. Devia ser bem diferente de hoje.
Vamos pintar o Bode I0ié andando na praga do Ferreira no ano de
1926. Ele adorava essa praca, dizem que todos os dias ia até Ia.

FORTGALEZA
dA CIDADE MO MUSEY

Continuando a histdria, a moga me
levou a sala de exposicdo. Sala de
exposigao? O que é isso?

Ela respondeu: - Os objetos

ndo ficam jogados de qualquer jeito.
Tem que arrumar de um jeito legal, para
que as criangas entendam melhor a
histéria deles. Eles sdo organizados e
expostos na sala de exposigao.
Entendeu? Eu disse que tinha entendido
mais ou menos. A moga falou que a
gente ia conhecer uma exposicdo sobre
a histéria de Fortaleza. Ela me levou

a sala e eu fiquei espantada.
Tinha um monte de coisa:

uma cidadezinha, uma santa,
um chapéu de indio, um canhdo,
um monte de placas,
lémpadas e uns
vasos grandes.

10
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Prosseguindo o passeio pela
exposicdo sobre FORTALEZA, a
moga disse que o nome da nossa
cidade vem da palavra FORTE.
Vocé sabe o que é um forte? Eu
tentei desenhar um para vocé.
No lugar onde ficava esse FORTE
antigo, hoje existe um outro
FORTE, s6 que ele é bem
diferente. Acho que vocé ja deve
ter visto. Em todo caso, também
resolvi desenhar para vocé ver:

Os portugueses que estavam aqui, hd muito tempo atrés, usavam esse
FORTE antigo para evitar que outros povos se aproximassem da cidade.
Era uma forma de seguranca para eles. Queriam ser os donos de
FORTALEZA. Por isso, quando chegaram e viram os indios que

aqui habitavam, resolveram prender muitos deles,

principalmente os que n&o queriam obedecer
o0s portugueses. Varios indios foram
assassinados. O nome desse
FORTE que os portugueses
usavam era Nossa Senhora da
Assungdo, o nome da Santa
que até hoje é a padroeira

de FORTALEZA.

11
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u O Museu do Cearé é legal. Olhando para os Ly——j

objetos eu aprendi vérias coisas sobre Fortaleza e todo o Ceard. Bem
que a moga disse que ia ser uma histéria contada através dos
objetos. Vocé também contou para mim um pouco da sua histéria
com 0s seus objetos e com outras coisas da sua casa. Tudo através
das brincadeiras deste livrinho. Mas, eu contei para vocés s6 um
pouco da minha visita ao Museu do Ceara. La tem muito mais: tem a
roupa do padre Cicero, tem armas e moedas antigas, varios objetos
dos indios, quadros e outras coisas. S6 que essas histdrias eu conto
da prdéxima vez, no proximo capitulo das Aventuras de Dorinha no
Museu do Ceara.

©00 0 ©0O0OeO6 o6
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Foi legal contar para vocé essa histdria. Juntos nds
descobrimos um monte de coisas. E vocé ainda vai
descobrir muito mais quando for ao Museu. Entdo vamos
fazer um trato: depois que vocé for, conte-me o que
achou, pode ser escrevendo ou fazendo um desenho do
que vocé mais gostou. Eu vou adorar receber. Entdo,
peca a professora para mandar o seu trabalho ao Museu.
Estou esperando.

Beijinhos. Dorinha.
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ANEXO B - CARTA AOS PROFESSORES

[

Old professor(a),

Vocé jd deve estar acastumado com os subsidios pedagdgicos para o
trabalho com os alunos -~ geralmente sio os famosos fivrinkos de orientacdo
que acoinpanham o livro diddtico. Possivelmente, vocs concluiu que estd lendo
mais um dos tais “manuais do professor”. Contudo, esse material ndo &
exatamente um desses guias, e acredito sinceramente que essa constatagdo
possibilite um didlogo entre nds.

Para comegar, néio cremos na idéia de "guias”, pois muitas vezes
limitam o trabalho do professor. Mais interessante do que dar receitas de
atividades, é promover o desejo de criar ¢ inventar possibilidades educativas,

Por isso, decidimos batizar o *exto de "Carta ao Professor”, jd que
a intengdo ndo ¢ langar uma enxurrada de informagdes, mas enviar roticias a
partir da expectativa de também recebs-las. Queremos, assim, estabelecer
frocas de idéias entre o professor e o Musey do Ceard. E fundamental
receber sugestdes de atividades pedagdgicas bem como criticas an trabalho
que estd sendo desenvolvido, ' 4

O objetivo central &, apresentar ao professor algumas
possibilidades de uso da Cartilha "As aventuras de Dorinha no Museu”.
Pretendemos inserir a crianca do ensino fundamental numa leitura do mundo
que privilegia o olhar para os objetos. £ uma descoberta da sua histéria a
partir de coisas que ela tem em casa, vé na rua ou vai encontrar no Museu.
Assim, & necessdrio que qglguns exercicios sejam realizados antes da visita ao
Museu do Ceard. Outros, podem ser feitos depois, pois é importante
incentivar a contiiwidade da reflexdo no retorno para a sala de aula,

Com as histdrias de Dorinhc, procuramos, despertar na crianga, a

curiosidade de conhecer o Museu, descobrindo o fascinante mundo das coisas



que a cerca. A idéia é fazer com que o piblico infantil perceba que, a partir
dos ubjetos, é possivel cunhecer e construir muitas outras histérias...

Na Cartilha, tude cotmeca quando Dorinha descobre ocasionalmente
0 prédio do Museu, e leva um suste. Afinal, aquela casa’ diferente e antiga
desperta a curiosidade de qualquer crianga. A arquitetura do prédio causa
certo esiranhamento. Certemente, ndo parece com o lugar onde moram as
criangas. Percebendo mais um pouco, vio se dando conta que se trata de um
prédio antigo, construido bem antes delas nascerem. O artigo e o novo
habitam a mesma cidade.

Aos poucos, a crianga vai tomando contato com histérias de um
tempe anterior ao seu nascimento, afinal muitos tempos convivem na cidade:
coisas que a crianga viu surgir habita com outras que Seus avds viram
aparecer. O prédio antigo, o prédio novo, o brinquedo eletrénico, o carrinho de
madeira e flandre vendido pelo cameld na calgada sdo diferentes tempos que
Se cruzam na mesma cidade, ds vezes na mzsma rua ou re mesma casa. E raro
encontrar uma casa sem um algo antigo ao lado de um novo e moderno,

A crianga percebe que, se existe o anligo é porque cnizs dela
nascer muitas histérias jd existiam. Histérias que ela vai descobrir, entre
outras ceisas, observando os objetos e prédios mais antigos. Esta é u principal
consideragdo: clém do texto escrito, a histéria possui outros recursos para
ser contada, como a exposicdo museoldgica, que convida seus visitantes a
fazer leituras do mundo a partir dos objetos.

Conseguimos falar de urma pessoa a partir das roupas que usa, dos
objetos que carrega, da forma como decora a sua casa, dos utensilios
domésticos que possui, efc. Ampliando esta perspectiva, nés também
conseguimos pensar a cuitura dos individuos no fempo, pelos objetos que

fabricam e utilizam. Para ficar mais claro, vamos pensar, por exemplo, no copo

de pldstico, objeto que bem poderiu estar no Museu, como ressalta Dorinha na

cartilha (pdgina 5). Pois bem, o pldstico ¢ um material de rdpida duragdo. Nio
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se espera que ele tenha vida longa. Portanto, o palavra que se liga intimamente
ao pldstico é “descartével”, termo que ganha maior forca no mundo
contempordneo. Vivemos relacdes acel radas, imediatas, ndo sobra muito
tempo para criar lages de intimidade com as coisas. A ordem 6 a novicdade.
Com isso, nosso lixo ¢ cada vez mais volumoso pois, jogamos fora, todos os
dias, uhia quantidade considerdvel de abjetos. Entre eles, o campedio cbsoluto:
o pldstico, o senhor do descartdvel. Portanto, I4 estd o copo de pldstico junto
comn embalagens de pldstico, pratos de pldstico, tudo bem escondido em um
saco pldstico, pronto a ser arremessado para fora da nossa casa,

E por isso que a moga diz a Dorinha que o Museu ndo é lugar sé de
coisas antigas, mes de qualquer objeto que possa suscitar uma reflexdo
histérica (pdgina 5). O copo de pldstico que Dorinha traz na mdo pode se
transformar numa peca de Museu pois aponta para uma leitura do mundo em
que ela vive. Este tipo de debate pode ser desdobrado por objetos novos ou
antigos, observando reflexdes que entrelacan. passado e presente.

Quase todas as pdginas da Cartilha procuram despertar para essa
relagdo temporal entre o novo e o antigo. A idéia € lentamente apresentada,
Em um primeiro momento, é necessdrio exercifar detalhadamente o olhar para
um objeto. Na terceira pdgina da Cartilha, sugerimos que a crianga observe
inicialmente um objeto seu, pessoal, para que possd se expressar mais
livremente e com maior intimidade em face do exercicio proposto,

Além desta atividade, outras podem ser pensados. Por exemplo,
colocar um dnico objeto no centro da sala e pedir para que as criangas, depois
de descrevé-lo, ennstruam uma histéria a partir dele:; como foi congtruide?
Quem construiu? Foi atualmente oy antigamente? Como vocés imaginam a casa
do dono desse objeto? Para que serve? Como era utilizado? Foi dificil
construir? Como vocés usariam esse objeto? O que vocés fariam com ele? Se
forem objetos com portas ou tampas, podemos pedir para que tentem dizer o

que acham que tem dentro.. Com as respostas, a crianga vai observando o

66



objeto dentro de uma outra perspectiva: ndo somenie a descricdo do seu
objeto pessodl, ma% também na relagdo com outros objetos, situando-os
dentro de um contexto. Afinal, o objeto ndo estd solto, pertence a alguém que
pode ser pobre ou rico, crianga ou adulto, homem ou mulher, que vive
atualmente ou jd viveu em décadas passadas, ou seja, 0s objetos tem histdria

e, nessa medida, a histéria pode ser contada afrevés dos objetos.

Na cartilha, também sugerimos quz a crianca faga o desenho do

objeto descrito. Qutra idéia, é a de construir uma réplica ou mesmo inventar
um novo objeto e produzi-lo com materiais de sicata, Depois do exercicio
conclufdo, seria interessante que o professor organizasse uma exposicéio dos
trabaihos (objetos e desenhos). As préprias criangas poderiam propor o
roteiro da exposicio: o que poderia ficar agrupado e o porque dos
agrupamentos, etc.  Além do mais, esta atividade cria uma afinidade maior
com exposigdes museoldgicas.

Como salientamos nas pdginas intituladas "O Copo de Pldstico”, “A
Cartola e 0 Boné”, a principal intencdo é fazer com que a crianga perceba que
0 museu ndo € um lugar sé de coisas antigas. O Museu propSe ceflexdes a
partir dos objetos, antigos ou novos. Adeinais, € interessante que uma
exposicdo misture tempos diferencindos para oue os visitantes possam pensar
o significado das mudangas, a invercdo das coisas novas e a permanéncia das
antigas. Afinal, satemos que nada se tronsforma ou surge a toa.

"0 Brinquedo do Vovo", "Fotos Antigas”, e 0 "Jogo dos Sete Erros”,
apresentam roupas, aparéncias e costumes de “antigamente”. Nossa intengiio é
estabelecer percepgdes do tempo na cidade. Algumas coisas vistas no
cotidiano (por exemplo a televisdo) nem sempre foram do mesmo jeito, Ja
tiveram diferentes formas e, inclusive, houve um tempo em que tais coisas
nem existiam. Ao descobrir isto, o crianga se dd conta de que a cidade tem

outras histdrias, que podem ser encontradas nio $é no Museu, mas na sua
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prépria casa, através de fotografias, mdveis antigos, roupas guardadas,
receitas tradicionais da familia, festas populares, etc.

Estendendo o didlogo com alunos jd alfabetizados uma boa sugestdo
serig organizar, na classe ou na escola, uma exposiclo com fotografias ou
objetos de décadas passadas e atuais. Depois que os alunos coletam ¢ material
com seus parentes, a escola cuidndosamente organiza o empréstimo para a
exposigo. A elaboracdo de um documento de empréstimo, assinado pelo
proprietdrio, pela escola 2 pelo estudunte, pode despertar mais ainda o
sentido de conservagdo e valorizacto dos objetos (ver anexo: sugestdo para o
documento de empréstimo). Os alunos podem fazer pesquisa perguntando aos
pais ou parentes a histéria daqueles objetos.

Também pode ser feito a coleta do material (fotos e objetos) no

bairro. Coisas antigas que os moradores possam emprestar para a escola, Ac

fotos antigas despertam a percepedo para mudancas no espago onde se mora,
Alids, os pais e moradores do bairro podem ser envolvidos nesta exposicio,
contando histdrias dos lugares de lazer, trabalho, namoro, como era
"antigamente”, o que mais mudou, ctc. Estas atividades podem ser inseridas na
chamadas "Feiras de Cigncias" ou "Seimanas Culiurais” pois, em geral, jd fazem
parte do programa da escola.

Como material dicdtico das séries iniciais, ‘a cartilha "As aventuras
de Dorinha no Museu" tem como principal objetivo o desenvolvimento de
exercicios com objetos: o aue existe, norque existe, para que existe, o que
desapareceu, porque desapareceu, o que perinanece, porque permancce, etc.
Para turmas mais avangadas, as perguntas continuam as mesmas, porém com
uma maior complexidade no ato de conhecer. Em todo caso, o fundamental é
fazer com que o educando estabeleca conexfes de tempo, espaco e cultura a

partir dos objetos.

. &

)
E importante romper com a idéia de que o antige ¢ coisa de tempos (
[

passados e o novo € coisa do tempo atual. Afinal, antigo e o novo coexistem,
[
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convivem e participam da historia da crianga, dos adultos, da familia, da rua,
do bairro, da ciddde, do pafs, do mundo.. Do contrdrio, ndo conseguiremos
realizar uma educagto de valorizagdio ¢ conservagdo de um patrimdnio cultural
que, além de prédios antigos, € também composto das vdrias manifestagdes do

ser humano em grupo. O patrimdnio estd dentro de casa, pode ser aquela

receita guardada na familia hd anos, uma brincadeira na rua, as histérias da -

dona Maria, do seu Chico, etc.

Nas pdginas infituludus “Fertaleza: nosse cidade no museu”,
propomos d crianga uma rdpida intredugto d femdtica da cidade de Fortaleza.
Esta exposiglo do Museu do Ceard, gera, a partir do nome FORTALEZA, uma
reflexdo sobre as prdticas de violéncia e os mecanismos de protegdo que
circundam a cidade desde a colonizacfio até os dias atuais. Na Cartilha,
procuramos fazer com que o aluno perceba os objetos protetores da sua
residéncia, ou seja, as pequenas ou grandes fortalezas que possuem em casa.
Coisas que sé T€m razdo de existir numa cidade violenta, em que as pessoas
sdo privadas de usufruir dos diferentes lugares.

O nome "FORTALEZA" jd evoca a idéia de protecdo. Mecanismos de
controle e seguranga criam imagens marcantes na hisvéria da cidade. Na
colonizagdo, a exp}‘essﬁo do dominio de povos europeus sobre este territério
se dava, principalmente, pela edificagdo de Fortes. Em 1605, o portugués Pero
Coelho ergue o forte de Sdo Tiago e por causa de uma grande seca abandona o
lugarejc. Em 1612 é a vez de Martim Soares Mor:no fincar as forgas
porfuguesas nestas ferras através dos pilares do forte de Sdo Sebustido, no
mesmo lugar onde estava situada a velha fortificaglio de Sdo Tiago ~ Barra do
Ceard. Em 1631, Soares Moreno deixa a capitania em definitivo. Com isso, as
tropas holandesas se apoderam do Forte em 1637, mas sdo aniquilidas pelos
indios que aqui viviam. Contudo, em 1649 Matias Beck, tenta novamente impor
o poderio holandés no lugar, constréi junto ao Rio Pajed o Forte

Schoonenborch com o objetivo de estabelecer um ponto de defesa militar e
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descobrir prata. Em 1654, os holandeses, que jé vinham perdendo territdrio
para as tropas lusitanas em Pernambuco, séio também expulsos daqui. Os
portugueses dominam o Schoonenborch, de holandeses protestantes, e ali
criam o forte de Nossa Senhora da Assuncdio. Ao seu redor, grupos humanos
foram se aglomercido formando entdo a Vila de Fortaleza de Nossa Senhora
da Assungdo, que crescia sob o controle da cruz (igreja catélica) e da espada
(reino portugués). Nesse contexto histdrico, muitos indiés foram
exterminados.!

' Mediante a idéia da exposigdo "Fortaleza: imagens da cidade”,
sugerimos para as (ltimas séries do ensino fundamental um exercicio de
pensar FORTALEZA como uma "palavra geradora™, ou seja, o que ¢s alunos
pensam quando l€em ou escutam esta palavra. Deixar que elas falem e debater
sobre, a histéria da cidade, do bairro, de rua, ete. ’

Ainda em torno do tema desta exposicdo, outra atividade possivel, é
conversar com as criangas sobre a presenga marcante da cultura indigena em
nossa vida cotidiana. As criangas podem fazer um levantamento dos objetos
indigenas que usam no dia-a-dia da case: 1 rede, o pote, utensflios de barro,
etc. Além disso, pode-se pensar na alimentagdo ou termos da nossa linguagem
que t&m ligagdes com a cultura indigenu nn cotidiano da cidade.

Todas as atividades propostas na Cartilha e nesta “Carta ao
Professor" devem ser realizadas de acordo com o planejamento letivo. Ndo é
necessdrio concluir o uso da Curtilha numa seqiidncia ininterrupta. Pode-se
reservar um momento de cada seinana para realizar alguns exercicios.

Entretanto, mais uma vez reforcamos que é necessdrio preparar as criancas

! Para saber mais sobre o fema ver: Silva Filho, Anténio Luiz Macédo e. Fortaleza:
Imagens da Cidade. Fortaleza: Museu do Ceard /Secretaria da Cultura e Desportc do
Estado do Ceard, 2001.

 Como lenbra Paulo Freire, é necessdrio partir dos saberes que cada um tfem
mediante ns palavras que geram, gestam, que desdobram reflexdes para que a
educagdo seja uma prdtica libertadora. Ver: Freire, Paulo. Fducagds como prdtica da
liberdade. {.io de Janeiro: Paz e Terrc, 2000. Ver, também, os outros titulos do
mesmo autor, :
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para enxergar os objetos. Messe sentido, é fundamental realizar algumas
atividades antes da visita (sugerimos s primeiras pdginas).

Na dltima pdgina da Cartilha, propomos que as criangas nos enviem
sua impressdo da visita. Para que isto aconfega, contamos com a colaboragdo
do professor (a) no incentivo junto as criangas. Este r_'ufer'ial nos ajudard a
pensar as préximas exposi¢oes.

Com a Cartilha e esta Carta, queremos intensificar o didlogo entre os
professores e o Museu do Ceard, no intuito de construir possibilidades de
reflexdo sobre nossa: histéria. Trata-se de sugestdes que ajudam a criar no
Museu um espago de projetos pedagdgices que assumem leituras do mundo
através de outros textos, além do escrite. Como vimos, uma exposigdo
museoldgica se constrdi de muitos textos que nio sdo feitos sé com palavras,
mas principalmente com objetos. -

Por exemplo, a exposi¢lio "Forfuleza: itnagens da cidade” propde, a
partir de objetos, uma reflexdo sobre a violéncia nestas terras, desde a
colonizagdo: a maquete da vila de Fortaieza destaca a'presenga do Forte: a
planta xadrez da cidade, placas de transito, nom2s de rua, fotos e objetos
para a iluminagdo plblica e rzlrig{os expressam também as formas oficiais de
confrole sobre o deslocamento des habitantes na cidade. Jarros do Passeio
Plblico e do Cemitério Sdo Jodo Batista, atenfam para a violéncia da
desigualdade sacial presente na vida e na morte.

Certamente, o entendimento destas questdes se alonga na visitn a
exposigdo. Citamos os objetos e temas desta montagem expositiva para
exemplificar a idéia do texto construido a partir dos objefos. Nossa intengdo
¢ fuzer com que o piblico consiga ler este fexto de poucas palavras. A
percepglo das questdes histéricas devem ser comunicadas pelos fragmentos
da cultura material ali expostos.

Para o desenvolvimento de fal perspectiva pedagdgica, temos

encontrado vdrios entraves. Um deles é a forma como muitos professores
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preparam sua visita ao muset. Notamos que uma das principais orientacdes dos
professores aos alunos é a 2xigéncic de um relatério posterior a visita. Ndo

somos contrdrios a realizacio de atividades que fomentam a reflexdo na volta

para a saln de aula. Esta idéia é fundamental. Entretanto, a obrigagdo dos tais

relatérios ou textos faz com que os alunos s6 enxerguem as legendas
(pequenos textos) ao lado dos objetos. Os visitantes ficam aperreados,
copiando uma legenda apds outra, para dar conta de entregar o tal relatério.

Assim, os objetos ndo sdo vistos, a exposi¢tio ndo é refletida, o
visita fica sem valor. Se a atividade & lap Textos, ndo hd necessidade de =air
da sala de aula. Tal situacéio incomoda co ponto de nos fazer pensar em proibir
a enfrada dos alunos com caderncs e canetas nas exposi¢dzs, Entretanto,
sabemos que ndo se resolvem problemas com proibicdes e sim com a
implementagdo de projetos ecucativos,

Vale propor aos alunos qualquer tipo de atividade, desde que
estabeleca uma reflexéo o partir dos objetos. Nessa perspectiva, o museu se
afina com as novas orientacdes curriculares que visam uma educagdc ampla e
interdisciplinar. Os objetos expostos proporcionam didlogos com diferentes
olhares, seja do pfofessor de histdria, geografia, portugués, literatura, fisica
ou "mafemciﬂccz. A visita a0 fMusey Histérico, missdo direcionada
principalmente ao professor de histéria, pode e deve ser enfrentada por
professores das mais diferentes dreas, inclusive, a partir de um projeto
interdisciplinar definido previamente, Afinal, a producdo de todo e qualquer
conhecimento se compde ¢ se expressa na cultura material. Entdo, sejam
todos bem vindos!

Nosso desejo & tornar o Museu do Ceard um lugar de reflexdo
sobre as vdrias ligag8es do homemn com o mundo, através da exposigdo
museoldgica. E fundamental ressaltar que a exposi¢do parte de uma selecdo
dos objetos presentes no acervo do Museu. A escolha das pegas ¢ feita para

compor a temdtica concebida pela equipe de curadoria (profissionais que
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concebem os temas e a forma de expor as pegas, ou seja, montam a
eXposi¢do). -

Somente os objetos que melhor comunicam a reflex@o proposta,
fardo parte da exposi¢do. O que nde estd exposto, portanto, é guardade na Y
chamada Reserva Técnica, ou seja, o local onde se consem)a parte do acervo® T}
ndo exibido. As pegas da Reserva Técnica ficam a espera de novas temdticas
para serem coerentemente apresentadas ao piblico.

Ja que estamos falands sobre o funcionamento do Museu para além
da Cartilha, gostaria de apresentur melhor > projete "Dorinha no Museu”.
Trata-se de um plano éducaﬂvo que, além da Cartilha, conta com a linguagem
do featro para tornar mais instigante e prazeirosa a visita das criangas ds
exposigdes. Nas visitas ao Museu, o personagem Dorinha se mistura com as
criangas e se coloca como uma delas, com perguntas z comentdrios que
poderiam ser feitos por alunos com u faixa etdria correspondente co ensino
fundamental. Esse exercicio procura, entre outras coisas, estreitar os lagos
entre o Museu e a crianga, que, aos pouicos se desliga de uma imagem fria,
cnata e ds vezes até assustadora.

Com esse direcionamento pedagdgico, queremos produzir no Museu
um conhecimento que seja critico e ousado. N&o mais o espago da coisa morta,
sem vida e em desuso. O Museu Histérico passa a ser o lugar da exposicdo de
objetos que ndo somente evocam a contemplagdo, mas sobretude uma reflexdo
cidadd.

Também ndo temos ddvida de que esse desafio somente node ser
enfrentado com o apoio e a participagdio intensa dos professores. Nossa
atenglo volta-se para a escola como um dos espagos de exceléncia na
construgdo desse perfil educativo e critico para o Museu do Ceard.

Sua  contribuigde, caro(a) professor(a), ¢ de fundamental
importdncia. As sugestdes apresentadas aqui t8m a intengdo de orientar sua

insercdo nessa proposta educativa. Esta carta, portanto, £ uma das tentativas




de divulgagdo dessas idéias, e apesar de ter sido escrita por uma fnica pessoa,
¢ fruto do esforgo e reflexdio dz muitas outras. Vale destacar, aqui, o
trabalhe que vem sendo desenvolvido pelo Nicleo Educativo do Museu do
Ceard, formado por uma coordenagdo, pelos monitores e a boneca Dorinha.

Como ressaltei, as possibilidades peddgégicas- na construgdo desse
tipo de conhecimento sdo inesgotdveis. Sugerimos algumas atividades, mas,
cér'ramen‘re, muitas outras serdo criadas na sala de aula. Se a turma ndo for
de Fortaleza, é interessante fazer uma Trcxnsp‘osig&o do conteldo de algumas
pdginas, adaptando ao patriménio local. O impor“rqrﬁe, neste caso, é construir
histdrias da sua cidade a partir dos ot jetos.

Como disse no infcio, isto ndo é um "guia do professor”, & uma
"Carta ao Professor”. E mesmo sabendn que a prética de escrever cartas estd
em extinglfo, teimo no uso da terminologia para reforgar o desejo de
estabelecer lagos d2 convivio com o professor. Sem isso, torna-se impossivel o
encaminhamento de tais projetos educativos no Museu do Ceard,

£ commo ndo poderia deixar de ser finalizo esta carta pedindo a vocé
que envie noticias sobre a experiéncin com a Cartilha, o que deu certo, o que
ndo deu. Cartas com idéias que foram criadas e que podem ajudar no trabatho
do Museu do Ceard,

Fico por aqui, com > desejo dc esticar esta prosa.
Abrago amigo,
Kénia Rios

(Coordenadora da Cartilha
As aventuras de Dorinha no Museu)
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ANEXO C - DIALOGO ENTRE O MONITOR E A DORINHA

DIALOGO ENTRE O MONITOR E A DORINHA

MONITOR — BOM DIA! SEJAM BEM-VINDOS AO MUSEU DO CEARA!
QUANTOS DE VOCES JA VIERAM AO MUSEU? E O QUE VOCES ESPERAM
ENCONTRAR AQUI? DIFERENTEMENTE DOS LIVROS E ANOTACOES QUE
UTILIZAMOS NAS SALAS DE AULA, AQUI NO MUSEU, NOS TEREMOS UMA
AULA DE HISTORIA DIFERENTE!

0S ALUNOS IRAO FALAR INTERAGINDO COM O MONITOR. NESSE MOMENTO,
A DORINHA FICA POR TRAS DO PANO FAZENDO GRACINHAS PARA CHAMAR
A ATENCAO DOS ALUNOS E DO MONITOR.

MONITOR - DO QUE VOCES ESTAO RINDO?

0S ALUNOS RESPONDEM

MONITOR - HA E VOCE NE DORINHA? QUERIA ME DAR UM SUSTO HEIM?
DORINHA — POIS E, MAIS EU NEM CONSEGUI!

MONITOR - VOCE DE NOVO AQUI NO MUSEU DORINHA?

DORINHA - E CLARO, SABE POR QUL?

MONITOR - NAO, POR QUE?

DORINHA — POR QUE TODA VEZ QUE EU VENHO AQUI, EU APRENDO UMA
COISA DIFERENTE. DA PRIMEIRA VEZ QUE EU VIM AQUI, EU APRENDI
UMA COISA, DA SEGUNDA VEZ QUE EU VIM AQUI, EU APRENDI OUTRA
COISA E DA TERCEIRA VEZ, SABE O QUE APRENDI?

MONITOR — NAO DORINHA, O QUE FOI QUE VOCE APRENDEU?

DORINHA — OUTRA COISA NE, SEU PROFESSOR! A MESMA E QUE EU NAO
PODIA TER APRENDIDO. EU FALEI ATE PRA MINHA MAE QUE EU IA
FICAR COM A CABECA DO TAMANHO DA CABECA DE UM ELEFANTE,
POIS EU APRENDO E MINHA CABECA VAI CRESCENDO, CRESCENDO... EM
CONPENSACAO, QUEM NAO APRENDE TEM A CABECA IGUAL A DE UMA
FORMIGINHA.

MONITOR - DORINHA, NAO TEM NADA DISSO. A CABECA DA GENTE NAO
CRESCE QUANDO APRENDEMOS.

DORINHA — AI NAO? POIS EU JURAVA QUE ELA CRESCIA.
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MONITOR — MAS DEIXANDO ESSA CONVERSA DE LADO, ME DIGA O QUE
VOCE MAIS GOSTOU AQUI NO MUSEU?

DORINHA - HA, EU GOSTEI DE TANTA COISA! GOSTEI DA VILA DA
MAQUETE DE FORTALEZA, DO BODE I0I0, DA CALUNGA. HA E DIFICIL
FALAR DE TUDO O QUE EU GOSTEIL, POR QUE EU GOSTEI DE TUDO! OPA,
QUER DIZER EU GOSTEI DE QUASE TUDO. TEVE UMA COISA QUE EU NAO
GOSTEI NAO!

MONITOR — DO QUE VOCE NAO GOSTOU DORINHA?

DORINHA — POSSO FALAR NAO, £ UM SEGREDO!

MONITOR — E QUE SEGREDO E ESSE DORINHA? FALE SO PARA MIM!

DORINHA — POSSO NAO, £ UM SEGREDO! E SE EU CONTAR, ESSES ALUNOS
NAO VAO MAIS QUERER VISITAR O MUSEU!

MONITOR - VAMOS LA, FALE BAIXINHO SO PARA MIM!
DORINHA — £ UMA ASSOMBRACAO! (Dorinha fala sussurrando)
MONITOR - O QUE E DORINHA?
DORINHA - “AFE” MARIA PARECE QUE E MOQUINHO! E UMA
ASSOMBRACAQ! (Dorinha fala alte). }

PRONTO FALEI! SE OS ALUNOS NAO QUISEREM MAIS
VISITAR O MUSEU, A CULPA E SUA, TODA SUA!
MONITOR — MAS QUE ASSOMBRACAQO E ESSA DORINHA?
DORINHA — TA BOM JA QUE INSISTE, EU VOU EXPLICAR! E QUE DE UMA
OUTRA VEZ QUE EU VIM AQUI, O PROFESSOR(A) FALOU QUE A GENTE IA
TER UMA AULA DE HISTORIA DIFERENTE. UMA AULA AONDE NOS IAMOS
CONVERSAR COM OS OBJETOS. AI, EU PENSEL: EU NUNVA VI OBJETO
FALAR, OBJETO NAO TEM BOCA, ENTAO SO PODE SER UMA
ASSOMBRACAO! EU FIQUEI MORRENDO DE MEDO!
MONITOR — DORINHA, VOCE ENTENDEU TUDO ERRADO! O QUE A
SENHORITA ESTAVA FAZENDO QUANDO O MONITOR ESTAVA
EXPLICANDO?
DORINHA - EU?
MONITOR — ESTAVA CONVERSANDO NIE?

DORINHA — SO UM POUQUINHO...
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MONITOR - POR ISSO ENTENDEU TUDO ERRADO E AINDA FICA
ESPALHANDO POR Al, ESSA HISTORIA DE ASSOMBRACAQ. PRESTA
ATENCAO AGORA QUE EU VOU EXPLICAR O QUE £ CONVERSAR COM OS
OBJETOS (FAZ-SE A APRESENTACAO DOS MARACAS, PROCURANDO
INDAGAR AOS ALUNOS SOBRE A HISTORIA DO OBJETO - DO QUE ELE E
FEITO, POR QUEM E UTILIZADO, PARA QUE SERVE? (o monitor deve esperar
que os alunos respondam). VOCES PRECISARAM CONSULTAR ALGUM LIVRO
PARA ME FALAR ACERCA DESTE OBJETO? COMO VOCKES SABIAM SOBRE
ESSE OBJETO? COM A OBSERVACAO NAO E MESMO? E DESSA FORMA
QUE SERA A AULA QUE A GENTE VAI TER AQUI NO MUSEU. VOCES IRAO
OBSERVAR E ANALISAR O OBJETO. NOS NAO LEMOS PALAVRAS? AQUI
NO LUGAR DE LERMOS PALAVRAS, NOS IREMOS LER OS OBJETOS.
ENTENDEU DORINHA, AGORA)?

DORINHA — HA, AGORA EU ENTENDI TUDINHO! E IGUAL BRINCADEIRA
DE DETETIVE NAO E? A GENTE FAZ AS PERGUNTAS PARA OS OBJETOS E
A GENTE MESMO RESPONDE.

MONITOR - ISSO MESMO DORINHA!

DORINHA — TA VENDO COMO EU SOU UMA MENINA INTELIGENTE!

MONITOR - £ MESMO! MAS AGORA VAMOS VISITAR O MUSEU? ESTAO
TODOS PRONTOS?

DORINHA - PERA Al, DA SO UM MINUTINHO! (Dorinha pega o seu lanchinho).

MONITOR - MAS O QUE L 1SS0, DORINHA! GENTE PODE COMER NAS
EXPOSICOES? E POR QUE N;:\O PODE? SERA QUE A GENTE PODE TOCAR
NOS OBJETOS? E POR QUE NAO? ENTENDEU DORINHA?

DORINHA - AH TA, DESCULPA! ENTAO EU VOU FAZER O MEU
LANCHINHO LA NA PRACA DO FERREIRA, DEPOIS EU VOLTO PARA VER A
EXPOSICAO. TCHAUZINHO!
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ANEXO D - TEATRO INFANTIL: O SONHO DE DORINHA

TEATRO INFANTIL: O SONHO DE DORINHA NO MUSEU DO CEARA

1° CENA
DORINHA SE ENCONTRA COM O EDUCADOR PARA VISITAR O MUSEU
(DIALOGO JA REALIZADO NAS RECEPGOES DIARIAMENTE)

2° CENA

NO MOMENTO EM QUE DORINHA JA SABE QUE NAO PODE ENTRAR NO
MUSEU COM ALIMENTOS E QUE NAO PODE TOCAR NOS OBJETOS, O
EDUCADOR DIZ QUE VAI GUARDAR OS MARACAS E DORINHA COMECA
A ADORMECER A ESPERA DO MESMO.

DORINHA DORME E O BODE 1010 APARECE AO SEU LADO, ESTATICO.

D - NOSSA!!l E O BODE 010! A MINHA MAE DISSE PRA MIM QUE ELE E
UM BODE EMPALHADO. .
(ELA OLHA PRO BODE ELE ESTA PARADO E OLHA PRAS CRIANCAS)

D - MAS PARECE QUE ELE TA E,VIVO!!!
(ELA OLHA PRO BODE ELE ESTA PARADO E OLHA PRAS CRIANGCAS)

D - EU ACHO QUE ELE TA OLHANDO PRA MIM!
(ELA ESTA ASSUSTADA)

D - EU ACHO QUE TO FICANDO DOIDINHA OU ELE PISCOU PRA MIM?
(O BODE BERRA E ASSUSTA DORINHA)

D - VALIA MINHA NOSSA SENHORA DAS BONECAS DE PANO! O BODE
1010 TA VIVO!

B - OH! DESCULPA SENHORITA, A MINHA INTENGAO NAO ERA TE
ASSUSTAR. NA VERDADE EU SO QUERIA CONVERSAR COM ALGUEM.
HOJE ESTAUM DIA TAO BONITO NAO ACHA??!!!

D — CONCORDO. ESTA BONITO MESMO!
B — MAS ME DIGA: QUAL E O SEU NOME?

D — MEU NOME E DORINHA! E EU QUERIA SABER SE TUDO QUE FALAM
DE VOCE E VERDADE SEU BODE!

B — AH, AS PESSOAS FALAM MUITO DE MIM! ISSO E PORQUE EU SOU
UM BODE FAMOSO! VIVI MUITA NESSA MINHA VIDA DE BODE...
QUANDO EU ERA UM CABRITINHO, EU MORAVA COM A MINHA FAMILIA
LA NO INTERIOR. EU ERA TAO FELIZ... EU CORRIA, CORRIA, CORRIA
BRINCANDO COM OS MEUS IRMAOS CABRITINHOS. ERA TAO BOA
AQUELA EPOCA! SO TINHA UMA COISA QUE NAO ERA BOA.
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D — O QUE ERA SEU BODE I1010?

B — O PROBLEMA ERA QUE QUASE NUNCA CHOVIA! E QUANDO NAO
CHOVIA, NAO TINHA AGUA PRAS PLANTINHAS CRESCEREM. E SE NAO
TINHA PLANTINHA, COMO E QUE EU IA COMER O MEU CAPINZINHO?
POR ISSO QUE OS MEUS DONOS RESOLVERAM VIR PRA CIDADE DE
FORTALEZA, DEBAIXO DE SOL, DE SOL E MAIS SOL PRA VARIAR.

D — AFF, SEU BODE! ERA TAO QUENTE ASSIM?

B — ERA DEMAIS! CHEGANDO AQUI OS MEUS DONOS NAO TINHAM
DINHEIRO PRA COMPRAR COMIDA. E COMO EU ERA UM BODE
CHARMOSO, ELEGANTE E CHEIO DE ESTILO!! ELES ME VENDERAM.

D — QUE HISTORIA, HEIN? E VOCE FICOU COM RAIVA DELES?

B - NAO, SABE PORQUE? ELES ESTAVAM PASSANDO MUITA
NECESSIDADE. COM O TEMPO EU ENTENDI SENHORITA. MAS, NAO FOI
TAO RUIM ASSIM, PORQUE Ai EU PERCEBI QUE FORTALEZA ERA
MUITO BONITA E QUE EU PODERIA FAZER O QUE EU MAIS GOSTAVA,
QUE ERA... ADIVINHEM!!!

(CRIANGAS PARTICIPAM)

B — CORRER, CORRER, CORRER E?...

(CRIANGAS PARTICIPAM E SAO INDUZIDAS A DIZER CORRER)

B — NAO, COMER!!!!

D — AHAHAHAHAHA EU TAMBEM ADORO COMER! VOCE E MUITO
ENGRACADINHO SEU BODE! E VOCE TAMBEM E MEIO MALUCO DE
GOSTAR TANTO DE CORRER. E POR ISSO QUE O SEU NOME E 1010?

B — POIS E DORINHA, AS PESSOAS COMEGCARAM A ME CHAMAR DE
1010 PORQUE EU TINHA UMA MANIA DE IR DA PRACA DO FERREIRA
ATE A PRAIA DO PEIXE.

D - PERAI, 10I0! PERAI! A PRACA DO FERREIRA EU SEI QUALE. MAS,
AONDE E QUE FICA A PRAIA DO PEIXE?

B- A PRAIA DO PEIXE, DORINHA, HOJE SE CHAMA PRAIA DE IRACEMA.

D — AHAHAHA. A PRAIA DE IRACEMA. EU CONHEGO! EITA, MAS ERA
LONGE DEMAIS PRA IR A PE, SEU BODE!

B — EU IA MESMO ASSIM, PORQUE ERA BOM DORMIR LA.

D — HAHAHAHA. QUE BODE ESQUISITO! MAS O QUE VOCE FAZIA NA
PRACA DO FERREIRA?
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B — AH TINHA MUITA COISA PRA FAZER! LA ERA MUITO BONITO!!
TODO MUNDO DE FORTALEZA IA LA PRA SE ENCONTRAR, PRA
FOFOCAR, PRA CONVERSAR, PRA MOSTRAR ROUPA NOVA. NAQUELA
EPOCA TODO MUNDO QUERIA SER CHIQUE! TODO MUNDO QUERIA
APARECER! ATE EU QUERIA SER CHIQUE. EU CHEGAVA NA PRAGCA E
IA PARA OS CAFES ONDE ESTAVAM OS POETAS, POIS EU GOSTAVA
TANTO DE POESIA! SABE, DORINHA, ELES FAZIAM POESIAS ATE
SOBRE MIM, E COMO EU SOU UM BODE VAIDOSO ADORAVA OuVi-
LAS...

D - (BOCEJA) DEPOIS DE TANTA CONVERSA, DEPOIS DE TANTA
BRINCADEIRA, FIQUEI CANSADINHA. ACHO QUE VOU COXILAR UM
POUQUINHO SEU BODE, QUE NEM O SENHOR COXILAVA QUANDO IA
PRA PRAIA DO PEIXE.

B — TA BOM DORINHA, EU TAMBEM TENHO QUE IR VOLTAR PRO MEU
CANTINHO LA NO MUSEU.

D — AH, FOI MUITO BOM CONVERSAR COM VOCE SEU 1010, PORQUE EU
NAO SABIA QUE VOCE ERA VIVO.

B — MAS DORINHA, EU SEMPRE VOU ESTAR VIVO ENQUANTO AS
PESSOAS LEMBRAREM DE MIM. ATE A PROXIMA.

(DORINHA SE DESPEDE DO BODE E ADORMECE FALANDO:)

D- NOSSA! EU NUNCA PENSEI QUE EU CONHECERIA O BODE I0I0. TEM
CADA MALUQUICE QUE ACONTECE COMIGO...

(MONITOR CHEGAE ACORDA DORINHA)
EM — DORINHA! OH DORINHA! ACORDA! VOCE TAVA DORMINDO ERA?

D — DORMINDO E SONHANDO... AHAHAHA. QUE PENA QUE ERA SO UM
SONHO!

EM — E VOCE TAVA SONHANDO COM QUE?
D — COM O BODE QUE FOI PARAR NO MUSEU...
EM — ENTAO VAMOS VISITAR AGORA O MUSEU DO CEARA?

D — COM ESSE SONO TODO EU FIQUEI ATE COM FOME. VOU LA PRA
PRACA DO FERREIRA COMER O MEU LANCHINHO. TCHAU.

(DORINHA SAI DE CENA)

Ana Carolina Rodrigues, Alfredo de Sousa, Janaina Muniz e Jodo Alves.
Museu do Ceara, 01 de outubro de 2010.
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