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RESUMO

A pesquisa propde reflexdes a respeito do tempo-espaco simbolico dos Maracatus de Fortaleza,
o0 qual conecta novas expressdes fora do periodo carnavalesco, em diferentes espacos da cidade.
Aspecto que ganhou crescente representatividade com a demarcacdo do 25 de marco, dia oficial
do maracatu e da libertagdo dos escravos no Ceard, transformado em feriado (Data Magna) no
municipio de Fortaleza, Capital do Estado. As reflexfes partem da relacdo entre Tempo
<Espaco <Memoria, tendo como base a categoria lugar, adjetivado como lugar
patrimonial/ritual. Sua lugaridade (RELPH, 1976) é capturada na forca da conceituacao espaco-
temporal (ou “cronotopia”), proposta pelo filésofo e linguista Mikhail Bakhtin (1975) para
promover o acontecer do maracatu como lugar festivo, cuja reedicdo em diversos locais da
cidade de Fortaleza busca fortalecer sua recente patrimonializacdo. Além disso, considera-se
nas reflexdes que a cronotopia do maracatu em Fortaleza enfatiza os limites contextuais das
apresentacdes acolhendo temporalidade simbolica e discursiva propria da manifestacdo. Para
tanto, utilizou-se a Teoria do Nucleo Central das Representaces Sociais, com base em Serge
Moscovici, a fim de compreender as representacdes simbdlicas presentes nos eventos, com
etapas divididas em a) revisdo bibliogréfica; b) anélise documental de editais e relatérios da
patrimonializacdo; c) trabalho de campo no periodo carnavalesco, nos 25 de mar¢o e nos 25 de
cada més; d) entrevistas semiestruturada com brincantes e participantes dos maracatus. As
reflexdes e consideracdes demonstram que a representacdo simbolica da manifestacdo esta
inserida em diferentes dimensdes espaciais e temporais enquanto promotora de lugares rituais,
com frequente necessidade de fortalecimento de articulagdes politicas e patrimoniais que

proporcionem autonomia e visibilidade a manifestagéo.

Palavras chave: Patrimdnio. Representacdes. Espaco-Tempo simbolico. Maracatu.



RESUMEN

La investigacion propone reflexiones acerca del tiempo simbdlico de los Maracatus de
Fortaleza, lo cual esta conectando nuevas expresiones fuera del periodo carnavalesco en
distintos espacios de la ciudad, aspecto que ha ganado creciente representatividad con la
demarcacion del dia 25 de marzo, dia oficial del maracatu e de la liberacién de los esclavos en
Ceard, convertido en fiesta (Fecha Magna) en la ciudad de Fortaleza, Capital del estado. Las
reflexiones salen de la relacién entre Tiempo<> Espacio<>Memoria tiendo como base la
categoria lugar, adjetivado como lugar patrimonial/ritual. Su lugaridad es percibida en la
conceptuacion espacio-temporal (0 “cronotopia”), propuesta por el filésofo y lingiista M.
Bahktin (1975) para promover el suceder del maracatu como lugar festivo, en que la reedicién
en distintos locales de la ciudad de fortaleza intenta fortalecer su reciente patrimonializacién.
Ademas, se toma, en las reflexiones, que la cronotopia del maracatu de fortaleza enfatiza los
limites contextuales de las presentaciones, acogiendo temporalidad simbélica y discursiva
propia del maracatu. Para tanto, se utilizé la Teoria del niacleo central de las representaciones
sociales, basada en Serge Moscovici, para comprender las representaciones simbdlicas
presentes en los eventos, con etapas divididas en a) revision bibliografica; b) analisis
documental de avisos e informes de patrimonializacion; c¢) trabajo de campo en el periodo
carnavalesco, en el dia 25 de marzo e en los 25 de cada mes; d) encuestas semiestructuradas

con brincantes y participantes de los Maracatus.

Palabras clave: Patrimonio. Representaciones. Tiempo simbdélico. Maracatu.
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1 INTRODUCAO

Enquanto nos aproximamos da Praca da Paz Dom Helder Camara para
acompanharmos pela primeira vez o evento mensal em comemoracéo ao dia do maracatu, que
ja vinha acontecendo desde 2013, logo percebemos a existéncia de uma movimentacao
diferente nas atividades tipicas do cotidiano, agregada geralmente aos exercicios, passeios de
criangas e idosos, barracas de lanche e jogos de futebol ou volei. Percebem-se as conversas dos
moradores e demais sujeitos que compartilham o espaco em suas diferentes atividades, bem
como a observacao curiosa dos brincantes que se preparam no canto da praca, com pecas
espalhadas pela calgada, vestidos, instrumentos, adornos de penas, estandarte e demais fantasias
utilizadas. Brincantes se dividem entre 0s pequenos espelhos enquanto passam 0 negrume,
pintando a face de preto. A rainha acrescenta o batom vermelho contrastante, enquanto as
criangas marcam o corpo com pinturas indigenas e seus cocares. A todo tempo, a movimentagdo
é acompanhada pelo olhar atento dos que passam e param por instantes, com diferentes olhares.
Alguns questionam qual a programacao da praga. J& outros querem saber o que o maracatu esta
fazendo ali fora do carnaval, sem associar de imediato a data a comemoracdo do dia do
maracatu. Apressados pela organizacdo do evento, ao passo que o locutor anuncia ao publico a
apresentacdo que deve comegar em instantes, organizam-se atras do porta-estandarte, entre o
batuque, indias, baianas, balaieiro, a corte e por Gltimo o rei e a rainha, que deve ser coroada
durante a apresentacéo.

Enquanto cortejam até o pequeno “palco” preparado no centro da praca ao som do
batuque dos tambores, 0s sujeitos e transeuntes paralisam momentaneamente suas atividades
enguanto acompanham com acenos, reveréncias e palmas o maracatu que vai chegando, e que
sem muitos rodeios, jA se prepara para a coroacdo na segunda ou terceira loa entoada,
reverenciada pelos demais integrantes do maracatu, e coroada por um membro importante da
organizacdo do evento. Ndo se demoram a se despedir, e ja retornam em cortejo ao ponto de
partida inicial pegando as bolsas, sacolas, retirando parte da fantasia enquanto voltam para o
onibus. Nesse momento, a praca ja voltou a dindmica anterior, 0s jovens voltam a jogar na
quadra, os idosos fazem suas caminhadas e os moradores caminham de volta para as suas
calcadas de casa, restando o questionamento sobre como o0s brincantes, o publico e os
organizadores lidam e entendem a intervencéo que acaba de ser realizada de forma breve, visto
que a mesma representa o prolongamento da comemoracédo que oficialmente se inicia em margo

e estende-se para o decorrer do ano.
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Diante do questionamento, faz-se necessario a contribuicdo dos estudos culturais,
constituintes de uma importante area de estudo para entendimento dos sistemas simbdlicos
presentes na abordagem cultural da Geografia. Tal abordagem tem como objetivo “entender a
experiéncia dos homens no meio ambiente e social, compreender a significacdo que estes
impdem ao meio, ¢ o sentido dado as suas vidas” (CLAVAL, 2002, p. 20). Para
compreendermos 0s nuances dos sistemas simbolicos, é necessario o entendimento da dindmica
de articulacdo das representacdes, bem como a interseccdo entre cultura, praticas populares e
vivéncias dos sujeitos.

As representagdes sociais e simbolicas, no seu processo de criacdo e recriagdo de
significacdo, modificam-se frente a diferentes temporalidades e contextos culturais. Por
conseguinte, o seu crescimento e multiplicacdo demandam um olhar sobre a dimensao
simbolica, a qual evoca acGes de planejamento que busquem sua conciliacdo com as dimensdes
patrimoniais, politicas, midiaticas e turisticas (OLIVEIRA, 2011). Tais dimensdes se tornam
indispensaveis frente as redes de relacfes formadas em torno das manifestagdes culturais, diante
da diversidade de interesses presentes na composicao das festividades e a vivéncia plural dos
sujeitos envolvidos, desde gestores a brincantes.

Nessa multiplicidade de relagdes e diferentes dimensbes do planejamento
simbdlico, as identidades individuais e coletivas desempenham seu papel na composicdo dos
simbolismos que emergem das préticas desenvolvidas, bem como revelam estruturas e
discursos sociais marcados pela dimensdo politico-ideol6gica pois festejar também exprime
uma demarcacdo de espacos simbdlicos pertencentes a festa (FERREIRA, 2003). Entretanto o
lugar festivo, que evoca os simbolismos, as identidades e as aspiracfes dos sujeitos que
constroem a manifestacdo, pode ser fluido, instavel e indefinido, quando as manifestacbes
ligadas a um dado local possuem uma temporalidade efémera, sem demarcagfes concretas.

A possibilidade de existéncia de lugares simbolicos intermitentes e ndo fixos, que
remetam a sentimentos e aspiragdes dos sujeitos quando em seu momento ritual, ndo elimina a
possibilidade de que estes possuam a mesma forga simbélica que um lugar marcado fortemente
e concretamente como o “lugar da festa”. Tal possibilidade torna-se possivel pela
temporalidade, dimens&o indissociavel do espaco, que possui a capacidade de emitir e recriar
imagens, sentidos e simbolos. E na dimensdo temporal que a movimentagdo espacial sera
demarcada, bem como estabelecera a periodicidade dos acontecimentos, determinando
inclusive os seus graus de relevancia. Essa dimensdo temporal simbélica sera de fundamental
importancia para entendermos os desdobramentos da presente pesquisa, bem como situa-la

enquanto manifestacdo social que exprime suas imagens mais do que em lugares determinados
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como pertencentes ao acontecer festivos, e sim em um tempo simbolico especifico, promotor
de lugares rituais.

Dessa forma, as manifestacfes culturais enquanto representacdes simbdlicas
possuem dindmicas proprias na intermediacdo entre sua espacialidade e temporalidade. Tal
intermediacdo tem na dimens&o da experiéncia pessoal e coletiva a demarcacdo dos tracos e
marcas deixados no espaco/tempo a partir do movimento que se torna inteligivel dentro de sua

temporalidade simbdlica.

1.1 Os maracatus e sua representacdo simbolica no tempo/espaco da cidade

A cidade de Fortaleza possui uma variedade de manifestagfes culturais que
demarcam o calendario festivo, que vao desde o pré-carnaval, carnaval, festas juninas,
aniversario de Fortaleza, procissdes, réveillon, dentre inUmeras outras. Além desses, existem
0S movimentos que ocorrem na busca de ocupar 0s espacos publicos culturais, equipamentos e
pracas, na tentativa de construir espagos de lazer e divertimento. Tais festas, seja de carater
sagrado ou profano, estruturam-se “em um nitido processo de conquista dos espagos publicos,
por intermédio dos desfiles (procissdes), animac6es (liturgias) e demonstracdes publicas de fé
(éxtase coletivo)” (OLIVEIRA, 2007, p.28).

Dentre essas manifestacdes culturais do calendario festivo fortalezense,
responsaveis por remodelacdes espaco/temporais, estdo 0s cortejos de Maracatus que ocorrem
no periodo carnavalesco, que desfilam em carater competitivo no domingo de carnaval na
Avenida Domingos Olimpio, localizada préximo ao centro da cidade de Fortaleza. Nos demais
dias de carnaval, a Avenida recebe os desfiles de blocos carnavalescos, afoxés e corddes.

Os cortejos de Maracatus, tema da presente pesquisa, rememoram a coroagdo de
reis e rainhas negras. O mesmo €é caracterizado como representacdo de uma corte da realeza
africana, que desfila em cortejo ao som de loas e instrumentos de batuque junto a porta
estandarte, indios, batuqueiros, baianas, balaieiro, orixas, calunga, casal de preto velho, a corte
real, com as princesas, o rei e rainha, figura maxima do maracatu, tendo como apice do cortejo
a sua coroacao.

O Maracatu Cearense possui diferentes relatos quanto sua origem e multiplicacéo,
pois “efetivamente, no mundo atual, sdo inimeros os agentes que participam no processo de
construcdo da memdria coletiva e de patrimonializagdo, possuindo cada individuo a sua propria
visdo do passado” (CABRAL, 2011, p. 32). Um desses pontos de origem sdo as coroagdes que

ocorriam nas irmandades de Nossa Senhora dos Homens Pretos e Autos de congos, no Sec.
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XIX, e popularizagdo posterior no carnaval de Fortaleza a partir de 1930, com diferentes
influéncias. Entretanto, outra versdo aponta o surgimento dos maracatus em Fortaleza a partir
da criacao do maracatu Az de Ouro em 1936, “quando Raimundo Alves Feitosa vislumbrou a
concepcao de um maracatu em Fortaleza, inspirado nos maracatus observados em Pernambuco”
(CRUZ e RODRIGUES, 2010, p. 5). Para alguns autores e brincantes, esse teria sido o ponto
de surgimento dos maracatus na cidade de Fortaleza, e ndo apenas no carnaval.

Atualmente, existem quinze maracatus em atividade, com espaco consolidado no
carnaval de Fortaleza, ligadas a Associacao Cultural das Entidades Carnavalescas do Estado do
Ceard (ACECCE). No ano de 2015 o Maracatu Cearense adquiriu, a nivel municipal, status de
patrimonio cultural imaterial da cidade, no “Livro de Registro dos Saberes”, “Livro de Registro
das Celebragdes” e no “Livro de Registro de Formas e Expressdo”, pelo decreto N° 13.769, de
14 de marc¢o de 2016. A institucionalizacdo, além de fazer emergir uma série de discussdes
quanto ao reconhecimento efetivo dos grupos, provoca a discussdo de questfes quanto ao
financiamento no periodo carnavalesco, o alto investimento no periodo do pré-carnaval, a pouca
visibilidade midiatica, projetos de promocédo dos maracatus, que sdo entre os brincantes pontos
delicados a serem tratados.

No entanto, € necessario considerar a existéncia de propostas de valorizagdo e
incentivo que antecedem a patrimonializagdo, como mecanismo de promocéo e visibilidade,
tendo como auge dessa visibilidade a oficializacdo enquanto patriménio. Dentre elas, esta a
patrimonializacdo temporal simbdlica ligada ao dia vinte e cinco de marco, data que rememora
a libertacdo dos escravos no Ceara, em especial no municipio de Redencdo. Tal data oficializou-
se como Dia do Maracatu, sendo levantado a marca maior da comemoracado da libertacdo dos
escravos pelos sentidos, a estética e as discussdes existentes nos grupos, ligados a questdo da
cultura negra.

O dia do maracatu € comemorado com o cortejo de todos 0s grupos no centro da
Cidade de Fortaleza (ver figura I), em formato distinto do periodo carnavalesco, onde existe a
competicdo e uma determinacdo prévia estabelecida quanto a composicGes de corddes,
elementos obrigato6rios e tempo cronometrado. Diferentemente, 0 evento conta com um nimero
menor de brincantes, com corddes reduzidos, que realizam o cortejo conjuntamente desde o
Parque da Liberdade até a Praca do Ferreira, pracas importantes que integram o centro
comercial da cidade, com coroacdo de todas as rainhas em comemoracéo e celebragdo aos

grupos.



16

Fonte: Acervo do autor, 2016.

Essa demarcacdo temporal conquistou, a partir do ano de 2013, periodicidade
mensal, tendo como data de referéncia o dia do maracatu (25), com apresentagdes de diferentes
grupos nos diversos bairros da cidade de Fortaleza, geralmente espacos de uso publico ou de
valor simbolico para capital, incluindo pracgas, shoppings ou pontos turisticos, como forma de
atribuir maior visibilidade, democratizar o acesso a manifestacédo, bem como dinamiza-la diante
da concentracdo dos cortejos no periodo carnavalesco. Ja no ano de 2016, préximo aos fins dos
quatros anos da gestdo atual, o evento tornou-se projeto de lei! garantindo a ocorréncia nas
gestoes futuras.

Diante do contexto exposto, a pesquisa tem como proposito compreender a
representatividade espaco-temporal dos maracatus a partir da sua vinculagdo a Data Magna de
Fortaleza, constitutivo de um tempo simbolico enquanto patriménio imaterial. A compreensao
dessa representatividade perpassa o entendimento de diferentes aspectos. Dentre eles estdo o
reconhecimento dos elementos simbolicos e sincréticos da cultura popular que ritualizam as
Festas da Coroacdo e a identificacdo da ressignificacdo do maracatu no contexto cultural de
Fortaleza que culminou na sua patrimonializacdo. Além disso, faz-se necessério refletir sobre
as politicas publicas municipais destinadas a valorizagdo do patrimonio imaterial e de promocao
dos Maracatus como bem cultural.

A motivacdo de investigar a tematica esta relacionada a atuacdo no Laboratorio de

Estudos Geoeducacionais e Espacos Simbdlicos - e o grupo de pesquisa Comunicagdo

1 Lei N° 10/2016 Institui oficialmente e inclui no calendario oficial de Fortaleza, o projeto dia 25 é dia de maracatu.
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Patrimonial e Representacdo do Espaco Religioso - COMPARE, ligados a Universidade
Federal do Ceara - UFC. O desenvolvimento de pesquisas junto ao LEGES ainda no curso de
graduacdo, relacionadas as representacfes midiaticas do carnaval de Fortaleza, proporcionou
uma aproximacdo com o tema a partir do auxilio nas atividades de campo, bem como leituras e
trabalhos académicos relacionados ao tema. Dessa forma, a partir da vivencia com o carnaval
de Fortaleza e a busca por demais eventos da cidade onde os maracatus estivessem presentes
nos instigou a questionamentos sobre as articulacdes patrimoniais e politicas que permeavam
0s grupos, resultando no projeto de mestrado submetido ao Programa de Pds-Graduagdo em
Geografia. O interesse na tematica esté relacionando ao valor representativo da manifestacéo
para a cidade, enquanto manifestagdo cultural e bem patrimonial com simbolismos
representativos, bem como a necessidade de refletir sobre estratégias que promovam a
manifestacdo de maneira autbnoma.

A patrimonializacdo institucional a nivel municipal representa um avanco quanto
ao reconhecimento dos maracatus enquanto simbolo cultural, o qual perpassa principalmente
as identificacdes dos brincantes enquanto patriménio a ser preservado e visibilizado. Entretanto,
tal patrimonializacdo despertou diferentes opinides e posturas tanto de brincantes e
organizadores, como pesquisadores da tematica, sendo necessario problematizar até onde a
manifestacdo estd sendo projetada como patrimdnio constituido por si e para si, e ndo apenas
no nivel institucional.

Sobre a questdo patrimonial, Rautenberg (2014) esclarece que a “nogdo de
patrimonio estd correntemente associada a concepgdo de “recurso herdado”, de bem comum,
de transmissao, de regulagdo entre os atores politicos e sociais” (RAUTENBERG, 2014, p. 44),
além de possuir uma “caracteristica plural e dindmica, que [...] pode ter varios significados,
mudar de dire¢do com o tempo e ser compartilhado por varios grupos” (TURGEON, 2014, p.
72). Esse carater plural do patriménio nos ajuda a compreender a diversificacdo existente entre
0s grupos de maracatus de Fortaleza, os quais diferem quanto a sonoridade, formacdo, origem
e discurso sobre a representatividade da manifestacdo. Essa diversificacdo garantiu a inclusao
de todos os grupos no processo de institucionalizagdo, frente a pluralidade que emana das
praticas, desde os mais antigos em atividade até os recém-criados. Assim, a circulacdo dos
maracatus pelos diferentes lugares da cidade - ligada ao seu tempo patrimonial - proporciona
ndo apenas visibilidade a manifestacdo, mas projeta-a como bem patrimonial, com
reconhecimento de brincantes e da populacdo. Essa nogdo de tempo patrimonial esta vinculada
justamente a associa¢do do dia do maracatu com a data da libertacdo dos escravos no Ceard,

demarcado oficialmente no calendario da cidade.
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A circularidade desse bem patrimonial emite imagens simbdlicas frente a irradiacéo
espaco-temporal proporcionadas pelas apresentagdes periddicas, pois comporta e emana uma
complexidade de relacdes. Nesse sentido, a formulacao de lugar enquanto ritual/patrimonial a
partir das adaptacbes do lugar enquanto categoria se faz indispensavel no entendimento da
pesquisa e do fendbmeno, pois nos ajuda a compreender melhor as especificidades do tema
desenvolvido na pesquisa. O ritual e o patrimonial séo colocados em cena juntamente ao lugar
pela propria manifestacao que buscamos compreender, pois a manifestacao atribui ao lugar seus
elementos rituais através da circulacdo periodica, bem como traz essa dindmica simbdlica no
processo de patrimonializacdo onde diferentes elementos sdo relacionados, desde o espacgo
publico e gestdo cultural aos grupos e expectadores.

Apesar de se ter inicialmente o suporte do espaco/tempo dados pela dimensao do
movimento realizado pelas festas populares, o lugar e sua lugaridade é elemento indispensavel
frente a experiéncia corpdrea, representativa e dialdgica. O lugar, a partir da perspectiva de
Relph (2012), frente ao seu contexto, pode ser um objeto, um evento ou uma experiéncia, e ndo
pode ser definido sem a consideracdo do conceito de espaco (TUAN, 2013). Dai a necessidade
de definir para a pesquisa o conceito de lugar, adjetivado como ritual/patrimonial nao apartado
da definicdo de espaco, o qual serd indispensavel no entendimento de outros conceitos que
envolvem o desenvolvimento tedrico-metodoldgico da pesquisa a partir do reconhecimento do
tempo sacro-profano da apresentacdo do maracatu como Tempo-Espaco-Memoria, tendo como
contribuicdo o conceito de Cronotopia.

Outro conceito fundamental para a pesquisa € o conceito de cronotopia, formulado
pelo linguista e filosofo Mikhail Bakhtin, que “designa um lugar coletivo, espécie de matriz
espacgo-temporal de onde as varias historias se contam ou se inscrevem”. (AMORIM, 2012, p.
105). Tais coletividades compartilham ndo apenas do mesmo espaco, mas de um tempo, que
também é simbolico e representativo. E na dimens&o do tempo que podemos compreender o
acontecimento dos fatos, ao passo que ocorre a dinamica espacial. Nesse sentido, a contribuicdo
do conceito na analise do acontecer festivo relaciona-se com a necessidade de delimitar a
transformacéo ocorrida em diferentes contextos temporais a partir das marcas deixadas no
espaco, o qual contém intenso fluxo de relagdes, vivéncias, atividades religiosas, festejos e
tantos outros elementos do cotidiano, carregado de significados definidos pelos individuos.

Diante dos conceitos que sdo necessarios para a compreensao da representatividade
espacgo-temporal em torno dos grupos de maracatus de Fortaleza, pretende-se refletir, dentre os
diversos temas abordados, de que forma as a¢0es que propdem a visibilidade da manifestacao

alavancam de fato o cortejo no sentido de aumentar o incentivo aos grupos tendo como
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protagonistas 0s proprios integrantes. Pretende-se ainda ponderar sobre quais sdo as
negociagdes que estdo mediando a dindmica de vinculagdo do tempo simbdlico do maracatu a
Data Magna que marca a libertacdo dos escravos no Ceara. Faz-se necessario refletirmos até
que ponto a patrimonializacdo realmente agrega solidariedade e efetividade na construcdo do
maracatu na escala de sua representatividade frente aos direcionamentos institucionais, com

incentivo a construgdo autbnoma da manifestagéo.

1.2 Oscaminhos metodoldgicos da pesquisa e a contribuicdo das Representacfes Sociais

Em busca de refletir e responder aos questionamentos anteriormente situados, a
pesquisa de carater qualitativo se orienta na abordagem cultural, com colaboracdo da Teoria
das Representacdes Sociais, desenvolvida por Serge Moscovici. Tal teoria vem contribuir no
entendimento da subjetividade e do sentido das relagbes presentes na construcdo das
representacdes das manifestagdes culturais. Tais representacdes sdo construidas e socializadas
por intermédio do processo comunicacional, como sugere Moscovici (2011) e S& (1998), sendo
de fundamental importancia a questdo do discurso, das praticas desenvolvidas e dos sentidos
atribuidos no estabelecimento das relagdes dos sujeitos sociais com as préaticas cotidianas. As
representagdes “circulam através da comunicacdo social cotidiana e se diferenciam de acordo
com o0s conjuntos sociais que as elaboram e as utilizam” (SA, 1996, p. 23).

Dessa forma, a representacdo se constituiria enquanto um “sistema simbolico
socialmente construido e o objeto, por seu turno, seria construido pela representacio” (SA,
1998, p. 52). Percebe-se a importancia da relacdo e o caréater indissociavel entre sujeito e objeto,
que estariam diretamente implicados na construcdo das representacfes a partir das relaces
estabelecidas com o mundo vivido e com as praticas sociais. “Toda representacdo ¢ uma
representacio de alguém [o sujeito] e de alguma coisa [0 objeto]” (SA, 1998, p. 53). Considera-
se ainda que “uma representacao social ¢ uma forma de saber pratico que liga um sujeito a um
objeto” (SA, 1996, p. 33). Devem-se considerar, dessa forma, as experiéncias relacionadas com
0s saberes construidos e sua implicagdo na formacéao do sujeito e sua relacdo com as atividades
do cotidiano.

E importante esclarecer que a Teoria das Representacdes Sociais, enquanto grande
teoria (SA, 1996), possui correntes tedricas complementares, sendo adotada para a pesquisa a

abordagem ligada a Teoria do Ndcleo Central, desenvolvida pelo conjunto de pesquisadores de
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Aix-em Provence e Montpellier (grupo do Midi) (SA, 1996), liderada por Jean Claude Abric.
A teoria do nucleo central, enquanto complementac&o a grande teoria:
[...] se ocupa mais especificamente do conteldo cognitivo das representacfes, mas
concebendo-0 como um conjunto organizado ou estruturado, ndo como uma simples
colocacdo de ideias e valores. A proposicdo de que o contelido da representacdo se

organiza em um sistema central e um sistema periférico, com caracteristicas e funces
distintas, é certamente a sua principal contribuicdo. (SA, 1998, p. 76)

A formulagdo do nucleo central e periférico permite identificar na representacéo os
elementos que sdo estaveis e de certa forma imutaveis, que estruturam a representacdo. Ja o
periférico comporta os elementos de carater mutavel, flexivel, que fazem parte da manifestacao
e que se modificam de acordo com as praticas sociais e formas de desenvolvimento, atribuindo
novas caracteristicas a representacdo, sem que haja uma mudanca no nucleo central. A teoria
do nutcleo central, enquanto abordagem complementar “deriva suas caracteristicas mais
marcantes do envolvimento sistematico com a pratica experimental, e, por isso mesmo, lhe
proporciona uma complementaridade mais proveitosa” (SA, 1996, p. 61).

Na construcdo das representacGes da manifestacdo estudada, faz-se necessario
definir os conceitos e autores que ddo o suporte a compreensao, pois “o termo representacoes
sociais designa tanto um conjunto de fendmenos quanto o conceito que os engloba e a teoria
construida para explica-los, identificando um vasto campo de estudos” (SA, 1996, p. 29).

Dessa forma, foram delimitados os autores que subsidiam o0s conceitos e
contribuem no entendimento da problematica da pesquisa, bem como na construcdao da mesma.
Dentre eles, Mikhail Bakhtin (1999), como suporte para a formulacdo do conceito de
cronotopia; Tuan (2013) e Relph (2012), para os conceitos de lugar e lugaridades a partir da
experiéncia dos sujeitos, Costa (2009), Marques (2008) e Cruz (2011), para subsidiar origem,
contexto e desenvolvimento do maracatu na cidade; Cruz e Rodrigues (2010), nas formulacdes
sobre politicas culturais e identitarias em Fortaleza; e Rautenberg (2014), e Oliveira (2012),
Cabral (2011), Nigro (2010), e Fonseca (2005) para discussao da questdo patrimonial.

Sobre a categoria geografica lugar, o adjetivamos para melhor entendimento da
pesquisa enquanto lugar ritual, a partir da perspectiva do lugar enquanto reunido formulada por
Relph (2012), que privilegia a experiéncia subjetiva com o lugar a partir da perspectiva
existencial do sujeito e sua relagdo com o mundo, sujeito este que se relaciona com o lugar de
formas diversas e Ihe atribui diferentes sentidos. Tal proposicao permite compreender a rede de
ligacGes dos varios momentos rituais, independente da periodicidade, onde o sujeito estabelece
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suas ligacOes na dimensdo espaco/tempo, compondo uma cronotopia da representacao
abordada.

Na continuidade dos procedimentos metodologicos adotados, destacamos
inicialmente que a pesquisa em representagdes sociais se caracteriza “por uma utilizagao
bastante criativa e diversificada de métodos e pelo desenvolvimento continuo de novas técnicas,
tanto no que se refere a coleta quanto ao tratamento de dados” (SA, 1996, p. 99). Dessa forma,
foram definidas diferentes fontes documentais para coleta de dados sobre a manifestacéo.
Dentre eles, estdo os editais anuais de fomento ao carnaval de Fortaleza, principal recurso anual
recebido, onde se definem as regras estéticas para serem seguidos pelos maracatus, os editais
da Secretaria Municipal de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR) e Secretaria da Cultura do
Estado do Ceara (SECULT-CE). Consultou-se também o Relatorio técnico e analitico para o

projeto de regularizagio patrimonial, o “Dossié Maracatu cearense”?

, elaborado pela
SECULTFOR para o pedido de registro do maracatu como patriménio imaterial do municipio,
onde foram registrados dados, relatos e fontes documentais para compreensao do bem tombado,
bem como as a¢des que seriam desenvolvidas para sua salvaguarda. Na busca da projecéo
midiatica, foram verificadas as noticias veiculadas nos jornais eletrénicos O Povo e Diario do
Nordeste (2015 e 2017), a fim de identificar as representacdes midiaticas do maracatu, bem
como sua visibilidade, tanto no periodo carnavalesco como nos demais periodos do ano. Tal
verificacdo teve como objetivo a busca pela representacdo midiatica da manifestacdo, motivada
principalmente pelo discurso dos brincantes quanto a invisibilidade midiatica e reivindicacao
por maior publicizacdo da manifestacdo.

Em relacdo as atividades de campo adotadas na pesquisa, destacamos sua
fundamental importancia para seu desenvolvimento, frente a possibilidade de vivenciar na

perspectiva de observador/participante a manifestacédo e as relacdes estabelecidas, pois:

O campo das representagdes sociais — pela propria natureza dos fenémenos estudados,
ou seja, formas modernas e especificas de conhecimento pratico, produzidas e
mobilizadas pela vida cotidiana — repousa firmemente sobre as atividades de pesquisa
empirica. [...] nenhuma espécie de especulacéo, por privilegiada que se pretenda, pode
substituir o esforgo de apreensdo empirica dos contetdos e das organizacdes de tais
tipos de saberes, que ligam um sujeito particular a um objeto concreto em uma
situagéo socio-historico-cultural determinada. (SA, 1996, p. 99).

Dessa forma, os trabalhos de campo contaram com trés eventos diferentes para seu

desenvolvimento. O principal selecionado foi o projeto “Dia 25 ¢ dia de maracatu” para

2 Parecer Técnico n° 311/2015, elaborado pela Coordenacdo de Patrimdnio Historico da Secretaria Municipal da
Cultura de Fortaleza — SECULTFOR.
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acompanhamento sistematico entre agosto de 2015 a 2016 em todos 0s eventos mensais com
cortejos de diferentes grupos em diversas areas da cidade, na busca de visualizar como o
movimento dos cortejos se inscreve fora do periodo carnavalesco, quais negociacdes articulam
a organizacdo do evento, bem como compor o mapa cronotopico do acontecer festivo. Para
tanto, seu acompanhamento teve inicio com o préprio desenvolvimento da pesquisa, invertendo
as etapas metodoldgicas, pois 0 campo antecedeu as bases tedricas da investigacdo, na busca de
entender a movimentacédo realizada e compor, posteriormente, a cronotopia dos eventos para
subsidiar a pesquisa.

O segundo evento escolhido foi o acompanhamento do carnaval de Fortaleza
realizado no ano de 2016 e 2017, onde ocorreu de forma extraordinéria o acréscimo do sabado
aos desfiles, pois apenas 0 domingo ¢é tradicionalmente destinado aos maracatus. Dessa forma,
divididos por classificacdo do ultimo carnaval, os maracatus desfilaram em dois dias seguidos.
Tal verificacdo pode proporcionar 0 acompanhamento do ponto méximo considerado pelos
grupos de maracatus ao longo do ano, pois a preparacdo para o carnaval tem inicio meses antes
de sua ocorréncia, e é esperado com bastante expectativa por todos.

O terceiro evento escolhido foi o cortejo do dia do maracatu, ocorrido no més de
marco (2016) em comemoracdo a data (25), pela sua importancia enquanto celebracéao festiva
dos grupos, bem como pela problemética latente expressa pelos brincantes, como a pouca
visibilidade e publico, mesmo sendo este 0 momento de comemoragdo maxima pelo dia do
maracatu, bem como pelo simbolismo ligado a data da libertacdo dos escravos, as quais estao
inclusas nas discussdes e nos simbolismos pertencentes a manifestacdo. Ademais, além do
carnaval, o evento estava ocorrendo posteriormente a patrimonializacdo, sendo esse um
elemento a mais para comemoragao.

Durante as verificacbes em campo foi possivel vivenciar o festejo enguanto
observador/participante, com registros fotograficos e audiovisuais, que compuseram o banco
de imagens da pesquisa. A participacdo possibilitou também a obtencédo de informacées e dados
atraveés do contato com brincantes, organizadores e participantes da festa, que subsidiaram as
demais entrevistas, bem como direcionaram o rastreio de informagoes.

Utilizou-se também enquanto ferramenta metodoldgica as entrevistas, amplamente
utilizadas pelas pesquisas qualitativas, e se constituem como uma maneira de acessar
diretamente as representacdes por meio dos sujeitos, sendo este indispensavel na coleta de
dados. Tais entrevistas sdo abertas e possuem roteiros minimos, (SA, 1996) para que seja
possivel dar voz ao entrevistado e suas consideragdes acerca das representagdes investigadas.

Dessa forma, foram utilizadas entrevistas abertas com as liderancgas e brincantes dos seguintes
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maracatus: Vozes da Africa, Nacio Baoba, Rei Zumbi, Nagdo Pici, Az de Ouro, Rei de Paus e
Solar. Inicialmente, pretendia-se visitar e entrevistar todos 0s grupos, entretanto, por questes
relacionadas ao proprio andamento da pesquisa, nao foi possivel concretizar essa verificacao.
Além disso, respeitando as novas normas éticas estipuladas pela propria universidade, na busca
de proteger a identificacdo dos depoentes, os mesmos estdo todos definidos como brincantes,
para dificultar a identificacdo de possiveis liderangas e representantes, bem como foi adotado o
uso de iniciais que ndo correspondem necessariamente ao nome do depoente.

Esses relatos colaboraram no entendimento da manifestacdo, seus antecedentes,
bem como a percepcdo acerca de assuntos chaves como a patrimonializacéo e o dia da data
magna, e aspectos simbdlicos da manifestacdo. Somado a estas entrevistas, ocorreram
conversas informais tanto com representantes da SECULTFOR como da ACECCE, na busca
de dados e informacdes relevantes.

Nesse passo metodoldgico relativo a coleta de informacgfes verbais, € necessario
revelar as dificuldades e percalcos da pesquisa quanto ao desenvolvimento das entrevistas e
pelo constante processo de aperfeicoamento da metodologia. Tal esclarecimento relaciona-se
com a interdependéncia gerada pelo entrevistador ao entrevistado, frente aos compromissos e
imprevistos que se revelaram um desafio no percurso metodoldgico. Aqui, é valido ressaltar
que a conciliagdo entre trabalhos de campo e entrevistas possuem um rico potencial, pois
conseguirmos captar no momento da festa as relagdes e emogdes expressadas. Entretanto,
geralmente nesses momentos 0s sujeitos da festa encontram-se nas preparaces que precedem
0 acontecimento da mesma, com tempo restrito para responder aos questionamentos de
entrevistas abertas, sendo interessante realiza-las em outros momentos. Tal escolha possibilita
um material enriquecedor para analise pelo maior tempo fornecido pelo entrevistador, com
narrativas acerca da formacdo do grupo, das vivencias e dos relatos acerca da representacao,
entretanto esbarra na diminuicao das atividades dos grupos fora do periodo carnavalesco, o que
apresenta dificuldades quanto ao contato direto.

Como ultimo passo da metodologia, pretende-se construir o itinerario festivo do
“Dia 25 ¢ dia de Maracatu”, a partir dos campos realizados no periodo de um ano, por meio de
relatos e da cartografia do evento, a fim de identificar o alcance da manifestacdo nos bairros e
a distribuicdo dos mesmos, onde € possivel perceber as principais areas contempladas, a
existéncia da setorizagdo do evento, bem como a relagdo dos locais escolhidos com as sedes
dos maracatus e a comunidade.

A busca pela compreenséo das representacdes sociais na constituicdo do maracatu

enquanto patriménio imaterial contribui para o processo de identificacdo dos simbolos
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identitarios que demarcam a manifestacdo e as projetam enquanto bem cultural artistico da
capital. Tal compreensdo nos ajuda a refletir sobre o planejamento simbdlico necessario para
projecdo da manifestacdo de maneira autbnoma, com interligacdes entre a midia, politicas
publicas, o turismo e demais setores envolvidos, de forma equilibrada que conduza o
crescimento e reconhecimento do bem patrimonial. Assim, os estudos das representacGes
sociais dos maracatus vém colaborar tanto no desenvolvimento de pesquisas com tematicas da
abordagem cultural em Geografia, bem como contribui na compreensdo da manifestacdo a
partir da cronotopia, ligado a capital enquanto patriménio imaterial.

Por fim, no seu quarto capitulo, na descricdo que vocé faz das apresentagdes, eu
destacaria (negrito ou italico) os diferentes meses, deixando, assim, a sua descricdo mais bem

organizada.
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2 SOBRE LUGAR E ESPACO/TEMPO NA PERSPECTIVA GEOGRAFICA

A espacialidade das festas € constituida e remodelada a partir da dimensdo da
experiéncia, demarcando uma temporalidade caracteristica das representagdes dos eventos
festivos. A experiéncia do sujeito enquanto ser que constrdi e vive a festa, atribuindo sentidos
ao espaco através do simbolico, constitui singularidades aos espacos, marcando-0s como
lugares rituais. A formacdo de tais lugares rituais e simbolicos a partir dos cortejos trazem novos
significados aos lugares ocupados a partir da experiéncia do corpo, através da danga, do ritmo
e da sonoridade, que remetem as origens afrodescendentes.

A partir destas consideragdes, a presente sessdo tem por objetivo abordar como a
relacdo tempo/espaco é formada, bem como os elementos especificos das manifestacdes vao
formar lugares rituais que apesar de efémeros em sua composi¢do, possuem importancia na
composic¢do das temporalidades que vdo perpassar 0s grupos de maracatus. Busca-se também
explicitar o conceito de cronotopia de Bakhtin (1993), bem como sua contribui¢do para a
compreensdo das manifestagdes culturais e dos maracatus, que vao tecer através das
circularidades anuais diferentes lugaridades, ligadas a uma mesma temporalidade, recortada
mensalmente. Por fim, antes de adentrarmos na sessao seguinte que tratard sobre os grupos de
maracatus cearenses, serdo abordadas as manifestacdes que compdem o calendério festivo de
Fortaleza, para compreendermos como 0s maracatus estdo inseridos no contexto temporal das
festas da cidade, bem como os aspectos simbdlicos e politicos que permeiam cada uma delas.

Para a compreensdo da dimensdo espacial simbolica presente na estruturacdo da
pesquisa, faz-se necessario inicialmente esclarecer o conceito de espaco dentro da concepgédo
humanista. A década de 70 marca o surgimento da Geografia Humanista, “assentada na
subjetividade, na intui¢do, nos sentimentos, experiéncia, simbolismos e contingéncia”. Nesta o
conceito de espago adquire o significado de “espaco vivido, marcado pela afetividade”
(CORREA, 1995, p. 30), revelados na movimentac&o e apropriacao espacial. Os conceitos de
paisagem e lugar também possuem uma valorizacéo, a partir da perspectiva da experiéncia, com
influéncias da fenomenologia e do existencialismo.

Sobre o conceito de espaco vivido, Corréa (1995), ao discutir a definicdo baseado
em Holzer (1992), esclarece que o espaco vivido é uma experiéncia continua e social, com
movimentacles espaco-temporais ligadas ao imaginario. Dessa forma, atribui-se a andlise
espacial maior amplitude para desvendar aspiragdes e valores pertinentes aos grupos humanos,

refletindo na organizagéo espacial.
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O espaco vivido pode ser definido também como um campo de representacGes
simbdlicas. Entretanto,

[...] as relacBes entre formas simbélicas e espaco sdo complexas, caracterizando-se
por serem de méo dupla. As formas simbdélicas espaciais se realizam, enquanto tais,
em grande parte, em razdo da localizacdo e itinerario que cada uma apresenta.
LocalizacBes e itinerarios, por sua vez, sdo marcados pela presenca de formas
simbdlicas. Assim, as formas simboélicas podem incorporar os atributos ja conferidos
aos lugares e itinerarios, como estes podem, por outro lado, beneficiar-se ou ndo da
presenca de formas simbdlicas. (CORREA, 2007, p.8).

Os simbolismos emitidos no auge das festas demarcam movimentos, fluxos,
performances e préticas que atribuem as localidades elementos proprios da manifestacéo.
Entretanto, apesar do peso simbdlico que cada manifestacdo pode atribuir ao espaco, €
necessario considerar que cada localidade guarda um significado proprio, que podem ser
justapostas, compondo diferentes cenarios, mesmo quando a festa possuir espagos
intermitentes, como sera observado adiante nos eventos relatados ligados a temporalidade
mensal das apresentacGes, que ocorrem em diferentes lugares e realizam essa mediacao entre
Cenarios.

Gomes (2007), ao discutir o conceito de cenario a partir de diferentes analises da
imagem através da perspectiva geografica, apresenta diferentes dimensdes de apreensdes dessas
imagens, desde quadros, filmes, encenacdes teatrais até a vida cotidiana. Sobre o Gltimo, o autor
explicita que “os espetaculos da vida social se sobrepdem sem que necessariamente possuam
coeréncia entre si, sendo multiplos, variados. ” (GOMES, 2007, p. 206). Além de considerarmos
a sobreposicdo e composicdo de cenarios presentes nos cortejos em diferentes localidades, é
necessario considerar também a constituicdo de uma trama, atribuida pelo autor para a dimenséo
teatral, pois a representacdo da manifestagdo esta dentro de uma composicéo teatral no sentido
atribuido por brincantes, enquanto representacdo da corte africana.

A palavra trama parece ser mais adequada nesse caso, pois a forma que aparece, que
estrutura a imagem, é o resultado de inimeras e variadas informacdes que se
entrelacam, formando uma composicdo coerente e estruturada. Cabe ao interprete
identificar e desemaranhar a organizacdo dessa trama, fazendo aparecer os
significados desses elementos. Em outras palavras, a analise ganha a dimensao de um

cenario quando incorporamos a trama, seja ela contida na imagem, seja ela
constituidora, mas oculta da imagem. (GOMES, 2007, p. 203).

Voltando ao conceito de espaco, Tuan (2013) explicita que o espaco pode ser
experienciado de varias maneiras, dada a capacidade de mover-se no mesmo. Ao descrever 0s
movimentos que podem ocorrer no espaco, o autor afirma que “o movimento pode ser em uma

direcdo ou circular, implicando repeticéo, [...] onde as imagens de espaco e tempo se misturam.
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” (TUAN, 2013, p. 219). Assim, marcas simbdlicas seriam empregadas ao espaco a medida que
as representacdes do cotidiano — como as festas — fossem vivenciadas e se movimentassem no
espago, com temporalidades igualmente demarcadas. Portanto, o espago “seria dado pela
capacidade de mover-se, tendo um significado temporal ao nivel das experiéncias pessoais do
dia a dia” (TUAN, 2013, p. 156), visto que tal socializagdo se dard no nivel das relagdes
individuais e coletivas.

E nessa disposicdo de sentidos, vivéncias e sujeitos envolvidos, que as festas
adquirem multiplas relaces e interpretacdes, e conseguem estabelecer um fluxo comunicativo
entre brincantes, politicas publicas, midiatizacdo, identidade simbolica e demais dimensdes
inerentes a todas as manifestacdes de forma direta ou indireta. Dada tais dimensdes, a apreenséo
das relagcbes simbolicas existentes na construcéo do espaco vivido perpassa a compreensao das
motivacdes que levam o0s sujeitos a valorizarem as praticas, vivéncias e experiéncias nos
diferentes grupos sociais, frente a heterogeneidade dos eventos festivos. Para Di Méo, o
conceito de espago vivido exprime a “ligagdo existencial, muito subjetiva, que o individuo
socializado estabelece com a terra. Ele se impregna de valores culturais refletindo, para cada
um, o pertencimento a um grupo localizado”. (DI MEO, 2014, p. 215). Tais ligagdes e valores
serdo fios condutores essenciais para chegarmos a compreensdo das motivacles das praticas,
das festas, e principalmente dos significados atribuidos as mesmas, constitutivas de lugares

rituais.

2.1 A discusséo do conceito de lugar na abordagem cultural da geografia

O lugar enquanto conceito mais valorizado tem seu marco na Geografia Humanista
e na renovacdo do interesse dos Geografos pelo conceito de lugar (HOLZER, 2001). Um dos
primeiros trabalhos com o uso do método fenomenolégico na abordagem geografica com énfase
na ideia de lugar sdo os estudos de Edward Relph (1973), tendo em Heidegger as principais
contribuicdes para suas formulages embasadas na fenomenologia (MANDAROLA JR, 2010).
E importante ressaltar também os trabalhos de Tuan (2013), os quais igualmente realizaram a
abordagem do conceito de lugar embasada na fenomenologia.

Edward Relph (1973) busca “aprofundar a problemética do lugar em seus atributos
essenciais, sociais e culturais, tendo sempre como pano de fundo a dimensao da experiéncia e
da identidade dos lugares” (MARANDOLA JR, 2010, p. 02). O autor teria se dedicado as
experiéncias ligadas ao “espaco existencial ou vivido”, de acordo com Holzer, pois o lugar seria

conceituado como “um modo particular de relacionar as diversas experiéncias de espago”
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(HOLZER, 2001, p. 106). Dessa forma, a énfase estaria expressa nas experiéncias imediatas
individuais ou coletivas relacionada ao lugar, visto que o “lugar é o fendmeno da experiéncia”
(RELPH, 2012, p. 20). Tais experiéncias sdo imbuidas de sensacdes, sentidos e valores
individuais e coletivos que atribuem ao lugar um sentido simbolico, pois € através da
experiéncia que os sujeitos estardo em continuo contato, a partir das vivéncias do cotidiano que
ndo necessariamente precisam compor uma marca espacial, concreta, devido a carga simbdlica
proporcionada pelo imaginario.

A experiéncia ¢ um “termo que abrange as diferentes maneiras por intermédio das
quais uma pessoa conhece e constroi a realidade. ” (TUAN, 2013, p. 17). Dessa forma a
experiéncia estaria relacionada com o mundo exterior, pois “por meio da vivencia se estabelece
uma ponte onde eu me volto para as experiéncias a partir das intencionalidades. [...] A
experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da prépria vivéncia [...] e é constituida de
sentimento e pensamento” (TUAN, 2013, p. 19). A partir da perspectiva da experiéncia, o lugar

seria;

[...] um modo particular de relacionar as diversas experiéncias de espaco. Particular
porque os lugares sdo singularizados ao atrair e ao concentrar nossas intenges, ou
seja, o significado de espaco, especialmente de espaco vivido, provém dos lugares
existenciais de nossa experiéncia imediata. (RELPH Apud HOLZER, 2001, p. 106).

O lugar pode ser considerado, dentro de seu contexto, como um objeto, um evento
ou uma experiéncia. Tal definicdo esta inserida dentro da concepc¢éo de lugar enquanto reunido,
que é um dos aspectos do lugar trabalhados por Relph (2012), podendo ser pensados também a
partir da perspectiva de lugar enquanto localizacdo, fisionomia do lugar, espirito do lugar,
sentido de lugar, raizes e enraizamento, lar, interioridade, lugar sem lugaridade e nds,
exclusdo/inclusdo, construcao do lugar e fabricacdo do lugar. Entretanto, apesar das diversas
perspectivas, ndo nos deteremos em todas elas. Para o desenvolvimento deste trabalho, o lugar
enquanto reunido se faz indispensavel na constituicao das analises e da formulacgéo teorica, dado
sua efemeridade como um conjunto de eventos que ndo precisam ter exclusivamente uma
periodicidade demarcada, e sim ser agrupada dentro de uma l6gica de seus acontecimentos que
privilegia o tempo enquanto elemento indispensavel onde o0 movimento se inscreve. Dentro

dessa perspectiva, o autor faz a seguinte conceituacao:

[...] um lugar reGne ou aglutina qualidades, experiéncias e significados em nossa
experiéncia imediata, e 0 nome se refere a lugar de uma reunido especifica e Unica.
Qualquer parte sem nome que nao retna ndo é um lugar. Lugar (em oposi¢do a um
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lugar) tem em si o conceito de especificidade e abertura, que acontece em virtude da
reunido. (RELPH, 2012, p. 22).

Parar entendermos a marca deixada no tempo a partir da formulacdo de lugar
enquanto reunido/evento podemos considerar como exemplo um determinado local onde algo
de carater “efémero” ocorra, em um tempo especifico. Considerando o carnaval de Fortaleza,
constitui-se no periodo carnavalesco um cenario que proporciona o acontecer festivo, com
emissdo de todos os simbolos que envolvem a manifestacdo e sua representatividade. Ao
desfazer o evento, ap6s seu término, a avenida do desfile continuard a ter seus mesmos atributos
anteriores, enquanto via de circulacdo. Entretanto, isso ndo eliminard a constituicdo do
imaginario simbolico proporcionado pela experiéncia existencial da festa, mesmo que no
restante do ano aquele espago ndo apresente pistas ou indicios atraves de formas simbolicas do
festejo. Aquele instante de tempo compds e comportou a manifestagdo, inscrevendo marcas
temporais e espaciais. A sucessdo de marcas - nao necessariamente continua - deixadas no
tempo sdo o que tornaram possivel a identificacdo da manifestacdo, do seu tempo simbdlico.

Voltando ao lugar como reunido, poderiamos inferir que “um lugar especial € uma
reunido, que em sentido geografico, reiine a fisionomia do lugar, atividades econdmicas e
sociais, historia local e seus significados. [...] 0 corpo, a imaginacdo, as relacfes pessoais e as
experiéncias ambientais” (RELPH, 2012, p. 29) seriam, portanto, integradas. Tais
consideracdes ampliam as possibilidades de se relacionar com o lugar frente as diversas formas
que podemos interagir com o0 mundo, possuindo um forte potencial quanto aos sentimentos que
podem ser despertados, a partir de relatos, experiéncias, eventos, cenarios articulados através

dos sentidos e da imaginacao simbolica.

O lar, e na verdade todo lugar, ndo é delimitado por limites precisamente definidos,
mas, no sentido de ser o foco de intensas experiéncias, € a0 mesmo tempo sem limites.
Lugar é onde conflui a experiéncia cotidiana, e também como essa experiéncia
cotidiana se abre para 0 mundo. O ser é sempre articulado por meio de lugares
especificos, ainda que tenha sempre que se estender para além deles para compreender
0 eu significa existir no mundo. (RELPH, 2012, p. 29)

Tal perspectiva de relagdo existencial entre o ser e 0 mundo nos traz a possibilidade
de pensar o lugar a partir da mundanidade, pois o lugar também se refere a “mundanidade do
nosso cotidiano, e por isso ele é fundamental quando pensamos 0 ser-no-mundo ¢ a existéncia”
(MARANDOLA JR, 2012, p 230). E essa diversidade de interlocucbes propiciadas pela
mundanidade do cotidiano que possibilita 0s momentos rituais que portam um valor simbdlico

e patrimonial, dando personifica¢des aos lugares, pois “longe de ser estatico, ele ¢ dinamico,
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pois corresponde a propria esséncia do ser, que ¢ igualmente viva” (MARANDOLA, 2012, p.
230). E interessante considerar a efemeridade dos lugares frente a esse dinamismo, pois:
[...] os lugares de nossas experiéncias podem ser transitérios e/ou eternos. A
efemeridade dos lugares seria, em parte, advinda das metamorfoses operacionalizadas
pelos homens no incessante monta-e-desmonta e na “destrui¢do criativa” dos mais

diversos recantos e, por outro lado, aos nossos valores, ambiguidades e temores.
(MELLO, 2011, p. 10).

As ligagdes do lugar com as experiéncias corpéreas dos individuos proporcionam
diversas possibilidades de vivenciar diferentes espacos, sem que estes possuam
necessariamente um valor simbolico expressivo, sendo a lugaridade explorada a partir da
manifestacdo cultural e a representacdo artistica, como podemos observar na pesquisa
desenvolvida. Assim, o lugar:

[...] ndo é meramente aquilo que possui raizes, conhecer e ser conhecido no bairro:
ndo é apenas a distingdo e apreciacdo de fragmentos da geografia. O ndcleo de
significado de lugar se estende, penso eu, em suas ligacoes inextricaveis com o ser,

com a nossa prépria existéncia. Lugar € um microcosmo. E onde cada um de nds se
relaciona com o0 mundo e onde o mundo se relaciona conosco. (RELPH, 2012, p. 29).

Nas formulacfes de Tuan, por vezes vemos esse nucleo de significado de forma
mais concreta em relacdo a construcdo de localidades, pois 0 mesmo explicita que
transformamos o espaco em lugar quando atribuimos personalidade ao espaco por meio da
vivencia dos sujeitos, praticas, simbolismos e experiéncias. Dessa forma, o espaco poderia ser
“experienciado de varias maneiras: como a localizagdo relativa de objetos ou lugares, como as
distancias e extensdes que separam ou ligam os lugares, e — mais abstratamente — como a area
definida por uma rede de lugares”. (TUAN, 2013, p. 22).

Assim, a constituicdo dos lugares estaria diretamente relacionada com a
movimentacao realizada no espaco e associado com as formas simbolicas dispostas. Cada forma
simbdlica se constitui também enquanto lugar ndo apenas singularizado, pois 0s eventos ligados
aos lugares podem ter carater intermitente e ndo locacional, tecendo uma rede de lugaridades
dispostas no espacgo. Tal constituicdo dos lugares enquanto rede interligada no espago nos
remete as consideracdes de espaco de Merleau-Ponty, pois o autor afirma que o espaco “[...]
nédo é o ambiente (real ou l6gico) em que as coisas se dispdem, mas o0 meio pelo qual a posicéo
das coisas se torna possivel. [...] devemos penséa-lo como a poténcia universal de suas conexdes”
(MERLEAU-PONTY , 1999, p. 328).

Portanto, se “pensarmos no espaco como algo que permite movimento, entao lugar

¢ pausa; cada pausa no movimento torna possivel que localizagdo se transforme em lugar”.
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(TUAN, 2013, p. 14). Assim, “espaco e lugar, corporificados a partir das experiéncias e valores
humanos, manifestam niveis distintos de especificidades”. (MELLO, 2001, p. 91). Tais
especificidades se concretizam na dimensdo da experiéncia, mas nao estdo, necessariamente,
ligadas apenas aos lugares concretos, ou santuarios, que possuem forte carga simbolica
irradiadora dos elementos identitarios e de pertencimento aquele lugar especifico.

Mello (2012), ao tratar dessas especificidades, mostra-nos como os lugares se
tornam santuarios, mesmo na auséncia de aspectos sagrados, pela forma como nos relacionamos
ou nos comportamos frente a esses lugares - tidos pelo autor a titulo de reflexdo como palco -
conceituado como lugares cerimoniais. Ao tratar o palco como um lugar, afirma que este:

Reverte-se de uma transitoriedade inerente a sua propria natureza. Dissipada a sua
funcéo de entretenimento, cultura e reflexo, e despovoado de assisténcia, torna-se
um espaco desolado, esquecido em sua descartabilidade ou contendo um lugar
imorredouro, carregado de lembrancas, regozijo e contemplacdo. (MELLO, 2012, p.
43).

Evidencia-se mais uma vez a dimensdo da efemeridade dos lugares, quanto a
natureza fugidia dos eventos que muitas vezes possuem carater pontual, mas que ainda assim
possuem a capacidade de trazer para a memdria o registro da ocorréncia dos momentos de
efervescéncia de ritos nos lugares cerimoniais.

Ainda sobre o palco, o autor enfatiza também a relacdo estreita e interdependente
entre os sujeitos, pois “alcancado a categoria de lugar, o palco — transitorio ou eterno — necessita
de artista e plateia. A primeira vista, o artista € o centro das atengdes. No entanto, sem a plateia,
o palco ndo se constitui em lugar” (MELLO, 2012, p. 43). Podemos observar que o expectador
estara estabelecendo seu ponto de relagdo com o mundo, e vice-versa, como explorado a partir
de Relph (2012) anteriormente, bem como o artista, entendido aqui como os sujeitos que
representam, interpretam ou desempenham performances nas atividades culturais, festas, e
folguedos, como foi possivel observar no andamento da pesquisa. Ainda sobre esta relacdo

“artista/publico”, o autor afirma que:

Espetaculos encenados para aglomeracBes ou plateias diminutas conseguem
estabelecer troca de energia entre expectadores, artistas e uma ambivaléncia propicia
para a demonstracdo do canto, danca e interpretacdo. Por outro lado, olvidado em sua
volatilidade, o lugar torna-se transitorio, se carentes de reminiscéncias marcantes ou
mesmo distante do ambiente participativo das plateias, dos festivais de luzes, ritmos
e emocdo. De um modo ou de outro, a “correspondéncia magica” entre artistas e
plateia espraia pelo palco ao reduto circundante, favorecendo a intersubjetividade e
elevando toda essa por¢do espacial ao estagio de lugar. (MELLO, 2012, p. 48).
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E importante notar que a transitoriedade do lugar na auséncia de eventos festivos
remete a um novo cendrio que geralmente esté ligado a dindmica do cotidiano. A sobreposicdo
de cenarios vai ocorrer na remodelacdo momentanea necessaria ao acontecer festivo, que pode
demandar estruturas apropriadas, mas que também podem dispensar todo e qualquer aparato
diante da capacidade das manifestacfes em reunir e agregar seja pelo desconhecimento e
estranhamento frente ao espetaculo assistido, que desperta curiosidade, seja pela identificacéo
intima com a manifestacéo.

Faz-se necessario observarmos outro aspecto do lugar, relacionado a questdo da
distancia/proximidade, pois mesmo na auséncia de contato direto com os lugares eles podem
ser afetivamente conhecidos e intimos, até quando sdo lugares simbolicos ou criagcdes do
imaginario.

Lugares proximos ou distantes, em diferentes escalas, mesmo ndo vividos
pessoalmente, podem se tornar lugares concebidos e/ou miticos, a partir dos relatos
ou quando cantados, na medida em que haveria nesses tipos de interacéo, realizados
por meio de narrativas, certa relagdo de intimidade. Nesse caso, as fronteiras afetivas
e/ou intelectuais demarcariam novos lugares, concebidos e/ou miticos, dispostos além

do espaco, estranho, ignorado, distante “fisica” ou emocionalmente. (MELLO, 2012,
p. 51).

Tuan (2013), ao discutir espaco mitico e lugar, afirma que o mito é contrastado com
a realidade, na auséncia de conhecimento preciso, de dificil verificacdo frente a evidéncia dada
pelos sentidos. Dessa forma, o lugar mitico, “disposto no topo da imagina¢do e do simbdlico, €
idealizado por intermédio da cultura, das filosofias religiosas, entre outros aspectos” (MELLO,
2012, p. 51). Nesse ponto, € interessante trazer como exemplo a relacdo desse espaco mitico
com o0s grupos de maracatus. Em seu momento ritual, por meio da musicalidade e simbolismos
do cortejo, a ser estudado mais profundamente nos capitulos seguintes, pode-se observar a
criacdo do imaginario em torno da coroacao da rainha negra do além-mar, a exaltacdo de uma
realeza dos antepassados, bem como uma dura realidade relacionada a escraviddo, pois essa
mesma realeza tinha membros de sua corte escravizados aqui no Brasil. Dessa forma, é possivel
perceber a presenca desse lugar mitico, que € evocado nos momentos rituais, e que propicia a
lugarizacdo por meio do espetaculo realizado em pequena escala, tendo como recorte as pracas
e lugares publicos. Dessa forma, uma ponte entre passado e futuro ¢ criada, “artista e plateia”
experimentam em seu momento ritual a evocacdo de um lugar mitico/simbélico da africanidade
ancestral.

Nesse contexto, onde conflui experiéncia, memoria, cultura, identidade e tantos

outros aspectos que estdo intimamente relacionados a constituicdo do lugar ritual, a dimensao
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temporal permeia todo esse movimento realizado na dimensdo espacial, que se lugariza de
acordo com diferentes influéncias e interligagdes. “Espago e tempo coexistem, entremesclam-
se e cada um deles ¢ definido de acordo com experiéncia pessoal”. (TUAN, 2013, p. 161). A
dimensdo da experiéncia, indispensavel para a constituicdo dos lugares aliada a temporalidade
contribui na constituicdo dos lugares adjetivado enquanto ritual e patrimonial estruturante da
pesquisa desenvolvida, e requer o entendimento do espago/tempo como dimens@es distintas,

entretanto inseparaveis, como explorado a partir da cronotopia.

2.2 Temporalidade e cronotopo na formulacao de Mikhail Bakhtin

Espaco e tempo, ao longo do desenvolvimento das pesquisas sobre estes conceitos
mostram-se sempre inter-relacionados, independente de considera-los enquanto um dnico
conceito unificado ou conceitos independentes que se relacionam. N&o pretendemos aqui
explorar tais concep¢des dentro das diferentes correntes filoséficas que os concebem, e sim
percebermos possibilidades de entendimentos das diferentes temporalidades e espacialidades
na interse¢do com a manifestacao explorada.

E preciso considerar igualmente a importancia do conceito de tempo para o lugar,
pois algumas concepgdes atuais consideram que “lugar ¢ tempo lugarizado, pois entre espago e
tempo se da o lugar, o movimento, a matéria” (OLIVEIRA, 2012, p. 05). Ademais, “tempo ¢
vivido como memoria, e por isso memoria e identidade adensam o lugar. A memdria é a
experiéncia vivida que o significa, definindo-o enquanto tal” (MARANDOLA JR, 2012, p.
229). Tais consideracGes relacionam-se com 0s movimentos que ocorrem no espaco e que estao
inscritos, necessariamente, em uma dimensdo temporal. O percurso do tempo nesse sentido
torna-se a dimensdo que proporciona a possibilidade de construirmos relacfes, experiéncias e
vivencias endossadas a partir da temporalidade demarcada. “Mediatizar o tempo em uma
representacao nos leva a pensar no espago onde o tempo se concretiza e constrdi o lugar”
(FERRARA, 2008, p. 91). Refletir a cerca dessa interdependéncia nos ajuda a compreender o
movimento realizado pelos Maracatus em Fortaleza, o qual tem sua demarcacao principalmente
ligada ao tempo, a partir dos elementos elencados acima como memoria, identidade,
experiéncia, que sdo proprios da manifestacdo. Tais elementos serdo importantes para a
demarcacao destes espacos que o tempo concretiza, abordados por Ferrara (2008). E necessario

considerar que apesar do tempo esta sendo colocado aqui enquanto conceito fundamental, isso
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ndo implica o entendimento do espaco enquanto conceito geografico que tem funcao apenas de
palco, de receptaculo dos acontecimentos.

Lucrécia Ferrara, ao discutir as diferentes propriedades que distinguem espaco e
tempo, bem como o carater comunicacional que os definem enquanto representacdo, afirma
que:

Espaco e tempo sdo apreensiveis através das suas estratégias representativas e das
respectivas logicas de comunicacdo que apresentam. Espaco e tempo sdo, enquanto
representacdo, espacialidades e temporalidades distintas e acabam por diferenciar o0s

dois fendmenos no curso de uma experiéncia cognitiva e comunicativa. (FERRARA,
2008, p. 84).

A autora infere ainda que inicialmente, temporalidades e espacialidades néo
conseguem levar de imediato ao entendimento fenoménico de espaco e tempo. Entretanto, tais
dimensbes podem colaborar na apreensdo das experiéncias, que constituem representacoes.
“Temporalidades e espacialidades correspondem, pois, as manifestagoes do tempo e do espago
enguanto signos e estruturas de linguagens que os tornam perceptiveis no plano da cultura”
(FERRARA, 2008, p. 85). Tal percepcao se faz possivel pela presenca de signos na dimenséo
cultural que sdo carregados pela temporalidade, e que possuem a capacidade de narrar 0 espaco,
sendo possivel “ler o tempo e 0 modo como a cultura se comunica na unidade espacgo-tempo”
(FERRARA, 2008, p. 100).

Tal unidade espaco-tempo foi abordada nos estudos do linguista e filésofo Mikhail
Bakhtin, no inicio do século XX. Para efeitos de compreensdo desta unidade, Bakhtin elabora
0 conceito de cronotopo voltado para o romance literario, definido pelo autor da seguinte
maneira:

A interligacdo fundamental das relagbes temporais e espaciais, artisticamente
assimiladas em literatura, chamaremos cronotopo (que significa "tempo-espago").
Esse termo é empregado nas ciéncias matematicas e foi introduzido e fundamentado
com base na teoria da relatividade (Einstein). Nao é importante para nos esse sentido
especifico que ele tem na teoria da relatividade, assim o transportaremos daqui para a
critica literaria quase como uma metafora (quase, mas ndo totalmente); nele é

importante a expressdo de indissolubilidade de espago e de tempo (tempo como a
quarta dimensdo do espaco). (BAKHTIN, 1993, p. 211)

No cronotopo ocorre a “fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo
compreensivo e concreto” (BAKHTIN, 1993, p. 211). O espago seria a “dimensdo que permite
fixar, inscrever o movimento ou dito de outra forma, a dimensdo em que 0 movimento pode se
inscrever ¢ deixar suas marcas” (AMORIM, 2012, p. 102). Ja o tempo seria a dimensdo do
movimento e da transformacdo, sendo este, nesse caso, elemento privilegiado e “principio

condutor do cronotopo” (BAKHTIN, 1993, p. 213). Neste ponto, compreendemos o movimento
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que é realizado através dos maracatus ao longo dos meses do ano, pois a circularidade através
dos meses ira inscrever em diferentes espacos as suas praticas, e consequentemente, imprimir
suas marcas no espaco. Tais marcas, predominantemente simbolicas, relacionam-se
diretamente com as espacialidades e temporalidades, pelo carater ndo continuo dos espacos
ocupados, bem como pela intermiténcia ocorrida quanto aos dias. I1sso porque na formacéao da
temporalidade especifica do maracatu, apesar de acompanhar uma data fixa no calendario, a
mesma sofre alternancias quanto aos dias da semana, e a possiveis choques com feriados —
como o proprio carnaval — compondo uma série de temporalidades recortadas.

Para Mikhail Bakhtin, “o tempo se organiza mediante convengdes que nio se
restringem a definir o movimento e o arranjo das situagdes; pelo contréario, firmam
posicionamentos e revelam diferentes formas de ver o mundo” (MACHADO, 1998, p. 34). Tal
organizacdo é reveladora ndo apenas das visdes do mundo, mas também de aspectos dos
sistemas culturais, pois os rituais e acontecimentos do cotidiano demarcam préticas, signos e
inter-relagdes no contexto social — e temporal — dos sujeitos. Assim, “ndo se pode pensar as
relacBes de temporalidade independentemente das pessoas que vivem e pensam sobre suas
vidas. Em outras palavras, a pluralidade temporal ndo se desvincula da cultura nem das visoes
de mundo que a constituem” (MACHADO, 1998, p. 34).

Para explicitar as fungbes do cronotopo, Bakhtin formula o seguinte
guestionamento:

No que reside o significado dos cronotopos analisados por nds? Em primeiro lugar, é
evidente seu significado tematico. Eles sdo os centros organizadores dos principais
acontecimentos tematicos do romance. E no cronotopo que os nos do enredo sao feitos
e desfeitos. Pode-se dizer francamente que a eles pertence o significado principal
gerador do enredo. (BAKHTIN, 1993, p. 355).

O cronotopo estabelece uma relagdo entre 0s géneros e o contexto histérico social
abordado no enredo, tratando assim de uma producéo tanto de sentido como de contexto
historico. O cronotopo “designa um lugar coletivo, espécie de matriz espaco-temporal de onde
as varias historias se contam ou se inscrevem” (AMORIM, 2012, p. 105). Tal entendimento se
faz necessario para a compreensdo de como as diferentes narrativas historicas acerca de um
possivel ponto de origem dos maracatus cearenses tecem uma memoria coletiva, e formam
identidades. A tessitura destas narrativas demarca os elementos simboélicos que compdem a
manifestacdo, bem como se remodelam através do tempo através dos sujeitos. A inter-relacéo
entre as histdérias que se inscrevem no tempo desempenha papel importante na dimenséo

cultural, pois o “tempo dialdgico ¢ examinado na dindmica do texto social da cultura onde as
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manifestagdes podem ser situadas em seu carater conceitual, atual e sensorial” (MACHADO,
2010, p. 09).

O conceito de dialogismo, também formulado por Bakhtin, “decorre da interacao
verbal que se estabelece entre o enunciador e o enunciatario, no espago do texto” (BARROS,
1994, p. 04). Dessa forma, a composicdo textual € sempre polifénica, formada por iniUmeras
vozes, as quais interagem inclusive nas formulagdes do sujeito, visto que esta forma seu
pensamento com diferentes influéncias. Tal dialogismo tera papel fundamental dentro do texto
da cultura (BARROS, 1994), devido as diferentes perspectivas, signos e praticas que se
incorporam nas praticas culturais e que a compdem como um todo pelo seu carater plural, a
qual se torna bastante evidente na variedade que encontramos hoje nos grupos estudados, que
se evidencia através da sonoridade, no entendimento quanto as praticas, e diversos outros
aspectos. Assim, o dialogismo se fard presente também nas conexdes estabelecidas entre as
diferentes temporalidades, as quais compdem um contexto, formado a partir de diferentes
eventos que mesmo distantes no tempo, ou ndo sincronizados, como nas narrativas historicas
gue compdem 0s maracatus, comportam um sentindo quando vistos enquanto uma rede de
relacBes. Machado, ao relacionar cronotopo e dialogismo, afirma que:

O cronotopo se tornou a formulacdo do dialogismo para se compreender a
representacdo do tempo em diferentes perspectivas, de modo a apreender como se
manifestam as simultaneidades; como o tempo se constitui no espaco; como se

desenvolve; como se transforma e, ao fazé-lo, movimenta todo o sistema cultural.
(MACHADO, 2010, p. 05).

Nessa interse¢dao do cronotopo com tais sistemas culturais, Ferrara observa que “a
categoria de cronotopo pode ser utilizada para o estudo das multiplas manifestagdes culturais”
(FERRARA, 2008, p. 102), estendendo-se a outras dimensdes desligadas do romance literario.
Dessa forma, a autora propde trés ponderacbes basicas sobre o conceito relacionadas as

possiveis formas de inferéncias possibilitadas pelo cronotopo:

1. o cronotopo é um conceito que tem sua pragmaética cientifica voltada para a
necessidade de controlar ou sintetizar a multiplicidade de manifestacbes dos
enunciados, encontrando entre eles pontos de contato e semelhanca que permitem
criar um substrato comum reconhecivel; 2. o cronotopo aponta as construcfes do
tempo e do espaco, e elas constituem modeliza¢Bes da cultura; 3. estas modeliza¢Bes
permitem reconhecer a multipla identidade das manifestages culturais e
correspondem a uma operacao eminentemente cientifica, tendo em vista a legibilidade
daquelas manifestaces. (FERRARA, 2008, p. 103).

A autora caminha, nesse sentido, para o entendimento de como manifestacfes

individuais compdem uma unidade espaco-temporal, ndo na busca de uma modelizagdo que
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proporcione uma padronizagéo das manifestages, mas no sentido de decifra-las e compreende-
las em seu contexto, pois ainda segundo a autora:
[...] aquestdo ndo esta em saber como tempo e espaco se manifestam individualmente,
mas como aquelas manifestacdes individuais se tecem e como suas relagcdes geram

uma unidade cultural que se comunica como fusdo e unidade do espaco-tempo.
(FERRARA, 2008, p. 103).

Caminhando no mesmo sentido das formulacgdes de Ferrara (2008), Machado, ao
descrever os diferentes cronotopos descritos por Bakhtin, traz elementos que nos conduzem a
pensar o cronotopo fora da estrutura do romance literario, pois segundo a autora:

Ainda que o objeto de estudo seja 0 romance, do mundo grego a Rabelais, aquilo que
Bakhtin conceitua como cronotopo da aventura, da praca publica, da estrada, do corpo,
do encontro, torna-se um modelo para se pensar as formas arquitetdnicas em sua
formulacdo espacio-temporal fora do mundo da narrativa da semiose verbal. Pode-se
afirmar sem risco de generalizacdo que onde houver projecéo do tempo no espaco (em
jogos? filmes? rituais? pintura? grafismos? cidades? musica? danga? can¢do?) havera
a possibilidade de compreender o tempo como quarta dimensdo do espaco gerador,
portanto, de manifestagdes cronotopicas. (MACHADO, 2010, p. 11)

O cronotopo, enquanto forma de compreensdo da experiéncia (MACHADO, 2010)
estendida as demais dimensdes de analises, como enfatizada pela autora no trecho citado acima,
nos possibilita mais uma vez aproximag6es quanto a obra de Bakhtin e o tema da pesquisa
desenvolvida. Tal proximidade se da através da projecdo realizada pelo maracatu por meio da
danca, da musica e dos rituais, que compdem as manifestacGes culturais em geral, e que
projetam atraves destas a inscricdo do tempo no espaco. Dessa forma, como podemos perceber
pelas explicitacdes realizadas por Ferrara (2008), Machado (2010) e Barros (1994)
anteriormente, é possivel realizar didlogos e tracar paralelos entre conceitos como cronotopo e
dialogismo para a cultura, contribuindo para a compreensao de aspectos variados.

A obra de Bakhtin dedicada a Frangois Rabelais e a influéncia da cultura popular
na idade média e no renascimento, apesar de ser uma analise sobre a producao literaria de
Rabelais a respeito do carnaval, nos traz uma série de elementos que nos ajudam a compreender

0s rituais e as festas populares, importantes para o desenvolvimento da pesquisa.

As festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial marcante da
civilizagdo humana. Nao é preciso considera-las como um produto das condices e
finalidades praticas do trabalho coletivo nem, interpretacdo mais vulgar ainda, da
necessidade biolégica (fisiologica) de descanso periddico. As festividades tiveram
sempre um conteddo essencial, um sentido profundo, exprimiram sempre uma
concepcdo de mundo. (BAKHTIN, 2008, p. 07).
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Tal concepcéo expressada pelo autor relaciona-se com as formas comicas utilizadas
no carnaval, e o préprio papel do riso presente nos atos nas pragas publicas, nas procissoes,
ritos e espetaculos, todos apresentados como releituras numa versdo “as avessas” dos cultos e
cerimdnias religiosas, ou cerimdnias oficiais do estado feudal (BAKHTIN, 2008). Dessa forma,
tais espetaculos “ofereciam uma visdo do mundo, do homem, das relagdes humanas totalmente
diferentes, deliberadamente ndo oficial, exterior a igreja ou ao estado” (BAKHTIN, 2008, p.
04).

A transgressdao proposta s6 poderia realizar-se no carnaval, devido seu carater
universal e peculiar onde as ordens do cotidiano, as condutas e a¢Ges dos sujeitos podem se
inverter:

O carnaval era o triunfo de uma espécie de libertagdo temporéria da verdade
dominante e do regime vigente, de abolicdo provisdria de todas as relacGes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a autentica festa do tempo, a do futuro,
das alternancias e renovagdo. Opunha-se a toda perpetuacgdo, a todo aperfeicoamento

e regulamentagdo, apontava para um futuro ainda incompleto. (BAKHTIN, 2008, p.
09).

Nesse contexto o tempo € o triunfo do carnaval, tempo este que é coletivo e permite
que a as experiéncias, vivencias e as proprias festas populares acontecam e se movimentem em
uma espacialidade, e estabelecam sua temporalidade. E necessério considerar que por mais que
a pesquisa desenvolvida ndo tenha seu ponto central no carnaval, e sim nas temporalidades fora
do periodo momino, é impossivel ndo pensar na relacdo do maracatu com o carnaval. Os
maracatus Sao grupos que surgem eminentemente no carnaval, e possuem nessa temporalidade
a liberdade de se expressarem, remodelarem suas praticas, e principalmente trazer a cena
principal os elementos culturais e religiosos da cultura africana, que por vezes encontram
determinados estereotipos e preconceitos. Dessa forma, o carnaval é o espaco privilegiado onde
as diferentes praticas ocorrem sem o peso dos enfrentamentos do cotidiano, pois assim como
alerta Amorim (2012), na cultura popular e no carnaval, o tempo é coletivo.

Para Bakhtin (1997), as festividades sempre tém uma relagdo marcada com o
tempo. Em Estética da criac@o verbal, ao abordar tempo e espaco nas obras de Goethe, 0
mesmo mostra como o autor tem nas suas obras a preocupagdo com o tempo histérico que esteja
vinculado necessariamente com as reminiscéncias do presente, buscando sempre os vinculos
que fazem a intermediacdo entre passado e presente, “procurando compreender o lugar
necessario do passado na continuidade da evolugao historica” (BAKHTIN, 1997, p. 252). Dessa
forma, enfatiza a necessidade de Goethe em entender e conceber os acontecimentos historicos

a partir de recordagdes concretas, pois recordacOes abstratas ndo demarcadas néo se tornam
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inteligiveis ou visiveis, pois ndo estd “localizado num tempo espaco onde esta gravada a
necessidade de sua realizagdo num tempo e num lugar determinados” (BAKHTIN, 1997, p.
258, grifo do autor).

Nesse ponto encontramos divergéncias quanto as consideracdes e diferenciacfes
das préprias manifestacGes postas em andlise por Bakhtin (1997). Em Rabelais o tempo é
elemento privilegiado, pois mais do que a concretizagdo do espaco da festa, onde 0s
acontecimentos se desenrolam, demarca-se a peculiaridade do tempo, de como este influéncia
na dindmica do calendario dos rituais. J& em Goethe vemos a necessaria vinculagdo com o
espaco concreto, que emanem simbolos que sejam visiveis, que remontem a uma memoria que
remetam ao passado, a formacéo cultural, que revelem vestigios que expliquem as ligacdes
desse passado com o presente. Assim, se tentarmos pensar na manifestacdo abordada pela
pesquisa desenvolvida a partir do entendimento de Bakhtin através de Goethe, ja nédo
poderiamos realizar tdo facilmente interpretacfes possiveis que colaborassem no entendimento
histérico da manifestacdo. Devido ao carater eminentemente temporal do maracatu e a auséncia
de um espaco especifico identitario que possa ser atribuido a ele, ndo seria possivel tracar tal
paralelo com simbolos demarcados com o espacgo concreto. Poderiamos pensar em realizar tal
relacdo a partir da avenida que recebe os desfiles carnavalescos em Fortaleza, pois ndo podemos
negar que no periodo carnavalesco, este espaco € lugarizado e identitério, entretanto é
igualmente efémero, pois sé é formado enquanto a festa ocorre, se refazendo/desfazendo a cada
ano. Quando buscamos no restante do ano elementos simbélicos que identifiqguem esta avenida
como espaco concreto da festa, ndo os encontramos. Bem como ndo encontramos nos demais
espacos da cidade que ja receberam o carnaval da cidade.

Independente da abordagem realizada por Bakhtin (1993; 1997; 2008) nas
diferentes obras abordadas, o que se propde em primeiro plano é constituicao de temporalidades
que se relacionam, unem passado e presente, se intercalam nas distancias espaciais, construidas
pelos sujeitos culturais. “A cronotopia proposta por Bakhtin assinalava o didlogo entre os
tempos no longo espaco da cultura” (FERRARA, 2008, p. 110). Tal dialogo entre tempo e
espaco interessa-nos para melhor compreenséo da dindmica do maracatu, frente a relacdo desta
manifestacdo cultural com o tempo, tais como os diferentes rituais, procissoes e festejos que

forjam na cidade de Fortaleza temporalidades, inter-relacionadas com espacialidades.
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2.3 Dinamica das festas no calendario festivo de Fortaleza

O calendario de eventos oficiais da cidade de Fortaleza possui datas comemorativas
civicas, caminhadas, procissoes, festas religiosas e nao religiosas que se dispdem ao longo do
ano. Essas manifestacoes, na construgdo de seu acontecer festivo, relacionam-se com 0s grupos
sociais que atribuem sentidos identitarios e patrimoniais através da memoria da coletividade.
Dessa forma, a festa “constitui o espago-tempo da vida social suscetivel em favorecer a
regulacdo e a inovacdo das relagdes entre os homens. [...] Ela investe nos lugares, associando-
os e integrando-os, conduzindo a formagio das representagdes sociais” (DI MEO, 2001, p.01).

As festividades constituem bens patrimoniais para a cidade, frente a diversidade de
relacGes estabelecidas entre os sujeitos sociais e seu valor simbolico. O Plano Diretor
Participativo do Municipio de Fortaleza, no capitulo referente a Politica de Protecdo do
Patrimonio Cultural, define como bens patrimoniais imateriais:

Todos os conhecimentos e modos de criar, fazer e viver, identificados como elementos
pertencentes a cultura comunitéria, tais como as festas, as dangas, o entretenimento, o
humor, o pré-carnaval de musicas tradicionais, as quadrilhas juninas, 0 maracatu, o
forrd, bem como as manifestacBes étnicas, literdrias, musicais, plésticas, cénicas,
ludicas, religiosas, cinematogréficas, gastronémicas, entre outros valores e praticas da
vida social. (LEl COMPLEMENTAR N° 062, DE 02 DE FEVEREIRO DE 2009, cap.
VIII, art. 44, § 3°).

Tal variedade de bens imateriais “advém das relagdes entre os grupos sociais, das
ligacbes mantidas com o seu meio ambiente, dos afetos e das ligacGes que se investe, das
estratégias e das questdes sociais nas quais esta inserida” (RAUTENBERG, 2014, p. 45). Dessa
forma, faremos uma breve discussdo das manifestacfes de Fortaleza em uma perspectiva
temporal, visto que ndo podemos definir de forma incisiva para todos os eventos festivos
espacos demarcados, ditos como proprios da festa. Logo, a abordagem a partir das
temporalidades nos fornece maiores possibilidades na perspectiva da pesquisa desenvolvida.

No contexto regional, as capitais nordestinas possuem grande visibilidade e volume
de investimento tanto da iniciativa publica como privada, com destaque para as festas

carnavalescas e juninas, como nos mostra Amélia Bezerra:

Na regido Nordeste, por exemplo, o carnaval e o S8o Jodo tém se destacado no
calendario de atividades culturais de algumas cidades, que nos periodos de fevereiro
e junho se organizam e se enfeitam para fazer festa. Dentre estas cidades destacam-
se Recife, Olinda e Salvador, na época do carnaval, e Campina Grande, Caruaru e,
mais recentemente, Mossoro6 no periodo das festas juninas. (BEZERRA, 2008, P. 12).
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Apesar de ndo possuir tanta visibilidade carnavalesca como as cidades citadas,
Fortaleza também retine grupos expressivos de quadrilhas e festivais juninos que se espalham
por diversos bairros, com uma movimentacdo e articulacdo mais forte se comparado ao
carnaval, pelo nimero de grupos contemplados em editais®. Aliado a isso, é necessario
considerar o discurso midiatico propagado a cerca da cidade de Fortaleza, o qual enfatiza a ndo
existéncia do carnaval na cidade, estando, portanto esvaziada nesse periodo. Assim, esta seria
a melhor opcdo de destino para aqueles que querem fugir da folia.

Entretanto, o carnaval de Fortaleza é marcado pelos desfiles competitivos da Av.
Domingos Olimpio, onde blocos, escolas de samba, cordfes, afoxés e maracatus dividem
espacgo entre os quatro dias de desfile. Embora esses cortejos e brincadeiras tenham variado
seus trajetos ao longo do Séc. XX, a area de realizagdo sempre foi delimitada pelo Bairro
Centro, alternando periodos de ocorréncia entre pracas e avenidas proximas. Faz-se necessario
destacar que o discurso predominante de que Fortaleza “ndo possui carnaval”, que “a cidade se
esvazia no periodo” e que ndo ha visibilidade e aderéncia ao evento revela fragilidades quanto
ao planejamento simbolico e politico da manifestacdo. Entretanto, percebe-se que algumas
mudangas ocorrem gradativamente — principalmente nos ultimos 10 anos - na busca de
modificar este cenario. No entanto, ainda se tem muito a melhorar, de acordo com participantes
e brincantes.

O Pré-carnaval da cidade, contudo, possui expressiva visibilidade midiatica, com
presenca de blocos nos diversos bairros da cidade. Dentre eles, estdo os blocos de rua que
desfilam na Praia de Iracema; os pré-carnavais nos mercados da cidade (como o Mercado dos
Pinhdes e Mercado da Aerolandia); concentragdo de blocos em bares, como o Bar da mocinha
(Bairro Praia de Iracema); nas pragas, como o bloco “Concentra mais ndo sai” na Praga do
Ferreira (Bairro Centro); e 0 “Piquenique Bailinho”, voltado para o publico infantil no Passeio
Publico. Esses sdo apenas alguns exemplos das manifestagdes que ocorrem, existem muitos
outros que ocupam a capital no periodo do pré-carnaval, compondo uma programacao continua
e diversificada oferecida aos fortalezenses e visitantes.

O Pré-carnaval, enquanto preparagdo ou aquecimento para “grande festa
carnavalesca”, possui maior visibilidade frente a adesdo que este recebe e o nimero de eventos
simultaneos que ocorrem. No ano de 2016, tal cenario ganhou carater de evento unificado como

ciclo carnavalesco, englobando janeiro e fevereiro, e incluindo os ensaios das atragdes do

3 A Secretaria da Cultura do Estado do Ceara apoiou no ano de 2016, através do Edital Ceara Junino, 100 quadrilhas
tradicionais, 20 festivais juninos e 0 Campeonato Estadual Festejo Ceard Junino, que é a culminancia de todas as
festividades.
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carnaval na programacéo oficial; bem como demonstrando um aumento de espagos e shows
que se destacassem também no periodo carnavalesco, e nio apenas no Pré-carnaval. E
interessante ressaltar que o desfile da Av. Domingos Olimpio manteve seu publico anual que
geralmente acompanha os grupos, pelo carater tradicional deste. Entretanto, 0 aumento de
publico se registra pela inclusdo do sabado aos desfiles de maracatus, que ocorriam
anteriormente apenas aos domingos.

As consideracdes sobre os dois eventos nos levam a avaliar os arranjos espaciais e
temporais mantidos pelas manifestagdes expostas. Apesar de existirem os “polos da folia”, onde
as manifestagdes ocorrem anualmente, a demarcacgdo temporal € muito mais expressiva, pois a
mesma é responsavel pela criagdo das dindmicas de planejamento que a cidade negocia com as
liderancas das manifestacdes. E possivel observar, a partir das noticias e programacdes dos anos
anteriores, que a inclusdo dos desfiles na juncédo do ciclo carnavalesco proporciona uma espécie
de prolongamento do pré-carnaval, visto que anteriormente o pré-carnaval poderia ser visto
como a preparacdo para 0 auge da festa, que se concretizaria nos quatro dias de folia. Tal
antecipacdo sempre apresentou maiores adesdes, visibilidade e divulgacdo na cidade, estando
em dissonancia com o carnaval quanto a expressividade, que ficava aquém do pré-carnaval. Os
grupos de maracatus, que possuem espacgo consolidado nos desfiles carnavalescos, extrapolam
sua ocorréncia para demais periodos do ano, frente sua ligacdo com o dia 25 de margo, data
comemorativa do Dia do Maracatu®.

Outro exemplo dessa extrapolacdo do carnaval pode ser visualizado também com
os ditos “carnavais fora de época”, que em Fortaleza ocorre com o evento chamado Fortal,
realizado no Bairro Manuel Dias Branco, que ocorrem no més de julho ha 25 anos, na Cidade
Fortal, complexo construido para receber o evento, que também teve edicdes realizadas na
Beira Mar de Fortaleza. Gilson Branddo Costa, ao problematizar os contrastes entre as
manifestacdes culturais desfavorecidas em Fortaleza, aborda da seguinte maneira a criacdo dos
carnavais fora de época na cidade:

A falta de politicas para as manifestacfes culturais de grupos e brincantes, oriundos
das classes economicamente desfavorecidas, se contrastava com investimentos em
grande escala, que passou a ser dado ao emergente Fortal, criado em 1991,

disseminador da cultura musical de massa, de acesso restrito, de clara matiz
mercantilista e privatizador do espaco publico. (COSTA, 2009, p. 75)

4 A Lei n° 5.927/1984 Estabelece o Dia 25 de margo como data comemorativa do "Dia do Maracatu", sobreposta,
portanto, a Data Magna, no ambito estadual pela Emenda a Constituicdo Estadual do Ceara n° 73/2011.
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Tal manifestacdo teria o objetivo de atrair turistas com investimentos publicos e
privados, sendo amplamente aderido na cidade, reforgando ainda mais a ideia de que a cidade
€ movimentada nos periodos fora do ciclo carnavalesco, visto que o evento ocorre até hoje no
més de julho.

No caminho das festas religiosas de profissdo de fé e devocgédo, o calendario da
cidade é marcado pela festividade do dia 13 de maio, dia de Nossa Senhora de Fatima, que tem
sua temporalidade demarcada de forma recorrente nos demais meses do ano. Repetem-se
mensalmente a cada dia treze (13) no Santuario de Fatima a santa missa em devocao a santa,
que adquiriu forte carga representacional no ambito institucional e simbolico, devido a relacao
de fé e religiosidade estabelecida pelos fi€is fortalezenses para com o Santuério de Fatima. Essa
rotina mensal encontra no més de abril a coincidéncia com o Aniversario de Fortaleza, data que
é comemorada com shows no aterro da Praia de Iracema com artistas locais e nacionais.
Entretanto, a mesma ndo possui relagdo direta com as comemoracfes a N&. S, De Fatima.

Outra demarcacdo simbdlica da devocdo mariana na cidade é a Caminhada com
Maria, realizada no dia 15 de agosto, dia de Nossa Senhora da Concei¢éo, padroeira da cidade
e feriado municipal. A Caminhada ocorre desde 2003 — ano que demarca os 150 anos da
Arquidiocese de Fortaleza — saindo do Santuario de Nossa Senhora da Conceigao ate a Catedral
Metropolitana de Fortaleza. A Caminhada e as recorrentes Procissdes dos dias treze, no Bairro
de Fatima, que demarcam as relagGes de fé e religiosidade na capital, passaram por processo de
patrimonializacdo no ano de 2015, intensificando a dindmica entre o poder publico, as praticas
religiosas e 0 espaco simbdlico instituido a partir do percurso adotado.

Paralelo a Caminhada, ocorre na mesma data a Festa de lemanja, na orla da cidade,
uma das maiores festas religiosas afrodescendente que ocorre em Fortaleza héa
aproximadamente 50 anos. A coincidéncia na data de comemoracdo deve-se ao sincretismo
religioso de lemanja com a padroeira na cidade, pois ambas comportam um simbolismo ligado
ao amor maternal. A festa demarca a resisténcia da religiosidade afrodescendente na cidade,
com articulagdes entre a Unido Espirita Cearense de Umbanda (UECUM) e demais
organizag0Oes associadas, bem como a Secretaria de Cultura de Fortaleza, que tem buscado nos
ultimos anos a institucionalizacio da festa enquanto patrimdnio imaterial da cidade. E
interessante refletir que apesar das manifestagdes dividirem a mesma demarcacao simbolica
temporal na cidade, ndo ha um fluxo comunicacional que dialogue com as duas manifestacoes,
com trajetos e programacdes diferentes, e inclusive com tratamento politico e midiatico distinto,

frente @ hegemonizacao da fé catdlica e aos conflitos de intolerancia religiosa.
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Percebe-se que as dinamicas que envolvem a questdo da temporalidade nas
manifestacdes da cidade sdo multiplas, mesmo que as manifestacbes expostas sejam apenas
alguns poucos exemplos das festas que ocorrem na capital, tendo outras igualmente relevantes
como a festa de Sdo Pedro dos Pescadores, o Ciclo Natalino, Réveillon de Fortaleza, e a Festa
de Reis. Apesar da singularidade que cada uma delas comporta, é possivel perceber que existe
uma relagdo mediada sempre entre o poder publico, a representatividade das festas e a dimenséo
espaco/tempo, que demonstram as formas da cidade se relacionar com as manifestacdes
culturais.

O plano municipal de cultural, instituido pela Lei N° 9989, de 28 de dezembro de
2012, dispde sobre as atribui¢cdes do poder municipal, por meio da SECULTFOR, que seria
“garantir a realizagcdo de amplo calendario cultural com exposi¢des, cursos, bienais, simpdsios,
feiras, mostras, debates, possibilitando formacéo, circulacdo, difusdo e troca de experiéncias
entre a comunidade artistica e o publico em geral®” (Cap. I, Art. 3°, inciso. XII1). Além disso,
espera-se também “consolidar o calendario cultural como instrumento da promocdo das
referéncias e identidades culturais da cidade®". (Cap. I, Art. 6°, inciso. XI). E possivel perceber
pelos trechos citados os encaminhamentos para a formacdo de uma agenda cultural da cidade,
que vem se desenvolvendo gradativamente aliado aos editais de fomento para as diferentes
linguagens artisticas. Entretanto, é preciso esclarecer a necessidade da expansdo para além dos
editais, para que as manifestacfes ndo figuem congeladas em determinados periodos ligados ao
repasse de verba, como ocorre com 0s grupos de maracatus, que possuem financiamento por
parte da SECULTFOR apenas no periodo carnavalesco.

Assim, os grupos acabam tendo o grande &pice da manifestacdo no periodo
carnavalesco, mesmo estando ligados a outros tempos simbdlicos, como ocorre na celebracao
mensal. Atribui-se a data uma representatividade negra que a manifestacdo possui, aliada aos
movimentos de resisténcia (étnico-racial) na cidade. Entretanto, é preciso questionar até que
ponto de fato o maracatu j& se identifica na Data Magna e refletir quais interesses estdo
mediando tal vinculagcdo, bem como sua reprodugdo mensal, que mesmo proporcionando maior
visibilidade e acesso a manifestacdo cultural, ndo é aderido de forma ampla como data que
expressa o auge de comemoracao. Para entendermos melhor esta dindmica, nos aprofundaremos

nos grupos de maracatus no capitulo seguinte.

5 Diario oficial do Municipio de Fortaleza, 07 de janeiro de 2013. http:/legislacao.fortaleza.ce.gov.br
/images/b/be/LEI-9989-2012.pdf
6 “Idem, 2013”.
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3 REPRESENTACOES DOS CORTEJOS DO MARACATU EM FORTALEZA

O presente capitulo tem como objetivo o aprofundamento nos grupos de maracatus
em relacdo a sua composicdo e origem, frente aos diferentes discursos atribuidos ao seu
surgimento, bem como pela diversidade existente nos grupos quanto aos elementos simbdlicos
que os compdem. Para isso, além das narrativas a cerca deste surgimento, se faz necessario
descrever 0s personagens que integram o cortejo e seus respectivos significados. Além disto,
a abordagem das articulacdes que culminam na recente patrimonializacdo também sera tratada,
desde o entendimento dos grupos enquanto patriménio cultural e sua institucionalizacdo até as
expectativas geradas quanto as demandas dos grupos, como maior Vvisibilidade e
reconhecimento.

O carnaval de Fortaleza ¢ marcado pelos desfiles competitivos que ocorrem
anualmente na Av. Domingos Olimpio, tendo inicio a partir do ano de 2016 no sabado e término
na terca de carnaval, com divisdo dos grupos de maracatus nos dois primeiros dias, os blocos e
cordbes no terceiro dia, e por ultimos afoxés e escolas de samba, sob o incentivo da
SECULTFOR, a qual lanca anualmente os editais de fomento, e execu¢do da ACECCE,
organizadora dos desfiles. Além disso, a SECULT-CE também langa o edital Carnaval do
Ceara, que contemplam grupos e programacdes carnavalescas.

Na maior parte do ano, pode-se observar na Av. Domingos Olimpio um intenso
movimento no periodo diurno, marcado pelo comércio e o transito permanente, e 0
esvaziamento de circulacdo no periodo noturno. Entretanto, tal dinamica é alterada, pois como
sugere Da Matta (1979), os eventos extraordinarios que proporcionam uma quebra no
funcionamento cotidiano da cidade podem ser ocasionados por rituais que geralmente séo
capazes de aglomerar diferentes grupos sociais através das festividades. O carnaval engquanto
ritual traz essa alteracdo nos espacos da cidade, principalmente na Av. Domingos Olimpio, por
meio dos desfiles, como observado no caso de Fortaleza. A constituigdo da avenida enquanto
lugar festivo do maracatu no periodo carnavalesco consolida-se ano apds ano, apesar das
sucessivas reclamagdes quanto ao fragilizado planejamento simbolico, quando comparado aos
demais carnavais de outras capitais nordestinas de porte semelhante a Fortaleza, e mesmo a
outros eventos da propria cidade, que possuem maior aderéncia, divulgacao e aparentemente
maior articulagdo no seu desenvolvimento. Dessa forma, apesar da avenida receber as
manifestaces carnavalescas, a mesma ndo possui no decorrer do ano simbolos identitarios que
revelem a importancia e utilizacdo para os desfiles carnavalescos da cidade. Nas figuras1 e 2 a

seguir, podemos visualizar a configuracdo da avenida nos dois momentos distintos abordados.
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Percebe-se na primeira imagem que ndo ha elementos visuais que possam identificar a funcdo
que a mesma exercera no periodo carnavalesco. Apenas dias antes dos desfiles a estrutura vista
na segunda imagem é montada, com as arquibancadas, os enfeites com fotos de personalidades
importantes tanto para Fortaleza como para o carnaval, banners com a programacéo dos quatro

dias, dentre outros elementos que seréo descritos adiante.

Figura 2 — Avenida Domingos Olimpio, Figura 3 — Desfile carnavalesco na Avenida
Fortaleza/CE. Domingos Olimpio.

Fonte: Acervo do autor, 2016.

Sobre as categorias que desfilam, apesar da variedade de grupos participantes, o
destaque maior é dado aos maracatus, devido sua representatividade enquanto manifestacao
fortalezense com forte expressividade a partir da estética da realeza africana. Beleza essa repleta
de sentidos atribuidos por participantes e brincantes, com forte influéncia afrodescendente,
principalmente na dimensao religiosa presente na manifestagdo. A partir de novas articulagdes
politicas, é possivel notar um deslocamento das apresentacdes do periodo carnavalesco, para
outros momentos de apelo étnico-simbdlico. Essa irradiacdo de apresentacdes para diferentes
periodos do ano tem como objetivo a popularizacdo dos maracatus em diferentes tempos e
espacos da cidade, a fim de proporcionar maior visibilidade ao folguedo, direcionando-o0 ao
status de patrimonio imaterial da cultura fortalezense.

Dessa forma, tal irradiacéo possibilitaria ndo apenas a visibilidade e promocéo da
manifestacdo, mas a formacg&o de lugares simbdlicos que recriam e representam, mesmo que de
forma pontual, o ritual expresso pelos grupos que se constituem enguanto patrimonio imaterial,

representando dessa forma um todo em uma parte. Projeta-se, portanto a manifestacéo cultural
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artistica da cidade em multiplos lugares festivos, que estdo interligados pelo tempo, a partir da

dimensdo cronotrdpica explorada.

3.1 Origens e formacéo nos cortejos dos Maracatus Cearenses

Quando adentramos nas particularidades dos maracatus em atividade na cidade de
Fortaleza, nos deparamos com diferentes universos representacionais, que possuem uma
multiplicidade de préticas, toques e estéticas proprias. No entanto, 0s quatorze grupos em
atividade possuem em comum a festa, a celebracdo, a danca, as referéncias religiosas e
culturais; e, sobretudo a coroacéo da rainha’, ponto maximo do cortejo.

Além de evidenciar nos cortejos elementos da cultura africana através das loas, dos
“temas® escolhidos anualmente para os desfiles, das homenagens as personalidades
importantes como Zumbi dos Palmares, Rainha Dandara ¢ a Rainha N’Ginga e do culto aos
orixas, é possivel perceber também a presenca dos elementos indigenas, que abrem o cortejo de
maracatu com as alas de indios, e que também ja foram homenageados como tema dos
maracatus. °

A presenca dos maracatus nos desfiles carnavalescos constitui-se enquanto tradicao
na cidade, presente no carnaval de rua desde meados da década de trinta, consolidando-se e
conquistando seu espaco através da cultura, difundindo o maracatu e forjando condicGes
também para a visibilidade afrodescendente. Embora o Ceara tenha se antecipado no processo
abolicionista, libertando os escravos quatro anos antes da Lei Aurea de 13 de maio de 1888
(SANTOS, 2015), promoveu-se um discurso elitista de que supostamente ndo havia negros no
Ceard, negando a existéncia e a importante contribuicdo destes para o estado. Santos (2015), ao
verificar as publicacdes do Jornal Diario de Pernambuco dessa época, constata a presenca desse
mesmo argumento usado pelos senhores pernambucanos, em relacdo ao namero inferior de

negros no Ceara. Dessa forma, infere que:

" Durante o desfile competitivo no periodo carnavalesco ndo ocorre mais na avenida a coroagéo da rainha, devido
ao tempo ja reduzido disponibilizado para cada grupo. Entretanto, nas demais apresenta¢des a coroacdo da rainha
sempre € realizada por uma personalidade importante que esteja prestigiando a apresentacéo.

8 Desde a organizagdo dos desfiles a partir de 1960, os maracatus passaram a escolher anualmente um tema, como
em agremiacOes carnavalescas como as escolas de samba, com um enredo que norteia tanto a loa como a
composicdo estética do grupo através das fantasias, pequenos carros com destaques, e demais elementos
relacionados a histéria explorada na avenida.

® O tema do maracatu Nagdo Fortaleza no carnaval de 2017 foi "Salve Mae Pequena - Jenipapo Kanindé",
homenageando a Cacique Pequena, lider de sua aldeia localizada na Lagoa da Encantada - Aquiraz, que recebeu
Titulo de Notdrio Saber e de Mestra da Cultura.
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Os senhores pernambucanos descreveram esse evento [libertacdo dos escravos no
Ceara] como fomentador de um periodo de anarquia, hostilidade e de insurgéncias dos
escravos. Eles utilizaram os espacos dos jornais para tornar pablica a opinido do grupo
com relagdo a abolicdo no Ceara. Para eles a abolicdo ocorreu na Provincia do Ceara
naquele momento porque ali era uma area onde 0s escravos eram numericamente
poucos e a economia desenvolvida era mais acanhada e estava afetada por sucessivas
secas ocorridas entre os anos de 1877 e 1880, que arruinou a economia local
(SANTOS, 2015, p. 166).

Ferreira Sobrinho (2014) evidencia, a partir de seu estudo, que “a presen¢a negra e
mestica em muitas vilas da provincia do Ceara era bem superior aos brancos” (FERREIRA
SOBRINHO, 2014, p. 16), o que contradiz as publicacfes realizadas no Jornal Diario de
Pernambuco. Tal verificacdo é realizada pela consulta a censos da populag¢éo do Ceara no inicio
do século XIX. Entretanto, o autor chama atencdo ndo apenas pela quantidade numérica
superior, mas também para a contribuicdo cultural que se revelam nas festas de Congo e
Sambas, no vocabulario, levando-os a “produzir, reelaborar e reproduzir suas culturas nessa
regido, disseminando-a por toda sociedade cearense” (FERREIRA SOBRINHO, 2014, p. 15).

Dessa forma, em relacdo a atuagdo do maracatu em Fortaleza, Carneiro (2007)

afirma que:

a presenca de maracatus no carnaval de rua de Fortaleza é mais uma contraposicao a
ideologia racista do embranquecimento e da invisibilidade negra; é impossivel
silenciar ou ndo se conscientizar da presencga negra diante de um cortejo de negros,
indios, capoeiras, principes e princesas, reis e rainhas, batuqueiros, todos festejando e
exaltando a cultura negra, seus ritos e crengas, dando lugar a novas cogitacGes acerca
da tal invisibilidade. (CARNEIRO, 2007, p. 47)

Sobre o desenvolvimento do carnaval de rua e sua consolidacdo enquanto tradicdo

da capital, Borges (2007) atenta para a importancia do carnaval e das agremiacdes populares
para a consolidacéo da tradi¢do carnavalesca na cidade. A autora afirma que:

a sedimentagdo da tradicdo carnavalesca em Fortaleza vincula-se ao surgimento do
carnaval popular, assim definido pela criagdo de agremiagdes populares e pela
participacdo da classe média no carnaval de rua de Fortaleza, que renovou a cena
carnavalesca na capital no final da década de 1930, dando novos rumos aos festejos
na cidade. A partir de entdo, os festejos carnavalescos se expandiram na cidade com
base nas manifestacBes de rua e de clubes. O surgimento das agremiacGes populares
no carnaval de rua implicou a perda da exclusividade das elites nos festejos da cidade
(BORGES, 2007, p. 88).

A autora nos mostra que essas novas agremiacgdes eram formadas principalmente
pelas classes trabalhadoras populares da cidade, “que adotavam uma atitude criativa e
expressavam os elementos dos complexos culturais das camadas subalternas da sociedade local,

como musica, danga, religido e sociabilidade” (BORGES, 2007, p. 90). Nesse periodo surge a
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escola de samba Prova de Fogo em 1935 e o Maracatu Az de Ouro, em 1936. Em meados da
década de quarenta, a mesma autora aponta que desfilam no corso da cidade, no Bairro Centro,
0 bloco Prova de Fogo, As Mariétas, As Baianas e Papai Noel. Em 1942, surgem mais blocos
como As Moreninhas do Barulho, Sem vocé eu ndo vou, As Meninas do Barulho, Legido
Cubana, dentre outros, concorrendo a premiag6es de concursos realizados (BORGES, 2007).
E necessério considerar que esse periodo corresponde ao inicio da “Era do Réadio”
no Brasil, na década de 1930, “merecendo destaque a fundagéo, a 12 de setembro de 1936, da
Radio Nacional, bem como do primeiro programa regular em cadeia nacional do pais - até hoje
em atividade -, a Hora do Brasil” (MONTEIRO, s.d., p. 04). Quatro anos depois surgiria a Ceara
Radio Clube, em 1934, primeira emissora radiofonica cearense (RODRIGUES e SILVA, 2009).
Tal periodo, correspondente ao contexto do surgimento e rapido crescimento da radio difuséo,
é essencial para a expansdo da cultura carnavalesca no Brasil, além de que “a participagdo direta
de profissionais dos jornais e radios na promogdo e divulgacdo de atividades carnavalescas foi
decisiva para a criacdo da cultura carnavalesca na cidade” (BORGES, 2007, p. 92) de Fortaleza,
que dava inicio ao seu carnaval de rua de carater mais popular.
Nesse contexto, o maracatu Az de Ouro teria sido criado pelo cearense e teceldo
Raimundo Alves Feitosa, que havia concebido o maracatu em fortaleza a partir de suas
influéncias e relagdes com os grupos de cultura popular locais, bem como pela inspiracdo nos
maracatus observados em Pernambuco (CRUZ e RODRIGUES, 2010). Para alguns autores e
brincantes, esse teria sido o ponto de surgimento dos maracatus na cidade de Fortaleza, e ndo
apenas no carnaval. Entretanto, outros pesquisadores mostram indicios de maracatus ja no
século XIX, relacionados as Coroagdes dos Reis Negros, os autos dos Congos (FORTALEZA,
2012).
Segundo Costa (2009), o maracatu Az de ouro:
[...] entrou em cena com 17 brincantes, todos homens, que representavam tanto as
personagens masculinas quanto femininas, visto que &s mulheres era impedido dangar
maracatu. Cabiam, assim, aos homens a soberania da representagdo. Logo em sua
entrada, conforme os jornais do periodo O Az de Ouro obteve uma efusiva
receptividade e a cada ano incorporava novos brincantes, que representavam a corte
dos reis de Congo. Com sua forma de organizacdo, criatividade estética, e

singularidade na performance, o maracatu redimensionou no Carnaval de rua a
musicalidade afro-descendente. (COSTA, 2009, p. 33)

Essa inser¢do do maracatu no desfile carnavalesco dara inicio a uma tradigdo em
relacdo a presenca permanente do maracatu no carnaval de rua de Fortaleza até os dias atuais,
pois outros grupos de maracatus vao surgir a partir da composi¢cdo do maracatu Az de Ouro,

que
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[...] com sua estética prépria, introduziu no carnaval de rua a musicalidade
afrodescendente e uma nova visualidade, pois seus componentes apresentavam-se
com varias fantasias e ndo uniformizados como os blocos e com diversos personagens,
como a rainha, o rei, 0 macumbeiro (BORGES, 2007, p. 91).

Ainda sobre o surgimento do maracatu Az de Ouro, o brincante S.G.M.A. relata

que:

O az de ouro ele foi fundado em 26 de setembro de 1936, pelo Raimundo Alves Feitosa
que era teceldo, que era até no Centro, e ele teve essa ideia de formatar um maracatu
carnavalesco, para o carnaval. Ele também passou por varias manifestacdes
culturais, participou dos congos na época que existia, 0s Autos dos congos, também
fazia parte dessas manifestacdes, reisados, ele tinha essa aproximacdo com as
manifestages da época de 20 e 30, ele acompanhava, brincava e tudo. E ele teve essa
iniciativa de criar 0 maracatu por passar um tempo em Pernambuco, e l4 ele também
viu varias manifestacdes, 0 maracatu rural, baque solto e baque virado, as cambindas
que eram homens vestidos de mulheres, tipo baianas, e ai ele se influenciou também,
nao sé cultural da manifestacao em si. Mas ai o tempo que ele passou 4, uns trés ou
quatro anos, quando ele voltou para Fortaleza ele automaticamente tinha essa
clareza de formatar, de criar de uma forma diferenciada o maracatu do Ceard, em
fortaleza. Ele diferenciou, aqui ele criou a questdo da forma da pintura negra no
rosto, formatou que o maracatu sé participava homens vestidos de mulheres, as
rainhas baianas e negras eram tudo homens, e assim ele formatou o maracatu para

a cultura mas ao mesmo tempo para o carnaval.'°

Diante do relato, é possivel perceber um aspecto interessante relacionado ao contato
gue Raimundo Alves Feitosa — também chamado de Raimundo Boca Aberta — teve com outras
manifestacdes, e que demonstram seu envolvimento ndo apenas com 0s maracatus de Recife.
Fato que colaborou para a configuracdo do Az de Ouro de forma diferenciada, contrapondo o
discurso de que os maracatus de Fortaleza “copiaram” os maracatus recifenses, demarcando
desde ja algumas peculiaridades, como a pintura do rosto com o negrume?*.

Dessa forma, Marques (2008) enfatiza que os maracatus ndo “evoluiram” a partir
dos recifenses. Ambos foram experiéncias paralelas e proprias de seus sujeitos em cada uma
dessas cidades. Afirma ainda que a “identificagdo de Raimundo Boca Aberta com os maracatus
pernambucanos se deu basicamente porque estes tinham as mesmas raizes africanas dos
maracatus ja existentes'? no Ceara” (MARQUES, 2008, p. 187).

Pingo de Fortaleza (2012) afirma que o maracatu Az de Ouro foi o0 embrido e o
tronco da maioria dos grupos de maracatu que passou a existir na cidade de Fortaleza. Assim,
teriam surgido a partir da intensa participacdo e crescimento do maracatu Az de Ouro no

carnaval de Fortaleza, outros maracatus na década de cinquenta, que seriam: “As de Espadas,

10S.G.M.A. Entrevista V1. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.

11 Maéscara de tisna de lamparina e 6leo que os integrantes passam no rosto.

12 Janote Pirez Marques (2008) defende a existéncia de maracatus na cidade de Fortaleza no final do século X1X
e inicio do século XX, oriundo das festas de coroagdes de reis negros e autos do congo.
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1950, Estrela Brilhante, 1951, e Ledo Coroado, 1958. [...] logo, em 1960, surge o As de Paus,
que depois modificou seu nome de batismo, em 1964, para Rei de Paus. ” (COSTA, 2009, p.
33).

Os desfiles que ocorriam nesse periodo aconteciam no Centro de Fortaleza, onde 0s
maracatus “desfilavam todos os dias de carnaval, fazendo um grande percurso em frente a todos
os palanques dos 6rgaos de imprensa, montados em diversos locais do centro da cidade e que
premiavam as agremia¢des” (FORTALEZA, 2012, p. 14). S.G.M.A., ao relatar sobre os desfiles

desse periodo, descreve que:

[...] o carnaval era circular no centro de Fortaleza, comegava no parque das
criangas, pegava a duque de Caxias, senador Pompeu, major facundo, ai chegava no
passeio publico, era um circular que acontecia no centro de fortaleza com os desfiles
dos blocos na época chamado corso. 3
Atualmente os desfiles ndo ocorrem mais nessas mesmas ruas, mas permanecem
acontecendo no bairro Centro, fixado na Avenida Domingos Olimpio. E possivel especular que
essa ligacdo com o Centro de Fortaleza justifique os desfiles que ocorrem hoje no dia 25 de
mar¢o em comemoracdo ao dia do maracatu. O percurso tem concentragdo no Parque das
Criancas seguindo em cortejo pela Rua Pedro Pereira, sobe na Rua Floriano Peixoto findando
na Praca do Ferreira, com a coroac¢do das rainhas de todos os grupos.
A partir de 1960, o carnaval de rua passou a ser organizado pela prefeitura de
Fortaleza, com defini¢des quanto ao dia para o desfile dos grupos (domingo) e o percurso a ser
desfilado (FORTALEZA, 2012, p. 15). O autor evidencia ainda o uso de fantasias mais luxuosas
a partir da influéncia dos concursos de fantasias do Rio de Janeiro. Tal modificacdo influenciou
também na modificacdo do ritmo, com andamento mais lento, sendo chamado de solene em
decorréncia da coroacdo da rainha. Entretanto, alguns grupos chamam de dolente, fazendo
referéncia ao cortejo como um lamento que era feito pelos negros a escravidéo sofrida no Brasil,
rememorando seus antepassados. Dessa forma, “na década de 1960, o maracatu As de Espada
introduziu uma batida mais moderada, promovendo transformacdes significantes no maracatu
cearense” (CRUZ, 2011, p. 110).
Anos depois, na década de 80, surgem novas alteracdes ritmicas, acelerando
novamente o andamento da batida. Entrando, ha um conflito quanto a concepg¢ao do andamento
mais lento enquanto caracteristica tradicional, visto que havia se consolidado entre o0s

maracatus.

135.G.M.A. Entrevista VI. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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O surgimento do maracatu Vozes da Africa, criado em 1980 por iniciativa do
jornalista Paulo Tadeu e um grupo de intelectuais, carnavalescos e folcloristas em
comemoracdo ao dia da consciéncia negra, apresentava alteracbes quanto ao andamento do

ritmo solene adotado pelos grupos existentes até entéo.

O Vozes da Africa associou o ritmo acelerado ao alegre, aproximando-o, sobretudo
da matriz do samba, o que gerou um mal estar nos defensores de uma estética focada
num ritmo mais lento. A dindmica se estendeu nas décadas seguintes com o
surgimento do Nacéo Baobab, em 1995, e, em 2006, com o Nagéo Solar; ambos sob
a batuta do compositor e musico Descartes Gadelha. Os grupos optaram pela
aceleracgdo, colocando em pratica a polirritmia das matrizes musicais afro-brasileiras.
(COSTA, 2009, p. 46)

O maracatu Nacao Baob4, além de acelerar o andamento, altera o ritmo e inclui
novos instrumentos, com atabaque e caixas com esteiras (FORTALEZA, 2012). Segundo Pingo
de Fortaleza (2012), essa criacdo foi realizada por Descartes Gadelha (artista plastico,
compositor e ritmista) gerando uma influéncia quanto ao batuque dos demais maracatus que
surgem, como o maracatu Kizomba (1999), o maracatu Nac¢do Iracema (2002), e 0 maracatu
Nacéo Fortaleza (2004). O maracatu Solar, criado em 2006, ndo apenas apresenta modificacdes
quanto ao ritmo, como também rompe com a estética até entdo adotada por todos 0s grupos
com fantasias mais volumosas e pesadas, de tecidos mais grossos, como o veludo, criando
figurinos leves que permitam maior movimento aos brincantes durante o cortejo.

Muitos grupos tiveram atuagdo no carnaval da cidade, como o0 Az de Ouro, Leéo
Coroado e Rei de Paus, maracatus que demarcaram presenca no carnaval da cidade desde a
década de setenta. A partir desta data, surgem o Na¢do Africana, Rei de Espadas, Nacdo Verdes
Mares, Zumbi dos Palmares e Nacdo Gengibre. (COSTA, 2007). Destes, apenas 0 Az de Ouro
e Rei de Paus continuam desfilando no carnaval da cidade, bem como o maracatu Vozes da
Africa, que surge em 1980.

Em todo esse periodo de efervescéncia dos maracatus, oS mesmos eram
representados pela Federagdo das AgremiacGes Carnavalescas do Ceard — FAAC, de 1949 até
200714, A mesma representava 0s grupos de maracatus em atuagio na cidade, estabelecendo
ndo apenas as questdes regimentais dos desfiles, como atuando junto a prefeitura quanto ao
repasse da verba aos grupos de maracatus e demais categorias. Entretanto, a partir de 2009, a
ACECCE passou a organizar conjuntamente com a SECULTFOR o carnaval da cidade, bem

como o dia do maracatu, além de representar os grupos frente a sociedade civil.

14 Parecer Técnico n® 311/2015, elaborado pela Coordenagéo de Patrimdnio Histérico da Secretaria Municipal da
Cultura de Fortaleza — SECULTFOR.
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E possivel verificar que a insergdo dos grupos de maracatus de Fortaleza nos editais

municipais ocorre a partir do ano de 2007 e 2008, como identificam Cruz e Rodrigues (2010)

em suas investigacdes sobre politicas culturais. Tais investigacdes se deram no periodo da

criacdo dos editais de fomento na gestdo da Prefeita Luiziane Lins, que se constituiram como

um passo de fundamental importancia para os repasses de verba. Assim, as autoras demonstram

que de acordo com a SECULTFOR o estimulo a essas atividades teria como finalidade

fortalecer as raizes culturais de Fortaleza, buscando a valorizacéo das tradi¢es. Essa tradicdo

é enfatizada na propria definicdo presente nos editais para concorrer ao apoio financeiro, e que
permanecem atualmente nas regras dos editais anuais:

Maracatu de Fortaleza: Brincantes que desfilam ao ritmo do batuque, entoando loas,

divididos nas seguintes alas: indios, negros escravizados, batuqueiros, baianas,

balaieiro, calunga, preto e preta velha, corte real, representada por princesas,

principes, servigais portando sombrinhas, Incenso (opcional), e abanadores, rainha e

rei. O cortejo traz a frente um baliza, e um porta estandarte. A apresentagdo tem como

apice a coroacdo da rainha e mantém a tradicdo do negrume (méscara de tisna de
lamparina e 6leo) nos personagens principais do cortejo. (FORTALEZA. 2015, p.2)

Sobre a localizacdo dos desfiles, estes sempre tiveram uma forte relacdo com o
Centro e bairros adjacentes. “Nos anos oitenta o cortejo oficial estava consolidado no Centro,
ora na Avenida Duque de Caxias, entre Heraclito Graca e Senador Pompeu e suas adjacéncias,
ora na Avenida da Universidade ou Avenida Aguanambi. (COSTA, 2009, p. 138)”. Apenas na
década de noventa o carnaval passa a ser realizado na Avenida Domingos Olimpio, onde hoje
ocorrem os desfiles com interdicdo de parte da avenida. Os desfiles ocorrem no trecho que vai
da Avenida Bardo de Aratanha até a Avenida Senador Pompeu, totalizando seis quarteirdes que
devem ser percorridos dentro de quarenta e cinco minutos, com puni¢éo de perda de um ponto
a cada minuto excedente. Entretanto, a interdicdo da avenida se estende desde a Avenida Dom
Manuel até a Avenida da Universidade, onde ocorrem a concentracdo e dispersao dos desfiles.

Na avenida, durante os desfiles, podemos identificar na estrutura arquibancadas,
gue nos ultimos dois anos — 2016 e 2017 — contaram com a mesma estrutura das arquibancadas
das corridas de Interlagos (em Sdo Paulo-SP), segundo a organizagdo do evento. Nas
arquibancadas estdo reservados os camarotes da imprensa, da ACECCE e da Prefeitura de
Fortaleza ocupados pelo Secretario de cultura, vereadores, e demais colaboradores do carnaval
da cidade. Ha ainda um posto medico, para atendimentos de possiveis ocorréncias, banheiros
quimicos, presencga da Autarquia Municipal de Transito — AMC e de policiamento nas esquinas
de cada cruzamento. A presenca de fotografos € notavel, entretanto, no ano de 2017, houve

também a transmissdo do cortejo por meio de dois teldes que estavam posicionados proximos
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a dispersao dos desfiles, para que o publico pudesse acompanhar ao vivo, com gravacdes tanto
de cameras posicionadas na avenida como por um drone.

Atualmente, estdo em atividade os maracatus Az de Ouro, Rei de Paus, Vozes
D'Africa, Nagdo Baobab, Kizomba, Rei Zumbi, Nacao Iracema, Nacdo Pici, Nacdo Fortaleza,
Axé de Oxbssi, Solar, Filhos de lemanja, Rei do Congo, Nacéo Palmares, totalizando quatorze
grupos. Nota-se que a partir dos anos 2000 ocorre um aumento quanto ao surgimento dos
grupos, pelo continuo fortalecimento da manutencdo do maracatu na avenida no periodo

carnavalesco (ver quadro 1).

Quadro 1 — Lista dos Maracatus de Fortaleza por ano de criagéo.

ANO MARACATU BAIRRO
1936 Az de Ouro Jardim América
1964 Rei de Paus Joaquim Tévora
1980 Vozes da Africa José Bonifécio
1994 Nac¢édo Baoba Bela Vista
1999 Kizomba Lagoa Redonda
2001 Rei Zumbi Parque Araxa
2002 Nacao Iracema Jardim Iracema
2003 Nacéo Pici Planalto Pici
2004 Nacéo Fortaleza Jardim América
2006 Axé de Oxossi Comunidade do Mercado Velho
2006 Solar Benfica
2008 Filhos de lemanja Centro
2009 Rei do Congo José Boniféacio
2013 Nacédo Palmares Jardim América

Fonte: Elaborada pelo autor, 2017.

Sobre a localizagdo das sedes de cada grupo, € possivel notar uma predominancia
de grupos com a area central da cidade, que compreende o Bairro Centro e bairros periféricos
(ver mapa 1), talvez pela relacao desses bairros vizinhos com o Bairro Centro, onde ocorre o
carnaval de Fortaleza, bem como possiveis relacdes de parentesco. Dentre as sete Secretarias
Executivas Regionais — SER da cidade, apenas a SER V ndo possui nenhum grupo de maracatu.
Todas as demais possuem pelo menos um grupo na composi¢ao dos bairros, € encontramos o
maior numero de sedes na SER 1V, com seis grupos distribuidos nos bairros Benfica, Jardim

América e José Bonifacio.
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Deve-se considerar também a relagdo da populacdo destes bairros com a
manifestagdo, pois nota-se pelo relato dos brincantes a interdependéncia dos grupos para com
os bairros onde estdo inseridos, como, por exemplo, o Bairro Nagdo Iracema, onde esta
localizada a sede do Maracatu Nagao Iracema, ou o Axé de Oxo0ssi, ligado a Comunidade do
Mercado Velho. Apesar de ndo pretendemos realizar um maior aprofundamento nos aspectos
mais especificos quanto as inter-relacdes e didlogos mantidos entre a comunidade e seus
respectivos grupos. Vale ressaltar que estes estdo incluidos em bairros periféricos da cidade.
Em cada um destes, os maracatus servem também como forma de insercao cultural através dos
ensaios e das atividades desenvolvidas pelos grupos, como oficinas de batuque, a confec¢ao das

fantasias, seminarios, ¢ demais atividades desenvolvidas.
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Mapa 1 - Mapa de localizacgdo das sedes dos grupos de maracatus por bairro em Fortaleza/CE.
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3.1.1 Reminiscéncias e reelaboragdes dos maracatus e as coroac¢des dos reis negros

Alguns autores e brincantes apontam que, apesar da demarcacao da insercdo dos
maracatus no carnaval da cidade a partir de Raimundo Alves Feitosa e 0 maracatu Az de Ouro,
ja existiam anterior ao seu surgimento coroacfes de negros na cidade. Ambos os relatos nao
sdo excludentes, pois revelam a multiplicidade de sentidos que podem ser atribuidos a
manifestacao, revelando diferentes possibilidades quanto a sua formagéo. As coroacgdes de Reis
e Rainhas negras e os autos dos congos foram, de forma geral, festas ressignificadas que
ocorriam na Africa, nas confrarias e irmandades, em homenagem aos Reis e Rainhas que
chegaram ao Brasil como escravos.

Nas coroagdes, o enredo teatralizava o embate entre a rainha N’ginga Nibande e
Dom Cariongo, oriundo do Congo, atuado nas festas da Irmandade do Rosario dos Homens
Pretos de Fortaleza. As irmandades eram o espaco onde 0s negros podiam se confraternizar
com suas dancas, rituais e coroag@es que ja eram realizadas no continente africano, e que foram
reproduzidas no Brasil para rememorarem seus costumes culturais. Era composta por negros
cativos, libertos ou nascidos livres (MARQUES, 2008).

Marques (2008) aponta que ja no século XIX existiam coroacdes de reis negros na
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos em Fortaleza e nos autos de
congos. “Tais manifestagdes existiam em Fortaleza, talvez ndo com todas as caracteristicas de
festa de negros trabalhadas até aqui, mas como cortejo que acompanhava as coroagdes de rei
congo na Irmandade do Rosario” (MARQUES, 2008, p. 185). As coroagdes ocorriam nas
igrejas e ruas — no caso de Fortaleza na Igreja do Rosério —em forma de cortejo, e os autos dos
congos, que ocorriam no periodo natalino, ocorriam nas pracas e terrenos baldios.

E necessario considerar nas teatralizaces das coroacdes a relevancia que esta tem
enquanto uma ritualizacdo do patriménio, tanto ético como religioso. A importancia destas
encenac0es é abordada por Oliveira (2012), em seus estudos das festas dedicadas a Virgem do
Rocio realizadas pelas Irmandades Candnicas, em provincias da Espanha. O autor chama
atencdo para a encenacgdo enquanto uma capacidade geogréfica destas diferentes comunidades
de se mobilizarem na organizagdo de um ciclo anual de comemoragfes, compondo
cenas/cenarios em seus momentos de realizacdo. Portanto, a encenacéo seria indispensavel para
criagdo de lugares simbdlicos. Podemos refletir entdo sobre a encenacdo nessas narrativas
quanto a origem dos maracatus no Ceara, onde a mesma, atraveés das coroac¢des, proporcionava
a integracao das Irmandades negras, e ocupavam espagos publicos diversos, forjando inclusive

lugares simbolicos que possuem seu valor nos dias atuais, como a Igreja do Roséario no Bairro
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Centro, em Fortaleza, onde ocorreu em alguns anos as coroagdes das rainhas dos maracatus.
Além disso, agregavam e agregam até os dias atuais aspectos culturais e religiosos trazidos da
cultura afrodescendente, tecendo uma memoria do lugar simbolico através das ritualizacbes e
coroacdes, que foram repassadas e remodeladas.

Marques (2008), ao descrever sobre a existéncia de possiveis grupos de maracatus
no século XIX, afirma que os mais citados pelos memorialistas, como Gustavo Barroso, seriam
0 Maracatt do Outeiro, da Apertada Hora, da Rua de Sdo Cosme, do Morro do Moinho, do
Manoel Conrado. Pingo de Fortaleza afirma considerar e denominar estes maracatus de
“maracatus do século XIX de Fortaleza”, pois “foram agrupamentos existentes na cidade,
anteriores a fundagdo dos maracatus com atividades eminentemente carnavalescas, como 0
Maracatu Az de Ouro” (FORTALEZA, 2012, p. 13).

O Bairro Centro de Fortaleza mais uma vez aparece como espaco principal destas
manifestacOes, pois 0s grupos de maracatus estavam mais distantes dos “progressos da
reurbanizacdo; eram locais habitados por pessoas pobres, muitas delas imigrantes do interior
do Cearda” (MARQUES, 2008, p. 177). Segundo o autor, essa atuagao ligada ao Bairro Centro
relaciona-se também ao cortejo realizado pelos grupos de maracatus, que iam desde a sua sede
até a Igreja do Rosério e outros locais da cidade, tanto no periodo das festas dos reis negros
como no periodo carnavalesco.

Jodo Nogueira, em suas crdnicas publicadas na obra Fortaleza Velha, relata sobre o
periodo carnavalesco e descreve:

Outro grupo que aparecia uma vez ou outra era 0 dos maracatus. Formados sé de
homens vestidos de mulher, saias brancas e cabe¢des de renda, traziam o corpo e 0
rosto pintados de negro. A simples vista pareciam africanos. Ndo dancavam.
Andavam lentamente, pelas ruas. Assim vimos passar, algumas vezes, estes
precursores das famosas marretas. Acompanhados de reco-recos e de maracas

cantavam: “Aruenda tenda cad€ i0i6. A nossa rainha ja se coroou” (NOGUEIRA,
1980, p. 144).

Jodo Nogueira descreve muitos elementos que compdem o cortejo de maracatu,
como as roupas, o rosto pintado e a loa entoada, apesar de seu relato evidenciar como se fosse
uma caminhada ou procissdo, que remete a alguns discursos de que o maracatu tambem é um
lamento, com o peso do banzo e a saudade da terra natal.

Gustavo Barroso, ao descrever sobre suas memorias de infancia do periodo
carnavalesco, em “O tempo dos Papangus”, relata o medo que fazia as criangas menores com

maéscaras de palhacgo, afirmando que:
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[...] tal atitude é uma forma de vingar-me do pavor que me fazem os maracatus do
Outeiro ou do morro do Moinho, quando descem para a cidade. S&o duas filas de
negros cobertos de cocares escuros, com saiotes de penas pretas, dangando e cantando
soturnamente ao som dos batuques e maracas, uma melopeia de macumba: Teia, teia
de engoma! Nossa rainha mode coroa! Vira de banda! Toma e revird! Corro e me
escondo até ndo ouvir mais 0 som do ganza e do batuque do maracatu. Sdo as duas
cousas que mais me apavoram: 0 maracatu e o corredor de entrada do nosso sobrado,
a noite. (BARROSO, 1989, p. 37)

Apesar do pavor demonstrado pelo autor ao descrever 0s maracatus, 0 mesmo relata
de forma breve a presenca de negros no carnaval da cidade, andando em cortejo e entoando loas
com maracas e batuques. Sobre essa presenca das coroa¢des do carnaval no periodo, Pingo de
Fortaleza (2012) compreende que as festas de coroagdo e 0s autos do congo, bem como os
maracatus, existiram na mesma época na cidade — entre meados do século XIX e inicio do
século XX — entendendo que os maracatus ndo sdo a evolugdo dos congos que se deslocaram
para o carnaval. Em contrapartida, Marques (2008), ao investigar as festas de negros em
Fortaleza, evidencia um deslocamento da corte da Irmandade do Rosario e dos congos, para 0s
maracatus. Tal deslocamento considera as reelaboracGes dos elementos que constituem 0s

maracatus, reapresentando a corte negra no século XX no carnaval. Assim,

Os maracatus, como exemplo de préstitos, ressignificaram o enredo da coroagdo de
reis negros dentro de uma irmandade catdlica e acrescentaram ao cortejo novos
motivos coreograficos, estandartes, muasicas e outros elementos simbolicos como a
“calunga” (MARQUES, 2008, p. 125).

Apesar de descrever de forma breve tais reminiscéncias dos grupos, é importante
destacar que tais relatos e concepgdes sobre as possiveis raizes dos maracatus sdo apropriadas
de maneiras diversas de acordo com a concepcao de cada grupo, pois encontraremos nos relatos
dos brincantes aqueles que vao associar 0s maracatus as antigas coroa¢des. Da mesma forma,
outros vao associar fortemente ao surgimento do maracatu Az de Ouro, inclusive pelo maior
ndmero de registros documentais que colaborem no entendimento dos maracatus como
manifestacdes ligadas ao carnaval, sendo possivel inferir que os grupos de maracatus enquanto
manifestacdo propriamente carnavalesca se desenvolve a partir da década de trinta.

Cruz (2011), ao discutir os maltiplos sentidos do maracatu enquanto manifestagédo
cultural, afirma que:

Tentar enxergar 0 maracatu apenas como um ritual com memédria africana, com
dangas, coroacdes ou brincadeiras trazidas pelos negros e realizadas nas senzalas, nas
igrejas e nos terreiros de candomblé, ou como algo que comporta em si elementos

“legitimamente” portugueses, ¢ uma postura que escamoteia sua riqueza, pois o
resultado de tal manifestacdo é a soma de todas essas herangas étnicas e também a
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dindmica de sua reinvencdo, o que possibilita pensar os significados dessas atividades
para seus fazedores. (CRUZ, 2011, p. 95)

A autora nos alerta para pensarmos na riqueza do maracatu enquanto manifestacao
gue ndo nega suas raizes nos tragos culturais africanos presente no cortejo através da danca, do
canto e dos simbolismos de cada corddo ou personagens. Enquadra-la poderia restringir ou
fechar um conceito para a manifestacao, que ao longo do tempo nédo se encontra congelada ou
paralisada. A mesma se reelabora através do tempo e dos brincantes, que nao apenas detém a
manifestacdo como também atribuem diferentes elementos ao cortejo, fato que pode ser visto
hoje na propria variagdo ritmica e estética de cada grupo, que demonstram suas variacoes

guando aos desfiles dentro de uma riqueza de elementos que compdem 0s maracatus.

3.1.2 Corddes e personagens no cortejo do maracatu cearense

Os maracatus possuem em sua composicao indios, batuqueiros, baianas, balaieiro,
calunga, casal de preto velho, os orixas, e a corte real onde estd a figura mais marcante do
maracatu: a rainha. “Desde suas primeiras apresenta¢des, os maracatus cearenses desfilaram
como um cortejo real em homenagens aos reis africanos, apresentado como foco central a
coroagdo da rainha” (CRUZ, 2011, p. 109). Desde sua inser¢ao e consolidacdo no tempo
carnavalesco da cidade, os grupos vém resgatando e evidenciando as reminiscéncias da cultura
negra africana, pois até a década de 70 o negro foi excluido do carnaval dos clubes da cidade
(BORGES, 2007), e passou a ganhar espa¢o no carnaval de rua, bem como suas praticas
culturais e religiosas.

Sobre essa composicdo estética dos grupos, ndo ha uma definicdo fechada quanto
aos personagens e corddes (ou alas) que sdo utilizadas pelos maracatus, pois apesar de todos
adotarem os itens definidos pelos critérios de avaliacdo estabelecidos pelo regimento dos
desfiles, alguns incluem outros cord@es e alas que ndo sdo obrigatdrios, que variam de acordo
com a concepcéo de cada maracatu. Os critérios obrigatdrios estabelecidos pelo regimento sdo:
porta-estandarte, balaieiro, loa, batuque, rainha e fantasia. Entretanto, 0s grupos acrescentam
cordbes como 0s orixas, a capoeira, dentre outros que veremos a segulir.

O cortejo de maracatu, tanto no periodo carnavalesco como em outros momentos
do ano, traz em sua composic¢do a homenagem a rainha negra do maracatu, que fecha o desfile.
Ela é considerada umas das personagens mais importantes do grupo, pois a sua coroacao esta

sendo celebrada. Os brincantes, todos fantasiados, entoam loas e tocam os tambores celebrando
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a ancestralidade africana, atraveés dos temas que dizem respeito tanto a histéria dos povos
africanos escravizados no Brasil, como suas divindades atraves dos orixas.

Na figura abaixo, elaborada por Militdo (2007) para descrever e representar o
maracatu Az de Ouro, podemos visualizar a organizacdo e ordem das alas, para facilitar no
entendimento nas descricdes breves acerca de cada ala. E necessario considerar que a sequéncia
utilizada pelo autor ndo se aplica para todos os grupos, frente as diferencas e particularidades

de cada um na composic¢do adotada nas alas.

Figura 4 — Planta Baixa do Maracatu Az de Ouro.
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Na configuracédo do cortejo, temos na abertura do cortejo o baliza, que desfila com
uma baliza®® na méo, fazendo acrobacias e passos de danga com um turbante na cabeca e 0 rosto
pintado de negrume. Logo atras, vem o porta-estandarte, personagem que é critério obrigatério
segundo o regimento, que anuncia a chegada do maracatu e traz no estandarte as cores do grupo,
0 nome, a data de criagdo e o simbolo que representa o grupo (ver figura 5). Alguns grupos
trazem, antes do porta-estandarte, a &gua de cheiro; que perfuma a avenida, e a incenseira; que
traz um defumador nas maos. Ambas representam a abertura dos caminhos da avenida para a

passagem do maracatu.

Figura 5 — Porta estandarte Maracatu Vozes da Africa — carnaval 2017.

Fonte: Acervo do autor, 2017.

O primeiro corddo é composto pelos indios, que desfilam com adornos de penas,
lancas ou arco e flecha, com o rosto coberto com pinturas que remetem a tradi¢do indigena.
Geralmente ha uma participacdo maior de criancas, mas pode ser intercalado tanto por homens
como por mulheres. Ha ainda destaques, que séo indios que vem com fantasias mais elaboradas,
com esplendores e penas (ver figura 6). A presenca do indio no cortejo remete aos primeiros

habitantes, que s&o homenageados no desfile. Segundo a edicdo comemorativa dos 35 anos do

5 Instrumento carregado na méo parecido com um bastdo, que em algumas manifestacdes possui a funcgio de
defesa, frente a possiveis embates simbdlicos com grupos rivais.
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maracatu Vozes da Africa, a inser¢do dos indios no desfile tem sua origem nos caboclos ou
corddes de indios que participavam em meados de 1950 do carnaval da cidade.

Assim como a homenagem aos indios, “primeiros donos da terra”, ha também a
formacdo do corddo de africanos, que traz na sua composicdo homens ou mulheres,
caracterizados como guerreiros, trazendo na mdo uma langa, com pinturas tribais no rosto e as
vezes no corpo. Tal corddo ndo € utilizado por todos 0s grupos, variando assim a caracterizacao

de acordo com seu enredo.

Figura 6 — Cordao de africanos do Maracatu Nagdo Baoba — carnaval 2017.

Fonte: Acervo do autor, 2017.

O corddo de negras também é presente no cortejo, onde desfilam com saias longas,
turbantes e o rosto coberto com negrume. Tanto a presenca como a varia¢ao da caracterizacdo
utilizada modificam-se de acordo com o enredo do grupo. Segundo Militdo (2007), o corddo
representa a simbologia das escravas e filhas de santo. Apds o corddo de negras, estdo as
baianas, composta por senhoras mais velhas, com saias robustas e rodadas, e geralmente trazem
na roupa algum elemento que remeta ao tema do maracatu ou da sua identidade estética. Ambos
os corddes desfilam em filas indianas paralelas.

A negra da calunga carrega nas maos a boneca calunga, também chamada de boneca
preta do maracatu. A boneca carregada usa a roupa idéntica a de quem lhe carrega e representa
a forca do maracatu, o axé (ver figura 7). Ao visitar algumas sedes dos grupos, & possivel
observar o cuidado com o0 manuseio da boneca, pois ela é um elemento de forte simbologia em

relacdo a espiritualidade, tendo lugares reservados para ser guardada.
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Figura 7 — Calunga do Maracatu Nag&o Pici — carnaval 2016.

Fonte: Acervo do autor, 2016.

O balaieiro é um dos personagens obrigatérios que comp6em o desfile, realizado
por homens com vestidos rodados bastante coloridos e floridos, com o rosto pintado de
negrume, carregando na cabeca um balaio ornamentado com frutas e flores, representando a
fertilidade, fartura e riqueza do maracatu. Os critérios que sdo avaliados nos balaieiros sdo
agilidade nos movimentos, pois geralmente desfilam com muita simpatia, passos de danca
alegres e coreografado, figurino e ornamentacio do balaio® (ver figura 8). O balaio é feito
atualmente com frutas artificiais. Até meados da década de oitenta (COSTA, 2009), os
brincantes carregavam o balaio na cabeca com frutas de verdade, com um peso muito maior do
que os balaios que se carregam hoje, e consequentemente maior dificuldade para carrega-lo.
Tal dificuldade estéa relacionada com a justifica para alguns brincantes ao fato do papel do
personagem ser desempenhado por homens, pelo peso a ser carregado. Entretanto, hoje ja
existem maracatus que desfilam com mulheres na posicéo de balaieira.

O casal de pretos velhos desfila com roupas brancas ou claras, de bracos dados,
carreando um cachimbo e uma bengala, andando de forma lenta e curvada, pois representam
figuras mais velhas. Segundo a edigdo comemorativa dos 35 anos do maracatu \Vozes da Africa,
o casal de pretos velhos simboliza tanto sabedoria como a experiéncia dos mais idosos nas

tribos e cultos africanos.

16 Associacdo Cultural das Entidades Carnavalescas do Ceara. Regulamento dos maracatus — 2017.
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Figura 8 — Balaieiro do Maracatu Nacdo Palmares — Carnaval 2017.
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Fonte: Acervo do autor, 2017.

Os orixas e 0s pais e mées de santo sdo inseridos em boa parte dos grupos nos
cortejos. E possivel perceber a presenca do culto e da homenagem aos orixéas nas loas dos
grupos, seja de forma indireta, seja como tema principal. Assim, quando o grupo esta
homenageando um orixa no enredo do desfile, 0 mesmo vem como destaque, com fantasias
mais trabalhadas ou em pequenos carros alegoricos. Entretanto alguns grupos, independente do
tema escolhido, trazem no cortejo um corddo de orixas (ver figura 9), que realizam os
movimentos coreograficos advindos do culto religioso, bem como suas respectivas fantasias,

cores e adornos, respeitando o pantedo africano.

Figura 9 — Cord&o dos orixas e mées de santo — Carnaval 2016.

Fonte: Acervo do autor, 2016.
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Aqui, é importante salientar que diferente dos maracatus recifenses, que estdo
diretamente ligados a casas de candomblé, o maracatu cearense ndo tem essa ligacéo direta
como ponto determinante para sua criacdo, segundo o depoimento dos grupos. Ainda assim 0s
elementos religiosos permeiam a manifestacédo, pois compdem a existéncia festiva do contexto.
Pode-se observar uma aproximagao dos grupos com elementos religiosos, como a homenagem
0s orixas, a presenca do casal de pretos velhos e pais e filhos de santo. Na atualidade, é possivel
identificar como grupos que apontam a relacéo de seu surgimento com a religido, que séo 0s
maracatus Axé de Oxdssi e Filhos de lemanja. Da mesma forma, outros declaram estar ligados
ao catolicismo, como por exemplo, 0 maracatu Nagdo Iracema, (CRUZ, 2011) e o maracatu
Vozes da Africa, que destaca sempre a importancia da devogao aos santos negros.

Finalizando o desfile vem a corte, composta por principes e princesas, vassalos, 0
rei e a rainha do maracatu. A rainha é uma das figuras mais importantes, e anteriormente era
desempenhada apenas por homens. Entretanto, atualmente ja encontramos em alguns grupos
rainhas do sexo feminino, enquanto outros mantém o vinculo original da presenca masculina
nessa personagem. Dentre as justificativas para a presenca masculina, argumenta-se
principalmente sobre o peso da fantasia, pois possuem muitos bordados, pérolas adornos,
pedrarias, e usam grandes esplendores com plumagens (ver figura 10). Os critérios utilizados
para julgar a rainha sdo empatia com o publico, pois a mesma sempre reveréncia, acena e
interage com o publico, além da fantasia, desenvoltura, precisdo, beleza e elegancia dos
movimentos®’

Figura 10 — Rainha do Maracatu Na¢do Baoba — Carnaval 2016

Fonte: Acervo do autor, 2016.

17 Associacdo Cultural das Entidades Carnavalescas do Ceara. Regulamento dos maracatus — 2017.
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Nos desfiles carnavalescos, ndo é mais realizado a coroacdo da rainha, em
decorréncia do tempo do desfile. Assim, a rainha desfila ja coroada do comeco ao fim do
cortejo. Entretanto, em outras apresentac@es, ha o ritual de coroacdo da rainha, onde uma figura
importante € convidada a coroar a rainha, ao som de uma loa de coroacdo. Em alguns grupos,
apenas a preta velha ou uma baiana faz a coroacdo da rainha.

O batuque, composto por batuqueiros e tiradores de loas, geralmente usa a caixa sem
esteira, 0 bumbo e o ferro de maracatu. Entretanto, de acordo com a varia¢do sonora dos grupos,
ha o uso de alfaias, agbés, agogos, chocalhos e atabaques. O ferro de maracatu (ver figura 11)
é a marca do maracatu cearense, pois é especifico dos grupos do Ceara. Dessa forma, o ferro
foi um dos elementos escolhidos no relatorio de patrimonializagcdo como simbolo que identifica

0 maracatu cearense e o distingue de outros grupos.

Figura 11 — Ferro de Maracatu

Fonte: Acervo do autor, 2016.

E importante destacar que alguns corddes s&o acrescentados de acordo com o tema do
grupo, bem como existem diferenciacGes minimas quanto a organiza¢do dos mesmaos, como por
exemplo, o batuque, que geralmente varia de posicao entre as baianas e a corte, inclusive para
que 0 som possa alcancar todas as alas do cortejo durante o desfile. A descri¢do dos corddes e
personagens ndo esgota o universo do maracatu quanto aos sentidos atribuidos pelos brincantes,
muito menos consegue abarcar de forma satisfatoria todos os elementos presentes no cortejo,
diante da multiplicidade de formas de fazer e recriar dos grupos frente a diversidade ritmica e
estética. Dessa forma, a caracterizacdo tenta apenas fornecer elementos para o leitor conhecer
e conseguir dimensionar a imagética dos grupos.
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3.2 Caminhos do patriménio nos grupos de maracatus

O processo de patrimonializagdo municipal dos maracatus teve inicio no ano de
2011, com a solicitacdo junto a SECULTFOR pelo dirigente do Maracatu Rei do Congo,
Rodrigo Damasceno Rodrigues. Entretanto, o processo para regulamentacéo e solicitacdo do
registro ocorreu somente no ano de 2015, a partir da parceria estabelecida entre a SECULTFOR
e o0 Instituto de estudos, pesquisas e projetos da Universidade Estadual do Cear4d — UECE. O
brincante R.P.A.R. esclarece que “Ela ja vinha antes, mas nunca ninguém conseguia, quando
chegava na porta a gente voltava, ai tentava, tentava de novo, ai terminava o mandato
morria'®”, sendo concretizado apenas no primeiro mandato da gest&o do Prefeito de Fortaleza
- 2013 a 2016.

Dessa forma, considerou-se a partir da leitura do relatdrio técnico elaborado?®, a
pluralidade presente nos grupos de Fortaleza, pela variedade de ritmos sonoros encontrados nos
batugues e composi¢do das loas, bem como pelo mdltiplo entendimento sobre questdes como
origem e formacdo dos maracatus, que sdao também distintas de acordo com cada grupo e da
prépria estética, como por exemplo, a divergéncias quanto ao uso do negrume, ndo utilizado
por todos os grupos, e as alas de orixas, que ndo se configura como obrigatorio nos desfiles,
mas que sdo adotados por alguns grupos. Apesar de tais divergéncias, ndo existe uma
diferenciacdo tdo expressiva, pois todos seguem certo padrdo quanto a estrutura dos corddes,
pela prépria exigéncia que os editais possuem quanto as normas a serem seguidas para
participacdo no carnaval, descritas na sessdo anterior.

Ainda sobre o processo de registro, o brincante S.G.M.A. relata que:

[...Jo patrimdnio imaterial foi uma conquista, que a pessoa que deu entrada nesse
registro que foi o Rodrigo do rei do congo [...] ele foi que deu inicio, deu entrada,
para o processo comegar a andar, e ai deu-se que a gente hoje tem essa condicao de
patriménio imaterial de Fortaleza a nossa manifestagao, que também é uma questao
que ajuda a ter uma classificacdo melhor diante da histéria do maracatu. Porque na
realidade o maracatu também se tornou cultura popular tradicional. Hoje a gente
tem ndo soO para o carnaval, mas também para outros eventos, outras atividades, para
outros tipos de agdes que o préprio maracatu pode ter pela forma que hoje o
maracatu € tratado. Da formatacdo do patriménio imaterial. Entdo o patrimdnio do
maracatu ele veio muito ajudar essa questdo da continuidade do maracatu, porque
uma questdo que as vezes muitas ndo tem, é essa questdo da continuidade e ai ndo
deixa muito formatar, porque ndo foi todos 0s maracatus que assinaram, trés néo
assinaram, ndo concordaram, aquela coisa toda, que foi o Kizomba, o Rei de Paus
que é um dos mais antigos e o Solar. Quer dizer esses trés ndo assinaram o relatério

que fez que o maracatu dessa entrada para instituir o decreto lei da
patrimonializagao. E ai assim, é uma questao da forma de como eles vao agir, como

18 R.P.A.R.. Entrevista Ill. [jun. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
19 Parecer Técnico n° 311/201.
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eles viram essa nova fase que o maracatu pode passar. E ai a gente espera que isso
ajude, por exemplo, eu fago um projeto ai no projeto eu ja coloco a lei que formatou
o patriménio imaterial e ai vamos ver o que se pode acontecer, 0 que pode vim a
somar com as nossas coisas.?’

Podemaos perceber pela fala do entrevistado que a patrimonializacdo para 0s grupos
ndo era uma luta recente, tendo um histérico longo de discussbes para que O Processo
conseguisse entrar em andamento. Tal valorizacdo, segundo o brincante, vem corroborar no
fortalecimento da perpetuacédo da tradicdo, que ndo se restringe mais apenas ao carnaval, bem
como contribuir nos projetos e investimentos destinados aos grupos, pois a questdo dos custos
para manter os grupos é sempre bastante discutida, visto que hoje a verba principal destinada
aos maracatus so é repassada para o periodo carnavalesco, enfrentando dificuldades no restante
do ano. Além disso, é importante observarmos que nem todos 0s grupos concordaram com o
processo de patrimonializacdo, estando de fora os trés grupos citados acima, sendo necessario
refletir junto a estes grupos as motivagdes que perpassaram esse posicionamento.

Dessa forma, um aspecto a ser considerado no processo de patrimonializacdo sdo
as tensBes geradas entre 0s grupos quanto a anuéncia do inventario e do proprio entendimento
sobre as politicas de patrimonializacdo. A institucionalizacdo precisa vir acompanhada da
apropriacédo dos grupos do bem patrimonial, para que as a¢des de salvaguarda sejam realizadas
de maneira conjunta. A pesquisadora e integrante da equipe para o inventario Danielle Cruz
afirma que foram necessarias durante o processo de coleta de dados “explicacdes prolongadas
sobre a politica de patrimdnio antes das entrevistas ou mesmo em ocasides anteriores a coleta
de informagdes. Certamente, isto ndo teve como objetivo resolver todos os conflitos latentes,
mas sim transpor dilemas éticos” (CRUZ, 2016, p.11). Tal necessidade confirma, em certa
medida, o discurso de alguns brincantes no acompanhamento dos trabalhos de campos, acerca
do ndo entendimento por parte de alguns grupos quanto a patrimonializacdo, que por vezes
temiam que a prefeitura fosse controlar os grupos, tendo agora que se subordinar a vontade das
politicas do Estado. J& outros afirmavam que ndo visualizavam de que forma a
institucionalizacdo poderia colaborar com 0s grupos, pois eram descrentes quanto a novas
mudancas politicas que contribuissem com a manifestacéo.

Sobre a visibilidade do processo de patrimonializacdo, o brincante B.L.C.F.
reafirma a necessidade de uma sensibilizagdo da populacéo, pois 0 mesmo relata que:

é uma coisa que ficou mais restrita aos grupos, precisava ter uma visibilidade maior.
Da questao do patriménio, ainda é muito pouco e eu acho que teria que ser criado,

20 5,G.M.A Entrevista VI. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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ser feito um movimento na cidade igual no Rio, de se criar um local. Acho que teria
que ser feito um movimento para ter visibilidade.*

O ponto abordado pelo brincante ndo esté de fora das recomendagGes presentes no
relatorio, que dentre as recomendacdes realizadas, enfatiza também a questdo da pouca
visibilidade atribuida hoje aos grupos, ponto que é sempre levantado pelas liderancas e pelos
brincantes, principalmente no periodo do carnaval, pelo resquicio que ainda existe da ideia de
que o carnaval da cidade é fraco. O brincante B.L.C.F. afirma ainda que “Por incrivel que
parega tem nessa cidade gente que ndo conhece o maracatu%, seja pelo fato de nio frequentar
o carnaval da cidade, ou mesmo por desconhecer as manifestacfes culturais tradicionais.
Revela-se uma fragilidade quando ao processo de educacdo patrimonial que ainda precisa ser
realizado, criando mecanismos que possam tratar do maracatu enquanto patrimonio imaterial
da cidade, para gque este possa ter ressonancia quanto a sua institucionalizacéo.

Dessa forma, esta demanda, bem como as demais dificuldades relatadas pelos
grupos quanto a visibilidade, estdo consideradas dentro do relatério como apontamentos para
futuras agdes que possam apoiar 0s grupos, a partir de recomendac¢des como a constituicdo de
um possivel “Museu do Maracatu”, ou um espago que seja destinado aos grupos que possuam
elementos constitutivos da histéria do maracatu, bem como de seus elementos simbolicos, que
possam funcionar tanto como ferramenta para educacdo patrimonial, como para visitacdo da
populacdo de Fortaleza e dos turistas que queiram conhecer a manifestacdo fora do periodo
carnavalesco, onde as atividades dos maracatus estdo mais intensas e latentes na cidade. Além
disso, considera-se enquanto recomendacdo o uso desse espaco para formacdo cultural dos
maracatus, com cursos que colaborem no desenvolvimento das atividades dos grupos, pois as
praticas ¢ “modos de fazer” (CERTEAU, 1998) sdo repassadas internamente pelos mais velhos
aos mais novos. Assim, considera-se também nas recomendacgdes a elaboracdo de material
pedagdgico que colabore nesse processo.

Dos elementos elencados no relatorio para submisséo ao Conselho de Prote¢édo ao
Patriménio Histdrico e Cultural de Fortaleza — COMPHIC, dois destes séo interessantes para
pensamos as questdes de tradicdo e das singularidades, que perpassam o patrimdnio imaterial e
é discutido entre os grupos, gque seria a sonoridade, ligada a questdo do ritmo, e 0 uso do
negrume, a pintura de cor preta do rosto. Segundo o relatério, tais elementos trazem a tona a

relagdo passado e presente na manifestacao, revelando certas tensfes quanto as concepcdes das

21 B.L.C.F.. Entrevista V. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
22 B,L.C.F. Entrevista V. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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praticas realizadas em cada maracatu. Turgeon afirma que “considerado em sua dinamica
relacional, o patriménio tem uma caracteristica plural e dindmica. Ele pode ter varios
significados, mudar de direcdo com o tempo e ser compartilhado por varios grupos”
(TURGEON, 2014, p. 72). Essa caracteristica dinamica expressa pelo autor nos auxilia na
compreensdo dessa diversidade que pode ser observada nos grupos, inclusive na discusséo do
que é tradicional e do que é moderno, pois é possivel observar que alguns grupos possuem
praticas diferenciadas quanto a preparacao das “fantasias” e corddes e na sonoridade, variando
com ritmos lentos e acelerados.

Sobre a diversidade ritmica dos maracatus, pode-se identificar através dos discursos
dos brincantes e das afirmac6es dos locutores que mediam as apresentacdes do dia 25 de marco
uma forte identificacdo quanto ao ritmo cadenciado, adotado pelos maracatus mais antigos de
Fortaleza, considerado o ritmo tradicional, marcando sua batida cadenciada com o ferro de
maracatu. Entretanto, essa batida dita tradicional ndo é adotada por todos 0s grupos, devido as
variagdes quanto aos ritmos mais acelerados. Sobre isso, Militdo (2007), em suas investigagoes
acerca do Maracatu Az de Ouro, afirma que até 1959 o ritmo do maracatu Az de Ouro era mais
acelerado, fato que o autor constatou através de uma gravacao encontrada de Raimundo Alves
Feitosa, no ano de 1943. Essa configuracdo mais lenta utilizada hoje teria surgido, segundo o
autor, a partir do Maracatu Rei de Paus, influenciando outros grupos e tornando o ritmo
cadenciado como tradicional. As possiveis motivacdes para essa alteracdo teria sido as
fantasias, que se tornavam cada vez mais volumosas, e a tentativa de fazer uma diferenciacédo
mais marcante em relacdo ao ritmo dos maracatus de Recife.

Independente das motivacdes dessa alteracdo, é importante salientar que a mesma
foi aceita e incorporada pelos grupos, que até meados da década de oitenta utilizaram
predominantemente o ritmo cadenciado, sendo modificado mais expressivamente a partir do

maracatu Nacdo Baoba. Sobre essa aceleracdo do ritmo, o brincante R.P.A.R. afirma que:

Vocé nunca viu uma festa de negro que a batida seja triste, tudo que vocé vé sobre o
africano séo ritmos alegres, que mexe com as pessoas, mexe com 0 espirito com o
corpo. Ai montaram essa pancada que ndo era assim no comeco, era alegre
realmente. Ai foram aparecendo os bichfes sem pesquisar e foi aparecendo essa
batida que tem ai, que é a lenta, que eles dizem que é tradicional, ndo existe batida
tradicional, a batida era alegre. Ai foram baixando dizendo que as roupas estavam
ficando pesadas, mas n&o tem nada disso. %

Ja o brincante S.G.M.A. afirma que:

Do az de ouro foi formatando outros maracatus para chegar de forma até acentuada
na questao do ritmo, porque para fazer a diferenciacdo, por exemplo, no Recife 14

23 R.P.A.R. Entrevista Ill. [jun. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
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existem dois tipos de maracatu, baque virado, baque solto, aqui a gente tinha uma
batida, e dessa batida sugiram outras. A célula primeira foi a da batida do maracatu
Az de Ouro, e as outras foram anexadas. Por isso que tem maracatu hoje com batida
acelerada, lenta, e também uma batida mais dolente, cortejo mesmo, de procissao,
porque na verdade o maracatu é um cortejo de rua, que vem homenagear uma rainha
que vem no final, o rei e a rainha do maracatu, como tinha também nos congos.?*

Os dois relatos revelam elementos importantes, como o0 uso da batida mais
acelerada ligado as demais manifestacfes afrodescendentes que utilizam ritmos mais
acelerados, a questdo da sofisticacdo das fantasias, como foi evidenciado anteriormente, e a
associacdo da batida dolente ao cortejo enquanto procisséo, evidenciando suas proximidades
com os cortejos de coroacOes de reis e rainhas negros. Todos esses elementos mostram que a
pluralidade existente hoje vai surgir da apropriacdo que cada grupo faz a partir do entendimento
que estes possuem em relacdo a manifestagéo.

O que se verifica hoje é uma pluralidade sonora tanto em relagéo aos ritmos quanto
aos instrumentos utilizados, pois independente dessas variacdes e discursos, 0 maracatu e,
enguanto bem patrimonial imaterial, antologicamente transmissivel (RAUTENBERG, 2014),
podendo apresentar elementos diferenciados que vao ser incorporados por cada ser brincante,
compondo um universo rico de multiplas possibilidades, sem que este deixe de representar o
cortejo de coroacdo da rainha negra, pois fechar seus elementos constitutivos dentro de uma
conceituacdo limitaria a manifestacdo enquanto patrimbnio que passa constantemente por
reelaboragdes. Assim, o elemento marcante que estd presente no ritmo, tanto no acelerado
quando no lento, e que demarca a singularidade do maracatu cearense quanto a sua sonoridade,
de acordo com o relatdrio para patrimonializacéo, seria o ferro de maracatu,

O uso do negrume, que também é uma caracteristica marcante nos grupos, apresenta
diferentes posicionamentos e significados, de acordo com os brincantes. Pintar o rosto é
elemento obrigatorio segundo as normas de pontuacdo do carnaval de Fortaleza, bem como do
edital de financiamento da SECULTFOR. No ano de 2016, o edital da SECULT-CE de fomento
ao carnaval estabelecia a pintura do negrume como opcional, contrapondo-se ao edital
municipal. Entretanto, no ano de 2017, o edital passou novamente por modificagdes, incluindo
novamente a obrigatoriedade do uso do negrume.

Existem multiplos relatos que atribuem sentido ao uso. Segundo alguns relatos dos
brincantes, 0 uso do negrume teria sido incorporado por Raimundo Alves Feitosa inspirado nas
cambindas, que segundo S.G.M.A. eram “homens vestidos de mulheres, tipo baianas, e ai ele

se influenciou também néo so cultural da manifestacdo em si. [...] Ele diferenciou, aqui ele

24 5,G.M.A. Entrevista V1. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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criou a questdo da forma da pintura negra no rosto”?. Ja outros relatos indicam que o uso se
remete ao pensamento de que no Cearé ndo existiam negros, havendo a necessidade do uso da
mascara tisnada para representa-los. Outros brincantes, em contraposi¢cdo a este discurso,
relatam que o uso do negrume é uma forma de exaltar a cultura negra, que seria uma demarcacédo
identitaria, homenageando 0s negros e sua cultura. Alguns apontam que nos carnavais de rua
antigos ndo era permitido a presenca de mulheres. Em decorréncia desse preconceito, apenas
homens podiam sair no carnaval, e no maracatu estes representavam personagens femininos,
escondendo o rosto com o negrume para que nao fossem reconhecidos nem fossem alvo de
preconceito diante da sociedade.

E importante ressaltar o incomodo que alguns brincantes negros sentem em precisar
usar negrume, por considerarem que ndo seja necessario, visto que ja estdo devidamente
representados. Sobre isso, R.P.A.R. narra a seguinte situacéo:

[...]levei a primeira rainha negra sem ser pintada, porque ela era negra. Sofri
resisténcia, [...] eu disse que era uma falta de respeito eu pintar uma negra. Se a cor

dela ja era preto. Para que eu pintar mais de raca? Ela ta representando uma raga,
ela n&o estava fingindo que era negra. Ela estava mostrando a raca dela.?

J& o brincante B.L.C.F. afirma que:

O nosso maracatu se diferencia de todos do pais por essa cara pintada, e foi uma
sacada de mestre. E uma méscara, uma fantasia, € uma brincadeira. Pode até ser
enaltecer o negro. Eu e meus brincantes eles brincam como se fosse uma méscara,
vamos pintar a cara para brincar. E isso.%’
Podemos perceber que existem divergéncias quanto ao entendimento do uso.
Entretanto, é evidente a relacdo que existe com a tentativa de visibilizar a importancia da cultura
negra. De acordo com o relatério da patrimonializacdo, mesmo que 0 negrume seja usado com
diferentes sentidos para cada grupo, esta seria uma das principais especificidades do maracatu
cearense, por ser uma das praticas mais tradicionais da manifestacdo. Apesar de tal relevancia
frente ao aspecto tradicional, é necessario considerar hoje a discussdo dos grupos que optam
pela livre escolha dos brincantes em se pintarem para o cortejo.
Sobre a inscri¢do da manifestacdo nos livros de registros do patrimoénio imaterial,
indicava-se o registro nos quatro livros do tombo, que seriam o “Livro de Registro dos Saberes”,
relacionado aos modos de fazer das comunidades, o “Livro de Registro das Celebragdes” onde

sao registrados os rituais e festas de religiosidade, “Livro de Registro das Formas de

%5 5.G.M.A. Entrevista V1. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
% R.P.A.R. Entrevista Ill. [jun. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
27 B.L.C.F. Entrevista V. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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Expressao”, onde sdo inscritas manifestagdes literarias, musicais, plasticas, cé€nicas e ludicas e
“Livro de Registro dos Lugares”, onde serdo inscritos feiras, santuérios, pragas e demais
espacos de praticas culturais coletivas.?®
Entretanto, no decreto 13.769/2016 que dispde sobre o registro do maracatu
cearense como patrimonio imaterial de Fortaleza, o art. 2 determina que:
Fica determinada a inscricdo do Maracatu Cearense nos Livros de Registro dos
Saberes, no Livro de Registro das Celebracdes e no Livro dos Registros das Formas

de Expresséo, nos termos do § 1° do artigo 34, da Lei Municipal n 9347/2008, de 11
de margo de 2008. (DECRETO N° 13.769, DE 14 DE MARCO DE 2016, art. 2).

Em relacdo ao Livro dos Registros dos Saberes, considera-se no decreto:

[...] os conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades,
tendo em vista a presenca de participantes do Maracatu Cearense, como batuqueiros,
tiradores de loas, desenhistas, figurinistas, além de alguns personagens como
Balaieiro, Calungueira e Rainha, que sdo pessoas detentoras de especial e
indispensavel saber para a pratica dessa manifestacdo. (DECRETO N° 13.769, DE 14
DE MARCO DE 2016).

Ja em relacdo ao Livro de Registros das Celebrages, considera-se a relacdo que:

[..] alguns grupos de Maracatu possuem acles e rituais que traduzem sua
religiosidade referente a Umbanda e ao Candomblé, assim como outros grupos tém o
Carnaval como mote principal do seu Maracatu, onde as festas populares d&o sentido
a manifestacdo. (DECRETO N° 13.769, DE 14 DE MARCO DE 2016).

Assim, o decreto estabelece junto ao registro que fica a cargo da SECULTFOR a
ampla divulgacdo e promocdo da manifestacdo. Consideraram-se no registro os principais
aspectos que compdem a manifestacdo, que v@o desde o saber que perpassa a elaboracgdo e
representacdo de cada personagem, bem como a relacdo da manifestagdo dos grupos com a
religiosidade. Aqui é importante destacar que 0s grupos possuem em sua composi¢do elementos
que se relacionam com as religides de origem afrodescendente, com referéncias que sao feitas
dentro do cortejo como na presenca de corddes de orixas e a criacdo de loas em homenagem a
estes. Entretanto, nem todos os brincantes ou organizadores da manifestacdo se declaram
adeptos a estas religies, destacando sua importancia enquanto elemento cultural.

Além das acOes recomendadas anteriormente para salvaguarda do maracatu, esta o
maior apoio financeiro aos grupos, um inventario sonoro dos maracatus cearenses e um

documentério acerca da manifestacdo. Sobre isso, & importante destacar as loas, pois geralmente

28 | ei 9.347/2008, de 11 de marco de 2008. Dispde sobre a protecdo do patrimdnio histérico-cultural e natural do
municipio de Fortaleza, por meio do tombamento ou registro, cria 0 Conselho Municipal de Protecéo ao Patrimdnio
Histérico-cultural (COMPHIC) e d& outras providéncias.


https://leismunicipais.com.br/a/ce/f/fortaleza/lei-ordinaria/2008/934/9347/lei-ordinaria-n-9347-2008-dispoe-sobre-a-protecao-do-patrimonio-historico-cultural-e-natural-do-municipio-de-fortaleza-por-meio-do-tombamento-ou-registro-cria-o-conselho-municipal-de-protecao-ao-patrimonio-historico-cultural-comphic-e-da-outras-providencias
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0s registros audiovisuais sao disponibilizados logo apds o periodo carnavalesco, por registros
audiovisuais — ndo oficiais — que sdo confeccionados e postados nas redes e midias sociais. S&o
poucos 0s grupos que fazem a gravacao oficial das loas, disponibilizando-as nas midias sociais
como o Youtube e Facebook, ou nas paginas de Blogger. Entretanto néo é possivel encontrar
de todos os grupos. A importancia desse acesso e divulgacao estd no fortalecimento da relagéo
do publico com o grupo assistido, gerando um maior envolvimento e inclusive maior difusdo
através do canto, que se faz importante nas manifestacdes culturais.

Espera-se a partir da institucionalizagdo uma maior visibilidade e valorizacdo da
manifestacdo. Entretanto o processo de reconhecimento deve perpassar ndo apenas a
oficializacdo do patriménio e o reconhecimento do poder publico, mas também a apropriacao
dos brincantes que sdo responsaveis pela perpetuacdo dos cortejos na cidade, pois o
reconhecimento dos proprios grupos é fundamental tanto quanto sua institucionalizacéo, pois

as acdes sO conseguirdo ter sucesso efetivo com a colaboracéo dos grupos.

3.3 A promocéao dos maracatus enquanto patrimdnio metropolitano

O maracatu € considerado entre brincantes e organizadores manifestacdo cultural
de fundamental importancia para a cidade, com préticas culturais que se relacionam com as
tradicdes que se perpetuaram no carnaval da capital desde a década de trinta, compondo o
cenario carnavalesco da Fortaleza. A manifestacdo, frente as dindmicas da modernidade,
ganhou novas composic¢des quanto a sonoridade e composi¢do dos personagens, entretanto, tal
fato ndo descaracterizou a manifestagdo enquanto préatica cultural tradicional para os grupos e
0 publico.

Apesar do espaco demarcado dentro dos desfiles carnavalescos, pode-se perceber
gue 0 maracatu tem ocupado outras programacdes na cidade, com apresentacdes em escolas e
feiras culturais, nos eventos que ocorrem ligados a culturas tradicionais, no més do folclore e
més da consciéncia negra, em festas da iniciativa privada, bem como nas programacdes
desenvolvidas pela Prefeitura de Fortaleza. Tal participacdo ndo apresenta necessariamente uma
articulacdo politico-midiatica, muito menos alcanca todos os grupos de forma igualitaria, sendo
expressiva a presenca dos maracatus que estdo entre os primeiros colocados. Entretanto,
diferentes espacos sdo ocupados pelos grupos, dado o reconhecimento cultural atribuido aos

mesmaos.
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A “patrimonializagdo” atribuida ao maracatu a partir da institucionalizacdo do dia
25 de margo como o Dia do Maracatu revela a importancia da manifestagéo para a cidade, frente
sua inclusdo no calendario oficial, sucedido das comemorag6es no centro de Fortaleza com 0s
cortejos de todos os grupos. Entretanto, ainda se faz necessario questionar e compreender as
intencionalidades e fluxos que demarcam a ligacdo oficial do dia 25 com a data magna. E
importante destacar que alguns brincantes questionam até onde é de interesse a vinculagdo da
manifestacdo para com a data, visto que a abolicdo dos escravos no Ceard, por mais que tenha
sido a primeira oficialmente declarada, encontra dissonancias quanto aos duvidosos interesses
da abolicdo. Entretanto, independente das motivacGes relacionadas a data comemorativa
atribuida ao maracatu € importante ressaltar que a mesma traz a vinculagdo do tempo simbdlico
da manifestacédo.

Sobre essa vinculacdo do Dia do Maracatu com a Data Magna, S.G.M.A. afirma
que:

O dia quando foi instituido foi pela libertagéo dos escravos no Ceara. Foi 0 primeiro
estado a libertar escravos. Entéo foi no dia 25 de marco o dia que predominou essa
questdo da libertacdo dos escravos entre aspas né, a gente sabe que houve muitas
coisas por tras, questdo politica. Hoje o dia é comemorado, por exemplo, dia 25 de
marco agora todos 0s maracatus vao se apresentar comemorando o dia do maracatu,
e ai consecutivamente durante o ano inteiro, todo més uma apresentacdo de um
maracatu, e ai a gente se divide de uma forma que todos participem e levem para o
espaco publico a apresentacdo de maracatu, praca, escola, locais publicos, pra
demonstrar um pouco essa coisa do maracatu, porque tem muita gente que nao
conhece que nunca viu, que acha que tem essa ligacdo com a questdo da macumba,
da umbanda, mas n&o tem. 2

O relato do entrevistado nos mostra um pouco sobre o projeto “Dia 25 ¢ dia de
Maracatu”, iniciado a partir de 2013 com a nova gestdo municipal, que traz essa atividade
mensal com potencial quanto a melhor articulacéo e espraiamento dos maracatus, que em certa
medida proporciona uma visibilidade importante para o processo de patrimonializacdo e para
uma identificacdo da manifestagdo com o publico fortalezense, a fim de auxiliar na preservacéao
e manutenc¢do da manifestacao, visto que o reconhecimento por parte da populacdo é importante
tanto quanto a institucionalizacdo. Mensalmente o evento passa ndo apenas a rememorar a
comemoragao, como tambeém recriar lugares festivos a partir do imaginario simbdlico que os
cortejos demandam, pelos elementos que identificam a manifestacdo. As especificidades dos
diferentes lugares passam a ser exploradas na recriacdo de cenarios sobrepostos, que mesclam
elementos do “local” com a lugaridade que é gerada pelo maracatu em seu momento ritual.

Assim, elementos identitarios da manifestacdo, como a sonoridade, 0 cortejo, a estética, a

29 5,G.M.A. Entrevista VI. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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calunga, o batugue e demais elementos integrantes sdo mescladas as imagens urbanas
caracteristicas de cada lugar ocupado, que compdem o lugar festivo construido pelo ritual. Tal
movimentacdo inscreve marcas cronotopicas na relacdo dialdgica estabelecida entre o
representado e o real, ou seja, entre os sentidos da manifestacdo e os sentidos atribuidos por
brincantes, que podem ser ressignificados a partir das apresentacoes.

Aqui é interessante pensarmos em uma das recomendacdes de inscri¢des no livro
do tombo, que seria no Livro do Registro dos Lugares, a partir de lugares simbolicos
importantes para a manifestacdo, como a Igreja do Rosario dos Homens Pretos, a Praca do
Ferreira e a Avenida Domingos Olimpio, como indica o relatério técnico. Poderiamos
acrescentar o Parque da Liberdade, inaugurado em 1890, rebatizado posteriormente com outros
nomes, como Parque da Independéncia e Parque das Criangas, voltando a ser chamado pelo seu
nome original em 1948. Aqui, é importante ver a relacdo mais uma vez explicita com a questao
da abolicdo dos escravos, pois 0 cortejo do més de marco tem concentracdo no Parque da
Liberdade, revelando mais uma ligacdo simbdlica. Seria possivel inferir que tal comemoracao
acaba tendo carater de resisténcia ndo apenas pelo sentido da data, mas pela propria perpetuacédo
da comemoracéo no Centro de Fortaleza, pois pelo seu carater eminentemente comercial, existe
um evidente esvaziamento, pois a data é ponto facultativo para o comércio. A excec¢do ocorre,
por exemplo, quando acontece reordenamentos na organizacao. Por exemplo, no ano de 2016
o cortejo foi mudado para o dia 24, em decorréncia do dia 25 ser também Sexta-feira Santa.
Assim, foi possivel notar um puablico maior, composto por comerciante, vendedores e 0s
préprios consumidores, que momentaneamente pausaram as atividades para acompanhar a
passagem do cortejo.

Acerca dos lugares festivos (re)criados no cenério urbano pelos grupos durante o
desenvolvimento do projeto mensal, € possivel observar no mapa 1 os espacos ocupados pelo
maracatu desde a concepcdo do projeto até outubro de 2016. Ao distribuir os locais de
apresentacdes dos quatros anos (ver mapa 2), percebe-se inicialmente uma setorizagdo nas
intersecdes entre as Secretarias Executivas Regionais (ver mapa 3) — SER I, SER Ill e SER IV
com a SER do Centro (Sercefor), que corresponde aos bairros adjacentes do Bairro Centro, e a
SER 11®°, com aproximadamente sete edicbes do evento. Além disso, percebe-se também a

ocorréncia do evento em bairros ligados a Rede Centros Urbanos de Cultura, Arte, Ciéncia e

%0 Bairros Regional Il: Aldeota, Cais do Porto, Cidade 2000, Coco, De Lourdes, Dionisio Torres, Engenheiro
Luciano Calvalcante, Guararapes, Joaquim Tavora, Manuel Dias Branco, Meireles, Mucuripe, Papicu, Praia de
Iracema, Praia do Futuro I e Il, Salinas, Sdo Jodo do Tauape, Varjota, Vicente Pinzon.
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Esporte - CUCA, que sdo equipamentos localizados nos bairros Barra do Ceara, Jangurussu e
Mondubim, que possuem programac6es culturais continuas.

Ja no mapa seguinte (ver mapa 4), que se refere ao acompanhamento realizado nos
campos da pesquisa. Observamos a maior ocorréncia ha SER Centro e SER II, com destaque
para a Praia de Iracema e a Av. Beira Mar, que sdo pontos turisticos litoraneos importantes da
cidade, bem como a Praia do Futuro. Ja na SER VI, a ocorréncia esta ligada ao Mercado da
Aerolandia, que passou por processo de requalificacdo juntamente com outros mercados da
cidade. Dessa forma, mesmo que em alguns momentos a manifestacdo seja setorizada, indo de
encontro ao discurso de uma democratizacdo do acesso a manifestacao pela cidade, é possivel
perceber o desenho espacial realizado a partir da demarcacdo temporal do 25, que ao se repetir
em sua cronologia mensal constroi cendrios para a promocgao do maracatu enquanto patriménio
imaterial

Vale ressaltar que para promog¢do da manifestacdo, mais do que a ocorréncia do
evento, é importante explorarmos o potencial deste enquanto ferramenta de educacédo
patrimonial que possibilite uma oportunidade de os maracatus relatarem sua histéria, suas
origens e suas vinculacdes a comunidade. Isso pode inclusive aproximar os pontos de
apresentacdo da prépria comunidade de origem do maracatu, proporcionando um maior
aproveitamento do evento promotor da manifestagao, pois “salvaguardar um bem de natureza
imaterial é apoiar a sua continuidade e tentar atuar provocando melhoria nas condi¢des sociais
e materiais de transmissdo e reproducdo do que possibilitou sua existéncia” (CAPONERO e
LEITE, 2010, p. 107). A partir de 2016, o projeto mensal foi instituido por lei e incluido no
calendario oficial da cidade, a partir da lei N# 10/2016, garantindo a manuten¢do do evento
frente as mudancas que podem ocorrer com novas gestoes.

Na sessdo seguinte veremos que as apresentacdes na circularidade mensais dos
maracatus nao estdo fixadas na mesma sequéncia de corddes que € valorizada no carnaval, com
definicBes e ordens que obedecam aos critérios da competicdo e que compdem a estrutura
simbolica da manifestacdo. O que encontraremos € mais informal, com um numero reduzido de
brincantes e apenas com o0s elementos indispensaveis, como porta estandarte, balaieiro, calunga,
baianas, e rei e rainha, apesar da duracgdo do evento ter aproximadamente 0 mesmo tempo que
é disponibilizado para o desfile na avenida (em torno de 45 min.). Dessa forma, encontraremos
reformulacbes e novas articulagdes no processo de lugarizacdo dos espagos ocupados pelo

maracatu



Mapa 2 — Mapa das Regionais de Fortaleza.
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Mapa 3 - Mapa da distribuicdo das apresentacGes de marco de 2013 a outubro de 2016.
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Mapa 4 — Mapa das apresentacdes dos maracatus de agosto de 2015 a julho de 2016.
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4 CRONOTOPIA DA COROACAO AFRICANA NO “DIA 25 E DIA DE
MARACATU”

Na sessdo anterior, foi possivel compreendermos o contexto historico social em que
0 enredo dos maracatus se insere e a relacdo que a manifestagdo vai construir com o
tempo/espaco. Tal relagdo é caracteristica das fungdes do cronotopo de Bakhtin (1993), em que
é possivel construir uma narrativa dialégica na qual varias histérias sdo inscritas, e como cada
um dos sujeitos vai influenciar na formacédo das singularidades, que serdo responsaveis pela
pluralidade quando observamos as caracteristicas e mudancas que 0S grupos possuem
atualmente.

Para essa sessdo, a partir do entendimento do cronotopo enquanto uma forma de
compreensdo da experiéncia na dimensdo temporal inscrita no espacgo, pretende-se construir
uma narrativa acerca dos eventos acompanhados, que véo desde agosto do ano de 2015 a agosto
do ano de 2016. Busca-se evidenciar como a circularidade realizada pelos grupos nesse periodo
se constituem conjuntamente enquanto uma temporalidade prépria, e quais elementos estardo
presentes na composicao desta narrativa espaco/temporal, que tem como prioridade a atribuicéo
de maior visibilidade aos grupos. Pretende-se refletir sobre as vinculagdes temporais com a data
magna, bem como a organizacdo da comemoracao realizada pelo Dia do maracatu, além do
acompanhamento realizado no periodo acima especificado.

As questBes politicas que articulam a promoc¢do da manifestacdo pretendem ser
exploradas na Ultima subsecao, para pensarmos nas potencialidades dos cortejos de maracatus,
bem como na sua representatividade e reconhecimento como patrimonio, pois segundo Nigro
(2011),

é importante apontar que, dentre as transformac6es que ocorrem dentro do campo da
preservacdo do patriménio, a maior preocupagdo com a representatividade social do
bem cultural a ser preservado vai gerar um alargamento dos denominadores
“potenciais” do patrimonio (NIGRO, 2011, p. 74, grifo do autor).

O periodo carnavalesco, colocado em evidéncia nas descrigdes anteriores, permite-
nos compreender como a organizacgao desse ritual se inscreve em um tempo coletivo, no qual
as experiéncias e vivéncias se misturam as imagens do cotidiano, em um movimento de
transgressdao da ordem cotidiana. Tendo findado esse periodo, a ordem do cotidiano €
restabelecida, entretanto, as “transgressdes” sdo projetadas pela cidade em microescalas na
forma de seu acontecimento, sendo igualmente capazes de formar temporalidades curtas que

intercalam distancias espaciais.
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4.1 Patrimonializagdo das representacdes do maracatu na Data Magna

Apbs o término da folia carnavalesca dos tradicionais desfiles da Av. Domingos
Olimpio, ja é possivel visualizarmos as preparacdes para a movimentacdo dos desfiles em
comemoracao ao dia do maracatu. No ano de 2016, ao acompanharmos tal movimentagéo,
encontramos inicialmente um primeiro impasse ligado a confluéncia das datas, pois o 25 de
marc¢o coincidiu com a Sexta-feira Santa. Assim, a expectativa quanto a auséncia de publico é
ainda maior devido ao feriado, com esvaziamento garantido do bairro Centro, onde ocorrem 0s
cortejos comemorativos.

N&o é possivel saber ao certo até que ponto tal confluéncia se torna um ponto de
impasse em relacdo as questbes religiosas, devido a integracdo do feriado ao periodo de
encerramento da quaresma. Sobre isso, o brincante O. D. A. F. afirma que ndo acha interessante
0 evento na Sexta-feira Santa justamente por esse esvaziamento da cidade, mas enfatiza também
a necessidade de “respeitar os costumes religiosos das familias”®!, deixando evidente que
existe certo desconforto quanto a confluéncia dos feriados, apesar da relacdo que, muitas vezes,
0s grupos estabelecem com aspectos religiosos do catolicismo, ndo apenas das religides de
matriz africana. De todo modo, a mudanca é realizada e a comemoragcdo € transferida para o dia
anterior, 24. Nesse ano em questdo, a comemora¢do ganha um tom especial devido a recente
patrimonializacdo ocorrida no fim do ano de 2015. Assim, é acrescida a programacdo a
apresentacdo do grupo recifense convidado, o maracatu Estrela Brilhante de Igarassu,
considerado um dos grupos mais antigos em atividade do Brasil, com ampla divulgacdo via
redes sociais.

Na concentragdo, que teve inicio programado para as trés da tarde, j& podiamos
visualizar a correria dos grupos, que se espalhavam pela praca carregando aderecos, fantasias,
instrumentos, enquanto eram observados por curiosos e transeuntes e reporteres. Para esse dia,
a configuracdo do grupo ndo é a mesma do carnaval, pois 0 nimero de brincantes por grupo
fica em torno de vinte a trinta pessoas. Assim, pequenos grupos se reuniam em diferentes partes
da Praca das Criangas (Praca da Liberdade), enquanto os demais iam se agregando e se
preparando. Os afoxés também estdo presentes, pois participam da comemoracdo tanto pela

comemoragdo dos maracatus como também pela Data Magna (ver figura 12).

31.0. D. A. F. Entrevista I. [mar. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
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Fonte: Acervo do autor, 2016.

O cortejo e a coroacdo da rainha, além de celebrar o dia do maracatu, relaciona-se
com a luta e libertacdo dos escravos, bem como os cortejos que ocorriam na Irmandade de
Nossa Senhora dos Homens Pretos. No material midiatico distribuido, em forma de abanadores,
a descricédo evidencia essa a dupla comemoracdo, ao informar que o dia do maracatu foi criado
pela Lei Municipal n®5.927, de 1984. Enfatiza também a libertacdo antecipada como motivacéao
pela qual o escritor José do Patrocinio teria batizado o Ceard como Terra da Luz. No verso, traz
a programacao com a concentracéo, o trajeto do cortejo, a apresenta¢do do maracatu convidado
e a coroacdo da rainha. Essas informacdes relacionadas a Data Magna sdo também enfatizadas
nos eventos mensais, tanto nos materiais de divulgacdo como por interlocutores, bem como nas
noticias veiculadas nos jornais da cidade, deixando sempre em evidéncia as ligagdes simbolicas
da manifestacdo para com a data.

Marques (2008), ao refletir sobre as manifesta¢Oes culturais realizadas pelos negros
em Fortaleza e a originalidade do maracatu cearense, questiona a atribui¢do do dia do maracatu

a data magna da seguinte maneira:

Atribuir o “25 de Marg¢o”, data da “libertagdo” e/ou “reden¢ao” dos escravos no Ceara,
como Dia do Maracatu, ndo representaria mais uma “data civica” escolhida por uma
elite politica (“Eles”) que assume um papel paternalista diante dos negros enquanto
sujeitos de sua propria histéria? Em outras palavras, escolher o 25 de margo como o
Dia do Maracatu, no contexto das “comemoracdes do centenario da Aboli¢do no
Ceard”, ndo seria novamente associar o negro ao escravo e seguir aquela “logica
perversa” dos antigos abolicionistas e membros do Instituto Historico? (MARQUES,
2008, p. 425).
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O autor traz a tona a critica a criacdo da data, a partir da associacdo direta
estabelecida entre 0 negro e a escravidao, o que talvez justifique a ndo dissocia¢do da imagem
da data em relacéo a juncao das comemoracdes, inclusive nos discursos midiaticos do maracatu.
Entretanto, 0 mesmo reconhece que as datas foram devidamente apropriadas e ressignificadas
pelos praticantes da cultura negra no Ceara, frente a um possivel ganho sociocultural que os
grupos poderiam ter frente a essa demarcagdo temporal. Entretanto, percebe-se certa
desagregacdo quando buscamos outros grupos que ndo sejam da cultura do maracatu,
associados a comemoracdo da data — salvo os afoxés — que teriam possivelmente 0 mesmo
ganho sociocultural quanto a representatividade da luta negra, o que nos faz refletir se acaso o
maracatu nao tenha sido escolhido como “estandarte” para representar essa libertagao.

Sobre essa demarcacdo tanto da data como do local dos cortejos no 25 de marco o
brincante S.G.M.A. afirma o seguinte:

Porque assim, o maracatu ele tinha na década de 80, ele se apresentava no dia 13 de
maio. Eram duas apresentacdes, ele se apresentava no 13 de maio, e a gente teve um
problema por uma questdo de espaco e divulgagdo, porque havia um esvaziamento
por ser dia de Nossa Senhora de Fatima, ai ndo tinha muito pablico, era esvaziado.
E ai quando instituiu o dia do maracatu a gente ficou participando do dia 25 de
marco. A gente tirava esse dia para que todos 0os maracatus se organizassem, fizessem
um cortejo. Antes era na Praca dos Ledes, fazia uma coroacéo na frente da Igreja do
Rosario, e fazia a coroa¢do da rainha l4. Depois passou para a Praca do Ferreira. A
proposta foi cortejo da Praca das Criancas até chegar a Praca do Ferreira, fazendo
esse cortejo, até chegar 14 e fazer a coroagé@o dos maracatus. Entdo saiu do 13 para
0 25, e essa questdo foi mais pela forma e a data, que a data também era festiva por
causa da libertacéo dos escravos no Ceard. E ja tinha uma proposta na cAmara para

o dia do maracatu ser dia 25, ai foi que veio & tona, os vereadores aprovaram, ai
ficou instituido, e a0 mesmo tempo as apresentacdes dos maracatus.

No relato acima, percebemos que na década de 80, os desfiles estavam ligados ao
dia 13 de maio, data em que foi promulgada a Lei Aurea, em 1888. Entretanto, como vimos nas
descri¢bes das manifestacdes que compdem o calendario festivo da cidade, em Fortaleza
comemora-se também na mesma data o dia de Nossa Senhora de Fatima, que possui
expressividade significativa na cidade, gerando o esvaziamento evidenciado pelo brincante.
Mediante a proposta de institucionalizag&o da fixacdo da comemoragdo no més de margo, houve
a consolidacdo do cortejo, agora ligado ndo apenas a libertacdo dos escravos (como ja era
realizado no dia 13 de maio), mas aos proprios maracatus.

Essa ligacdo simbolica da cultura negra nos maracatus € evidenciada partir da
identidade visual dos grupos a partir dos estandartes, por exemplo, em que aparecem imagens

ligadas a religiosidade, como Oxdssi e lemanja, que também estdo presentes nos nomes desses

325.G.M.A Entrevista VI. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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grupos; Zumbi dos palmares, que estd presente tanto em forma imagética como também no
nome do grupo; O baobd, que s&o arvores africanas que estdo dentre os simbolos e mitos
importantes da cultura africana; aléem do uso recorrente da coroa como simbolo que identifica
essa realeza africana, bem como se relaciona as coroacgdes das irmandades. Assim, fica evidente
tanto uma tentativa de atribuir singularidades a cada grupo, bem como a demarcagdo de uma
identidade visual, que também estd presente nas proprias cores utilizadas. Tais elementos
identificam o grupo enquanto representacao artistica, religiosa e cultural. Esse esforco busca a
assimilacao de simbolos que possam representar/identificar a identidade visual da manifestacédo
com a propria cidade. Podemos visualizar essa relacdo também no estandarte do Maracatu
Nacdo Iracema, no qual ha a imagem da Estatua de Iracema Guardia®® e de uma jangada com
pescadores, que podem ser relacionadas tanto com a atividade pesqueira como também a figura
de Dragao do Mar, escravo liberto que lutou pela libertacdo de outros negros cativos no Ceara.

Ao longo dos anos, ocorreram pequenas variagdes na programagao. Um exemplo
disso foi em 2014, ano em que a Arquidiocese de Fortaleza autorizou a abertura da Igreja do
Rosario, localizada na Praca General Tiburcio, para as Rainhas do Maracatu, recebendo-as no
interior da igreja para uma bencéo. Tal abertura ndo ocorreu nos seguintes, entretanto os grupos
de afoxés continuaram realizando a lavagem das escadarias da igreja. Assim, enquanto 0s
afoxés se direcionavam do Parque das Criangas a Pragca General Tibdrcio, 0s maracatus se
encaminhavam a Praca do Ferreira para a coroagdo das rainhas.

Sobre essa abertura da igreja para receber 0os maracatus, encontramos divergéncia
guanto ao posicionamento dos grupos sobre o ritual simbolico realizado. O brincante M. R. W.

J. afirma que:

A gente questionou aqui também porque estava sendo feito na igreja em um ato que
nao era ecumeénico, era uma missa que 0s maracatus entravam na Igreja do Rosario
para beijar a mao do padre. Entdo a gente questionou, e os brincantes foram no
seminario e falaram “ah, aquilo é uma missa, ninguém vai para missa ndo”’, se fosse

pelo menos ecuménico, tivesse um Babalorixa la dentro, tivesse um pastor, mas néo
é_34

Ja o brincante O. D. A. F. afirma que:

A gente sai da cidade da crianga, antigamente era para a igreja do rosario, que era
superinteressante, que a gente ia tudo para la fazer a coroacao de todas as rainhas.
O problema € que eles infiltraram nessa data os grupos de afoxés, ai o padre ndo
achou muito legal ndo porque o maracatu é uma coisa, e afoxé ja é outra coisa. O
afoxé ja é muito ligado a umbanda mesmo sabe? Ai ficava indo pai de santo com

33 Personagem que integra o romance do escritor fortalezense José de Alencar, e sua imagem simbdlica ficou
fortemente associada a Fortaleza. A praia de Iracema, que recebeu 0 nome em sua homenagem, tem em sua orla a
estatua de Iracema, que é um dos pontos turisticos importantes da cidade.

3 M. R. W. J. Entrevista VIII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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cachimbo dentro da igreja, e o padre é meio conservador, ndo achou legal e ndo
aceitou mais a gente ir para a igreja do rosario.®

Podemos perceber, a partir dos pontos contrastantes entre os depoentes, que existe
tanto uma pluralidade religiosa na composicao dos brincantes, como também ha uma relagéo
forte da manifestacdo com o catolicismo, mesmo que a associacdo realizada do maracatu com
as Irmandades do Rosario ndo seja aceita por todos os brincantes e pesquisadores como um dos
pontos de origem do maracatu. Além disso, se considerarmos a relacao estabelecida a partir do
sincretismo religioso existente hoje no Brasil e as religides de matriz africana, o ritual simbdlico
expresso pela entrada na igreja € representativo no sentido de trazer préaticas culturais e
religiosas e socializar com outras instituicdes, mesmo que o0 maracatu cearense ndo seja
eminentemente religioso. Ademais, a tolerancia religiosa também estaria dialogando nesse
processo de abertura da igreja aos maracatus e ao seu simbolismo, pois quando ha a recusa da
abertura da igreja, seja pela justificativa da presenca da umbanda, seja pelo conservadorismo
do padre responsavel, ha de certa maneira uma visualizacao da raiz da manifestacdo ndo apenas
nos afoxés presente, mas na propria composi¢cdo do maracatu. Assumir esses elementos
religiosos presentes na manifestagdo ndo a vincula diretamente a uma religido especifica, muito
menos lhe agrega desvalorizagdo, apenas considera em seu processo de formacdo a influéncia
negra, que carrega uma ancestralidade reverenciada pelo maracatu cearense.

No ano de 2017, os afoxés ndo participaram dos desfiles por decisdo dos grupos de
maracatus. Tal decisdo gerou descontentamento por parte dos integrantes dos grupos de afoxés,
gue manifestaram por meio das redes sociais a insatisfacdo com a retirada dos grupos, pela
importancia que o afoxé tem enquanto ritual que contém elementos da cultura africana, assim
como os maracatus. Além disso, chamaram atencdo para a representacdo da luta pela libertacéo
dos escravos, ocorrida em 25 de marco de 1884, e a contribuicéo cultural e religiosa dos grupos.
Sobre essa presenca dos grupos de afoxeés, o brincante S. B. J. F. comenta que:

[...]Jporque ndo fazem um desfile s6 com os afoxés no dia da umbanda? No dia da
consciéncia negra? “Ah mais isso é tudo coisa de negro? E! ” Mas o dia do maracatu
¢ para estar ali s6 o0 maracatu, e no dia da umbanda s6 o afoxé. Assim vocé poderia
crescer 0 movimento, dando a énfase ao maracatu, e dando a énfase aos afoxés no

dia da umbanda, fazendo uma contextualizagéo mais propicia, na minha perspectiva
de vis&o do que é o maracatu.3®

E possivel perceber, a partir da fala acima, que existe uma pauta quanto a presenca

dos afoxés na comemoracdo do dia do maracatu, em decorréncia de um prestigio e

%0.D. A. F. Entrevista I. [mar. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
% 3. B. J. F. Entrevista VII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.



88

reconhecimento que deveria ser atribuido aos grupos de maracatu. De fato, faz-se necessario
pensar estratégias que atribuam maior visibilidade as manifestacGes culturais da cidade, abrindo
espaco para que os diversos grupos da cultura popular se expressem e tenham seu devido
reconhecimento. A contextualizacdo também se faz necessaria, ndo apenas para um possivel
desfile dos afoxés no dia da umbanda (15/Nov), data que se aproxima do Dia da Consciéncia
Negra (20/Nov), mas para outras ligacdes com datas comemorativas, para que o sentido da
comemoragao ndo se perca em institucionalizaces e datas civicas. E necessario considerar que,
independente da presenca/auséncia de grupos que nao sejam 0s maracatus junto a comemoracao
do 25 de marco, existe uma data maior fixada, relacionada a Data Magna, que abre espaco para
dialogar com todas as manifestacdes que se identifiguem negativamente ou positivamente com
essa importante demarcacdo histdrica, pois agregar as manifestaces ndo significa
necessariamente “apagar o brilho do maracatu”, e sim reconhecer seu potencial agregador
enquanto bem tombado.

Independente das motivacfes que perpassaram essa modificacdo, é importante
atentarmos para a relagdo que as culturas populares possuem, e como estas se relacionam na
forma de patriménio imaterial. O destaque dado a partir da patrimonializacao, que perpassa a
seletividade realizada para eleger a manifestacdo que sera salvaguardada a partir da
institucionalizacdo, vem acompanhado de um reconhecimento ndo apenas da populacdo, dos
organizadores e dos brincantes, mas também dos outros grupos que integram a cultura popular.
Portanto, a interacdo das manifestac6es, bem como o prestigio e reconhecimento dado a mesma,
colabora no seu fortalecimento.

No ano de 2016, em decorréncia da alteracdo e consequente adiantamento da data
para o dia anterior, foi possivel perceber a interacdo dos trabalhadores com o cortejo realizado,
pois a grande maioria dos estabelecimentos estavam abertos. Assim, mesclavam-se aplausos,
reveréncias a rainha, selfies, fotografias e filmagens. A medida que os brincantes avancavam
nas vias com suas fantasias e estandartes, tanto trabalhadores como consumidores paralisavam
as atividades momentaneamente e acompanhavam a passagem do maracatu com bastante
empolgacéo (ver figura 13).

Um aspecto interessante para percebermos é como as pessoas se relacionam com a
sonoridade do batuque. Tanto na Rua Pedro Pereira como na Rua Floriano Peixoto, existem um
numero consideravel de Gticas, e algumas delas possuem a administracdo ligada a igrejas
evangélicas. Assim, as caixas de som utilizadas para divulgacdo de produtos e promocdes
passaram a entoar, em volumes estrondosos, louvores gospel variados. Todas as 6ticas estavam

com suas caixas tocando ao mesmo tempo, na tentativa de abafar o som do maracatu que estava
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passando em cortejo. Além disso, nesses estabelecimentos, podiam-se observar poucas pessoas

que observavam na porta, como ocorria nas demais.

Figura 13 — Trabalhadores e consumidores assistindo ao cortejo.

Venha 1azer Sua Sl
Contaio; 10513

Fonte: Acervo do autor, 2016.

O fato observado fortalece tanto o discurso como a representacdo que pode ser
observada em noticias e relatos da ligacdo do maracatu cearense com as religides de matriz
africana, bem como o0 preconceito existente, que associa tais manifestacbes a praticas
condenaveis. Apesar do maracatu cearense ndo ter ligacdes diretas com os rituais religiosos, e
sim elementos que pertencem a estes, 0 preconceito passa a integrar a representacdo que
algumas pessoas tém da manifestacdo por conta dos elementos simbolicos constituintes dos
grupos.

Podemos perceber que, apesar da data ter uma representacdo institucional que
demarca o pioneirismo do Estado do Cearad no processo abolicionista — fato questionado por
muitos pesquisadores —, existem diferentes representacdes atribuidas a ela. O maracatu, que se
associou a data com a comemoracdo do maracatu, apesar de considerar a importancia da
comemoracdo, reconhece que existe um enfraguecimento quanto ao evento devido a ndo
visibilidade. Os afoxés, que apesar de ndo estarem incluidos na data festiva dos maracatus,
sentem-se inseridos pelo contexto que é proporcionado pela luta negra, pela libertacdo e pelo
papel da religido que faz parte da cultura negra carregada pelos escravos. Dessa forma,
diferentes representacdes vdo sendo formadas, mas um mesmo elemento é presente em todas

elas: a invisibilidade. Sobre isso, o brincante O. D. A. F. afirma que:
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Também foi uma conquista essa data do 25 de marco, que hoje ela faz parte do
calendario de fortaleza. 25 de marco é feriado, onde também comemora a libertagéo
dos escravos no ceara, duas datas. Foi no governo do Lucio Alcantara que ele deu
esse feriado para o dia do maracatu, ai juntou o dia do maracatu com a aboligédo dos
escravos no ceara entendeu? SO que é uma data que ndo tem divulgagéo, as pessoas
ndo sabem nem porque é feriado no dia 25 de marco, a gente se apresenta para nos
mesmos né? [...] 14 é feita a coroacéo de todas as rainhas, s6 que ndo tem publico,
nao tem divulgacao, é nds para nés mesmos, mas foi uma conquista né?%’

No mesmo sentido, o brincante S. B. J. F. afirma que:

Porque aquele [desfile] que faz ali na praca do ferreira, ndo tem a minima condigéo.
Quem é que vai ver aquilo? SO quem ja ta & mesmo que ndo tem como ir pra outro
canto. E da comunidade, trabalha no maracatu. Vocé faz uma festa pra vocé e vocé
mesmo, ndo tem sentido. Ta com mais de 30 anos que acontece, esse movimento de
fazer as coisas na cidade.®

Apesar de estar evidenciando apenas os dois relatos acima, a frase “nds nos
apresentamos para nos mesmos’”’ € bastante comum de ouvir em todos 0s grupos que foram
visitados. E evidente que existe uma relevancia cultural, patrimonial, e inclusive de resisténcia
quanto ao acontecimento da comemoracao, que possui multiplos sentidos e representacfes por
parte dos grupos. Mas também é significativa a necessidade de existir mecanismos que possam
trazer maior visibilidade, contextualiza¢éo e medidas que possam trazer uma agregacao de valor
por parte da prépria cidade para com 0s grupos, visto que se tornaram patrimonio imaterial. Em

sua fala, o brincante S. B. J. F enfatiza também que:
N&o adianta vocé brigar por uma data que essa data ela ndo € trabalhada. N&o é s6
colocar o maracatu na rua ndo, é para ter todo um suporte com relagdo a isso.
Pedagogico, educacional, social, econdmico e midiatico. Nao é para ser como téo
fazendo. Da forma que esta tdo fazendo sé mais um, mas um evento qualquer, para

da satisfacdo ao gestor, ao prefeito, porque é uma lei aprovada né? Tem uma
aprovacdo na camara municipal, e eles tem que dar uma satisfacéo [...*°].

Mas uma vez a necessidade de uma contextualizacdo midiatica, social e educacional
é chamada a atencdo, para que haja um maior entendimento da manifestacdo enquanto bem
patrimonial, pois “as manifestacdes devem ser devidamente contextualizadas, reconhecendo-se
0 papel que desempenham num sistema social mais amplo que ultrapassa largamente as
questdes patrimoniais” (CABRAL, 2011, p. 21). Sobre essa contextualizagao e individualidade
dos grupos nas formas de conceber a manifestacdo, o brincante M. R. W. J. afirma que:

Eu acho que é importante [dia do maracatu], mas eu acho que se a gente tivesse uma
data do Maracatu, que reverenciasse muito mais 0s maracatus, eu achava muito
melhor. Se vocé pegasse o nascimento do Alves Feitosa que foi o fundador do AZ de
ouro, todos os grupos de alguma forma sairam do AZ de ouro, que apareceu no século

37.0. D. A. F. Entrevista |. [mar. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
38.S. B. J. F. Entrevista VII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
39°S. B. J. F. Entrevista VII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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20, que era um negro da Periferia, que brincava maracatu. Se vocé dissesse "ha o
dia do Maracatu vai ser o dia do nascimento do Alves Feitosa” eu acho que vocé
fortalecia muito mais a manifestagdo®.

Aqui o brincante chama atencdo para a representacdo simbdlica hoje associada a
data magna oficializada no calendério, e questiona sobre a associacdo com outras datas que
estivessem diretamente ligadas a algum marco com a prépria manifestacdo. Nao é possivel
especular até que ponto a atribuicdo de datas relacionadas com marcos dos maracatus de fato
agregue maior adesdo ou visibilidade, pois o processo de gestdo do patriménio e da data seria
a mesma, o que talvez ndo gerasse mudanca efetiva. Existe uma relacdo hoje com a
manifestacdo e a data, até pela representacao da luta e cultura negra, de forma direta e indireta,
mas o0 questionamento € valido no sentido de tentarmos refletir sobre quais as motivacdes que
negociam essa associacdo e que ndo agregam sistematicamente representatividade para a
cidade. Existe um esforco evidente tanto por parte dos gestores como dos organizadores para
que a comemoragdo nao se perca, muito menos deixe de ocorrer, pois a conquista da data é
bastante significativa para os grupos. Entretanto, se faz necessario refletir sobre mecanismos
que tornem possivel atribuir maior visibilidade ao evento, visto que 0s maracatus vém

caminhando em um esfor¢o para a conquista dos espacgos da cidade, que extrapole o carnaval.

4.2 Narrativa simbolica e cronotrépica da circularidade dos dias “25”

Na sessdo anterior, foi possivel perceber aspectos quanto a comemoracao ligada ao
dia do maracatu, e alguns aspectos acerca das representacdes atribuidas pelos grupos, os
simbolismos e como essa associacdo da comemoracéo reflete na cidade. O desdobramento de
tal comemoracéo se da a partir da repeticdo mensal. Esse acompanhamento da circularidade na
busca das relacGes simbolicas que a manifestacdo traz para diferentes lugares da cidade nos
ajuda a compor uma narrativa temporal e dialdgica, portanto cronotopica, dos eventos ao longo
do periodo de um ano, onde a dindmica cultural ligada ao bem patrimonial imaterial pode ser
observado, e que pretendemos elencar. O evento possui caracteristicas semelhantes com a
comemoracdo realizada em marco pela composic¢do adotada pelos grupos, que ndo esta com
todas as alas e brincantes como no carnaval, pela organizagéo da apresentagdo, com o trajeto

do cortejo definido pelo tamanho da pracga, a apresentacdo das loas, geralmente a do ano

40 M. R. W. J. Entrevista VIII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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corrente, e finalizacdo com coroacdo. De forma sistematica, notaremos nos relatos a repeticéo
dessa sequéncia, com pequenas variagdes ao longo dos meses.

E importante ressaltar que tais relatos nio possuem em sua esséncia caracteristicas
ou mesmo intencionalidades de se apresentarem enquanto uma andlise dos rituais, 0 que se
pretende € entender elementos que compdem a organizagao do evento como um todo, buscando
fatos que colabore no entendimento do leitor da sistematica utilizada. Tais narrativas estdo
delimitadas no periodo de agosto de 2015 a julho de 2015 (ver figura 14), para ter um ciclo
anual completo que busca uma melhor compreensdo do evento em macro-escala. Tal
delimitacdo foi realizada por questdes metodoldgicas, 0 que ndo impediu que 0s
acompanhamentos continuassem mesmo ap6s o término do periodo selecionado.

Assim, o primeiro evento acompanhado, bem no inicio do processo de pesquisa, em
agosto de 2015, é do maracatu Nacdo Pici, na Praca Dom Helder Camara, localizada na Praia
do Futuro, em uma praga recém-inaugurada apds um processo de revitaliza¢do. Por conta disso,
havia Guardas Municipais e Policiais Militar, pois o espaco conta com postos do Corpo de
Bombeiros, Guarda Municipal e Policia Militar, o que ndo é facilmente encontrado em outras
pracas da cidade de Fortaleza. A estrutura, que demarca o local e o espaco para o batuque do
maracatu, estd fixada com um grande banner com a imagem da rainha, onde estdo o0s
equipamentos de som que devem ser utilizados pelo grupo. Ja por volta das cinco da tarde é
possivel observar pessoas que caminham e olham curiosamente, mas raramente se aproximam
para maiores informacdes, seja com os membros da ACECCE, ou com os da Secultfor que
estavam presentes acompanhando o evento.

O maracatu chega e sem rodeios vai distribuindo pela praga fantasias, cangalhas,
saias, assessorios, € ja iniciam rapidamente o processo de montagem do grupo, com um ndmero
de brincantes reduzidos quando comparado ao carnaval, dado o periodo da apresentacdo. Essa
mesma reducdo serd encontrada nos demais meses, visto que a mesma é realizada de forma

rapida, e pelo proprio deslocamento, realizado por um Unico 6nibus.
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Figura 14 — Composicao da circularidade de ago/2015 a jul/2016.
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Enquanto se preparam, séo observados por algumas criangas, que ficam esperando
pela apresentacdo, bem como séo fotografados por turistas que circulam no local, e comentam
ndo conhecer a manifestacdo, em meio a outros comentarios de diferentes pessoas que indagam:
“0 que é que vai acontecer ai?”’, “Maracatu num acontece so no Carnaval?”’, “Por que eles
tdo se apresentando aqui?”’, “agora vai ser direto esses Maracatus aqui na praga?”.
Igualmente indagador, o secretdrio de cultura pergunta aos pequenos que observam se
conhecem o maracatu, se sabem o que &, e eles respondem desconfiados que ndo, mas prometem
ficar para assistir.

O cortejo € feito de uma extremidade da praca até o ponto onde estd montada a
estrutura para o evento, entoando loas em uma espécie de ciranda no centro da praca,
acompanhado por jovens e criancas que estavam com 0s pais. Tais pessoas, na sua maioria,
estavam circulando na praca e a partir da movimentacao a qual estava sendo realizada pararam
para observar tanto a preparagdo do grupo como a rapida apresentacdo, que se encaminhou para
a coroacdo pelo Secretario de Cultura de Fortaleza presente no local.

Em um primeiro momento ha certo estranhamento pela sensacdo de que a
apresentacdo é muito rapida, sem muitas delongas. Mas ap0s visualizar os proximos, e ouvir as
informacdes que sdo prestadas pelo interlocutor do evento enquanto o maracatu se prepara, é
informado que de fato é uma apresentacdo curta, em média trinta ou quarenta minutos, a
depender as vezes do grupo, ou do local de apresentacdo. Independentemente dessa nogéo de
tempo, é evidente a suspensao momentanea das atividades que estdo ocorrendo na praca, sendo
inseridas na manifestacdo e seus elementos culturais, que chamam atencdo pela vestimenta,
pela cara pintada e pelas loas entoadas, que ndo sdo vistas na paisagem na cidade diariamente,
de forma comum. Por esses fatores, fica uma lacuna quanto a uma contextualizacéo, seja por
parte do grupo ou da organizacdo, de explicitar melhor as atividades e objetivos do grupo,
elementos que possam explicitar essa cultura do maracatu na cidade, dentre outros. Tal
movimento é feito, com informacgdes sobre o0 porqué da data e o sentido da repeticdo mensal, a
luta pela libertag&o dos escravos no Ceara, personalidades importantes do maracatu, mostrando
que existe um movimento de tentar evidenciar e contextualizar a manifestacdo para o
expectador, mas que poderia ser potencializada inclusive enguanto forma midiatica de ndo
apenas visibilizar, mas despertar para um processo de educacao patrimonial.

Ap0s a coroacao da rainha e termino da apresentacdo, houve uma rapida disperséo
tanto dos expectadores, como da organizagdo e dos brincantes, que ja estavam com seu 6nibus
a espera dos integrantes para retorno a sede. O publico voltou a exercer suas atividades

realizadas anteriormente, como andar de bicicleta, ficar na pista de skate e correr nas
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extremidades da praca. A ordem das atividades, a pouco suspensa, é retomada, formando a
singularidade da suspenséo temporal.

O maracatu do més de setembro, o Rei Zumbi, se apresentou na Praca Otavio
Bonfim, na Av. Bezerra de Menezes, praca onde se localiza a Igreja de Nossa Senhora das
Dores, onde ocorriam os festejos de S&o Francisco. Assim, elementos de uma possivel
tolerancia religiosa séo ressaltados, inicialmente, pela alteracdo do horario, pois tanto a missa
como a apresentacdo ocorreriam simultaneamente. Assim, houve a alteracdo, tendo inicio
apenas apos o término da missa. As loas, que geralmente ficam sendo entoadas por caixas de
som enquanto o maracatu ndo chega, ou mesmo se prepara, teve o volume baixado, e por um
momento desligado, para que ndo atrapalhasse o andamento da missa, 0 que posteriormente
garantiu pablico para a apresentacéo.

Assim, 0 maracatu teve um tempo maior para se preparar, pois lancaria no evento
a loa do carnaval de 2016. Mas quanto a organizacdo do espaco, um cenario semelhante ao
anterior poderia ser observado, com fantasias espalhadas pelas calgadas e bancos da praca,
instrumentos empilhados enquanto os batuqueiros se vestiam, brincantes pintando o rosto de
outros com o0 negrume, enquanto eram observados pelos transeuntes, senhores sentados nos
bancos, e jovens que circulavam pela praca. Em algum momento, alguém me pergunta se “isso
é maracatu que vai ter?”, respondo que sim, e prontamente ela devolve: “mas eles num
desfilam né no carnaval ndo?”, lhe explico que é um projeto, que leva apresentacfes para outros
lugares no decorrer do ano, e ela segue seu caminho, sem esperar pela apresentacao.

Ao término da missa, é retomado 0 som e a apresenta¢do do maracatu € anunciada,
convidando as pessoas a assistirem. Alguns se deslocam da igreja para a praca, inclusive o Frei
que estava celebrando, junto com um coroinha, para assistirem a apresentacdo. Assim, o cortejo
do ponto que estavam se preparando até o centro da praca € iniciado, e seguem em forma de
ciranda no centro da mesma. A loa de 2016 é lancada, enfatizando o trabalho que deve ser feito
para o ano seguinte. Antes da coroacao, alguns pontos séo levantados pelo grupo, que é arelacdo
deste com a comunidade onde esta se apresentando, de onde os brincantes sdo moradores, a
participacdo dos alunos de uma escola préxima, onde estudavam as indias do maracatu que
desfilavam no periodo carnavalesco, e a presenca de um Babalorixa, que fazia parte do
maracatu. Tanto o Babalorixa como o Frei realizaram uma bencao, o primeiro ao maracatu, e 0
segundo ao batuque.

O babalorix4, antes da benc¢éo, faz um discurso acerca da tolerancia religiosa, e da
importancia do respeito as entidades, bem como a relagdo que este mantém para com o

maracatu. Ja o Frei, pertencente ao Santuario de Nossa Senhora das Dores, ressalta a
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importancia do maracatu enquanto movimento cultural e suas origens na cultura negra,
comparando um pouco com o0 maracatu de Recife, pois é natural de Pernambuco. O publico
acompanha as duas falas, alguns poucos vao saindo e ndo esperam pela coroac¢do, mas no geral,
tanto fiéis como outras pessoas que estavam aguardando a apresentacao prestigiam o evento.

O movimento realizado nessa apresentacdo é diferenciado pela coincidéncia que
ocorre com os festejos do Santuario, que possibilitou um dialogo interessante, pois ndo apenas
houve uma reorganizacéo da dinamica do espacgo, mas o proprio didlogo quanto a utilizacéo do
mesmo frente a questdes religiosas. Apesar de nao ter suas raizes na religido, 0 maracatu Rei
Zumbi mostra essa relagdo que possui com a religiosidade, ndo simplesmente pela presenca de
brincantes ligados a religido, mas pelo dialogo estabelecido e evidenciado ao publico. Aqui,
ndo apenas 0 maracatu enquanto ritual traz esses elementos que proporcionam novas
espacialidades simbdlicas a partir da manifestacdo, mas os proprios ritos religiosos, que
sacralizam o lugar de forma momentanea, evidenciando um cenario dialdgico entre as
diferentes vozes da cultura e da religido.

Ja no més de outubro, acompanhamos o Maracatu Nacdo Fortaleza na Praca da
Imprensa, no bairro Dionisio Torres. Desde as cinco da tarde, era possivel visualizar a
movimentacdo de brincantes — criangas, adultos e senhoras — que se dividiam pelas calcadas
carregando fantasias, retirando os materiais do Onibus, organizando instrumentos, saias e
aderecos em ordem pelo ch&o, enquanto outros brincantes iam chegando e se juntando ao grupo.
O dia coincidia com a data do Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM, que a medida que
deixavam a prova por volta das cinco da tarde, circulavam um pouco pela praca observando a
movimentacao, junto a outros que caminhavam e conversavam, e pais que acompanhavam seus
filhos.

Assim como no més anterior, foi apresentada a loa do carnaval de 2016, que seria
o0 tema do grupo — Salve a Guerreira Dandara — realizando o cortejo do fim da praca, onde se
arrumavam, até o outro extremo, onde em circulo dangavam e cantavam a loa nova, que era
entoada e ensinada aos expectadores pelo presidente do maracatu. Além da organizacdo da
ACECCE e da SECULTFOR, que sempre estdo presente em todas as apresentacOes, nesta
também havia fotografos, que ndo é possivel afirmar se eram ligados a algum veiculo midiatico
pela ndo identificagdo do proprio. Aqui, € importante refletir sobre a flutuagdo da data com os
dias da semana, pois 0 25 de outubro € um domingo, o que talvez influencie em uma maior ou
menor adesdo, visto que em relacdo aos anteriores havia poucos expectadores.

Independentemente, 0 maracatu teve sua apresentacdo, acompanhado pelas pessoas que se
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encontravam pela praga e se deslocaram para prestigiar, bem como algumas pessoas que
aparentavam ter algum vinculo com o grupo, mas que nao estavam no cortejo, e sim assistindo.

Aqui, o movimento de contextualizacdo da manifestacdo ocorre por parte do
presidente do grupo, que enfatizou a criacdo do maracatu no ano de 2005, a importancia do
maracatu enquanto marca de resisténcia na construcdo do estado do Cear4, o aspecto tradicional
das manifestacOes de Fortaleza, com passos cadenciados e o uso do negrume, aliados a marca
da abolicao da escravatura, onde o Ceara foi pioneiro. Curiosamente, ndo houve a coroacao da
rainha, por motivos que ndo foram evidenciados.

No més de novembro, € a vez de acompanhar o Maracatu Filhos de lemanja, no
bairro Conjunto Ceard, que diferentemente da praca do més anterior - localizado em um bairro
nobre - € um dos bairros periféricos da cidade. A praca, que foi recentemente requalificada, é
bastante movimentada, com projetos de danca que ocorrem na quadra de esportes, e com a
presenca de uma escola que funciona no periodo noturno, sendo comum a presenca de alunos.
Sobre a escola, a Gerente da Célula de Patriménio Imaterial afirmou que a escola havia sido
informada sobre o evento, para que os alunos fossem informados para acompanharem a
apresentacdo, se possivel. Desde as 18h, podia-se observar a presenca de criancas
acompanhadas dos pais e idosos sentados ao redor do pequeno anfiteatro da praca, onde
estavam as estruturas que sempre sdo montadas para receber o maracatu, com banner do evento,
equipamentos de som com suporte técnico e integrante da ACECCE.

O maracatu Filhos de lemanja, nascido no ano de comemoracao dos 100 anos de
umbanda no Brasil (2008), por integrantes da Unido Espirita Cearense para desfilar no carnaval,
estavam em numero reduzido, como é recorrente nos demais grupos que estdo presentes nos
dias 25, com cerca de 30 participantes, entre batuque, baianas, calunga, balaieiro, rei e rainha.
Como de costume no processo de arrumacdo, os brincantes se dividiam para encontrar as
fantasias, cobrindo o rosto com o negrume. O motorista do énibus reclama da distancia do
bairro para a sede do maracatu, e do tempo que perderam em meio ao transito para conseguirem
chegar no horario no meio da semana (quarta-feira).

E possivel perceber a presenca de alguns policiais, que circulam no local. Os alunos
do turno da noite comegam a chegar e observam a movimentacdo do grupo se preparando, e
ficam na espera da apresentacao, junto com algumas mulheres que estdo na aula de “zumba” na
quadra proximo ao anfiteatro. Quando a apresentacdo tem inicio, 0 maracatu realiza um cortejo
ao redor da praca, atraindo algumas pessoas que acompanham o cortejo de longe, alguns

interrogando, como ¢é recorrente, o0 porqué do evento fora do carnaval.
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A loa entoada é do carnaval de 2015 que o maracatu participou. A Unica loa
diferente entoada é para a coroacdo da rainha, que ocorre pouco apos o inicio da apresentacgéo.
A duracéo da apresentacdo ndo é demorada, pouco mais de 30 minutos, e quando finalizada é
anunciado pelo locutor do evento as parcerias da Prefeitura de Fortaleza com a ACECCE, as
ligacBGes dos maracatus com a libertacdo dos escravos e anuncia também todos os lugares que
ja receberam a edicdo do evento anteriormente. Entretanto ndo informa o local do préximo.

E interessante aqui destacar os multiplos usos atribuidos ao espaco dessa edicéo de
novembro, e a forma como o maracatu se insere, agregando diferentes publicos que se dividiam
em atividades diferentes, e que acompanham a manifestacdo. Além disso, 0 contato com a
escola e a presenca dos estudantes é interessante também para ter uma aproximagdo com a
manifestacdo, pois € comum encontrar pessoas que ndo conhecem 0s maracatus cearenses, ou
que s6 ouviram falar, mas nunca viram uma apresentacao. E nesse sentido que a confec¢éo do
material didatico, que deve ser construido para uso como ferramenta didatica, que consta no
Relatério técnico analitico realizado no processo de patrimonializagao.

Em dezembro, quando ha a coincidéncia da data com o natal, foi a vez de
acompanhar o Maracatu Nac&o Baoba na Praia de Iracema. E interessante observar que quando
verificamos as edicbes anteriores do evento, constata-se que geralmente em datas
comemorativas de feriados expressivos, como fim de ano ou férias, geralmente a Praia de
Iracema recebe a edicdo, provavelmente pela representatividade enquanto ponto turistico da
cidade, onde o fluxo de turistas, visitantes e mesmo fortalezenses é sempre elevado. Dessa
forma, o grande puablico é garantido, em contrapartida com as edi¢6es do restante do decorrer
do ano, onde o publico € principalmente composto por moradores, transeuntes, trabalhadores,
dentre outros.

Desde as cinco da tarde, tanto a estrutura como 0 maracatu ja estavam presentes no
local, atraindo o olhar dos pedestres que caminhavam no calgaddo e observavam o grupo se
preparar. Comparando com as edi¢des acompanhadas anteriormente, foi possivel perceber um
numero maior de brincantes, com indias, baianas, balaieiro, calunga, e inclusive orixas,
africanos e membros da corte, personagens que geralmente ndo estdo nas apresentacGes do
evento, apenas no carnaval. Nas edi¢Bes anteriores, geralmente estdo presentes além do rei e da
rainha 0 porta estandarte, algumas baianas, a calunga, balaieiro e o batuque. indios, africanos,
orixas e membros da corte nem sempre estdo presentes. Essa auséncia talvez seja justificada
pelo nimero de brincantes reduzidos nas apresenta¢fes, mas que ndo se apresenta enquanto

fator determinante para o acontecimento do evento.
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Como o publico recebido pela orla de Fortaleza geralmente é sempre elevado,
muitas eram as pessoas que estavam de passagem e acabavam parando para acompanhar o
maracatu no seu processo de preparacao, pediam fotos, indagavam sobre como as roupas eram
feitas, da pintura no rosto, etc. Foi perceptivel a presenca de participantes e liderancas de outros
maracatus, que enquanto observavam o Maracatu Nacdo Baob4, discutiam fatos do ultimo
carnaval.

O locutor, como nas edic¢des anteriormente acompanhadas, ressalta sempre o fato
do projeto ter sido iniciado na gestdo do Secretario de Cultura Magela Lima, sendo ele o
idealizador das a¢Ges. Destaca o status de patriménio que foi atribuido recentemente aos grupos,
traz a listagem dos locais e maracatus que ocorreram nos ultimos doze meses, fala sobre o
negrume, sobre a ligacdo da manifestacdo com os escravos no Ceara e a libertacdo destes, e das
ligacbes com o 25 de marco. Esses topicos sdo sempre abordados pelo interlocutor antes do
inicio da apresentacdo, inclusive nos eventos anteriores.

O maracatu deu inicio a sua apresentacdo, realizando um cortejo curto nas
proximidades do Estoril, entoando loas dos carnavais anteriores. Rapidamente a sonoridade e a
apresentacdo aglomeraram muitas pessoas, que interagiam com os brincantes e inclusive os
retiravam por alguns minutos do cortejo para fazer fotografias ao lado destes. Apds algumas
loas, a rainha foi convidada a ser coroada, e todos aos outros “personagens” do maracatu
ficaram aguardando a rainha ser coroada por uma das baianas. Todos reverenciaram a rainha e
muitos realizavam registros fotograficos. Mesmo ap6s o fim da apresentacdo, muitos brincantes
permaneceram sem retirar as fantasias enquanto fotografavam ou conversavam com pessoas
que queriam informacdes e indagavam sobre as roupas e personagens do grupo.

E perceptivel a mudanca em relag&o a outros lugares que ja receberam a edigéo do
evento, pois o local esta inserido em uma area onde ocorrem diferentes atividades cultuais,
shows, pontos turisticos, e nas proximidades do equipamento cultural Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura. Assim, era muito mais comum observar quem quisesse fotografar, ou ficar
proximo, do que necessariamente questionando o porqué da presenca fora do carnaval. A
intensa movimentacg&o facilitou na visualizacdo da dinamica do espaco do cal¢addo da Praia de
Iracema, pois a paralisacdo do fluxo em decorréncia da apresentacdo se tornava inevitavel.
Todos paravam, mesmo que fosse para uma olhada réapida, alguns poucos adentravam na roda
e dancavam com as baianas, participando ndo apenas como expectador do ritual realizado,
envolvendo-se com a manifestacdo, e a0 mesmo tempo demarcando sua importancia enquanto
manifestacdo que e feita pelo povo e para 0 povo, e ndo apenas enquanto cumprimento

institucional de uma simples apresentacdo. Pela grande qualidade de turistas, podemos



100

especular que a manifestacdo possa ter sido apreciada enquanto um exotico consumivel.
Entretanto, ndo podemos desconsiderar que além dos turistas “de fora”, muitos fortalezenses
frequentam a Praia de Iracema, o que colaboraria no préprio reconhecimento local do cortejo.
Além disso, a patrimonializa¢do havia sido aprovada poucas semanas antes, 0 que colaborou
inclusive em uma divulgagédo da institucionalizagcdo, e na apresentacdo do grupo enquanto
patriménio cultural imaterial do municipio, apesar de ndo haver um detalhamento maior quanto
ao historico e atividades do grupo.

Dando continuidade aos trabalhos de campo no ano de 2016, 0 més e janeiro, onde
a cidade se prepara através do pré-carnaval para o carnaval que se aproxima, onde geralmente
0S maracatus estéo se preparando para o desfile carnavalesco. Assim, o Maracatu Az de Ouro
participou do evento, que ocorreu no Shopping Rio Mar, inaugurado no final de 2014. Por ser
um shopping Center, a organizacao quanto a apresentacdo se deu de forma diferente. Com a
proximidade do carnaval, além das informacdes rotineiras acerca do maracatu, da data magna
e do projeto realizado, foram acrescidas informac6es acerca dos desfiles carnavalescos e da
Domingos Olimpio, como a programacéo e os dias de desfiles.

O shopping apresentava certo esvaziamento, visto que era uma segunda feira e que
0 proprio lugar ndo possui tanta movimentacdo comparada a outros shoppings da cidade, devido
sua localizacdo. Dessa forma, os que viam a movimentacdo na praga das pessoas proximas a
estrutura de som que estava montada, bem como das loas que tocavam enquanto o evento nao
comecava ficavam curiosas, algumas olhavam, outras perguntavam sobre a apresentacao, mas
até entdo ndo se via movimentacdo do grupo nas proximidades, como é de costume.

Assim, ndo foi possivel visualizar a preparacdo do maracatu, que deu inicio ao
cotejo pelos corredores, entre lojas, vendedores e quiosques. O maracatu surgiu do fim do
corredor, dando inicio a um cortejo que chamava atencao pelo batuque, o qual ecoava dentro
do shopping. As atendentes, vendedores e demais funcionarios sairam das lojas e ficaram
observando enquanto o maracatu abria espaco entre as lojas, inclusive de forma bastante
intrigante visto que a entrada foi bem inesperada. O cortejo se estendeu até a praca de eventos
onde estava o banner da programacao juntamente com os organizadores, e desfilavam ao redor
da praca, gerando um acUimulo de expectadores nas escadas dos demais andares, nas
proximidades, nas portas da loja que observavam a intervencdo que estava sendo realizada.

O maracatu Az de ouro é o maracatu mais antigo em atividade, e estava
comemorando seu aniversario de 80 anos, abrindo espaco durante a apresentagdo para informa-
los deste feito, da formacdo do maracatu e da importancia para a cultura de Fortaleza. Além

disso, fez o convite para acompanharem os desfiles dos maracatus e informou as datas da
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apresentagdo. A coroagédo da rainha foi realizada por integrantes da SECULTFOR, convidados
pelo maracatu, e 0 momento foi amplamente aplaudido e fotografado. Foi possivel perceber
nessa edicdo a presenca de fotdgrafos profissionais, registrando o evento.

O maracatu estava com rei e rainha, a corte, baianas, calunga e balaieiro, porta-
estandarte, indias e o batuque, estando em torno de 25 brincantes. As criancas, que estavam
vestidas de indias, mostravam-se envergonhada por algumas senhoras que insistiam para que
pudessem filmar, pedindo que olhassem para o celular, deixando-as visivelmente incomodadas
pela insisténcia, nos levando mais uma vez a pensar acerca da experiéncia de consumo da
manifestacdo como atracdo, e ndo necessariamente enquanto patrimoénio da cidade, ou como
marca cultural de Fortaleza, podendo especular que os expectadores buscavam mais registrar
esse “exotico” que necessariamente compreender os sentidos da manifestacéo.

E impossivel ndo perceber nessa configuragio dos corredores dos shoppings onde
emergiam indios, baianas e rainha a semelhanga com o processo que ocorre com os desfiles do
centro, onde 0 maracatu se insere no espago enquanto elemento diferencial, dividindo espaco e
atribuindo novos valores ao que foi projetado iminentemente enquanto comercial, atribuindo
ao espaco do shopping, que também tem o lazer como marca principal, novos usos e sentidos
culturais, em uma interacédo dialdgica.

Em contrapartida ao més de janeiro, a edi¢do de fevereiro ocorria ap6s o término
do carnaval, que havia ocorrido na primeira semana do més. Coincidentemente, mais uma vez
havia uma proximidade com um shopping Center, mas dessa vez localizado na Av. Bezerra de
Menezes, que tem carater mais popular, com intensa movimentacao. Entretanto, ndo ocorreu
dentro das imediagdes, e sim na praca lateral, conhecida como Praga do North Shopping, com
0 maracatu Axé de Ox0ssi, que tem sua sede ndo muito longe de onde ocorreria o evento.

E comum o uso das pracas da cidade associado a atividades fisicas, mas dessa vez
em especifico, além do nimero consideravel de pessoas que circulavam realizando exercicios,
a quadra de basquete onde o0 evento deveria ocorrer estava ocupada por jogadores que treinavam
no local, e usavam o espago constantemente. Assim, foi necessario dialogar para que a mesma
fosse cedida ao maracatu. Como o carnaval havia ocorrido dias atras, foram acrescidas as
informacdes do locutor do evento o balango positivo do carnaval, bem como a comemoracéo
oficial do dia do maracatu, no més de marco, que deveria acontecer no Bairro Centro, do Parque
das Criancas — Praga da Liberdade — até Praca do Ferreira. Entretanto, havia uma clara
indefinicdo quanto a data, devido a coincidéncia com a Sexta-feira Santa. A representante da

Secultfor garante que o evento vai ocorrer, e que devem ser divulgadas informagdes mais
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proxima da data do evento. Em contrapartida, o presidente de uma agremiacéo que prestigiava
a apresentacdo afirmava que era provavel que ndo ocorresse devido a essa confluéncia das datas.

Do 6nibus do maracatu que estava estacionado na lateral da pracga, saem brincantes
parcialmente vestidos, outros que ja estdo prontos, alguns com rostos cobertos de negrume,
muitas criangas que se preparam com roupas de indias animadamente, principalmente quando
percebem que séo fotografadas, compondo um corddo consideravel de indios, entre meninas e
meninos, que se preparavam e ajudavam aos outros em meio a risos e brincadeiras. Dessa vez
foi possivel notar a presenca de uma reporter que estava fazendo uma matéria acompanhada
com um assistente filmando entrevistas com os organizadores para uma emissora de TV local.

O cortejo ocorreu ao redor da praga até a quadra de basquete, onde se apresentaram
para o publico que se aglomerou na praca para assistir a apresentacao. Dentre eles, os jogadores
gue antes ocupavam a praca, transeuntes, as pessoas que faziam exercicios, e alguns guardas
que estavam proximo ao local. A loa entoada, tema dos desfiles de 2016, foi a principal mdsica
utilizada para a apresentacdo, e ainda estava viva na memdria dos brincantes, que cantavam em
unissono, principalmente as criancas. No momento da coroagdo, a Dona Fatima, responsavel
pelo maracatu, foi chamada para cantar a mdsica da coroacdo, sendo destacado o papel da
mesma para 0 maracatu, Seu envolvimento com a comunidade, e as dificuldades que o maracatu
superou para que pudesse sempre participar do carnaval de rua da cidade. Aqui € interessante
perceber a relacdo que o maracatu possui com a comunidade, conhecida como Comunidade do
Mercado Velho, e o papel que o mesmo tem como manifestacdo cultural, como espaco de
socializacdo e integracdo de jovens e adultos, e como ferramenta de resisténcia aos problemas
enfrentados pela comunidade. Essas contextualizagdes, que nem sempre estdo presentes nos
eventos, sdo de fundamental importancia para compreendermos o papel cultural da
manifestacdo, bem como a forma que se relaciona com suas sedes, com projetos sociais e
enguanto patriménio imaterial produzido pela comunidade, apesar das dificuldades. O locutor
do evento foi convidado a coroar a rainha, que apés ser reverenciada pelos brincantes e desfilar
brevemente para o publico, encerrou a apresentacdo. No momento em que 0 maracatu saiu da
quadra, rapidamente a mesma voltou a ser utilizada pelos jogadores, antes mesmo que a
estrutura, 0 som e o banner do maracatu fossem retirados.

Em abril, o Mercado da Aerolandia — equipamento recém-reformado com
recorrentes programacdes aos fins de semana — recebeu o Maracatu Kizomba para edigédo do
evento. E interessante perceber a coincidéncia que algumas vezes ocorre em relacio a certa

proximidade do local de apresentagcdo com a sede do maracatu, o que poderia facilitar tanto no
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deslocamento como na maior aproximagdo com o bairro ou comunidade que o0 maracatu
pertence.

Enquanto se preparavam, os brincantes estavam divididos em seus respectivos
corddes para organizarem seus materiais, as indumentarias, com destaque para 0s jovens nos
corddes de indios, pela agitacdo enquanto dividiam espelhos e se revezavam para fazer as
pinturas tribais no rosto. Tal agitagdo também estava justificada pela presenca de uma equipe
de filmagem, que registrava o processo de preparacao dos maracatus, entrevistavam a rainha e
0s responsaveis pelo grupo, além de representantes da SECULTFOR, responsavel pelo evento.

Como o espaco do mercado ndo é tdo extenso, ndo foi possivel realizar um cortejo
mais prolongado, como geralmente se faz nas pracas. Dessa forma, 0 maracatu ocupou 0 espago
central livre, pois 0 mercado ndo é tdo extenso, e € ocupado em sua maioria por quiosques e
lojas. Assim, o mercado foi preenchido por porta estandarte, indias, africanos, baianas, balaieiro
e a rainha, figura méaxima do cortejo. A loa do carnaval de 2016 foi a principal utilizada, e a
coroagdo, ponto alto do cortejo, teve uma peculiaridade em relacdo as demais coroagdes que ja
havia presenciado, pois todos os brincantes ficaram ajoelhados de frente para a rainha, enquanto
a musica para a coroacdo era entoada, 0 que proporciona a visualizacdo nao apenas de uma
reveréncia feita pelos demais brincantes do grupo, mas todo o processo de ritualizacéo
realizado, com a coroacéo feita por representantes da SECULTFOR.

Apos esse momento ritual, os brincantes voltaram as suas posicoes e finalizaram a
apresentacdo com cortejo até a saida do mercado. Apesar de ter sido uma apresenta¢do bem
breve, atraiu os comerciantes das bancas do mercado e seus clientes, moradores proximos que
acompanhavam de longe o cortejo, e demais pessoas que ocupavam a praga no momento de
inicio da apresentacdo e se deslocaram até o mercado para prestigiarem o grupo.

A Praca do Mirante, localizada no Vicente Pizon, recebeu o maracatu Nacao
Iracema na programacdo do més de maio. A principio, € comum associar o bairro ao discurso
da violéncia e inseguranca. O centro da praca, que € um dos pontos mais altos do bairro, possui
uma base fixa da policia militar, com circulagdo de guardas na area. Porém, mas do que apenas
a presenca de policiamento, a area pareceu bastante utilizada para diversas finalidades. Estava
ocorrendo um ensaio de percussdo com alguns jovens, bem proximo onde o maracatu se
preparava para a apresentacdo, regido por um dos brincantes que estavam no batuque do
maracatu que deveria se apresentar em breve. Além disso, havia uma programacao marcada
para acontecer ap0s apresentacdo do maracatu, com um palco montado que a principio parecia

pertencer ao maracatu, mas na verdade estava apenas montado antecipadamente para um evento
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gospel, enquanto ao lado estavam os equipamentos de som e o banner do Dia 25 € dia de
maracatu.

Em todos os eventos, geralmente sdo distribuidos cartdes postais com uma
fotografia do maracatu e o histérico do mesmo no verso, entretanto esse formato foi alterado,
possuindo agora a letra da loa utilizada pelo maracatu no ano de 2016. E interessante perceber
este novo formato utilizado pelo material como estratégia de difusdo das letras, pois geralmente
estas ndo sdo distribuidas no carnaval, e na internet geralmente sé sdo disponibilizadas por
alguns grupos em suas paginas de facebook ou no youtube.

O locutor do evento anunciava o0 evento e convidava a vizinhancga para assistir a
apresentacdo, sempre enfatizando as programacdes anteriores - nunca as posteriores - dos
demais meses do ano, a importancia da difusdo dos maracatus, detalhes sobre o dia do maracatu
comemorado no més de marco e a presenca do maracatu de Pernambuco que veio se apresentar,
bem como a patrimonializacdo e importancia do maracatu. Sobre o Nagédo Iracema, foi
enfatizado o fato da rainha (Seu Almeida) ser a mais antiga em atividade de todos os maracatus,
bem como a premiacdo recebida pelo grupo pela melhor loa de 2016, em homenagem a
Fortaleza. A premiacdo, ndo existente nos carnavais anteriores, teria sido criada para incentivar
0s maracatus a homenagear a cidade e pelos 290 anos que Fortaleza completava em 2016. A
loa ¢ intitulada “A chegada dos caboclos — Porangaba do Bom Jesus dos Aflitos”, relacionado
com o histérico do bairro Parangaba enquanto antiga aldeia indigena, e com as festas dos
caboclos que ocorriam no bairro.

O maracatu se preparava no ponto extremo de onde se apresentaria. Estavam com
materiais espalhados pelos bancos, sacolas e armagdes dos vestidos enquanto tentavam se
organizar para apresentacdo. Como é comum visualizar nos bastidores das apresentacfes, 0S
brincantes dividiam-se entre se arrumar e ajudar os colegas a0 mesmo tempo, enquanto
procuravam acessorios e pintavam os rostos de negrume. O cortejo foi realizado pela rua lateral
do mirante até a praca, acompanhado por moradores que observavam nas portas das residéncias,
e por moradores que ja estavam na praca sentados nas escadarias a espera da apresentagdo. A
loa ganhadora do carnaval de 2016 foi utilizada para a apresentagdo, que seguiu a sequéncia
das demais edicOes anteriores, com breve apresentacdo na praca dando sequéncia ao cortejo,
seguida pela coroacdo da rainha.

O penultimo acompanhamento, realizado no més de férias, foi mais uma vez na Av.
Beira Mar. Como observado nas edi¢Ges anteriores, a orla da cidade sempre é escolhida para
receber a edi¢do do projeto, e com maracatus que se destacam quanto a colocagdo no carnaval

da cidade. Assim, o maracatu VVozes da Africa, campedo do carnaval de 2016, realizou o cortejo
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no calcaddo da avenida de umas das ruas laterais até o ponto onde estava localizado o banner
do evento, os equipamentos de som, sempre acompanhados pelos membros da ACECCE e
SECULTFOR.

O maracatu contava com cerca de 40 brincantes entre porta estandarte, a &gua de
cheiro, 0 batuque, baianas, balaieiro, calunga, indias, princesas da corte e rei e rainha, com uma
diversidade grande de personagens, pois geralmente apenas 0s principais personagens
compdem o maracatu. O grupo fez o cortejo ao longo do cal¢adao, atraindo transeuntes que
acompanhavam e fotografavam. Cada personagem foi recebido no espaco onde estes
continuariam a apresentacdo com rapidas explicagdes sobre o que representavam e qual seria
sua funcdo no maracatu. Primeiro o batuque; depois a negra com vaso de agua de cheiro na
mao, que perfumava e abria os caminhos do maracatu; os indios que eram os “donos da terra”,
primeiros habitantes do Brasil; os africanos que eram guerreiros; o balaieiro que carregava um
cesto de frutas na cabeca lembrando a fecundidade da terra; a calunga que carregava a forca do
maracatu; e a rainha, figura maxima do maracatu, a qual era coroada. Foi enfatizada ainda pelos
representantes do maracatu a importancia desde para a cidade enquanto patriménio, a
importancia de compartilhar a cultura local com os turistas que estavam presentes, exaltando
sempre a manifestacdo enquanto representagdo da cidade e da cultura negra. Tal
contextualizacdo é de fundamental importancia para 0 minimo entendimento dos sentidos da
manifestacgdo, e de seu valor cultural enquanto patriménio municipal.

Foi possivel perceber que alguns brincantes que desfilavam pertenciam a outros
grupos, o que é importante e geralmente ndo € visto de forma tdo recorrente, como por exemplo,
brincantes de outras agremiacfes que prestigiem, ou que comparegam para colaborar com o
grupo de alguma maneira. Em algumas edigdes, foi possivel perceber essa presenca, mas nao
de forma tdo acentuada. As vezes, tal identificacdo era possivel pela fala dos brincantes, por
algum agradecimento feito a grupos que estavam prestigiando os colegas que se apresentavam,
ou pelas camisas utilizadas de outras agremiacfes. Vale ressaltar que a ACECCE, sempre
presente nas apresentacOes, € composta por diversos brincantes de diferentes grupos, que
prestam apoio organizacional ao evento.

E possivel especular que esse foi um dos maiores puablicos que ja presenciou as
apresentacdes do projeto, desde o inicio do acompanhamento. Esse maior contingente de
expectadores se deu possivelmente pela coincidéncia da data (25) com o sabado, onde ha uma
concentracdo elevada de turistas e fortalezenses que frequentam a area, principalmente na
proximidade com a feira da beira mar, que também atrai grande publico. Essa confluéncia da

data com o dia da semana, apesar de ndo parecer relevante em primeiro momento, se mostra de
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grande influéncia, pois geralmente os dias que ddo inicio a semana sempre pareceram ser mais
esvaziados, a medida que os finais de semana, bem como alguns feriados, parecem agregar
maior publico, principalmente quando em areas mais movimentadas da cidade. Por conta disso,
poderiamos cair no movimento de limitacdo dos grupos a areas que ja monopolizam de alguma
forma atividades culturais na cidade, o que ndo é tdo evidente pela dindmica do movimento
realizado, que também privilegia bairros periféricos e mais distantes da cidade, em relagdo a
essas areas consolidadas enquanto espacos culturais de Fortaleza.

O dltimo campo, que deveria acontecer com o acompanhamento do Maracatu Rei
de Paus, ndo foi concretizado por equivoco quanto ao local de apresentacdo. Ao chegar ao local
indicado no cartaz ndo encontramos a estrutura que geralmente esta presente para receber o
maracatu. Caminhamos pela orla no sentido leste, onde fica o0 Mercado dos peixes, mas nao
encontramos o cortejo. Decidimos ndo continuar na busca pelo horario avancado, visto que 0
evento geralmente € rapido, entre 30 e 40 minutos, e muito provavelmente j& deveria estar
proximo da finalizagdo. Ap6s o ocorrido, em contato com a Secretaria de Cultura, foi informado
gue o0 evento ocorreu, e que 0 maracatu teria saido da estatua de Iracema em cortejo até proximo
a “Feirinha da Beira Mar”. Em videos vinculados nas redes sociais pelos brincantes da
apresentacdo, foi possivel constatar que a apresentagdo ocorreu no Estoril.

Apesar de ndo possuir um padrdo quanto a composicao dos grupos, determinada no
carnaval a partir dos critérios de julgamento, é possivel perceber que alguns personagens
principais sempre estdo presentes, como o rei e a rainha, que sdo figuras importantissimas na
composicdo do maracatu pela representatividade que comportam. Além destes, a calunga e o
balaieiro também sempre se fazem presente, juntamente com o batuque e porta estandarte. Os
demais personagens védo variar de acordo com cada grupo a se apresentar, o local da
apresentacdo e inclusive o dia da semana. Vale ressaltar a constante da ACECCE como da
SECULTFOR, mostrando o apoio institucional e colaborando no processo de organizacao, além
da disponibilidade de uma intérprete de libras como forma de incluir deficientes auditivos que
acompanhem as apresentacoes.

Outro elemento interessante foi a troca dos cartdes postais entregues com a foto e
histérico do maracatu que esta se apresentando para abanadores, com a letra da loa do grupo
utilizada no ultimo carnaval, o que foi bastante interessante no sentido de fortalecer a interacéo
dos expectadores com a manifestacdo através do canto, difundido o patriménio sonoro dos
maracatus. No periodo carnavalesco, observamos que as loas utilizadas pelos grupos ndo eram
amplamente difundidas, sendo compartilhadas apenas por poucos grupos no dia da

apresentacdo, ou mesmo em forma de video/audio em redes sociais. Tais loas sdo as mesmas
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utilizadas pelos grupos no ano corrente em possiveis apresentacdes, como falado anteriormente.
Nesse sentido, no carnaval de 2017, solicitamos as loas dos grupos a ACECCE e divulgamos
juntamente com um resumo do tema abordado por cada grupo no site do LEGES
(https://goo.gl/fLIMHK), para colaborar na divulgacédo e na acessibilidade das letras.

Voltando as remodelagdes do maracatu no espaco urbano da cidade, considerando
o0 entendimento de Gomes (2007) de cenarios enquanto a relagdo do lugar e da agdo, temos a
criacdo de cenarios em espacos distintos da cidade, onde o espago publico ¢ “palco” da trama
de relacdes estabelecidas e proporcionadas pela manifestacdo. A festa, dentro do contexto da
cronologia e do espago urbano, é tida como subversdo a ordem social (BERNIE-BOISSARD,
2011), trazendo para a periodicidade mensal essa intervencdo no cotidiano que é realizada de
forma mais ampla no carnaval, onde a manifestacdo se consolidou, e onde a festa carnavalesca
ja tem espaco garantido no calendario oficial. Assim, em uma escala micro, a intervencdo é
continua, construida a partir do movimento cronotrépico realizado pelos maracatus.

Para tal realizacdo, é possivel perceber o diadlogo e os diferentes usos que sdo
necessarios para constituicdo do lugar patrimonial do maracatu, remodelando espacos que
originalmente sdo quadras, pracgas, calcaddes, equipamentos culturais, num processo de
constante lugarizacdo dos espacos publicos, no esforco simbdlico para o reconhecimento

patrimonial e dinamizagdo da manifestacdo para além do carnaval.

4.3 O(s) simbolismo(s) e desafios da patrimonializacdo do maracatu em Fortaleza

A convencdo para a salvaguarda do patriménio cultural imaterial define patrimonio

imaterial da seguinte maneira:

Entende-se por “patrim6nio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. (UNESCO, 2003, p. 04)

Dessa forma, ndo restam ddvidas que o maracatu, enquanto expressao cultural que
comporta praticas, representacdes e conhecimentos que Ihe séo préprios, se constitui como
patrimonio imaterial do municipio de Fortaleza, enquanto manifestacdo de valor cultural para
a cidade. Essa constatacdo é evidenciada por falas como a de S.B.J.F. ao definir o que é

maracatu, onde afirma que “para mim é o sangue que corre nas minhas veias. Faz parte do
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meu corpo, é minha esséncia, minha alma*”. Percebe-se o valor dado a manifestagéo,
“atribuidos em funcdo de determinadas relagdes entre atores sociais, sendo, portanto,
indispensavel levar em consideracdo o processo de producéo, de reproducéo, de apropriacao e
de reelaboracdo desses valores enquanto processo de producdo simbolica e enquanto pratica
social”. (FONSECA, 2005, p. 41).

Nesse processo de producdo simbolica da representacdo, alguns elementos sdo
apontados pelos brincantes como determinantes para a identidade da manifestagdo, pois “a
caracteristica determinante do patrimbnio parece ser a capacidade de representar
simbolicamente a identidade de um grupo, variando a sua eficacia consoante a pertinéncia da
contextualizagdo dos simbolos em praticas e discursos” (CABRAL, 2011, p. 31). Dentre esses,
a Rainha é sempre evocada como um dos elementos mais valorosos dos grupos. Ao falar sobre
a rainha do maracatu cearense, o brincante B.L.C.F. observa que “a nossa rainha € muito rica,
Recife ndo chega aos pés de uma rainha do maracatu cearense. Por mais ruim que o maracatu
seja, ele sempre traz uma rainha bonita, que é o que ele quer mostrar®?”. Dentre os demais
elementos evocados esta a coroa, que é carregada pela rainha e que sempre ha, em apresentacdes
e cortejos — com exce¢do do carnaval — a sua coroacao, realizada por personalidades ou
autoridades importantes que estejam presentes, ou pela preta velha do maracatu.

O estandarte também é evocado, como elemento indispensavel, pois é ele que
carrega a “cara do maracatu”, que transmite aos expectadores que o maracatu se aproxima. O
lamento, associado tanto ao ritmo como ao proprio cortejo, como forma de rememorar um elo
perdido do povo e de sua cultura negra com sua terra natal também é lembrado, trazendo a tona
as relacdes da manifestacdo para com aspectos culturais afrodescendentes, e da luta ndo apenas
pela liberdade, mas pela necessidade de expressar de forma artistico-cultural as raizes de cada
individuo. A cara pintada, chamada de negrume e ponto de tensdo entre 0s grupos, também é
evocado enquanto elemento identitario do maracatu, independente das motivacgdes atribuidas
ao seu uso. E por ultimo a riqueza dos grupos. Tal riqueza é visualizada nas vestimentas e
aderecos, com perolas, pedrarias, cores, tecidos de veludo, que séo cada vez mais sofisticadas,
pois “é uma cultura muito rica, 0 Maracatu é muito rico, de que aonde gente chega as pessoas

ficam encantada com a beleza das roupas e com a beleza do Batuque™3.

41S. B. J. F. Entrevista VII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
42 B.L.C.F. Entrevista V. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
430.D. A F. Entrevista |. [mar. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
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Nas evocacoes feitas pelos brincantes de elementos que identificam diretamente a
manifestacdo ou mesmo que as definam enquanto patriménio, encontramos diferentes aspectos
que séo priorizados por cada individuo, e que inclusive também sdo variantes de um grupo a
outro, como por exemplo, em relacdo ao uso do negrume, que se vé como elemento
identificador da manifestacdo, mas que ndo é utilizada em todos os grupo, apesar de ser um
critério obrigatdrio segundo o regimento dos desfiles carnavalescos. Sobre 0s usos do negrume,
o0 brincante M. R. W. J. relata que:

A gente adota a liberdade do uso da pintura ou nao, até porque a gente na discussao
concebeu como um elemento estético, e também ressaltando que muita gente fala da
pintura, mas ndo é so pintura. A pintura esta associada ao uso da segunda pele preta,
é um fantasiar-se de negro mesmo, isso tem que ser assumido, ndo é s6 uma mascara,

é um fantasiar-se de negro, a gente concebeu o fantasiar-se de negro como algo
estético*t.

Aqui encontramos um entendimento diferenciado quanto ao uso do negrume, em
relagdo a compreensdo da pintura como um fantasiar-se de negro a partir de alguns discursos e
escritos que relatam a ndo existéncia de negros no Ceara, ideia essa que ja foi refutada por
diversos pesquisadores cearenses. Entretanto, o ponto em questdo a ser considerado, é que
apesar do entendimento diferenciado em relacdo aos sentidos atribuidos ao uso do negrume, o
brincante reconhece a pintura enquanto elemento identitario da manifestacdo, sendo de livre
escolha a adocdo da mesma durante as apresentacGes. Sobre essa dinamica de diferentes
apropriacgdes, valores e interpretacdes da manifestacdo enquanto bem cultural, Fonseca (2005)

esclarece que:

a recepcao de bens tombados tem uma dinamica propria em dois sentidos: primeiro,
na da mutabilidade de significacdes e valores atribuidos a um mesmo bem em
diferentes momentos histéricos — mudancga que diz respeito inclusive as préprias
concepcdes do que seja historico, artistico etc,; segundo, no da multiplicidade de
significacOes e de valores atribuidos, em um mesmo momento e um mesmo contexto,
a um mesmo bem, por grupos econdmica, social e culturalmente diferenciados.
(FONSECA, 2005, p. 44)

Sobre esse mesmo assunto, Cabral (2011) infere que:

O patriménio cultural imaterial, enquanto reflexo e instigador identitéario, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo do seu meio, da sua
interacdo com a natureza e da sua historia. Tal como a memdria, a identidade é uma
realidade construida e pléstica, que se modifica e altera no tempo sob a influéncia de
fatores historicos, bioldgicos, meméria coletiva, fantasias pessoais, imposices,
revelac@es religiosas, ou outros, que reorganizados e apercebidos pelos individuos e
grupos em funcdo de tendéncias sociais e de projetos culturais enraizados na sua
estrutura social e na sua percepcdo do tempo e do espaco. (CABRAL, 2011, p. 31)

4 M. R. W. J. Entrevista VIII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.



110

As autoras enfatizam justamente essa mudanca que o patriménio imaterial pode
sofrer diante de diferentes fatores, frente a subjetividade e na apropriacdo da manifestacéo, que
deve ser apropriada pelos préprios sujeitos que detém o bem patrimonial, e que estdo
cotidianamente convivendo com a manifestacdo a partir das vivencias, 0 que ndo invalida o
bem enquanto patriménio instituido.

Ainda sobre o questionamento aos brincantes sobre os elementos que definam o
maracatu ou que definam a manifestacdo como patriménio, o brincante M. R. W. J. afirma que:

Esse patrim6nio [maracatu] é um patrimdnio milenar, sé o fato de vocé ter uma
Calunga, € um elemento que tem uma relacdo com a cultura africana, de matriz
africana, por que ela representa ancestralidade. Entdo isso é um patriménio, vocé
tocar varios ritmos que sdo presentes no candomblé, é um patrimdénio imenso.
Conhecer esses ritmos, essa ligacdo do Maracatu com a religiosidade africana, de
povos que vieram para o Brasil com condi¢es minimas de viver, quem dird de cultuar
sua ancestralidade, sua cultura. Entdo o Maracatu carrega essa identidade, eu acho
que é muito mais do que s6 o Maracatu, do que o grupo pintar de preto, isso ai é no
que ele se transformou. Mas ele é muito maior do que isso, de ancestralidade, de
matriz africana, a gente canta o orixa [...] a gente representa todo o arquétipo do
Orixa, a gente faz a analogia com o sincretismo. Entdo a gente trabalha muito aqui,
procura muito isso, e eu acho que isso é que é importante ter essa consciéncia da
manifestacdo, além de uma manifestacdo que meramente é um cortejo que vai

competir no carnaval, que eu acho que essa visao diminui muito a capacidade capilar
do Maracatu, as referéncias histéricas.*®

No discurso acima, os elementos historicos e religiosos do maracatu sao elencados
como importantes no processo de identificacdo da manifestacdo, o que revela a relacdo do grupo
com a ancestralidade que perpassa a manifestacdo e que também deve ser considerada no
processo de manifestacdo, pois muitos elementos que a compdem fazem referéncia tanto a
cultura afrodescendente como a religiosidade. Entretanto, como ja foi visto nas sessdes
anteriores, as instituicdes religiosas ndo estdo diretamente ligadas a manifestacdo, e sim 0s
proprios brincantes, que por vezes sio adeptos as praticas de tais religides. E preciso considerar
também hoje o preconceito existente contra as religides de matrizes africanas, o que talvez
influencie de forma direta nessa negacéo da religido, o que ndo impede a manifestagdo ter ritos
e elementos simbolicos pertencentes a mesma, como € evidenciado pelos brincantes, o qual
deve ser valorizado enquanto patrimonio.

Sobre os sujeitos que detém a manifestacdo enquanto bem cultural, Nigro (2010)

afirma que:

Os individuos que se relacionam diretamente com um bem cultural, a partir de sua
vivencia cotidiana, passam a ter legitimidade de transforma-lo em seu patrimdnio
(mesmo que a presenca de uma “instancia competente” ou de “especialistas” ainda

45 M. R. W. J. Entrevista VIII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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seja exigida). Assim, como o direito ao passado e o direito a memoria, 0 patriménio
se firma como um importante direito social e muitas mobilizagdes sociais passam a
agir em favor de sua preservagdo. (NIGRO, 2010, p. 74, grifo do autor)

Além de chamar atencdo para a transformacdo da manifestacdo como patriménio
de cada individuo, da forma que eles se relacionam com o bem patrimonial, como no relato
anterior, Nigro (2010) atenta sobre as mobiliza¢Ges sociais necessarias para a preservacao e a
promogdo desses bens. A autora colabora no sentido de refletirmos as agdes que lhes
evidenciam e articulam, necessitando a¢des de planejamento que busquem sua conciliagdo com
as dimens@es patrimoniais, politicas, naturais, midiaticas e turisticas, que sdo dimensdes de
poder integrador do simbodlico (OLIVEIRA, 2011). A existéncia de uma movimentacdo pelo
poder publico para incentivar a democratizacdo e o reconhecimento da manifestacdo €
evidenciada por a¢cdes como a criagdo do projeto acompanhado durante os trabalhos de campo
entre 2015 a 2016. Ha um esforco tanto por parte dos gestores puablicos como pelos proprios
grupos, na busca de trazer maior dinamicidade espacial e temporal. Tal demanda é sempre
presente nas reivindicacdes dos presidentes e brincantes dos grupos.

O que se observa é uma ndo articulagdo entre a dimenséo patrimonial com as demais
dimens@es necessarias, que agregue enquanto bem patrimonial outros eventos de forma mais
sistematica, ou inclusive de maneira simultanea, ganhando novos espacos e dialogando com
diferentes frentes de iniciativa, ndo apenas com governamental. Tal dependéncia € evidenciada
nas fragilidades, pois muitas vezes os grupos podem ficar a mercé de editais ou projetos que
partam dos agentes governamentais, sendo necessaria maior autonomia na busca de novas
articulacGes, o que ndo deve partir apenas dos grupos, mas de diferentes instituicdes — publicas
ou privadas — que possam proporcionar esse dialogo, pois:

O patrimdnio ndo é apenas um bem cultural, mas econémico, possuindo multiplos
usos e consumos e sendo uma fonte potencial de conflito entre os diversos interesses
dos grupos envolvidos. Assim, o patriménio constitui um elemento primordial e um

componente das estratégias de politicas relacionadas ao planejamento urbano,
desenvolvimento regional e turismo. (NIGRO, 2010, p. 70)

O planejamento simbdélico articula-se com essas dimensdes do urbano e do turistico,
como atenta a autora, pois 0s bens patrimoniais perpassam também a questdo econdmica,
inclusive pela propria necessidade dos grupos de se manterem no restante do ano, fora do
periodo carnavalesco, pois 0 que é recebido pelos editais carnavalescos diz respeito a
preparagédo apenas para os desfiles, e ndo para a manutencéo do grupo. Mas muitas vezes essa
é a Unica fonte de renda anual. Sobre essa necessidade de maior articulagéo atrelada ao turismo,

o0 brincante O. D. A. F. aponta que:
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0 maracatu cearense devia ser mais divulgado, a gente ainda sente essa caréncia no
més de julho e dezembro. Més de férias a cidade cheia de turistas e ndo vai um
maracatu receber os turistas no aeroporto nao vai um Maracatu para a rodoviaria
receber quem ta chegando ta entendendo nao se apresenta a gente cobra um caché e
eles acham alto, a gente morre de pena das nossas roupas aqui guardadas uma
cultura que era para estar todo fim de semana esté& na rua, na Praia de Iracema, seja
onde for mostrando nossa cultura“®.

E claro que devemos considerar as consequéncias da espetacularizacdo e do

consumo cultural que podem trazer riscos as no¢des de tradicdo e de sentido atribuido a

manifestacdo, mas a autos-sustentacdo do grupo é eminentemente necessaria, como afirma o
brincante O. D. A. F.:

Hoje ndo tem como vocé manter uma instituicdo dessas se ndo for nas suas costas,

vocé dando continuidade e ao mesmo tempo também custeando, porque a gente tem

0 recurso publico s6 na época de carnaval, tem o recurso que eles repassam pelo

edital, e ai € um recurso que nao ¢ para lidar o ano inteiro, é pra aquele momento do
domino do carnaval®’.

As dificuldades associadas a manutengdo fora do carnaval sempre é colocada,
mostrando as problematicas que existem hoje na manutencéo dos grupos no decorrer do ano. E
preciso considerar que existem grupos que conseguem fazer articulagcdes com eventos culturais
e escolas, ou que buscam outros editais ligados a cultura que € lancada pela Secretaria de
Cultura de Fortaleza, ou mesmo eventos diversos da cidade, pois alguns grupos possuem
integrantes que s&o artistas locais e buscam atribuir visibilidade a manifestacdo junto com a
prépria carreira, 0 que colabora na maior circularidade da manifestacdo. Entretanto, esse
movimento ndo alcanca todos os grupos, por inimeros fatores, mas podemos especular que
principalmente pela auséncia de capacitacdo para a producdo cultural, necesséria a gestdo do
patrimonio, pois existe a necessidade de treinamento minimo dos grupos para que estes tenham
autonomia no processo de articulacdo da manifestacdo, e ndo fiquem exclusivamente
dependentes dos editais ou das a¢fes governamentais.

Ao discutir as forcas vetoriais que constituem os lugares simbolicos, Oliveira
(2012) aponta trés vetores que subsidiam as forcas patrimoniais, que como forgas motrizes,

tendem a desequilibrios, que sdo:

a) Vetor mitico-religioso, que funda e controla nossas crencas na pré-modernidade
dos cotidianos intimos (interiores); b) Vetor politico-turistico, que expande nossas
praticas rituais na modernidade e formaliza intercdAmbios conforme o poder das
técnicas reconhecidas (exteriores); ¢) Vetor midiatico-ecossistémico, que estabiliza os
valores na idealizagdo p6s-moderna de um mundo unificado pela vis&o holistica das

46 0. D. A F. Entrevista |. [mar. 2016]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2016.
47'S.G.M.A. Entrevista VI. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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imagens; responde pela imagética da sustentabilidade uma totalidade mediadora que
“dispensa” (virtualmente) os demais vetores. (OLIVEIRA, 2012, p. 34)

Quando refletimos sobre 0s vetores que atuam na ritualizacdo simbdlica dos grupos
no movimento cronotropico realizado no espaco urbano fortalezense, percebemos a necessidade
do fortalecimento do vetor politico-turistico, que faz a mediacdo das dimensdes juridicas do
patriménio com o planejamento simbdlico atrelado ao turismo, responsavel pela expansao e
legitimac&o das préticas culturais. Tal enfraquecimento pode ser evidenciado tanto nos relatos
dos brincantes como nas problemaéticas relatadas, levando sempre a certo congelamento da
manifestacdo, apesar do movimento realizado pela circularidade mensal acompanhada, a qual
apresenta potencialidades que precisam ser fortalecidas, como afirma o brincante S. B. J. F.:

Se ndo tem midia, ndo tem repercussdo. O problema é que fazem, mas ndo tem
publicidade, e isso ndo acontece ndo, ndo rola. Tem que ter midia. Se vai dangar um
maracatu 14 na Barra do Ceard [bairro], tem que dizer que vai ter aquilo ali, o
horario, radio, jornal e televisdo. Mas ndo, botam o maracatu para dancar nos cantos
e ndo fazem publicidade, ndo surte efeito ndo, € s um cala a boca, e infelizmente isso
ta acontecendo rotineiramente, achando que é uma boa ac¢&o. E bom o maracatu sair?

é bom, mas seria melhor se fosse da forma apropriada. E que as pessoas pensam que
0 maracatu pode se apresentar de qualquer jeito em qualquer canto?®,

A critica realizada pelo brincante é direcionada para as apresentacfes que ocorrem
mensalmente, evidenciando a falta de publicidade realizada. A divulgacdo vem sendo feita hoje
via redes sociais — Instagram e Facebook — e também nos jornais O Povo e Diario do Nordeste,
geralmente no dia que a apresentacao deve ocorrer, ou algumas vezes no dia anterior. O que se
observa é que geralmente as pessoas que acompanham 0 evento ndo necessariamente tiveram
acesso via midias sociais, pois se percebe que o publico é composto por sujeitos que estdo
ocupando os espacos onde 0 evento ocorre, e param para assistir. E claro que a afirmacéo é
baseada apenas nas observacdes realizadas ao longo do acompanhamento mensal, ndo tendo
sido feita verificagdes que comprovem tais especulagdes, mas a cobranca feita pelo brincante
se soma as mesmas reivindicagdes quanto ao dia do maracatu e ao carnaval em relagdo a uma
divulgacdo fragilizada dos eventos. Soma-se a isso uma contextualizacdo maior da
manifestacao, importante no processo de educagao patrimonial, “uma vez que as manifestagdes
devem ser devidamente contextualizadas, reconhecendo-se o papel que desempenham num
sistema social mais amplo que ultrapassa largamente as questdes patrimoniais” (CABRAL,

2011, p. 21).

S, B. J. F. Entrevista VII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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Por fim, € importante ressaltar que “os bens que constituem os patrimoénios culturais
se propdem como marcas do tempo no espago” (FONSECA, 2005, p. 51), o que vem ao
encontro com a problematizacdo realizada através dos conceitos utilizados na pesquisa,
principalmente através da cronotopia, pois a partir da circularidade acompanhada, observa-se
tanto a representatividade como o ritual simbdlico que é inserido no cotidiano da manifestacao
e nos espacos urbanos. Tal inser¢do representa ndo apenas a concretizagdo de acOes do poder
instituido, mas na concretizacédo e perpetuacdo da memdria coletiva pertencente ao patrimonio,
de sua representatividade social para as comunidades de onde surgem, bem como na
constituicdo de lugares simbolicos intermitentes recriados pela manifestacdo, pois segundo o
brincante M. R. W. J. “o que a gente quer mesmo é fortalecer a dinamica e o cotidiano das

manifestacdes*® .

4 M. R. W. J. Entrevista VIII. [Fev. 2017]. Entrevistador: Jacquicilane Honorio de Aguiar. Fortaleza, 2017.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa desenvolvida buscou a compreensdo da representatividade espaco-
temporal dos maracatus a partir da sua vinculacdo a Data Magna de Fortaleza, constitutivo de
um tempo simbdlico enquanto patriménio imaterial. A partir da busca dessa compreenséo, foi
possivel refletir sobre o contexto do maracatu enquanto recente bem patrimonial e material da
cidade, bem como aspectos pertinentes da manifestagéo relacionadas a sua articulacéo politico-
midiatico (OLIVEIRA, 2012), revelando pelos brincantes as fragilidades presentes no cotidiano
das praticas culturais.

Na busca desse entendimento quanto aos espacos simbolicos ocupados a partir da
espacializacdo do bem patrimonial, os conceitos que estruturam metodologicamente a pesquisa,
indispensaveis para seu desenvolvimento, colaboraram no processo de investigacao,
culminando na elaboracdo do diagrama (ver figura 15), para ilustracdo do caminho trilhado
junto aos conceitos. Inicialmente, buscamos a compreensdo de Fortaleza enquanto celeiro de
manifestacdes culturais, a partir do potencial pertencente aos espacos urbanos pela
multiplicidade e confluéncias de elementos culturais que possuem potencial comunicacional no
processo de reelaboragdes proprio de cada manifestacao.

Dessa forma, percebemos através do acompanhamento dos maracatus trés
dimensBes que medeiam essa relacdo do maracatu com a cidade de Fortaleza, inicialmente
através das lugaridades (RELPH, 1973), que sdo forjadas a partir do poder integrador da
manifestacdo em reunir experiéncias, significados e inter-relacBes espaco temporais. Nesse
ponto, desembocamos na dimensdo do tempo simbdlico, de fundamental importancia para
compreensdo dos maracatus, pois 0 que se observa é uma auséncia de defini¢do espacial quanto
ao “lugar da festa” (FERREIRA, 2003), estando mais proéximo de uma defini¢do temporal,
frente as suas ligacdes com a Data Magna da cidade (25/03). Tal data demarca as comemoracdes
dos cortejos, 0 que posteriormente serd projetado enquanto repeticdo mensal, compondo
lugaridades através da ritualidade da manifestacédo, suas representacdes simbolicas e elementos
constitutivos que emanam das praticas culturais de origem afrodescendentes, bem como das
bricolagens realizadas ao longo do tempo com diferentes manifestacOes, visto que a mesma
encontrou no periodo carnavalesco terreno solido para perpetuar suas praticas na cidade.

A partir dessas defini¢cGes temporais ligadas a ocorréncia do maracatu, temos o
carnaval como apice do cortejo anual, em que 0s grupos se preparam durante o restante do ano
para os cortejos competitivos na Avenida Domingos Olimpio, importantes para a compreensao

do crescimento da manifestacé@o na cidade, apesar das fragilidades encontradas pelos brincantes
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como visibilidade, a pouca divulgagdo, entre outros enfrentamentos no processo de
organizagdo. No més seguinte a manifestacéo, temos a comemoragao do dia do maracatu aliada
a comemoracao da Data Magna, realizada no Bairro Centro. Aqui ndo hd a mesma efervescéncia
e configuracao do periodo carnavalesco. Abre-se méo da configuracao estrutural dos corddes
dos cortejos, pela diminui¢do do nimero de brincantes e por certa desvalorizacéo evidenciada
pelos discursos dos brincantes e presidentes. Tal comemoragéo estende-se a repeticdo mensal,
ligada ao projeto “Dia 25 ¢ dia de maracatu”, que corresponde a circularidade realizada por
diferentes grupos na cidade, e que demandou maior atencdo das investigacfes da pesquisa, Vvisto
que a intencionalidade principal da pesquisa buscava a compreensdo dessa representacdo

circularidade a partir da formulagéo do cronotopo de Bakhtin (1993).

Figura 15 — Diagrama da pesquisa
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Fontes: Elaborado pelo autor, 2017.

Assim, enquanto bem patrimonial que ritualiza as coroa¢Ges de negros com
diferentes representa¢des simbolicas atribuidas a manifestacéo - desde seu entendimento como
coroagOes de reis do congo, desdobramentos da ancestralidade africana, dando énfase a
elementos simbolicos como a coroagéo da rainha, a calunga, o balaio, e o negrume, elementos
que especulamos compor o nudcleo central da representagdo simbolica da manifestacéo.

Aqui buscamos a nocéo de cronotopia, a partir do entendimento de tempo-espaco
enquanto dimensdo interdependente, que sO se concretiza no movimento ritual, deixando
marcas tanto nas temporalidades como nas espacialidades. Esse movimento relaciona-se a partir

da circularidade mensal acompanhada, compondo uma narrativa cronotrépica ao longo do
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periodo verificado, com visualizagGes de remodelaces espaciais através da ritualizagdo da
manifestacao.

A sintese acima corresponde a0 movimento cronotropico da propria pesquisa, €
traduz de que forma as atividades de pesquisa e reelaboraces da mesma se revelaram ao longo
do processo. Apesar das ligac6es simbdlicas existentes entre a Data Magna e o Dia do Maracatu,
percebe-se através das entrevistas que a associagdo ndo traduz, de forma efetiva, um alavancar
da manifestagcdo enquanto valor patrimonial auto reconhecido, como se poderia esperar a partir
da associacdo das datas. Tal afirmacdo se justifica nos relatos que revelam fragilidades
percebidas e vivenciadas quanto a visibilidade e a forma de organizacao do evento. Algo que
torna dispersiva e contraproducente o papel dos vetores politico-turistico e midiatico-
ecossistémico. O gue nos permitiria questionar até que ponto - (?) poderia ser formulado como
indagacdo - a sutil representacdo do vetor mitico-religioso continua operando para manter a
obscuridade do maracatu fortalezense mesmo em tempos de patrimonializacéo.

Tal “dispersdao” coopera para o enfraquecimento do maracatu como marcador
cultural, pois patrimonializag¢do e apropriacdo “trata-se de uma forma de inscri¢do no espaco e
no tempo” (VESCHAMBRE, 2014, p. 56). No caso do maracatu, vemos de forma clara essa
marcacgdo temporal, que se reverbera na movimentacdo ao longo do ano, mas néo é nitida a
existéncia de uma marca, que segundo Veschambre (2014) é em sua definicdo a assinatura do
ator social — no caso dos atores que detém a manifestacdo — na auséncia dos mesmos. Essa
imaterialidade marcada no tempo, em certa maneira, € desprovida de uma marca espacial
concreta, onde estes possam se afirmar enquanto marca cultural da cidade, pois segundo o autor
o registro simbdlico € enraizado também na materialidade das coisas e dos lugares. Bakhtin
(1997), ao discutir a questdo da memaoria com os acontecimentos histéricos, também enfatiza
essa necessidade da marcacdo espacial traduzido enquanto materialidades, pois recordactes
abstratas ndo demarcadas ndo se tornam inteligiveis ou visiveis, pois ndo esta “localizado num
tempo espago onde estd gravada a necessidade de sua realizagdo num tempo e num lugar
determinados” (BAKHTIN, 1997, p. 258, grifo do autor).

Dessa forma, o processo de difusdo de tracos de memoria — que contribuem para
legitimar a apropriacdo do espaco (VESCHAMBRE, 2014, p. 55) — é realizado frente as
dificuldades encontradas pelos grupos, como visibilidade, divulgagdo e principalmente na
formagdo de um publico timido em relacdo as dimensbes populacionais da metropole
fortalezense. Nas remodelacdes e sobreposicdes de cendrios na composicdo de lugares pela
ritualizacdo do bem patrimonial, percebe-se geralmente um esvaziamento - com exce¢do dos

gue acontecem em pontos turisticos da cidade — o que pode ocorrer em decorréncia de diversos
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fatores, mas principalmente pela necessidade ndo apenas de maior divulgacao da manifestacéo,
mas de entendimento da mesma enquanto patrimonio imaterial do municipio. E evidente que
essa circularidade colabora nesse processo de difuséo e democratizacdo da manifestacéo através
dos bairros, o que é positivo para a projecdo da mesma. Entretanto, faz-se necessario explorar
o0 evento enquanto ferramenta potencial de educagdo patrimonial, através de contextualizacdes
mais adequadas do bem patrimonial, evitando inclusive o entendimento da mesma como
folclorico ou exotico.

A patrimonializacdo dos grupos de maracatus em tempos especificos, promotores
de lugares rituais, revela-se como um dos principais elementos que colaboram na representagédo
simbdlica da manifestacdo. Entretanto, € necessario repensar em que dinamica de equilibrio de
forcas simbolicas vetoriais (OLIVEIRA, 2012) se quer operar no fortalecimento cultural do
maracatu, enquanto representatividade patrimonial de Fortaleza. Pois se o vetor mitico-
religioso da manifestacdo ja é acionado a partir da ritualizacdo, da ancestralidade e da prépria
dualidade da manifestagcdo — com a bricolagem tanto de elementos do catolicismo e de matrizes
religiosas africanas — ndo seria justo manter sua “predominancia” apenas marginal, mediante
ao debito de visibilidade e integracdo dos demais vetores.

Faz-se necessario fortalecer as articulacGes e explorar as acfes que buscam
visibilizar e promover a manifestacdo, dialogando com os demais patrimdnios imateriais e
manifestacdes culturais do municipio, em um processo colaborativo, visto que a dialogicidade
é imprescindivel aos movimentos culturais. Tais articulacfes, associadas aos demais eventos e
datas que ndo necessariamente estejam diretamente ligadas ao maracatu, mas que tenham uma
representacdo simbdlica para a cidade em si podem gerar uma dinamizacdo e maior circulacdo
da manifestagédo, sem que esta esteja completamente dependente de a¢Oes que partam do poder
publico. Isso poderia proporcionar tanto uma autonomia do processo de circularidade da
manifestacdo na cidade, como também fortaleceria o vetor politico-turistico (OLIVEIRA,
2012), considerando um planejamento simbo6lico mais efetivo para os cortejos dos maracatus.
Esse movimento néo retira a importancia do periodo carnavalesco da cidade, muito menos da
propria comemoracao do maracatu, pelo contrario, colabora para o ndo esvaziamento de sentido
a partir da instituicdo de datas civicas que necessitam possuir uma representacao simbdlica tanto

para 0s grupos como para a populacao de forma geral.
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